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RESUMO

Esta Tese se respalda nas seguintes premissastudds que evidenciem questbes
culturais e enunciativas devem ocupar um lugar ttatigo no ensino-aprendizagem de
lingua; b) consideramos que um lugar de destagizegimsercdo desses componentes € no
curriculo de linguas.

Uma das vias que propomos, para que esse objefigakancado, € que se leve em
consideracdo a memoria discursiva, que € dadaxeonplo, pela juncdo entre a literatura e o
ensino de lingua. No nosso caso, as compilacoem®s populares se mostraram muito
apropriadas para tal fim, pelo fato de elas remietn parte da memoria e da historia dos
povos. Essa reivindicacdo se respalda no postuladqpue a “enunciacdo em outras linguas,
ou em variantes diversas da propria lingua matérnana experiéncia que mobiliza questbes
de identidade, e paulatinamente culturais, seja® iehplicitas ou explicitas, presentes em
toda aula de lingua” (Revuz, 1998).

Naquele ambiente, o professor deve, de acordo cquadro tedrico aqui adotado,
estar atento aos conflitos de identidade e sogissse apresentam nas praticas da lingua em
sala de aula, que sdo determinados pela prépgadjrque materializa a cultura dos sujeitos.
Esse professor, observador da discursividade, destar alerta para as diferencas
enunciativas, no que tange, por exemplo, as ielagdes que ali acontecem. Tal providéncia
visa, entre outras coisas, propiciar, por exemgpldiluicio de mal-entendidos interculturais,
provocados pelas diferencas de formacao discudsisaujeitos.

Para contemplar essa proposta, investigamos ogwos bilinglies de dois colégios
alemées particulares, situados no Estado de Sdo.Peagpesquisa que nesses ambientes é

empreendida trata, em grandes linhas, por um lddofratamento dado aos dominios
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sociocultural e literario, nos curriculos da edédoakilingiie desses colégios, e, por outro, das
compilagbes em foco e do discurso de professomueosl— investigando o debate oral,
desencadeado pela leitura de contos popularespnsdrgcdo de praticas letradas orais, em
aulas de linguas, do nivel Il, do Ensino Fundantedéauma dessas escolas bilingties. Além
disso, também examinamos questdes sobre as relap@ésculturais do sujeito, aqui
especificamente com o meio ambiente, que apare@snanlas e nos contos populares
pesquisados, observando, além de repeticdes dismuréécheux, 1983) sobre esse tema
naqueles ambientes e de outros aspectos discurgieose mostram ali relevantes, a diluigéo
de mal-entendidos interculturais em praticas lesadmediadas pelo professor e a

mobilizacdo de questdes de identidade e culturtssatj acontecem.
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ABSTRACT

This work is based on the following premises: ajd&s that focus on cultural and
enunciation issues must have a constitutive pladke teaching-learning of languages; b) we
consider the language curriculum to be a centrdisagnificant place for the insertion of such
components.

One of the paths proposed to achieve this objedtite take into consideration the
discursive memory, brought about, for instance,ty combination of literature and the
teaching of languages. In our case, compilationgagular tales have proven to be very
appropriate to this end, as they register parhefrnemory and history of the people. This
affirmation is founded in the assertion that enatioch in other languages, or the many
variants of the mother tongue, is an experiencerti@bilizes issues of identity and culture,
either implicit or explicit, throughout the langwaglass (Revuz, 1998).

According to the theoretical framework adopted his tstudy, in that situation, the
teacher must be aware of the identity and sociaflicts present in the practice of language
within the class, determined by the language itsglich materializes the culture of the
subjects involved. Such a teacher, observant cludisveness, must be aware of enunciation
differences in relation, for example, to the imtelations that occur in those circumstances.
Among other things, this action aims at promotirigr instance, the clarification of
intercultural misunderstandings, resulting from th#erent discursive background of the
subjects.

In order to contemplate this proposal, we investidethe curricula of two bilingual
(German/Portuguese) private schools in the stat8&af Paulo. In broad terms, the study
conducted in such settings includes, on one hdwediréatment given to the sociocultural and

literary domains, in the bilingual education cuita of those schools, and, on the other hand,
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the compilations mentioned as well as the discowfséoth teacher and students, thus
investigating oral debates, resultant from the irepdf popular tales, in the construction of
oral literacy practices, in the language classdsegtl Il, in Elementary School, in one of the
bilingual schools mentioned. In addition to thassues related to the sociocultural
relationships of the subjects, in this case spaadlfi with the environment, which appear in
the classes and in the popular tales studied wks® examined. Discursive repetitions
(Pécheux, 1983) about the theme in those contexstsyell as other discursive aspects that
seemed relevant, the dissolution of interculturasumderstandings in literacy practices
mediated by the teacher, and the mobilization ehiy and cultural issues present in the

situation were also observed.
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INTRODUCAO

A declaragédo de que lingua e cultura estdo intamsente ligadas e que, por isso
mesmo, 0s estudos de cultura precisam ocupar uan togstitutivo nos processos de ensino-
aprendizagem de linguas, tanto estrangeiras quaaternas, € considerada consensual, na
atualidade, para pesquisadores e professores. téritre contrariando esse principio e
demonstrando uma forte lacuna nos postulados tsjritas convic¢des instauradas e na
aplicacdo efetiva dos conceitos e dos achadosstpiisa as praticas educacionais, as grades
curriculares dos cursos de linguas, em geral, s&@mtemplam, o que acontece também com
a dimenséo enunciativa da linguagem.

E com base nessa constatacdo, de que os estutiogude devem, invariavelmente,
estar articulados com os estudos de cultura, beno ¢cw alerta de que ha necessidade de se
atentar para a dimensdo enunciativa da linguagem, este trabalho se desenvolverd,
buscando apontar procedimentos que tém o objepwo,um lado, de amenizar lacunas
existentes no ensino de linguas, no que tange &ateaparte cultural, e, por outro, que
permitam que se dé atencdo a esse aspecto dagi@mguaua dimensdo enunciativa. E um
lugar de destaque para a inser¢do desse compananteurriculo de linguas. Para isso, uma
das vias que propomos € que se dedique atenca@ulaasde lingua estrangeira a um espaco

discursivo de memoriaEssa proposta se respalda no raciocinio de gereuaciacdo em

! Este e outros termos da Andlise do Discurso dealiflancesa serdo apresentados e problematizados no
Capitulo | desta Tese.
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outras linguas, ou em variantes diversas da préimgaa materna, € uma experiéncia que
mobiliza questdes de identidade, e paulatinamealiirais, mesmo que elas nao sejam
evidenciadas, presentes em toda aula de lingua

Nessa perspectiva, entendemos que lingua e litarafio podem ser vistas de forma
dicotdbmica e que as contribui¢cdes dos estudosraigte dos estudos literarios sdo de grande
valia para a discussao dos principios curriculages programas de linguas. Esse
entendimento encontra lastro, por exemplo, na atiia de Jitrik (2000), de que os estudos
culturais consideram a literatura como uma fonte ddelos, facilitando o acesso a
problematicas de cultura, de onde podem ser erBaftteriais para o exame de aspectos da
vida social. Antonio Candido ([1970]1995), por stgz, nos alerta, também, para o fato de
que a literatura € uma manifestagédo universal destos homens em todos os tempos e que
ela corresponde a uma necessidade que precisatiséeita, constituindo-se em um direito,
por organizar as emogdes e as visdes de mundugi®s.

Ressoando nesse diapasdo, de que ndo ha lingueulteara, de que os estudos de
lingua ndo devem se dissociar dos estudos de tlitarae inscrevendo-nos em uma
perspectiva que elege os estudos de analise doslisde cunho materialista como panorama
norteador desta pesquisaonsideramos que € interessante que o profest®a etento aos
conflitos de identidade e sociais que se apresensasala de aula. Esse professor, observador
da discursividade, deve estar alerta para as difase enunciativas, no que tange, por
exemplo, as inter-relacdes que acontecem entraljegos envolvidos nas interagbes que

naquele ambiente se processam. Tal providéncia eisiie outras coisas, propiciar, por

2 Segundo Revuz (1998), embora a relagcdo com olitrggas — ou com variantes da lingua materna —
provoque uma experiéncia de estranhamento, emadiraQ que € novo, ela também solicita as bases mais
antigas da prépria estrutura subjetiva; em outedavpas, daquilo que se sedimenta da sua prosiériai na
singularidade do sujeito. Isso significa que a e@peia de enunciagdo em novas linguas apela pprépaia
lingua materna, que tece o inconsciente, além igsdear as memarias discursivas que constituenossa
identidade cultural, mobilizando-a, questionando-a.

% No capitulo dedicado aos contos populares e mens linguas abordaremos essa visdo detalhadamente

“ Essa perspectiva entende que as questdes cukard&o na materialidade da linguagem e, portdattingua
também. Isso significa que ndo ha como ensinandisgm ensinar cultura.
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exemplo, a diluicdo de mal-entendidos interculgjrprovocados pelas diferencas de visédo de
mundo — que sdo associadas aos sistemas de valotdtirais e se relacionam ao que se
julga verdadeiro, valioso e significante.

Para contemplar essa proposta, o foco da presemstigacao, no que diz respeito ao
seu corpus de andlise, sdo os curriculos bilingles de doiégms alemaes particulares,
situados no Estado de S&o Paulo. Ambos trabalham wua curriculo brasileiro e outro
alemao e ministram aulas em portugués, alemadésirgendo que um deles também oferece
a disciplina de espanhol. Em ambas as escolassrizudo brasileiro instituido atende as
exigéncias do Ministério de Educacgdo e Cultura (MBEf@sileiro e o curriculo aleméo as
exigéncias tanto do MEC quanto do 6rgdo competpata a supervisdo da educacdo, na
Alemanha, nas escolas além-mar, situado no Estad@aden-Wirttemberg. A pesquisa que
nesses ambientes serd empreendida buscara, enegiarths, investigar, por um lado, o
tratamento dado aos dominios cultural e literaras curriculos da educacéo bilinglie desses
colégios, em seu nivel Il, do Ensino Fundamentahoe outro, examinar questdes sobre as
relagBes socioculturais do homem, aqui especifiocén®m o meio ambiertteque aparecam
nas aulas e nos contos populares pesquisadosyahbdes além das repeticdes discursivas
(Pécheux, 1983)sobre esse tema naqueles ambientes, a diluicieonaleentendidos
interculturais em préticas letradas, mediadas peifessor.

Assim, os objetivos gerais e especificos da nossquisa sdo em seguida apontados,

com vistas a contemplar as situacdes que ora apaeses.

® Escolhemos para esta pesquisa o tema socioculasaklacdes do homem com o meio ambiente. Ponsjam
entretanto, que, na perspectiva de uma educagiddiica critica e problematizadora, que leve ensiceracéo
guestdes discursivas e as dimensdes enunciatifaratie literaria nas inter-relagdes que se pres@sem sala
de aula, outros varios temas poderiam ser abordadwsrtir das compilagcdes de contos populares, camo
posicdo e os direitos das criangas ou o lugar lsoerde atribuido as mulheres nas relagfes socioaidt além
de questfes mais pontuais, de preconceitos ou taligaale, por exemplo, dentre inmeras outrasdaggeles
contos puderem ser extraidas.

® No texto “O papel da meméria”, Pécheux (1983)glie a repeticdo &, antes de tudo, um efeito mhtprea
funda comutacdes e variagbes, além de assegurapbretsdo ao nivel da frase escrita — o espaco de
estabilidade de uma vulgata parafréstica, produzadtaecorréncia. No Capitulo | desta Tese, probteramos
esse acontecimento.
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1. OBJETIVOS GERAIS:

a. Investigar o tratamento dado aos dominios socioealte literario nos curriculos
da educacdo bilingtie (aleméo/portugués) de ensimuldmental, em colégios

alemées particulares do Estado de S&o Paulo;

b. Analisar as facetas da mediag&o sociocultural rzasdia pelo professor, a partir
da utilizacdo de contos populares compilados, paa mobilizacdo da
subjetividade dos sujeitos e no auxilio da diluigBiomal-entendidos discursivos

acontecidos em sala de aula.

2. OBJETIVOS ESPECIFICOS:

2a. Investigar, nas propostas curriculares para o epnsfundamental da educacao
bilinglies (alemao-portugués) daquelas escolas, atatnento por elas dado aos

dominios sociocultural e literario no ensino deglilas estrangeiras;

2b. Analisar as condicdes de produgdo das compilag@scwnadas para esta

pesquisa;

2c. Pesquisar repetigbes discursivas, no discurso ddegsor e alunos, sobre as
relagbes socioculturais do homem com o meio amdiectmo procedimento de
construcdo de sentidos, em uma educacdo linglisticética atenta a

problematizacdes ambientais, socioculturais e itié@nas;
2d. Observar as préticas letradas orais em discuss@esala de aula, baseadas em

contos populares extraidos das compilacdes coreitdey; com foco na diluicdo de

mal-entendidos e na mobilizagédo da subjetividadedigeitos.
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Uma vez que os estudos de linguas, de acordo cqoadro tedrico aqui adotado,
devem estar invariavelmente ligados aos estudasitiea, o trabalho com contos populares,
realizado em sala de aula de lingua, mostra-sehoaastratégia para o preenchimento da
lacuna acima referida, de necessidade de insergdoestudos que evidenciem questdes
culturais na aprendizagem de lingua estrangeirasiderando a necessidade de uma
perspectiva de mobilizacdo da subjetividade doscsluOu seja, uma vez que a enunciacao
em outras linguas é uma experiéncia que mobilieat§es identitarias, que sdo determinadas
pelas proprias lingua e, consequentemente, cudasasujeitos, um passo imprescindivel no
aprendizado de uma nova lingua estrangeira é avalgd® de determinadas caracteristicas ou
acontecimentos, por exemplo, das situagbes-alvodotecomo referéncia situagbes das
proprias lingua e cultura. E entendemos que oltraliaam compilagdes de contos populares
pode atender de forma muito apropriada a essasidads.

O que se pergunta aqui, antecipando possiveigdsitiessa direcéo, € se o referido
procedimento, de olhar dimensdes culturais preserddingua-alvo a partir de questées da
prépria lingua e cultura, ndo potencializaria unséw estereotipada e etnocéntrica do outro,
instaurada pelas diferentes interpretacdes de miwsisujeitos. Algumas reflexdes que serdo
desenvolvidas no corpo da tese visam problematizatamente essa questéo, a partir do que
autores como Bhabha (2003) ou Reif-Husler (1998@ntré outros, constroem acerca do
conceito de cultura e de alteridade cultural. Assiegundo Bhabhao.cit), por exemplo,
embora cada ato cultural signifigue a possibilidaide fronteiras serem tracadas, essas,
diferentemente de uma visao tradicional, se caiaata pela sua fluidez. Para o autor, existe
uma flexibilidade das fronteiras, que permite @lichmbio de elementos culturais. Muitos
deles vao sendo reelaborados a partir de novasreodss de sentido e as marcas culturais
vao sendo constantemente relativizadas, o quedleseonfiguragdo das identidades culturais.

Segundo o que postula o pesquisador, existe dinamia identidade cultural.
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A hipétese que aqui desenvolvemos é a de que desc@opulares podem ser de
grande fomento para uma educacao critica e probileadara, discursiva e transversal, que
leve em conta aspectos socioculturais e identgd@iouniverso dos sujeitos ali envolvidos.

Com relagéo ao foco que damos para questdes dargsudo ensino de lingua, isso se
deve ao fato de entendermos que o lugar primordéaldestaque para a insercdo do
componente de cultura nos cursos de linguas esfrangé a proposta curricular,
considerando a indissociabilidade existente efrigrié e cultura.

Por sua vez, a escolha de contos populares, lasile alemées, dentre outros
aspectos j& mencionados, se deve ao fato de gistraeem parte da memoria e da histéria
dos povos, especificamente desses aqui abordadwso Gliz Foucault ([1969]2004),
precisamos da historia para encontrar significagicss ndo mais compreendemos enquanto
sociedade. Em suas palavras, “a histéria continua adrrelato indispensavel a funcéo
fundadora do sujeito: a garantia de que tudo gaie#itapou podera ser devolvido; a certeza
de que o tempo nada dispensara sem reconstrui-lomearunidade recomposta; a promessa
de que o sujeito podera, um dia, sob a forma desct®mcia histérica, se apropriar,
novamente, de todas essas coisas mantidas a disp@te diferenca, restaurar o seu dominio
sobre elas e encontrar o que se pode chamar saaaioPierre Nora (1993), por seu turno,
também nos lembra que “a memoéria é vida, sempnegada por grupos Vvivos e, nesse
sentido, ela esta em permanente evolucao, abditéédica da lembranca e do esquecimento,
inconsciente de suas deformacdes sucessivas, &utea todos os usos e manipulagdes,
susceptivel de longas laténcias e de repentinéalizacdes”. Além disso, como bem registra
Parafita (2002), o conto popular é um veiculo fegiado de identidade social, bem como um
meio de transmissao intergeracional de tradi¢cdes.

Com foco nesses pressupostos e nessas constathg8earemos, por um lado,
apontar o tratamento dado aos dominios sociocukuligerario nos curriculos da educagéo

bilinglie de colégios alemées particulares do Esteed8&d0 Paulo, e, por outro, analisar as
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compilagbes em foco e o discurso de professorresajunvestigando o debate oral, baseado
em contos populares, na construgéo de praticaslétrorais, em aulas de linguas, do nivel I,
do Ensino Fundamental, de uma dessas escolasiigitingtencéo especifica as compilacdes
sera dada no Capitulo Il e os curriculos da edic#ginglie daqueles colégios, bem como
as aulas gravadas em um deles, seréo problematinad®apitulo IV desta Tese.

Esta € uma pesquisa interpretativo-qualitativa,cdeho etnografico-discursivo. A
Etnografia da Comunicagdo, em parceria com a Amdis Discurso, mostra-se, para nos,
uma estratégia vidvel e sensivel na conducéo dsstigacdo que aqui é feita a partir do
discurso em sala de aula. Maiores detalhes solse m®cedimento serdo fornecidos no
Capitulo IV, que analisa os dados dos debates, an@diados pelo professor. Cumpre neste
momento, entretanto, informar que trabalharemos ttéssubcorpora os documentos das
propostas curriculares de ambos os colégios pestpgsas compilagées de contos populares
brasileiras e alemée as gravacfes de aulas mediadas pelo profess@rofedimentos de
analise desse material estardo vinculados, por @gre descricdo regrada das compilacdes,
a transcricdo e analise das aulas gravadas emeigedevantamento de aspectos discursivos,
tanto das compilacdes quanto das interagoes.

Foram gravadas aulas em uma 5?2 série do curridlifgiee de uma das escolas
pesquisadas. Ao professor de alemao daquela twinpedido que, em carater experimental,
trabalhasse com um conto retirado da coletaneasemgida pelos Irméos Grimm, bem como
com uma verséao correspondente em lingua portugcelesada por Camara Cascudo, e ainda

com um conto da tradi¢éo indigena brasifeira

" IntituladasContos Populares do Brasitle Silvio Romero,([1883]2005);Contos Tradicionais do Brasitle
Cémara Cascud@1946]2003);Deutsche Volksméarchede Muséus([1782]2003) eKinder und Hausméarchen
dos Irmdos Grimm([1857]2003); além disso, visitaremos a compilag&ocontos indigenas, de autoria de
Waldemar de Andrade e Silva, editada em alemdo 880,1e intituladaMarchen und Mythen der
brasilianischen Indianer

8 Maiores detalhes sobre esse procedimento saocfdaseno Capitulo IV desta Tese, no item Gravag@® d
Aulas.
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As categorias de andlise de que lancaremos mao, gavé exemplo, as nogdes de
interdiscurso, de formacao discursiva, de repesighgcursivas, de condicbes de produgéo ou
outras, ainda, vinculadas a Andlise do Discursccultho materialista que se mostrarem
apropriadas ao esclarecimento das caracteristisadatios dosorporaanalisados. A elas se
agregarao outras, advindas da Etnografia da Coicéie como vimos.

Este estudo é, assim, composto de quatro capitalésy da Introducdo e da
Conclusédo. Com vistas a situar o leitoiCapitulo I, de problematiza¢éo de termos, além de
explorar principios da Andalise do Discurso, impmediveis ao estudo que aqui é
desenvolvido, investiga temas como mal-entenditkrénltural (Thomas, 1983; Weissenborn
& Stralka, 1984; Hinnenkamp, 1994), alteridade wmalt (Waldenfels, 1999; Reif-Husler,
1999; Bhabha, 2003) ou exotopia (Bakhtin, [1979{B0@entre outros. O conceito de meio
ambiente é ai também abordado, com foco espedfitsua ampla caracterizagdo para a
relacdo cultural do homem com as questdes amlser@Capitulo Il, por sua vez, versa
sobre os contos populares e discurso no ensindndaeal Para fundamentar essa juncéo,
problematizamos, inicialmente, a literatura e oirensle lingua, centrando atencgéo, dentre
outros aspectos, na dicotomia literatura eruditaratura popular. N&apitulo I, fazemos
uma andlise das condi¢cdes de producédo das comgslgodsquisadas, justificando a sua
escolha. Por fim, dCapitulo IV, além de apresentar mais detalhadamente aspeatos d
metodologia utilizada e as caracteristicas dosiauas de linguas das escolas bilingles
estudadas, volta-se para um estudo de caso, gtee gardebates orais na construgdo de
praticas letradas, mediadas pelo professor, com &m questdes socioculturais sobre as
inter-relacdes entre 0 homem e o meio ambientestges essas desencadeadas a partir de
contos populares selecionados das compilacdesaestsidAlém disso, é dada atencédo ali a

diluicdo de mal-entendidos interculturais.
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CAPITULO |

ANALISE DO DISCURSO, CULTURA E ENSINO DE LINGUAS

Este € um capitulo que se volta especialmente pgreoblematizacdo de termos,
expressoes, situacdes e conceitos importantesgaesente investigacdo. Nele, abordaremos
alguns dos principios da Andlise do Discurso impreBveis para o estudo aqui realizado,
além de conceitos como o de alteridade culturaioga ou mal-entendidos. Traremos aqui
também algumas facetas das relagbes socioculdmai®mem com o meio ambiente, com
vistas a indicar procedimentos de construcdo déidssn em uma educacdo linglistica

engajada em problematiza¢des socioculturais, anases identitarias.

Abordar alteridade cultural e exotopia se justifiparque, como dissemos na
Introducdo, olharemos neste trabalho a cultura-ahmartir de questdes da propria lingua-
cultura, e, por isso mesmo, antecipamos a probieagdb sobre a possibilidade de tal
procedimento potencializar uma visdo estereotigadmocéntrica do outro, instaurada pelas
diferentes visées de mundo dos sujeitos. Por aidirea apresentacéo de estudos sobre mal-
entendidos interculturais busca familiarizar odeitom as caracteristicas desse tipo de
situagdo, que sera abordada na andlise de uroodpsra desta Tese, 0 mesmo acontecendo

com a problematizagéo das relagdes sociocultucaithem com o meio ambiente.
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1. Principios da Analise do Discurso imprescindivei este estudo

Com vistas a contemplar situagdes da pesquisagsoempreendida, que se pauta em
expressdes principiologicas da AD como interdismusondi¢cdes de producdo, formagéo
discursiva e ideoldgica, ou memoéria discursiva,trdenutrad trazemos aqui alguns desses
conceitos, problematizando interseccdes e frorsteindre eles.

A nocdao de interdiscursp por exemplo, que é central e imprescindivel pafD, é
abordada por Orlandi (1992) como sendo o “conjuiatalizivel, histérica e linguisticamente
definivel”. Lembrando o que reivindicava Pécheuxretacdo ao interdiscurso, a autora diz
que, para ele, o enunciavel (o dizivel) ja estéeaé exterior ao sujeito enunciador,
apresentando-se como séries de formulagbes, queamerde enunciacdes distintas e
dispersas e formam, em seu conjunto, o dominio dmdria. Esse dominio constitui a
exterioridade discursiva para o sujeito do discudsp ela. Em outra publicagéo, Orlandi
(2001:54) pontua também que “o interdiscurso é mona afetada pelo esquecimento” ou “o
conjunto de dizeres ja-ditos e esquecidos, quardeteam o que dizemos” (p. 59). Noutras
palavras, algo que fala antes, em outro lugar, dend independente, sendo ele
irrepresentavél, mas estando presente na textualizacdo do discoassua materialidade
textual, nos vestigios deixados pelos gestos @epirdtacdo. Nessa perspectiva, ele trata da
constituicdo dos sentidos e o intradiscurso ddmuaulacad’.

O interdiscurso seria, assim, parte das condi¢Oespbducdo do discurso,

determinando os dizeres a partir da relacéo ditswem a lingua e a sua histéria, por meio

° Qutros conceitos, também pertencentes ao uni@asaAD, serdo apresentados a medida que forem sendo
reivindicados, ao longo do presente trabalho.

19 Contraposta ao chamado intradiscurso,que diz itespguilo que se fala em dados momento e condigies
seja, o fio linear, sintagmético do discurso.

™ A autora diz que, embora o interdiscurso ndoregjeesentavel, seus efeitos estio representadotindacio

das diferentes formag0@es discursivas, que recastiexto de forma desigual (Orlandi, 2001:116).

2 para Courtine (1984), o interdiscurso se situa eixn vertical, em que estdo todos os dizerest@sdd
esquecidos, em uma estratificacdo de enunciadgsquseu conjunto, representa o dizivel. Ja odigttarso,
segundo ela, se situaria num eixo horizontal —ofdemulac¢des; ou seja, aquilo que estamos dizeadaele
momento e em condi¢des especificas.
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da ideologia (Orlandi, 2003:31). Essa postulacdé em sintonia com o que reivindicava
Pécheux (1975:162), ao entender que o interdisagsosere entre as formacdes ideoldgicas
e as formacdes discursivagiuando pontua que a ideologia dominante incideteodiscurso

e que todas as formag0des discursivas sdo depesdiahte

Sobre o conceito de condi¢cdes de producao, tembzea que Pécheux (1975), em
ruptura com a pragmatica, o desenvolveu, com vatagbstituir as no¢des de circunstancia,
situacao e contexto. As condi¢des de producdode®sa forma, para ele, “ao mesmo tempo o
efeito das relagbes de ‘lugar’, no interior dasigjuge encontra inscrito o sujeito, e a
‘situacao’, no sentido concreto e empirico do terroa seja, o ambiente material e
institucional, os papéis mais ou menos consciem@neolocados em jogo etc.”
Reverberando o que postula Pécheux acerca das aeferedas condi¢cdes de producdo,
Orlandi (2003) registra que elas compreendem fued#amente os sujeitos e a situagao.
Para explicar as bases de tal conceito, a autargudi as condi¢bes de produgdo podem ser
consideradas em sentido estrito — tratando-se ficolaunstancias da enunciacdo ou seu
contexto imediato — ou em sentido amplo, 0 queuind contexto soécio-historico e
ideoldgico. Esse contexto amplo, para ela, € otpee para as consideragfes dos efeitos de
sentidos, elementos que derivam da forma das smigsdcom suas instituicbes. Além disso,
ao lidarmos com as condi¢fes de producdo, diz@useslora, € necessario também levar em
conta a histéria, como producédo de acontecimeptdl).

Em nosso entendimento, ha, entretanto, nas caeact@es de interdiscurso e
condi¢des de producgdo, uma zona nebulosa em retecérato com a memoria e a historia
gue precisa ser considerada. Sendo vejamos.

No livro Analise de Discurso: Principios e Proceelimos, Orlandi (2003:33) equipara
o interdiscurso a historicidade, quando afirma,tughnente, ser “o interdiscurso, a

historicidade que determina aquilo que da situagdo, das coesligé producao, é relevante

13 Essas expressées serdo trazidas neste mesmaq &pisoas caracterizacdes conceituais.

27



para a discursividade”. Para ela, historicidaderdide historia, sendo a primeira inscrita no
discurso e a segunda aquela que acontece no m@mti@tanto, segundo 0 que acima
registramos, o interdiscurso também é visto peloraucomo “memoria afetada pelo
esquecimento”. Nesses termos, o0 conceito de istardio conteria memdéria e historicidade.
Assim, se unissemos as duas assertivas, formutadadriandi (2003) e aqui apresentadas,
teriamos o registro de que o interdiscurso, quévalgua memdria afetada pelo esquecimento,
mas também se constitui em historicidade, deteranipglo que da situagdo, das condicbes de
producao, € relevante para a discursividfadiéas vimos também aqui nessas reflexdes que as
referidas condicdes de producdo dizem respeitooatexto socio-histérico e ideoldgico em
gue o interdiscurso se instaura. Assim, o intewllst, que € equiparado a historicidade e a
memoéria (chamada memodria discursiva) determina aagligdes de producdo que sao
vinculadas ao contexto socio-histérico.

Com o intuito de clarear tal emaranhamento, trazepawa as presentes reflexdes o
gue entendem Foucault (1972), Pécheux (1983) e N®®&3) acerca dos significados de
memoria e de histéria. Foucault (1972:287) reivdadique a historia deve ser
“preferencialmente compreendida como a analisdrdasformacfes das quais as sociedades
sdo efetivamente capazes”. Para ele, as duas nfugiiizsnentais da historia ndo sdo mais o
tempo e o passado, mas a mudanca e o acontecindesim, a historia € constituida de
multiplos acontecimentos, sendo eles paralelos maéplas duragfes. Nessa perspectiva,
existem acontecimentos curtos, que sdo de facierohgdo, e existem também os
acontecimentos de médio e de longo prazos. Essiesosy segundo ele, s6 podem ser
observados se tomarmos a historia como descontinua.

Pécheux (1983), por sua vez, ao falar do que eatpadmemdria, frisa que ela deve

ser entendida ndo no sentido diretamente psic@otgzde “memoria individual”, mas “nos

4 No texto As formas do Siléncio, Orlandi (1992) dimda que o interdiscurso é o conjunto do dizivistérica
e linglisticamente definido.
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sentidos entrecruzados da memoria mitica, da mansagial, inscrita em praticas, e da
memoria construida pelo historiador” (p. 50), emjoamemoéria discursiva. Segundo ele, o
papel da memoria conduz a abordar “as condicd@sqeoecanismos ou processos) nas quais
um acontecimento histérico (um elemento histériescdntinuo e exterior) é susceptivel de se
inscrever na continuidade interna, no espaco piglerte coeréncia, préprio de uma
memoria” (p. 49). E essa passagem demonstra gpeebéaupacédo do autor em diferenciar o
gue chama de historia, do conceito de memoéria. ©Gomesmo proposito, Nora (1983)
assevera que o que existem hoje sédo lugares dermmaem@&@ ndo mais a memoria espontanea
ou meios de memdria. Estaria estabelecida, as@tindia entre o que se poderia designar de
memoéria verdadeira — de que as sociedades primitiu@rdam consigo o segredo — e a
histéria, que é o que a sociedade, levada pela maddaz do passado, condenado ao
esquecimento. Segundo o autor, a memoria seridaa carregada por grupos Vivos; seria um
elo vivido no eterno presente “enraizando-se n@mio, no espaco, no gesto, na imagem, no
objeto” (p. 07). A histéria, por sua vez, seria econstrucdo, sempre problematica e
incompleta do que ndo existe made(); ou seja, uma representacdo do passado. Em outras
palavras, o autor registra que a memoria serialaguee dita e a historia aquela que se
encarrega de escrever.

Com essas informacdes, esperamos ter contribuido ggaconceituacdes do que se
denomina como memdéria e como histéria, sendo quEDna que é tido como central sdo as
nogdes de memodria discursivéndo a memoria individual, psicologizante) e dedricidade
(tratada discursivamente e ndo apenas enquantteacoanto no mundo).

Passamos entdo a problematizacdo de outra triahebén central para as

investigacdes que aqui empreendemos, que sdo osiwende repeticdo (Pécheux, 1983),

!5 Segundo Brandao (1994:72) é a memoéria discursieaarna possivel toda formagéo discursiva fazeuiler
formulagbes anteriores, ja enunciadas. E ela, aggim permite, na rede das formulagbes que constitu
intradiscurso de uma FD, o aparecimento, a rejeicéa transformacédo de enunciados pertencentesnagdes
discursivas contiguas. E ndo se fala aqui de umadmia psicoldgica, mas de uma memoria que supde o

enunciado inscrito na histéria.
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parafrase e polissemia (Orlandi, 1983). Segunddd®éc (1983), a repeticdo € “um efeito
material que funda comutacdes e variacfes e assegploretudo no ambito da frase escrita, 0
espaco de estabilidade de uma vulgata parafrapticduzida por recorréncia”. Ainda para o
autor (1975), a recorréncia do enunciado, ou du,ifgode caracterizar uma divisdo da sua
identidade material. Assim, em suas palavras, tsdimesmo’ da materialidade da palavra
abre-se, entdo, o0 jogo da metafora, como uma possibilidade de articulagédo discursiva”.
Orlandi (2003), por sua vez, frisa ndo haver sergeim repeticdo, sem sustentacdo do saber
discursivo, e que a matriz do sentido seria a mwéf E ela entende por parafrase o que
chama de “retorno aos mesmos espacos do dizeB6fp.em que “se produzem diferentes
formulagBes do mesmo dizer sedimentaddérf). Assim, em suas palavras, a parafrase esta
ao lado da estabilizacdo, e a ela se agrega, maxirdos da autora, a polissemia, que
desloca, ou rompe, processos de significacdo, ¢lmyaom o equivoco. E na tenséo entre os
processos parafrasticos e polissémicos, que satageelo o funcionamento da linguagem,
assevera a pesquisadérdara a analise da®rpora desta pesquisa, usaremos a expressao
“repeticdo discursiva”, apoiando-nos nas reivingies primevas daquele que foi o fundador
e desencadeador da analise de discursos em quecatapoiamos.

E imprescindivel, ainda neste espaco, ressaltkx ippg@ortancia que tém para a AD e
para este trabalho especificamente, os conceitofoduacdo ideolégica e formacgédo
discursiva. O conceito de formagéo discursiva tem srigem nas reflexdes de Foucault
([1969] 2004). Ele se caracteriza pela possibikddd estabelecer regularidades na disperséo
dos enunciados. Sendo assim, constituem-se FDmd@dies discursivas) conjuntos de
enunciados que apresentam sistemas semelhantéspdesdo — seja entre objetos, tipos de
enunciados, conceitos ou escolhas tematicas, pon@r — que possibilitem a definicdo de

regularidades — no que tange, por exemplo, as (@esicas correlacbes, a ordem, ao

1% Serrani (1997) com base nas postulages de PéehdenOrlandi, acima referidas, desenvolveu a esfie
“ressonancia discursiva”, para também designarsess palavras, determinadas marcas linguisticondisas
gue se repetem, contribuindo para a construcaeptasentacdo dos sentidos dominantes.
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funcionamento ou as transforma¢deBécheux (1983), por seu turno, chama de FD daue
partir de uma posicdo dada, determinada pela kitdasses, indica o que pode ou deve ser
dito” e Orlandi (1993), numa adequacéo idiomatiGsnprecisa do termo, indica ser o que
caracteriza uma FD “o que pode e deve ser ditayrtr gle uma posi¢do de sujeito, em uma
certa conjuntura”. Ainda segundo essa autora,@oeaito de FD que permite compreender o
porqué de um mesmo enunciado significar de formagghs em situacdes diferentes. Nessa
perspectiva, as palavras mudam de sentido, se@asgosi¢cdes daqueles que as empregam,
sendo que os sentidos se constituem de acordo noowtextos soécio-historicos e
ideol6gicos em que os enunciados sdo produzidom &aAD, o conceito de FD esta
completamente vinculado ao de FI (formacéo ideok)giNesse contexto, Pécheux (1975) diz
que é a ideologia que através do “habito” e do™aEsigna o que é e 0 que deve ser dito e
gue isso acontece por meio de desvios linglistiotgnmarcados entre a constatacéo e a
norma e que funcionam como um dispositivo de “retdande jogo”.

Com base nessas reflexdes, Orlandi (2003) afirmaa sdeologia “condi¢do para a
constituicdo dos sujeitos e dos sentidos” (p. 4Gue “o individuo é interpelado em sujeito
pela ideologia, para que se produza o dizeter). Dessa forma, a ideologia ndo seria
ocultacdo, mas “funcdo da relacdo necessaria éinfegagem e mundo — linguagem e
mundo se refletindo (no sentido de refragéo) entoeii@aginario, um sobre o outro” (p. 47).

E nessa perspectiva que Haroehelii (1971) nos informa que a formac&o ideoldgica seria
constituida por um conjunto complexo de atitudesepresentacdes que ndo sdo nem
individuais, nem universais, e que cada formac&mwl@ica pode compreender varias
formacdes discursivas interligadas. Ja a forma¢gmusiva se constituiria em um conjunto
de enunciados marcado pelas mesmas regularidagles, mesmas “regras de formacao”.

Nesse diapaséo, a formacéo discursiva se definespalrelacdo com a formacéo ideoldgica e

" para Foucault (1971), uma FD é “um espagco dertisss mltiplas”, em que atuam oposicées (a capéad
entre a unidade e a diversidade, entre a coeréreclzeterogeneidade).
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determina, assim como também para Pécheux e Qrtande pode e deve ser dito a partir de
um lugar social historicamente determinado.

Antes de passarmos a problematizacdo dos demaisitas) que na introducéo deste
capitulo dissemos serem imprescindiveis para &piepesquisa, voltamos a nossa atencao
para uma das aulas gravadas, num movimento de dé&@gho continuada ao leitor —
porque o faremos também ao inicio dos Capituleslll —, de que é importante a atengcédo a
discursividade, ou seja, as questdes sociocultenaisala de aula de lingua.

Nesta perspectiva, o professor deve estar alemao ¢4 anunciamos, para os conflitos
de identidade e sociais e ser observador das wg@seenunciativas que ali ocorram.
Defendemos que, com essa postura, mal-entendidosexemplo, podem ser trabalhados,
como veremos na andlise dos dados, e questdesrdilatie, e paulatinamente culturais, por
outra via, podem ser mobilizadas. E com base negsstilados, que reivindicamos,
juntamente com Revuz (1998), que a experiénciammms linguas/culturas solicita as bases
mais antigas da nossa propria estrutura subjataguilo que se sedimenta da prépria histéria
do sujeito e que pode vir a tona quando assuminpesia reivindicada postura discursiva em
sala de aula.

Assim é que o professor, que é um dos sujeitos gestquisa, ao abordar a questao
ambiental, por exemplo, percebe haver ali caratiea enunciativas que podem trazer a
tona questdes identitarias e socioculturais, negglras de bases mais antigas da prépria
estrutura subjetiva, e que seriam, inclusive, des#gadoras de mal-entendidos, caso nédo
fossem problematizadas. E o que ele nos informaererevista posterior & gravacio das suas
aulas, como veremos no Capitulo IV.

Com base nessa constatacéo, é perguntado porsedduaos, o que aconteceria com 0
meio ambiente se todos desejassem ter cada vezcoisis. E aqui apresentamos parte do

excerto em que essa discussao acontece.
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L: Was passiert also ... denkt da mal an unsereexigehDiskussion, wenn alle mehr wollen?
As: Wenn alle mehr wollen, dann wird..., wird viebduziert, und es gibt dann in Zukunft mehr Mll.
L: Was wirde mit der Umwelt passieren?

As: Sie wirde Uberlastet sein.

L: Ist das denn nicht heute schon so?

As: Ja.

L: Was musste man unternehmen, damit dieses Prafiérnauftritt?

P: O que acontece, entdo ... com base no que diszgjtquando queremos ter tudo, sempre mais?

As: Se cada pessoa quiser, quiser... , ter muitos@éproduzidas muitas coisas, que vao se tomuin dia.
P: E 0 que aconteceria com 0 meio ambiente?

As: Ficaria muito sobrecarregado.

P: E isso ja ndo esta acontecendo?

Az Ja.

P: O que precisaria ser feito para que nao acorgeesse problema?

Os alunos, entdo, enumeram, em conjunto, possieeissequéncias desse
procedimento, mas afirmam, categoricamente, quenadsmos s6 mudariam de habitos se as
demais pessoas também fizessem o mesmo. Com esgdop@or eles apresentada, o
professor chama atencdo para a necessidade deagaeum fagca a sua parte para a
preservagdo ambiental, sem atribuir aos outrosrespansabilidade. O excerto completo, em
gue acontece aquela discusséo, indicando a negocis; sentidos, se encontra no Anexo |
desta Tese.

Com a apresentacéo dessa passagem, retirada déasraalas gravadas, que compde
um dos tréxorpora desta pesquisa — que € indicadora da importarcia professor estar
atento a questdes socioculturais e a discursividatdsala de aula — e tendo apresentado e
problematizado alguns dos conceitos centrais dg&f esta investigacdo, passamos, entao,

a apresentacao de outros termos e expressfesntampéescindiveis para esta investigagéao.
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2. Os mal-entendidos interculturais

A maioria dos autores concorda que as situagOggetacao intercultural resultam em
grande parte das vezes em mal-entendidos e, seddamden (1987), isso acontece porque
boa parte dos nossos comportamentos € tdo culemtdnenraigada, que se da fora do nivel
de consciéncia. Assim, 0 que é percebido como,ceataral e correto € meramente o reflexo
de valores, padrdes e crengas culturais compatéhpor uma comunidade. Para essa autora,
fica em aberto, entretanto, a questdo de se aiéongr das diferencas como fonte de mal-
entendidos pode evitar mal-entendidos na interag@ccultural, embora ela considere grande
o valor de se atinar para a variagdo desses pafrd€}). Segundo a pesquisadora, a visao
de mundd] termo que descreve uma forma particular de lidar a vida social ligada a um
dado grupo culturdll é associada ao sistema de valores e de crencasupas culturais e
se relaciona ao que eles julgam verdadeiro, val®significante. Essa visdo de mundo
estabelece a possibilidade de reconhecimento dégmdulturais, que formam a base da
observacgdo intercultural, podendo eles ser obsesvado estilo de se vestir, no
relacionamento com o mundo exterior, na percepederdpo e de espaco, nos valores ou nas
normas (p.143). Ela lembra também que as orientag@e valor de uma cultura estdo
refletidas nos seus padrdes de argumentacao.

Hinnenkamp (1994), estudando esse universo, delsricexatamente sobre as
diferencas como fonte de mal-entendidos na interag&rcultural. Para problematizar o
assunto, ele lanca méo da Pragmética Contrastil@ ®ociolinguistica Interpretativa. De
acordo com a primeira, muitos erros dos particgmma interagdo intercultural se baseiam
em interferéncias pragmaticas culturalmente inaalé@s. E o caso de interagbes verbais e
ndo-verbais transferidas para situa¢cdes em qu&énéwvalor. Por exemplo, fazer elogios onde
ndo cabem, tratar alguém de vocé quando seria nmdilter “o0 senhor”, fazer perguntas onde

elas séo interpretadas como agressivas, dar \plasdo é exigida determinacdo ou olhar
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diretamente para alguém, quando € necessério p#rar baixo. Assim, erros pragméaticos
resultariam da imposicao de regras sociais dareyltwma situagdo em que as regras sociais
de outra cultura seriam mais apropriadas.

Nessa perspectiva, Thomas (1983) diferencia asdaidcio-pragmaticas das falhas
pragma-lingiisticas. As falhas socio-pragmaticas rekerem as diferentes percepgdes
transculturais daquilo que constitui comportamdimgiistico adequado e as falhas pragma-
lingliisticas ocorrem quando as estratégias dos @odala s&o transferidas de forma
inapropriada da Lpara a L. Enquanto as falhas pragmaticas sdo basicamenfgabtema
lingliistico, causado por diferengas na codificdg@gilistica da for¢ca pragmatica, as falhas
sécio-pragmaticas originam-se de percepcfes ctosaisl diferentes do que constitui um
comportamento linguistico apropriado (p.99).

Por seu turno, a Sociolinglistica Interpretativag ¢ pautada em componentes
etnograficos, analiticos da conversacgao e de seradmgnitiva, postula que as situacdes e 0s
contexto¥’ se tornam relevantes apenas nas producdes inderadi interpretativas dos
participantes da interacdo. Em comparacao comgnfatica Contrastiva, este modelo é mais
ligado a interagdo. De acordo com ele, os intendéesamostram como entender o contexto
através de dicas de contextualizacao, ficandoglasaa tarefa de executar atos linguisticos e,
ao mesmo tempo, torna-los interpretaveis, fazesgtwatraveés da construgdo de contextos em
gue eles se situam. Nessa perspectiva, as razéeopanal-entendidos interculturais e as
falhas de comunicac@o poderiam ser, entdo, vinasladinferéncias diferenciadas ligadas a
cultura, ou seja, conclusbes, pressupostos e intagdo dos parceiros em relacdo a

comunicacao (Hinnenkamp, p. 56).
As indicagbes de contextualizacde que incluem uma variedade infinita de

significacdes e de interpretacdes de estruturamtéeacées, como movimento, prosodia

18 Que no caso da Anélise do Discurso (AD), como ginséo nomeados por condigdes de produgdo, com suas
nuancgas soécio-histérico-ideoldgicas. No capitulaniise de dados, em que é apresentada a metiadolog
utilizada neste estudo, adequacdes serdo feitasapaido dessas diferentes formas de pesquisa.
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(variagdes de tom, velocidade, ritmo, sotaque),ara®lolhar, pausas e falas simultaneas etc.
— acontecem automaticamente nos contextos comurasatia propria cultura, que foram

adquiridos, convencionalizados e ndo sdo questimadu seja, Sdo convencdes
contextualizadas. Na interacao intercultural, sagransformam, sem serem percebidas, em
fonte de mal-entendido. Assim, para que a comuaaae realize sem maiores problemas, os
campos de interpretacdo dos parceiros da intef@e@tsam coincidir ou ser definidos, e isso
precisa ser feito através de trocas de indicacacodeextualizagdo permanentes e seguras.
Como essas condigbes aparecem menos na interagéuitural, podem, conseqiientemente,
se transformar em fontes de mal-entendidos.

Ao comparar os modelos apresentados, Hinnenkarvip)(pdverte que, embora sejam
independentes e usem métodos comprovados e hawdsewpm para muito além do campo
restrito da interacdo intercultural, ambos apresenimitacdes. Por exemplo, argumenta o
autor, nos dois modelos, a comunicacao falha aealigansferéncias e localiza¢des erradas ou
a estilos de interacdo, de modelos, de interpretagia propria cultura. Mas eles néo
conseguem ligar as condi¢gBes de acerto ou de $élmcional aos procedimentos continuos
de que os participantes lancam mao, designand@@somo criativos, como caracteristica
criada na interacdo, e sim como caracteristicddaazomo resultado de transferéncia cultural
pura e simples. Além disso, os dois modelos excloemdicdes de fracasso que se encontram
fora do uso concreto da lingua. Mal-entendidos afi@istos como ligados a situacdes
culturais diferenciadas, a uma variante cognitivaaointervengdes interacionais pragma-
linguisticas. Os dois modelos sugerem, finalmemea dependéncia unilateral do individuo
em relagdo a sua culturaAtos de fala e inferéncias seriam assim nada magsajaparicao
verbal e cognitiva daa priori cultural. Mas se excluirmos essa difusdo hegen@pura da

cultura, aparecera intersubjetividade e algo nown eada situacac®. Isso significa que o

9 Hinnenkamp, p. 59.
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gue surge situacionalmente na base das condi¢c@rezidas e pré-textuais nem sempre sao so
situacdes reproduzidas, mas que elas carregam avdrécao e inovagao, tornando-se uma
nova perspectiva do que foi trazido.

Reivindicando cuidado com as posturas e com osedlgue o pesquisador traz para a
analise das situacdes da interacao intercultuiahéthkamp @p. cit) mostra que a categoria
cultura também é certamente inferida e induzida pdiservador, que néo tem critérios
definitivos para estabelecer os ambitos da intaemalldade além do préprio conhecimento
cientifico. E faz isso apresentando um exemplogb®rvivenciado sobre um mal-entendido
intercultural que se passou em uma situacdo delsaala. Depois de relata-lo, ele pergunta
se aquela descricdo ndo seria apenas um constrygesduisador, vez que se tratava de uma
reconstrugéo seletiva e que a dindmica da inter@gd@ra muito mais complexa do que pode
ser mostrado em poucos excertos. O autor friséinabda sua reflexdo, que mesmo que os
métodos de analise sejam cuidadosos, detalhaddsiamse como o sdo esses por ele
apresentados, ainda assim estardo estreitameatiodiga certos pontos de nossa propria
manipulacgédo cultural.

Quanto a questdo de se a consciéncia das diferengas fonte de mal-entendidos
pode evitar erros na interagdo intercultural, dgaxam aberto por Damen (p. 106) e frisada ao
inicio deste topico, gostariamos de trazer a dmngi@o acima relatada da Sociolinglistica
Interpretativa, que postula que para a comunicagaeealizar razoavelmente, os campos de
interpretacdo dos parceiros da interagédo precisameidir ou ser definidos, e isso precisa ser
feito através de trocas de indicacdo de contexfagfio permanentes e seguras. Visando
detalhar o que seria um procedimento viavel nesesid®, buscamos auxilio no trabalho
realizado por Weissenborn e Stralka (1984) e iatkn “O entendimento dos mal-

entendidos
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2.1. O entendimento dos mal-entendidos

Os autores defendem a idéia de que para se elimgndar ou reconhecer mal-
entendidos é necessario que se estabeleca um "aenpderéncia” que permita checar as
condi¢cdes de entendimento entre falante e ouvintdar-se-ia esse campo de referéncia de
"um conjunto de proposi¢cdes que possibilitam defunina referéncia clara para os
enunciados numa comunica¢aexistindo, para isso, o ponto de vista de qualan fchamado
por eles deperspectiva déiticae o ponto de vista de quem "guigle(spectiva intrinseda
Embora a investigacdo seja feita numa perspectsgaosl, buscando entender como
funcionam os mal-entendidos nesse dmbito em difesefaixas etarias, os autores sugerem
gue o mesmo se d4 em relagdo a jogos ou a arguy@entendo necessario, também nesses
casos, que campos de referéncia sejam definidgsin8e o que afirmam os pesquisadores,
um mal-entendido aparecera sempre que 0s parcgirivdéeracao partirem da idéia de que se
ap6iam num campo de referéncia que, na verdadesa@stabeleceu. Isso significa que o
ouvinte interpreta a afirmacgéo do falante baseaedoum campo de referéncia que néo foi o
pretendido pelo falante.

Weissenborn e Stralkaog. cit) afirmam, assim, ser necessario desenvolver a
capacidade de construir e de usar campos de refer@erentes e coesos no contexto, com o
objetivo orientado para a interagdo verbal. A paté um experimento baseado em duas
maquetes de madeira, simétricas e tridimensionigisyma pequena cidade e com grupos
pertencentes a faixas etarias que variavam de Pdaados, além de um grupo de adultos, os
autores diferenciaram quatro estigios de comportmem relacdo ao mal-entendido: a
ilusdo do entendimento; a tematizacdo do mal-efdend entendimento dos mal-entendidos
e a antecipagéo dos mal-entendidos.

Para eles, dusdo do entendiment@contece quando ha, por parte dos parceiros da

interacdo, uma forte dependéncia da percepcadc@iotiem acdo). Parece ai que o ouvinte
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sempre se satisfaz com a afirmacéo de quem desapeardo ele consegue ligar qualquer
elemento de seu campo de percepc¢ao (intuitivo) &ssa afirmagdo. Ao conseguir aplicar as
instrucdes de quem fala num espaco livre de ire&péo, aleatoriamente, os mal-entendidos
ndo sdo percebidos. Ele, o mal-entendido, s6 apagatdo, quando a descricdo ndo pode ser
mais executada pelo ouvinte.

A tematizacdo do mal-entendigdpor sua vez, como um estagio mais avangado que o
anterior, substitui a definicdo de campos ligadpsraepcéo e sem perspectiva (espacial) pela
representacdo hierarquica, guiada por perspecflvaga-se de situagfes que sdo orientadas
por problematizacdes. Por causa de uma maior daéimeferencial, falante e ouvinte podem
agora checar concordéancias e discordancias, descwtmal-entendidos. A deficiéncia desse
estagio em relagédo aos proximos esta no fato dequiendo se consegue ainda construir na
interacdo um campo de referéncia estavel. O prablparece ser que a consciéncia da
perspectiva ndo esta a disposicdo nessas situagde®m um método genérico para a
coordenacao explicita do campo de referéncia, m@Esanta um principio implicito de auto-
monitoramento das descri¢gdes.

O estagio denominadoentendimento dos mal-entendid@scaracterizado por outro
lado, pela generalizacdo e pela unificacdo daatégias fundadas em perspectivas, para a
construcdo de um campo de referéncia comum. Féra,ahesta pesquisa, que os problemas
de entendimento que surjam sO podem ser resoletasés de uma definicdo determinada
das posicOes especificas dos participantes. Emttoetas mal-entendidos que ainda ndo séo
eliminados nesta fase séo resultado, como na faeeia, de implicitude da perspectiva.
Quem descreve, pressupde que haja consenso selsterma de referéncia utilizado. Nesse
nivel, o entendimento entre os parceiros da iniera& menos ameacado, porque quem
descreve se baseia num campo de referéncia fisa. figspectiva consistente simboliza para
0 ouvinte uma posigéo definitiva, que vale até sgja introduzida explicitamente uma outra

definicao.
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Por fim, naantecipacédo de mal-entendidoss parceiros definem desde o inicio, as
diferentes perspectivas possiveis ou os camposfdeéncia possiveis e fazem disso um
campo de referéncia explicito. Além disso, usanspeativas diferentes de forma simultanea
(a déitica e a intrinseca). A ordenacgdo de um caepeferéncia, que foi introduzido atraves
de concordancia explicita, possibilita, para e$ssa nivel, uma acdo coordenada desde o
inicio, que nao oferece mais problemas ndo-solé@wigis, por haver um entendimento
comum.

Entendemos, entretanto, serem necessarias readequap que tange ao que
Weissenborn e Stralka propdem corastagios de comportamento em relacdo a mal-

entendidosquando o foco é a interacdo em sala de aulaoé@es sobre ilusadematizacao

entendimente antecipacédde mal-entendidos sdo muito bem elaboradas patosea, mas

acreditamos que, principalmente em situagfes éeagdo intercultural em sala de aula, ndo
se aplica a dimensao hierarquica estrita dos estgir eles proposta.

Assim, parece razoavel acreditar na possibilidade hdver umailusdo de
entendimentogquando ha, por parte dos sujeitos da interaca@ forie dependéncia da
percepcdo (intuicdo em acgdo), situacdo em que, Bapaco livre de interpretacao,
aleatoriamente, os mal-entendidos ndo sao percebRBrece razoavel também defender a
idéia de que possa haver situagbes em que ha &zagda do mal-entendido. Tratam-se de
situacdes que sdo orientadas por problematizagdes.causa de uma maior definicdo
referencial, falante e ouvinte podem checar coréuariés e discordancias, descortinando
mal-entendidos. Em situagbes outras, parece tambsirnavel aplicar a nocdo de
entendimento dos mal-entendidos, que € caracteripath generalizacdo e pela unificagéo
das estratégias fundadas em perspectivas, parasirigg@io de um campo de referéncia
comum. Nesse ambito, o entendimento entre os gsijeih interacdo é menos ameacado,
porque eles se baseiam num campo de referénciaFotdim, mostra-se bastante coerente a

idéia de que, através do estabelecimento de cadwasferéncia definidos explicitamente
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desde o inicio da interac@o, os mal-entendidosrpaslr antecipados. Situacdes de contato
menos familiares poderiam desencadear ilusdestdaddmento entre os sujeitos da interacao
intercultural. A tematizagé@o e o entendimento daes-entendidos se fundariam, por sua vez,
em situagcbes de maior familiaridade, em que camges referéncia tenham sido
inadequadamente estabelecidos. Mas dai a afirmaregses seriam estagios progressivos
ligados a mal-entendidos é algo muito pouco carsist especialmente quando se esta no
ambito das interacdes interculturais em sala da ailingie. Casos haveria também, é
provavel, em que mais apropriadamente se poddaiaim estagios, quando, por exemplo, se
tratassem de sujeitos de vivéncias culturais sisi@n extremidades absolutamente opostas
de um mesmaontinuumcultural, mas seriam casos isolados.

Entendemos, ainda, com base nos postulados da & é impossivel cercar todos
os sentidos, sendo exatamente por isso que o readekdo ocorre, entre falantes praticando a
lingua materna, e mais ainda, entre falantes pratw a lingua estrangeira. Assim, em sala de
aula, dadas as relacdes de poder entre profesaslunes, cabe ao primeiro evidenciar os
possiveis mal-entendidos, talvez prevé-los e tha@batom eles de maneira a ndo torna-los
algo negativo. Se os mal-entendidos se dao poaddesiiferentes interpretagcbes do mundo,
causadas por diferentes formagdes discursivasy&@npo, culturais, o professor pode mostrar
que ha sempre diferentes interpretacdes possiveis.

Passemos, entdo a questdes vinculadas ao temalaaléercultural, investigando
significados desse “outro” cultural, que incomogiag¢ nos atravessa e que € fonte e destino

desses ditos mal-entendidos.

0 Que indicam que a lingua é incompleta e que éqeajuestdes culturais encontram sua materialidade
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3. Alteridade cultural

No artigo denominado “O poder do estranho: reflexélore uma historia da cultura
dos barbaros®, Reif-Hlsler (1999) apresenta histérias de dondinagu de ocupacdo em que
0 estrangeiro — o estranho — era considerado bd#tb&sse foi o caso, por exemplo, da
ocupacdo das Américas ou da Africa do Sul, demiieneros outros lugarésAli ela frisa
gue o estranhamento € uma medida relacional, giaedsce diferenciacdes através da
possibilidade de identificacdo, tanto historica rqoasituacional; assim sendo, ele ndo se
instaura em um lugar vazio e s6 se faz entenderdguse relaciona com o aqui e agora, de
que alguém fala, age ou pensa. Nessa perspeciilaptque ndo dividimos com o outro pode
valer como critério de excluséo, de conflitos ounda-entendidos. O estranho néo seria,
desse modo, sincronizado com o0 eu, 0 que signidica, em cada manifestacdo de
estranhamento, em cada transposi¢éo do eu aohestfara um lugar ndo ocupado, em que a
diferenca entre um e outro ndo pode ser dimensioriggse estranho, como alguém fora da
ordem, com o passar do tempo deixou de se consituicentro das a¢gfes, como acontecia
nas colonizagcdes, e passou a se manifestar nagmsatigssa mesma ordem, diz a autora.
Agora ele se constitui naguele que atrapalha aanosdem existente, contrapondo-se a
diferenciacéo razéo local e universal, legitimadditional- ou racionalmente.

Para essa estudiosa, a dialética entre o semekhardderente, entre o que € proprio e
0 que é estranho — ligada desde os primérdiostaraw— caracteriza as diferentes formas

de encontros culturais. Essa ligagdo entre cuéiurarbarie € complexa e se baseia, segundo

ela, na histéria. Assim sendo, uma consciénci&tiist vinculada as lembrancas culturais —

L “Dje Macht des Fremden: Uberlegungen zu einerugischichte der Barbaren”.

2 primeiramente, barbaros eram aqueles que n&oafalav lingua grega; mais tarde, a palavra barbaro se
estendeu como a definicdo do outro, que é infelorséculo XVI, barbaros passaram a ser todos es|ogie se
diferenciavam pela aparéncia, pelos costumes ausgel jeito, registra a pesquisadora.

23 Ao falar de Colombo, por exemplo, a autora frisa,qara ele, o estranho significava aquele cormaisée
poder.
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ambas com gestos reflexivos, estruturais e sistemsatopostos ao caos do passado —
constituem a ligacdo cultural percebida como idawme. E o que ela reivindica em sua
investigacao.

A maneira como entendemos os significados, ou cgiramos para nés mesmos, diz
Reif-Husler pp. cit), pode impedir ou complicar a visdo do estranhaofsa perspectiva no
mundo, aquela pautada em interesses fortementeiatiaglos, ofusca, assim, possiveis
tematizacdes dos limites da nossa propria visdopdoonteira. Com base nisso € que cada
acao ou ato cultural pode significar a criagdordetéiras, o que limita o proprio eu e exclui o
estranho, diz a pesquisaddra

Waldenfels (1999), também falando dos papéis desehgolos pelo outro, enquanto
estranho, assevera que a lacuna entre o propridone&io mundo estranho, entre a propria
cultura e a cultura estranha, ndo pode ser amptenmmeenchida, embora tentativas de
elimina-la sempre sejam feitas. Isso seria padgursdo ele, de um jogo de trocas entre
apropriagbes e desapropriacdes, que se pde enoetmfem nds, com a experiéncia do
estranho, em todos os niveis. Mas ele frisa tamipéenprocessos de aprendizagem podem
acontecer entre culturas, desde que um nivel rakode diadlogo intercultural seja

alcancad®. Para o pesquisador, 0 nosso proprio mundo, aarmspria cultura é preferida

4 Nessa perspectiva, analisando questdes ligadassajo, Bhabha (2003) apresenta trés condigéeacautigs
ao que chama de uma compreenséo do processo tiédde&o:

12; existir € ser chamado a existéncia em relaghma alteridade, seu olhar ou locus; é uma demgudase
estende em dire¢cdo a um objeto externo e é a celdgsSsa demanda com o lugar do objeto externo que é
reivindicada como base da identificagéo;

22: O proprio lugar da identificacéo, retido nastemda demanda e do desejo, é um espaco de cis@ocaso

da sua pesquisa, ele aponta que a fantasia d@m/ateupar o lugar do senhor, enquanto mantémusgemn ho
rancor vingativo do escravo;

32 a questao da identificacdo nunca € a afirmdeiama identidade pré-dada; nunca € uma profet@ au
cumprida — € sempre a produgdo de uma imagem ddddde e a transformacao do sujeito ao assumelaqu
imagem. A demanda da identificagdo — isso é, pararmm outro — implica a representacao do sujeitordam
diferenciadora da alteridade. A identificacdo, msseria, em suas palavras, “sempre o retorno @einnagem

de identidade que traz a marca da fissura no Wg&@utro de onde ela vem” (p. 79).

%5 Esse autor faz diferenciacdes entre o que sejatm Qo Estranho) e o Terceiro. Dependendo do stmtele
utiliza a designacdo do ‘Estranho’ ou do ‘Outrafecentemente do ‘Terceiro’. A dificuldade que mat a
diferenciacéo, diz ele, se baseia no fato de quesagode partir do outro como uma figura idéntipee faz
tanto o papel do terceiro quanto do estranho, pssque o estranho ndo desempenha papéis; mas tanémem
podemos partir de duas figuras separadas, comoosgassem 0 estranho e o terceiro em mundos diferente
reflete o pesquisador aleméo, dizendo que a eszantmarca algo extraordinario, que ultrapassa tudoe é
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nao porque ela tenha vantagens especiais, quesautindos e outras culturas ndo tenham,
mas porque partimos invariavelmente dela, tanterfda se concordamos ou ndo com essas
raizes. Segundo ele, na vida de cada individuopamrvida de povos e de culturas inteiras,
existem eventos que nunca vao ser esquecidos, rgum sentidos, abrem ou possibilitam
histérias, exigem respostas, geram compromissos.

Bhabha (2003), por outra via, ao adotar uma petispediferente, e em certos
aspectos até antagbnicas ao que postulam os dmsesumencionados, entende que a
representacao da diferenca ndo deve ser lida apesgente, como reflexo de tragos culturais
ou étnicos preestabelecidos, inscritos na lapixte dia tradicdo (a diferenca ai seria o que
Waldenfels e Reif-Hisler chamam alhures de estjarfPara ele, € na emergéncia dos
intersticios — a sobreposi¢cdo e o deslocamento ateirdos de diferenca — que as
experiéncias intersubjetivas e coletivas da nagéateresse comunitario e o valor cultural
sdo negociados. Dessa forma, diz ele, o proprioaitinde culturas nacionais homogéneas, a
transmissdo consensual ou contigua de tradicOeadribés ou de comunidades étnicas
“organicas” — enquanto base do comparativismo tallts- estdo em profundo processo de
redefinicdd. Com seu costumeiro tom incisivo e em linguageshaiada, é dito: “Gosto de
pensar que do lado de ca da psicose do fervordpatri ha uma evidéncia esmagadora de
uma nagao mais transnacional do hibridismo das n@ades imaginadas” (p. 24).

Ao discorrer sobre anonimato social e anomia cailtlesse pesquisador, que ocupa

um lugar privilegiado no mundo académico com sestades sobre cultuta diz que as

ordenado e, dessa maneira, nem é idéntico ao atdenam é simplesmente diferente dele. O Terceira,s
dessa forma, “um ponto de vista ou uma opinidocagse@mo ao meu e ao seu respeito”, diz ele.

26 Com base nessas reflexdes, ele cunhou a expriiséidismos culturais”, marcada por um deslocarnanie

leva o discurso dominante a dividir-se ao long@ito de seu poder de se mostrar representativarizado (p.
165). Assim sendo, o hibridismo néo caracterizatarmo intermediario, que medeia a tensdo entre duas
culturas, em um jogo dialético de reconhecimentemNseria, também, um problema de genealogia ou
identidade entre duas culturas diferentes, ques fissolvido como uma questédo de relativismo cultdiratar-
se-ia o hibridismo cultural, em suas palavras,rda tproblematica de representacdo e de individuagBmial,

que reverte os efeitos de recusa colonialista, ddonque outros saberes ‘negados’ se infiltrem sowiso
dominante e tornem estranha a base de sua auwridiaduas regras de reconhecimento” (p. 165).

" por se tratar de uma valiosa reflexdo sobre eyltgue sairia do escopo do nosso trabalho caso nos
estendéssemos mais sobre ela, recomendamos a@ |k§ttura de toda a obra.
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diferencas culturais ndo podem ser compreendidasidcum jogo livre de polaridades e
pluralidades, no tempo homogéneo e vazio da coradaichacional” (p. 226). Para ele, o
abalo de significados e de valores, causado pelmepso de interpretacdo cultural, é efeito da
perplexidade do viver nos espacos liminares deedade nacional. A questdo da diferenca
cultural, diz ele, nos confronta com uma disposigéosaber ou com uma distribuicdo de
praticas que existem lado a lado, designando umaafde contradicdo ou antagonismo social
gue tem de ser negociada, em vez de ser negadsa Nesspectiva, ndo basta simplesmente
gue nos tornemos conscientes dos sistemas sersi@fieo produzem os signos da cultura e
sua disseminac¢éo. De modo muito mais significativs nos defrontamos com o desafio de
ler no presente da performance cultural especifisarastros de todos aqueles diversos
discursos disciplinadores e de instituicdes dersaie constituem a condigéo e os contextos
da cultura, pondera o autor.

Para Bhabhaof. cit), o trabalho fronteirico da cultura exige um enomrcom o
“novo”, que ndo seja parte doontinuumde passado e presente. E ele entende que a
transmissao de culturas (de sobrevivéncia) nda@car organizado “musée imaginaire” das
culturas nacionais, com seus apelos pela contidaide um passado “auténtico” e de um

presente “vivo”.

3.1. O estranho na rede do entendimento

Ao mapear as tendéncias académicas dos trabalbhos emue seja esse Outro — o
Estranho, Waldenfels (1999) mostra que h& poladzaentre os contextualistas e o0s
culturalistas, por uma via, e os universalistas,quira. Ele critica textualmente ponderacdes
ao estilo de Bhabhay. cit), quando diz que “néo faltam tentativas de amolasdronteiras,
mas posi¢des precisam ser tomadas”. Para expiqaosagcOes desses partidos, ele diz que, de

um lado encontram-se 0 que chama de “neo-aristog8li— que observam de um angulo
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continental e ddo énfase a contextualidade do éimemto e da comunicacdo e a
multiplicidade nas formas de viver — e, do outrs,que denomina de “neo-kantianos” —
gue apelam para condicdes que ndo prevéem a agaieatdo do entendimento e da
comunicacao e que defendem, veementemente, a desdmultiplicidades de formas de vida
gue se pdem em concorréncia. Segundo ele, os saligas acusam 0s contextualistas de
aceitar e de reconhecer o estranho, enquanto lestnaas formas de canibalismo, de opressao
de mulheres, nas ditaduras e crendices e de n&impterror das mentes fundamentalistas.
Em contrapartida, os contextualistas replicam carorgra-argumento de que ndo existe uma
medida universal e transcultural, porque medidésrreldas nascem e morrem com cada
forma de vida e que o pretendido universalismoi@pou muito da destruicdo de culturas
inteiras. Waldenfelsop. cit) se pde ao lado dos contextualistas, mas diz sgee @80 € uma
posi¢do contra os universalistas, sendo necesp#ias ponderagdes de ambos sejam levadas
em conta e fazendo-se importante entender queraicdes de ambas as partes tém suas
limitacdes, mas que, efetivamente, s6 podem sepa@dos alguns aspectos de um e outro
mundo, de uma e outra tradi¢do ou costume, cone @ojucordamos.

Entendemos, entretanto, que as ponderacbes efstymdaBhabha (2003) nos
fornecem subsidios para afirmar que olhar a culilwva a partir de questdes da prépria
lingua-cultura, se trabalhado dentro dos critépimsnds apresentados, ndo desencadeia uma
visdo estereotipada do outro. Ao contrario, azago de contos populares, que propomos
como complementacdo de materiais para as aulasindea] segundo o que vimos
anteriormente com Revuz (1998)fomentaria um maior entendimento desse Outro, o

Estranho, segundo as construgdes dos autoresazjdos.

%8 Como ja registramos na Introducdo deste trabaBvapha (2003) entende que, embora cada ato cultural
signifigue a possibilidade de fronteiras seremaddag, essas, diferentemente de uma visdo tradicisma
caracterizam pela sua fluidez. Para ele, existe flewébilidade das fronteiras, que permite o infenbio de
elementos culturais, sendo que muitos deles vadosemelaborados a partir de novas construgbesntiele®e as
marcas culturais vao sendo constantemente rekati@iz o que leva a reconfiguracéo das identidadesas.

29 Que embora a relagdo com outras linguas — ou eoiantes da lingua materna — provogque uma expégiénc
de estranhamento, em direcdo ao que é novo, elétansolicita as bases mais antigas da propriatesiru
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Como Uultima abordagem deste topico, apresentamopostilacbes de Bakhtin
([1979]2000) acerca do conceito de “exotoffiaAntecipando e corroborando os raciocinios
dos autores que aqui apresentamos, com algungsjasterem feitos, esse autor russo de
grande referéncia para os estudos linguisticosgandha obra Estética da Criacdo Verbal,
gue é limitada a idéia de que para compreenderanelma cultura alheia é necessério
transplantar-se para ela. Segundo ele, devemoshnesninserir na cultura alheia e procurar
contemplar o mundo com os seus olhos, e isso ger@afase indispensavel no processo de
compreensao cultural. Mas se a compreenséo seissel@penas a essa fase, diz Bakiogn (
cit.), nada mais ofereceria sendo uma duplicacdo da datura, o que néo traria nada de
novo ou enriquecedor. Assim, “uma compreensdo atdé@ renuncia a si mesma, a seu
proprio lugar no tempo, a sua cultura, e nada esjué.366), assevera ele em sua
investigacdo, registrando que “o importante no d#& compreensdo é axotopia do
compreendente no tempo, No espago, na culturgait@sio que ele quer compreender” (p.
367). Exotopia ai é vista como um instrumento postede compreensao, sendo que a cultura
alheia so se revela em profundidade aos olhos tia cultura — “e ndo se entrega em toda a
sua plenitude, pois havera outras culturas queo \@r&ompreenderdo ainda maigiefm,
pondera o autor. Nessa perspectiva, um sentidéareeeem sua profundidade ao encontrar e

tocar outro sentido, um sentido alheio, isso porspiestabelece entre elas uma espécie de

subjetiva; em outras palavras, daquilo que se sadarda sua propria histéria na singularidade ggiteulsso
significa que a experiéncia de enunciacdo em ntimgsas apela para a prépria lingua materna, que dge
inconsciente, além de reivindicar as memorias diseas que constituem a nossa identidade cultural,
mobilizando-a, questionando-a.

%0 Marilia Amorim, no artigoCronotopo e exotopjaintegrante do livro “Bakhtin e outros conceitdsee”,
coordenado pela Professora Beth Brait (2006), nosacque a tradugdo da expressdo em russo paaaces$r
exotopiefoi proposta por Todorov, naquela que foi a primeaibra a sistematizar, para a Europa Ocidental, o
pensamento de Bakhtin. Talvez pela sua importarzi@abalho de difusdo e de introdugdo no Ociddatebra

de Bakhtin, diz a autora, a traducéo de Todorawficonsagrada. Alguns tradutores a criticam, pelocarater
estranho a lingua portuguesa e mesmo ao idiome. s considera que, do ponto de vista do enuacaiio

da lingua, a expresséo forjada por Todorov é bigsfetiz, pois sintetiza o sentido que se produdina de
Bakhtin, que é o de se situar em um lugar exte@aiexto de base para a idéia de um lugar exté@autor e

0 herdi publicado na coletédnea “Estética da Criagdo Merbamando como base o principio do retrato, em
pintura, para expor o significado do termo exotppidalando do retratado e do olhar do retratistautora
mostra que o trabalho desse Ultimo consiste emndoismentos. Primeiro o de tentar captar o olhaoutoo, de
tentar entender o que o outro olha, como o outrcSegundo, de retornar ao seu lugar, que é nez@asate
exterior & vivéncia do retratado, para sintetizar totalizar o que vé, de acordo com seus valores, s
perspectiva, sua problematica (pp. 95-96).
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dialogo que supera o carater fechado e univoceernte ao sentido e a cultura considerada
isoladamente. Bakhtinop. cit) continua em seus raciocinios, dizendo que “foamas a
uma cultura alheia novas perguntas, que ela mesmase formulava” (367). Com isso,
buscamos nela respostas a perguntas nossas elra @liteia nos responde, revelando seus
aspectos novos, suas profundidades novas de sddtidencontro dialégico de duas culturas
ndo lhes acarreta a fusdo, a confusdo, advertesquisador, sendo que cada uma delas
conserva a sua propria unidade e sua totalidadtaab®s se enriquecem mutuamente.
Guardadas as reservas temporais e atualizando to, tprr exemplo, com a
adverténcia de Waldenfels (1999), de que néo la@ssililidade de que aconteca, nos termos
bakhtinianos acima referidos, “duplicagédo da caltuas postulacdes desse autor, que ja sédo
velhas no tempo, continuam muito atuais. O quenfaseneste trabalho, a partir de Revuz
(1998), é propor o caminho de volta ao que Bakptopde, quando diz que formulamos a
uma cultura alheia novas perguntas, que ela medémaea formulava e que buscamos nela
respostas a perguntas nossas e a cultura alher@spmnde, revelando seus aspectos novos,
suas profundidades novas de sentido. Neste trabatimo vimos, reivindicamos que a
experiéncia com novas linguas/cultusasicita as bases mais antigas da propria estrutura
subjetiva; em outras palavras, daquilo que se sedanda sua propria historia na

singularidade do sujeito.

4. Facetas das relacdes socioculturais do homem comeio ambiente

Problematizamos aqui alguns aspectos acerca dagesl socioculturais do homem
com 0 meio ambiente, com vistas a apresentar &w euniverso em que mergulharemos na
analise dos dados de um admsporada nossa pesquisa, que € o das aulas gravadasnbsi

alhures, e aqui reafirmamos, que o tema ambiensa, relacdes socioculturais do homem
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com o meio ambiente, € um dos diversos outros yEissde serem tratados, a partir do
trabalho com contos populares, em sala de aula,anaducagdo linguistica critica e

mobilizadora de questdes subjetivas e identitAnmepcupada com questdes vitais, de
insercdo ambiental e sociocultural, por exemplo.

Para demonstrar a importancia da abordagem da&guastbiental em sala de aula
gue trate os assuntos de forma transversal — pekdade dos problemas ambientais e pela
urgéncia requerida para o deslocamento de valodss gosturas frente a ele — trazemos,
num primeiro plano, as determinag6es dos parametmogulares do Ministério da Educacao
e Cultura brasileiro, para cursos voltados para e nambiente. Introduzimos, entéo, a
questdo do homem inserido no meio ambiente natoatraposta a reivindicagdo de que ele,
o homem, seja, acima de tudo, considerado em sguambiente sociocultural, mais amplo,
gue prevé a sua insercdo em ambientes citadinibs.if®0, uma posicdo mediadora € trazida,
gue reivindica um olhar cuidadoso e responsaveerido nas questfes ambientais, mas
atento ao homem, em suas necessidades. Por (ininags as diversas nuancgas das reflexdes
ali realizadas, a proposta, empreendida por Orlgafi4), de que a escola se engaje mais e
com mais sentido, nos processos socioculturaistecidos, seja nas cidades ou no meio

ambiente de uma forma mais ampla.

4.1. A educagédo ambiental, o conceito de meio amtgiee possiveis focos de

abordagem da questao

O Ministério da Educacéo e Cultura brasileiro, mm ale 2000, através da sua
Secretaria de Educagcdo Média e Tecnoldgica, laa¢publicagdo denominada “Educacao
Profissional: referéncias curriculares nacionaisedacacéo profissional de nivel técnico”,
com foco para a éarea profissional de meio ambidWssa publicagdo, é dito que o meio

ambiente tem sido a grande preocupacgdo de todesnasnidades do Planeta nas ultimas
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décadas, seja pelas mudancas provocadas pela acGontkm na natureza, seja pelas
respostas que a natureza da a essas agOes. Meanmtad € definido como tudo aquilo que
nos cerca, englobando elementos da natureza cdauna, a flora, o ar, a agua e os seres
humanos. Segundo o que é registrado no subtitidodfos, tendéncias e desafios”, daquelas
referéncias curriculares, apesar da melhoria dasligies de vida, proporcionada pela
evolugdo tecnoldgica, diversos fatores negativos $&lo passiveis de observagaoomo a
explosao populacional, a concentragéo crescemegzacao urbana, o aumento do consumo,
com a utilizacdo em maior escala de matérias-prinds insumos (agua, energia, materiais
auxiliares de processos industriais etc.) ou aapiarqualidade de vida. Ainda segundo aquele
documento, muitos problemas ambientais do Plametanf provocados por néo terem sido
consideradas as relacdes existentes entre osabvelsmentos que o compdem. Além disso,
a degradacao ambiental, frisa o texto, gera pradepoliticos e econdmicos que influem na
gualidade de vida de todo o seu povo. Fatores amsracima arrolados, tém produzido uma
mudanca gradativa de posturas das sociedadesuaslénstituicdes, lembra-nos as aludidas
referéncias curriculares, mas a mudanca de atiemiesido gradativa, lenta e incompleta.
Esses alertas empreendidos pelo documento em fepitfian por objetivo embasar a
necessidade de formar técnicos em meio ambiente apfiscalizagdo e para uma crescente e
rapida conscientizacdo das populagbes acerca dasigade de preservacdo ambiental.
Existem, entretanto, reflexdes outras que atribuexpressamente uma maior
abrangéncia para o conceito de meio ambiente, sgar @ urgéncia de cuidados especificos
com o chamado meio ambiente “natural”. Silva (108),;: por exemplo, com base no
conceito legal do Inciso |, do artigo 3°, da L&3&/81, que dispde sobre a Politica Nacional
do Meio Ambiente — e que diz que, para os fins igtes naquela lei, entende-se por meio

ambiente o conjunto de condicdes, leis, influéneidsteracbes de ordem fisica, quimica e

%1 |sso porque, registra o documento, desde a Reimlimdustrial, o meio ambiente tem sido intensament
alterado pelas atividades humanas.
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biol6gica, que permite, abriga e rege a vida emadaas suas formas —, defende que meio
ambiente é a interagdo do conjunto de elementosaistartificiais e culturais, que propiciam
o desenvolvimento equilibrado da vida. Para elepreito de meio ambiente ha de ser, pois,
globalizante, abrangente de toda a natureza, dpnatiao artificial, bem como os bens
culturais correlatos, compreendendo, portantoJa scdgua, o ar, a flora, as belezas naturais,
o patriménio histérico, artistico, turistico, pajgico e arquitetdbnico. Em outras palavras, o
meio ambiente € visto ai como uma unidade, quengbras inter-relagées do homem com a
natureza e com os bens culturais, de forma intertddgmte. Com essa posi¢cdo, concorda
também Sachs (2000), quando diz que a problemetitaental ndo pode se desvincular das
questdes socioculturais. O conceito de desenvohtimeustentavel, desenvolvido pelas
Nagdes Unidas, por sua vez, prevé em seu bojdagdes socioculturais, quando reivindica
gue esse seria um “desenvolvimento que atenda eaessidades do presente, sem
comprometer a capacidade das geracgOes futurasmieatis suas proprias necessiddtes”
Essas perspectivas aqui apresentadas prevéemsaadidd meio ambiente em trés
categorias: natural, artificial e cultural. A primge referente ao meio ambiente natural, diria
respeito a ambientes em que ndo haja a intervdngéana; o meio ambiente artificial seria
aquele que existe com a intervencgéo e como resullaécdo humana e se confundiria com o
meio ambiente cultural, que abarcaria duas dimens@ma concreta, formada por bens e

artefatos historicos e culturais e a outra abstcata seria a cultura propriamente dita.

%2 Conceito desenvolvido pela WCED — World CommissisrEnvironment and Development, das Nagdes
Unidas, no relatério intitulado “Nosso futuro conium
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4.2. Os sentidos das cidades

Como ilustragcdo para as contendas que se instaeméng os defensores do homem
organicamente inserido na natureza e aqueles qaerdam haver certo distanciamento entre
esse homem e o homem histérico-cultural, trazemtralmlho de Orlandi (2004). Nele, a
autora busca interpretar, de uma perspectiva diseyros sentidos das cidades — lidando
com a dispersdo e a incompletude, nos limites gua®/em e sdo tensos entre parafrase e
polissemia, é o que ela nos informa. Nessa peigpgét perguntado, por exemplo: Como o0s
sujeitos interpretam a cidade? Como eles se immr na cidade? Como a cidade impde
gestos de interpretacdo? Como a interpretacdcahalmidade? Em sua pesquisa, a autora diz
nado concordar com duas espécies de fala que “gag@ione a cidade. Uma delas, subproduto
dos discursos ecologistas e outra sobre a natagdlizda violéncia. Com respeito a primeira,
gue nos interessa mais diretamente, ela apontagpdiscurso ecolégico em que, em suas
palavras, “na relacdo de perdicao e de salvacAmmulo seria salvo por uma romantica volta
ao campo; esse evidentemente ‘puro’ e despoluidgrdprio homem, voltando a ser
significado pela Mae Terra” (Orlandi, 2004:65). Gedo suas reflexdes, essa seria a fala que
se refere ao catastrofico: a cidade seria uma mmsst agressdo do homem a natureza. A
pesquisadora pondera, entdo, que ela, a cidadeaaas formas de o homem, definido nédo
como “espécie”, mas como ser histérico e simbélicoduzir sua vida na convivialidade. Ela
propde, assim, que o social seja recuperado psiaricizacdo das relagdes na cidade, isso
porque, segundo a analista, ha uma sobreposic@mbdno sobre a cidade e deste sobre o
social, deixando a cidade de significar em sua dg&e, sujeita a historia. Nesse ponto, é
dada énfase a divisdo do espaco nas cidades, alehagdo de que esse foco é fundamental
para compreender o que € espaco publico, a vidanarka cidade e os sujeitos que nela

vivem.
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Buscando entender a divisdo do espaco urbano & preducdo de sentidos, a autora
frisa que “ha uma memoaria social que nos congdgéunodo mais ou menos inconsciente” (p.
83) e gue, por vivermos na cidade, j4 temos enunts certa memoria do que ela significa,
que faz com que ndo tenhamos a todo momento qugirpar pelos seus sentidos. Isso
porque ja nos filiamos a certos sentidos, ja ngsifstamos implicitamente como urbanos e
funcionamos desse modo significativo dentro dagegpaco.

A autora pergunta, entdo: o que estamos querende? f@ma estamos dando a
sociedade? A cidade em que vivemos? Quais os esntjde estdo funcionando nessas
relagdes, nesses espagos, e que nos estdo codstittomo sujeitos urbanos de um
determinado tipo e ndo de outro? Para essa pedquasaguando construimos um muro,
estamos pré-significando nossos concidadéos, assim a nossa propria maneira de viver,
gue tera certamente seus reflexos no futuro. Alsu@erido, entdo, que vejamos as
consequéncias do apagamento da questdo sociavampie a cidade é um espaco que tem
um sentido particular, que € o de ser espaco spgidico. Se elidirmos isso, alerta-nos ela,
surgem as grandes rupturas e suas consequéndeasdi@p. cit) passa, entdo, a analise das
consequéncias de vivermos em bolsfes residendagerindo que, ao invés de serem
propostos bolsdes de seguranca, que se pense @merintnos bolsdes de violéncia. Uma
série de procedimentos vistos por ela como adeguado apresentada, como a necessidade
de que sejam produzidas politicas sociais compstigae levem a sociedade a praticar seus
direitos e a cidade a ter a forma que acolha @stssjque nela vivem. Depois de incursionar
sobre os sentidos da violéncia, do grafismo, dagg@&o ou da textualizagéo do corpo (as
tatuagens), dentre outros aspectos apreensiveiglaala cidade, essa analista de discursos
passa a interpretar as relacdes de sentido eagdesl sociais da escola para com a ciflade

Ela propde ali que se pense a escola como um fugdamental de estabelecimento e de

33 Optamos por apresentar as suas ponderacdes spapelada escola na cidade porque pensamos qusroane
pode acontecer em relagdo ao meio ambiente. E prgperemos ao final desse subitem: que a esclaisa
lugar fundamental de estabelecimento e de adnag#strde sentidos para o meio ambiente.
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administracdo de sentidos para a cidade, enquastituicdo, a0 mesmo tempo em que é
pensada como tendo sentidos fortemente atados@adague ela se localiza na cidade. A
autora chama a nossa atencado, entdo, para o fajaeda escola significa como significa
porque estd onde esta, ou seja, faz parte da cidgmessa a questionar o lugar ocupado pela
escola no espago social urbano. Ela pergunta o @oescola poderia, em uma posi¢do que
inscreve o politico nas relacdes urbanas, promovespaco significante da cidade em sua
realidade social concreta, tomando o visivel, aiB@avel e rompendo com um estado de
coisas em que funciona a verticalizagao, por exePilresponde: fazendo a escola ir as ruas.
Como? Para a escola estabelecer uma relacédo goi@ite significativa face a verticalizacdo
das relacdes sociais urbanas, ela ndo deverialgeir@ racionalidade do sistema, pondera a
autora, mas deve explicitar essa relagdo por umaltra que lhe dé visibilidade. Segundo seus
raciocinios, a escola deve confrontar-se com oda&skuas, com seus sujeitos, seus modos de
existéncia, de saber, de arte e de cultura. Fagsc@a ir para a rua, diz ela, significa fazer o
sujeito experimentar os sentidos da cidade reaesfader as fronteiras produzidas pela
verticalizacdo. A escola na rua, assim, voltarasgyaira a sociedade, ficaria sensivel a
transformacéo, historicizaria seu processo de dpagem. A pesquisadora continua em suas
reflex6es, ponderando que se a escola fizer otdrgj@ra fora de si, podera mexer com a
verticalizacdo, passar para o outro lado, vivepeerentar. Colocando-se a escola na rua,
diz ela, ndo se canaliza o cidadéo para a escmia,que ele aprenda as letras; indo para fora
dela, ele passa a trabalhar as letras da/na adetescendo um trajeto que ndo estaciona no
interior da escola. J& que o conhecimento ndo &ameldo guardado na escola, reflete
Orlandi @Ep. cit), ele estd no mundo, na cidade, em seu real, lagde que 0 sujeito
estabelece com o entorno em que vive. A escoldasareentdo, em suas palavras, “conhecer
esse conhecimento” (p.156). Nao como um mero ctm&x que ela esta, mas como o que
da forma a vida social. E dito, entdo, que a estele dar condi¢cdes para que seus corpos

docente e discente possam significar as diferengasscola tem, assim, como tarefa,
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reencaminhar a linguagem para o real da hist@sa. $ignificaria dar ao professor o lugar de
guem trabalha com esse redirecionamento da acé@p@gda; ou seja, trazer a tona esse
conhecimento que a cidade vive. Com um tom de gigépla registra, entdo, que a escola
tem de ir para a rua.

Numa linha de raciocinio que também entende querdismano é essencialmente
sociocultural e que pensa em questfes de desemenito sustentavel na mesma vertente do
ambientalismo renovado estd Hogan (1991). Falando sobre crescimento giéfico e
impacto sobre o ambiente fisico, esse professotF@H, da Unicamp, defende que o
esgotamento e a degradacao de recursos naturasfiodesultados diretos e estritos daquela
relacdo. Ele frisa que essa seria uma vis@o sitapligie aterroriza a opinido publica e que
ndo leva em conta os efeitos reciprocos do ambienopulacéo, tanto os negativos quanto
0s considerados socialmente positivos. Haveriaimassma versdo mais moderada do
problema, que reconhece outros fatores na equagimlggdo/ meio ambiente/
desenvolvimento e que vé a pressdo demograficacodo o determinante de problemas
ambientais, mas como um fator agravante. Quando fEs$a se abre, registra o autor, “ha
espaco para uma andlise sociolégica muito maisuadeg tanto do papel do crescimento
demografico, quanto do préprio processo de deseinvehto” (p. 62). Dessa perspectiva, a
desertificacao, por exemplo, ndo seria um produgaldo crescimento demografico, mas de
acidentes climaticos associados a desigualdadesissamu a politicas governamentais,
pondera ele. Nessa perspectiva, o fator demogrdéida um papel secundario para os
problemas ambientais, que se vinculariam mais @&@enente a desigualdades sociais, a
descompassos das instituicdes socio-econdémicagpadrées de acesso a terra, por exemplo.

Utilizando o que chama de potencial heuristico doceito de “capacidade de supotie”

% Que prevé algum grau de modificagéo dos valorgsmacéntricos do paradigma social dominante, dswa
conciliar crescimento com prote¢cdo ambiental.

% Segundo as Nagdes Unidas, capacidade de suppressa o nivel de populagdo que pode ser supgutardo
um pais em um dado nivel de bem-estar. Mais preeiste, ele pode ser definido como o nimero de pssso
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Hogan 6p. cit) assevera que a populacdo nao seria mais a Mandependente, numa
simples relacdo causal, exatamente porque haveltigdes, de ordem politico-tecnoldgica
para o problema. Nesse diapasdo, o ambiente fisideria ser moldado para responder as
nossas necessidades. Para esse pesquisador, gelgcarmonia entre 0 homem e o0 seu
ambiente fisico dependerdo fundamentalmente de estecexerce controle sobre aquele. Em
suas palavras, “é preciso filtrar a fumaca idealégproduzida por uma coalizdo de
controlistas populacionais e ativistas ambientg<59).

Como se pode depreender dos textos de Orlandi Y2680#ogan (1991), aqui
apresentados, ambos os autores se filiam a umpegéxa que diminui a importancia do
chamado meio ambiente natural sobre a vida do hgruensiderando-o ai essencialmente
como ser histdrico-politico-cultural, inserido eminpgazia no chamado meio ambiente
artificial/cultural, ja aqui qualificado.

Mas, como alertam os parametros curriculares do NMB@ o ensino profissional,
voltado ao meio ambiente, e ja aqui aludidos, oonanbiente natural tem sido a grande
preocupacédo de todas as comunidades do Planetaes-abmo o efeito estufa — com seus
consequentes aquecimento global e derretimenteaalatas polares, que ameagam elevar o
nivel dos oceanos, por exemplo —, a poluicdo andliesescontrolada, a escassez de
recursos naturais ou, ainda, o crescimento dagudgdades sociais ou da extrema pobreza no
mundo, estdo a alertar que as adverténcias nddaseapkenas em funcdo da “fumaca
ideoldgica produzida por uma coalizdo de contedigtopulacionais e ativistas ambientais”

como quer Hogarnof. cit). Orlandi, por sua vez, ao nos falar do apagamenttsocial” em

compartilhando um dado territério, que podem, mafaturo visivel, sustentar um dado padréo fisieovidla,
utilizando energia de outros recursos (incluindoatedgua, ar e minerais), bem como o espiritonagativa,
competéncia e de organizacdo. Trata-se de um ¢ondigidmico, que pode ser estendido ou restringielo
varias maneiras, seja por mudangas de valoregaigltaescobertas tecnoldgicas, melhorias no maggjoola
ou sistemas de distribuicdo de terra, mudancasigtenes educacionais, modificacdes em arranjoaifise
legais, descoberta de novas fontes de mineraisesnesgéncia de uma nova vontade politica. Segugdel&
documento, nunca existe uma s6 solugdo para a &mpapulacdo/recursos naturais, porque néo é dguamu
em isolamento que determina a pressao sobre rec{gsss efeitos ecolégicos potencialmente assogjadms
também o consumo individual que, por sua vez, érgietado por sistemas de valores e percep¢feselsdja
estilo de vida (UNESCO, 1984:367).
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funcdo do “urbano”, deixa a possibilidade de queb&m nos lembremos do apagamento do
ecologico, em funcdo desse mesmo urbano. Nesspeptve, a memoria urbana que
carregamos estaria a apagar a necessidade de freot® aos problemas ambientais. Por
tenderem os sujeitos para o urbano, uma certa pala a natureza soaria como importante
— pela necessidade indeclinavel de providénciasepvacionistas, na atualidade —, mas
também nédo carregada de sentidos, pelo mencionzyamento do ecolégico em prol do
urbano. Em uma direcé@o outra a reivindicada pedis autores acima citados, Sauvé (2005),
pesquisadora da Universidade de Montreal, ao abasipossibilidades e as limitagbes da
Educacé@o Ambiental, nos lembra que a trama do amliente é a trama da propria vida — e
ndo simplesmente um objeto de estudo, um tema taasado entre tantos outros e algo que
nos obriga a um desenvolvimento chamado sustentavesuas palavras, “0 meio ambiente é
o cadinho em que se forjam nossa identidade, noskages com 0S outros, NOSSO ser-no-
mundo” (p. 01). Nessa perspectiva, a educacdo amabiedo seria uma forma de educacao
entre inmeras outras, uma ferramenta para a g&olde problemas ou de gestdo do meio
ambiente. Ela seria uma dimenséo essencial da giluae base, que diz respeito a uma
esfera de interacdes, que esta no amago do degemolo pessoal e social. Essa educacgao
ambiental, segundo ela, visa a induzir dinamicasag) de inicio na comunidade local e,
posteriormente, em redes mais amplas de solidaeedpromovendo a abordagem
colaborativa e critica das realidades socioamhkgnfaautora continua em suas projecoes,
dizendo que, mais que uma educagdo a respeito @ angbiente ou em prol dele, “o
objetivo da educacdo ambiental e, de fato e fundtaimente, nossa relacdo com o meio
ambiente” [dem).

O educador devera levar em conta, assim, as nadtifldcetas dessa relacao,
recomenda a pesquisadora francesa, de forma gea jpervir de modo mais apropriado na
apreensdo dos significados do meio ambiente. Eapasnumerar alguns desses possiveis

significados:
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+ Meio ambiente - natureza (para apreciar, para respeitar, para
preservar). Na origem dos atuais problemas socioambientais existe
essa lacuna fundamental entre o ser humano e a natureza, que é
importante eliminar. E preciso reconstruir nosso sentimento de
pertencer a natureza, a esse fluxo de vida de que participamos. A
educacdo ambiental leva-nos também a explorar os estreitos
vinculos existentes entre identidade, cultura e natureza, e a tomar
consciéncia de que, por meio da natureza, reencontramos parte de
nossa propria identidade humana, de nossa identidade de ser vivo
entre os demais seres vivos. E importante também reconhecer os
vinculos existentes entre a diversidade biolégica e a cultural, e
valorizar essa diversidade "biocultural”.

+ Meio ambiente - recurso (para gerir, para repartir). Ndo existe
vida sem os ciclos de recursos de matéria e energia. A educacgao
ambiental implica uma educagdao para a conservagao e para o
consumo responsavel e para a solidariedade na reparticdo equitativa
dentro de cada sociedade, entre as sociedades atuais e entre estas
e as futuras. Trata-se de gerir sistemas de produgao e de utilizagao
dos recursos comuns, tanto quanto sistemas de tratamento de
residuos e sobras. A educagdo ambiental integra uma verdadeira
educagdo econbmica: ndo se trata de "gestdo do meio ambiente",
antes, porém, da "gestdo" de nossas proprias condutas individuais e
coletivas com respeito aos recursos vitais extraidos deste meio.

« Meio ambiente - problema (para prevenir, para resolver).
Exige o desenvolvimento de habilidades de investigacdo critica
das realidades do meio em que vivemos e de diagndstico de
problemas que se apresentam. Trata-se, inicialmente, de tomar
consciéncia de que o0s problemas ambientais estdo
essencialmente associados a questdes socioambientais ligadas a
jogos de interesse e de poder, e a escolhas de valores. E de
resto, a educacdo ambiental estimula o exercicio da resolugao de
problemas reais e a concretizagao de projetos que visam a
preveni-los. O desenvolvimento de competéncias nessa érea
fortalecerda o sentimento de que se pode fazer alguma coisa, e
este sentimento, por sua vez, estimulard o surgimento de uma
vontade de agir.

« Meio ambiente - sistema (para compreender, para decidir
melhor). Pode ser apreendido pelo exercicio do pensamento
sistémico: mediante a analise dos componentes e das relagdes
do meio ambiente como "eco-socio-sistema", pode-se alcancar
uma compreensao de conjunto das realidades ambientais e,
desse modo, dispor dos inputs necessarios a uma tomada de
decisdo judiciosa. Neste ponto é que a educacdo ecoldgica
intervém de maneira fundamental, levando a que se aprenda a
conhecer a respeito de toda a diversidade, a riqueza e a
complexidade de seu préprio meio ambiente; a definir seu
proprio "nicho" humano dentro do ecossistema global e,
finalmente, a preenché-lo adequadamente. Dentro de uma
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perspectiva sistémica, a educacdo ambiental leva também a
reconhecer os vinculos existentes entre aqui e alhures, entre o
passado, o presente e o futuro, entre o local e o global, entre as
esferas politica, econdmica e ambiental, entre os modos de vida,
a saude e o meio ambiente etc.

+ Meio ambiente — lugar em que se vive (para conhecer, para
aprimorar). E o0 ambiente da vida cotidiana, na escola, em casa,
no trabalho etc. Uma primeira etapa de educagdao ambiental
consiste em explorar e redescobrir o lugar em que se vive, ou
seja, o "aqui e agora" das realidades cotidianas, com um olhar
renovado ao mesmo tempo apreciativo e critico trata-se também
de redefinir-se a si mesmo e de definir o préprio grupo social
com respeito as relacdes que se mantém com o lugar em que se
vive. Podem surgir projetos de aprimoramento, de modo a
favorecer a interacdao social, o conforto, a segurancga, a salde,
ou ainda o aspecto estético dos lugares. Mediante essa
exploragdo do meio e a concretizagao de tais projetos, a
educacao ambiental visa a desenvolver um sentimento de
pertencer e a favorecer o enraizamento. O lugar em que se vive
é o primeiro cadinho do desenvolvimento de uma
responsabilidade ambiental, onde aprendemos a nos tornar
guardides, utilizadores e construtores responsaveis do Oikos,
nossa "casa de vida" compartilhada.

+ Meio ambiente — biosfera (onde viver junto e ao longo prazo).
Leva-nos a considerar a interdependéncia das realidades socio-
ambientais em ambito mundial, que James Lovelock nos induz a
considerar como um macro-organismo (Gaia) em reequilibrio
constante. E o lugar da consciéncia planetaria e até mesmo
césmica: a Terra como uma matriz de vida, esse jardim
compartilhado que alimenta o universo simbdlico de inumeros
povos indigenas. E o lugar da solidariedade internacional que
nos leva a refletir mais profundamente sobre os modos de
desenvolvimento das sociedades humanas. Aqui se encontra um
contexto privilegiado para utilizar de maneira vantajosa a jungao
entre a educagcdo ambiental e a educagdo para o
desenvolvimento.

« Meio ambiente — projeto comunitario: E um lugar de
cooperacao e de parceria para realizar as mudangas desejadas
no seio de uma coletividade. O meio ambiente é um objeto
compartilhado, essencialmente complexo; somente uma
abordagem colaborativa favorece uma melhor compreensdo e
uma intervengdo mais eficaz. E preciso que se aprenda a
discutir, a escutar, a argumentar, a convencer, em suma, a
comunicar-se eficazmente por meio de um didlogo entre saberes
de diversos tipos — cientificos, de experiéncia, tradicionais etc.
A educacdao ambiental introduz aqui a idéia de praxis: a agao



estd associada a um processo constante de reflexdo critica. A
educacao para a democracia, base da educagdo para a
cidadania, torna-se essencial. Os aspectos politicos das
realidades socioambientais tornam-se patentes.

Nas postulagbes de Sauwap(cit), € dito que a concepgdo utilitarista da educacao
representacao “recursista” do meio ambiente, adqiath “educacéo para o desenvolvimento
sustentavel”, mostram-se nitidamente reducionista®, respeito a uma educacao de base que
seja preocupada em otimizar a teia das relacOes @st pessoas, 0 grupo social a que
pertencem e ao meio ambiente. Segundo ela, cora oancordamos, a relagdo com o mundo
ndo pode ficar limitada a uma dinamica destéo de recurstisas atividades humanas néo
podem ser interpretadas unicamente dentro do quaereeferéncia do desenvolvimento
(Sauvé, 2005:5).

Tendo apresentado diversas facetas das relacdesugtgais do homem com o meio
ambiente — visto em seus amplos aspectos —, tomaemd&o, emprestadas de Orlandi
(2004) as sugestdes de procedimento da instit@eéola para com os sentidos da cidade e
propomos que aqueles mesmos procedimentos, cont@nardefende Sauvé (2005) sejam
utilizados para uma educacao que se volte paraestdps ambientais; ou seja, que a escola
va a natureza, interaja com o meio ambiente em sudtplas formas e conheca as suas
caracteristicas mais de perto, com elas se retawitm E o trabalho com contos populares
pode facilitar essa conexdo, ao problematizar,mokles do que € proposto nesta Tese, 0

meio ambiente, em suas variadas facetas, em suapeptvas naturais, artificiais ou

culturais, como aqui vimos.
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CAPITULO Il

CONTOS POPULARES, CULTURA E DISCURSO NO ENSINO DE
LINGUAS ESTRANGEIRAS

Esse capitulo versa sobre a literatura e, maiscéspenente, sobre os contos
populares e o discurso no ensino de lingua estirangéom vistas ao esclarecimento de
pressupostos e a problematizacdo do vinculo engasmo de lingua e a literatura, nele
abordamos inicialmente questbes sobre o direitteaatura, para entao incursionarmos pela
diferenciacéo entre literatura erudita e literapo@ular, em suas nuancas ideoldgicas, a luz
de estudos sobre cultura popular contraposta auraulerudita. Ao buscar apontar
caracteristicas da literatura popular contrapostitegatura erudita, nesses termos aqui
mencionados, defendemos a idéia de que a valoazigditeratura, e, em especial, do que se
costuma denominar de literatura popular, em salaadl de lingua, é legitima e
imprescindivel, quando vista enquanto espac¢o dismde memdria, em seu registro pontual
de parte da histéria e da memoria dos povos, esdacultura, de forma mais ampla. Essa
defesa que empreendemos, se respalda no postwadoedos estudos de lingua devem
invariavelmente estar articulados com os estudosulteira/literatura e com a dimenséo
enunciativa da linguagem. Nessa perspectiva, éeisgprdivel que o professor conheca
caracteristicas das formacdes ideoldgico-discussevala histéria/memoria, envolvidas nos
materiais selecionados para o trabalho em salalde&registramos, antecipadamente, que a
dicotomia literatura popular / literatura eruditaesultante de aspectos politico-ideoldgicos,
gue costumam deixar a cultura e a literatura chamadpulares um espaco desprivilegiado,
com o qual ndo concordamos, pelos motivos alegaoloBhabha (2003) — que traremos no

estudo aqui empreendido —, mas principalmente gaelas motivos por nés defendidos,
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guais sejam, atencdo a aspectos socioculturaisairdivos, que esses materiais podem

proporcionar, em um ensino de lingua que se gtraingversal e critico.
No Capitulo I, frisamos que fariamos um movimergaddmonstracdo continuada
leitor, de que o professor deve, dentro do quasldnido aqui adotado, estar alerta par

discursividade, que lida com a historicidade damtarimentos. Para isso, propusemos

ao

aa

que

seja reservado, em sala de aula de lingua, umedpaprsivo de memoéria, dado pela jungéo

entre literatura e ensino de lingua, o que, nomeaso, é feita pelo trabalho com compilag

de contos populares, que registram a memaria stériai dos povos. Nessa perspectiva é

oes

que

o professor deve entender as nuancas vinculadassidgs de historicidade e de memodria,

gue aflorem naquelas inter-relagcdes, chamando reg&dedos alunos, ao buscar instaurar

aquela reivindicada visdo discursiva. Detectamas @®stura de alerta & historicidade dos

acontecimentos no professor, no excerto do quakaptamos em seguida um trecho, retir

de uma das aulas gravadas para esta pesquis&ghainip excerto se encontra no Anexo Il

L: Die Marchen der Gebruder Grimm sind Volksmarcl&ie. haben fiir ihre Sammlung die March
ausgesucht, die fur Kinder am geeignetsten sinoy Beispiel die ohne Schimpfwdrter. Aber ih
gesammelten Marchen kamen aus dem Landvolk, obeiaige dieser Marchen von Vertretern ¢
hoheren Schichten der deutschen Bevélkerung zerdist erzahlt wurden.

Az Aber Sie haben gesagt, dass ... Reime spaterkdazen und dass die Anfang ,Es war einmal|...

von den Grimm typisch war fr alles ... von alle 8archen.
L: Ja, richtig. Aber ich habe euch auch erzahlts dhs Gebrider Grimm einige Veranderungen
den ausgesuchten Marchen vorgenommen haben, ohrelidt des Marchens grol3 zu verandern.
A;: Das war bestimmt toll, so Marchen sammeln. Unsl érchen ,O peixinho encantado”, wer H
das gesammelt?

ado

en
re
ler

an

at

L: Ein Sammler namens Camara Cascudo hat hier silBradas gemacht, was die Gebriider Grifnm

damals in Deutschland gemacht haben. Wie die Gebr@imm hat auch er Personen be
Méarchenerzéhlen zugehdrt und diese dann aufgebelrit,, pass mal auf!

im

P: Os contos dos Irmdos Grimm séo tratados como cquupslares. Eles escolheram, nas suas coletarse
versfes que eram mais adaptaveis para criancaspaenrdes, por exemplo. Mas aqueles contos, mEy
coletados, vieram do povo camponés da Alemanhaprmdiguns deles tenham sido narrados para ele
pessoas da alta sociedade alema da época.

A7 Mas o senhor havia dito que ... as rimas forami@thdas e a introducdo das histérias com o “Ena
vez...” tornou-se marca registrada dos contosrpoiativa dos Irmaos Grimm?!

P: Sim. Eu disse a vocés, também, que os Irmdosreifizeram arredondamentos nos contos que foram
eles coletados, mas que a esséncia dos contasafttiseram.

A;: Deve ter sido legal coletar esses contos. E toc@h peixinho encantado”, como foi coletado?
P: Por um compilador chamado Camara Cascudo, queétanfez, no Brasil, mais ou menos o que os Irm
Grimm fizeram na Alemanha. Tanto os Grimm quantec@do ouviram das pessoas do povo 0S contos ¢

as, a
el
5 por

por

aos
> ele

sabiam narrar e 0s anotarafw, preste atencao.
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1. O direito a Literatura

Encanta a assertiva de Antonio Candido ([1970]19@5)ue a literatura é um direito
humano, com o que concordamos, e apresentamo®aqujumentos nos quais ele se pauta
para defender essa premissa.

Para atribuir essa condigcdo a literatura, o augorsita previamente sobre a questao
dos direitos humanos de forma mais genérica, pander que, para pensar em direitos
humanos, é necessario reconhecer que aquilo quedecamos indispensavel para nés é
também indispensavel para o préximo. O seu radmcwoerca dos direitos humanos é
construido com base em constatacdes polarizadagxpmplo, de que embora tenhamos a
possibilidade de solucionar problemas materiais essjpilidade essa proporcionada pela
racionalidade técnica e pelo dominio da natureza-rgssa irracionalidade comportamental
relega as massas a miséria; ou de que, emborabarieacontinue até crescendo nas
sociedades humanas, vemos solu¢des possiveis c@msaamonias que geram injusticas e
buscamos o maximo viavel de igualdade e justican &s0, raciocina ele, ndo se vé mais o
elogio a atrocidades, o que significa dizer quey seal é praticado, mas ndo € proclamado,
entdo o homem ndo o acha mais tdo natural. O ao®rembra que houve mudanga no
comportamento cotidiano e no discurso das claseasndntes, no que tange a posicdes
ideolégicas ou a problemas sociais — como a afiumatue até pouco tempo seria
considerada subversiva, de que é necessario prommowe distribuicdo equitativa de bens
entre as pessoas. No mesmo diapaséo de constapatdezadas, ele nos alerta que, embora
haja uma consciéncia cada vez mais generalizadaela desigualdade é insuportavel e pode
ser consideravelmente atenuada no estdgio atuakalesos técnicos e de organizacéo,
ninguém se empenha para que de fato isso acoreganclui que ha progresso no

sentimento acerca dos direitos do outro, mesmaoeseisposicao de agir em consonancia.

63



E nessa circunscricdo de raciocinios que ele imsarealerta, ja aludido, de que para
pensar em direitos humanos € necessario reconhpoer aquilo que consideramos
indispenséavel para nos é também indispensavelogpaudro; ou seja, casa, comida, instrucao,
salde (...) e literatura, enquanto bens incompessi Mas sera que a fruicdo da literatura e
da arte estariam mesmo nessa categoria, pergmtaledenvolvendo o seguinte raciocinio
para justificar a sua reivindicagdo: enquanto lecsmpressiveis, essas necessidades devem
ser profundas para o ser humano, ndo podendo dEpser satisfeitas, sob pena de desordem
pessoal ou frustragdo mutiladora. Uma vez queesatiira seria uma manifestacao universal
de todos os homens em todos os tempos — e quisspenao ha povo que possa viver sem a
possibilidade de entrar em contato com alguma éspiécfabulacdo —, ela corresponderia,
sim, a uma necessidade universal que precisa tsfega e cuja satisfagdo constitui um
direito, por organizar as emocdes e as visoes aelondos sujeitds A literatura seria, assim,
fator indispensavel de humanizatdeonfirmando no homem a sua humanidade, inclusive
porque, pondera ele, atua, em grande parte no issieate e no inconsciente das pessoas.
Em suas palavras,a“literatura corresponde a uma necessidade univegsee deve ser
satisfeita sob pena de mutilar a personalidade,gper pelo fato de dar forma aos
sentimentos e a visdo de mundo, ela nos organigaseliberta do caos e, portanto, nos
humaniza. Negar a fruicdo da literatura é mutilar reossa humanidade(Candido,

[1970]1995:256). As producdes literarias, de todegipos e de todos os niveis, satisfazem

% Termo desenvolvido pelo soci6logo e dominicanadés Joseph Lebret, fundador do movimento Econemia
Humanismo, que viveu no Brasil entre os anos 4@,ee6que significa bem indispensavel, contrapost® a
compressiveis, que seriam dispensaveis. A printgit@goria pertencem, por exemplo, o alimento, a,a@s a
roupa. Mas Candido ([1970]1995:240) alerta queoatéira entre eles é muito dificil de fixar, mesquando
pensamos naqueles que séo considerados indispensave

37 Eagleton (2003:05) também diz que na rotina da ¢akidiana nossas percepcdes e reacdes a reatidade
tornam embotadas, apagadas. Ja a literatura, agmpos uma consciéncia dramética da linguagem, w@&no
essas reacgOes habituais, tornando os objetos meaigppiveis. Ele diz ainda que, por ter de lutam e
linguagem de forma mais trabalhosa, mais autocentedo que o usual, 0 mundo que essa linguageenrarée
renovado de forma intensa.

% Por humanizacdo o autor entende processo que confirma no homem aqueles tracostagps como
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a adinsigo saber, a boa disposicdo para com o proximo, o
afinamento das emog0des, a capacidade de penetsaprablemas da vida, o senso de beleza, a perceggéo
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo deoti@andido, [1970]1995:249).
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necessidades basicas do ser humano, enriquecelndsapercepcdo e nossa visao de mundo,
diz Candido, e isso explicaria porque ela € umassdade universal imperiosa e porque frui-

la € um direito das pessoas de qualquer sociedaelesocial.

2. Literatura Erudita e Literatura Popular

Eagleton (2003), no livro “Teoria da Literatura: airmtroducéo”, pergunta, logo a
introdugdo, sobre o que pode ser consideradotliter® é para essa pergunta que ele procura
respostas em boa parte dos raciocinios que desenyohtamente com 0s questionamentos
gue faz em torno do que seja teoria literaria. rAsgle sugere que alguns textos ja nascem
literérios, outros atingem essa condi¢do e a outrais tal condi¢cdo € imposta. Ele sugere,
também, que ndo seria facil isolar, entre tudo ® spichamou de “literatura”, um conjunto
constante de caracteristicas a ela inerentes. Easgoalavras, ndo existe, segundo o autor,
uma esséncia da literatura e qualquer fragmengsdeta poderia, nessa perspectiva, ser lido
nao pragmaticamente ou poeticamente. Nessa linhaaiecinio, o que é considerado, ou
nao, literatura, tem uma relacdo estreita com &xgude valor, 40 necessariamente no
sentido de que o estilo tem de ser ‘belo’ paralgerario, mas sim que tem de ser do tipo
considerado belb(Eagleton, 2003:14).

Eagleton ¢p.cit) continua, mostrando que a sugestdo de que aatlit®” € um tipo
de escrita altamente valorizada é esclarecedos@rifica que podemos abandonar, de uma
vez por todas, a ilusdo de que a categoria ‘literat € ‘objetiva’, no sentido de ser eterna e
imutave! (idem) Ou seja, pontua ele, assim como uma obra podeosaiderada filosofia
num século e como literatura em outro, ou viceajes conceito sobre o tipo de escrita
considerado digno de valor também pode variar. d&Nefiapasdo, o chamado “canone

literarioc” — a “grande tradicdo” inquestionada ditetatura nacional” — tem de ser
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reconhecido como um construto modelado por detewtais pessoas, por motivos particulares
e em um determinado momento. Ai os juizos de M#knarios podem ser caprichosos e
subjetivos e tém uma estreita relacdo com as igedosociais. Eles se referem, alerta o
pesquisador, ndo apenas ao gosto particular, ngaprassupostos pelos quais certos grupos
exercem e mantém o poder sobre outros. Essas pgdéer nos mostram, assim, que as
distingdes feitas entre literatura erudita e lit@na popular, a primeira considerada valiosa e a
segunda nem tanto, tem fortes raizes ideol6gisas @inculadas a questdes de poder.

E um exemplo para ilustrar esse alerta por ele pvato é o artigo escrito por
Florestan Fernandes, par&@ha da Manh&de 12 de janeiro de 1945, intitulado “O romance
e o folclore®™, em que o socidlogo emite suas ponderacBes aderéabricamentos que
comegaram a surgir entre a literatura erudita epalpr, mostrando a possibilidade de novas
tendéncias em utilizar material folclorico na Eera, pelo lugar recém-atribuido na histéria
das idéias ao homem, enquanto ser hufaiele, Florestan Fernandes pondera que o
romancista faz literatura e nao folclore, a diagz gste ndo algca atatusde literatura.

O folclore, segundo o escritor, e de acordo comac®nceituagdo contemporanea,
seria visto como a cultura dos meios populares,cdasadas “baixas” da populagdo, nas
zonas rurais e urbanas. Em poucas palavras, diaéiltura dos incultos”. Seria, pois, 0
conjunto de conhecimentos, técnicas e modos ddosetetrados, transmitido oralmente, e se

distinguiria da literatura, que eracaltura dos mais elevados, dos letrados e dos tsiift.

Nesse ponto, o autor instaura o que se entend@éaéomo diferenga entre a literatura

popular e a literatura erudita, tratando-a comal&mental: duas formas culturais antagénicas

%9 0O texto escrito por Florestan Fernandes coinciol® @ época de idealizagcdo da Comissdo Nacional de
Folclore, ligada a Unesco, periodo fértil de fonsesms estudos culturais e folcléricos no Brasil.

0 Essas tendéncias datam, na Europa, de temposoesgerComo informa Burke (1989), o advento do
movimento positivista no decorrer do Século XIX famrgir o interesse pela cultura popular, no sentid
redescobrir substratos, que dessem coerénciaidaative a histéria humanas. Assim, segundo o awtermo
“arcaico”, por exemplo, naquele contexto ndo sigaifa mais um passado longinquo e degradado, mas um
cadeia que deveria ser compreendida para torréigivel a sociedade. Ainda segundo Burép.€it), os ecos
desses estudos comecaram a chegar ao Brasil nadsegoetade do Século XIX, com Silvio Romero
(1851/1914) e Joao Ribeiro (1860/1934), dentreosutr

“1 Grifo nosso.
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e, em certo sentido, exclusivas. E as terminolothasgués” e “homem do povo” seriam a
expressao desse antagonismo; aquele vivendo na jesitiva comteana, pensando racional
e logicamente as coisas, capaz também de progessgeanto o segundo revelaria uma etapa
anterior do desenvolvimento das sociedades ocidensurgindo como um homem
imobilizado pelo passado e sufocado pelo pesoadiicéio, pensando as coisas de modo anti-
racional e ilégico. A diferenca de mentalidade ss@miedutivel, embora ndo inata, assevera
ele, dizendo que o homem a herda socialmente amrdela a medida que traduz o seu préprio
meio social e cultural.

Depois de apontar as devidas diferencas entreofeld literatura, ou entre literatura
popular e literatura erudita, Florestan Fernandé&sma que modernamente esboca-se um
movimento que tende ao aproveitamento mais profudekses valores folclorichspela
concepcao mais ampla que se passou a ter do gse flslore, enquanto expressdo das
condicdes presentes, tipicas, da vida do povo,lesvdo todo o seu estilo de vida. Essa
concepcao, diz ele, abre uma nova ponte entreeeatlira e o folclore, gorque faz
desaparecer a imagem do homem do povo vivendo linamln pela tradicdo e incapaz de
progresso, surgindo em seu lugar o ser humano dgef’e Desponta, ai, o homem que
interessa a literatura contemporanea, revelardosuas cang¢des, em suas cantigas, em suas
modinhas, em seus desafios, em seus ABCs, ageilelgypensa, que ele cré no momento e
também o que ele deseja e 0 que o reVioEases esbocos de atencdo a caracteristicas da
cultura / literatura popular, mostram a instauragéanteresse pelo tema na literatura e na
ciéncia. Mas as elites, segundo o colunista, coatam a olhar para o “homem do povo”
como um fendmeno exético, a ser observado a distanc

A perspectiva atribuida por Antonio Candido, muitais tarde (Florestan (1945) /
Candido ([1970]1995)), ao “homem do povo” é outcamo vimos. A sua visdo dos
fendmenos socio-econdmicos e culturais faz comeigigeivindique que a esse homem do

povo sejam dadas oportunidades iguais. Iguais asclde&ses privilegiadas, com as suas
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formas de vida e literatura erudita, como tambémogi, mas ainda com restricbes a aspectos
da cultura / literatura popular, a mostrar distam@ntos provocados, por exemplo, por
ideologias sociais. E aqui retornamos a EagletdA3p, com seus construtos acerca de juizos
de valor, cultura e ideologia em questdes litesaria

O autor aborda reiteradas vezes a insercdo deegotikgs politicas e histéricas na
andlise literaria, perspectivas essas que cond@igions visdes de mundo dos criticos e
analistas, bem como seus juizos de valor. Paraatu€agleton dp.cit) cita o estudo do
critico l.A.Richards (1929), da Universidade de ®&dye, intitulado “A pratica da critica
literéria”, em que ele procura demonstrar como wWgog de valor literdrios podem ser
caprichosos e subjetivos, em consonancia com exinsocio-historico. Para esse estudo,
Richards ¢p.cit) distribuiu aos seus alunos uma série de poeraasos titulos e 0s nomes
dos autores, e pediu a eles que os avaliassemul@anjentos resultantes dessa pesquisa
foram muito variados: poetas consagrados pelo terapeberam notas baixas e autores
desconhecidos foram elogiados. Entretanto, o gu& $&lo mais interessante no projeto e
nem teria sido percebido por Richards, questiorglefian pp.cit), foi a demonstracdo de
como um consenso de avaliagBes inconscientes egtesente nessas diferentes opinides.
Nelas, é surpreendente ver que todos tém habitpsrdepcéo e de interpretacdo em comum;
Ou seja, 0 que esperam que a literatura seja, qagsesSUpPOstos que levam a um poema ou
gue satisfagdo esperam dele obter. Mas uma vetodas 0s participantes da pesquisa eram
presumidamente jovens, brancos, de classe médiasalt média, educados em escolas
particulares inglesas da década de 1920 — e a rmar@hno reagiram aos poemas dependeu
de muitas outras coisas além de fatores puramigatérios —, esses resultados ndo teriam
nada de surpreendente, pois suas reagdes cristeasm profundamente ligadas as condigbes
de produgdo mais gerais.

Essa indissolubilidade entre teoria literaria, cesnpoliticas e valores ideologicos é

natural, diz Eagletorof.cit), uma vez que a teoria literaria € uma perspeaetipartir da qual
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vemos a histéria da nossa época. E ele nos irstgmsar que tal fato ndo deveria provocar
surpresa, “pois qualquer teoria relacionada coigrafiacéo, valor, linguagem, sentimento e
experiéncia humanos inevitavelmente envolverd agmgais amplas e profundas sobre a
natureza do ser e da sociedade humana, problemasdde e interpretacdes da historia
passada”’(Eagleton, 2003:268). Assim, pondera oguemsas teorias literarias ndo devem ser
censuradas por serem politicas, mas sim por seeem,seu conjunto, disfarcadas ou
inconscientemente politicas; devem ser criticadela pegueira com que oferecem como
verdades supostamente “técnicas”, “auto-evidentegntificas” ou “universais”, doutrinas
gue um pouco de reflexdo mostrara estarem relad@snaom, e reforcarem, os interesses
especificos, de grupos especificos de pessoas.oenemios especificos.

Adentrando em suas reflexdes, o autor observa @@ sempre tenhamos ouvido
dizer que a literatura esté vitalmente relaciormdituacdes existenciais do homem — “que
ela € mais concreta que abstrata, que apreseida am toda a sua rica variedade, que rejeita
a investigagao conceitual estéril e que preferentireento e o gosto de estar vivo” (Eagleton,
2003:270) —, paradoxalmente a histéria da modesmia literaria € a narrativa do
afastamento dessas realidades. Desse modo, ela gupdno centro do mundo est4d um eu
individual contemplativo, curvado sobre o livropéocura de contato com a experiéncia, a
verdade, a realidade, a histéria ou a tradicao.

Nesse ponto, cumpre problematizarmos o lugar ocupath literatura popular, num
universo mais amplo, mais genérico, que é o da atarfliteratura”. Vimos com Eagleton
(op. cit) que nao seria facil isolar, entre tudo o quetssTou de “literatura”, um conjunto
constante de caracteristicas a ela inerentes engsga perspectiva, ndo existiria uma esséncia
da literatura. Em outros termos, que qualquer feagm de escrita pode ser lido nao
pragmaticamente ou poeticamente. Ja essa constdamg@lesmoronar a pretensdo de que
haveria uma literatura de fato, em detrimento deasuAgregado a isso, vimos, também com

Eagleton (2003), que o que faz com que determintkies sejam considerados literatura de
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maior valor que outros sé@o os julgamentos de valge nos forga a abandonar a iluséo de
gue a categoria “literatura” seja objetiva, no skntde ser eterna e imutavel. Além disso,
também vimos que os juizos de valor literarios poder caprichosos e subjetivos e que eles
tém uma estreita relagdo com as ideologias sodieferindo-se ndo apenas aos gostos
particulares, mas aos pressupostos pelos quaisscgmipos sociais exercem e mantém o
poder sobre outros. Com esses dados, podemos elamrperceber porque a literatura
popular foi relegada a ustatusinferior, como manifestagdo do povo, menos valipsa a
literatura erudita. E tivemos demonstracdes cablaisse preconceito com o artigo de
Florestan Fernandes (1945), que mostrou, em teda &ivacidade, o lugar atribuido a época
ao homem do povo, a sua cultura e a sua literatura.

Eagleton (2003), que analisa a literatura a lux&teas abordagens, do formalismo a
psicandlise, passando ainda, por exemplo, pelarfenologia ou pela teoria da recep¢ao, no
posfacio dessa edicdo nos informa que o pos-maseonprocura destruir a aura intimidadora
da alta cultura modernista, desconfiando de toddsiexarquias de valor, por considera-las
privilegiadas e elitistas. Segundo ele, a cultésrmoderna volta a sua aversao por limites e
categorias fixas para a tradicional distin¢céo efgrande arte” e arte popular, dissolvendo os
limites entre elas. Nessa perspectiva, nao ha banel o pior, apenas o diferefite

Para reforcar as posigbes assumidas por Eaglgioesestamos em seguida estudos
desenvolvidos por Storey (1998; 2003), acerca d#ra@posicdo entre cultura popular e
cultura erudita, buscando melhor entender a coosigfo entre literatura popular e literatura
erudita, por ambas as contraposi¢cbes vibrarem reEmmealiapasdo e serem estreitamente
vinculadas. Resgatamos, para isso, a declaracAotdeio Candido, j& aludida, de que “nas

sociedades que procuram estabelecer regimes @uadit 0 pressuposto é que todos devem

“2 A andlise de escolhas vocabulares feitas por Eaglep.cit) descortina a sua inscricdo também em um
universo elitista. As alusfGes que ele faz a prodw@ cultura / arte / literatura popular comartéfatos
autoconscientemente populistas ou comuns, ou quéesecem como mercadorias para 0 consumo enguanto
fonte de prazé(p.319) ou a destruicdo da aura intimidadora da alltura modernistacbm uma arte mais
vulgar e de facil utilizag&gidem) advogam por si sos a favor dessa inscri¢éo.
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ter a possibilidade de passar dos niveis popufsesos niveis eruditos, como consequéncia
normal da transformacao da estrutura, prevendoetevacado sensivel da capacidade de cada
um ...” ([1970]1995:259), com vistas a melhor uishrar os fortes tracos ideoldgicos nela

contidos e que serao, por fim, problematiz&dos

3. A cultura popular e a cultura erudita

Assim como Eagleton (2003) faz com a dicotomiaditgra erudita/ literatura popular,
Storey (2003) também entende que a dicotomia euéiturdita/ cultura popular é ideolégica e
pautada em questdes de politica e de poder, qualédodas discussbes sobre entretenimento
e lazer. Para chegar a essa conclusdo, o autanvidése uma ampla caracterizagdo do que
tem sido entendido como cultura popular, que padaténdicacdo muito genérica de que ela
seja a cultura amplamente assumida ou aceita piiasmpessoas — generalidade essa que
para ele ndo auxiliaria em um estudo mais rigoresopassa pela reivindicacdo de que a
cultura popular seja aquela que foi deixada aneesletidirmos sobre o que seria cultura
erudita — mas ai ela seria considerada uma categesidual, em que se acomodariam

praticas e textos culturais, que ainda nado tivesseoontrado os padrbes requeridos para

43 O sentido dos termos_literatura_poputariteratura_eruditasegundo Bernd e Migozzi (1995), no livro
Fronteiras do literario: literatura oral e populaBrasil/Franca nado coincide na Europa e no Brasil. Para eles,
h& “um processo de inversdo terminoldgica nas dwmdas do Atlantico” (p.125). Assim, na Europa o
qualitativo popular induziria implicitamente a uperda de dignidade da literatura e a uma diminudgiseu
alcance universal, enquanto no Brasil o mesmo iadjetlorizaria e remeteria a adesdo do conjuntarde
coletividade nacional. Os autores perguntam se disparidade terminologica poderia remeter a psmes
epistemoldgicos diferentes; e respondem que tadi®z mas que é necessario reconhecer que nessas dua
escolhas a comunidade de pesquisadores ndo essapatacdes do campo ideoldgico, sendo elas mesmas
correlacionadas as reviravoltas do século. Eleira@m a interrogar se seria apenas uma coincidéntgrmo
“literatura popular” cair em desuso na Europa “rmmento em que refluem ideologias progressistagjuerse
dissolvem as utopias que elegem o povo como obdgtan mundo regenerado” (p. 126), ao que néo respon

ou se “o0 contexto socio-histérico da América Latid explicaria a resisténcia de expressdes qt@rsgram
probleméticas na Europatdén), afirmando que se poderia atribuir essa diferéngiguacéo do passado colonial
do Brasil, que nutre entre os intelectuais brasifeim complexo de dependéncia cultural em relagéoropa.

4 Cultura para Storey (2003:82) é o que vivemosataraza, em bem amplos termos, incluindo a nosgaripr
biologia. Ele diz ser necesséria a generalizag@ibpea ela seja excessivamente inclusiva (assim @mootece

com o conceito de Historia, que é designada coesturlo do passado), devendo os casos especifigtardim

as suas investigagfes a ambitos particulares.
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serem qualificados como cultura erudita — e colticom o apontamento de que cultura
popular equivaleria a cultura de mdssproduzida comercialmente — nessa perspectiva, a
cultura erudita seria o resultado de uma acéo ioha¥ de criacdo, que mereceria uma
resposta estética e moral, enquanto a cultura aopedjuereria apenas uma rapida inspecao
sociol6gica, para ver o quao pouco ela tem a oferdéma quarta abordagem é a de que a
cultura popular € a cultura originada do “povo”,mmp sua cultura auténtica. Ela seria
equiparavel ao conceito de cultura da classe tradata, como maior fonte de protesto
simbdlico do capitalismo contemporaneo. Mas Stdogy cit) questiona, por exemplo, que
ndo seria algo facil definir a categoria “povo”pafando imprecisdes para essa definicdo. Em
seguida, ele se embasa no trabalho de Gramsciyem tgm forte referéncia académica, para
apresentar outra dimensdo para o conceito de auttopular, e o faz especificamente em
relacdo ao conceito de hegemonia desse“‘aufon termos gerais, a cultura popular, de uma
perspectiva gramsciana, € vista como um terrerfiotdédeoldgica entre classes dominantes e
subordinadas, entre culturas dominantes e subal@iakE, por Gltimo, assim também como
o faz Eagleton (2003), uma abordagem com base beatafepds-modernistas € apresentada,
na qual ndo mais se reconhece a distincdo entterapopular e cultura erudita — “isso
seria, para alguns, razéo para celebrar o fim delittemo construido a partir de distin¢gdes

arbitrarias sobre cultura e, para outros, razda aitoria final do comércio sobre a cultura”,

5 para Storey (1998:10), os que buscam estabeleequigaléncia entre cultura de massas e culturalaop
entendem que ela seria uma cultura da falta deasme ou da desesperanca; aquela produzida pekssam
para o seu préprio consumo. Seu auditério seria massa de consumidores, sem descriminagdo. Cultura
consumida por mentes entorpecidas. Em critica@@ssicdo, ele mostra que grande parte dos nowdsifos,
como filmes ou gravag¢des musicais, ndo € aceitsaaplos fortes apelos e custos promocionais, @@goea

em xeque a nogao de consumo cultural como umalatigi automatica e passiva. Noutra perspectivalt@au

de massa seria identificAvel como uma cultura amea importada, a chamada americanizagdo. Masoo aut
também contesta essa perspectiva, mostrando quueeza de tal influéncia €, no minimo, contraditor
embora seja inegavel. Essa contradicdo é pontyamtagxemplo, através da apresentagdo de um historic
sucinto da aceitagdo, pelos jovens da Inglatereacaracteristicas da cultura americana, como fadma
contestacao as certezas da vida cultural brit&nig@o como recepg¢éo passiva e automatica.

4% Gramsci usa 0 conceito de hegemonia para se rréfédrma como grupos de dominagéo, através de um
processo de comando intelectual e moral, ganhaomgeatimento dos grupos subordinados da sociedade.

7 Maior adentramento nas postulacdes de Gramscictaraque o nosso trabalho saia do seu escopo. Assim
convidamos os leitores que se interessarem pdlag@des desse estudioso a empreenderem uma pestpisa
profunda em seus trabalhos.
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diz Storey (1998:16). Em sintese, o autor diz gag as situacdes por ele apresentadas tém
em comum a insisténcia de que, seja la o que aytopular venha a ser, ela s6 surgiu a partir
da urbanizacdo e da industrializacdo e isso appata como a economia capitalista de
mercado se instaurou.

Sob a égide da investigacdo do que poderia caimtgossiveis diferencas entre
cultura popular e cultura erudita, Storey (19983C Mukerji & Schudson (1991) apontam
que, por estratégias das classes privilegiadas,hgueam subido ao poder, as obras de
Shakespeare e a Opera, por exemplo, que foram npoipnlares, tornaram-se cultura
eruditd®. Uma vez realocadas nos templos da arte, queepé@sentados por museus e casas
de Opera e de concertos, eles passaram a terus gtpropriedade especial daqueles com
poder econdmico e social, com tempo para leituwane educacéo para apreciar Cultura. Nas
palavras de Storey (2003:41), “o que foi colocanofeco ndo foi apenas uma nova cultura,
dividida entre cultura erudita e cultura de massas um senso de autoridade cultural em que
a Cultura (erudita) € melhor do que a cultura desa&, talvez mais importante que tudo, que

aqueles que consomem Cultura séo superiores aquedeansomem cultura de massa”.

“8 Storey (2003) traz para as suas reflexdes, commasestudos de DiMaggio (1998), o caso das égiaatdo
Museu de Artes e da Orquestra Sinfonica de Bostwa imstaurar formas solidas de embasamento darault
erudita. Ambas as instituicdes teriam sido orgatdgae trabalhariam, na perspectiva desses auiuees,
promover uma ideologia estética que tornasse thstindiferenca entre a arte nobre e a vulgaridadmero
entretenimento. Assim, diz Storey, embora a eleBdston, como outras elites, dissesse estar cripréticas
culturais e institucionais que fossem em benefieiccomunidade em geral, estava claro que elesirdafira
comunidade a ser incluida: a elite, a classe n&lthaE seu sucesso pode ser medido, segundcedefafo de
que, ao final do século XIX, nos ambitos da artdaemdusica, havia uma distincdo social profunda @ um
distancia institucional clara entre quais préatieasn definidas como cultura erudita ou cultura ferpe a quais
publicos elas se destinavam.
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3.1. A forga da industrializagdo e da urbanizagéarp o

surgimento do conceito de cultura popular

Segundo Storey (1998; 2003), a experiéncia da imdgéo e da industrializagédo
marcou fundamentalmente o conceito de cultura popiostrando como isso ocorreu na
Inglaterra, ele diz que antes desses dois eveat@a-Bretanha tinha duas culturas: uma
cultura comum, que foi mais ou menos compartilhamlatodas as classes, e uma cultura de
elite, produzida e consumida pelas classes don@sad sociedade. E afirma que “como
resultado da industrializagcdo e da urbanizacas,dpésas aconteceram, que juntas tiveram o
efeito de ali redefinir o mapa cultural” (p. 18):

1. A industrializagdo mudou a relagéo entre empeesapregadores, o0 que
envolveu a mudanca de uma relacdo baseada em @@fmaltuas para outra baseada em
pagamento pecuniério;

2. A urbanizagdo provocou uma separacgéo resideswied as classes, pela
primeira vez na histéria da Inglaterra havia pamgsiras de cidades habitadas apenas por
trabalhadores;

3. O medo de que as motivacbes que deflagraramvall®Réo Francesa
chegassem a Inglaterra fez com que o0s governostdssem uma série de medidas
repressivas, com o objetivo de derrotar radicalssnntretanto, o radicalismo politico e o
corporativismo comercial ndo foram destruidos digsgiram as bases, organizando-as.

O autor registra, entdo, que esses trés fatoresnskeinaram para produzir um espago
cultural fora do paternalismo de uma cultura préamum. O resultado teria sido a producao

de um espaco cultural mais ou menos fora do centt@linfluéncia da classe dominante.
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3.1.1. Breve historico da cultura popular enquantaltura do

povo (folk culture) e seus aspectos ideolégféos

Storey (2003) relata que do final do Século XVi# a primeira parte do Século XX,
trabalhando sob diferentes bandeiras, como a dormaismo, do romantismo, do folclore ou
da mausica popular, diferentes grupos de intelestaaipreenderam debates que resultaram
em duas definicbes para o termo cultura populaprifeira era a cultura popular como
cultura do povo rural, definicdo essa que era gqudtea, e a segunda era a cultura popular
como cultura de massa, degradada pela nova classghiadora urbano-industrial. Buscando
pontuar os aspectos ideoldgicos incrustados nootécuitura popular”, o autor frisa que a
cultura das pessoas comuns sempre foi objeto deegse para pessoas com poder social e
politico, mas que esse interesse se potencialinou @ advento da industrializacdo e da
urbanizacao, ao final do Século XVIII e inicio décBlo XIX, e a consequente emergéncia da
classe trabalhadora urbano-industrial, por contacdiapso na idéia de cultura popular
tradicional e nas relacdes culturais tradicionaifree classes subordinadas e dominantes.
Nessa perspectiva, a “cultura do povo” era muitdsmana categoria construida por
intelectuais e ndo um conceito gerado pelas pesiafiasdas como povo.

A descoberta da cultura do povo (folk culture), gema Storey dp. cit) foi parte
integrante do nacionalismo europeu emergente, sgnel@ papel desse chamado pbeoa
principalmente simbdlico, por serem eles meros aoores de algo que realmente ndo
entendiam. Para aqueles intelectidais valor das cancfes populares, em sua espordaeeid
e simplicidade, estava em serem fruto da natueematireza na qual a cultura da nacéo podia

florescer), possuindo fungcdo moral e de civilizac&das representavam, assim, um desafio

9 Fizemos opgéo em aqui apresentar esse estudoascheenada “folk culture” porque ele, além de neosas
nuancas ideoldgicas do estabelecimento da cultapal@r, embasa as andlises que faremos em torno das
compilagdes de contos populares.

0" A época, os trabalhadores rurais eram considsnaoio e nao os trabalhadores urbano-industriais.

*1 Dos quais Herder e os Irm&os Grimm, na Alemartrani fortes representantes.
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fundamental para os modelos ndo auténticos ecaisfide vida. O que se sugeria, com isso,
era a possibilidade de um retorno a uma culturs reevada, aquela que existia antes da
gueda nas condi¢gbes corruptas da industrializacda erbanizacdo. Em outras palavras,

embora a industrializagédo e a urbanizacdo ameagass@er 0 pouco que restou da cultura

do povo, ainda havia tempo para colecionar e prasessa heranca vital e valiosa, antes que
ela desaparecesse para sempre.

Nesse ponto dos estudos desenvolvidos por Staney dif), ele nos alerta que é
necessario que nos lembremos que as pessoas doapoeas que eram admiradas, tinham
ficado para tras, no passado, e que as pessoasredenfe eram urbanas e eram
menosprezadas. Assim, embora os intelectuais deaégpaeestionassem a cultura da classe
mais baixa, a trabalhadora, que eles chamavampleba urbana, eram essas pessoas que
contavam as histérias e cantavam as cancdes herdadaseus pafs Como conseqiiéncia
desse impasse, diz o pesquisador, aqueles in@legassaram gradativamente a assumir o
controle da transmissdo das histérias e das campgjmrgares, j4 que a heranca popular da
nacao, em sua visdo, ndo podia ser mais confiadiasae camponesa, que eles ndo sabiam
definir com precisdo, nem a plebe urbana.

Tenha sido ou ndo a cultura popular (folk culturajendida como um produto do
povo ou algo que eles meramente preservaram, Batesido seu valor, uma coisa com a
qual todos os intelectuais envolvidos concordavam gue a sua producdo ou a sua
preservacdo sO foi possivel no isolamento ruramigkio, pontua Storey ap. cit)>,
guestionando, entretanto, ser dificil sustentatéaide um povo isolado — pessoas comuns,
iletradas, que ndo tenham tido contato suficieate pessoas educadas que os influenciassem

— vivendo em condic¢des pastoris primitivas, deglmsmundo moderno. Isso porque houve,

°2 Storey (2003) registra que aqueles intelectuaisycc Herder, na Alemanha, defendiam que as cancdes
populares descendiam das criancas patridticas deraiga herdica e antiga, que ndo podia ser comfarudim a
plebe urbana.

>3 E dito por Storey (2003), que sob a influénciardglor (in Cultura Primitiva, 1871), a Sociedaddckica
almejou estabelecer uma ciéncia devotada a recanatviséo de mundo dos selvagens pré-historeqertir

da sabedoria dos camponeses.
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no Século XIX, enormes mudangas em comunicacdospeoate e formas especificas de
divertimento. O papel transformador dos viajant@s divertiram as pessoas na ldade Média
também ndo pode ser negligenciado.

A chamada de retorno as virtudes simples da nauream que o Romantismo
sonhou, era, assim, uma maneira, utilizada petsses dominantes da época, de combater o
gue se entendia como artificialidade e a selvagdaiarida urbana e industrial. Em critica
pontual e incisiva, Storey (2003) diz que a idé&acdltura popular (folk culture) foi uma
fantasia romantica, construida através de negaglodistorcdo. “Ela era uma fantasia que
queria cicatrizar as feridas do presente e salvdgua futuro, promovendo uma meméria do
passado que teve existéncia escassa fora dos sl@iiatectuais, do final do Século XVIII até
o inicio do Século XX” (p.). Segundo ele, o quecsd#tuava era um mundo perdido de
autenticidade, uma cultura anterior & queda na sindlizacdo e na urbanizacdo e,
consequentemente, a ascendéncia das classes abastdmte as demais. Para aqueles
intelectuais, embora a cultura do povo tenha sobdev na sua tradicdo oral, eles nao
entendiam realmente o tesouro que guardavam. E, mstsvam desaparecendo enquanto
grupo. Por isso, era a sua tarefa — dos intelectrmjuanto verdadeiros herdeiros da cultura
do povo — assegurar a continuacao daquele tescomo,0 objetivo de uséa-lo para dissolver
problemas culturais e sociais produzidos pelo ahgimo industrial.

Os estudos desenvolvidos por Storep.(cit) registram, ainda, que as musicas do
povo permitiram aos intelectuais da classe médaginar uma identidade natural e nacional,
além de sonhar com a possibilidade de uma noveaadeichacional auténtica, de pessoas
aproximadas novamente pelos lacos organicos dadiagda terra. No centro dessa fantasia,
pontua 0 pesquisador, permaneceria a imagem degsegse nem se pareciam com 0 povo,
nem com as massas urbanas. O que disso teriaadesutegundo ele, a medida que essa
categoria impossivel e vazia era valorizada, fomumegacdo ativa as atuais culturas das

pessoas trabalhadoras — tanto rurais quanto urbAsain, a fantasia pastoril do povo teria
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fornecido uma alternativa para o espectro incondalolasse trabalhadora urbano-industrial.
Nesse sentido, o culto intelectual ao povo ruraliena fantasia nostalgica de um tempo em
gue pessoas trabalhadoras reconheciam a sua iifade e admitiam reverenciar seus
superiores, pondera o pesquisador.

Por um periodo longo, em torno de 140 anos, a iieultura popular como cultura
do povo foi sendo estabelecida por intelectuai€ul@pa e dos Estados Unidos. Buscando
promover culturas nacionais ou desenvolver umaci@émo homem primitivo, o conceito de
cultura popular foi se instaurando. Mas esse ctm@® ampliou e ajudou a estabelecer a
tradicdo de ver as pessoas comuns como massasyrgeamem cultura de massa.

Necessario se faz registrar, a conclusdo destee bistorico, que os estudos que
empreendemos no capitulo seguinte da Tese, solrengslacdes de contos populares, de
Musaus e dos Irmdos Grimm, na Alemanha, corrob@suafirmacdes apresentados por John
Storey (1998; 2003) acerca das preocupacdes em darpreservacédo da chamada cultura do
povo (folk culture), bem como esclarecem as posigiies intelectuais envolvidos, em suas

nuancas ideoldgicas, politicas e de poder.

4. A industria culturaf

Theodor W. Adorno e Max Horkheimer, pertencentesEscola de Frankfurt,
cunharam, na década de®*4® termo indUstria cultural em substituicdo, owapmelhor
definir, o termo cultura de massa, por esse Ultimper a possibilidade de significar cultura
popular espontanea. O conceito de industria cliléyrpara eles, uma via de mercantilizacéo

vertical da cultura, constituindo-se em uma formdowmtaria, que procura adaptar as

** Por ser de grande importancia para os estudoslieacpopular o conceito de industria culturateaaemos
ser imprescindivel apresenta-lo aqui, embora dmdosintetizada, para que ndo fuja ao escopo doonoss
trabalho.

5 In Horkheimer M. & T. W. Adorno: Dialektik der Aklrrung: Philosophische Fragmente. Primeira
publicacdo em 1947.
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mercadorias culturais as massas e as massas anesgagiorias. Nessa perspectiva, as
mercadorias culturais produzidas pela industritucall seriam marcadas por homogeneidade.
Numa época em que a preocupacao dos intelect@aisgida pela apreenséo de que a cultura
popular, enquanto cultura de massa, ameacgasseralade social e cultural instaurada, esses
autores afirmavam que ela tinha o poder de prodeaxatamente o efeito contrario,
instaurando o conformismo e mantendo a autoridadedustria cultural seria, assim, uma
forma de acorrentar as consciéncias. Eles entendjas) ao despolitizar as classes
trabalhadoras — limitando seus horizontes a mettisgas e econdmicas que aconteciam em
uma estrutura opressiva e exploradora da sociedag#alista —, a indastria cultural
acorrenta a consciéncia, impedindo o desenvolvimet¢ individuos autbnomos e
independentes. Nessa perspectiva, pensar forastiasueas de poder prevalentes se torna
impossivel e, com isso, 0os consumidores da cultigramassa teriam uma participacao
limitada, enquanto sujeitos passivos, a escolh& esmprar e ndo comprar, por exemplo. O
trabalho da industria cultural seria, dessa formaje aprisionar as nossas imaginacoes,
cultural e politica, tornando, cada vez mais, irspas pensar fora das estruturas de poder em
voga. Quanto mais embotada a nossa imaginagéonosi®rnamos suscetiveis a perniciosa
cultura de massa, sugerem 0s autores.

Ao problematizar os termos industria cultural etumal de massa, Humberto Eco
(1993) aplica as qualificacdapocalipticose integradosaqueles que os utilizam. De um lado,
segundo ele, estdo os que véem a cultura de marsgawma anticultura e, do outro, os que a
véem enquanto circulacdo de arte, como uma cyltypalar consumida por todas as camadas
sociais. Tratam-se dos pessimistas e dos otimistadocaliza Adorno, nessa caracterizacao,
enguanto pessimista. Francisco Rudiger (1999)sparvez e em contraposi¢cdo ao que frisa
Eco, diz que, nos textos mais recentes de Adosie,autor pontua que o sujeito ndo aceita
pacificamente tudo o que lhe é imposto pela indistrltural e que uma confirmacdo de que

essa assertiva € verdadeira estd no fato de qde, & mais, a industria cultural tem
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dificuldades para persuadir a sua audiéncia, pemejo, cada vez mais langcando méo de

novas estratégias publicitarias

5. O tempo cultural acelerado e a necessidade daizamentos e ciclos

Uma dose de conforto parece se estabelecer nasdieacdes de Bosi (1987) sobre a
pluralidade da cultura popular brasileira, comoultesio de um processo de multiplas
interacbes e oposicdes no tempo e no espago, sejmbricamento de velhas culturas
ibéricas, indigenas, americanas, todas elas pdhsioseja no encontro da cultura de massa
com a cultura das classes populares ou com a &uétudita, seja, ainda em casamentos de
culturas migrantes, quer externas (italiana, alejamdonesa...), quer internas (nordestina,
paulista, gaucha...), diz ele, como se essa pladdi resultasse de um processo advindo
organicamente das bases e que fosse se estabelerermdisamentos, imbricagbes, encontros
etc. Mas entéo ele discorre sobre o que chamaedgt cultural acelerado”, em que impera a
lei do maior numero, no prazo mais breve e com arolumais alto e em que ha uma
“montagem de bens simbdlicos em ritmo industrigl’ @9), a revelar os postulados daquilo
gque se entende por industria cultural, jA apredantnteriormente. Em forte critica as
estratégias do mercado cultural, como vetor de céspecolonizadores, o autor indica
pontualmente, por exemplo, que “o expediente maimsodo de que lanca m&do o mercado

cultural, em um pais dependente como o Brasilo uso dos ‘enlatados’ na TV” (p.09) ou

qgue “em outro setor, a dose maci¢ca de musica cdéaherarte-americana, difundida pelas

estacdes de radio, ilustra a mesma situacdo dé (idese). E registra que as suas afirmacgdes

°% Storey (1998:10) também frisa que grande partenduss produtos, como filmes ou gravacdes musipéais,
€ aceita, apesar dos fortes apelos e custos pronasi 0 que coloca em xeque a nocédo de consurhoaul
como uma atividade automatica e passiva.

®’ Grifo nosso, para indicar a formagéo ideolégicsedisiva do autor, que reverbera a condigdo deisaime
de inferioridade do pais, reforcando aquele imaginéambora se declare anti-colonialista, como m@®mais a
frente.
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ndo se tratam de lamentos patriéticos “pois a @ilte massa ja é colonizadora nos seus
processos e nos seus centros de origem: ela invadiea e administra o tempo do relégio e o
tempo interior do cidadao, pouco lhe importandfr@asteiras nacionais (p.10)".

Colocando-se frontalmente contra a cultura de mdssi Qp. cit) pergunta, entao,
qual seria outra cultura “capaz de resistir asrizeteda civilizacdo de massa, escolhendo e
reinterpretando sé o material que enriqguecesseuocampo de significacdes?” (p. 10) E
pontua que a resposta ndo seria univoca. Paralekeria a cultura das classes pobres ou a
cultura erudita, a primeira, em suas palavragailiet — que vive abaixo do limiar da escrita
— e a segunda conquistada, via de regra, pelasegtazdle média e superior. Isso porque,
frisa o autor, embora tanto uma como a outra este@leadas pelos meios macicos de
comunicacao, ambas guardam certa capacidade d&nesa; resisténcia essa que instauraria,
para ele, a diferenga, pontuada por uma histot@aria especifica, por ritmo préprio ou por
um modo peculiar de existir no tempo historico etempo subjetivo. E essa forca de
oposicao sobressai, lembra o estudioso, quandec®re ao critério da temporalidade,
porque “nem a cultura popular tradicional nem aucal erudita moderna constréem-se a
partir de um regime de producdo em série, com $irde&a montagem e horarios regulados
mecanicamente” (p. 11).

O que se vé na posi¢ao assumida por Bosi (19873uameivindicacdo de resisténcia,
€ o clamor do que chama de enraizamento e de éskim, segundo seus raciocinios, o
tempo da cultura popular é ciclico — vivido em &rearais mais antigas, em pequenas
cidades marginais e em algumas zonas pobres, roadnsente estaveis, de cidades maiores
—, sendo o seu fundamento o retorno a situacdegtesaque a memoria grupal reforcga,
atribuindo-lhes valor” (p.11). Tempo esse sazonwycado pelas dguas e pela seca, pelo
tempo lunar, das marés e das menstruagdes, peb téonciclo agrario ou do ciclo animal,

frisa ele poeticamente.
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Quanto a cultura erudita, que o autor denominavéstd mundo da pesquisa e da
erudicdo (das ciéncias, das letras e da filosof@)l'2) é dito que ela sempre foi considerada
a cultura por exceléncia e que a sua constanteaggpira autonomia lhe da “em relagédo ao
folclore, um grau bastante alto de consciénciaarsalizante, que as linguagens regionais
geralmente ndo alcancamidé¢m). Ele frisa, ainda, que, em principio, “a liberdad a
universalidade estariam no cerne e no horizonteuttara erudita” (p.13). Posicionando-se a
partir de uma perspectiva anti-colonialista, Bogp.(cit) faz alusdo a liberdade como
precondicdo necesséria (embora ndo suficiente)dievierdadeira criacdo artistica e frisa que
“aprender o que somos, 0 que nos estamos tornguia @ o que podemos fazer, mediante
um conhecimento histérico-comparativo denso e justinda a tarefa prioritaria das ciéncias
humanas no Brasil” (p.15), em apologia a impor@&ma pesquisa cientifica e num discurso
gue reafirma a posicao ocupada pelo Brasil, numsppetiva instauradora de um imaginario
de inferioridade. Rapida mencéo é feita ai aos hemeltos enquanto saturados de esquemas
ideoldgicos e de padrbes de gosto, 0 que mostraagmais “neutra” das tarefas eruditas
“pode ceder a esquemas de interpretacéo voltadaspse ou aquele pélo de poder” (p.14).

Assim, num movimento de sintese, é importante helamque a idéia de cultura
popular, enquanto cultura do povo (folkculture) &@ndo estabelecida, segundo Storey
(2003), com o objetivo de promover culturas nad®rmeau desenvolver uma ciéncia do
homem primitivo. Para Bosi (1987), por seu turrerjasela a cultura de zonas rurais, mais
antigas e pobres, mas socialmente estaveis, cataruento no retorno a situacdes e atos que
a memoria grupal reforga, atribuindo-lhes valor.a@o a cultura de massa, Adorno e
Horkheimer ([1947]1985) distinguiram-na do que cheam de cultura popular espontanea,
ao cunharem o termo industria cultural, como viarggcantilizagcdo vertical de cultura, que

adapta as mercadorias culturais as massas e assnaasssas mercadoffas

®8 Noutras palavras, a cultura de massa é vista eoeroadoria, produzida enquanto tal, o que se diféeda
cultura tradicional do povo. Enquanto aquela sesaltado de producéo “em série”, essa seria sgkuie uma

82



Neste ponto dos nossos estudos, resgatamos atafarda Eagleton (2003) — de que
“se torna dificil levar os criticos a um debatersgbressupostos ideolégicos, ja que o poder
da ideologia sobre eles € mais acentuado, em suaccao honesta de que fazem leituras
‘inocentes™ — para observar a frase proferidaAotonio Candido e registrada alhures neste
trabalho, de que “nas sociedades que procuramedstal regimes igualitarios, o pressuposto
€ gue todos devem ter a possibilidade de passanides populares para os niveis eruditos,
como consequéncia normal da transformacéo da @stryirevendo-se a elevagéo sensivel da
capacidade de cada um ...” (1995:259). Se adiciosiaquela fala a posicao assumida por
Florestan Fernandes em seu artigo escrito par¢ha Ba Manh&, e aqui analisado, bem como
a posicdo em que se inscreve Bosi (1987), aquidamdpresentada, veremos que todos eles
tém como parametro os ideais das classes abastéeteasdas.

O que se pergunta, entdo, é se ha alguma margedod#eterminacao ideoldgica que
garanta um lugar de preservacgédo, de continuacéle fluidez das bases da literatura popular
e dos principios e artefatos da cultura poptjlaos moldes do que postula, por exemplo, Bosi
(1987), como enraizamento e ciclo. Entendemosadak em pesquisadores como Bhabha

(2003) — com seu conceito de hibridismo culturabjue, embora aspectos ideoldgicos sejam

fundantes e determinantes nos processos cultulitggségios, estando presentes em quaisquer
inter-relag6es, aqui especificamente as vinculadadtura e a literatura, esses processos nao
sdo estaticos. Para Bhabha (2003:46), ha “margesizahtes de deslocamento”, marcadas
pela presenca do “outro”, que estabelecem realiehton. Tais realinhamentos continuam a

garantir as nuancgas da cultura popular sem, enteet¢the imprimir a condicdo de néo-

producéo criativa, que se deu ao longo de muitptersem raizes e sem identidade; uma expressaosatult
amparada em tradicdo. Atemos-nos a uma abordagemaid aprofundada dessa dicotomia, embora em@mbit
de especializacéo ela merecesse maior atencaoyigados de ndo fugirmos ao escopo desta Tese.

*9 0 que, mais uma vez, confirma os alertas de Eagl{@003), de que o imperialismo n&o é s6 a exglarala
forca de trabalho barata, das matérias-primas entmsados faceis, mas o deslocamento de linguas e d
costumes; ndo apenas a imposicao de exércitom@siras, mas também de modos de pensar, sentir gueg
Ihes sdo estranhos, ao que também aqui ja fizelmssma

% Frisamos aqui novamente que as contraposicdes @ritura popular e cultura erudita e literaturpipar e
literatura erudita viboram no mesmo diapaséao e sfeiamente vinculadas.

83



mutacdo. Nas palavras de Bhabbp. (cit), € necessario que olhemos para a cultura como
producéo irregular e incompleta de sentido e dervarodugédo essa que se da nos atos da
sobrevivéncia social (p. 240). Nessa perspectisanagdes de cultura popular e erudita se
esfacelam, pois, segundo o autor, “o discurso aHizedo), unificador, da ‘nacado’, dos
‘povos’ ou da tradicdo ‘popular’ auténtica”, porealesignado como “mito incrustado de
particularidades da cultura”, ndo se sustenta.s& $& da porque a memdria cultural seria
sempre caracterizada como o lugar do hibridismohidorias e do deslocamento de
narrativas. Demonstrativamente, ele apresenta cegtonde rememoracado como recriacdo da
memoria populdl, “que transforma o presente da enunciagdo naaratie memorial
obsessivo do que foi excluido, amputado, despeaagiee, por essa mesma razao, se torna um
espaco ‘unheimlich’ para a negociacdo da identidadka histéria” (pp. 274-275), o que
significa que, ao haver a rememoracéo, sentida®®wfio agregados, o que introduz uma
margem de deslocamentos para 0s acontecimentasaisig “hibridiza” a memaria cultural.
Com isso, alinhamo-nos com o0s postulados poOs-mistiesn apresentados por
Eagleton (2003) e Storey (2003), que procuram diesdr aura intimidadora da alta cultura
modernista, desconfiando de todas as hierarquiaslde, por considera-las privilegiadas e
elitistas. Segundo esses autores, a cultura pésmmad/olta a sua aversdo por limites e
categorias fixas para a tradicional distingao efgrande arte” e arte popular, dissolvendo os
limites entre elas. Nessa perspectiva, ndo h4 banelu o pior, apenas o diferente. Com o

que concordamos.

®1 Na cultura e na literatura.
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6. O género Grimm de contd®

Rolleke (2004) nos informa que ja em 1795 Gdétilertou sobre o surgimento de um
entusiasmo sério em relagcdo aos Marchen (céhtdStretanto, esse autor nos informa
também que os contos populares sofreram resistéecido sido considerados “contos de
amas”, narrados no jargdo das amas, e que podiartrassmitidos oralmente, mas nao
precisavam ser impressos. Apesar dessa resisténciaycado editorial europeu foi, em boa
parte, dominado pela edi¢do de contos popularesjrada do século XVIII para o século
XIX, conta-nos o pesquisador, registrando ainda, gebora tenha havido relatos ou
anotagfes esparsas de contos na Antiguidade eada Média européia, Giovan Francesco
Straparola, de Caravaggio, na lItalia, é consideradprimeiro compilador de contos
populare®.

Em um estudo histérico minucioso, Rollekep( cit) fala sobre as primeiras
compilagdes e as influéncias que elas exercerane sobbra dos Irmdos Grimm e sobre as
fortes evidéncias da influéncia dos contos vindasFdanca sobre os contos alemaes,
mostrando que o lluminismo, no Século XVIII, conofpndas tendéncias de desmistificacao
e uma severa racionalidade, fez crescer, na Euwtapgpoca, uma forte resisténciaao conto
popular. Mas o autor nos alerta que, paralelamgxtehaver uma intensa valorizagcdo da
cultura popular, tendo em vista as conquistas @ieepde Napoledo Bonaparte, tornou-se

muito importante a manutencao e o cuidado comtareubatria, em suas multiplas formas.

%2 Segundo Rélleke (2004), tamanha foi a influénca imaos Grimm no estabelecimento das caractearssti
do conto popular, que se costuma fazer referénci@énero Grimm de contos”.

®3Como nota de interesse, registramos a recentecfiachara o portugués do GOETHE, Wolfgang (2003).
conto da serpente verde e da linda Lilidraducéo de Roberto Ahmad Cattani. Sdo Paulo:y.and

% Diminutivo do substantivo Maere, que significaioiet de um acontecimento ou mensagem, uma verdsge q
é famosa ou merece se tornar famosa e, assimfadacem todos os cantos (Rolleke, 2004:10).

%5 Nos anos 1550 e 1553 foram lancados por ele dbisnes, com 74 narrativas, sob o titulo “Le piadievo
notti”. Naqueles volumes, além das obras de Bodoadtorlini e Jacobus Avoragim, uma série de texdes
tradicao oral foi registrada, quase sem alteragbesie foi motivo para que aparecesse entre assliproibidos
pela Igreja Catolica no Século XVI.
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Como vimos neste capitulo, as mudangas, no decdard®evolugdo Industrial, nas
estruturas familiares e nos costumes de trabaléom do aumento no numero de leitores —
pela obrigatoriedade escolar — tiraram o lugar il@gvado que os contos tinham na
oralidade. A formacdo da pequena familia burgueaaebminagcdo da maioria das oficinas
regidas por mestres, limitaram as narrativas teatgtnansmitida de geracdo em geracao) e
espacial (a juncdo de um trabalho conjunto comzerlam familia). Nessa perspectiva, 0s
lugares e os tempos da narrativa, mencionados @elosn — os lugares proximos ao fogéo,
as escadas para o0 s6tdo ou os feriados celebradosam; na virada do século XVIII para o
século XIX, empurrados para o canto e, em muitgarks, foram totalmente eliminados. Mas
foram exatamente esses fatores que impulsionaraascmento da colegéo de contos dos
Grimm. A mudanca néo proposital, provocada por, elesonto narrativo oral para os contos
de livros, com critérios de estilo proprios, se dewcerta forma em fungéo daquela alteracéo
nas condi¢des de vida. Assim, 0 seu enorme suc@sstoi determinado apenas pelo espago
de pesquisa e pela arte dos Grimm, mas pela iptgounas transmissdes orais, advinda das
mudancas sociais, em que, por exemplo, as méaeargassa dar maior atengdo a educacao
das suas criancgas.

Com esse contexto socio-histérico-econdmico, ogosodos Grimm se tornaram
referéncia, ndo s6 na Alemanha. Para Rolleke (20@4d)tos dos textos da colecdo dos
Grimm tém caracteristicas de lendas e de fabula@oesd de contos, sendo 0s seus contos
mais conhecidos chamados de contos de magia, oslagr em que se encontram mais
concretamente as suas definicbes: além da trar@nasl real ou hipotética (aquela que
deixou rastros), também sdo detectados a repetecdertas expressdes, 0 uso de repeticdes, a
inclusdo de versos simples, a preferéncia por alguirmeros, cores ou materiais, além da
situacao precaria do her6i do conto no inicio ou@correr da narragédo, que acaba, no final,
muitas vezes através do casamento ou pela heranga dnpério, bem como os lugares da

aventura (frequentemente floresta ou agua), a mémgdo temporal e, com isso, a
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imortalidade do herdi, o final feliz, a imaginagimdimensional das figuras, as caracteristicas
tipicas dos herois, dos seus auxiliares ou dos aategonistas, mas, principalmente, a
inclusdo do maravilhoso.

Segundo o autor, os contos de magia, definidogéstrdo maravilhosg constituem-
se em, no maximo, um terco da cole¢cdo dos Gtimembora Wilhelm Grimm tenha sido
taxativo sobre o papel decisivo que o fabulosortarrmaginacao geral dos contos.

Ainda nas palavras do autor, lenda popular orahtaoantigo, parentesco ou
identidade com fabulas ou importancia mitologiceafio expressdes-chave decisivas para o
horizonte da colegéo de contos dos Grimm. Uma deltia de foco na distingdo entre obras
semelhantes, a incerteza acerca da valorizacddmdenelementos especificos genericamente
importantes, dificuldades em relacdo ao espectdefimdo nos contos encontrados nas
transmissdes escritas e orais, tudo isso apareagaio do trabalho de contos dos Grimm.
Assim, eles sabem que estéo definindo algo nove, madividas e indefinicbes acerca das
suas caracterizagbes. E esse quadro gerou muitécacra tentativa feita por eles de
esclarecer as caracteristicas do conto, o queustanjsegundo Roélleke. cit), pois elas
olham para as tentativas feitas através de lembessae ndo historicamente. Em defesa dos
Grimm, o autor diz que eles iniciaram com o coragd®squisa sobre contos, sem se perder
em definicdes minuciosas. Assim, eles teriam idizia sua atividade colecionadora de forma
intensiva, colocando-a em pratica, sem se ocupdonda teoria. E a ajuda de Arnim e
Brentan®’, foi de grande valia, inclusive por ter-lhes cedic anotagfes de contos do pintor
Philipp Oto Runge (1777-1810) que, segundo o ggistramos alhures, se tornaram para eles

ideais e paradigmaticas.

% Segundo Tzvetan Todorov (1979), o género marasiidaquele que agrupa obras nas quais a existéncia
sobrenatural — seres como fadas ou animais falasitgetos como varinhas magicas ou maquinas dewiawp
tempo; acontecimentos, como a transformacao deipeisem peixes — € aceita desde o inicio semalgésit
surpresa ou incredulidade pelos personagens expemsao, pelo leitor. Volobuef (1993), no artignt estudo

no conto de fadas”, discute e aprimora as caratiterts desse género maravilhoso no conto de fagagay.

®" Mas eles representam quase todos os famosos ®atosntos daqueles compiladores, esclarece Rélleke
(2004).

®8 No Capitulo Ill abordamos esse tépico com maipeeticidade.
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CAPITULO Il

ANALISE DAS CONDICOES DE PRODUCAO DAS COMPILACOESHD
CONTOS POPULARES DO BRASIL E DA ALEMANHA

A analise que aqui empreendemos tem como foco ¢apdeis de narrativas
populares brasileiras e alemas, nos trabalhos cnlecidos compiladores como Silvio
Romero Contos Populares do Brasi[1883]2005), Camara Cascud@dntos Tradicionais
do Brasil; [1946]2003), MusausDeutsche Volksméarcher1782]2003) e Irm&os Grimm
(Kinder und Hausmarcherf1857]20035°. Ela toma como orientagdo a nogéo de condi¢des de
producédo da Analise do Discurso de cunho mate®aj@ problematizada no Capitulo | desta
Tese. Observaremos, também, nas quatro obras padgsj repeticoes discursitague
acontecem seja em torno dos leitores, do tratamdatto a lingua, seja em torno dos
narradores, das representacfes culturais quenallugar ou das posicdes assumidas pelos
editores, dentre outras situacdes. Com a utilizalgdsa categoria metodologica, buscaremos
entender como acontece a construcdo de sentidoaligse mostram. O mesmo tratamento
sera dado a analise complementar que faremos dailaQéo de contos indigenas brasileiros,
de autoria de Waldemar de Andrade e Silva (1990)ulada Marchen und Mythen der
brasilianischen Indianerpublicada em aleméo por Brigitte Goller Verlag) €reiburg. A
escolha dessa compilagdo complementar se devet@aaldaela abordar contos indigenas

brasileiros em lingua alema, que tratam de questdetatureza e sua preservacdo, um dos

%9 As edicdes escolhidas para esta andlise sdo agenantes do mercado. As compilagdes dos brasilSitvio
Romero e Céamara Cascudo foram escolhidas porquesasd#io considerados os compiladores de contos
populares brasileiros de maior importancia. A dsgalos Irmdos Grimm se deu por eles serem condineizs
maiores expoentes da compila¢éo de contos poputareambito mundial. A escolha de Mus&us, por oda

se deu em funcdo de ele ser um dos precursoresaie importancia, na coletdnea de contos populaaes
Alemanha, tendo, inclusive, servido de referénei@ s Irméos Grimm, como veremos.

O pécheux (1983).
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focos da presente pesquisa, além de também pdasikilabordagem daquilo que Revuz
(1998) indica como solicitacdo de bases da propstutura subjetiva, daquilo que se
sedimenta da prépria historia na singularidadeujigits, na relacdo com outras linguas e com
variantes da prépria lingua materna, nogbes a ueog referimos anteriormente nesta
pesquisa.

O entendimento das suas condi¢cdes de producdomégeear, de uma
perspectiva discursiva, os critérios a partir dagig| foram organizadas as compilagdes.
Como essas condigBes sdo tanto linguisticas quastoricas, a analise examinara, por
exemplo, as representacdes sociais e identitatiass§o ali elaboradas discursivamente.
Assim, segundo essa categorizacdo faz-se necess@iisar as diversas partes do texto,
como seus estudos preliminares, posféacios e ndihggoaficas ou apéndices, por exemplo.
Em outras palavras, tudo aquilo que, de algumadpajude a entender implicitos, ndo ditos
ou propdsitos das coletaneas, dentre outras cesdici@s suas. E esse procedimento mostra-
se de grande auxilio para o professor que estejgoat discursividade em sala de aula,
preocupado em apontar, por exemplo, caracteristeagsondi¢cdes de produgcdo dos materiais
por ele utilizados em seu trabalho; no nosso capecdéfico, com as condi¢fes de produgéo
das compilagbes de contos populares selecionadag§a investigacao.

Seguindo o mesmo movimento de demonstragdo codana® leitor,
utilizado no inicio dos Capitulos | e Il, acerca maportdncia de se atentar para a
historicidade, para o interdiscurso ou para asi¢oed de producgdo dos textos trabalhados
em sala de aula, apresentamos aqui mais um exdastaulas gravadas, em que o professor

problematiza as condi¢bes de producdo dos cons@eados para esta pesquisa.

L: “Von dem Fischer und seiner Frau“: wo passied?dRie Geschichte, die die Gebruder Grimm
aufgeschrieben haben?

A7: Da in Deutschland .. wo heute Deutschland ist.

L: Und wo wurde ,,O peixinho encantado” aufgescheigb
A3: In Rio Grande do Norte.
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L: In Rio Grande do Norte. Da oben im Nordostem BRisschen anders als Deutschland, oder?

lhr

solltet die beiden Méarchen vergleichen und die IRdem aufschreiben - das, was gleich ist, in diese

beiden Marchen, aber auch die Unterschiede. Worhdi® beiden Marchen Unterschiede? ES
interessant zu vergleichen, wie die Marchen hieBriasilien und in Deutschland sind. Sind das
Ubersetzungen oder gibt es typische brasilianidcipekte? Unterschiede, A7?

A7: “Von dem Fischer und seiner Frau“ ist ... aftes Marchen.

st
nur

L: Hhm! Wir wissen nicht genau, wann es geschriebarde und wer es geschrieben hat. Was nog¢h?

A7: ,Um peixinho encantado” ist ein neu.
L: Wie kommst du darauf?

A7: Ah ... weil ... im ,Vom Fischer und seiner Ffagibt es ... einen Kaiser, einen Kénig ... und|i

,O peixinho encantado” .. da gibt es auch eineniglon

L: Also geschehen die beiden Marchen zur gleicheit?Z

A3: Glaube ich nicht - ich denke, das Marchen ,Vé&ischer und seiner Frau® ist ein sehr a
Marchen, alter als ,,O peixinho encantado®”.

tes

L: Was glaubt ihr, welches Marchen war eher da: das den Gebridern Grimm oder das

brasilianische?

A7: Von Gebriudern Grimm!

L: Warum glaubst du das?

A7: Ah ... weil sie sehr alt ist, die Geschichte.
L: Wichtig ist, dass dieses Marchen urspringlicchhivon den Gebridern Grimm stammt, nicht

n

Deutschland entstanden ist. Es gibt viele unablg&ngiersionen dieses Marchens, aus danz

verschiedenen Landern, ok?! Das heil3t, dass dglibrasche Version typisch fir unsere Region H
ist und nicht von den Gebriidern Grimm abstammensmbis kann woanders herkommen,
Céamara Cascudo ja auch in einer FulRnote zum Margbgpeixinho encantado” bemerkt. Was
denn gleich in den beiden Marchen?

A9: Ein Fisch, der Wiinsche wirklich macht.

L: Richtig. Das ist eine wichtige Ubereinstimmumghieiden Marchen. Was drumherum passiert,
Familien, die Personen der Handlung, das ist eiter@ Sache. Das heil3t: die Grundidee in be
Méarchen ist gleich. Ein Tier, in diesem Fall eiisdfi, macht Winsche wahr. Und diese Idee ist in

er
vie
st

die
den
den

Marchen, die in anderen Landern erzahlt werdenjcithiDas Drumherum kann sich nattrlich &ndern,
ohne Frage. Die Sammlung von Volksmarchen geschi@htPersonen aus dem Volk, wie der Name

schon sagt. Sie haben die Marchen von anderenrigrgehort und so wurden diese Marchen im
weitergegeben.

mer

P: ,Von dem Fischer und seiner Frau“: onde aconiss&? Aquele que os Irmaos Grimm anotaram?

A La ... onde é a Alemanha hoje.

P: E onde foi coletado “O peixinho encantado”?

A3 No Rio Grande do Norte.

P: Rio Grande do Norte. L4 em cima, no Nordeste. pdmco diferente da Alemanha, ndo é€? Foi pedido
vocés comparassem os dois contos e anotassematdsigmro que € igual, nessas duas histérias, analséim
onde ha diferengas. Em que essas histérias s&ernté#e? E interessante comparar como S30 0S Ao
Brasil e como sdo os da Alemanha. S&o apenas @reslugu hd coisas que sdo tipicamente brasile
DiferengasA;?

A-: “Von dem Fischer und seiner Frau” é ... um caritgo.

P: Uhum! A gente ndo sabe exatamente quando eéséoito nem quem é o seu autor. E?

A+: “O peixinho encantado” é um conto novo.

P: De onde vocé tirou essa informacao?

Ag: Porque ... é...no “Von dem Fischer” ... tem umpérador, um rei ... e, em “O peixinho encantado
também tem um rei!

P: Entdo, os dois contos acontecem ao mesmo tempo?

Ag: Acho que ndo, mas acho que o “Von dem Fischersefter Frau” € um conto muito antigo, mais antigg
gue “O peixinho encantado”.

P: O que vocés acham? Que conto existiu primeidmsolrm&os Grimm ou o do brasileiro?
A7 O dos Irmaos Grimm!

que

ras?

P: Por que vocé acha isso?
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Az Ah ... porque é muito antiga essa narrativa.

Ag: Porque a lingua é diferente. O livro ja esta\aits
P: E importante vocés saberem que esse conto nd@ngimalmente dos Irmados Grimm, ou especificamelate
Alemanha. Ele existe em diversas versdes, bem eémifemtes, em muitos paises do mundo, sim? Issificagn
gue essa versdo brasileira é tipica daqui e queoela nédo ter sido copiada dos Irm&os Grimm, nrasrido de
outra fonte, como registra Camara Cascudo, em éodapconto “O peixinho encantado”. O que é seméthan
nas duas historias?

Ag: Um peixe que realiza desejos.

P: Certo. Isso € uma semelhanca importante nas liga®ias. O que aconteceu em volta, que famitjas,
pessoas tomam parte delas, isso € uma outra questdsignifica que a idéia basica é igual, dewqueanimal,
no caso, um peixe, pode fazer milagres, pode egatiesejos. E essa idéia também é igual em outries
semelhantes, coletados em outros paises; masacqotece em volta, isso, obviamente é diferenteoléta de
contos populares, como a prépria expressao jéédile pessoas do povo, que escutaram as historiastdes
pessoas, e assim sucessivamente.

1. As condicOes de producédo das compilacdes de Rog@ontos populares do

Brasil) e Cascudo (Contos tradicionais do Brasil)

Silvio Romero, na obra intitulada Contos Populal@8rasil ([1883]2005), apresenta
0s contos inseridos em espacos especificos e advia grupos humanos pontuais. Em seu
caso, todo o livro € assim dividido, havendo nedecontos de origem européia, indigena,
africana ou mestica, 0 que ndo acontece com Cas(u®d6]2003), que traz essas
informagfes diluidas ao longo da apresentacdo ekisst Ambos o0s autores registram
também, nos titulos dos livros em questdo, queontos sdo tradicionais, ou populares, do
Brasil especificamente. Entretanto, também ambaosutaes apontam em seus comentarios
uma diversidade de lugares em que 0s mesmos cedmosncontrados, embora eles tenham
sido coletados, em sua grande maioria, no Nordeatsleiro. Assim, Romero, na introducéo
do livro, cita que §ualquer curioso, compulsando, por exemplo, a Gadeglema dos Irmaos
Grimm e a italiana de Comparetti e d’Angola, irasdebrir inidmeras lendas e fabulas
anélogas as nossas, de origem portugli€s20). Ele registra, também, que as narratias d

origem indigena e africana tém seus congéneresne,vistas a demonstrar que 0s contos
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podem ser encontrados em lugares variados, apaesentintegra, histérias que tratam do
mito césmico, encontradas entre os indios brasdedr os nativos neozelandéseSegundo
esse expoente do folclore brasileiro, houve inekjsem suas incursdes, dificuldade em
decidir sobre a origem dos contos, 0 que, em muitasos, ficou Verdadeiramente
embaracadd em fazé-ld>. Em movimento reverso, o autor comenta galguns contos do
ciclo do jabuti e da raposa tém semelhantes nadigées arianas e ninguém Ihes contestara
a origem selvageh(p.19). E chega a propor uma generalizagédo parggam primordial dos
contos e dos mitos, com base no que chama de 8esauiticas”, queseguem também uma
ordem e obedecem a certas 'Iqiglen). Esse paralelismo, segundo o pesquisador, explica
se-ia pelas leis fundamentais do espirito humass, fiesmas em toda pdrt@biden.
Embora diga que sobre 0os nossos contos haveria mdizer, no tocante a comparagdes com
0S mitos de outros paises — e especialmente sointo pe vista da teoria césmica ou solar
—, ele registra expressamente que, apesar deidedio tais comparacdes, elas pareceram a
ele mais enfadonhas que valiosas (p.20).

Cascudo ([1946]2003), por seu turno, em cada ursaol@as de rodapé que comentam
0s contos apresentados, faz mencdo a lugares ocenogue 0s mesmos contos foram
catalogados, em uma demonstragdo de estudo compgpatmenorizado e acurado. Esse
pesquisador apresenta, inclusive, o conto “Doisitrsfi, encontrado em um papiro na Itélia,
em 1852, que seria 0 conto mais antigo que é cadtheescrito ha 32 séculos. Ap6s narrar
toda a historia, Cascudmog.cit) pondera que os seus elementos continuam viveado n

historias tradicionais do Brasil, registrando tekttente que &nterior a literatura classica,

" O conto brasileiro intitula-se “Como a noite apate e explica a separacéo do dia e da noite; pat@odés
tem como titulo “Os filhos do céu e da terra” edarda separacdo do céu e da terra. Na opiniaotdg aumito
neozelandés seria mais épico e formoso; mas emsaprooura-se explicar a distingdo de dois fendmenos
capitais e em ambos fala-se de esposos que estavaieram a ficar separados, sendo que os doantrde
uma revolta e de sobrevivéncia. O autor apresefrttegra de ambos 0s contos entre as paginas 2HaqRiela
edicao.

2 Com base naquela dificuldade, ele critica os &ses portugueses da época, por falarem sempreattigies

e dos costumes de seu poveprho se ndo houvessem nunca estado em contatoutas mcas nas terras das
conquistas e sido influenciados por é1§s.18).
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ao documento de Historia, as atividades metafisieasste nessa historia para criangcas a
metempsicose, a onipoténcia do rei, imaginacdo atenelo tradicdes locais, registro real
do espirito egipcio, na plenitude de sua verdadeop&gicd (p.19). Mas, diferentemente de
Romero, que propBe a generalizagdo para a origemongtial dos contos, Cascudo se
restringe a indagar porque isso acontece, sengtanto, lancar qualquer tipo de especulacao
em resposta.

Os registros aqui efetuados oferecem subsidios pam@blematizacdo de serem os
contos universais, ou nao. Pelo que vimos, embaacio ([1946]2003) e Romero
([1883]2005) reivindiguem para os contos por el@eaonados tatusde brasileiros, por
terem sido aqui coletados e carregarem em si aspdatcultura regional, com fortes tracos
nordestinos, 0s mesmos autores também atribuesea esntos a caracteristica de universais,
como “contos do mundo”. Mas, inseridos na hist@riaondutores primordiais de memoria
gue sdo, aos contos parece também ser possilmliaripeculiaridade de que, embora eles
tenham origens universais, que sejam contos do opum@mbém se amoldam as
peculiaridades de cada um dos povos que os acolhevaque |hes emprestou tracos
singulares.

Registradas essas especificidades, perguntemos, gssis foram, entédo, os critérios
gue os autores usaram para a selecdo dos contaom@iacdes pesquisadas. Segundo a
classificagdo apresentada por Cascudo ([1946]2@08pnto, enquanto tal, deve ser antigo,
anonimo, divulgado e persistente. Com base nessamigsas, 0 autor apresenta, na
introducéo do livro, os critérios por ele utilizadpara a sele¢do dos textos. Uma vez que a
autoria dos contos ndo é conhecida, o que foi eve consideragdo, diz ele, foram
peculiaridades dos seus contadores. Nessa pevspeatencdo maior teria sido dada ao
estado e a cidade em que o “colaborador” residiiomaimero de anos, onde ouviu e
registrou na memdaria 0s contos que transmitiu, @adsou a infancia, e ndo a cidade em que

nasceu. O nome completo do narrador € também apeese salvo excecbes. Segundo o

94



pesquisador, esses colaboradores tinham “nivetaraig” os mais diversos, que iandd'
senhora ao ginasiano, da cozinheira a ama analfabad velha mae de criacdo ao jardineiro
efémerd (Cascudo, [1946]2003:16). Contos foram tambémeanarrados pelo seu proprio
pai, pela esposa, pela tia ou pelo filho. E toédam sido ouvidos no alto sertdo da Paraiba e
do Rio Grande do Norte. Sobre a classificacdo dogos, para apresentacdo em suas
compilag®es, o autor diz ter-se baseado na cleags#o proposta por Aarne-ThompSpoom
adequac0es aos casos por ele estudados. Essficalgis, informa Cascudo ([1946]2003), é
feita pela indicacdo de motivos, de elementosdfpiatravés de letras e de algarismos, que
correspondem aos elementos constantes em cada conto

Romero ([1883]2005), por sua vez, é menos sistema&ue Cascudoof.cit) nas
indicacdes de procedéncia, restringindo-se apenagoatar, sem meng¢ao aos nomes dos
contadores, como o faz Cascudo, o estado no quainto foi por ele registradb A
classificagdo dada aos contos € feita segundo a@rigem, dentro de parametros por ele
estabelecidos. Assim, 0s contos sdo apresentadusa® origem européia, indigena, africana
e mestica.

Passemos, entdo, as representa¢cfes discursivésnigsnas notas de rodapé, nas
introducdes e posfacios elaborados por esses uloigea ora visitados, com vistas a explicitar
representacdes sociais e identitarias que satabbradas discursivamente e a observar como
acontece a construgdo de sentidos em seus discursos

Cascudo ([1946]2003) faz farto uso de notas a cawtdo narrado. Neles, o autor
apresenta ao leitor caracteristicas do conto, jeitlddes da sua coleta, curiosidades sobre os
contadores e toda uma gama de informagfes que demaronpreocupacdo acentuada em

situd-lo em relacdo a narrativa, sejam essas i@fpdes historicas, técnicas, comparativas,

™ Antii Aarne escreveu o “Verzeichnis der Marchemgblicado no ndmero 3, doFblklore Fellow
Communicatiohy traduzido e ampliado por Smith Thompson, “The@y of the Folk-Tale, a Classification and
Bibliography”, n° 74, F.F. Communications, Helsinkcademia Scientiarum Fennica, 1928.

4 Sergipe, em sua maioria, sendo alguns outros pquewenientes de Pernambuco e do Rio de Janeiro.
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geograficas ou contextu&isNesse sentido, ha presenca marcante de repeggdeslacio
aos leitores, que sao trazidos ao centro das a&sn¢ém informagdes diversificadas, seja nas
notas de rodapé ou na introducdo do livro. Romg@83]2005), por seu turno, faz escasso
uso de notas e, quando assim procede, é para @@resgmonimia vocabular, com poucas
excecOe’. Entre essas excecdes, esta a nota feita ao ‘®@rRoincipe Cornudo”, em que o
autor pede desculpas ao leitor por ndo apresertaalodaquela histéria, considerando isso
uma lacuna e prometendo talvez um dia supri-lapd&facio, por sua vez, que é ali intitulado
de “nota indispensavel”, o leitor é caracterizadme “parte do publico que se ocupa desse
assuntd (das narrativas populares). Esse leitor seri@inatlo e conheceria a primeira edicao
do livro, publicada em Lisbda

Nesse ponto, apresentamos algumas repeticdes enderimagens construidas pelo
referido pesquisador acerca do offt(eeja sobre os leitores, sobre o folclorista Tediraga
ou sobre as “ragas brasileiras”). Para a imagenebpéaz de Tedfilo Braga, apresentamos o
excerto abaixo, retirado do posfacio, em que oraatasa Braga de ter cometido abusos na
producédo da 12 edicao do livro em Lisboa, como:

“(...) incluir no livro, fingindo que ndés os desconheciamos contos selvagens
coligidos pelo Doutor Couto de Magalhé&es;

(...) escrever um prélogo disparatado, ingado de grosseierros, em oposSi¢ao

proposital e desatada aos nossos estudos sobresigppopular brasileira, que séo, alids, o

5 A nota feita ao primeiro conto apresentado naliyror exemplo, faz mengéo & narradora e apreseiias
lugares em que ele foi localizado. Assim, em relagé@arradora € dito, em inteiro teocufsa Freire, branca,
analfabeta, residiu em nossa casa de 09 de junHidd6 até 23 de junho de 1953, quando faleceu.édasm
junho de 1870. Foi colaboradora preciosa em literatoral (...J (p.30).

® No conto intitulado “Jodo Gurumete” (p.123), poemplo, o autor esclarece o significado regional do
vocébulo “cocorotes”, dizendo que ele se referarcpda dada na cabega com os dedos fechados ergam f

" Naquele evento, Romero afirma ter existido maeéparte de Tedfilo Braga, professor da Universiddd
Lisboa, folclorista, a quem foi confiado o manuscipara a publicacdo do livro. Assim, em suas patvo
referido professor ndo teria agido de forma “sefitemente correta” e teria publicado “espertezad” (
enumeradas e aqui, algumas delas, apresentadas).

8 Ao apresentar as formacdes imaginarias do acomeetd discursivo, Pécheux (1983) aborda o jogo de
imagens que se instaura quando sdo observadogaveduque A e B se atribuem, cada um a si e ao,@ura
imagem que eles fazem de seu proprio lugar e dw ldig outro.

96



manancial onde o fantasista acoriano foi beber aquoque sabe de literatura popular desta
parte da Américd® (p.362).

Duas passagens do livro séo ilustrativas da imageré por ele feita do leitor. Sendo
vejamos. Logo ao inicio da introducao € dito, cetagdo a amalgama dos contos brasileiros
e sua catalogacdo, que essa ndo é uma tarefasigoificante como a primeira vista possa
parecer. E no conto “O bicho Manjaléu” o autor resmeleitor a partes outras do texto, num
movimento de sintese que dizetgie-se uma cena em tudo semelhante ao que selEaBRSO
casa do rei dos peixé¢p.40). E o convite se repete mais a frente aerdi‘seguem-se as
mesmas cenas que nas outras duas vis{idem). Ambas as passagens, juntamente com
aquela em que é presumido que o leitor saiba ddéexia da edicdo portuguesa do livro,
apontam para um leitor intelectualizado e com bérelrde abstracao, que pode se remeter a
outros lugares do texto e aquilatar as dificuldadese sistematizar os dados.

Quanto as “racas brasileiras”, os juizos de valoiitiéos sdo temporais e
preconceituosos, iSSoO porque ressoa em seus coinsr@atencdo dada a época a uma forma
de diviséo racial, pautada em selecdo natural,ngoeencontra eco na atualidade e que, no
caso dos juizos emitidos pelo autor, sdo expressarfe/oraveis ao branco.

Do seu proprio trabalho, contraposto a trabalhososuexistentes a época, de
coletanea de contos populares, € dito que a sugp®nzeira e séria tentativa feita no Brasil
no peculiar estudo da novelistica popula que ‘6 mesmo ndo se pode dizer de algumas
cole¢cBes que ai andam, de género hibrido que, lafigan sdo obras de arte, nem estudo de
folclore (...) e ndo passam de tremendissimosqieesti(p.363).

Com um ufanismo expresso, Romemp.€it) faz alusdo as_“nossgsopulagdes
cristds”, as “nossasopulacdes mesticd§’mas sempre com o olhar de superioridade branca.

Embora diga que dos cantos e contos populares @svardo as trés racas que habitam o

9 A escolha vocabular do autor diz por si s6 da enague é feita acerca do professor portugués.
8 Grifos nossos.
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Pais, aos portugueses sao creditadas expressaasedeivas principais da nossa populacao
nascente (p.27). Os negros séo taxados como nzgsoid, embora seja apontada comagd
enérgica (...) que sofreu o labéu da escravidgo30), ficando a reivindicacdo de tributo,
feita de um lugar de superioridade que dfazémos um voto para que se reivindique o seu
lugar (dos negrosha nosseHistoria®. A visdo dos indios, por sua vez, é desqualificado
utilitarista, sempre numa posicao de superioridadgyora com algum trago de humanismo,
quando registra quénh&via outros meios de utilizar os indios sem alds (p.30).

H& diversas repeticbes (Pécheux, 1983) encontrmaa€ascudo ([1946]2003), por
outra via, no que diz respeito a imagem que famdosdores. Boa parte dos contos narrados
foi coletada entre os seus familiares ou pessoasudeconvivéncia proxima, como amas,
criadas, empregadas ou serventes, salvo algun®soetisos, em excecdo, embora o
pesquisador diga na introducado do livro que osdlvotadores” foram escolhidos segundo o
local em que passou maior tempo da sua vida. Du®smarrados pelos familiares, sempre é
dito, também, que foram ouvidos de pessoas de @uavéncia proxima, o mais das vezes
servicais. Essas relagfes reveladas apontam tang@m lugares de hegemonia ou
superioridade ocupados pelos autores na sociedaéigoda.

Apesar da indicacdo de procedéncia dos contoériostmais precisos sobre a escolha
de determinadas histérias em detrimento de outé@s sdo dados por nenhum dos dois
folcloristas estudados. Romermp(cit), por exemplo, registra que todos 0s contos
encontrados no livro foram diretamente colhidostrdaicdo oral e pontua que neles ndo
foram incluidos henhum artificio, nenhuma ornamentagéo, nenhumavpalha ai que ndo
fosse fielmente apanhada dos labios do pdpo 363). Mas essa declaracdo nos leva a
perguntar sobre as formas de coleta de dadosaéatizpelos pesquisadores. Ou seja, de que
forma foram registrados os dados e por que ums¥iais foram escolhidas em detrimento de

outras, dentro das mesmas caracterizagfes apmserialos autores. Em outras palavras,

81 Grifo nosso.
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dentre os contos de exemplo ou encantamento, emu@asou de origem européia ou
africana, em Romero, inUmeros outros contos patetex sido escolhidos e ndo aqueles
selecionados pelos autores. Como ndo ha subs#&tjistrados para uma analise especifica
gue indique o porqué dessas escolhas, e ja quent@mtramos “pistas” nas entrelinhas do
gue foi dito pelos autores, alertamos para a pdidsitte de que elas possam ter sido feitas a
partir de critérios como gosto ou facilidade deetale que, uma vez que teria havido uma
transcrigdo manual dos dados informados, paraief@osterior ao evento, mas dependente da
memoria do pesquisador para registro, os artifieiosrnamentagfes, acima aludidas por
Romero, podem bem ter sido trazidos e palavrasngoefossem “fielmente apanhadas dos
labios do povo” podem, sim, ter sido utilizadas.sme porque, ambos os autores, em suas
introdugdes e notas, usam 0os mesmos linguajarege#@ds daqueles dos contos narrados.

Esses fen6menos apresentados apontam, mais umpavazepeticdes existentes em
relacdo as representacdes sociais e identitariess@o ali elaboradas discursivamente e a
direcdo na construcdo de sentidos dos seus discurso

Do tratamento dado a lingua por esses compiladarebps os autores enfatizam os
regionalismos linguisticos, afirmando terem preséovas falas dos narradores em suas
anotagbes. Romermf{.cit), inclusive, em atencdo dada ao leitor, registraredapés dos
contos apresentados diversos sinbnimos para aggmle@egionais grafadas, em suas formas
locais. Cascudo of.cit), na introducdo, também nos informa que linguagem dos
narradores foi respeitada em 90%p.16), dizendo que o0s vocabulos usados pelos
colaboradores teriam sido mantidos, mas que paayua ele proprio ndo havia julgado
necessarias teriam sido substituidas, comoi€ ou “terrive”. Ele informa, ainda, que
procurou conservar a coloragdo do vocabulério iddal, as imagens, as perifrases ou
intercorréncias.

Para que aprofundemos a nossa observagédo solwdwg o narrativa, com relacéo a

representacdes sociais e identitarias, apresentamosnto ‘O caboclo, o padre e o
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estudanté, retirado de Cascudo ([1946]2003:218). Esse caefata a viagem de um
estudante e um padre pelo sertdo nordestino; ielesnt como carregador de bagagem um
caboclo. Em uma de suas paragens teria sido afelecido um pedaco de queijo de cabra
gue, de tdo pequeno, ndo valia a pena dividir. @epantdo determinou que 0 queijo seria
daquele que tivesse, durante a noite, 0 sonhoboaif. Isso com a intencdo de ganha-lo de
forma retédrica, pelos seus recursos de oratéria ddaante a noite o caboclo teria comido a
iguaria.

A mesa do café da manha os sonhos foram narradpad@ teria dito que sonhou
com a escada de Jacob, e descreveu-a brilhanterRentela, ele subia triunfante para o céu.
O estudante, entdo, narrou que sonhara ja dentrédcd espera do padre que subia. O
caboclo sorriu e falou ter sonhado que viu o padiEndo a escada e o doutor la dentro do
céu, rodeado de amigos. Mas que ele havia ficaderrae gritava:

— “Seu doutor, seu padre, o0 queijo! Vosmicés esquerergueijo.

E ambos teriam respondido:

— “Come o0 queijo, caboclo! Come o queijo, caboclo! M&&amos no céu, nao
gueremos o queijo

E o sonho teria sido tdo forte que ele pensou gssef verdade, levantou-se e o
comeu.

As figuras do padre e do estudante tém posicadqgiada no conto e marcada pela
determinagao, por exemplo, feita pelo primeiro dmae proceder para a divisdo do queijo,
pela alusdo aos seus recursos oratdrios ou pedanbelativa dos sonhos de ambos, o que
confirma a hegemonia dessas classes privilegiamdssive pela presenca de um “caboclo”,
gue com eles viaja como bagageiro. Sobre esse loalipe ocupa no texto uma posicao
subalterna, é construida uma imagem de matreipertes Assim, em linhas gerais, 0 padre
ocupa a posicao de maior destaque, como autorigldztam orador, mas pode engambelar

(enganar) todos. O estudante, seu discipulo, tandmépa posicdo privilegiada. E o servo,
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embora tenha que arcar com tal condicéo, é trazigm patamar de paridade, seja na disputa
pelo queijo ou ao sentar-se a mesa com seus seni@we isso, representacfes sociais e
identitarias se revelam, mostrando, por exemplacentuada hierarquia existente entre os
trés, inseridos numa sociedade que sustenta o tlgaeligioso e do académico enquanto
autoridades, por um lado, e do caboclo enquantm sdesprivilegiado, por outro, mas que,
ao mesmo tempo, empresta a esse Ultimo a condi;&alarizado e de esperto, matr&ir&

os trés assumem integralmente as condi¢des qusedbesribuidas.

Com o exemplo desse conto, ampliamos o foco paoxiadade da época em que foi
colhido e descobrimos que as relacdes sociaisreiti@iéas que nele se revelam podem ser
transferidas para as condicdes reais ali existeBRrmsum exercicio de analogia, apontamos
para o fato de que as relacdes estabelecidas @ntieis folcloristas aqui estudados, suas
familias e os narradores dos contos por eles radat sdo muito proximas daquelas
existentes na historia em epigrafe. Ou seja, amsepos é dado o lugar de destaque e
privilégio, de ordem tanto social quanto intelettwnquanto ao povo, aos “nativos” ou
“colaboradores” fica a posi¢cdo de subalternos, esaertos, a quem é concedido um lugar ao
lado dos seus senhores, num imaginario de privilgge se pauta em um tempo de servidao e
escravatura, anterior, mas muito vivo na memotia, dessas pessoas nada contedia

Das representacdes culturais, temos a dizer queecse reitera, por outra via, nos
textos visitados — tanto para 0s pesquisadores @@uerem resgatar e registrar as

manifestagfes populares, em uma posi¢do até mesrafadismo acentuatfpinseridos em

82 pnalises empreendidas pela Professora Volobuefnpme da banca de exame desta Tese) chamam a atencéo
para a pejoratividade do termmatreirg frisando o valor do povo simples e mostrando gsidntelectuais
tendem a ndo saber lidar com questdes do dia-a-dia.

8 Duas passagens em Cascudo ([1946]2003) s&o flussradessa posicdo. A pagina 39 é feita alusdo ao
narrador enquanto analfabeto e negro e a péaginaetedPevela que aquele conto foi ouvido por elelain
menino, em Natal, e repetido no Recifiela ama da penséo onde eu estudava, durante mso de Direitd.

8 Na pagina 293, Cascudo ([1946]2003) relata quelaqonto foi a ele narrado pelo pai, que o ouairala
menino, ao redor de 1870, no alto sertdo da Pamib@ Rio Grande do Norte. E forte no discursototate
Romero quanto de Cascudo, a alusdo a sua procadémdiordeste brasileiro e a riqgueza das maniféstac
culturais daquela regido a que eles pertencem, enamobos se inscrevam em uma condigdo de privikiagia

pela descendéncia européia que tém, o que noseeamneguestdo das formac¢des pautadas na condicdo de
colonizados.

101



lugares de privilégio), quanto para os narradofeslaboradores” — € a procura de
preservacdo da memoria, no exercicio do “contaoiies”, ouvidas e repassadas. Mas a
reiteracdo dessas representacfes culturais apoamapém para a condigdo de colonizados,
de repetidores, ou para a amalgama da formacgacadidiro, em seu caldeirdo de ragas e de
povos.

Para completar a analise aqui efetuada, entendsendmportante um outro foco de
atencdo, que € a posi¢do assumida pelos editseashdas apresentadas. Em ambos os casos,
ha negligéncia em relacdo a informagdes necessqrdéaa que o leitor se localize nas
compilagBes a sua frente. No caso de Romero ([2883), por exemplo, um estranhamento
se instaura a um primeiro contato com o livro; igsmue nédo ha, por parte dos editores, uma
apresentacao que situe a obra no tempo e no espagoisso, fortes inferéncias séo exigidas
para que se consiga entender a partir, por exerdelgue lugar e época fala o autor. E essa
situacao se complica por haver, na introducao gref@cio apresentados por ele, fortes doses
de juizo de valor, seja em relacdo as ragas queafaro brasileiro, seja em relacdo as suas
opinides acerca de outros trabalhos ou de outtosesu Ja no caso de Cascudo ([1946]2003),
os editores apresentam uma pequena nota sobreligaeelo livro, informando os desafios
que enfrentaram ou os critérios técnicos pelossquataram. Mas também deixam a desejar,
guando ndo apresentam dados que situem melhobaeado autor, em sua repercusséo e
importancia, por exemplo.

Mas as compilagBes alemds selecionadas para éstl® éambém trazem problemas
de esclarecimento editorial semelhantes. E guargeeouliaridades que aqui serdo

apresentadas.
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2. As condi¢Oes de producdo das compilacbes de MaigReutsche

Volksmarchen) e dos Irmé&os Grimm (Kinder- und Hauénchen)

A andlise das condi¢fes de producgdo das compilaigbtisaus e dos Irmaos Grimm
também se apoiard na nogéo de repeticdo discucsimhada por Pécheux (1983). Faremos
aqui primeiramente a analise da obra de Muséus paraseguida, passarmos ao estudo da
obra dos Irméos Grimm, empreendendo, por fim, uomaparacdo entre ambas. Ao término
dessa etapa, apresentaremos uma pequena analigaratva daquele estudo realizado nas
guatro obras visitadas.

Com relacao a classificagdo dos contos, ao cootdigi Romero ([1883]2005), que
reivindica a condi¢cdo de universais para os coptgmilares, Muséaus ([1782]2003) situa os
contos por ele coletados como genuinamente alema@ea inclusive a expressao “originais
da Patria®™ para designa-l8s

Dentre os critérios de que podemos lancar mao napala esta andlise, como ja
mencionamos, esta a leitura discursiva das notasodi@pé, de prefacios e de posfacios
apresentados nas compilagdes. E lembramos queinisko a observacdo de operacdes
discursivas como a repeti¢do, a exclusdo ou o esgesto.

As notas de rodapé, em geral, oferecem esclaretsan leitor em relagcéo a facetas
diversas do texto apresentado; mas elas ndo exmsterompilagéo de Muséus e essa exclusao
pode indicar, juntamente com os comentéarios porfates a introducdo do livro, e em
seguida problematizados, a imagem que ele temito, ldos contos populares ou mesmo do

lugar por ele ocupado enquanto pesquisador. Nessspgrtiva, a carta introdutéria

8 «yaterlandische Originale

8 Juntamente com a posicdo assumida pelos portigyuesienunciada por Romero ([1883]2005), de que os
contos catalogados naquele pais seriam dali origs)da reivindicagdo de Musaus corrobora o apogtam
feito por Zink (1996), de que os europeus tomara pao lugar privilegiado de detentores do sabdg gue os
alemdes se colocam, dente 0s europeus, coOmo qpevmais sabe.
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enderecada por Musaus a David Runkel, sacristdgrea de San Sebald, traz peculiaridades
gue uma leitura discursiva ajudara a elucidar. S&efamos.

Muséaus inicia a carta, escrita em 1782 (e, por le@8mo, num alemdo antigo),
dizendo ser praxents escritores enderecarmos o prefacio das nodssess @os leitores ou
ao querido publicd (p.05Y’, mas que ele abre méo desse costume por boas’taadsim,
ele se diz muito timido para tomar a decisdo dentar o olhar do leitor para o ponto certo ou
para envolvé-lo num preféacio publico do qual aquee gosta de tomar conhecimento. Em
outras palavras, o leitor, na visdo do compiladecessita de orientacdo para perceber o
centro do problema, mas ndo gosta de tomar conbatinmde questbes abstratas. Essa
posicdo descortina a imagem que o autor faz dagpedelé enquanto leigo a procura de
diversdo. E a confirmacdo dessa assertiva podieis@ma passagem em que ele diz que a
mente humana esta em interminavel luta para tgragéo e diversdo. Entretanto, ao buscar
retirar os contos populares da condigcéo de fanseefitada para calar criangas e manda-las
dormir’ (Musaus, [1782]2003:06), o autor frisa que eleslgm também divertir o publico
mais entendido, em sugestdo de que as narratiypagapes ndo seriam apenas para criangas,
mas também para adultos, embora esses fossemugees, leigos — essa imagem se reitera
em diversos momentos da carta-introdugdo, comoasaagem em que € dito textualmente
gue ele busca agradar um puablico misto, compostopetgienos e grandes (Musaus,
[1782]2003:12).

Nessa perspectiva, uma das boas razdes para oceemtento do prefacio a um
interlocutor e ndo diretamente ao leitor serialtafde interesse desse Ultimo por questdes
pontuais e mais intelectualizadas, como a sugesudstituicdo do que chama de “leitura

sentimentalista”, em voga a época, pela leituraci¢os populares, que seria mais apropriada,

87 «“Wir Schriftsteller pflegen sonst die Vorreden unsnekubrationen gewshnlich an den geneigten Leséer

ans ganze erlauchte Publikum zu adressiéren

8 No transcorrer do texto, as boas razbes vdo s@udondés pingadas, jA que ndo sdo apresentadas
explicitamente.
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segundo ele. Em suas palavrad)€'gou a hora de deixar de lado as coisas sentaigrde
terminar o choramingo sentimental, e, através datdena da fantasia, divertir o publico,
durante um certo tempo, com o jogo de sombras nedga(Musaus, [1782]2003:07). Essa
dltima declaracdo traz a tona mais algumas nuatigasmagem que o pesquisador faz do
leitor, além de mostras as suas convicgles lisyédacerca dos contos populares ou da
oportunidade mercadoldgica para o lancamento daaqloeé.

Primeiro aleméo a compilar os contos populares lemmAnha — quase meio século
antes dos Irméos Grimm —, Mus&us, que j& era eseriacadémico, informa a David Runkel
esse fato na carta a ele enderegada e que coasiittbducéo da obfa Influenciado pelas
idéias iluminista¥, imperantes a época, o autor percebe o nicho dead® propicio as
narrativas populares, aberto pela avalanche deirdsit relacionadas a emocéo, ao
sentimentalism®. Por entender que a fantasia garante diversdoalgumlidade para a mente
humana e quesdo as mais queridas e confidveis companheirasntera vidd (p.07),
Musaus se lanca a coletanea dos contos popula@agardo velhas fiandeiras, criangas ou
velhos soldados para registra-los. Com o trabatbatp, o desafio era convencer o publico
da época sobre a sua importancia e pertinéncia.oCasncontos populares ndo tinham
projecdo e, como o préprio autor pontua, eram sistmo lixo ou farsa para criancas, ele

endereca a introducgéo do livro a um interlocuton senome, a quem, a0 mesmo tempo que

8 O autor frisa para David Runkel, que nenhum escaitemao havia analisado, até a data em quefels tal
“cultura”, a dos contos de fadas.

% Musaus defende a tese de qoeg€nero raciocinio encosta-se, de forma amigaeebem-alimentada ninfa
fantasia e com ela, confiantemente, passa pelos iggni0s de palacios e magigp.08). Em outras palavras,
segundo o préprio autora‘fantasia, nos costumes da época, anda junto caamiocinid (idem).

1 As paginas 05 e 06 ele diz textualmente oue dltima década prevaleceu o lamentével vicio strever
sobre os sentimentos na manufatura dos livros nmodgr além de frisar, em sua peculiar linguagem
comparativa rebuscada, que fgresente tendéncia dos escritores alemaes emwescsobre coisas do coragéo,
lancou mais livros sentimentais ao publico do queento quente do sul jogou corujas do mar paraessas
israelitas’. Ele conclui, demonstrando consciéncia sobreatapidade mercadoldgica a sua frente, quio“é
surpreendente que a diregdo tomada pelo mercadoprdduzir material de diversdo, agora deseje coisas
diferentes (idem). E asseveran“que € mais barato e mais facil de realizar essep? (id ibidem), referindo-
se a coletanea dos contos populares.
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tece elogios estranhos aos costumes atuais, magqueos a époc¢3 também o pde em
xeque, quando diz que pode ser que a funcéo dstactenha impedido o aumento de seu
conhecimento (p.06) ou quando frisa queSt. Runkel demonstraria uma grande ignorancia
acerca das caracteristicas humanas se duvidasseogufgos de fantasia garantem a
satisfacdo da mente humdn@g.07). Esse jogo demonstra uma clara utilizagddugar de
interlocutor atribuido a Runkel, para expressauas convicgdes ndo diretamente ao leitor, a
guem ele ndo julga preparado para tal, mas, prtwawte, a comunidade cientifica da época.

No texto mostram-se, também, as posi¢cdes por elemadas enquanto escritor-
pesquisador. Assim, a0 mesmo tempo que assumedic&orde escritét, ele também se
auto-nomeia vendedor ambulante, que grita seus produtos naasfefp.05), em analogia
com o lugar por ele ocupado, enquanto escritor, covendedor ambulante. Por outra via,
embora argumente de maneira densa em favor datémp@ e da pertinéncia dos contos
populares, ele diz, em uma passagem posterior tdadiutdo, que ndo tem a intencdo de
mudar a opinido do publico, e que essa intencdia sesmedida, inalcancavel (p.09). E
pergunta: tomo um escritor desconhecido poderia ter a coragiEmmudar o gosto do
publico? (idem). A densidade da sua argumentacao, agreiadaolha vocabular que faz na
pergunta acima apontam, entretanto, para um ougarl o de um pesquisador/escritor
convicto de suas postulagdes, esperangoso e mespusttd a alterar, sim, as opinides acerca
dos contos populares. E, como a histéria demonstiewconseguiu.

Musaus, em sua obra, tem a intencdo primordiatkadala de a todos “divertir’, mas
principalmente os adultos. Essa idéia de propoaciativersdo a um publico leitor ndo

intelectualizado traz a tona, por fim, a imagem glertracada do leitor leigo, contraposta a

%2 Ele ressalta as suas caracteristicas fisicas,ienais e intelectuais de forma muito efusiva, comseguinte
passagem: (\..) esperteza e percep¢do brilham nos seus olbog, testa protuberante parece uma tigela
prateada, em que o cérebro, a ma¢d dourada do cécio, deixou bastante espago para as trés mentes
operacionais; o nariz empinado parece nariz de jeder; os labios finos e seu queixo pontiagudo —s t@o

iSso aponta menos para as caracteristicas da n#mtpue do coragao e eu néo as vou jul{@p. 1-2).

%3 Quando, ao inicio da introducédo diz qu$ escritores normalmente enderecamos o preféasondssas
obras ao leitor ou ao querido publitgp.05).
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que tem do leitor mais critico, a quem ele tambérdisge na introdug&o, por intermédio de
David Runkel, enquanto interlocutor, e com quemcslbca no mesmo patamar, numa
atribuicdo de lugar de privilégio tanto intelectgalnto social, ndo despendido ao primeiro
tipo de leitor aqui aludido, a quem basta propo@ialiversao.

Para completar a analise das condi¢cdes de proddgdoompilacdo de Musaus,
focamos atengdo na preservacdo, ou ndo, das wasrate acordo com o que foi por ele
ouvido. Em uma passagem da introdugéo, o compildelciara ao interlocutor David Runkel
que caprichou no tom das narrativas segundo asneit&ncias e o ouvido do publico (p.12).
Famoso por suas narrativas satiricas, o autorcresl pinceladas aos contos escutados, sob
a alegacdo de que tomou a liberdade de localizadmlocalizavel, o indefinido das
narragdes, e de fixa-los no tempo e no espacgo greeipm combinar com seus conteldos.
Isso porque, assevera o pesquisador, em sua \@iga@l 0s contos quase nao poderiam ser
entendidos (p.13). Mas em uma passagem anteriobérame declarado pelo autor ao
interlocutor que nenhum dos contos foi invencéo, seamdo eles produto da terra natal,
contados durante muitas geracgdes, de bisavos @asalescendentes, atraves da tradicdo oral.

Em relacdo a posi¢do assumida pelos editores oo die Muséus, como no caso de
Cascudo e de Romero acima estudados, também hgémeigh em relacdo a informacdes
necesséarias, para que o leitor se localize nas itagips a ele apresentadas e um
estranhamento também se instaura a um primeir@atooodm o livro; isso porque os editores
ndo fornecem uma apresentacéo que situe a obeampmte no espaco. Com isso, também ali
fortes inferéncias séo exigidas do leitor para g€jeeconsiga entender, por exemplo, a partir
de que lugar e época fala o autor. Os editoresé&amifio apresentam um indice nesse livro,
provavelmente para preservar as caracteristicaprideeira edicdo. Isso, entretanto, cria
desconforto para o leitor, que tem de se situdomago dos textos, sem uma visdo prévia do

gue eles tratariam.
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2.1. As condi¢des de producéo da compilacdo deaont

,Kinder- und Hausmaéarchen“, dos Irmaos Grimm

A compilagéo de contos populares “Kinder- und Haiusimen”, dos Irmaos Grimm,
aqui analisada, contém peculiaridades que precsairfogo de inicio apresentadas, para que
nos situemos em relacdo ao conjunto da obra. Sm@a 72 e Ultima edigcdo compilada e
trabalhada especificamente pelos Irm&os Grimm, &7,lem sua integra, em dois volumes,
mas agora publicada por Heinz Roélleke, em 2003a feditora Phillip Reclam Jr., de
Stuttgart, em um unico volume. Rolleke, que é uande estudioso dos Grimm, colocou em
apéndice nesse trabalho todos os contos que fiz@ame das edicbes anteriores da
compilagdo, mas que foram sendo eliminados ou itwildsts por outros julgados mais
pertinentes pelos Irmaos Grimm a cada nova edi8Bon disso, comentérios acerca das
edicbes das quais esses contos foram retiradosfeddis e s@o oferecidas indicacdes
bibliograficas sobre a pesquisa de contos, em ,geeah como dos contos dos Grimm, em
suas generalidades e especificidades, ou a resigetada um dos contos, o que engloba uma
rica e farta referéncia de consulta para o leNar.item “Palavras finais”, Rolleke apresenta
uma sintese dos estudos que realizou sobre osdr@@mm e a sua obra.

A andlise das condi¢6es de producdo dessa compilagd assim, que contemplar os
dois trabalhos realizados, o dos Irmdos Grimm, quimeiro momento, e o de Rolleke,
enquanto editor e comentarista, num segundo plano.

Vimos nas analises das compilacdes de contos pegulealizadas anteriormente, que
0 estudo das repeticdes discursivas (Pécheux, 1t8&38)a luz caracteristicas sociais ou
identitérias elaboradas discursivamente naqueldestealém de mostrar como acontecem
possiveis construgfes de sentidos que ali tém.llggr no exercicio de leitura que fagamos

acerca, por exemplo, de registros historicos ailtidos em suas diversas partes, ou de outros
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aspectos que se mostrem reiterados, nas divergas gae compdem as compila¢cdes (como
por exemplo, as introducdes, prefacios, dedicapr@lapés, notas bibliograficas, posfacios,
apéndices etc.). Nessa perspectiva, passemos negite a analise da obra dos Irmaos
Grimm para em seguida centrarmos atencao no t@blelliieinz Roélleke.

A sétima e ultima edicdo completa do livro “Kinderd Hausmarchen”, trabalhada
de punho pelos Irméaos Grimm, contém introdutorigmema carta da primavera de 1843,
enderecada a Betina von Arnim, esposa de Achim Amnim, j4 falecido & época, que,
segundo o que ali registram, os incentivou a fazerimeira publicagdo do livro, 25 anos
antes. Em uma narrativa caracteristica dos seuss;oWilhelm Grimm conta que Arnim
andava “de cima para baixo, no quarto, lendo pagmrapéagina do livro, enquanto um
periquito australiano doméstico buscava equilileme sua cabecga, gostando de estar nos
cachos dos seus cabefdsNessa carta, ele faz mengdo aos tempos dificeipgssou, por
ocasiao de sua expulsdo da Universidade de Gdattirggde doencas suas e de sua esposa e
registra agradecimentos ao apoio prestado por 8gtn Arnim a familia. Em suas palavras,
“desde aguela época tragica, que arruinou as newas calmas, a senhora participou do
nosso destino com uma forte fidelidade e sinto pasgiacipacdo de uma forma tdo agradavel,
tdo benéfica quanto o calor do céu azul, que ddina p meu quarto agora, de onde posso ver
o sol nascef®. Ao declarar que “este livro volta novamente a sasa, como uma pomba
volta para a terra natal e descansa ao sol, bus@apdz®, e ao frisar os tempos dificeis por
gue passou, ressaltando o lugar de paz em quesetennaquele momento, Wilhelm Grimm
parece estabelecer uma conexdo entre a trajegdpamba e a sua propria trajetéria de vida,

gue por fim é de paz e de deleite, embora digagsstom melancélico, como de resto o faz

% “Im Zimmer auf und ab gehend, las er die einzeldatieB, wahrend ein zahmer Kanarienvogel, in zigér
Bewegung mit den Fligeln sich im Gleichgewichtdralt auf seinem Kopfe saf3, in dessen vollen Laekém
sehr behaglich zu sein schien

% “Seit jener verhangnisvollen Zeit, die unser ruhigelsen zerstorte, haben Sie mit warmer Treue asruns
Geschick teilgenommen, und ich empfinde diesedfeile ebenso wohltétig als die Warme des blauen
Himmels, der jetzt in mein Zimmer hineinblickt, islo am Morgen die Sonne w ieder aufsteigen ....5ehe

%« dieses Buch kehrt abermals bei Ihnen ein, wie eirsgeflogene Taube die Heimat wieder sucht und sich
da friedlich sonrit
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em todo o texto. A frase acima aludida, sobre tavith pomba para casa em paz, juntamente
com passagens outras daquele téxindica ser o livro um empreendimento de sucgésa,
época bem aceito e divulgado.

No prefacio do livro, elaborado em 1819 para a 3uadicdo, Wilhelm Grimm
estabelece inicialmente uma analogia entre arbus&rgais e 0s contos populares, que
resistem as tempestades e que, mais tarde, ematudadade, sdo coletados, mostrando que,
no caso dos contos, foram as conversas ao pé do,fog feriados ao lado da lareira, os
caminhos nas florestas, mas, principalmente, asantque os protegeram, trazendo-os de
épocas anteriores. O autor apresenta a sua coovémgica da importancia da coleta dos
contos populares, com base na desvalorizacdo drattuacontar histérias que vinha
acontecendo, por conta do que ele chama de “luzio’vdos novos tempos, que desprezou a
tradicdo dos contos de fadas. Mas ele mostra tangjoénem alguns lugares e circunstancias
0s contos continuavam a florescer, como costunt® eigue eles, os Irmaos Grimm, queriam
nao soO fazer o seu registro histérico e mitoléginas também queriam apresenta-los para o
deleite e a educacao de criancas. Com esse pwp@ésdivertir educand® Wilhelm Grimm
revela que os textos foram alterados, procurandput@za na verdade de uma narrativa
retilinea, que nao esconde algo injustoAssim, eles teriam eliminado, nessa 22 edigdo, po
exemplo, expressfes ndo adequadas a idade dagastrian

Alusao é feita, entdo, a colaboracdo da camponedgadsel, Dorothea Viehmann,
como uma senhora idosa, que teria narrado a mart p os mais belos contos da 22 edicéo,

de forma fidedigna, por estar inserida em um meibiante propicio aquela preservacao.

%" Como a passagem em que Wilhelm Grimm declara §uends antes esse mesmo livro havia sido colocado
entre os presentes de Natal, em demonstracao dalswizacdo por Achim von Arnim.

% O propésito primordial dos Irm&os Grimm era apnése com 0s contos, provas da dignidade e da dgerda
antigas de transmissao oral da mitologia e dadilagermanicas. A adequacédo posterior para otitivento e a
educacéao de criancas, feita por Wilhelm Grimmpfiotivo, inclusive, de desentendimentos entre o8asné o

gue nos informa Rolleke (2004) e que veremos logeeguida neste Capitulo.

9 “Wir suchen die Reinheit in der Wahrheit einer gemchichts Unrechtes im Riickhalt bergenden Erzafilun
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Forte destaque é dado a fidelidade e & verdadegoenos contos foram transcritos,
tendo sido registrado que nada foi adicionado obetemado e que o conteddo teria sido
apresentado como o recebetdnMas logo em seguida é dito, por exemplo, que whesam
versoes diferenciadas de um mesmo conto, quando @acidentes, e que versdes foram
escolhidas em detrimento de outras, quando elpdgasam melhores. E isso sob a alegacao
de que essas versdes seriam modificacdes e desfigis dos contos originais, devidas a
imaginacgéo e regidas por introdu¢des ou finalizag@eiantes ou por expressdes idiomaticas
diferenciadas, por exemplo.

Ainda no prefacio é dito que os dialetos foram Nadalos e que eles gostariam de ter
feito isso integralmente em todos os contos, @ duvida, a narracdo so6 teria ganhos e
teria ficado mais proxima a esséncia da histbri&les também afirmam que n&o tinham
conhecimento de outras cole¢cfes de contos feit#demanha e apontam o valor cientifico
de tal trabalho de coleta, indicando o seu desntaiteento com eventuais manipulagdes e
alteracbes embelezadofas

Além do prefacio a 22 edicdo, também séo apresestpelo editor os comentarios
adicionais feitos pelos Irm&os Grimm as demaisdedicompletas. Na 32 edicdo, de 1837,

por exemplo, eles dizem que adicionaram novos soatque alguns dos anteriores foram

190 A pesquisa empreendida por Rélleke (2004) constgte adicdes, manipulagdes e, menos frequentemente
retiradas, cortes ou mudancas, foram feitos peftoar® nos contos por eles coletados, mas que essates se
pautaram na convicgdo de Jakob Grimm, de queratlite popular em suas versdes mais antigas,mena da
poesia natural, que ndo € passivel de reprodugionp cveremos adiante. Em outras palavras, a nogdo de
fidelidade, a época e naquelas circunstanciasa tintangas que nao podem ser equiparadas aqueldmjque
seriam exigidas, o que eximiria os Irméos Grimnmdefé com as suas atitudes.

191 A procura da esséncia dos contos seré abordadaarfaénte, nos comentérios feitos por Rolleke 4200
acerca dos objetivos dos Irmaos Grimm, com o sdalho sobre contos.

102 A aparente contradicdo que se da entre a negaciitéracdes embelezadoras” e as efetivas mogifes
feitas pelos Irm&os Grimm podem ser dimensionaBles.nome de adequacgfes a leitura infantil, expressde
vistas por ele como vulgares, ou linguagem caregael apelo sexual, por exemplo, foram eliminadas.
Entretanto, eles entendiam haver uma esséncisaamtigitoldgica atribuivel aos contos e passivedalecéo, e

era isso 0 que eles buscavam, é o que asseveek®&(i004) e que veremos em maiores detalhes dzasnRIS
paginas deste trabalho.
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trabalhados, complementados ou enriquecidos. Ragistambém que ndo reeditaram o 3°
volumé®, do qual ainda havia muitas cépias, e que elersaria mais tarde uma obra em si.

E eles declaram, adicionalmente, que a transcfighaos contos e a riqueza e a
variedade da colegéo teriam projetado o livro @déan-mar, tendo sido a tradugéo para o
inglés a mais completa e bem feita, por se traegundo eles, de uma lingua proxima. E
informam, ainda, que anteriormente lancaram umededinenor, em um Unico volume, da
qual retiraram os contos considerados inadequaal@s quianca$’. Nesses comentarios a 32
edicao, eles reafirmam o valor cientifico das sudestaneas, por fixarem a volatil transmissao
oral de geracdo em geracao e por confirmarem ofeme dos contos com as antigas lendas
dos deuses e com a mitologia alema, em concordéamaos mitos nordicos, expressando a
sua disposi¢cao em continuar a pesquisa e a cotetane

Em informacgfes sobre a 52 edicdo, de 1843, os §Bdionm revelam que mais de 50
novos contos foram adicionados, desde a 12 edgd&ecem comentarios a inclusdo de
desenhos ilustrativos a obra, frisando que havigmublicado a edi¢do reduzida em 1839 e
1841.

No prefacio da 62 edicdo, de 1850, Wilhelm Grimontpa o seu esforco em
preservar versos e expressodes idiomaticas pop@apesenta um exemplo disso, mostrando
que o homem do campo, quando quer expressar @eg&ntamento, falaDas muss ich Uber
den grunen Klee lobéH® usando a imagem do trevo verde, e que 0s poetasntiga
Alemanha também o glorificavam da mesma forma.

Damos aqui prosseguimento a analise das condigdgsodlucdo dessa compilacao,

através da busca de repeti¢bes discursivas alidasntCom isso, perguntamos: quais foram

103 A 12 edigéio do “Kinder- und Hausmérchen” contigbanentarios aos contos e posicionamentos ciersifico
gue, na 22 edicdo, passaram a um terceiro livropaestratégia mercadoldgica que se mostrou murtipepda,

por serem o0s dois primeiros volumes apenas de sordgem comentarios. Essa estratégia aumentou
exponencialmente a venda do livro, é o que infdRileke (2004).

19 Rélleke (2004) esclarece que essa edigéo redtemlaém fez explodirem as vendas do livro “Kindatd u
Hausméarchen”.

195 «Tenho de elogiar isso através do trevo verde”.
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os critérios observados pelos Irm&@os Grimm parelec&o dos contos? E é nas minuciosas
pesquisas de Rolleke (2004) que encontramos asstasp Segundo esse pesquisador, muito
do que declara Wilhelm Grimm no prefacio da 22 &alie também nos comentarios das
edi¢cbes seguintes ndo coincide com a realidademAssimagem por eles projetada de que
teriam coletado os contos diretamente de pessopswiy sem a “macula’ da transformacao
e da influéncia da vida moderna nédo se sustentashi&ustenta também a imagem que eles
apresentam de Dorothea Viehmann, a velha senhorporeesa que teria narrado para eles os
mais belos contos. E ndo se sustenta, ainda, & pad¢ieles difundida, de que os textos ndo
foram alteradd$’. Senao vejamos.

Com vistas a tentar desfazer aquela série de digfiess, Rolleke (2004) busca
suporte no que seriam 0s objetivos e ideais do&dsnGrimm, pautados nas idéias do poeta
Clemens Brentano, e seus parceiros na coleta d@esmpopulares, ou no estilo do pintor
Plilipp Otto Rung¥’. A influéncia que Brentano exerceu no trabalho ldosios Grimm foi
orientadora e motivadora. E foi por conta dos seasntivos que os Grimm iniciaram a
coletanea dos contos populares. Naquele primeiraento, tracos estilisticos do trabalho de
Brentano, no que tange a alteragcbes ou a finakzmags textos, por exemplo, foram
assimilados, e a forma de coleta dos contos, bamo @ escolha dos participantes, foram
delimitadas pelas idéias e pela imaginacdo do puetaor. Do pintor Rund®, por sua vez,
os Grimm adotaram como paradigmaticas, por exenaglauas tendéncias estilisticas, como
a fala direta, a repeticdo de palavras, a drardatiei e o humor sutil, a onomatopéia ou o

arredondamento da narragdo, o que veio mais tadddigr o que Rolleke (op.cit.) aponta

1% sabemos que & época quase ndo existia pesquitérifal sistematizada e que a nocdo de fidelidade s
referiria, provavelmente, apenas ao ndo uso ddacpkra a producdo de contos proprios, 0 que niatics
Grimm o peso das ndo-verdades. Mas a clareza daagsm de Roélleke (2004), aqui trazida, aponta para
nuangas que sao caras a andlise discursiva aqueencida.

197 Brentano, em parceria com Achim von Arnim, a cefposa Wilhelm Grimm se dirige em sua carta
introdutéria a 22 edicdo, e com o jurista Savigiey cunhado, empreendeu uma grande coletanea gfiesam
contos populares e com isso influenciou o trabdtecolecionadores da época.

1% Que coletou, por exemplo, o0 texto que neste thabakaminamos, intitulado “O pescador e sua mulher”
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como “o género Grimm de contd¥. O género “Volksmarcheh® (contos do povo), marcado
definitivamente pelos Grimm, tem como caractemsticpor exemplo, o contato com o
maravilhoso, o transreal, o além; resumindo, tudm® significa a anulacéo das leis fisicas.
Assim, em cada conto tem de ser anulada, em nonminim lugar, uma lei da natureza (um
animal sabe falar, um homem vira bicho, um montives.

O que os encantou, sobretudo, foi a aproximac# per Runge do texto original (ele
teria escrito 0 que escutétl) E os Grimm entendiam que, quanto mais proximogessem
dos originais, mais chegariam a mitologia germarigdleke (op. cit.) nos informa que com
o estilo de apresentagdo de Runge, os Irmdos Gtimnam para si o modelo de como
gueriam apresentar 0os contos por eles coletadosgjall tomaram a maneira como Runge
escreveu como exemplar para os seus préprios téaspectos ligados a origem, anotacao,
forma estilistica ou contetdos foram apropriad@spesquisador se pergunta quais foram as
gualidades de Runge que chamaram a aten¢éo dassl@@nm e chega a conclusédo de que
eles viram satisfeitas naqueles textos as suaéreias primordiais em torno das anotagdes
de tradi¢cOes orais, de semelhancas com fabulagaardu com os tracos de mitos germanicos
incrustados na memadria milenar. O que mais os tartasiasmado no trabalho de Runge
seriam as anotacdes feitas em dialeto; eles eatanglie a coleta feita no dialeto falado pelo
narrador deixava o conto mais fidedigno e foi casegoropdsito que contos em dialeto foram
adicionados a publicac@o, como o “Von dem Fischerseiner Frau” (Von dem Fischer und

syner Fru, em dialeto), que faz partecdopusdesta pesquisa.

199 Quando se olha, de forma genérica, para o resuttactolecdo dos Irmaos Grimm, encontra-se reaémant

muitas caracteristicas do estilo de Runge, comocargamento com a sequéncia de orag¢des princigis,
ampliagbes através da repeticdo de palavras (coamolg e grande, bonito... bonito ou longe e lorge)mesmo
acontece, por exemplo, com as formulacdes de entade finalizacdo (“era uma vez...” ou “até hdje..
advindas do trabalho de Brentano, com a tendérec@grotesco e para o extremo em geral, bem ganzoo
detalhe (o gigante que mede duas milhas ou o @udpetqueno como o dedo mindinho). De Runge, osrGrim
assimilaram, ainda, nos informa Rolleke (2004)sesrou refrbes faceis de decorar.

19 segundo Volobuef (1993), os contos populares (Sfolrchen) seriam, em principio, aqueles coletados,
transcritos e apresentados sem nenhuma alteraméo, greservacgéo intocada da heranga popular, etogaan
contos artisticos (Kunstmérchen) seriam o resultidwansformacdes impressas ao conto populartiwondo-
se, em Ultima instancia, em nova criacao.

11 Mas Rélleke adverte que mesmo Runge fez grandgsagbes em seus contos.
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Assim, desde o inicio os Irmdos Grimm procuravaeguedo as indicacdes de
Brentano e os ideais de Runge, historias de fosns¢melhantes e com arredondamento
artistico. Textos que nao tinham essas qualidadas, que pareciam, por qualquer motivo,
dignos de conservacgéo, foram adequados, no indciorouito cuidado, mas depois de forma
enérgica, a esses ideais. E isso aconteceu pfimepge por meio de adi¢cdes ou
manipulagfes com versdes ou elementos semelhauiesios, ou, menos frequentemente,
por retiradas, cortes ou mudancgas feitas por cpripria. Essas atitudes se amoldaram a
convicgao de Jakob Grimm, de que a literatura @opulas suas versbes mais antigas, seria
prova da poesia natural, que ndo € passivel dedegdio. Nessa perspectiva, o esfor¢co para
achar essas provas valia muito, e tanto fazia e&® esdtivessem fragmentadas ou mudadas,
como Runge parecia ter conseguido com 0s seusstdxteles mantiveram as afirmacdes de
Runge, de que havia anotado tudo exatamente cooutoas Com essas atitudes, o passo
mais definitivo para a concepc¢ao dos contos dosu@rioi dado. Nem tudo o que realmente
foi relatado de contos pelo povo deveria vir a tdvias a “poesia natural’ que se escondia, de
forma mais ou menos rude, deveria ser descobertseenecessario, reestruturada,
reformulada. A base desses contos era a narraijmalgr, caracterizada por certos contetdos
ou formas estilisticas, como eram encontradas adlicfies oralmente transmitidas ou
escritas; mas a meta em si eram histérias redo@das.essa determinagéo, os Irmaos Grimm
buscaram colaboradores bem formados e eloguentesiegimento de pessoas de pouca
formacdo ou das camadas mais baixas da populag@earRolleke (2004Y. E o autor
pondera que com essa pré-selecdo decidida de oossadambém foi feita uma pré-selecéo
dos textos que se tornaram bem-sucedidos. Oulssférias rudimentares, fragmentadas ou
contraditorias, com apelo sexual ou palavrées,aogdo povo, foram descartadas. E isso

mostra que o sucesso dos Grimm, com sua colechsteias maravilhosas e eternas, cheia

"2 Ele nos informa também que a Unica tentativa dihavh Grimm, motivada por Brentano, de colher o
repertdrio de contos de uma velha senhora de Mgifbacassou.
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de verdades bem dimensionadas, sem extravagancegara atingir um publico especifico
—, publicadas com sucesso e, dessa forma, progedml@squecimento, tinham o seu preco,
assevera o pesquisador, dizendo que, com issaega@mneas da tradicdo de contos folcloricos
ndo chegaram ao conhecimento dos Grimm ou foramepes ignoradas, porque nao
correspondiam a seus ideais de inocéncia e de pm@&anda com a pureza infantil. E a
justificativa dada € de que apenas dessa formaeteesam garantir um publico-leitor para os
contos populares, que foram até ali punidos contantléisprezo.

Esse estudioso, encantado com o fendmeno que fasdmma&os Grimm, continua as
suas ponderagOes, dizendo que a eles foi posmilnlidescobrir riqueza e beleza nesses
contos folcloricos, que a época eram tédo “inaptéseis” e sem estilo e que, para que 0s
contos se tornassem apresentiveis, na perspecv&idmm, eles tinham de ser limpos,
penteados e modificados. Por fim, o autor justiisasuas tomadas de posi¢do dizendo que,
antes de elogiarmos ou criticarmos a escolha dimsngrde selecionar e de limpar os contos,
€ necessario agradecer a sua iniciativa de comsasuaxtos e a paixao que eles provocaram
pelos contos de fadas em todo o mundo. E refleeeogun uma reprodugéo estritamente
cientifica e folclérica dos contos nao se teriaadoh no inicio do século XIX, nenhum
publico disposto a assimilad-los. O autor nos lemue os préprios Irmdos Grimm
conviveram dolorosamente com esse problema nostishzhos de pesquisa sobre a época
medieval, ou mesmo naquele volume mais académicwoldgdo de lendas, de 1816 a 1818,
qgue foram recebidos com muito desinteresse.

Também sobre os narradores que com eles colabomrambre como colecionaram
0s contos eles nada disseram. Isso porque estagawerncidos, como dissemos, de ter
descoberto, principalmente nos contos folcléridemaes, provas de dignidade e de verdades
antigas de transmissao oral da mitologia e dadfiagerméanica. Exatamente por isso, ndo se
punha para eles como importante revelagfes sobreews colaboradores ou sobre sua

participacdo nos textos. Para eles, os textosmat@amo contos do povo num sentido mais
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abrangente: nascidos do povo e por ele narradaséatrdas geracbes para 0 seu proprio
deleite. Em outras palavras, a mitologia do pova pgpovo em sua tradicao.

E quando eles citam caracteristicas de um narrades, 0 fazem de uma visdo
tipicamente idealista, lembra-nos Roélleke (op.citidendo que desde o prefacio da 22 edicao,
em 1815, sabe-se de uma senhora chamada Dorotekemafin, de Niederzwehen, perto de
Kassel, que seria uma camponesa, verdadeiramerifesien e que tinha em torno de 50
anos. Esses tragos, ensina o pesquisador, sdomesr@@ra a imaginagao ideal, sugerida de
forma consciente pelos Grimm, de uma contadoravgoedo povo e que deve produzir uma
imagem representativa para todos.

Os Grimm né&o revelaram, entretanto, que Dorotheshidann era esposa de um
alfaiate mestre, que tinha como nome de solteixsBn”, de origem francesa, e que falava o
francés com fluéncia, tendo sido a eles apresermaldafamilia de um pastor francés, em
Kassel. Ela era filha de um proprietario de restai@-pousada e cresceu nesse ambiente,
assimilando o repertério dos camponeses e viajaptepor ali passavdth Rolleke (op.cit.)
alerta também para o fato de que a colaboradoraerdiaima camponesa, embora tenha
vendido verduras colhidas da sua propria horta.

Foi forte o entusiasmo de Wilhelm Grimm por Dorethéehmann, e isso indica que
ela foi, provavelmente, uma narradora extraordamo que tange a originalidade do seu
repertorio e ao seu talento para contar histoRas.isso, o irmdo mais novo da dupla, de
nome Ludvig Emil Grimm, desenhou o seu rosto naiseég volume da 22 edicdo, e com esse
desenho e essa qualificagéo ela teria se popuarizamo o tipo ideal e indicativo de

contadora de histérias dos Grimm, representandistos outros colaboradot¥és

3 Essa informagédo abala a declaragdo de que ossceat@m regionais e revela o parentesco dos contos
alemées com os contos franceses.

14 Eles criaram, também, a personagem da velha Maryem verdade, era a colaboradora Mary Hassenpflug
nada velha. Isso levou a fortes mal-entendidossguisa de contos que se iniciava a época.
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A referida selecdo de narradores bem-formados @liefdes tem também as suas
peculiaridades, que passamos aqui a relatar. Nerimalas vezes, esclarece Rolleke (2004),
os Grimm apelaram para jovens damas, muito bemaedsc da alta sociedade, e de forma
alguma eles rodaram o pais para colecionar cont®, procuraram pessoas simples. O
pesquisador conta, inclusive, que a conversa na das Familia Hassenpflug sempre
acontecia em francés e que parte consideravel daboradoras falava francés. Outra
informac&o que ele nos d& é de que a maioria dassque chegaram aos Irm&os Grimm foi
relatada pela familia de sangue azul da Westfdéiasobrenome Von Haxthausen. Segundo
Rolleke (op.cit.), com o contato com essas joventhenes, manifestaram-se mais ainda os
pontos de partida de Brentano e Runge: elas satarar muito bem e seu repertério era de
historias bem amarradas, livre de obscenidadesssepias. Os contos do livro “Kinder- und
Hausmarchen” teriam, assim, entre seus narraddResmge (dois contos), as irmas
Hassenpflug (16 contos), A Familia Wild (14 contds)ederike Mannel (6 contos), uma
mulher do hospital de Marburg (2 contos), as irRasnus (1 conto), Ferdinand Siebert,
tedlogo (7 contos), a Familia von Haxthausen (#8ax) e Dorothea Viehmann (40 contos).
Os textos restantes seriam de fontes literariaBoede colaboradores, como afirmavam os
Grimm**,

A origem e a formacgéo dos colaboradores, que esaatedses privilegiadas, ndo pode
atestar, adverte Rolleke (op.cit.), que os conttham sido narrados apenas naqueles
circulos. Segundo ele, é quase certo, e em algstus comprovado, que os Hassenpflug, por
exemplo, escutaram as histdrias de empregadoserdss da vila.

Com base nos estudos discursivos que aqui empreesdperguntamos, entdo, qual a
posi¢cdo atribuida ao leitor pelos Irmédos GrimmoRgle vimos, em nome da descoberta da

mitologia germanica ancestral, mas também aterstasificas e visando ao publico infantil,

115 Rélleke (2004) informa que, a partir de 1819,epéds novos que chegaram eram, em sua maiori@ndesf
literérias: velhos livros, revistas da época e@ids de contos.
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alteracdes foram feitas nos textos; mas as alega@@en de que nada havia sido mudado.
Assim, para atender as exigéncias de adequacddildm infantil, os textos sofreram
alteracdes, mas isso ndo foi revelado pelos Gri@om isso, constatamos que imagem que
eles faziam dos narradores e do leitor é pecuRar. um lado, o objetivo de registrar
narrativas antigas os fez idealizarem as pessoaardpo, mas, por outro, o ideal dos contos
bem acabados os conduziu a mulheres de classdegatlas, 0 que deixa a mostra a sua
forma de lidar com situagdes idealizadas que, g&m@m alcangadas, tudo se justificava.

Por outra via, o tratamento que os compiladoresad@imyua se mostra na preservagao
de palavras de dialetos e em expressdes e dizemdapes que utilizavam. Para eles,
declaradamente, a conservacao dialetal e de eRpegtiométicas tornavam os textos mais
fidedignos. Por fim, atengcéo especial precisa adado titulo “Kinder- und Hausméarchen”.
Rolleke (2004) informa que Jacob Grimm queria fiaealas caracteristicas cientificas da
colecao, e isso incluia preservar o enderecamarstdecktos para os adultos. Entretanto, com
o0 advento da imprensa e da industrializagdo, bemocda familia nuclear, as formas de
narracdo e de recepcao de textos muito se alteraram@ssa perspectiva, apenas as criangas
eram consideradas ouvintes ideais para 0s cortosof muita resisténcia que Jacob Grimm
aceitou esse fato. Assim, depois de ter redigidiasria dos contos da 12 edit8oele se
afastou das novas edicOes, tendo elas ficado argende Wilhelm Grimm, que adaptou o
livro cada vez mais a primeira parte do titulo,clemdo uma imagem mais folclérica e
inocente a obra e ajustando-a de forma mais adaqaad as criangas.

Diferentemente dos editores das demais compila¢teiaz Roélleke fornece ao leitor
muitas informagdes, tanto acerca da obra quanseds autores. Assim, além de apresentar,
como vimos, densa bibliografia sobre os contos eral@ sobre os contos dos Irmaos Grimm
especificamente, ele fornece um resumo bem feiabrangente dos estudos que realizou

sobre contos, de forma geral, e sobre os contosGdimsm, em diversas nuangas. O seu

18 Jacob Grimm anotou 25 contos e Wilhelm Grimm amdt contos para a 12 edicéo do livro.

119



trabalho demonstra, assim, um cuidado especial @deitor. De forma muito polida, ele
consegue amenizar os deslizes cometidos pelos $r@émm, chamando atencéo para a sua
importancia e o seu lugar na histéria. Com issaaaacteristicas discursivas que encontramos
apontam para a imagem privilegiada que Rodlleke denleitor, como intelectualizado e
interessado, e de si mesmo, enquanto pesquisadmbaalo e dedicado, que conseguiu
desvendar aspectos nunca antes revelados da ah@ridar'’.

Com a andlise da compilacdo “Kinder- und Hausmérghmompletamos os estudos
sobre as condi¢cdes de producdo das compilacOekidssopara este trabalho e voltamos o
nosso olhar para o seu conjunto procurando, pompbe possiveis distanciamentos e
proximidades entre as compilacdes de Muséus erdé®$ Grimm. Apesar de os Grimm
terem alegado desconhecer outras colecdes de camisores as suas, na Alemanha, eles
conheciam os trabalhos de Muséus e de outros cahopds alemdes e compararam seus
préprios resultados de coleta com o deles, nornraneonsiderando-os ruins, ndo objetivos,
e consequentemente nao alcaveis ao mesmo patamar dale$S®. A obra de Muséaus ja
tinha, entretanto, grande reconhecimento a épocsudapublicacdo. E foi esse professor
ginasial, considerado de enorme talento narratjue,desencadeou, inclusive, o inicio de um
maior respeito pelos contos populares, pela ateggéalispensou a palavra Marchen, tendo
intitulado a sua obra de “Volksmarchen der Deutsthie Para Rélleke (2004), entretanto,
guando sdo comparadas a obra dos Grimm com a dauslussse Ultimo se diferencia pela
inclusdo de formas idealizadas, bem como pelascexples racionalizadas ou referéncias a

caracteristicas da época e, principalmente, pelo distanciamento irdnico. Segundo o

"7 para isso, ele utilizou como material de pesgsésa textos escritos a méo por Jacob Grimm, eraftoec
Savigny, em 1808; uma compilagdo de 54 textostescea mao por Jacob e Wilhelm Grimm, mandada a
Brentano em 1810; anota¢cfes e comentarios feitn8@mem algumas edi¢bes dos KLM, que se encontram no
Museu de Kassel; sete edicbes dos KLM, da épocalrdd®s Grimm; dez edi¢bes reduzidas e diversas
publicac8es de textos isolados, dentre outros rager

8 Mas eles nao deram énfase, por exemplo, ao fajo@® conto “As trés irmas”, impresso apenas mmagia
edicdo do livro, se baseou exclusivamente em Musaus

11956 com a diferenciacéo feita pelos Irméos Grimmireemito, lenda e conto, por exemplo, é que naadeta
palavra conto ganhou o brilho e a dignidade quehejea.
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pesquisador, esse estilo narrativo peculiar col@@aobra de Musédus mais proxima ao conto
artistico (Kunstmarchen), com uma forte inclusdnfretanto, de temas genuinamente
alemdaes. Ainda segundo ele, a forma de prosa déldusom seu estilo marcante, ndo é
compativel com as transmissdes orais. Apesar glaggéincias em relacéo a caracterizagdo da
sua obra, Musaus € considerado precursor na cdk&taontos populares na Alemanha,
inclusive porque héa linhas ténues que separam to abm outras modalidades narrativas,
dependendo do grau de manipulagéo ou ajustesadadizpelos compiladores, como fizeram
0s préprios Irmaos Grimifi.

No que concerne a forma de coleta de ambos, coincelfitado neste trabalho,
enquanto Muséus colheu suas historias diretamerfiarteiras ou de viajantes, os Grimm as
apanharam principalmente de jovens da elite iniegd¢ca época, em encontros que giravam
em torno de chés, por exemplo, nada ao estilo papul

As introdugcbes de ambos os livros, por sua vezydgma algumas semelhancas.
Muséus escreve uma carta para David Runkel, unis&szm@a quem ele muito admira, e os
Grimm também agem da mesma forma, enderecandocadaa Betina von Arnim, vilva de
um dos seus incentivadores e de quem Wilhelm Grilizrse lembrar com muito carinho, por
ter apoiado a sua familia em momentos dificeis. Elaguanto Musaus utiliza um tom
incisivo e reivindicador em seu texto, atribuindB®ankel o papel de interlocutor, os Grimm
sdo mais nostalgicos e melancdlicos, e narram gassade sua vida de forma poetizada,
embora também atribuam a Betina von Arnim o papehterlocutora, segundo o que vimos.

O tom dado as introducdes de ambos os compiladgesta, no caso de Musaus, para um

120 Assim, Rolleke (2004) nos informa que s6 a paditrabalho dos Grimm é que se estabeleceu coevelar

gue se caracterizava, como vimos no Capitulo la@gonto. Tamanha foi a influéncia da dupla qudizelo
“Género Grimm de Contos”. Assim sendo, deixar deaddevida importéncia ao trabalho de Musaus, ertqua
precursor na coleta de contos populares aleméaes, r&® atribuir a ele o lugar legitimo de que éspidor.
Ademais, ndo podemos perder de vista que, da nfesma que Muséus, os Irméos Grimm fizeram acrésgimo
e retiradas em seus textos, que os distanciaranamlativa popular tipica, sem filtro para palavréespara
abordagens sobre sexo ou violéncia. Justica sitga émtéo, ao trabalho de Musaus, que preservoto mais
acentuadamente essas caracteristicas tipicamenitapes que os Irmaos Grimm.
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trabalho que procurava lugar ao sol e, no casoGtizsem, para um trabalho reconhecido e
muito difundido, j& a época.

Por outra via, ao compararmos as compilacdes éiasil com as alemas aqui
estudadas, algumas situacbes se sobressaem. VimoRamero ([1883]2005) e Cascudo
([1946]2003) coletaram as suas historias de pegzdaémas a eles, normalmente servicais
ou membros da familia que por sua vez os teriam&dc de narradores habilidosos, também
servigais. Situacdes proximas foram vivenciada®gelois compiladores alemées aqui
pesquisados, embora tenhamos que nos atentar patdesencas culturais e sociais que
permeiam ambas as sociedades, bem como para déapsoral que existe entre as colétas
Isso determina, também, a base da pesquisa dosladarps brasileiros, que ja se apoiaram
na caracterizagédo estabelecida do conto para ondaco seu acervo. Essa facilidade néo foi
vivenciada pelos Irmaos Grimm — que foram determtiem para o estabelecimento de
parametros de caracterizacdo dos contos popularesmuito menos por Musaus, que 0s
colecionou por conta de um interesse nascente,janpslulante a época, pelas “coisas do
povo”, sem, entretanto, ter parametros estabele@do que se apoiar para a transcricdo dos
contos, fazendo-o apenas com o objetivo de resnildopovo e trazé-los ao conhecimento, e
para a diversdo, de camadas mais amplas da populaca

De resto, todos os quatro pesquisadores dissergonetecupacdes com critérios mais
académicos, ou cientificos, para as suas comp#agéado sempre alegado vinculos ou
contraposi¢des ao pensamento cientifico das suesgpA idéia de preservacéo do acervo de
narrativas populares ou a declaragdo de que ndwaeeriam alterado substancialmente

confirmam esse dado.

21 lustrativamente, temos a dizer que a Alemanhajaj&poca de Musaus, lidava com formas de relagbes
sociais que ndo eram pautadas em escravaturaxgopk,como o eram no Brasil. Por outro lado, ascasmde
colonizagdo que os brasileiros carregam ndo eraondéco nos alemaes e a miscigenagédo que ocoreeantr
brasileiros ndo se da entre os alemaes. Mas dificsg@io social estd presente em qualquer um rédslhos

dos autores aqui visitados.
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Quanto a reivindicacdo dos compiladores alemées,que 0s contos seriam
genuinamente da sua terra natal, elas estdo adagmtas suas raizes: a Europa vista como
centro do mundo. Os compiladores brasileiros, pr ®irno, com a preocupacao de
caracteriza-los taxonomicamente, e investidos ggtavam nos parametros de pesquisa
reinantes, também buscaram caracteriza¢des quésgesa 0S contos no contexto brasileiro.
Mas ambos tinham consciéncia da miscigenacdo qapeseu nas narrativas populares, bem
como das incertezas em relagédo as suas fontesiq@smeéomo vimos com Rolleke (2004), é
muito complicado seguir as pegadas de um contsaw&iddo dos séculos anteriores.

Em sintese, hé& fortes reiteragfes discursivagjuetso obras analisadas, em torno dos
leitores, do tratamento dado a lingua, dos naresdalas representagdes culturais, da imagem
gue cada um deles tem de si mesmo, da posicdoditoses em relagdo as obras ou dos
critérios para a selegcdo dos contos.

Em geral, todos os quatro compiladores fazem nef@éexpressa aos leitores.
Cascudo ([1946]2003) traz o leitor ao centro dangies, fazendo uso denso de notas de
rodapé informativas ou menc¢des pontuais a caraitass dos contos, a peculiaridades de sua
coleta ou a curiosidades sobre seus contadores, Womes na analise especifica. Em Romero
([1883]2005) o leitor é considerado como intelelitado e com bom nivel de abstracéo,
sendo tido como parte do publico que se ocupa dassento (as narrativas populares),
embora o uso que faz de notas de rodapé seja escasso vimos ao longo deste capitulo.
Em Muséaus ([1782]2003), como constatamos, o letdido como leigo e a procura de
diversdes ou necessitados de orientacdo para tp@enal direcdo certa (para perceber a
relevancia do conto popular). Por sua vez, as iggeet discursivas em torno dos leitores na
obra dos Irmdos Grimm se voltam para a educacawidecas e para o divertimento. Em
nome da descoberta da mitologia germanica, elesliZdeam as pessoas do campo e

alteraram as narrativas.

123



As repeticdes em torno do tratamento dado a limgnaRomero ([1883]2005) e em
Cascudo ([1946]2003) apontam, num primeiro momepdoa a declaragdo de que nenhum
artificio ou nenhuma ornamentacdo hajam sido fedtague “as palavras foram fielmente
apanhadas da boca do povo” (Romero, p.363). Caqfi@6]2003), por seu turno, registra
gue a coloracdo do vocabulario individual foi mdate que a linguagem dos narradores foi
respeitada. Entretanto, ambos os autores, nasrat@iucdes ou em notas, usam 0s mesmos
linguajares e trejeitos daqueles dos contos nasradlertamos o leitor, no presente capitulo,
sobre a possibilidade de que as falas tenhamssimigio alteragcdes, em funcgéo, por exemplo,
da falta de instrumentos que dessem precisdo adei@ dos dados. Musaus ([1782]2003),
por outra via, declara que caprichou no tom dasateas, seguindo as circunstancias e o
ouvido do publico e confessa que acrescentou gidaslaos contos escutados, tendo tomado
a liberdade de localizar o ndo-localizavel ou cefidvel das narragdes. Isso porque, segundo
ele, em sua versao original os contos nao podianergendidos. Mas ele declara, também,
gue nenhum conto foi invencéo sua, tendo sido tetessprodutos da terra natal. Na obra dos
Irmaos Grimm ([1857]2003), destaque foi dado aliiidele e & verdade com que os contos
foram transcritos, nada tendo sido adicionado obedemado e o conteddo tendo sido
apresentado como foi por eles recebido. Mas épditeeles que versdes diferenciadas foram
unidas e que umas versdes foram escolhidas enmdeato de outras, quando julgadas
melhores (porque seriam desfiguracdes dos contgmais, devidas a imaginacao). Havia
para eles, como vimos, a convic¢ao de que a poatizal, que se escondia de forma mais ou
menos rude, deveria ser descoberta e, se necessa@struturada, reformulada. Isso porque
eles acreditavam que a literatura popular, em sei@des mais antigas, seria prova da poesia
natural, que ndo é passivel de reproducdo. Assidescobri-la era a meta. Eles entendiam
gue a conservacao dialetal e as expressfes idaasdtrnavam os textos mais fidedignos,
mas eliminaram expressdes ndo adequadas as idmlesahcas. O que daqui depreendemos

€ que, embora todos 0s quatro pesquisadores temlegtarado que os contos foram
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transcritos de acordo com as falas dos narraddcel®s eles fizeram alteragcdes nas
transcrigcdes e adequaram as falas ao que entesdramais apropriado enquanto narrativa.
Da imagem que tém dos narradores, temos a dizeemmganto Romero apenas fez
alusdo ao local de coleta dos contos, sem dar &ieags narradores em si, Cascudo 0s
coletou entre pessoas da sua convivéncia proxiergi¢ais ou familiares, que, por sua vez,
teriam escutado as historias de servigais), ocupand relacdo a eles, assim como também
aconteceu com Romero, segundo o que constatamésngo do presente capitulo, uma
posicdo hegemonica, do ponto de vista social. Ensdus, os colaboradores foram
procurados entre “velhas fiandeiras”, “velhos sdtd e criancas, a demonstrar que 0s
contos populares séo parte do universo dessesosuj€is contos, segundo as designacdes
desse autor — o que a sua escolha dos vocabeilosse criancascorrobora — seriam vistos
como coisa de criangca ou mesmo lixo. Foi o quectkat®os nas analises empreendidas. Ja os
Irmaos Grimm, quando citam caracteristicas de umadar, o fazem de uma perspectiva
tipicamente idealista (por exemplo, Dorothea Viehmacomo uma senhora idosa e
camponesa, verdadeiramente da terra. Uma contgderainha do povo e que produzia uma
imagem representativa de todos, o que, como obmes;ando correspondia a realidade). Ao
invés de rodarem o pais em busca de contos e dmgesimples, como amplamente
divulgado, em verdade eles coletaram as historias@nchegantes tardes de cha, em que
falavam francés, eles e colaboradores eloglientesne formados, € o que nos informou
Rolleke e que registramos nos estudos feitos wagitulo. Vimos também que a maioria dos
seus contos foi narrada pela familia de sanguedazWestfalia, de nome Haxthausen, o que
esvazia a informagdo de que pessoas de pouca fwn@mg de camadas mais baixas da
populacao teriam sido os seus informantes. Assesc@o, Romero e Muséaus optaram por
coletar os contos populares de pessoas ditas dn povbusca de relatos fidedignos, embora
todos eles tenham empreendido modificagfes na&ribstrelatadas, como constatamos. Os

Irmaos Grimm, por sua vez, em nome da busca demitoigia germanica perdida, mas que
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era, segundo eles, ndo passivel de reproducaeripmef coletar as historias ja alteradas
segundo seus parametros, de colaboradores mdextotdizados e de classes privilegiadas.

Quanto aos critérios para a selecdo dos contospsvigue Cascudo optou pela
classificag@o proposta por Aarne-Thompson e pedasliaridades de seus contadores (ndo o
local em que nasceu, mas em que ouviu e regis@omemaoria 0s contos que transmitiu)
enquanto Romero os selecionou seguindo o critérioriyjem (européia, indigena, africana,
mestica) e segundo o Estado em que foram coletddqsara Musaus, o que importava era a
apresentacdo, que ainda era muito pouco feita ida®ias, e os contos teriam sido também
selecionados segundo os seus contadores, assim oorfigz Cascudo, sem maiores
especificacdes. No caso dos trés pesquisadorésiiasi mais precisos sobre a escolha de
determinadas historias em detrimento de outras sd@o apresentados, deixando a
possibilidade de que essa escolha tenha sidanieithem raz&o de seus gostos e facilidade de
coleta, como ja mencionamos. No caso dos IrmaasrGyria selecao teria sido norteada por
uma suposta originalidade, vinculada as lendagasti— eles acreditavam que quanto mais
proximos estivessem dos originais, mais proximosgaham da mitologia germanica,
incrustada na memoria milenar. Com esse propdésles fizeram opgéo por histérias de
formatos semelhantes, com arredondamento artigtios, textos escolhidos que nao tinham
essas qualidades foram adequados a elas. Dessa, famos que histérias rudimentares,
fragmentadas ou contraditorias, com apelo sexuglatavrées, foram descartadas, o que fez
com que grandes &reas da tradicdo de contos pepuldo fossem aproveitadas, porque ndo
correspondiam a seus ideais de inocéncia e de profisnda com a pureza infantil.

As representacfes culturais, por sua vez, se aypaesm em profusdo nos textos
pesquisados. Para Romero e Cascudo, 0 seu tragmatiestinava ao resgate de manifestagcfes
culturais e de preservacao da memoaria e foi feitackma de um ufanismo acentuado. Como
constatamos, embora ambos considerassem os cegisgados como contos do Brasil, eles

apontaram para a provavel universalidade das nasgiopulares. Mas vimos que a condicao
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de colonizados e de repetidores sobressaiu enmrsgisros, que apontaram também para a
amalgama do povo brasileiro. No caso de Musdussdrd@os Grimm, os contos foram ali
designados como originais da patria e genuinamelemdes, em uma reivindicacdo de
originalidade e de superioridade marcantes, emibdoamacfes contemporaneas aos seus
trabalhos ja permitissem afirmar que tais contasbtam eram encontrados em outras terras,
como ademais eles proprios o admitiram textualmembe seus comentarios. Os Irmaos
Grimm, por seu turno, tinham como um dos seus i@bgtsegundo o que ja pontuamos,
fazer o registro historico-mitolégico da tradic&méanica de contos populares.

Da imagem que os colecionadores faziam de si metm@d®m encontramos tracos
em seus textos. Em sintese, vimos que Musédus sddecava, em suas palavras, um
vendedor ambulante, que grita seus produtos nessfenas ao mesmo tempo ele se punha
como pesquisador/escritor, convicto de suas pagieta esperancoso e disposto a alterar as
opiniBes acerca dos contos populares. Romerouaoves, reivindicava para si a condicao de
pesquisador sério e competente, a tal ponto gserg@ legitimado para desqualificar outras
pesquisas e autores, em prol da valorizagdo dpréguo trabalho. Superioridade de classe e
raga sao tragcos marcantes no seu discurso. Ja dbasogupa O lugar de
académico/pesquisador, que visa preservar a menpapalar, e seu discurso, como
constatamos, aponta para a consciéncia e reivgiibicale uma posicdo socialmente
privilegiada. Por outra via, na introducédo do lidws Irm&os Grimm ha tracos de melancolia
e de dificuldades enfrentadas, mas que, finalmestayvam a gozar um merecido estado de
paz. Pesquisadores competentes e conscientes,sea damitologia germéanica perdida, eles
se sentiam autorizados, por esse proposito, a emgege modificagdes narpora com o
objetivo de altera-los para que revelassem a s@meisa. O valor cientifico de suas coletaneas
era por eles reafirmado — por fixarem a volatingimisséo oral de geracdo em geracao e por
confirmarem o parentesco dos contos com as antgams dos deuses e com a mitologia

alemd — e também comparavam o seu resultado d&a aaen o de outros colecionadores,
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achando aqueles normalmente ruins ou ndo alcdueisemmo patamar que o deles, huma
clara reivindicagéo de legitimacao académica.

Por fim, a posi¢do assumida pelos editores dosdexiaqui sintetizada. Nas obras de
Romero e de Cascudo, assim como na de Musaus ghgémeia em relacdo a informagdes
necessarias, para que o leitor nelas se localiaecdso dos trés trabalhos, os editores ndo
fornecem uma apresentacdo que situe a obra no temmm espaco e em Musaus ndo ha
sequer um indice do livro. Diferentemente dos @éshra dos Irméos Grimm traz rica e farta
referéncia de consulta ao leitor, acerca da obdos seus autores, nas diversas partes
componentes da compilagéo, seja no prefacio, emdagss, nas palavras finais ou em notas.

Passemos, entdo, a andlise das condicdes de poodac&ompilacdo de contos
indigenas brasileiros, intitulada “Marchen und Mythder brasilianischen Indianer”. Como
vimos na introducgéo deste capitulo, a escolha aestgilacdo complementar, dentre outros
fatores, se deve ao fato de ela abordar contogdandé brasileiros em lingua alema, que

tratam de questfes da natureza e sua preservagd@imsufocos da presente pesquisa.
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3. As condi¢des de producdo da compilacdo de comoigenas brasileiros
“Marchen und Mythen der brasilianischen Indianer’de Waldemar de

Andrade e Silva

Silva (1990), assim como Cascudo ([1946]2003) e &onf[1883]2005), mostra que
0s contos por ele coletados sdo inseridos em uacesspecifico (a regido geografica do
Xingu, no Brasil) e pertencem a um grupo humanaysnos indigenas). Ja no titulo do
livro, ele registra que o0s contos sdo advindos igamente dos indigenas brasileiros.
Diferentemente dos demais compiladores, Siba €it) ndo faz comentarios em notas de
rodapé acerca dos textos por ele coletados, magaitnacoes fartas acerca do seu trabalho
na introducédo do livro. Ali ele declara, por exempiue teve muito contato com os Irméos
Villas Bbas, através de quem conheceu os indigdaasingu. Foi naguelas ocasides que
também coletou os contos por ele compilados. Nagespaco, ele revela, ainda, que o seu
pai era de descendéncia indigena e que foi atdagsuas proprias pinturas, com motivos
indigenas, que teve a oportunidade de vivencian egliele universo peculiar, que muito
influenciou a sua vida, as suas idéias, o seu olmundo. E também na introducéo que ele
declara que foi a esposa de Rudolf Goller — suiigig@a dos Irm&os Villas Bdas e a quem o
autor dedica aquela compilagdo — a responsavel gdigéo do livro em aleméo, na
Alemanha.

Quanto aos critérios para a selegcdo dos contog ®ip. cit) diz apenas que o
trabalho por ele efetuado € o resultado de vintes @le contato com os povos indigenas do
Xingu, nao tendo oferecido qualquer detalhe acgacascolha daqueles contos em detrimento
de outros. Das representacdes discursivas, secidentitarias existentes nas diversas partes
do livro, como dedicatoria, apresentacao, introdugd posfacio, temos a dizer que nelas o
autor apresenta ao leitor peculiaridades de suetagoturiosidades sobre os indigenas,

caracteristicas da sua histéria, da sua visdo aelones problemas por eles enfrentados, suas
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alegrias ou suas tristezas. Ao dedicar a compilagimemoria de Rudolf Goller, “a quem os
amigos chamam Rudi e os indios Yawalapiti chamarpajgai’'?’, o autor também o chama
de Rudi, o que o coloca no patamar de amigo, gubzera o seu maior desejo mostrar a um
amplo publico a vida daquelas pessoas ndtivdsssa escolha vocabular por ele feita para a
apresentacdo de Rudolf Goller traz a tona a formdg&ursiva que coloca o estrangeiro em
um papel privilegiado de amigo e de curioso ber®vphara com o0s exoticos nativos da
floresta, que nele deixaram “uma profunda impres&ao

As apresentagdes do livro e do autor, por outraséa feitas por Orlando Villas Bbas
e por Mark Minzel, professor da Universidade de bideay, na Alemanha. No texto de
apresentacdo, Villas Bbas caracteriza a regido idguXe diz quem s&o os indios que ali
vivem, falando sobre seus costumes, crengas eahébg e narrando curiosidades de seu
contato com o ambiente natural, de forma poétetalhada. Ele fala ali também de detalhes
da obra de Silvaop. cit), situando-o0 como pintor, além de apontar carestiesls pessoais de
Rudolf Goller.

A apresentacdo feita por Mark Munzel, intituladatdpla Naive”, fala dos indios
Como personagens que interessam a muitos profesjanas que, apesar disso, ndo alteraram
a sua forma de ser e de viver; e esse coment&eatara formacédo discursiva do apresentador,
enquanto pesquisador e estrangeiro, ao comentafeameresse e aquela ndo alteragcdo na
forma de viver e de ser, 0 que ndo correspondaldade dos fatos. Ele passa, entédo, a
comentarios acerca do trabalho do autor, enquaonepitador, inserido no contexto do

Xingu, e & apresentagdo de peculiaridades da wislandlios, com suas crengas, num trabalho

122 Dieses Buch wurde zum Andenken an Rudolf Golitem seine Freunde Rudi und die Yawalapiti-Indianer

Papai nannten, veroffentlicht".

12 E esse desejo é realizado pela sua esposa, ativacea publicagdo da obra em alemao, mostrando em
repeticdo discursiva que o homenageado teve uragdligintima e uma relacdo especial comatsvos da
América do Sul.

124 Seine Bewunderung fiir das eifache, naturverbuadarben dieser Waldindianer hat in ihm einem tiefen
Eindruck hinterlassen®.
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de convencimento do leitor alem&o acerca da impo&o assunto e da relevancia daquela
leitura.

Em posfécio, é apresentado um texto do jornalista@o Rolf Bokemeier, retirado do
livro “Homens perdidos: encontros com povos quemad existirdo amanh@&®. O texto fala
de Orlando Villas Bbas, em seu contato com os $ndiarrando o que, nas palavras do autor,
aquele velho senhor teria visto e vivenciado eelies. Fala, também, de pessoas vinculadas
aos indios, pertencentes a instituicdes como aifFoomentando que a descoberta de uma
tribo indigena é o inicio do seu fim e denunciaoduwder destrutivo dos missionérios e dos
brancos sobre eles. Ele mostra, ainda, alguns taspda vida indigena, como a procura de
alimentos, dizendo que a natureza ndo da livremeatla para eles, sendo impropria a
imaginacdo de que a floresta € um éden. Por fim,apfiesentadas as caracteristicas das
tribos, com seus problemas, seus troncos lingdsstisuas origens e migracdes ou sua
extin¢do, atribuindo-a, dentre outros motivos, tasteofe em que se constituiu a investida dos
bandeirantes, as frentes de desenvolvimento desflyraos garimpeiros de ouro e diamante e
aos catadores de nozes, que promoveram matangadiakeatraves de virus letais.

As informagfes contidas nas apresentacfes e nadugio da obra demonstram
preocupacgdo acentuada em situar o leitor em relagéaeténea, sejam essas informacdes
historicas, geograficas ou jornalisticas, por eXemBoa parte delas acontece em tom de
censura e de denudncia acerca das condi¢cdes deosddimdios, mas também de admiracéo e
de deleite em relagcdo ao modo de vida e & arteslggr/os. Nesse sentido, também nessa
coletdnea ha presenca marcante de repeticdes sisuem relacdo aos leitores, que sdo
trazidos ao centro das atencdes, através de inf@esaliversificadas a eles destinadas.

Repeti¢des discursivas também séo detectadas emdarimagem que o compilador
faz acerca do outro. Assim € que ao leitor € dtfdba imagem daquele interessado nas coisas

exoticas dos trépicos, da Floresta Amazonica, @siBrCom base nisso, e demonstrativas da

125 «verlorene Menschen: Begegnungen mit Vélkern,atienorgen nicht mehr gibt”
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imagem que o compilador faz de si mesmo, pecuéided da sua propria vida séo fornecidas,
como demonstrativo de condigbes exoéticas de existéralém de caracteristicas do
pensamento daqueles chamados retoricamente desidfiw caso da narrativa do sonho que
0 pesquisador teria tido com um indio, em que a&gselcomunicava com ele, expressando a
sua tristeza com a destruicdo orquestrada do Xipgumadeireiros e mineradores, com a
conivéncia de caciques.

Além disso, ha diversas repeti¢cdes discursivasgei®d da imagem feita em torno dos
narradores. Como vimos, a eles sdo atribuidas ¢beslique variam desde o viver
alegremente no éden, até o viver em abandono edfegio. E indicativo desse olhar
paradoxal é a seguinte frase, recortada para agosia compilacdo: “Os ultimos nativos do
Brasil: s6 no inferno verde eles vivem como no {s@&®°. As representagfes culturais ali
detectadas giram em torno do resgate e do regiatjoelas manifestagdes populares, em tom
de nostalgia, mas também de admiracédo e de encamtam

A analise das condic¢des de producéo da presentgilegéo deve ainda focar atencao,
de acordo com o que foi feito nos estudos das deowamnpilacdes por nos selecionadas, na
preservacgdo, ou ndo, das narrativas, segundo tegaesido escutado pelo compilador. Em
uma passagem da apresentacdo, Orlando Villas Baas $eguinte comentario: “Nesse livro
o artista interpreta e pinta alguns mitos e coimd#genas, mostrando os dois lados da sua
habilidade: a arte de desenhar e a capacidade tdeprgtar as histérias”. Ao apontar
explicitamente para a capacidade do compiladorntierpretar as historias, o indianista-
comentarista pode estar indicando possivel tramsfgdio, pela interpretacdo subjetiva das
histérias contadas pelos narradores. Mas em neohitnmlugar do livro ha indicacdes de que
as histérias houvessem sido alteradas, para mefitendimento ou adequacdo ao publico-

leitor, como, por outro lado, detectamos nas deowiwilagdes estudadas.

126 Brasiliens letzte Ureinwohner: nur in der griirédlle leben sie wie im Paradies".
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O trabalho editorial, nessa compila¢éo, mostropseputra via, bastante satisfatorio,
principalmente se comparado aquele realizado ness ate Cascudo ([1946]2003), Romero
([1883]2005) e Musaus ([1782]2003). E isso podevssto, por exemplo, na forma detalhada
como o indice é apresentado, indicando, inclusiverigem de cada um dos contos ou nas
fartas informacdes sobre o autor ou os indigemers eesclarecimentos vocabulares colocados
em apéndice, bem como na qualidade, seja das gewascolhidas para acompanhar os
contos ou no material de confecgdo do livro, denfomais genérica.

Tendo feito a andlise das condi¢cdes de producaaidas compilacdes estudadas,
passemos ao detalhamento da metodologia para ta adla analise dos dados dos trés

subcorporada presente pesquisa.
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CAPITULO IV

Buscamos inspiracdo para as analises que aquiwdgEmos primordialmente na
obra de Gilbert Highet (1976), intituladaarte de ensinarNaquele livro, o autor frisa que
ndo s6 importam para o0 ensino o seu objeto, anteacio ou o seu contelddo. Importam as
formas, os procedimentos, os métodosaqueles que apresentam resultados na prética,
ajustando-se aos tipos de alunos e aos recursoadadeprofessor e exprimindo sempre as
tendéncias gerais do processo da cultura. Ele anabtque ndo havera método que valha se o
professor ndo estiver consciente da importancieadgater "artistico" do seu trabalho, em que
muito devera valer a intuicdo, o entusiasmo pessoa livre inspiracdo. Com essas
ponderacdes e pensando nas caracteristicas deam@jgohento de ensino de linguas que
cumpra as condi¢des ali apontadas, centramos ateragcguestdo de como problematizar o
ensino de forma apropriada para que a "arte deatigcoe e produza seus efeitos.

E certo que a lingua se realiza sempre em disc@smsais especificamente, em
géneros discursivos, na perspectiva da caractéozdggsenvolvida por Bakhtin ([1979]2000).
Assim, € imprescindivel propiciar aos alunos vivésde ordem subjetiva e social, que sao
inerentes a producdo de sentidos. Dessa forma, eimmus, o perfil de um professor de
linguas atento aos processos discursivos requer egge profissional compreenda os
processos de produgédo/compreensao verbal, diretamelacionados, por sua vez, com a

construgéo de identidades socioculturais.
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METODOLOGIA E ANALISE DE DADOS

O presente capitulo, além de apresentar mais ddtaitente aspectos da metodologia
utilizada e as caracteristicas dos curriculosripiis das escolas bilinglies estudadas, volta-se
para um estudo de caso, a partir de debates @aesmnstrucdo de praticas letradas verbais,
mediadas pelo professor, que tém como foco asiedaspcioculturais do homem com o meio
ambiente, bem como a questdo da diluicdo de mahdittos interculturais, que tenham lugar
no ambiente de sala de aula de lingua.

Esta € uma pesquisa interpretativo-qualitativa,cdeho etnografico-discursivo. A
opcao pelo método advindo da Etnografia da Comga@aem parceria com a Analise do
Discurso, se deu em funcdo de essa ter-se mostradoestratégia viavel e sensivel ao
contexto e a cultura na condugédo da investigac@aqui é feita a partir do discurso em sala
de aula, embora existam aparentes incompatibilglatEssa jungdo, no que respeita a
nomenclaturas, por exemplo, o que buscaremos.diluir

Desenvolvida por Hymes (1974), a Etnografia da Quoagédo (EC) € atualmente
definida como um método de pesquisa interpretajivaitativa, extraido da Antropologia
Cultural e Social, mas também da Linguistica, daiddagia e da Educacéo. Ela une analises
‘emic’ (do ‘insider’ — vivenciadas pelos nativos)etic’ (do ‘outsider’ — descritas por quem
€ de fora, pelo ‘estrangeiro’), e, para examinamgionamento da comunicacdo, bem como a
natureza do discurso, pode langar mado de macre-raicto-analises. Mas houve um longo
caminho até que se chegasse a esses postuladoand®g0 e 80, por exemplo, Mehan
(1979), Cazden (1987), Sinclair & Coulthard (1978ntre outros, empreenderam analises
gue revelaram, primordialmente, as formas e asdesgdas interacdes e as suas implicagoes
para a aprendizagem dos alunos, de forma pontuab ejosso entendimento, até mais

simplista, se comparadas aquelas que hoje se liasiau Dos anos 80 em diante, os
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pesquisadores passaram a postular uma grandeadeidé estruturas micro-analiticas para a
conducgédo de analises do discurso em sala de adémee as tradicdes mais bem formuladas
e fundamentadas, se inscreve a Etnografia da Coag#v.

Para que o leitor se situe genericamente quantprapgsitos da EC, fizemos opg¢éo
por apresentar um breve panorama de alguns daspitestulados por essa area, em suas fases
distintas. Assim, num momento anterior, de estabeknto das caracteristicas da Etnografia
da Comunicagéo, a pesquisadora Saville-Troike (1PB#0s unidades que seriam centrais
para as andlises a serem realizadas, sendo essastest a atividades interativas, com
fronteiras reconheciveis, chamadas de situacdoesitas/ e atos. Para ilustrar, enquanto a
situagdo diz respeito ao contexto no qual a infEragcorre, o evento comunicativo € uma
unidade béasica de descricdo. Assim, um evento esnpbde ser definido por uma série
unificada de componentes, que comeca com um mesIpogito geral, 0 mesmo topico geral
e envolve 0os mesmos participantes, normalmentedosanmesma variedade linguistica,
mantendo 0 mesmo tom e as mesmas regras de imteragdnesmo contexto. Ele termina
toda vez que ha uma mudanca na maioria dos pariep, nos seus papeis ou no foco de
atencdo. Pode terminar também por um periodo @ecsil ou pela mudanca de posigédo de
corpos. Nos dizeres da autora, descobrir o que @erap evento comunicativo e que classes
de eventos sdo reconhecidas numa comunidade dsofadtitui-se em atividade central para a
EC. O ato comunicativo, por sua vez, pode ser Verbando-verbal. Num contexto de um
evento, mesmo o siléncio pode ser um ato comunatisado para questionar, prometer,
advertir, insultar, comandar etc. Vé-se, dai, questudos dos atos de fala da Lingulistica sdo
a base desse nivel de andlise. Uma sequénciagleamtstitui um evento. Nessa perspectiva,
uma sala de aula constitui-se numa situacao comuivacem que eventos comunicativos
acontecem, a partir de atos comunicativos. Embdirao acontexto e os participantes
normalmente sejam 0s mesmos, cada evento envderemtes formas de falar e diferentes

regras de interacdo. Em classes bilingues, infarmpasquisadora, a mudancga da lingua esta
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situada, normalmente, nas fronteiras dos eventstav&m, com essas propostas iniciais
apresentadas por Saville-Troikep( cit), lancadas as bases para as alteragbes posteriores
daquela metodologia de pesquisa.

Anos mais tarde, numa apresentacao sobre o estaaidedda pesquisa em Etnografia
da Comunicacao realizada em sala de aula, Duff2l2@@istra que embora sejam varias as
propostas sugeridas para abordagens etnogréafiadizadas naqueles ambientes, a maior
parte das pesquisas envolve uma combinacdo deigd@s@tnografica, micro-analise dos
eventos e 0 que ela chama de analise do dis€ursendo que os pesquisadores raramente
caracterizam seus estudos como sendo apenas de wi@ outro tipo. A autora chama a
atencdo, entdo, para o fato de que as abordagevigendiferem ndo s6 analiticamente, mas
ideologicamente, vez que encorajam uma discussficacdos processos culturais e sociais.
Por causa das diferencas nas metas primeiras dgsigpadores, além da lida com aspectos
praticos de seus trabalhos, alerta-nos a pesquésaduiitos estudos sédo simplesmente
descritos como "etnograficos" e ndo como "etnograh comunicagdo”. Assim, sob sua
perspectiva, estabelecer um "exemplar' da EC pada cquestdo seria probleméatico. Com
isso, ela nos indica que, preferencialmente, pedalar em um composto de abordagens para
caracterizar a EC, sendo que essa condensacéo rtitlmpalguns aspectos com outras
pesquisas em Lingiistica Aplicada. E sugerido,emjée a EC:

1) busca identificar o que um aprendiz de linguasisa
saber para interagir apropriadamente em varioegtog e que problemas podem
existir em relagcdo as varias deficiéncias comuiviast

2) é focalizada sobre as interagcbes oral e socal n

aprendizagem e na socializacao;

127 Que difere da AD de linha francesa aqui abordada.
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3) debruca-se sobre uma andlise dos eventos de fala
atividades ou tarefas como aspectos cruciais paraprandizagem, fala e
performance; e

4) diz respeito a contextos ou ecologia da apregein de

lingua, & socializacéo e ao uso.

Ao ocupar-se das possibilidades de macro- e deoraitdlise, Duff gp.cit) comenta
que para obter uma perspectiva macroscopica emébt&cessario que haja estudos dos
contextos histérico, cultural e social em que aeoen os eventos, revelando atitudes e
padrbes de interagdo. A autora pontua também gses esstudos macroscopicos devem
examinar os contextos de discurso e os mundosoigieos nos quais os membros de um
grupo-cultura operam. Por sua vez, combinacesateane de micro-analises dao atencao
tanto ao contexto politico-social e sécio-educaioquanto a questbes que circundam a
educacao linglisticd Com esse aparato, pode-se analisar, assim, conmoa@o €
constituido pelas micro-trocas (@m micro-trocas). A micro-analise em EC, informa a
pesquisadora, descreve a interacdo humana imedmteglacionamentos institucionalizados
e pode ser focada em atos de fala, em questionasyearh tomadas de turno, em particulas
gramaticais e seus conteudos, em mudanca de cmige switching), em fungbes sécio-
afetivas, em padrdes de interacdo IRE, em silésieu significado etc. Sao esses 0s aspectos
da EC que norteardo os estudos aqui empreendidos.

Refor¢cando essa perspectiva, Rampbal (2002:379 entendem que a metodologia
da EC se justifica porque devemos nos remeter lidada dos estudantes, num mundo
globalizado, no qual a escola é apenas um dos no@nespacgos para a negociacdo da cultura

e da identidade. Mas a EC s6 pode contribuir nessatigacdo se acabar com a suposicao de

128 Esses postulados aproximam a Etnografia da Comgéticde algumas das reivindicaces da Anélise do
Discurso, ajudando em seu detalhamento.
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gue os raciocinios antropolégicos se referem afgueri de unidades culturais e ao
confinamento da ampla variedade de consciénciasahasnnessas fronteiras; € o que 0s
autores alertam e com o que concordamos. E esisa érfeita por causa de um compromisso
assumido pela EC, nos anos 60, de demonstrar griddde e a racionalidade linguistica e
cultural dos grupos marginalizados. Eles pondeeméo, que esses raciocinios devem ser
refeitos em nome de novas interpretacbes em relaggomembros de didsporas ou a
realidade contemporanea de um mundo globalizado.

Unida a Andlise do Discurso, que investiga as aiedi de producdo do discurso, as
formag6es ideoldgicas e discursivas dos sujeitesnamorias discursivas, dentre outros
variados itens, como questbes relacionadas aodistiaso e ao interdiscurso, essa
metodologia de investigagdo mostra-se para a npssquisa a mais apropriada. Numa
perspectiva discursiva e buscando cumprir os ebgi@ que se propde a AD, as unidades de
andlise da EC séo adicionadas outras, discursivessao as regularidades enunciativas, 0s
géneros ou as repetigdes discursivas.

Com base nesses postulados, desenvolvemos umaeadélimacro-nivel sobre as

escolas alemas bilinglies e suas metas, e buscaemdse outros itens, informacgdes politicas

sobre as populagbes da escola — como as raizésidastpara a nomeacgédo dos grupos ou
para a colocagdo dos alunos em niveis diversa®m relacdo, por exemplo, aos chamados

Curriculo A eCurriculum B Foi também com foco nesses postulados que ddgsemas a
andlise da macro-estrutura das compilagfes sebtagnpara esta pesquisa. Em micro-nivel,
por seu turno, procuramos levantar, por exemploacteristicas dos discursos que ali

acontecem, tanto em ambito de sala de aula, qeamtelacao as compilacoes.
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1. As escolas alemas bilinglies do Estado de S&o P4aulo

S&o duas as escolas alemas bilingles do Estad@odeaslo. Elas sdo particulares e
foram fundadas por sociedades de imigrantes aleragesmeira em 1878 e a segunda em
1916. Ambas trabalham com um curriculo brasileirougo alemdo e ministram aulas em
portugués, alemao e inglés, sendo que uma detdsta oferece a disciplina de espanhol.
Nessa Ultima, foco especifico de parte da pescaiga realizada e onde acontecem as
gravacdes das aulas, o aprendizado de aleméao,rmoutm brasileiro, tem inicio na 32 série
do ensino fundamental, o de inglés, na 52 série,de espanhol, na 8% série. Com cinco
unidades de ensino, instaladas em espacos com\@eles e situadas em duas diferentes
cidades do Estado de S&o Paulo, essa estruturacshed tem em torno de 11.000 alunos e
600 professores e € amparada por uma Fundacéo dimhalaque tem como principal
proposito aproximar e manter em inter-relacédo #sras brasileira e alema. Nas informacdes
divulgadas pela Internet, a estrutura de ensinrésantada, dizendo que o Colégio mantém
uma infra-estrutura que busca garantir um procedsoativo de desenvolvimento integral do
aluno, da Educacéo Infantil a 32 série do Ensindidé@ue os referenciais, as diretrizes e 0s
Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs), publisa@artir da nova Lei de Diretrizes e
Bases da Educacéo (LDB), tém sido objeto de esttitkyioso, como parte da preocupagéo
em oferecer ndo s6 uma grade curricular difereaciadas também experiéncias de
aprendizagem significativa e contextualizada; queraeto pedagdgico do Colégio inclui
uma rede de recursos materiais e humanos, de egogacional e pedagdgico e de reflexdo e
reestruturagdo permanentes ou que, no aspectplitiaci o Colégio adota uma diretriz pela
gual se guiam as normas e os limites, que € oitesf@gundo o que ali se vé registrado,

educa-se para o respeito, nos niveis individualletigo, para os principios e para os valores

129 A5 informac6es aqui apresentadas séo retiradasitdsslessas escolas.
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gue incluem a ética, a pluralidade cultural, étnieigiosa e social, a liberdade, a autonomia
e a integridade de carater. A outra escola ap@sentnesmas caracteristicas, com variantes
vocabulares para designarem suas qualidades, dizender uma instituicio de ensino
bicultural que proporciona educagéao voltada pdmmacao afetiva, cidada e profissional de
seus alunos. Diante dessa visdo, registra o site @Ja determina como missao o
aprimoramento das potencialidades de seus alursodiversas areas do conhecimento, com
base na ética e no respeito ao préximo, preparasgara os desafios da sociedade atual.

Em ambas as escolas, o curriculo brasileiro indttiatende as exigéncias do
Ministério de Educagéo e Cultura brasileiro e aicuto aleméo as exigéncias tanto do MEC
guanto do 6rgdo competente para a supervisdao deagu na Alemanha. Ou seja, a
instituicdo do Curriculo Bilingue (portugués-alemn@aeconhecida pelos governos brasileiro
e alemdo, com concessdo do diploma @bittir'*°, que habilita o aluno a frequientar
universidades na Alemanha e em varios outros palsEkas as conclusées de cursos sao
reconhecidas pelas respectivas autoridades edunescite ambos 0s paises.

O Curriculum B nome atribuido pela escola em que gravamos as aol curriculo
alemao, exige desempenho diferenciado de seussalgone tém de cumprir dois curriculos
reciprocamente adaptadds Esse fato determina também uma carga horariansgmaais
elevada que a usual tanto no Brasil quanto na AlamaExemplificando, os alunos tém aula

de Geografia ou Matematica em portugués, com wofes brasileiros, que seguem o

130 0s alunos ddCurriculum B precisam, depois de cursar um ano letivo compléanesm alemao, apés o
término do terceiro ano do Ensino Médio, fazer ymava especial de conhecimentos gerais e espes;ifico
alemdo, denominada "Abitur". A nota alcancada ngiga, somada a algumas médias dos ultimos dows dm
ensino complementar, determinard as possibilidddaagresso nas diversas areas do Ensino Supedoetis
Universidades. Para se pleitear uma vaga em umaldaae de Medicina na Alemanha, por exemplo, é
necessario que a média acima explicada seja dasaftas, beirando a nota 10 (no sistema alemaoatmileli
notas de 1 a 6, sendo 1 a nota méaxima, o alunc@érenota 1).

131 Um dos objetivos da presente pesquisa é, como syirmvestigar o tratamento dado aos dominios
sociocultural e literario nos curriculos da educabdingiie (alem&o/portugués) de ensino fundameetal
colégios alemaes particulares do Estado de Sao.FRala isso, sdo pesquisados os curriculos dasedualas
gue cumprem esses requisitos. Mas como os demjgitvob sdo trabalhados a partir da realidade dala&s
mais recente, a fundada em 1916, maior atencadaatpui as suas caracteristicas, que sdo, de quétgma,
respaldadas pelas da outra escola, como veremos.
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programa brasileiro, e em aleméo, com professdessdas, enviados pelo governo alemdo,
segundo o programa alemao.

Com o objetivo declarado de formar futuras lideemng— cujo papel social
fundamenta-se no senso do dever cumprido e nanmesipiidade por si e pelos demais —
esses mesmos informativos atribuem elevada imppatéanto a sensibilizacdo para os
aspectos sociais, como para um relacionamento ruoréantado por normas éticas e valores
morais.

J& a partir da®3série do ensino fundamental, os alunos do cuaidutia escola em
qgue gravamos as aulas tém cinco aulas semanaisrmd&aacomo primeira lingua estrangeira.
Na outra escola, os alunos ja iniciam o aleméaorimaefra série, com trés aulas semanais e
tém até a oitava série uma média de cinco aulaarsasdesse idioma.

Naquela escola, foco mais pontual da nossa pesoussgrupos formados para a
aprendizagem do alemdo sdo menores do que assclamseais, em média 15 alunos por
classe. Na Bsérie, acontece uma divisdo em grupos de nivissedies: L (os melhores da
série), L (intermediarios) e N (desempenho regular/baikxoDs grupos Ltém duas aulas a
mais por semana do que os outros grupos. No fm&t série, todos os alunos fazem a prova
"A,"*, No Ensino Médio, s6 os alunos dos grupgsdb segundo ano, fazem a prova""&

Os alunos dos grupos Ho terceiro ano, que optam por ter seis aulaggsemanais e que
tenham prestado o exame B1 com sucesso, fazenva fi23**. E necessario frisar que os
grupos L, L, e N ndo séo fixos, podendo haver mudancas de névdinal de cada ano

letivo'®.

1321 1 e L2 Leistungsgruppd e 2 grupos avancados de aprendizagenfydimalgruppe— grupos de
desempenho regular.

133 Antigo ZDP, (Zentrale Deutschpriifungiprova de conhecimentos basicos em alemao.

134 Antigo Deutsches Sprachdiplofin Diploma de lingua alema, reconhecido pelo gnvedemao como a prova
de maior importancia feita nas escolas alemas tiiex

135 Antigo Deutsches Sprachdiplogh Diploma de lingua alema de nivel mais sofisticque o anterior.

136 A macro-divisdo da educacdo na Alemanha prevé ssifibdade de os alunos serem encaminhados
alternativamente para uma formacéo técnica elemegraea uma formagéo técnica mais especifica enapgida

ou para os estudos universitarios, dependendo skngEenho nas avaliagGes que ele obtenha ao longeada
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2. Os contextos escolares

Na introducéo do livré-unctions of Language in the Classroonbell Hymes (1974),
diz que o segredo para entender a lingua é partiodtexto, e ndo da lingua, e ele se respalda
em Malinowski*” e em Jakobsdit para afirmar isso e tracar uma seqiiéncia de fatpre
descrevem o contexto situacional do evento de Edaes fatores sdo por ele nomeados de
"speaking”, e dizem respeito ao que chama de amebiparticipantes, objetivos, sequéncias
de atos, chave, instrumentalidades, normas deag#fere de interpretacdo e género. O
ambiente, segundo ele, se referiria ao tempo agao,|que é o espago fisico da sala. O lugar
inclui, além disso, o espago ocupado pelos alungele professor, os movimentos dos
participantes dentro daquele ambiente, a disposlg8ccarteiras, a temperatura, os barulhos
ou o tamanho e a qualidade da lousa, por exempltenpo é aquele dedicado a cada
atividade ou a duracéo de cada tarefa, dentre @etrs. Os participantes sdo a combinacao
de falantes e de ouvintes, desempenhando papeistdwr aula e os objetivos dizem respeito
as atividades ou ao que os participantes preterideen. As sequéncias de atos se ligam a
forma e ao contexto de elocugdes, em relacdo acéqlito e significado e a chave (key)
refere-se ao tom, a maneira ou ao espirito comointaacao especifica é feita, que pode ser
de forma séria, irbnica ou ludica, por exemplo.idggrumentalidades se vinculam a escolha
do canal (por exemplo, oral ou escrito) e do codlismyua materna ou estrangeira ou a code-
switching). As normas de interacdo e de interp&etapor sua vez, referem-se a forma como
0s participantes da aula interagem e interpretamouieo € dito ou 0 que se esta lendo. E o

género, por fim, refere-se ao tipo de atividadd oraescrita em que os estudantes e o

educacdao formal. Na esteira desses raciociniog @gj@lunos sdo divididos em niveis para a apragelim do
alemao como lingua estrangeira nas escolas aldéréssar: pelo desempenho, de acordo com a suaiaptid

137 Foj ele que primeiro incluiu na idéia de contexatém de palavras faladas, expressdes faciaispsyest
atividades corporais, todas as pessoas presem@steluma conversa e 0 ambiente em que essas pesiaa
engajadas; ao conjunto desses itens ele chamaiates do contexto situacional.

138 jakobson (1960) apresenta seis fatores constisutio evento de fala emissor, receptor, mensagem, canal
de comunicagédo (contexto), cédigo e referéhtesendo que o contexto € aquilo a que a mensageefese —

0 topico ou contexto situacional de fala.
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professor estdo trabalhando; ou seja, conversagmk leitura, discusséo, resumos escritos,
reportagens ou dialogos escritos, por exemplo.

Neste trabalho, ndo atenderemos pontualmente ér&émefas de Dell Hymeg[{.cit),
mas, ao longo do estudo, alguns desses itens seni@mplados. Como dissemos, 0 N0sSso
objetivo é enriquecer e acrescentar detalhes agar#s de andlise da AD, o que, por fim,
imprime maior preciséo a investiga¢do

No que diz respeito ao ambiente, por exemplo, etemsios que as duas escolas
pesquisadas contam com um ambiente muito privilegi®m que os alunos se sentem
confortaveis, seguros e bem inseridos. Na salaule, @ espaco fisico ocupado pelos
professores e pelos alunos é agradavel e é ricaterial de apoio, como lousas brancas,
retroprojetor, televisor ou videocassete.

Com esta perspectiva, damos prosseguimento acoedaisdcaracteristicas do grupo e

a analise das aulas.

3. Os sujeitos da pesquisa

3.1. Professor e alunos

O professor da escola fundada em 1916, sujeitcadessquisa, € alemdo e tem
formacdo em Agronomia, feita na Alemanha, e licetoca em lingua alema, feita na
Universidade Federal do Parana, no Brasil. Ele swmiaulas ha 18 anos, tanto para o
Curriculum B quanto para turmas de alemao como lingua eslir@ngaquela escola. Vivendo

no Brasil ha 20 anos, tem 6timo dominio do portsgei&e sente bem adaptado a realidade

139 Queremos frisar que a divergéncia de nomenclapor,exemplo - no que diz respeito as reivindicadas
condi¢bes de produgao da AD, que englobam e amplgano¢des de situagdo, evento ou contexto, cdEas-a
ndo se constitui em problema para essa juncdoyvemgue a EC, em sua fase posterior, como vimogée

da atencgdo a aspectos socio-historicos e ideolgingprescindiveis para uma analise discursiva cangoe
aqui nos propusemos a realizar.
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brasileira, segundo suas palavras, ndo tendo gserem retornar a Alemanha para ali viver.
Os alunos, por seu turno, cursam a 52 série décularbilingle e todos eles sdo brasileiros,
com média de 11 anos de idade. Seus pais ou sSiteibos, que estudaram ou trabalharam
na Alemanha — o que se constitui em maioria — oudehas, pai ou mae, é aleméo e vive no
Brasil ha bastante tempo. Trata-se de uma classar@ior dominio da lingua portuguesa do
gue da lingua alemd, havendo nela alguns alunos @ono dominio do alemdo como

segunda lingua e outros com alguns problemas dangesiho linglistico, como pronuncia

ou vocabulario, por exemplo. Todos pertencem assetamédia-alta e alta da sociedade

interiorana paulista.

3.2. Entrevistas com o professor e com diretoresCadmriculum B

Ao longo da realizacdo da pesquisa, foram fei@s éntrevistas com o professor —
momentos em que ele falou da sua trajetdria, ngiBeana escola, e das caracteristicas do
CurriculumB e daquela turma especifica em que foram gravaslasilas — e uma entrevista
com dois diretores do Curriculum B, da escola emfguam gravadas as aulas — no periodo
da gravacao das aulas foi feita uma entrevistaaadimetor que, ao final do ano letivo voltou
para a Alemanha; no ano seguinte, por estar ageébe da escola sob os cuidados de uma
outra pessoa, sentimos a necessidade de realizaenirevista com ele também, para obter
informagBes sobre as suas formas de trabalho cayndj cultura e literatura na educacéo
bilingtie. Com o diretor do curriculo bilinglie ddralescola pesquisada também foi feita uma
entrevista com 0s mesmos objetivos. Os trés destafirmaram, de forma reiterada, que
seguem as indicacdes de trabalho do 6rgéo alermipetente para a supervisdo das escolas

alemas no exterior, situado no Estado de Badent@Vidioerg.
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4. Tratamento dado aos dominios sociocultural edério nos curriculos da
educacdo bilingtie de colégios alemaes particulatesEstado de Sdo Paulo

Na Introducdo deste estudo, foi dito que sdo deiscaégios alemaes
particulares do Estado de S&o Paulo e que amHualttean, na educacgdo bilingiie, com um
curriculo brasileiro e um curriculo aleméao. Foioditambém, que em ambas as escolas, 0
curriculo brasileiro atende as exigéncias do Mémist da Educagé@o e Cultura brasileiro
(MEC) e o curriculo aleméo as exigéncias de orgémapetentes para a supervisdo da
educacao na Alemanha que, no caso especificajaglsino Estado de Baden-Wirttemberg.

A analise dos documentos curriculares dessas sse@a entrevistas feitas
com os diretores dos seus curriculos alemaes marstrgue ambas seguem, criteriosamente,
as recomendacdes curriculares de ambos os Mioistdd Educagdo. No caso do curriculo
alemédo, o Estado de Baden-Wurttemberg segue asneadacdes do Quadro Europeu
Comum de Referéncia para Linguas, elaborado pelsdllito da Europa, no ambito do
projeto “Politicas Linguisticas para uma Europa tMoble e Multicultural”. Exatamente
porque ha essa inter-relacdo entre os documentasutares das escolas alemas no Brasil,
aqui pesquisadas, com as indicagdes de procedirtaritono Estado de Baden-Wirttemberg
guanto no referido Quadro Europeu Comum de Refexraga Linguas, € que trazemos, para
0 ambito desta analise, as caracteristicas geréd@queles documentos, no que tange ao
tratamento que ddo aos dominios socioculturalegdlitb, para entdo abordarmos aquelas
mesmas caracteristicas nos Pardmetros Curricubae®nais (PCNs), do Ministério da
Educacao e Cultura brasileiro, com vistas a tragganorama a partir do qual aquelas duas
escolas desenharam os seus quadros curriculaeelmngaras.

O Quadro Comum Europeu de Referéncia para Lingdpsendizagem,

Ensino e Avaliagdo é um documento que fornece @& lbashum para a elaboragdo de
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programas de linguas na Europa, indicando linhaerigatacdo curricular, de exames, de
elaboracdo de manuais, dentre varios outros itéas.palavras ali contidas, € mencionado
gue ele descreve exaustivamente aquilo que um @iprde lingua tem de conhecer para ser
capaz de se comunicar naquela lingua estudadai® @piaonhecimentos e capacidades ele
tem de desenvolver para ser eficaz na sua atu&camportante aqui ressalvar que essa
descricdo abrange também, segundo as suas indicag;@entexto cultural daquela mesma
lingua. Além disso, o documento fornece uma bassuoo para a explicitagdo de objetivos,
contetdos e métodos com o propoésito, segundo @lgéemencionado, de alcancar um dos
objetivos gerais do Conselho da Europa, que € &mprs maior unidade entre todos os seus
membros, através de uma agdo conjunta na arealtdeatuEntre os principios basicos ali
contidos, encontra-se o0 que € denominado de “medéaarater geral”’, que postula a
aquisicdo de conhecimentos mais vastos e mais rufo$u sobre 0 modo de vida e a
mentalidade de outros povos, assim como sobre g@agimonio cultural. Ou seja, aquele
documento traz fortes indicagfes de atencédo adeueminamos de “dominio sociocultural”,
como aqui registrado, sem, entretanto, fazer meeggecifica ao trato com a literatura, o que
nao acontece com o documento alemdo do Estado denB&lrttemberg, nem com os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), em quenwm é amplamente tratado, como
veremos.
O Plano de Ensino do Ministério da Cultura, Juvéate Desportos, do

Estado de Baden-Wirttemberg, na Alemanha, orgdmomeavel pelas escolas alemas no
Brasil, em linhas gerais trata de temas como ol miveimo a ser alcancado pelo aluno, em
cada uma das matérias componentes do curriculdvebfandamental, aponta as principais
reflexdes para a aquisicdo de competéncias pdiagagms modernas, apresenta quadros de
comparacdo de resultados ou de diferenciacdo ddcwos, dentre outros itens. Os
administradores responsaveis pela sua producéastreegi ser esse Plano resultado da

conscientizacdo sobre o0s conteudos e niveis daaf@mn escolar para a cultura de
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aprendizagem motivada e sustentavel. O Plano apastam, o que seriam as tarefas da
escola, quais as metas a serem alcancadas, quaisnofpios didatico-metodoldgicos ali
envolvidos, registrando os principais eixos paraqaisicdo de competéncias. A aula de

aleméo, segundo as suas indicativas, seria a ldageapeducacao linguistica e literadias

alunos, sendo que os dominios de lingua e detiitarsse constituiriam em meios de
entendimento do mundo e de apresentacdo da remlil@dn como para o entendimento
interpessoal, sendo fonte de analise e de refleléisplucao de problemas e de criatividade.

No registro das competéncias necessarias, encamtra- competéncia
cultural, que, segundo o que ali se postula, dipa#o a uma comunicacdo bem estruturada
em sociedade, que possibilite o entendimento do @utié subsidios para o entendimento dos
seus fundamentos historicos e culturais, o quefiperajudaria a formar a prépria identidade
cultural dos sujeitos-alunos.

A indicacdo de conteudos a serem trabalhados,yita via, que segue um
guadro de competéncias em fala, escrita ou leijpwa,exemplo, aponta o trabalho com
narrativas orais e escritas, voltado para texteglios e ndo-literarios. Assim, a necessidade
de se saber dividir o género narragdo em contosla®s, lendas, fabulas, textos draméticos,
poesia, relatérios ou literatura juvenil, identifiiclo as caracteristicas de cada um, é ali
apontada textualmente.

Seguindo criteriosamente as recomendacdes de jpre@d daquele 6rgédo
gerenciador alem&o, as duas escolas paulistagptanos de ensino e em atendimento as
necessidades do curriculo alemédo, mas também aicutarbrasileiro, indicam o trabalho
com textos literarios e ndo-literarios, para o naezimento de géneros e o descobrimento de
caracteristicas de textos épicos e liricos. EsSpaqifente para a quinta série, é indicado o
trabalho com narrativas orais e escritas, com ontgecimento e uso de meios verbais e ndo-
verbais de expressdo, em insercdo dos alunos eversms culturais diferenciados e em

valorizagdo da pluralidade cultural. Os conteugm®mendados para a educagéo linguistica
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tratam, por sua vez, pontual e especificamentendiise de fabulas, contos e lendas naquela
referida série.

A preocupacado especifica com temas culturais &iites naquelas escolas
bilingles que, como vimos, atende as exigénciasribsacdes curriculares de ambos os
paises, encontra lastro também nos Parametrosc@args Nacionais, elaborados pelo
Ministério da Educacdo e Cultura brasileiro. Nededada grande énfase ao respeito as
diversidades regionais e culturais, sendo firmdda amecessidade de se tratar do que no
documento foi denominado de “temas sociais urggntes ambito das diferentes areas
curriculares e no convivio escolar. Ao fazer merg@dindmio “culturas locais e patriménio
universal”, os PCNs registram que “a funcdo dalasem propiciar um conjunto de praticas
preestabelecidas tem o propdsito de contribuir gpaeaos alunos se apropriem de contetddos
sociais e culturais de maneira critica e cons@tidegundo ele, “a escola, ao tomar para si o
objetivo de formar cidaddos capazes de atuar conpet&ncia na sociedade, buscara eleger,
como objeto de ensino, contelddos que estejam esoréncia com as questdes sociais que
marcam cada momento histérico, cujas aprendizagemssenilacdo sdo as consideradas
essenciais para que os alunos possam exercer ggliseilos e deveres”. No que tange a
preocupacédo especifica com as formas de produd@matuha indicacédo pontual e clara para
o levantamento da tradicdo oral, no item “O ser &uwoncomo agente social e producdo de
cultura”; nele, também se recomenda o conhecimemtogspeito e a valorizacdo das
diferentes linguagens pelas quais se expressaalighde cultural, o conhecimento de usos e
costumes de diferentes grupos sociais, em suddmiajenistérica ou o conhecimento e a
compreensao da lingua como fator de identidadataeea;@o sociopolitica e cultural. Naquele
ponto € registrado que “na literatura, ha um titadoalértii a ser realizado sobre os
movimentos e as escolas literarias, particularmeatelo em vista a constituicdo da
identidade nacional, como obra constante e coletivaséo critica dos valores de diferentes

épocas; a denuncia e/ou as reivindicagfes de ds/grsipos sociais, por intermédio das suas
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criacOes literarias”. E esses itens corroboram ebqupacdo minuciosa contida naquelas

indicacdes curriculares seja com temas sociocistoraliterarios®.

5. Gravacéao das aulas

Foi gravada naquela 52 série uma seqiéncia dawes que versavam sobre contos
populares. Antes da gravacdo efetiva das interagess aulas foram utilizadas pelo
professor para a abordagem das caracteristicasodtss. A ele foi pedido que, em carater
experimental, trabalhasse com um conto retiradacalatanea empreendida pelos Irméos
Grimm, bem como com uma versdo correspondente egudi portuguesa, coletada por
Céamara Cascudo, e ainda com um conto da tradigégeina brasileira. A escolha desta triade
se deu em funcéo de dois fatores: a semelhanga @ntlois contos, que foram colhidos por
aqueles pesquisadores na Alemanha e no Brasiltandgs#m foram encontrados em varios

outros paisé$, e do foco das aulas, voltado para questdes atalsen

140 Nas Consideracbes Finais desta pesquisa, regsramais detalhadamente varios aspectos dessa
preocupacao.

141 Em nota de rodapé, Camara Cascudo ([1946]2003)sdgeguintes esclarecimentos sobre aquele conto:
“Tedfilo Braga registrou a versdo portuguesa doaAlg, “O peixinho encantado”, n° 26, ndo havendea ae
prisdo dos personagens, nem a aparicdo do pafa@omesmo Jodo Mandrido, da colecéo de Adolfo @oelh
(XXX), o “Preguicoso da Forneira”, da série de Gglsri Pedroso (XVII), o “Pedro Pregui¢a”, dos Gos
Tradicionais do Algarve, n® 60, colecdo de AtaideQdiveira. Os Irm&os Grimm recolheram a variarégna

“O pescador e sua mulher; Alfredo Apell (“Contogplares russos”, 1,33) divulgou “Emiliano Parvodnt
enredo idéntico em suas linhas gerais. Apell citavariantes russa de Afanasiev, grega de Hahnersode
Afanasiev, napolitana de Giambatistta Basile, e qumandrido Perounto refere-se as fagcanhas do noss
preguicoso etc. Na América Central, Carmen Lyralre “Juan, el de la garguita de lefia”, na suagéal de
Contos populares da Costa Rica, “Contos de miaichita”, 98. E o Mt. 675 de Aarne-Thompson, TheyLa
Boy, em que h& o salm&o mégico e a ordem: — Bwtitldl of the salmon D1712,1; a viagem em cima dixofe

de lenha, D1600,11; a princesa ri e fica gravidal2f recolheceu-se o filho, H481; sédo abandonados n
caixdo no mar, S141; transformacdo do palacio, D1&3a humilhacdo do real sogro, L175. Além da
bibliografia, autenticando a existéncia do contdneopa do Norte e do Leste, na Grécia e na Amérdiana,

h& a citagdo do livro de Wesseelski, “Hodscha Nibné, colecdo de contos turcos e arabes. Silvag@am
registrou uma variante na Bahia, “O preguicosopeiginho”, LXVI, onde ndo ha o castigo da princesan o
perd&o do rei. Straparola (Piacevoli Notti, edig@dl584) registra uma verséo popular quinhenfs&iropazzo
pescou um peixe milagroso, Tonno, seguindo-se @deninteiramente igual a variante brasileira destacéo,

em que em vez de colher € uma maca de ouro qumika no bolso do rei”.
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Assim, os contos “Von dem Fischer und seiner Feat© peixinho encantadd?, que
tém elementos de identidatfeforam lidos e problematizados. O conto dos Irm@osm foi
trabalhado, primeiramente em dialeto, que os alnAosconseguiram ententfére depois em
alto alemdo. A leitura de todo o conto foi feitdggealunos, por partes, que foram sendo aos
poucos analisadas, para que detalhes do textonioapeeendidos e o vocabulario fosse
trabalhado. Nesse contexto, temas como a ambigc&gosmo, o valor do dinheiro ou
caracteristicas do poder foram problematizadossé&guida, os alunos se reuniram em duplas
para procurar as caracteristicas dos contos atidemn Como tarefa de casa, o conto dos
Grimm, em portugués, foi entregue a eles, parar&it foi pedido que desenhassem uma das
mudancas acontecidas, a partir dos desejos da nudieescador.

No dia seguinte, o professor iniciou os trabalhedipdo que os alunos narrassem o
conto do dia anterior, como estratégia de remeréoragquecimento e retomada, o que foi
exercitado de forma detalhada. Os alunos, entassap@n a apresentar rapidamente o0s
desenhos que fizeram, de uma das diversas etapast@#a, por eles escolhida. Feito isso, 0
conto “O peixinho encantado”, coletado por Camassoddo, foi distribuido, com alguns
comentarios de surpresa por parte de uma alunge ediato de o texto estar em portugtiés
A leitura daquele texto foi realizada pelos alunes) a adverténcia do professor de que
palavras exéticas, de significados desconhecidoderfam ser encontradas. Terminada a
leitura, comentarios foram feitos acerca do redismo das expressdes idiomaticas e
algumas situacdes do texto foram problematizadesp@s estratégias do “preguicoso” ou as
ponderacdes do rei. Como tarefa de casa, foi peddadoalunos que aquele conto fosse

comparado com o dos Irméos Grimm, em suas semelbhangiferencas.

142 Ambos com cépia em portugués anexadas a esta Tese.

143 A matriz de ambos foi coletada pela primeira vazEmropa, como vimos no Capitulo Il desta Tesé pe
pintor Runge, de quem os Irmaos Grimm adotaram,ocparadigmaticas, as tendéncias estilisticas, como
repeticdo de palavras, onomatopéia, fala dire@ramnaticidade.

144 Essa versao, retirada da compilacéo dos Irmassmpor nés estudada, foi introduzida de forma psitab
para que os alunos vivenciassem a antiguidadeatds<

145 por se tratar de uma aula de alemao.
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No encontro seguinte, a estratégia de aquecimentwv@mente realizada, quando o
professor pede que os alunos contem brevementeueldrgta a histéria. Feito isso, eles
passam as comparacoes entre os dois textos, @ goastituiu em tarefa de casa, tendo como
base as ja abordadas caracteristicas dos contosufas palavras, eles tentaram situar as
histérias em tempo e local especificos, vendo aossipilidade de tal procedimento, e
buscaram localizar as situagfes relacionadas a@viltenso e a condi¢cdo social dos
personagens. A questdo ambiental é entdo ai iridalpelo professor, com a pergunta sobre
a relacdo das pessoas com o meio ambiente naderles. Segue-se a iSso uma diSCUSSao
acerca das interdependéncias entre meio ambietui@ha aqueles seres humanos, para entédo
se instaurar uma longa problematizagéo sobre medagdcioculturais, em suas nuangas, como
desigualdades sociais ou inter-relacdes pessaaisf@co, por exemplo, no valor de compra
do dinheiro e a sua ligagdo a bens incompressiv@isp amor, amizade familia etc., ou com
problemas sociais, tendo sempre no horizonte @acgies dos contos.

O professor apresenta, entdo, a perspectiva degdits€os alunos naquele universo
encantado, ao sugerir o seguinte: “Se vocés timesspossibilidade de lancar trés desejos, o
gue pediriam ao peixe?” e a esse desafio se segaacalorada discussao, que também sera
apresentada e problematizada, ao analisarmos siigmente as diversas situagdes em
interacéo estudadas. Acalmados os animos, umrerento passa a ser trabalhado, a partir
da apresentacao, em retroprojecdo, de uma transgaE®m as imagens nele contidas. Trata-
se de um conto indigena, de titulo “Wie Regen uardeéh die Erde fruchtbar machen” (Como
chuva e sementes tornam a terra frutifera), retidad compilagdo Méarchen und Mythen der
brasilianischen Indian&f. Os alunos deveriam ali descrever as diversasacgias
apresentadas no desetthocomo estratégia de aquecimento, que se deu gémdadntensa

exploragdo. A leitura de todo o texto € feita, dem#@o, em partes lidas por cada um dos

48 Contos e mitos dos indios brasileiros.
147 Colocamos o referido desenho em anexo nesta Tese.
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alunos, que vao sendo trabalhadas. Com os subsiditexto, 0 meio ambiente volta a ser
problematizado — agora especificamente a relacdmdem com o meio ambiente natural é
fartamente abordada — para entdo passar a relac@mwtural dos indios com o seu meio
ambiente natural, no que tange a trabalho, ageisjgéiter-relacfes sociais ou sobrevivéncia,
por exemplo. Ao final, o professor quer saber dosas de qual dos trés contos eles mais
gostaram e mais uma discussao se instaura, emsquelares de cada um dos contos sao

trazidos e problematizados.

6. Codificacao dos sujeitos e apresentacao dos dado

Com vistas a proteger a identidade dos particisame apresentacdo dos dados
relevantes para a presente pesquisa fizemos opgabripuir nUmeros aos alunos;(A; As
etc.) e as letras P (Professor) e L (Lehrer) afepsor, quando os dados forem apresentados
em portugués e em alemdao, respectivamente. Oubradpncia tomada foi em relagéo a
transcricdo dos dados. Para que haja leitura fideddas situacdes e dos eventos, os dados
sdo transcritos em alem&o, mas para que leitoredal@ntes do alemdo também tenham
acesso a esses mesmo dados, optamos por apreseu@rtiraducdo para o portugués, em

caixas posteriores e diferenciadas.

7. Resumo dos contos
Para que a andlise dos dados seja acompanhaddepetode forma mais efetiva,

optamos por fornecer, em linhas gerais e em poégjgum resumo dos trés contos

trabalhado$®, com uma pequena analise discursiva acerca de &bes.

148 Anexamos a esta Tese todos os textos dos coatmdhados em sala de aula.
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O conto “O pescador e sua mulher” (Von dem Fiscinerseiner Frau) narra a historia
de um pescador que vivia com sua mulher em umanaab&seravel, perto do mar. Certo dia,
ele pescou um linguado que, em verdade, era unipeiencantado. Porque o peixe falava e
pediu a ele que o poupasse, 0 que de fato aconteaaulher do pescador passou a exigir
dele, através do seu marido, que seus desejoslteriaale vida fossem realizados. Assim é
gue, inicialmente, ela desejou uma cabana mellaw epnsegui-la, passou, paulatinamente, a
exigir que o marido pedisse ao peixe um castelepmid um palédcio. Nao satisfeita com as
aquisicoes, exigiu dele que a tornasse imperap@pisa e, finalmente, deus. Em uma
sucessédo de pedidos estressantes para o pescaglgg A40 concordava com a mulher, mas
gue ndo a queria contrariar — e que tornavam aremducada vez mais agitada, o peixe
concedeu-lhe todos os desejos. Entretanto, aoreyugi fizesse dela deus, tudo o que lhe
havia sido concedido desapareceu e eles voltarama &ondic¢ao inicial, em que ele era um
pobre pescador e morava com ela em uma cabanaawdte© texto guarda todas as
caracteristicas dos contos dos Irméaos Grimm, cpaoexemplo, as rimas dos pedidos feitos
pelo pescador ao peixe.

O conto “O peixinho encantado”, coletado por Can2ascudo no Rio Grande do
Norte, narra, por seu turno, a histéria de um fpheguicoso, que passava o dia todo deitado e
ndo sabia fazer nada, de tal forma que morreriafodee se a sua velha mée néo
providenciasse comida. Sob violenta presséo, eledianfoi obrigado a buscar lenha e,
durante aquela tarefa, ao beber agua do poco camfias, trouxe um peixe que, Como no
conto “O pescador e sua mulher”, era encantado.b&amcomo na historia dos Grimm, o
peixe pediu a ele cleméncia e, a partir da suaessao, passou a realizar os desejos do
preguicoso. A série de pedidos feitos por ele a@repmclui desde leva-lo montado num
enorme feixe de lenha conseguido sob o poder demdmssa pelo desejo realizado de ver a

princesa engravidar de um filho seu, pela aquisiigicastelo maior e mais imponente do que
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o do rei ou pela falsa incriminagdo do monarcaa pmonstrar que a sua filha também néo
era culpada por ter ficado gravida. Ao final, todesunem, felizes.

Por outra via, o conto indigena “Como chuva e séesetornam a terra frutifera”
narra a histéria de um indio, Begorotire, que vivdaterra, entre 0s seus pares, mas que, por
presenciar desarmonia entre eles, resolveu subpaeaiso celeste, levando consigo a sua
familia. Tempos passados, com pena das pessoamnans homens, ele mandou a terra
uma cabaca cheia de sementes selecionadas, erampént colocou a sua filha, para que
fosse conselheira dos homens. Essa cabaga foitesd@mpor um jovem, que a levou para a
sua mée. Certo tempo depois a mulher a abriu eddypliilha de Begorotire (aquele que traz
chuva), livre, distribuiu as sementes, mostrandoagplanta-las e se casou com o jovem que
a encontrou. Como os tempos dificeis ainda acanteeintre os homens, Nyobogti resolveu
voltar ao paraiso celeste, para buscar mais semeBla retornou logo depois trazendo
consigo, além de sementes, toda a sua familia.rBe&goensinou ao seu genro como plantar
e como lavrar a terra e voltou com seus famili@@séu. Diz o conto que, quando a terra
necessita de agua, Begorotire provoca, com seios grio giro da sua clava, raios e trovoes e,
com isso, as nuvens se assustam tanto que sotthava na terra.

O foco do conto dos Irméos Grimm gira em torno doeeso e da punicdo pela
ambicdo, mas pode se voltar também para a remiggoedados, caso a interpretacdo do
retorno do casal a condi¢éo inicial seja vista catwance da condi¢do divina, que no
discurso religioso reverbera sentidos de despreardion de pobreza. A mulher é ali
considerada ambiciosa e o homem submisso, o gmeattana formacdes discursivas que
situam mulheres e homens naqueles papéis. Neletueera se pde ao servico do homem,
mas se rebela com seus despropdsitos. No conteel¥Xinpo encantado”, por outra via, o
principal foco € a preguica premiada. Ele reafionaterdiscurso de que a inteligéncia vale
mais que o labor e de que a opuléncia é inquestiorabem-vinda. Como acontece com o

conto dos Grimm, a natureza esta a servico do hommeas € a ele submissa. Ja no conto “Do
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pescador e sua mulher”, os temas n&o giram em t@r@onbicéo ou da punigédo, e nem lidam
com questdes de riqueza ou posse. Ele fala de abciadou de escassés, mas com relagdo ao
meio ambiente natural. Fala de desarmonia entréoosens, mas, ao contrario do que
acontece com 0s outros dois contos, lida com diawxi de Begorotire e sua filha, Nyobogti,
aos homens de boa vontade. Como nos outros copteseatados, o milagre € o centro da
histéria, mas neste conto indigena, que reverlsefarmacdes ideologico-discursivas daquela
sociedade, o objeto de desejo é a abundanciarderdtis e ndo o possuir ilimitado, que &
determinado pelas formacdes ideologicas e dis@agsdos personagens dos contos “O

peixinho encantado” e “Do pescador e sua mulher”.

8. As inter-relagbes socioculturais do homem comeio ambiente

A primeira insercao sobre a questdo ambiental nacpégie de interacdes € feita pelo
professor, ao perguntar se a relagdo com o meigeatebe importante para o pescador e para
a sua mulher, no conto “Von dem Fischer und sef@u”. A andlise de repeticdes
discursivas aponta ai para uma visao utilitarigta dlunos em relagdo ao meio ambiente,
guando reiteradas vezes afirmam ser ele imporfzrteo pescador, por causa dos peixes que
pesca, e para a sua mulher, por causa daquele gepreifico, o peixe encantado, que nao
sobreviveria num meio ambiente degradado e que, els morresse, a mulher néo teria
acesso ao que desejava.

Atento aguelas tendéncias enunciativas, o profassmdena a questdo, perguntando
se os desejos que a mulher tem atingem o meio atebi®@ A responde, entdo, que todas as
pessoas querem mais; que elas querem ser sempgrereseé essa resposta faz com que a

guestdo da sobrecarga para 0 meio ambiente najuealera a linha de discusséo proposta
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pelo professor, extrapole para o querer mais, enquambicdo. Mas em seguida o professor

volta aquele tema:

L: So! Und was wirde passieren, wenn alle Leute rhabhen wollen? Alle Leute wollen ein Schiff
haben; alle Leute wollen noch Geld haben, ein Haus

A3 Reich sein.

L: Reich sein. Und wie ist das fur die Unwelt? la$ dut oder nicht gut?

Az: Nicht gut.

P: Entéo! E o que aconteceria se todas as pessiz@ssem ter mais? Todas as pessoas quisessem teavio;
todas as pessoas quisessem ter dinheiro, uma .casa .

Az Ser rico.

P: Ser rico. E como é isso para o meio ambiente?d4som ou ndo é bom?

A3 Nao é bom.

E logo depois ele insiste:

L: Was ist denn, wenn man so grofRe Hauser baut@<3ehn) Palaste? Was passiert mit der Umwelt?
Az Dann.. ah...

L: Bitte?

Az Wir missen Baume schneiden.

L : Baume fallen, das hei3t die Umwelt geht wahrsdfadi ein bisschen zurtick.

P: O que acontece quando a gente constroi casagaf@ides? Castelos, palacios? O que acontece coaiool m
ambiente?

As Al...eh ...

P: Como, por favor?

Az NOs precisamos cortar arvores.

P: Cortar arvores; quer dizer, 0 meio ambiente temeduar um pouco, provavelmente.

Nesse ponto, o0 Avolta a questdo social:

L: Bitte?

As: Ein bisschen mehr Rauber haben. Sie sehen dehtRei, haben nicht viel.

L: Aha! Das heif3t, dieser Reichtum, der provozieres bisschen auch, dass Leute denken: ,Das
mochte ich auch haben!” Sie haben das nicht undsieen eventuell etwas klauen, weil sie denken,
dass sie dann Uberfallen kbnnen usw.

| P: Pois ndo? |
| A: Ter um pouco mais de ladres. Eles véem a riquegatém muito. |

P: Aha! Isso significa que essa riqueza também ma@v€om isso, as pessoas pensam: “Eu quero tandsém t
isso”. Eles ndo tém e, eventualmente, podem raalbar porque podem pensar que podem assaltar etc.
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Ao que o professor aproveita a oportunidade e unstao tema das relagdes
socioculturai§¥® do homem com o meio ambiente, o que envolve, c@mos no Capitulo |,
situacdes inter-relacionais com a natureza, areukua sociedade e a forma como os seres

humanos entendem e abordam cada uma:delas

L: Das ist so ein bisschen die Beziehung zwischerMinschen, ne?

P: Isso é um pouquinho a respeito da relacdo enfpessoas, nio é?

E o A, responde, na seguinte ponderacao:

A, Aber ...

L: Aber?

A, Aber Geld ist nicht alles im Leben. Man muss leisschen Geld haben, aber das, das, das man
brauchen muss, ist: eine Familie haben, viele Freldraben.

A, Mas...
P: Mas?

A, Mas o dinheiro ndo é tudo na vida. NOs temosedautn pouquinho de dinheiro, mas o0 que é necessario
mesmo é ter uma familia, ter muitos amigos

Noutra sequéncia, logo depois, essa conviccdofeesae pela repeticdo discursiva

abaixo registrada:

L: Richtig. Eigentlich da, wo sie vorher auch schear, ne? Obwohl der Mann eigentlich vorher
schon viel glicklicher war. Und?

A, Es zeigt, dass Geld ist nicht alles in diesercBiesite.

L: Es gibt noch andere Sachen im Leben. Kannst dbmal sagen, was das war, was auch wichtig
war?

P: Certo. Na verdade, 14, onde ela ja estava and®s¢? Embora o homem j4 estivesse bem feliz dftes.
A,: Isso mostra que o dinheiro ndo é tudo nestarkdsté
P: H& ainda outras coisas na vida. Vocé pode faleamente o que era importante?

E a essa pergunta se segue uma discussdo em &xinaet-relagcbes do homem com

0 seu meio ambiente sociocultural, ponto em que andise discursiva, que em seguida

149 No Capitulo |, estabelecemos que, para esta Esscab conceito de meio ambiente natural agregasiam
de meio ambiente sociocultural, por entendermosetpendo podem ser desvinculados, quando se tefocem
as inter-relagbes humanas.
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empreenderemos, revela tracos de conflito entferazacdes ideoldgico-discursivas que os

permeiam.

A, Ah ... ,amizade.

L: Freundschaft.

A,: Freundschaft, Familie — eine Familie haben. Akin bisschen Geld haben, aber nicht so viel.
L: Ja.

A»: Ein gutes Haus haben.

L: Eine gute Arbeit haben, satt sein. Das musstnéigh schon langen. Bitte?

A-: Liebe haben.

L: Liebe haben. Die Familie ist da ganz, ganz wihti

A,: Eh ... amizade.

P: Amizade.

A, Amizade, familia — ter uma familia. Eh ... ter pouco de dinheiro, mas ndo muito.
P: Sim?!

A,: Ter uma casa boa.

P: Ter um emprego bom, comida suficiente. Isso,ardade, ja é suficiente. Pois ndo?
A5 Ter amor.

P: Ter amor. A familia nesse aspecto é muito immbeta

O Ag volta a bater, entdo, na mesma tecla, repetimgieega havia sido dito, ao que o
professor responde, atendendo ao apelo do aluno:
Ag: Ein bisschen Geld.

L: Das sind andere ... ja, ein bisschen Geld brametnt natiirlich schon. Man muss sich etwas zum
Essen kaufen, zum Anziehen kaufen.

As: Um pouco de dinheiro.
P: S@o outras coisas (materiais). Sim, um poucoinlee@do a gente precisa também; a gente precisgreom
algo para comer, algo para vestir.

A A1, naquele momento, mostrando surpresa, toma adgoaliaixo, contraria aquela
gue estava sendo instaurada acerca de ter pouwardinno seguinte comentario:
A;: Ein bisschen? Viel!

L: Brauchst du viel, &
A Jal

A: Um pouquinho?! Muito!
P: Vocé necessita de muito;A
Al: Sim!
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Mas quando o professor insiste, ela declina:

L: Ist das wichtig fir dich?
A1 Nein.

P: Isso é importante para vocé?
A1 Nao.

O professor pede que ela se defina, perguntanadose®l desejo seria ter muito ou
pouco na vida. Naquele momento, ela responde, reaftaxativa, dando prosseguimento a
interacao:

A4 Viel!

L: Warum?
A1: Weil dann bist du reich!

A1 Muito!
P: Por qué?
A;: Porque, entdo, vocé é rico.

Para inserir os demais alunos na discussao, osgmfeiz estrategicamente:

L: Ok. Was noch? Wenn du reich bist, bist du daruh @automatisch gliicklich?

P: Ok. O que mais? Se vocé é rico, automaticameoté também é feliz?

Mas a A volta a afirmar:

A;: Nein, aber dann kannst du alles kaufen, was tigtwi
L: Ja, Schldsser usw.

A1: Ndo, mas vocé pode comprar tudo o que quiser.
P: Sim, castelos etc.

O A; entra, entdo, na discusséo, com a seguinte paéaera

A, Wenn du viel Geld hast, dann ist es ... Es branicht das ... Was heil3t ,mais importante“?
L: Das wichtigste.
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A, Es muss nicht das wichtigste sein.

A,: Quando vocé tem muito dinheiro, entdo ... Comdizémais importante”?
P: O mais importante.
A, Nao precisa ser o mais importante.

O professor intervém nesse ponto, em busca de tamemassunto, dizendo:

L: Ich denke auch. Also, Geld ist schon wichtig, Ab2r man muss schon ein bisschen gucken.

P: Também acho. Entao, dinheiro é importante, n@d&?vocé tem de avaliar. |

E o As lancga a seguinte reflexdo, com base nisso, redebeaval do professor:

A.: Du kannst schon ganz viel haben, aber du bramittstimmer mehr haben.

L: Richtig, ne?!

A,: Du darfst nicht denken: ,Ah, ich brauche immerhmté

L: Ja, du darfst nicht denken, dass Geld allet)isd. das Geld gleich Glick ist.

A,: Man soll auch nicht denken, dass das Geld istdress alles und es zahlt nur, wer den ersteam Plat
hat.

L: Ja, was passiert denn, wenn wir nur das Geld matse.. als ...

A,: Eines Tages werden wir wieder zu dem Anfang komme

L: Wie die Frau von dem Fischer, ne? Immer mehr,émmehr, immer mehr und plétzlich — wo bist
du? Wupt — ist alles weg!

A,: Vocé pode ter muita coisa, mas ndo precisa tepsemais.

P: Certo, néo é?!

A, Vocé ndo precisa sempre pensar : “Ah, eu semp@sp de mais”.

P: Sim, vocé ndo pode pensar que dinheiro é tudpieEdinheiro é igual a felicidade.
A,: A gente também ndo deve pensar que o dinheireléomque tudo e que s6 conta quem esta em primeiro
lugar.

P: Sim, o que acontece quando a gente sempre véeith como ... como...
A, Um dia n6s vamos novamente chegar ao inicio.

P: Como a mulher do pescador, ndo é? Sempre maigpreenais e, de repente, onde vocé esta? Vupt! 3ado
foi.

Faz-se necessario, neste ponto, observarmos agpestos discursivos que pdem a
mostra certo conflito nas formacdes ideolégicoulisivas que permeiam aqueles sujeitos.
Dissemos, no inicio da analise, que os alunosijtesijdesta pesquisa, pertencem as classes
alta e média-alta da sociedade interiorana do BstadSao Paulo — que, em outras palavras,

séo detentoras de significativa parcela de riquezasio fortes consumidores na cadeia
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econOmico-produtiva — e acrescentamos que eles nma@m regides metropolitanas

Y

adjacentes a escola que freqientam. Nessa pevspea8 suas formacdes ideoldgico-
discursivas sao preponderantemente vinculadas reucm, a riqueza e a metropdleMas
eles sdo determinados por discursos voltados ppaacandnia, o que cria conflitos de dizer
em torno, por exemplo, do possuir, afirmando, podado, como vimos, que o dinheiro ndo é
tudo, mas reivindicando, por outro, determinadaslg@es de vida, como ter casa e emprego
bons, o que, para os seus padrdes de vida, ndbcsignertamente, viver com qualquer tipo
de privacdo que os deixe abaixo daquele padrassdé corroborado pelas insercbes gda A
na discussdo, ao dizer que € bom ter muito e sey oi que, em suas palavras, compraria,

inclusive, amigos. Essa convicgao se revela nasrgeg passagens:

A,: Sie war nicht so froh zu Hause.

L: Sie war nicht so froh?

A-: Nein.

L: Warum nicht? Erzahl mal.;4 hér mal zu!

A,: Ok, sie war so: “Ah, ich habe das Geld”, aber mveie Geld hat, kann sie auch nicht so froh sein.
Man kann nicht alles kriegen mit Geld.

L: Hhm. Ah, bitte.

Aq: Ja, also, so mit Geld ... eh ... man kann nichss, die Liebe kaufen. Wofiir braucht sie das Geld
L: Aha, ja. Das ist das Problem, ne? Ist Geld wafkli.. bedeutet Geld immer Glick? Das ist die
Frage. Bitte, A

Ag: Ich habe mal eine Freundin gefragt: ,Kannst dweitien Freund kaufen?* Da hat sie gesagt: ,,Ja!"
Ai: Ja! So ist sie eine falsche Freundin. Aber dunktnie kaufen.

L: Sind falsche Freunde besondere Freunde?

Ai: Ja, du kannst sie kaufen.

A;: Ela ndo estava tdo feliz em casa.

P: Ela n&o estava téo feliz?

A,:Nao.

P: Por que ndo? Conte ;4 escute!

A, Ok. Ela era assim: “Ah, eu tenho dinheiro”, masmgo ela tem dinheiro, ndo esta feliz. A gente pée
comprar tudo com dinheiro.

P: Hhm! Pois néo.

Ag: Sim, entdo com dinheiro ... eh ... a gente néde@ssim ... comprar amor. Para que ela precidintieiro? |
P: Aha ... sim. Este é o problema, ndo é? O dinheiealmente ... O dinheiro sempre significa félde? Esta
€ a questao. Pois ndog.A

Ag: Eu uma vez perguntei a uma amiga: “Vocé pode campn amigo?” E ela disse: “Sim!”
A Sim! Entdo, ela é uma falsa amiga. Mas vocé pgodeprar.

P: Falsos amigos sdo amigos especiais?

150 Nesse sentido, Orlandi (2004) diz que ha uma miensficial que nos constitui de modo mais ou menos
inconsciente e que, por exemplo, por vivermos erhiames urbanos, ja temos em nds uma certa mea@ria
cidade.
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| A;: Sim, vocé pode compra-los.

A,: Der beste Freund kann nie gekauft sein.

L: Richtig. Der beste Freund kann nie gekauft sein.

A;: Du kannst einen gekauften Freund haben. Er kasimnddgen. Er ist dein Freund.

L: Aber mag er dich, weil du ... ah ... die gleichérbbies hast, weil du so nett bist oder mag dn,dic
weil du Geld hast? Das ist jetzt die Frage.

Ag: Wenn du einen Freund kaufst, dann kann er mdyg dit, so am Anfang nicht, er mag dich nicht,
aber am Ende kann er so, wenn er so viel mit dinyeviert”, dass er dich toll findet.

A, O melhor amigo nao pode ser comprado.

P:Certo. O melhor amigo nunca pode ser comprado.

A1: Vocé pode ter um amigo comprado. Ele pode gdstatocé. Ele é seu amigo.

P: Mas ele gosta de vocé porque vocé ... eh ...oemesmos hobbies, porque vocé é tdo simpatieteqypstal
de vocé porque vocé tem dinheiro? Isso agora €sta@m

Ag: Quando vocé compra um amigo, entdo ele podergdstaocé; eh, no inicio, ndo, ele ndo gosta, rndmal
ele pode, se ele “conviviert” muito com vocé, ebele achar vocé legal.

E a discussédo, em torno de ter ou ndo dinheirooerseqléncias disso, como ser ou
nao feliz, tem continuidade, com forte participacgendo necessario nos atentar aqui para o
lugar ocupado pelo dinheiro nas formacgfes discassilessas criangas, ao colocarem em
pauta o seu poder de compra.

Ainda na perspectiva de que ha uma memaria sogehqs constitui € que a questéo
do meio ambiente natural € muitas vezes apenaerteiagla, em frases-chavdo, embora o
professor insista no tema, retornando a ele v&eass, em forte repeticdo discursiva. Uma
passagem, dentre inUmeras outras, que é demorsttatital procedimento pode ser retirada

dos didlogos acontecidos em torno do meio ambieattgal, no terceiro conto trabalhado:

L: (...) Ist das Wasser wichtig fur die Menschen?

A7 Ja.

Az Sehr wichtig.

L: Warum denn?

Az Ohne Wasser geht nichts.

L: Warum?

A3 Sonst wir werden ...

L: Ja, wir verdursten naturlich. Ist das denn nudfé Menschen zum Trinken wichtig, das Wasser?
A-: Nein, fur die Tiere, fur die Pflanzen.

L: Warum fir die Tiere und die Pflanzen?

A, Damit die Tiere auch leben kdnnen.

L: Richtig, auch die wollen nicht verdursten. Unddie Pflanzen?
A, FUr das Wachstum der Friichte.

L: Und fir wen sind dann die Frichte?

A;: Damit wir sie essen.
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P: (...) Agua é importante para o ser humano?

A7: Sim.

Az: Muito importante.

P: Por que, entdo?

Az Sem agua nédo existe nada.

P: Por qué?

Az Se ndo, a gente vai ...

P: Sim, n6s morremos de sede. E s6 importante asares humanos a agua para beber?
A Nao, para os animais, para as plantas.

P: Por que para os animais e para as plantas?

A;: Para que os animais também possam viver.

P: Sim, eles também nao querem morrer de sedepBmrtas?
A;: Para o crescimento dos frutos.

P: E para quem sdo esses frutos depois?

A7 Para que possamos comé-los.

Nesse momento, o professor insere a questao dssegada agua na Terra:

L: Es gibt ... haben wir Wasser genug auf der EAlger Erde, kbnnen wir damit machen, was wir
wollen?

Az In Brasilien haben wir sehr viel Wasser, abeamieren Landern ... in Deutschland haben wir
nicht so viel Wasser.

L: Warum haben wir denn da nicht so viel Wasser? lafadas Problem? Habt ihr was gehort oder
gelesen in den letzten, in letzter Zeit? Im Ferag@hWVas ist mit dem Wasser? Problem Wassegf? A
Ao Ah ... Sie, er bleibt schmutzig, dann kénnenegimicht trinken.

L: Also, das Wasser ist teilweise schon verschmutiztkbnnen es nicht trinken. Gibt’s noch andere
Probleme mit dem Wasser?

Az Wir benutzen zu viel Wasser.

L: Ja, wir verbrauchen es einfach. Wir verschwerdbenWasser, ne? Wir missen damit ein bisschen
mehr aufpassen, was wir mit dem Wasser machen, ok?

P: Ha ... nés temos &gua suficiente na Terra? NeaTieés podemos fazer o que queremos com ela?
Az No Brasil, n6s temos muita agua, mas em outr@epa.. ha Alemanha, nés nao temos tanta agua.
P: Por que nés néo temos tanta dgua 14? Qual éhdepra? Vocés escutaram ou viram alguma coisa a|esse
respeito nos Gltimos tempos? Na TV? O que estdecemdo com a Agua? Problema agug? A
Ao Eh... ela fica suja e depois ndo podemos bebé-la.

P: Entéo, a 4gua é parcialmente poluida, ndo podestusla. Ha outros problemas com a agua?
Az NOs gastamos agua demais.

P: Sim, nés simplesmente gastamos agua. Né6s a diggreos, ndo é? Precisamos ter um pouco mais de
atencédo para o que fazemos com ela, ok?

Mas embora haja os conflitos acima mencionadoss@issdo sobre o homem e seu
meio ambiente sociocultural é frutifera, pela algéo do lugar de observacdo que acontece ao
longo daqueles eventos. Assim € que, ao comentarasteristicas das sociedades indigenas,
em sua relagdo com a natureza e com seu meio ambimiocultural, eles travam a seguinte

discussao:
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Az Und sie haben kein Geld.

L: Hhm.

A,: Aber sie sind so, weil sie es selbst machen mii$isee Hauser und ...

P: Ja, ah ...

Ay Ja, aber dafiir, aber dafiir haben sie kein GaddwRgen tauschen sie immer. Ah ... so ... &h ...

P: Lebensmittel.

Ay Ja.

P: Friichte. Ja. Und leben sie wirklich glicklicha@dt ihr das? f?

A1 Ja, weil, so sie haben sie kein Geld, aber diemalles, was sie wollen, so Friichte — alles ohne
bezahlen.

Aj: Eles ndo tém dinheiro.

P: Hhm!

A, Mas eles sdo assim, porque eles mesmos témeteafmsuas proprias coisas. Suas casas e...
P: Sim, eh ...

A4 Sim, mas eles ndo tém dinheiro; por causa dides,trocam sempre. Eh ... assim ... eh ...

P: Alimentos.

A4 Sim.

P: Frutas, sim. E eles vivem realmente felizes? ¥am&editam nisso?.4¢

Ao Sim, porque eles ndo tém dinheiro, mas tém tugiweoquerem, como frutas - tudo sem pagar.

Az Alle sind gleich. Es hat kein arm, kein reich.

L: Ja. Und A hat eben gesagt: zum Gliucklichsein gehort ....athass man genug zu essen und zu
trinken hat. Haben das die Indianer?

Einige Schiler. Ja!

L: Was gehort dann noch dazu? Mal konkrete Sachen.

Ag: Ah, ich wollte sagen, also, dass also, sie s@ichr

L: Warum sind sie reich?

Ag: Weil sie haben, sie haben alles, was sie wollen.

Az Todos sdo iguais. Ndo ha pobres nem ricos.
P: Sim, e a A disse que para ser feliz ... eh ... é necessdgdanhamos bastante para comer e para beber. Os
indios tém isso?

Varios alunos Sim!

P: O que é necessario, ainda. Falem de coisas tascre
Ag: Eu queria dizer, entdo, que eles séo ricos.

P: Por que eles s&o ricos?

Ag: Porque eles tém tudo o que querem.

z

O professor, entdo, que € engajado em projetoso-adehientais, aproveita a

oportunidade para fomentar o assunto:

L: Aha! Das heif3t: reich sein heif3t nicht autométisomer sehr viel Geld haben, sondern reich sein,
was kann das auch sein?

Ag: Ah ... Liebe.

L: Liebe haben, genug zu essen haben, sauberes \WWasseken haben, ne? Haben sie alle eine
Arbeit, die Indianer?

Ag: Sie haben nicht!

L: Warum nicht? Sie bleiben die ganze Zeit zu Haitzen?
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Az Nein, sie sind Jager.

L: Sie sind Jager. Was noch?

As: Fischer.

L: Fischer. Sie sammeln Pflanzen.

A5 Ah, Friichte sammeln sie.

L: Ja, wer baut denn die Hauser von denen? HabeaxirdieBaufirma bei den Indianern?
A3 Nein, alle bauen zusammen.

L: Alle bauen zusammen. Wer geht auf die Jagd?

Einige Schiler. Alle!

L: Alle zusammen. Wer singt und wer macht Musik sadveiter?
As: Alle zusammen.

P: Aha! Isso quer dizer que ser rico ndo significéoemnaticamente ter sempre muito dinheiro. Mas iser; 0
gue pode ser também?

Ag: Eh ... amor.

P: Ter amor, ter bastante comida, ter 4gua limpa paber, ndo é? Todos eles tém um emprego, osMdio
Ag: Eles ndo tém!

P: Por que ndo? Eles ficam todo o tempo sentadosasaf?

Az: N&o, eles sdo cagadores.

P: Eles sdo cacadores. O que mais?

Az Pescadores.

P: Pescadores. Eles colhem plantas.

A7 Eh, eles colhem frutas.

P: Sim. E quem constroi suas casas? Eles tém umeeiteinz, os indios?

Az Nao, eles constroem juntos.

P: Eles constroem juntos. Quem vai a caga?

Varios alunos Todos!

P: Todo mundo junto. E quem canta e faz muUsicasessaas?

As: Todo mundo junto.

E nesse momento que o professor sugere que elssmpewmbre o desejo de consumir
cada vez mais, excerto que € melhor apresentadaicio do Capitulo I. Nos préximos
passos da andlise, que se referem aos mal-enterabidimculturais e ao perfil discursivo do
professor, veremos que os dados corroboram a d@witha atencao as questdes discursivas,
aos conflitos de identidade e sociais ou as dif@genunciativas, que afloram na sala de aula

de lingua.

9. Os mal-entendidos interculturais

Vimos com Hinnenkamp (1994), no Capitulo | destaeTeque problemas de mal-
entendidos na interagdo intercultural se baseianmtarferéncias pragmaticas culturalmente

inadequadas. E o caso de interacbes verbais owemBais inapropriadas, como, por
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exemplo, fazer elogios onde ndo cabem, tratar algdé vocé, quando deveria dizer “o
senhor”, fazer perguntas ou comentarios onde s&ophetados como agressivos etc. As
interacbes em sala de aula gravadas para estaiggesguroboram essas adverténcias, por
exemplo, quando a aluna;fse dirige ao professor chamando-o de vocé'{hbw) que em
alemao é considerado muito inadequado, por sdrden@speito e reveréncia o tratamento de
“o0 senhor” (Sief%. Na entrevista realizada por esta pesquisadopaicdessor, posteriormente
a gravacao das aulas, e em que é a ele pergurdbdd s impacto dessa atitude da,/fele
responde que sempre se incomoda com tais situagegye os alunos dourriculumB se
dirigem a ele utilizando o pronome Du (vocé), mae gsso ndo é tao freqiiente como
acontece com os alunos brasileiros, no programalefedo como lingua estrangeira. Ele
comenta, ainda, que, embora seja estranho ouviralasos brasileiros tratando-o
eventualmente por vocé, isso causa menor impactuea@uando acontece com os alunos do
Curriculum B e declara ser consciente de que essa atituddasm em seus principios
culturais.

Um outro momento de incémodo, que se da nesse meatamar, acontece quando o
professor se dirige aos alunos, chamando-os decesalogo ao inicio das gravagfes das
aulas:

L: So, Kinder. Kennt ihr das Buch?
Einige Schiler. Nein!
Ag: Kinder?!

P: Entéo, criancas, vocés conhecem este livro?
Varios alunos N&o!

| Ag: Criangas?! (ironicamente) |

A situacao de bilingliismo, entretanto, torna, pealunos, nas interagdes gravadas,

alguns aspectos familiares e compartilhados, oequecondi¢cdes outras, em que houvesse

51 |ch glaube, wir haben auch einige Sachen von deiahern. Weiflu, die Piercings? (Eu acho que nés
também temos algumas coisas dos indios. Vocé eabpiercings”?)

152 E culturalmente adequado entre os alemées quesasas se tratem por Sie (o0 senhor / a senhcgajuat
recebam a permissdo expressa de ambas as partdizdeem o pronome Du (vocé). Especialmentereri
relacé@o entre professores e alunos, a forma Slegderada respeitosa e imprescindivel.
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participantes origindrios de culturas mais dissnmor exemplo, seria estranho, ou seria
motivo para mal-entendidos. E o caso, ali observadorapidez imposta pelo professor a
determinados procedimentos, como a leitura do®dex apresentacdo dos desenhos ou a

estruturagdo das aulas. Trazemos aqui dois exenhtrstivos daquele procedimento:

L: So, jetzt passt mal auf, ganz schnell. Ihr agbéétzt zu zweit, ne? Und zwar sollt ihr ganz sthn
mit einem Bleistift hier die Merkmale des Volksmi@eas unterstreichen. Ich méchte mindestens 3
Merkmale von euch. Macht es zu zweit, schreibt dammneben den Text, wie wir das schon gemacht
haben: 1, 2, 3, und am besten hier, unter dendaext, Merkmal 1.

P: Entdo, agora prestem atengdo, bem rapido. Traimaligora em duplas, pois tém de marcar, rapidicdmo,
um lapis, as caracteristicas do conto. Eu gostiriter de vocés, no minimo, trés caracteristicagbalhem em
duplas; escrevam ao lado do texto, como ja fizerhp2; 3, e € melhor que seja aqui embaixo do teidpois.
Por exemplo, caracteristica 1...

A,: Darf ich mein Bild zeigen?
L: Willst du es mal kurz zeigen? Zeig es am bestahkurz deinen Klassenkameraden und dann héalst
du es auch ganz kurz in die Kamera. Ja, bleib rsitégn, zeig's hoch, ihr guckt mal jetzt alle zu A

A,: Posso mostrar o meu desenho?
P: Vocé quer mostrar rapidinho? Melhor mostrar reghid para os seus colegas e depois, rapidamerdeapar
camera. Sim, fique sentada, levante o desenhmenaddo olha para a,Aagora.

Somado a isso, a cada retomada de encontro endesadala, a rememoracdo dos
contos foi minuciosamente praticada, o que tamb&mosistitui em caracteristica cultural
especifica de detalhamento pontual e de organizdedidéias, que sdo tipicos da cultura
alema e que também poderiam, em situagdo de camaculturas mais distantes, provocar
mal-entendidos. Isso ndo acontece nas aulas gsvaaao vimos, pela proximidade cultural
dada pelo bilingtismo/biculturalismo, que os tdiamailiarizados com tais procedimentos.

Debrucemos-nos, entédo, sobre o estudo empreendiddVgissenborn & Stralka
(1984), apresentado no Capitulo | desta Tese, aderentendimento dos mal-entendidos, em
busca daquelas caracterizacBes nas interacfesigsasses autores afirmam ser necessario
desenvolver a capacidade de construir e de usgsasade referéncia coerentes e coesos no

contexto, que permitam checar as condi¢des dedintento entre falante e ouvinte, para que
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os mal-entendidos sejam reconhecidos, ou para €ueseus termos, se chegue a sua
antecipacdo. Nessa perspectiva, sdo detectadas,interscdes, varias situacbes de
antecipacdo, como as que em seguida apresentamos.

Ao iniciar a série de aulas gravadas, por exemplaofessor situa os alunos, com a

seguinte adverténcia:

L: Also, passt mal auf. ,Von dem Fischer und seifeau”. Denkt dran, es ist ein Marchen. Wir
werden auch nachher wieder Uber die Merkmale spregh?

P: Entdo, prestem atencdo: “Do pescador e sua niulbembrem-se, € um conto. Mais tarde, nés vaios
novamente falar a respeito das suas caracterisdéi®as

No inicio das discussdes acerca do conto “Von dewohEr und seiner Frau”, por

outra via, em antecipacdo de acontecimentos emirtativas, ele avisa:

L: Da werden wir die nachsten zwei Stunden so esschien darlber sprechen: wie die Leute
zufrieden sind, wenn sie was haben oder wenn shgsihaben.

P: N6s vamos falar a respeito disso, falar um pautui nas proximas duas aulas: como as pessoas |estdo
contentes quando tém algo ou quando ndo tém nada.

E ele pergunta vezes reiteradas, ao longo das, aelgsra os alunos estariam claros
0s acontecimentos. Esses exemplos se situam eritmeeios outros detectados ao longo
daquelecorpus que indicam uma postura do professor, coerentepetida, daquilo que
Weissenborn & Stralkap. cit) caracterizam como antecipacao de mal-entendidos.

Mas situagbes ha, naquelas interacdes, que coambos postulados dos referidos
autores. Por exemplo, ha, num primeiro momentajeodpamam déuséo de entendimento
em relacdo a volta das condi¢bes de vida da mdihgrescador & condigdo inicial, no conto
“VYon dem Fischer und seiner Frau”. Para o professsse retorno se caracterizava como
punicdo, afinal, ela ja tinha alcancado tudo o queria. Para o & o fato de ela ter-se
tornado deus traria poderes para que tudo fosaagido e para a;&la estaria, por fim, feliz

com a condicdo de pobreza inicial, porque, afidalis era pobre. Entretanto, ao longo
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daquelas interacdes, o professor percebe o proldep@ssa ao que Weissenborn & Stralka
(op. cit) chamam déematizacdo e entendimento dos mal-entendidss acontece quando é
perguntado por ele aos alunos se no conto “Vonksaoher und seiner Frau” houve um final
feliz para a mulher e osAdiz que sim, porque ela é Deus. O professor p&sgap, aos
ajustes.

L: Langsam. Na ja, aber will sie das, Gott seineamd opfe?

A,: Nein, sie will Gott im Himmel sein.

L: Gott im Himmel. Der Himmel ist noch besser ails 8chloss oder als ein Palast, ne? Also wird sie
zufrieden sein in dem Topfe?

A,: Nein!

L: Ich denke eigentlich auch nicht, ne?

Aq: Ja, weil sie ist ja Gott. Sie konnte ein Schidsssich, fur sich machen.

L: Glaubst du, dass es wieder von vorne losgeht?

P: Devagar, vamos ver. Mas ela quer ser deus nohpRi
A, Nao, ela quer ser deus no céu.

P: Deus no céu. O céu ainda é melhor do que umloastedo que um palacio, ndo é? Entdo ela vai ficar
contente com o potinho?

A, Nao!

P: Também né&o acho, ndo é?

Ai: Sim, porque ela € deus. Ela poderia fazer unelcapaira si mesma.
P: Vocé acredita que tudo vai comecar de novo?

E necessario frisar, entretanto, que embora acomtegeste exemplo extraido do
corpus aquelas etapas apontadas, de ilusdo, tematieag&darecimento do mal-entendido,
ao se olhar de forma mais acurada para aqueleseagsuentos, de uma perspectiva
discursiva, o que se vé, em forte destaque, é agémma de aspectos ideoldgico-
discursivo$® nas interacdes. Assim é que, apesar de os aleress wisto a possibilidade de,
na linearidade logica da histéria, a mulher do pesc ter-se tornado deus, e assumido,
inclusive, a sua condicdo de pobreza inef&htom a conservacao dos poderes que lhe sdo

atribuidos — por exemplo, de comecar tudo novameotao mostra a transcricdo dos dados

153 E lembramos aqui que Foucault ([1969]2004) cariretea formagdo discursiva pela possibilidade de
estabelecer regularidades na dispersao caractariigtitodo enunciado.
154 Reverberada pelos relatos e ensinamentos religioso
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acima —, o professor, marcado pelo interdiscursoadigo pela ambic&t emite pareceres
como o de que ela nao iria querer ser deus nolmo{ma cabana), e estranha a possibilidade,
levantada pelos alunos, de que, naquela condit@@oeleria comecar tudo novamente, se

assim o desejasse.

10. Perfil discursivo do professor

Passemos a analise do perfil e do desempenho desgpoo em sala de aula, na
reivindicada perspectiva de atencdo para questSesrsivas, para diferencas enunciativas ou
para conflitos de identidade ou sociais, por exemgomo vimos na andlise aqui
empreendida acerca dos mal-entendidos, o professerbera a clareza e a diretividade
caracteristicas da cultura alema. Com base nes§ie penos que ele antecipa diversas
situacdes, 0 que propicia, por exemplo, o trababim mal-entendidos, além de sempre
perguntar aos alunos se as situacdes abordadas @atds para eles, detendo-se com
frequéncia no meio das leituras e das discussdes grablematizar ou para esclarecer as
situagdes novas.

Outra caracteristica reiterada, marcada pela &uetque lhe é peculiar, é a instigacéo
descontraida da curiosidade dos alunos. Assim éngueitura do conto “Von dem Fischer
und seiner Frau”, quando o #ermina a sua parte na leitura, o professor agugteresse dos

alunos, ao fazer o seguinte comentério:

L: So, jetzt kommt die Situation, dass der Mann wienliriickgeht. Jetzt bin ich gespannt!

P: Entéo, agora chegamos a situagdo em que o homlém Agora fiquei curioso!

155 Orlandi (2003) lembra-nos que o interdiscurso ahdipiliza dizeres que afetam o modo como o sujeito
significa em uma dada situagdo discursiva, refersel aquilo que fala antes, em outro lugar,
independentemente.

172



Ainda uma outra instigacao que provocou grandeesge coletivo dos alunos se deu
em torno dos significados da ambicdo, e especidénga ambicdo feminina, na seguinte
passagem:

L: Ist das so, dass die Frauen immer mehr wolle®, A

A7 Nein.

L: Nein. Wollen die Manner mehr? Ist das typisclssddie Frauen immer mehr wollen?

Az Jal

Ay Nein!

A; und Ag: Nein!

L: Nicht? Was wollen die Frauen?

Aq: Mein Bruder will, dass meine Oma mit einem reitidann heiratet, aber ich will nicht. Das ist
nur, wenn sie will. Und meine Multter ist ,ambicitsa

L: ,Ambiciosa“? Was heil3t das denn auf Deutsch?

As: Ambicious!

Az Ehrgeizig.

L: Ehrgeizig. Also, man will ein bisschen mehr halRichtig, ne?

Az Also, ich finde nicht, dass die Frauen, sie simehr ... so ... sie sagen das immer. Es gibt auch
Manner, die mehr mégen.

L: Ja, man kann das auch nicht so sagen: das srieraien, ne? Es kdnnen auch Manner sein. Aber
jetzt Uberlegen wir mal: sind die Menschen so, da&sgnmer etwas Besseres wollen?

A;und Ag: Ja!

A, Ja, die Menschen sind so. Es gibt einige, diatnigeil ... weil sie denken: ah, ich bin zufrieden
mit dem, was ich habe. Aber es gibt einige, diwenn sie Geld sehen, bleiben sie verrickt.

L: So, sind sie dann zufrieden, wenn sie Geld haben?

A,: Nein, weil ... ah, nein ... ja, sie sind, aberwollen immer mehr, wenn sie ...

Az Bush will immer mehr ,terretérios” haben.

L: Ah, mehr Lander und so weiter ... und sind skeieden?

Ai: Nein.

L: Noch nicht, ne? Da werden wir die nachsten,ndiehsten zwei Stunden so ein bisschen driber
sprechen.

P: E assim, que a mulher sempre quis maj8, A

A Nao.

P: Ndo. Os homens querem mais? Isso é tipico, queibieres sempre querem mais?
Az Sim!

A,: N&o!

A1 e Ay Nao!

P: Nado? O que as mulheres querem?

Ag: Meu irmao quer que a minha avod se case com uneimorito, mas eu ndo quero isso. Ela deve escolher o
gue ela quer e minha mée € ... “ambiciosa”.

P: Ambiciosa. O que significa isso em alemao?

As. Ambicious!

A7 Ehrgeizig.

P: Ehrgeizig. Entdo, as pessoas querem sempre @&i®, ndo é?

A,: Ah, eu ndo acho isso, que as mulheres queremrsemgis ... assim, ... as pessoas sempre falamHss
também homens que querem mais.

P: Sim. A gente ndo pode simplesmente falar queasdmulheres, ndo é? Podem ser homens também| Mas
vamos refletir agora: as pessoas sempre querenmaior?
AieAg Sim!

A, Sim, as pessoas sdo assim. H4 sempre algunsdquguerem isso, porque ... porque eles pensaneugh,
estou contente com o que tenho. Mas héa outros .ogigando véem dinheiro ficam malucos.
P: Entéo, eles estédo contentes quando tém dinheiro?

A,: Nao, porque ... ah, ndo ... sim, eles estdo,ale@squerem sempre mais, quando eles ...

(=}
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Az Bush sempre quer mais territorios.

P: Ah, mais territérios etc. .. e eles estdo satxs@

Al: Nao.

P: Ainda nédo, ndo é? NOs vamos falar um pouco a&itsgisso nas préximas, nas proximas duas aulas.

Esse exemplo, além de demonstrar o espirito imkifgalo professor e o seu
envolvimento com o ensino, aponta também para sepga de atencdo as questdes
discursivas, aos conflitos de identidade e sociaids diferencas enunciativas, que afloram na
sala de aula de lingua. E as discussdes aceramttafosicao entre ter dinheiro e/ou ser feliz
ou acerca do consumismo, ou, ainda, dos modos di#e das sociedades indigenas e das
demais sociedades, também corroboram aquele rigigohal perfil.

Como a situacao aqui pesquisada trata de sujeiliogies/biculturais — que sao
tanto os alunos quanto o professor —, embora ordm professor seja forte, os alunos se
sentem bem e estdo engajados nas interagdes ggalwpdes esporadicas, em que o professor
chama a atencao para que alguns alunos prestemateigéo ao que esta sendo trabalhado).
llustrativas do engajamento nesse ritmo claro eigoesdo as duas situacdes abaixo

apontadas:

L: Tiere sprechen. Wie war das noch mit diesem MatRrizs war die ...? Wie nennt man das noch?
Was war das fur ein Merkmal?

Ag: Ich glaube, ich glaube Nummer 4 ... Himmel undetr

L: Ja, Himmel und Erde. Und?

Ag: Aber auch Menschen-, Tier- und Pflanzenwelt geheimander Uber.

L: Also?

Aq: Hier sagte der Fisch: ,Geh nur hin“, sagte dechj ,sie hat sie schon.”

L: Gehen ineinander Uber. Das heif3t, plétzlich kgmmiere sprechen. Also, wer spricht denn hier?
Einige Schuler. Der Fisch.

L: Der Fisch kann sprechen; der Fisch kann spreclen.

P: Animais falam. Como era essa caracteristica?.EPaComo n6s chamamos isso? Que caracteristicssa?
Ag: Eu acho, eu acho que era a n° 4, céu e teoéu.e terra.

P: Sim, céu e terra, e ...

Ag: Mas também a ligagdo do mundo dos homens ao ndoslanimais e das plantas.

P: Entdo?

Ag: Aqui, o peixe disse: “V4, ela ja tem”.

P: Eles interagem. Isso significa que animais, gemé, podem falar. Entdo, quem fala aqui?

| Véarios alunos O peixe. |
| P: O peixe sabe falar; o peixe sabe falar. Ok. |

174



L: Ihr sollt eine, eine von diesen Veranderungem, @i passieren, sollt ihr in euer Deutschheft
zeichnen. Zum Beispiel die Sache mit dem Schlossger Fischer dann nach Hause kommt, der alte
Mann, und er sieht pl6tzlich dieses Schloss. Odex wére noch eine Moglichkeit?

A,: Ein Schloss so malen?

L : Richtig, ein schones Schloss, mit der Frau. Digté] ne? Oder ... der Palast von dem Papst.

A, Herr Lehrer, die Frau, du sagst: das SchlosseimalFrau vor dem Schloss.

L: Ja, richtig. Also eine neue Situation, ne? Dagigedes Mal eine neue Situation zeichnen, ja. Ic
mdochte die morgen, ganz kurz, die Bilder von euahndsehen. Schreibt ihr euch das auf? Die
Hausaufgabe ist flir morgen, schreibt’s euch ayf.k&nnst du es aufschreiben?

A3 Herr Lehrer, warum eine neue?

L: Warum eine neue Situation?

A+ Weil sie immer andere ...

L: Weil sie immer etwas Neues erlebt.

A7 Kénnen wir zum Beispiel so ein Schloss zeichnen?

L: Zum Beispiel so ein Schloss zeichnen, ja. Abersehr tolles Schloss.

Az Eine Hltte?

L: Eine Hltte ware auch moglich. Das ware die evatiginderungen gewesen, ja? So, das war’s fir
morgen. Ok. Morgen bringt ihr bitte die beiden TEexhit, sowohl den deutschen als auch den
portugiesischen, ok?

P: Vocés devem desenhar uma ... uma das mudancaxgnicem aqui. Vocés devem desenhar no caderpo de
alemdo. Por exemplo, a coisa do castelo, quandseagor volta depois para casa; esse homem vettepoes
ele vé o castelo. Ou o0 que seria uma outra posside?

A,: Desenhar um castelo assim?

P: Certo, um castelo bonito, com uma mulher. A cabaéo é€? Ou ... o palacio do papa.

A, A mulher, o senhor disse: um castelo e a muladrente do castelo.

P: Sim, certo. Entdo, uma situacdo nova, ndo €?tdliss cada vez uma nova realidade, ndo é? Amanha eu
gostaria de ver, bem rapidinho, os seus desenlozgsvanotam isso? A tarefa é para amanha. AnotemAg,
vocé pode anotar isso?

Ajz: Senhor professor, por que uma nova?

P: Por que uma nova situacéo?

A7 Porque ela sempre tem uma outra ...

P: Porque ela vivencia cada vez algo novo.

A-: Por exemplo, nés podemos desenhar um castelnassi

P: Por exemplo, um castelo assim, mas um castelodaeama.

Ags: Uma cabana?

P: Uma cabana também seria possivel. Seria a pameidanca, ndo é? Entéo, é para amanha. Ok. Ruoy fav
vocés tragam amanha os dois textos. Tanto o textalem&o, quanto o texto em portugués, ok?

E também importante registrar que, apesar de rapiod padrdo IRE|giciation,
ResponseEvaluation}*®* — em que é sempre o professor o primeiro a laqgastdes, as
guais os alunos respondem, recebendo retorno tvalgkele mesmo, professor — ele sempre
da oportunidades aos alunos para que se manifestedio, detectadas varias situagdes em que

ha didlogos diretos entre os alunos, sem a suanetkacao.

156 Mehan (1970) rotulou de IRE a inter-relagéo disivar que tem lugar na sala de aula tradicionalgeenos
professores utilizam 2/3 do tempo, ao perguntarawvaarem a resposta do aluno.
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Outras situacbes que também apontam para a presenegdencdo, por parte do
professor, as questbes discursivas, aos confléosdentidade e sociais ou as diferencas
enunciativas, que afloram na sala de aula de lirgim a problematizacdo do egoismo e da
ambicdo da mulher e dos problemas ocasionadosepé&dténcia de uma grande diferenca
entre ricos e pobres no mundo e, especificamerdeBrasil. E ambas as discussdes
acontecem de forma encadeada, quando o profegsopnmeiro momento aborda o egoismo
existente nos dois primeiros contos para, logo eguida, apontar os problemas gerados pela
extrema diferenga entre ricos e pobres.

No primeiro caso, recortamos a seguinte passagesinativa:

L: Wie kann man das Verhalten von der Frau hennennvgie immer alles fur sich haben will? Wie
nennt man das?

Az Ambiciosa“.

Ae: Geizig.

L: Geizig, weil sie will ja nichts abgeben. Aber idbnke mal nur an mich selber, wie nennt man das?
Ae: ,Egoista“!

L: Egoistisch. Ist sie egoistisch?

Einige Schiler. Ja!

L: Natirlich, sie mdchte alles fiir sich haben. Alist.der Mann auch egoistisch?

Einige Schuler. Nein!

L: Nein.

As: Natirlich nicht.

L: Ok. Also, die Frau, sehr egoistisch. Sie mochtmér mehr haben. Gibt es viele Leute, die so sind
heute?

Einige Schiler. Ja!

L:Ja?

Ay Ja.

L: Ist das typisch fur unsere Welt?

Einige Schuler. Nein!

L: Warum nicht?

Ay Ah ... sonst, wenn man nur an Geld denkt, damm$tadu nicht denken an die anderen. Und wer
hat nicht so viel Geld?

L: Ja, aber was passiert denn zum Beispiel mit dderan, wenn man nur an sich selbst denkt? Was
kann dann passieren?

A,: Dann kannst du keine Freunde mehr haben, deimdi€avird dich nicht mehr mégen.

L: Hhm. A;: Du hattest dich gemeldet. Wolltest du noch wagsa

A-: Ja, wollte ich auch sagen. Du hast keine Freomeler.

P: Como podemos chamar o comportamento da mulhemdyuela quer ter tudo para si mesma? Como
chamamos isso?

Az “Ambiciosa”.

Ag: Mao fechada.

P: Mao fechada, porque nédo quer abrir mdo de nada.dqdando s6 penso em mim, como se chama isso?
Ag: “Egoista”!

P: Egoista. Ela é egoista?

Varios alunos Sim!
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P: Obvio, ela quer ter tudo para si mesma. Ehhormaem também é egoista?

Varios alunos N&o!

P: Nao.

As: Claro que néo!

P: Ok. Entdo a mulher é muito egoista; ela quer sergp mais. H& hoje muitas pessoas que séo assim?
Varios alunos Sim!

P: Sim?

Ao Sim.

P: Isso é tipico do nosso mundo?

Alguns alunos N&o!

P: Por que ndo?

A, Ah, ... se ndo, quando a gente s6 pensa em dinmgio pode pensar nos outros. E 0s que ndo @m |ta
dinheiro?
P: Sim, e o que acontece, entdo, por exemplo, comut®s, quando a gente s6 pensa em si? O que [pode
acontecer?

A,: Pode acontecer que vocé ndo tem mais amigos gua familia ndo goste mais de vocé.
P: Hhm. A7, vocé pediu a palavra. Vocé queria datgo mais?

A;: Sim, também queria dizer que vocé nao tem maigasn

Quando o professor levanta a questdo da extrenu@zaqcontraposta a extrema
pobreza, querendo que os alunos reflitissem sobtmgrépria condigédo de riqueza frente a
pobreza do pais, acontece a seguinte sequénciargive; em que o0s alunos nao se
identificam com o problema, transferindo-o a outrem caso em epigrafe, g Ae refere ao
Presidente Lula.

L: Also, die Situation zum Beispiel in Brasilien.blBes hier Leute, die sehr, sehr viel Geld haben?
Az Ja, Lula zum Beispiel.

L: Ja, Lula ... aber andere Leute? Ah ... ist emdgri, wenn einige Leute viel Geld haben und die
anderen nicht?

Einige Schiler. Nein!

L: Warum nicht?

Ag: Dann denken sie, dass sie schlechter sind.

L: Was passiert oft noch?

A3: Sie haben kein Selbstvertrauen.

L: Ja, sie haben kein Selbstvertrauen. Was passigstkann auf der Stral3e passieren?

A Diferenca social”!

L: Ja, soziale Unterschiede. Was provoziert das,daas gibt das dann?

As: Krieg?

L: Krieg, das ist natirlich das Extreme. Aber soderf Strale zum Beispiel, wenn du viele Arme hast
und wenig Reiche. Was wollen die Armen?

Ag: Geld!

L: Geld. Und wie machen sie das dann? Die Handealafh ,Ich méchte Geld.“?

As: Klauen!

L: Sie klauen vielleicht. Die Kriminalitat und so iez. OK.

P: Entéo, a situacéo, por exemplo, no Brasil. H&@&s aqui que tém muito, mas muito dinheiro mesmo?
Az: Sim, Lula, por exemplo.

P: Sim, Lula... mas outras pessoas? Eh ... € bonmelg pessoas terem muito dinheiro e outras nam tezda?
Alguns alunos N&o!

P: Por que ndo?
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Ag: Entdo eles pensam que sao piores.

P: O que acontece frequientemente?

Az Eles ndo tém auto-estima.

P: Sim, eles n&o tém auto-estima. O que pode acamtacrua?

As: “Diferenca social”!

P: Sim, diferengas sdcias. O que provoca isso? (pqde acontecer depois?
Ag: Guerra?

P: Guerra. Isso €, obviamente, o extremo. Mas, aa por exemplo, quando se tem muitos pobres e pguco
ricos, o que os pobres querem?

Ag: Dinheiro!

P: Dinheiro.E como eles fazem depois? Eles abrem&s: “Eu gostaria de receber dinheiro”?
As: Roubar!

P: Talvez eles roubem. A criminalidade etc. Ok.

Atento a direcdo enunciativa daquela interagdogeenos alunos ndo conseguem se
inserir de fato no problema, e aproveitando a sfieeflexdes ali instaurada, que desnudam
formacgdes discursivas e interdiscursos que detarmios dizeres, o professor pergunta aos
alunos quais desejos eles pediriam ao peixe quzasse, caso fosse dada a eles aquela

oportunidade:

L: Wenn ihr Winsche héttet, wenn ihr drei Winschigehawas wiirdet ihr euch von diesem Fisch
wiinschen? &

Az Ah, eine Familie, die mich mag.

L: Ja ... oder? Zweiter Wunsch?

Az: Ein gute Haus.

L: Ein gutes Haus. Und?

Az Immer zu essen.

L: Immer etwa zu essen. Ja, das gehort auch damerratwas zu essen,Awvas wirdest du dir
wilinschen?

A,: Ah ... ein gutes Haus und ich wiirde nie so ....A&in bisschen Geld haben, aber nicht so wel, s
wie die anderen.

L: Dass du dir kaufen kannst, was du brauchst, ne?

P: Se vocés tivessem desejos, se vocés tivesseneés, 0 que vocés desejariam desse pes@? A

Az Ah, uma familia que gostasse de mim.

P: Sim ... ou? Segundo desejo?

Az Uma casa boa.

P: Uma casa boa. E?

Az Sempre coisa para comer.

P: Sempre coisa para comer. Sim. Isso também fae.@@mpre coisa para comeg, A que vocé desejaria?
A, Eh ... uma casa boa. Eu nunca ia querer ....g¢ar.um pouquinho de dinheiro, mas ndo tanto cosnoutros
tém.

P: Para vocé poder comprar o que necessita, ndo é?
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Esta passagem é ilustrativa da mudanca na diregimminante do discurso dos
alunos, mas ha ali uma falha no dizer, indicatigacdnflito, quando a Adiz: “Eu nunca ia
qguerer ... eh .... ter um pouquinho de dinheiros mao tanto como os outros tém

A sequéncia daquele evento traz ainda uma peda@&iaqui registrada:

A-: Ein gutes Haus, eine gute Familie und ein guedseh.

L: Ein gutes Leben. Was gehort denn zu diesem dugtben?

A7 Ah, dass ich genug Geld habe, aber nicht so D&ss ich Freunde habe.
L: Brauchst du einen Palast, ein Schloss?

A7 Nein. Also, gute Freunde haben und etwas zu dssgen.

L: Ok.

Ai: ,Pular de para-quedas".

L: Bitte?

Ai: ,Pular de para-quedas".

L: Pular de para quedas. Wisst ihr, wie das aufdaduteil3t?

A7 Fallschirm.

L: Ja, Fallschirmspringen. Der erste Wunsch: Fallsdpringen. Der zweite Wunsch?
A1 Ah ... zum Mond fliegen.

L: Zum Mond fliegen. Und der dritte Wunsch?

A1: Dass ich kdnnte die Traume von den anderen sehen.

A7 Uma casa boa, uma familia boa e uma vida boa.

P: Uma vida boa. O que faz parte dessa vida boa?

A-: Ah! Que eu tenha bastante dinheiro, mas ndo mQite eu tenha amigos.
P: Vocé necessita de um palacio, um castelo?

A7 Nao. Entdo, ter bons amigos e algo para comer.

P: Ok.

Ay “Pular de para-quedas”.

P: Como, por favor?

Ay “Pular de para-quedas”.

P: “Pular de para-quedas”. Vocés sabem como sessliveém alemao?

A;: Para-quedas.

P: Sim, pular de para-quedas. O primeiro desej@rpié para-quedas. O segundo desejo?
Ay Ah ... voar até a lua.

P: Voar até a lua. E o terceiro desejo?

A;: Que eu possa ver 0s sonhos dos outros.

Diferentemente do que aconteceu com os desejodainais colegas, que reiteraram
as necessidades advindas da discussao instausadia Apse voltaram para a fantasia e todos
os depoimentos seguintes seguiram aquela linha.

Ao final daquela série de aulas gravadas, o profgsrgunta aos alunos de qual dos

trés contos eles mais gostaram e, ao instiga-&ws,aflorar a problematizagdo acerca de
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aspectos enraizados das suas formagfes ideolGgmagivas em torno da ambicdo, do

trabalho ou do dinheiro, por exemplo.

L: So, ganz kurz die letzte Frage: von diesen dréicklen, welches hat euch denn jetzt am besten
gefallen? Ag?

Ao Dieses.

L: Dieses von den Indianern? Warum?

Ao Weil da sind keine Ambitionen so. Und sie ....albrauchen nicht zu arbeiten.

L: Hhm. Aber arbeiten miissen sie schon, ne?

Ao Aber nicht viel.

L: Warum missen sie nicht so viel arbeiten?

A1o. Weil wir arbeiten zum Geld verdienen.

L: Richtig. Und sie?

Ais Zum Uberleben.

As: Siehaben nichts falsch gemacht.

L: Sie haben nichts falsch gemadBibt es denn etwas in den anderen Méarchen, wagasfalsch
gemacht haben?

Ag: Sie haben einen ,peixe usiert".

L: Die Frau hat ihn benutzt.,A

A, Ah, ich fand die beste Geschichte war diese,jeli#t, und eins: sie brauchen nicht Geld zum
Leben. Sie ... sie missen auch nicht arbeiten.

L: A5'7

As: Geschichte 3.

L: Warum?

As: Sie war am einfachsten zu verstehen.

L: Einfachsten zu verstehen. Ok,?A

Ay Ah, die ganz zum Schluss.

L: Also, diese Geschichte. Warum,?A

A4 Ah ... weil ...4h ... weil es nicht um Geld geht.

L: Es geht um was hauptsachlich?

A, Um die Natur.

L: Um die Natur.

P: Entdo, rapidamente, a Ultima pergunta. Desse<tnétos, qual deles agradou mais a voc&s? A
Ao Este.

P: Este dos indios? Por qué?

Ao Porque aqui ndo tem “ambitionen”. E ... ah esealdo precisam trabalhar.

P: Hhm. Mas eles tém de trabalhar, ndo é?

Aio: Mas ndo tanto.

P: Por que eles nado precisam trabalhar tanto?

Ajo: Porque nos trabalhamos para ganhar dinheiro.

P: Certo. E eles?

A1o: Para sobreviver.

As: Eles nao fizeram nada de errado.

P: Eles néo fizeram nada de errado. H& algo nos®utntos que eles fizeram de errado?

Ag: Sie haben einen “peixe usiert”. (Ela usou o peixe

P: A mulher o usou. 4

A, Ah ... eu achei essa histéria aqui, que lemosaad® mais uma coisa: eles ndo necessitam de thnpaia
viver. Eles ... eles ndo precisam trabalhar.

P: A57

As: Historia n° 3.

P: Por qué?

As: Porque ela é mais facil de entender.
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P: Mais facil de entender. Ok.,A

A, Ah! A histéria do final.

P: Entéo, esta histéria. Por qug?A

A4 Eh ... porque ... eh ... porque ndo se tratardedo.
P: Trata-se de que, principalmente?

A, Da natureza.

P: Da natureza.

Nesta mesma sequéncia, e em ritmo de finalizag@oofessor continua em atencao

discursiva para os significados daquela interagdsugerir o seguinte:

L: Wenn wir den Indianern ein Marchenbuch von demrGaern Grimm geben. Werden sie diese
Geschichten verstehen?

Ao Nein.

L: Warum nicht, Aq?

A1o. Weil sie haben nicht so ... &h ... Zaubersachen.

As: Nein, sie haben schon!

L: Aber?

Az: Sie kdnnen den ,Danca da chuva“ machen.

L: Regen. Sie brauchen Regen; sie haben den Rege@knAber werden sie den Inhalt von den
Geschichten verstehen?

As: Bei diesen nicht. Bei den &lteren vielleicht.

L: Ja.

As Sie kennen noch diese Welt vielleicht.

L: Ja, aber eins ist wichtig zum Schluss festzuestell.. wir haben ein Marchen gesehen aus
Deutschland, wir haben ein Marchen aus dem NordoBesiliens genommen, wir haben ein
Marchen aus dem Amazonasgebiet genommen. Und nmanekgentlich erkennen in diesen Mérchen,
wie diese Menschen leben, was die Ziele oder diedstie von diesen Menschen sind. Sind ja schon
recht unterschiedlich, ne? Oder nicht?

Ao Ja.

L: Ich denke auch. Ok, dann machen wir hier Schluss.

P: Se nés déssemos para os indios um livro de cdogfmaos Grimm, eles entenderiam esses contos?
A1 Nao.

P: Por que nédo, &?

A1 Porque eles ndo tém ... eh ... coisas de magica.

Az Nao, eles tém!

P: Mas?

Az Eles podem fazer a danca da chuva.

P: Chuva. Eles necessitam de chuva; eles tém a dincauva. Ok. Mas eles entenderiam o conteldaslest
historias?

As: Dessas ndo. Talvez de outras, mais antigas.

P: Sim.

As: Talvez eles conhegam ainda aquele mundo.

P: Sim, mas uma coisa é importante frisar no finalés vimos um conto da Alemanha, nds tinhamosamo
do Nordeste do Brasil e um conto da Amazé6nia. Eepua$, em verdade, ver nagueles contos como essas
pessoas vivem. Quais sao 0s seus objetivos e dektgs sao bem diferentes, ndo é? Ou ndo?
AlO: Sim.

P: Também acho. Ok, vamos finalizar aqui.

181



Encerramos aqui a andlise das interacfes gravada®gta pesquisa, interacdes essas
acontecidas na 52 série do curriculo bilingiie da das escolas alemas pesquisadas. Como
aulas experimentais que eram, selecionamos, junteangem o professor, 0s contos a serem
trabalhados, em funcdo da semelhanca dos dois ip8ne da possibilidade de
desencadeamento de discusséo, que todos os trésiarie em torno do tema meio ambiente.
Os registros que apresentamos das interacfes gsm\vagam aqueles relacionados as inter-
relagdes socioculturais do homem com o meio andjiesg¢ja no que tange aos mal-
entendidos interculturais ou, ainda, ao perfil distvo do professor, corroboram, como
vimos, as reivindicacdes por nés apresentadas efg;@d as dimensdes sociocultural e
enunciativa na sala de aula, especificamente dad& com o fomento do olhar discursivo de

professor e aluno para as situac¢des ali acontecidas
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CONSIDERACOES FINAIS

Iniciamos este trabalho postulando que os estudalura devem ocupar
um lugar constitutivo no ensino-aprendizagem dguiine que € imprescindivel que se dé
atencdo a dimensédo enunciativa da linguagem endsaala. Postulamos, também, que um
lugar de destaque para a insercdo desses comp®nénte curriculo de linguas. E
propusemos que, para que esse objetivo fosse altangtencéo fosse dedicada, nas aulas de
lingua, a um espaco discursivo de memodria, dadeseneaso especifico, pela juncédo entre
literatura e ensino de lingua, através do trabatito compilacdes de contos populares, pelo
fato de eles registrarem parte da memoéria e darisisios povos. A nossa reivindicagado se
respaldou na afirmativa de Revuz (1998), de queranciacdo em outras linguas, ou em
variantes diversas da propria lingua materna, € expariéncia que mobiliza questdes de
identidade, e paulatinamente culturais, sejamiglgficitas ou explicitas, presentes em toda
aula de lingua”.

Quando voltamos a nossa atencdo para as indicagdesdas nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), vimos gliese encontram recomendacoes
especificas de atengdo a temas socioculturais éatais — que seriam problematizados
enquanto temas transversais —, bem como a dismade ou a dimensao enunciativa da
linguagem, o que demonstra a apropriacdo e a fdmt#da do que neste trabalho se
reivindica. Assim é que, naquele documento, o iEsps diversidades regionais e culturais
reivindicado, sendo sugerida a problematizacdo wd aji sdo chamadas “questdes sociais
urgentes”. Nele é dito que “é fundamental que alastssuma a valoriza¢é@o da cultura do seu
proprio grupo, e, ao mesmo tempo, busque ultrapassa limites, propiciando as criancas e
aos jovens pertencentes aos diferentes gruposisaciacesso ao saber, tanto no que diz

respeito aos conhecimentos socialmente relevaatesiltlra brasileira, no ambito nacional,
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como no que faz parte do patriménio universal dadnidade”. Para o ensino de linguas, é
pontualmente indicado o desenvolvimento de conhaios discursivos e linguisticos, nos
seguintes termos: “Propfe-se que as atividade®jpldais sejam organizadas de maneira a
tornar possivel a andlise critica dos discursosg pae o aluno possa identificar pontos de
vista, valores e eventuais preconceitos neles kagiog”. Para o ensino de lingua estrangeira,
por seu turno, € sugerido que seus conteudos tiselam com os temas transversais, pela
possibilidade que a aprendizagem de linguas tnaz gpaompreensdo das varias maneiras de
se viver a experiéncia humana”, sendo ainda regigtque € necessério considerar aspectos
da historia dos alunos, na comunidade e na cutiued.

Ao tratar do meio ambiente, os PCNs indicam quentatambiental deve
ser integrado as areas, numa relacédo de transdadslde modo que impregne toda a pratica
educativa e, a0 mesmo tempo, crie uma visdo glebabrangente da questdo ambiental,
visualizando os aspectos fisicos e histéricosjrassimo a articulagédo entre a escala local e
planetaria desses problemas. Esses Parametrosulanes frisam que trabalhar de forma
transversal significa buscar a transformacdo deceitos, a explicitagdo de valores e a
inclusdo de procedimentos, sempre vinculados édaekd cotidiana da sociedade, de modo
gue obtenha cidadaos mais participantes. Nos tedaggele documento, o trabalho com o
tema meio ambiente deve contribuir para que oalagjam capazes de “perceber, apreciar e
valorizar a diversidade natural e socioculturabtaddo posturas de respeito aos diferentes
aspectos e formas do patrimdnio natural, étnicdteral”.

Quanto as indicagbes de atencdo a pluralidaderaljlts PCNs apontam
para a necessidade de se desenvolver, nos alumrsite fundamental, as capacidades de:

1) Conhecer a diversidade do patrimoénio etnocultonasileiro, cultivando
a atitude de respeito para com as pessoas e ggumsa compdem, reconhecendo a
diversidade cultural como um direito dos povos g iddividuos e elemento de fortalecimento

da democracia;
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2) Compreender a memoria como constru¢do conjw@iédorada como
tarefa de cada um e de todos que contribuem ppeacapcdo do campo de possibilidades
individuais, coletivas, comunitarias e nacionajs, e

3) Reconhecer as qualidades da proépria culturarizahdo-as criticamente
e enriquecendo a vivéncia da cidadania.

Ainda com relacdo a atencdo a pluralidade cultisaf propostos um
levantamento e uma valorizagdo minuciosos das ®meaproducéo cultural, bem como o
conhecimento, a andlise a valorizagdo de visbanudelo e das relagbes com a natureza e
com o corpo, em diferentes culturas. Nesse itemgér&lo que se trabalhe com a cultura e
com a literatura populares, para que se alcanes ebgetivos.

O registro dessas reivindicagdes contidas nos FRdrdsn Curriculares
Nacionais mostra com precisdo que a proposta Halli@ que apresentamos nesta Tese, em
todos os seus itens, corrobora o que propem agBal@metros.

Com relacdo as questdes curriculares, € frisadaetaglocumento que o
curriculo significa “a expressao de principios dasalo projeto educativo, que precisam ser
flexiveis para promover discussoes e reelaboragiesido realizado em sala de aula, pois é
o professor que traduz os principios elencadosraticas didaticas”. E essa foi a concepcao
adotada pelos Pardmetros Curriculares Nacionaigueo também coincide com a nossa
proposta. Nesse sentido, vimos que é dada fome&teaos dominios sociocultural e literario
nas propostas curriculares para o ensino fundainelstaeducacdo bilinglie (aleméo-
portugués) das escolas alemas particulares dodegea8a&o Paulo, o que se constituiu em um
dos objetivos desta Tese.

Por outra via, pelo que pode ser depreendido darims das aulas, aqui

apresentados, as compilacdes de contos popularesostearam muito adequadas para a
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abordagem da questdo das inter-relacdes sociaisliim homem com o meio ambiefteO
trabalho com compilacdes de contos populares séronombém muito apropriado para o
desencadeamento de questdes identitarias e csltuirgglusive pela mobilizacdo da
subjetividade dos sujeitos ali envolvidos. Alémsdiseles também propiciaram a observacao
de caracteristicas ou acontecimentos da situagaop-alpartir de situacfes da propria lingua-
cultura, o que reivindica as memarias discursivas gpnstituem a nossa identidade cultural,
mobilizando-a, questionando-a — como postula R€¥098), embora a relagdo com outras
linguas, ou com variantes da lingua materna, puogna experiéncia de estranhamento, em
direcdo ao que é novo, ela também solicita as basgs antigas da propria estrutura
subjetiva; em outras palavras, daquilo que se sadanda sua propria histéria na
singularidade do sujeito. Essa situacdo pode s&a,por exemplo, na comparacao dos trés
contos feita pelos alunos, em que eles se engagraencontrar semelhancas e diferencas ali
existentes e em problematizar comparativamente wteddo dos textos e as suas
caracteristicas, tanto socioculturais quanto no dju& respeito as acdes e reacfes dos
personagens, inseridos que estavam em seus meiera@sbespecificos, contrapostas as suas
préprias vidas cotidianas.

A analise discursiva das condi¢cbes de producacaapilacdes de contos populares
aqui realizada € uma mostra bem mais elaboradadepesquisa discursiva panoramica que
o professor deve empreender, segundo o que frismmdSapitulo Ill, para a escolha de
contos apropriados aos seus objetivos pontuaigraddaquela educacao critica, discursiva,
problematizadora e transversal aqui pontuada.

O levantamento de peculiaridades do perfil do @mse por sua vez, apontou para a

existéncia de caracteristicas imprescindiveis aofigsional do ensino de linguas (e

157 | embramos ao leitor que o meio ambiente é um deersbs temas possiveis de abordagem, a partir dos
contos populares, numa educacao linglistica qupisiea critica, ou numa educagédo, em ambito mapam
gue trabalhe, por exemplo, com transversalidadétteay como propdem os Pardmetros CurricularesoNais,
segundo 0 que aqui vimos.
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entendemos que das demais matérias também), nanye & atencdo para a discursividade
em sala de aula. Assim € que ele, por ter-se ntloselagajado e atento, conseguiu fazer com
gque fossem desencadeadas discussdes que mobilizarestdes identitarias, culturais e
sociais, além de ambientais, caras a uma educexgfbstica preocupada com a emergéncia
da discursividade nas aulas.

Pela sua clareza e pela sua objetividade, tip@asuldura alema, mas também porque
os alunos partilham daquelas caracteristicas aistupor serem bilingties/biculturais, vimos
nos dados extraidos daquederpus que sdo poucas as situacbes de mal-entendidos ali
detectadas, inclusive porque, em boa parte dostevd@d o que Weissenborn & Stralka
(1984) denominam de antecipagédo de mal-entendadpspmo quer Hinnenkamp (1994), os
participantes daquelas interagbes fornecem entreunsi largo espectro de dicas de
contextualizagéo.

Chamamos a atencao do leitor, entretanto, pareaéaser impossivel cercar todos 0s
sentidos, sendo exatamente por isso que o maldkdtencorre, entre falantes praticando a
lingua materna, e mais ainda, entre falantes pratw a lingua estrangeira. Assim, em sala de
aula, segundo os postulados da AD, como vimos mit@a | desta Tese, dadas as relacdes
de poder entre professor e alunos, cabe ao primeidenciar os possiveis mal-entendidos,
talvez prevé-los e trabalhar com eles de manemmacatorna-los algo negativo. Se os mal-
entendidos se dao por causa de diferentes intagdet do mundo, causadas por diferentes
formagbes discursivas, e, portanto, culturais, ofgssor pode mostrar que ha sempre
diferentes interpretagcfes possiveis.

A analise dos dados nos mostrou também que as ¢éemadeoldgico-discursivas
daqueles sujeitos, ao nortearem os seus dizetdsatn conflitos reiterados em relacdo, por
exemplo, ao binbmio dinheiro x felicidade, ou aessidade de parcimdnia no consumo, nas

ambigdes ou nos desejos, pelo impacto social eeantatbique isso pode gerar.
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Por seu turno, as repeticdes discursivas mais resdes ali encontradas estavam
ligadas ao ter muito ou ter pouco na vida, ao inpgoe o possuir tem sobre a natureza e
sobre 0s outros seres humanos ou a contraposi¢éo dinheiro e felicidade, sendo que o
discurso sobre a parcimbnia atravessou muitas das, fembora tenha sido ali pouco
problematizado. Entretanto, o professor diversassyes inquiriu acerca do entendimento do
gue significava ter muito ou pouco, com seus ingmsbciais e ambientais.

Com base no que aqui expusemos e corroborandosa hgsdtese inicial, esta Tese
mostra que o trabalho com contos populares emdeataula de lingua é muito apropriado
para a mobilizacdo de questfes culturais, disass\vdentitarias. Além disso, o0 desempenho
do professou mostrou-se compativel com as reivagdies de que a discursividade seja
trabalhada em sala de aula.

Em outras palavras, as compilagfes de contos pegsyi@dem ser de grande fomento
para uma educacao critica e problematizadora, rdiseue transversal, que leve em conta

aspectos socioculturais e identitarios do univdsosujeitos ali envolvidos.
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ANEXO |

L: Was passiert also ... denkt da mal an unsereexigehDiskussion, wenn alle mehr wollen?

As: Wenn alle mehr wollen, dann wird..., wird viebduziert, und es gibt dann in Zukunft mehr Mj
L: Was wirde mit der Umwelt passieren?

As: Sie wirde Uberlastet sein.

L: Ist das denn nicht heute schon so?

Az Ja.

L: Was musste man unternehmen, damit dieses Prafiérnauftritt?

Aix Ah ... Die Personen miissen weniger wollen.

L: Was heil3t das, weniger wollen?

Ao: Mit weniger leben.

Ag: Weniger konsumieren.

L: Aber was kdnnte man weniger produzieren?

A;: Die Sachen, die Mill werden in der Zukunft?

L: Was denn, zum Beispiel?

A4 Zum Beispiel, Sachen, die kaputt gehen, die rarge bleiben.

Ai: Spielzeug und Plastiksachen, zum Beispiel.

A>: Reisen! Die Personen kdnnten weniger reisen.

L: Bitte, lasst uns doch mal zusammen Uberlegeniabign in tollen Hausern, wir essen gut, ha
fast alles, was wir wollen. Und die anderen Persomeaf der Welt, die das alles nicht haben,
wollen das natirlich auch haben, das ,Minimale* Aueben.

As: Richtig. Wenn alle es hatten, was wir haben, danss man mehr produzieren.

Ag: Und alles wird Mall!

L: Das heil3t, wir missten auf Sachen verzichtenroaiglsten lernen, weniger zu kaufen, wenige
reisen.A,, ihr habt viele Klamotten, viele Sportschuhe. Zauke habt ihr viele Elektrogerate u
viele andere Sachen. Warst du damit einverstandeniger zu haben, damit die Umwelt nicht
belastet wird?

Ag: OK, aber nur, wenn alle mitmachen. Zum Beispigln muss weniger zum Mull werfen!

L: Wenn wir plétzlich in einer Extremsituation niamiehr kaufen dirften und nur noch das Notig
haben dirften. Zum Beispiel, keine Dinge mehr dastiR kaufen, einfacher leben, um die Umw
nicht zu zerstéren. Wie ware das fur Euch, keireBpug und keine Klamotten mehr zu bekomm
mit dem leben, was man schon hat oder vielleicbh aveniger?

Ao Ah, aber erst die anderen Personen missen esemaghm Beispiel: bessere Sachen kau
damit es weniger Mill wird.

L: Die Personen mussten genug Geld dafiir haben imdinfen nicht vergessen, dass auch di
Sachen eines Tages Mull werdén, wirdest du auf deine Sachen verzichten?

A-: Ich mdchte nicht in eine Hitte leben, wie im M#gn. Auch nicht wie die Indianer.

Ae Richtig. Ich denke, es ist schwer mit wenig Saclke leben, nur zum weiterleben. Es m
weniger Personen in die Welt geben.

L: Wir missen nachdenken - unseren Teil dazu beiragnd nicht nur denken, dass es nicht ur
Problem ist und dass die anderen sich &ndern missen

ben
die

zZu
nd
SO

ste
elt

en,
fen,

ese

LSS

nser

P: O que acontece, entdo ... com base no que diszsjtguando queremos ter tudo, sempre mais?
As: Se cada pessoa quiser, quiser... , ter muitosg@éproduzidas muitas coisas, que vao se tosmuihn dia.
P: E o que aconteceria com o0 meio ambiente?

As: Ficaria muito sobrecarregado.

P: E isso ja ndo esta acontecendo?

As: Ja.

P: O que precisaria ser feito para que nao acorge@sse problema?

Ay E... as pessoas precisariam querer ter mencsscois

P: O que significa isso, ter menos coisas?

Ao: Viver com menos.

Ag: Consumir menos.
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P: Mas o que poderia ser diminuido?
A;: As coisas que vao se tornar lixo.

P: O que, por exemplo?

A, Por exemplo, coisas que séo frageis e ndo vao.dur

A;: Brinquedos e coisas de plastico, por exemplo.

A, Viagens! As pessoas poderiam viajar menos.

P: Pensem comigo, por favor: nds vivemos em boagsca®memos bem, temos o que queremos. E as d
pessoas do mundo, que ndo tém essas coisas, tagobtariam de ter o que chamamos de “ter o sufiient
Ag: Certo. Se todas as pessoas tivessem 0 que temibg,mais coisas teriam de ser produzidas.

Ag: E essas coisas todas se tornam lixo!

P: O que significa que todos nés teriamos de akfiv de muitas coisas que temos, que fazemos, comorao
menos, viajar menosAg VOcés tém muitas roupas, muitos ténis. Em casasos pais tém muitg
eletrodomésticos e muitas outras coisas. Vocé cdada em ter menos coisas para sobrecarregar noemeso
ambiente?

Ag: Sim. Mas as outras pessoas precisam fazer isgzeta. Por exemplo, jogar menos coisas no lixo.

P: Se, de repente, numa situagdo extrema, fossedexige pardssemos de consumir e sO tivéssem
estritamente necessério. Por exemplo, que ndonfossais compradas coisas de plastico e que nosaasei
tornasse muito simples, para a preservacdo do amelente, como seria ndo ganhar mais os brinquedas
roupas que vocés ganham e ter de se satisfazeo qomja tém, ou com menos que isso?

A1p: Ah, mas primeiros as outras pessoas também téiazde o mesmo. Comprar coisas de melhor qualid
por exemplo, para que ndo se tornem lixo logo.

P: As pessoas teriam de ter bastante dinheiro pacag ndo podemos nos esquecer que tudo o quaTGomsl
se torna lixo um diaA;, vocé abriria méo das coisas que vocé tem?

eMmais

A7 Eu ndo gostaria de morar huma cabana, como a®mEgens do conto, nem conseguiria viver como 0s
indios.
Ag: E. Eu também acho dificil ter poucas coisas,a@ gobreviver. O que precisa acontecer ¢ ter ngamis
no mundo.
P: Precisamos pensar sobre isso - para podermos dazessa parte. E ndo s6 pensar que o problemé& hao
NOSSO e gque 0S outros € que precisam mudar.
ANEXO I
As. Lehrer, dieses Marchen ... im Vergleich, ist das&h ... ein Kunstmarchen oder ein

Volksméarchen?

L: Die Marchen der Gebrider Grimm sind Volksmarct&ie. haben fur ihre Sammlung die Méarch
ausgesucht, die fur Kinder am geeignetsten sinoy Beispiel die ohne Schimpfwdrter. Aber ih
gesammelten Marchen kamen aus dem Landvolk, obeiaide dieser Marchen von Vertretern ¢
hoheren Schichten der deutschen Bevélkerung zerdfst erzahlt wurden.

A7 Aber Sie haben gesagt, dass ... Reime spaterkdazen und dass die Anfang ,Es war einmal|...

von den Grimm typisch war fr alles ... von alle archen.
L: Ja, richtig. Aber ich habe euch auch erzahlts dhs Gebrider Grimm einige Veranderungen
den ausgesuchten Marchen vorgenommen haben, ohrelddt des Marchens grol3 zu verandern.
A;: Das war bestimmt toll, so Marchen sammeln. Ungl Marchen ,,O peixinho encantado”, wer |
das gesammelt?

ler

an

at

L: Ein Sammler namens Camara Cascudo hat hier silBradas gemacht, was die Gebrider Grimm

damals in Deutschland gemacht haben. Wie die Gebr@imm hat auch er Personen be
Méarchenerzéhlen zugehdrt und diese dann aufgebelri®g, pass mal auf!

Ag: Ist das ... &h ... Indianerméarchen auch einVol«simen?

L: Das ist ein Marchen von einem spezifischem Vdin Indianern, und man weifd nicht, wer
Autor ist und wann es entstand.

Aio. Meine Oma hat uns zum Schlafen viele Marchenhdtiza

im

der

Ag: Bei uns hat Mama erzahlt.
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A4 Ich kenne die Méarchen aus Marchenbicher, diezioim Geburtstag bekommen habe. Me

Eltern haben nie Zeit und sind nachts immer miide.
L: Aber genau aus diesem Grund sind ja die Marchmerligfert worden. Friher haben sich

Personen oft abends getroffen, es gab ja noch keinsehen. Dann haben sie sich Geschic
erzahlt. An den kalten Abenden in Deutschland haderzum Beispiel oft am warmen Kiichenof
gesessen, um sich diese Geschichten zu erzéhlen.

Ag: In Brasilienwar bestimmt am ,Fogao a lenha*!

As. Aber wer liest diese Marchen heute, die ... &ess... Leute?

L: Du meinst, die Leute, die mehr Geld haben? Ursthale kann man nicht mehr von Volksmarcki
sprechen?

As: Ja, vielleicht.

L: Aber hier ist wichtig, dass die Marchen von Leutais dem Volk erzahlt wurden. Es gibt he
eine groRRe Diskussion, was Volksliteratur und gelnebLiteratur darstellt. Viele Werke wie zu
Beispiel die Werke von Shakespeare, die friheNal&literatur galten, weil sich friher das Vo
diese Werke anschaute, gelten heute als gehobéeratlr, weil es von einer elitdreren Grug
angeschaut wird. Aber das ist eine andere Gesehiélfgepasst, weiter geht’s ...

As: Professor, pelo que vimos dos contos ... é e.éest um conto artistico ou popular?

P: Os contos dos Irmdos Grimm séo tratados como cquupslares. Eles escolheram, nas suas coletarse
versfes que eram mais adaptaveis para criancaspaenrdes, por exemplo. Mas aqueles contos, mEy
coletados, vieram do povo camponés da Alemanhapemddguns deles tenham sido narrados para ele
pessoas da alta sociedade alema da época.

A7 Mas o senhor havia dito que ... as rimas forami@thdas e a introducdo das histérias com o “Ena
vez...” tornou-se marca registrada dos contosrpoiativa dos Irméos Grimm?!

P: Sim. Eu disse a vocés, também, que os Irmdosreifizeram arredondamentos nos contos que foram
eles coletados, mas que a esséncia dos contasafgiseram.

A;: Deve ter sido legal coletar esses contos. E toc@h peixinho encantado”, como foi coletado?
P: Por um compilador chamado Camara Cascudo, queéranfez, no Brasil, mais ou menos o que os Irm
Grimm fizeram na Alemanha. Tanto os Grimm quantec@do ouviram das pessoas do povo 0S contos ¢
sabiam narrar e 0s anotarafy, preste atencgéo.

Ag: O conto indigena ... € ... também é um contwizop

P: Ele vem de um grupo especifico, que sdo os irelindo se sabe quando foi produzido nem quem é
autor.

A1p: Minha avo contava muitas histérias como essas paente dormir.

Ags: A minha mae é que contava pra nos.

A4 Eu conheci essas historias através dos livrosgaumei de presente. Meus pais ndo tém tempo e
sempre cansados a noite.

P: Mas foi por isso mesmo que 0s contos passaragn eegistrados. Antigamente, as pessoas se encamt
mais a noite,quando ndo existia televiséo, por pi@npara conversar e contar historias. No casaleimanha,
gue é muito fria, eles se reuniam em torno do f@gBmha para narrar esses contos.

Ao: No Brasil deve ter sido em torno do fogéo a lénha

As: Mas quem |é esses contos hoje séo as pessaasaledicbes econdmicas melhores!?

P: Vocé esta querendo dizer que eles nao seriadg,gnor isso, tratados como contos populares?

As: Sim, talvez.

P: Mas o que importa aqui € que eles foram coletdégsessoas do povo. Existe uma grande discusbé® G
que é literatura popular e o que € literatura ¢aydixatamente por causa dessas situagfes. Exmigas obras
como as de Shakespeare, que eram consideradagtuligepopular e hoje séo consideradas literaturditar por
causa das pessoas que assistiam as suas pecal elgaas escreveu, € as que as assistem hoje nBBETgss4
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é uma outra histéria. Vamos continuar, entao ...
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Von dem Fischer und seiner Frau

Es war einmal ein Fischer und seine Frau, die wohnten zusammen in einem alten Topfe, dicht an

der See, und der Fischer ging alle Tage hin und angelte; und er angelte und angelte. So sal} er auch
cinst bei der Angel und sah immer in das klare Wasser hinein; und er saf3 und saf}.

Da ging die Angel auf den Grund, tief hinurter, und als er sie heraufholte, zog er einen grof3en Butt
heraus. Da sagte der Fisch zu ithm: "Hor' einm, Fischer, ich bitte dich, lass mich leben, ich bin kein
rechter Fisch, ich bin ein verwiinschter Prinz. Was hilft es dir, wenn du mich totmachst? Ich wiirde
dir doch nicht recht schmecken; setze mich wieder ins Wasser und lass mich schwimmen." - "Nun",
sagte der Mann, "du brauchst nicht so viele Worte zu machen; einen Fisch, der sprechen kann, hitte
ich so schon schwimmen lassen." Damit setzte er thn wieder ins klare Wasser; da ging der Fisch auf
den Grund und zog einen langen Streifen Blut nach sich. Nun stand der Fischer aufund ging zu
seiner Frau in den Topf. "Mann", sagte die Frau, "hast du heute nichts gefangen?" - "Nein", sagte
der Mann, "ich fing einen Fisch, der sagte, er wire ein verwiinschter Prinz, da hab' ich ihn wieder
schwimmen lassen." - "Hast du dir denn nichts gewiinscht?" fragte die Frau. "Nein", sagte der
Mann, "was sollt' ich mir wiinschen?" - "Ach", sagte die Frau, "das ist doch schlimm, hier immer so
im Topfe zu wohnen; es ist eklig und stinkt. Du héttest uns doch eine kleine Hiitte wiinschen
konnen. Geh' noch einmal hin und rufe ihn; sag' ihm, wir mdchten gern eine kleine Hiitte haben, er
fut es gewiss." - "Ach", sagte der Mann, "was sollt' ich noch einmal hingehen?" - "Ei", sagte die
Frau, "du hattest ihn doch gefangen und hast ihn wieder schwimmen lassen, er tut es gewiss. Geh'
gleich. hin." Der Mann wollte noch nicht recht, wollte aber seiner Frau nicht zuwider sein und ging
hin an die See. - Als er dort ankam, war die See ganz grin und gelb und gar nicht mehr so klar. So
stellte er sich hin und sagte:

"Manntje' Manntje, Timpe Te,
Bliftje' Buttje in der See,
Meine Frau, die Ilsebill,

‘Will nicht so, wie ic}; gern will."

Da kam der Fisch angeschwommen und sagte: "Na, was will sie denn?" -"Ach", sagte der Mann,
"ich hatte dich doch gefangen gehabt, und meine Frau sagt, ich hitte mir auch etwas wiinschen
sollen. Sie mag nicht mehr in einem Topfe wohnen sie mochte gem eine Hiitte haben." - "Geh' nur
hin", sagte der Fisch, "sie hat sie schon."

Da ging der Mann hin, und seine Frau saf nicht mehr in einem Topfe, aber eine kleine Hiitte stand
da, und seine Frau saf} vor der Tiir auf einer Bank. Da nahm ihn seine Frau bei der Hand und sagte
zu ihm: "Komm nur herein, sieh, nun ist's doch viel besser." Da gingen sie hinein, und in der Hiitte
war ein kleiner Vorplatz und eine herrliche Stube und Kammer, wo fiir jeden ein Bett stand, und
Kiiche und Speisekammer, alles aufs beste mit Gergtschaften und aufs schénste aufgeputzt,
Zinnzeug und Messing, was da hineingehdrt. Hinten war auch ein kleiner Hof mit Hithnern und
Enten und ein kleiner Garten mit Gemuse und Obst. "Sieh", sagte die Frau, "ist das nicht nett?" -
"Ja", sagte der Mann, "so soll's bleiben, nun wollen wir recht vergniigt leben" - "Das wollen wir uns
bedenken", sagte die Frau. Und dann a3en sie und gingen zu Bett.

So ging das wohl acht oder vierzehn Tage, da sagte die Frau: "Hore, Mann, die Hiitte ist doch gar
zu eng, und der Hof und der Garten sind gar so klein; der Fisch hitte uns auch wohl ein grof3eres
Haus schenken konnen. Ich mdchte gern in einem groflen steinernen Schlosse wohnen. Geh' hin
zum Fisch, er soll uns ein Schloss schenken." - "Ach, Frau", sagte der Mann, "die Hiitte ist ja gut



genug, was wollen wir in einem Schlosse wohnen" - "Ei was", sagte die Frau, "geh' du nur hin, der
Fisch kann das tun." - "Nein, Frau", sagte der Mann, "der Fisch hat uns erst die Hiitte gegeben, ich
mag nun nicht schon wieder kommen, es mochte den Fisch verdrieflen." - "Geh' nur", sagte die
Frau, "er kann's recht gut und tut's gem; geh' du nur hin." Dem Mann war sein Herz so schwer, und
er wollte nicht; er sagte bei sich selber: "Das ist nicht recht"; er ging aber doch hin.

Als er an die See kam, war das Wasser ganz violett und dunkelblau und grau und dick, und gar
nicht mehr so griin und gelb, doch war es ruhig. Da stellte er sich hin und sagte:

"Manntje, Manntje, Timpe Te,
Buttje' Buttje in der See,
Meine Frau, die Ilsebill,

Will nicht so, wie ich gern will."

"Na, was will sic denn?" fragte der Fisch. "Ach", sagte der Mann halb betriibt, "sie will in einem
groflen steinernen Schlosse wohnen." - "Geh' nur hin, sie steht vor der Tiir", sagte der Fisch.

Da ging der Mann hin und dachte, er wolle nach Hause gehen, als er aber dort ankam, da stand dort
ein groBer, steinerner Palast, und seine Frau stand oben auf der Treppe und wollte hineingehen; da
nahm sie ihn bei der Hand und sagte:

"Komm nur herein." Und so ging er mit ihr hinein, und in dem Schlosse war ein groBer Flur mit
marmornem Estrich, und da waren so viel Bediente, die rissen die groBen Tiiren auf, und die Winde
waren alle blank und mit schénen Tapeten, und in den Zimmern lauter goldene Stithle und Tische,
und kristallene Kronleuchter hingen von der Decke herab, und in all den Stuben und Kammern
lagen Fuldecken’ und Essen und die allerbesten Weine standen auf den Tischen, als wollten sie
brechen. Und hinter dem Hause war auch ein groBer Hof mit Pferde- und Kuhstall und Kutschen
aufs allerbeste, auch war dort ein groB3er, herrlicher Garten mit den schonsten Blumen und feinen
Obstbdumen, und ein Lustwald' wohl eine halbe Meile lang, mit Hirschen und Rehen und Hasen
darin und allem, was man sich wiinschen mag. "Na", sagte die Frau, "ist das nun nicht schén?" -
"Ach ja", sagte der Mann, "so soll es auch bleiben, nun wollen wir auch in dem schénen Schlosse
wohnen und wollen zufrieden sein. " - "Das wollen wir uns bedenken", sagte die Frau, "und
wollen's beschlafen." Damit gingen sie zu Bett.

Am anderen Morgen wachte die Frau zuerst auf, es war eben Tag geworden, und jeder sah von
seinem Bett aus das herrliche Land vor sich liegen. Der Mann reckte sich noch, da stief3 sie ihn mit
dem Ellbogen in die Seite und sagte: "Mann, steh' auf und guck' einmal aus dem Fenster! Sieh’,
kodnnen wir nicht Kénig werden iiber all dies Land? Geh' hin zum Fisch, wir wollen Konig sein." -
"Ach, Frau", sagte der Mann, "was wollen wir Konig sein! Ich mag nicht Konig sein."

- "Ei", sagte die Frau, "willst du nicht K6nig sein, so will ich Kénig sein. Geh' hin zum Fisch, ich
will Konig sein." - "Ach, Frau", sagte der Mann, "was willst du Knig sein, das mag ich ihm nicht
sagen." - "Warum nicht?" sagte die Frau; "geh' sogleich hin, ich muss Konig sein." Da ging der
Mann hin und war ganz betriibt, dass seine Frau Konig werden wollte. "Das ist nicht recht und ist
nicht recht", dachte der Mann. Er wollte nicht hingehen, ging aber doch hin.

Und als er an die Sec kam, da war die See ganz schwarzgrau' und das Wasser gérte so von innen
und roch ganz faul. Da stellte er sich hin und sagte:
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AR R s, TanwaeT,

Buttje' Buttje in der See,
Meine Frau, die Ilsebill,
Will nicht so, wie ich gern will."

"Nun, was will sie denn?" fragte der Fisch. "Ach", sagte der Mann, "sie will K6nig werden." - "Geh'
nur hin, sie ist es schon", sagte der Fisch.

Da ging der Mann hin, und als er an den Palast kam, war das Schloss viel groRer geworden, mit
einem groBen Turm und herrlichem Zierat daran; und die Schildwache stand vor dem Tor, und da
waren so viele Soldaten mit Pauken und Trompeten. Und als er in das Haus kam, war alles von
purem Marmor mit Gold und samtene Decken und grofie, goldene Quasten. Seine Frau saf} auf
einem hohen Thron von Gold und Diamant und haite eine groBie, goldene Krone auf und das Zepter
in der Hand ,:von purem Gold und Edelstein, und ihr zu beiden Seiten standen sechs Jungfrauen in
einer Reihe, immer eine einen Kopf kleiner als die andere. Da stellte er sich hin und sagte: "ach
Frau, bist du nun K6nig?" - "Ja", sagte die Frau, "nun bin ich Konig." Da stand er und sah sie an,
und als er sie eine Zeitlang so angesehen hatte, sagte er: "Ach, Frau, was ist das schon, wenn du
Konig bist! Nun wollen wir auch nichts mehr wiinschen." -"Nein, Mann", sagte die Frau und ward
ganz unruhig, "mir wurde die Zeit und Weile so lang, ich kann das nicht mehr aushalten. Geh' hin
zum Fisch, Kénig bin ich, nun muss ich auch Kaijser werden." - "Ach, Frau", sagte der Mann, "was
willst du Kaiser werden?" - "Mann", sagte sie, "geh' zum Fisch, ich will Kaiser sein." - "Ach, Frau",
sagte der Mann, "Kaiser kann er nicht machen, ich mag dem Fisch das nicht sagen; ein Kaiser ist
nur einmal im Reich. Kaiser kann ja der Fisch nicht machen, das kann und kann er nicht." - "Was",
sagte die Frau, "ich bin Konig, und du bist nur mein Mann, willst du gleich hingehen? Geh' gleich
hin; kann er Koénig machen, so kann er auch Kaiser machen, ich will nun Kaiser sein. Gleich geh'
hin!" Da musste er hingehen. Als der Mann aber hinging, war ihm ganz bange, und als er so ging,
dachte er bei sich: "Das geht und geht nicht gut, Kaiser ist zu unverschimt, der Fisch wird's am
Ende mud"."

Damit kam er an die See; da war die See noch ganz schwarz und dick und begann so von innen
herauf zu giren, dass es nur so Blasen warf, und es ging ein Windstof} driiber hin, der sie aufwiihlte,
und den Mann kam ein Grausen an. Da stellte er sich hin und sagte:

"Manntje, Manntje, Timpe Te,
Buttje' Buttje in der See,
Meine Frau, die Ilsebill,

Will nicht so, wie ich gemn will."

"Nun, was will sie denn?" fragte der Fisch. "Ach, Fisch", sagte er, "meine Frau will Kaiser werden."
- "Geh' nur hin", sagte der Fisch, "sie ist es schon.”

Da ging der Mann hin, und als er dort ankam, war das ganze Schloss von poliertem Marmor mit
goldenen Figuren und goldenen Zieraten. Vor dem Tor marschierten die Soldaten, und sie bliesen
Trompeten und schlugen Pauken und Trommeln. Aber in dem Hause, da gingen die Barone und
Grafen und Herzoge nur so als Bediente herum, da machten sie ihm die Tiiren auf, die von lauter
Gold waren. Und als er hineinkam, da saf seine Frau auf einem Thron, der war von einem Stiick
Gold, und war sechs Ellen hoch, und sie hatte eine méchtige, groe goldene Krone auf, die war mit
Brillanten und Karfunkelsteinen besetzt. In der einen Hand hatte sie das Zepter und in der andern
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Hand den Reichsapfel, und ihr zu beiden Seiten standen die Trabanten in zwei Reihen, immer einer
Kleiner als der andere, von dem allergrofiten Riesen, der war iiber sechs Ellen hoch, bis zum
allerkleinsten Zwerg, der war nur so grofy wie mein Kleiner Finger. Und vor ihr standen so viele
Fiirsten und Herzoge. Da stellte sich der Mann schiichtern hin und sagte: "Frau, bist du nun
Kaiser?" - "Ta", sagte sie, "ich bin Kaiser." Da ging er ndher hin und besah sie sich so recht, und als
er sie eine Zeitlang so angesehen hatte, sagte er: " Ach, Frau, was ist das schon, wenn du Kaiser
bist." - "Mann", sagte sie, "was stehst du dort? Ich bin nun Kaiser, nun will ich aber auch Papst
werden; geh' hin zum Fisch." - "Ach, Frau", sagte der Mann, "was willst du nicht alles’. Papst
kannst du nicht werden, Papst ist nur einmal in der Christenheit, das kann er doch nicht machen." -
"Mann", sagte sie, "ich will Papst werden;, geh' gleich hin, ich muss heut' noch Papst werden."

- "Nein, Frau", sagte der Mann, "das mag ich nicht sagen, das geht nicht gut, das ist zu grob, zum
Papst kann der Fisch nicht machen." - "Mann, was fiir Schnack!" sagte die Frau, "kann er Kaiser
machen, kann er auch Papst machen. Geh' sofort hin, ich bin Kaiser, und du bist nur mein Mann.
Willst du wohl hingehen." Da wurde er bange und ging hin, es war ihm aber ganz elend zumute, er
zitterte und bebte, und Knie und Waden schiotterten ihm. Und da strich ein Wind iibers Land, und
die Wolken flogen, als es diister wurde gegen Abend. Die Blatter wehten von den Biumen, und das
Wasser rauschte und brauste, als ob es kochte, und platschte an das Ufer, und in der Ferne sah er die
Schifte, die schossen in der Not und tanzten und sprangen auf den Wellen. Doch war der Himmel
noch so ein bisschen blau in der Mitte, aber an den Seiten zog es herauf wie ein schweres Gewitter.
Da stellte er sich in der Angst recht verzagt hin und sagte:

"Manntje, Manntje, Timpe Te,
Buttje' Buttje in der See,
Meine Frau, die lisebill,

Will nicht so, wie ich gern will."”

"Nun, was will sie denn?" fragte der Fisch. "Ach", sagte der Mann, "sie will Papst werden." - "Gel'
nur hin, sie ist es schon." )

Da ging er hin, und als er dort ankam, war es wie eine grofe Kirche, von lauter Palasten umgeben.
Dort dringte er sich durch das Volk. Inwendig war aber alies mit tausend und tausend Lichtern
erleuchtet, und seine Frau war in lauter Gold gekleidet und saB auf einem noch viel hoheren Thron
und hatte drei groBe goldene Kronen auf und um sie her so viel vom geistlichen Staat, und zu ihren
beiden Seiten standen zwei Reihen Lichter, das groBte so dick und groB wie der allergrofite Turm,
bis zum allerkleinsten Kiichenlicht; und alle die Kaiser und die Konige lagen vor ihr auf den Knien
und kiissten ihr den Pantoffel. "Frau", fragte der Mann und sah sie so recht an, "bist du nun Papst?"
- "Ja", sagte sie, "ich bin Papst." Da stellte er sich hin und sah sie so recht an, und das war, als wenn
er in die helle Sonne sihe. Als er sie eine Zeitlang so angesehen hatte, sagte er:

" Ach, Frau, was ist das schon, wenn du Papst bist!" Sie saB aber ganz steif wie ein Klotz und rithrte
und regte sich nicht. Da sagte er: "Frau, nun sei zufrieden, jetzt bist du Papst, nun kannst du nichts
mehr werden." - "Das will ich mir bedenken”, sagte die Frau. Damit gingen sie beide zu Bett, aber
sie war nicht zufrieden, und die Gier lieB sie nicht schlafen, sie dachte immer, was sie noch werden
-wollte.

Der Mann schlief recht gut und fest, er war den Tag viel gelaufen; die Frau aber konnte gar nicht
einschlafen und warf sich die ganze Nacht von einer Seite auf die andere und dachte nur immer,
was sie wohl noch werden konnte und konnte sich doch auf nichts mehr besinnen. Mittlerweile
wollte die Sonne aufgehen, und als sie das Morgenrot sah, richtete sie sich aufim Bett und sah dort
hinein, und als sie aus dem Fenster die Sonne so heraufkommen sah - "ha", dachte sie, "kann ich
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~icht auch die Sonne und den Mond aufgehen lassen?" -"Mann", sagte sie und stief ihn mit dem
Ellbogen in die Rippen, "wach' auf, geh' hin zum Fisch, ich will werden wie der licbe Gott." Der
1znn war noch halb im Schlaf, aber er erschrak so sehr, dass er aus dem Bette fiel. Er meinte, er
batte sich verhdrt und rieb sich die Augen aus und fragte: "Ach, Frau, was sagtest du?"

- "Mann", sagte sie, "wenn ich nicht die Sonne und den Mond kann aufgehen lassen und muss das
<o mit ansehen, dass die Sonne und der Mond aufgehen, ich kann das nicht aushalten und hab' keine
~uhige Stunde mehr, wenn ich sie nicht selbst aufgehen lassen kann. Da sah sie ihn so recht groB an,
da<s ihn ein Schauder iiberlief."” Gleich geh' hin, ich will werden wie der liebe Gott." "Ach, Frau",
saste der Mann und fiel vor ihr auf die Knie, "das kann der Fisch nicht, Kaiser und Papst kann er
machen; ich bitte dich, geh' in dich und bleibe Papst." Da kam sie in helle Wut, die Haare flogen ihr
<o wild um den Kopf, sie riss sich das Mieder auf, gab ihm eins mit dem Fuf und schrie: "Ich halt's
nicht aus, und halt's nicht linger aus. Willst du gleich hingehen." Da schliipfte er in seine Hosen
und lief weg wie von Sinnen.

DrauBen aber ging der Sturm und brauste, dass er kaum auf den Fiilen stehen konnte. Die Hauser
und die Biume wurden umgeweht, und die Berge bebten; und die Felsen rollten in die See, und der
Himmel war ganz pechschwarz, und es donnerte und blitzte, und die See ging n s0 hohen
schwarzen Wellen wie Kirchtiirme und wie Berge und hatten oben alle eine weifie Krone von
Schaum auf. Da schrie er und konnte sein eigen Wort nicht horen:
"Manntje, Manntje, Timpe Te,
Buttje' Buttje in der See,
Meine Frau, die Ilsebill,

Will nicht so, wie ich gern will."

“Nun, was will sie denn?" fragte der Fis<h." Ach", sagte der Mann, "sie will werden wie der liebe
Gott." "Geh' nur hin, sie sitzt schon wieder im alten Topfe."

Dort sitzen sie noch beide bis auf den heutigen Tag.
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fie Regen und Samen
~ dieErde
fruchthar machten

m Anfar L
tire un*ﬂ’ den Menschen.
Eines Tages kamen seine
Leute mit grofer Beute
svon der Jagd zurick. Bei
der Verteilung gab es Zank und
Streit. Da beschloB Begorotire
verdrossen, dafl scin Platz nicht
mehr auf Erden bleiben konnte.
Er schnitt Frau und Tochter das
lange Haar kurz und lief3 sich von
ihnen auch seines scheren. Dann
kaute er einige Friichte des Jeni-
papo, spuckte sie aus und erhielt
schwarze Farbe, mit der er sich
und die Seinen bemalte. SchlieB-
lich machte er aus einem schweren
Stick Hartholz eine Keule, deren
Griff er mit Jenipapo anstrich, so-
wie die Spitze mit dem Blut des
Wildes, das noch an den Hinden
der streitenden Jager war. Er wer-
de nun an einen weit entfernten
Ort gehen, sagte er.

Begorotire . bestieg einen hohen
Berg. Auf dessen Gipfel hub erzu
schreien an, wie die Jager es beim
Treiben des Wildes machen. Da-
bei schwang er seine Keule mit al-

~ler Kraft. Dies geschah mit so viel

Macht, daB das Geschrei zu Don-
nerwurde und vom Keulenschwung

'Blitze ausgingen. So fuhr — unter

Blitz und Donner — Begorotire
gen Himmel, ohne dal} ihm die
Pfeile, welche die Menschen thm
nachschickten, etwas anhaben
konnten. Unbemerkt von den
Menschen holte er seine Familie

.nach ans Firmament, wo alles im
-Uberflu vorhanden ist. Das ein-
was Begorotire den

zige aber,
Menschen lief3, waren Blitz, Don-
ner und Regen.

Eines. Tages dauerte den groBen
Regenmacher das Schicksal der
Guten_unter den Menschen. Er

‘beschloB, ihnen die Samen seines
-Pflanzeniberflusses zu senden.

Dazu nahm er eine grofie Kale-
basse, fiillte sie mit ausgesuchten
Samen und steckte als Ratgeberin
fiir die Menschen seine Tochter
Nyobogti hinein. An zusammen-
gekniipften Zweigen lieB er die
Kalebasse zur Erde nieder, woein
kleiner Junge sie beim Durchstrei-

fen des Waldes fand. Der alarmier-
te Freunde, die ihm halfen, das Ge-
fal zu seiner Mutter zu tragen.

Als die neugierige Frau einmal |
allein zu Hause war, offnete sie
die Kalebasse und fand die abge-
magerte Nyobogti auf dem Samen °
sitzend. Sie gab ihr zu essen und
schnitt ihr das langgewachsene
Haar. Als die Tochter des Regen-
machers wieder bei Kriften war,
verteilte sie den Samen unter den
Menschen und zeigte ihnen, wie
man ihn in die Erde steckt. Der
Junge, der die Kalebasse gefun-
den-hatte, und Nyobogti verlieb-
ten sich ineinander, heirateten
und bekamen viele Kinder.

Trotz der inzwischen gewachse-
nen Fruchtpflanzen kamen immer
wieder Notzeiten auf Erden, und
auch Nyobogtis Familie ging es.
schlecht. Da beschloB die Frau,
noch mehr vom himmlischen
UberfluB3 auf die Erde zu holen.
Sie bat ithren Mann, einen Pin-
daiba-Baum bis zum Boden zu
beugen und setzte sich in dessen
Wipfel. Der Mann lieB auf ihren
Befehl los, und Nyobogti flog mit
dem Schwung des zuriickschnel-
lenden Baumes bis in den Himmel.
Nach einigen Tagen kam die
Tochter des Regenmachers nicht
nur mit Korben voller Friichte wie
Mandioka, Kartoffeln und Bana-
nen zuriick, sondern auch mit ih-
rer ganzen Familie. Der groBe Re-
genimacher unterwies den Mann
seiner altesten Tochter im Ackern
und Pilanzen und kehrte dann mit
seinen Angehorigen zuriick zum
Firmament.

‘Wenn jetzt die Pflanzen auf der

Erde Wasser brauchen, 16st Bego-
rotire mit Geschrei und Keulen-
schldgen Blitz und Donner aus,
wobei jedesmal die Wolken so
erschrecken, daf} sie ihren Regen
auf die Erde abwerfen. Die Men-
schen aber, allen voran die India-
ner.vom Volk der Caiapo, erin-
nern sich dankbar, da Begorotire
nicht nur der Regen ist, sondern
auch der Urheber der Pflanzen,
der Keule und der schwarzen Far-

be Jenipapo.

210




:—u&,ytln.






