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RESUMO

A propostacentral de Retratos da el hice. Umduplo percurso: metodol 6gico
e cognitivo reside no esforco de procurar oferecer principios de uma reflexao
metodol 6gi ca em torno damemoria de pessoasidosas, estudo este trabalhado a
partir de dois suportes da comunicagéo humana: averbalidade e a visualidade.
Destaforma, os grandes momentos deste trabal ho se desenvolveréo no horizonte
de trés eixos correlacionados: a memoria, a verbalidade e a visualidade,
reservando a integralidade da trgjetéria desta Dissertacédo de Mestrado uma
vertente e uma estrutura essencial mente exploratoria em torno dos* Retratos da
Velhice”.

Os dois suportes comunicacionais serdo polos de entrada neste mundo da
memoria de idosos: a visualidade exposta por meio de imagens guardadas nos
“balsfotograficos’ destesidosos e averbalidade, oriundae concretizadaapartir
deentrevistas. O subtitulo, Umduplo percurso: metodol 6gico e cognitivo define
adirecdo da pesquisa: o desgjo de se explanar algo inovador sobreavelhiceea
memoriade pessoas i dosas conjugando-se doi s canai s da comuni cagdo humana:

aimagem e apaavra



ABSTRACT

The central purpose of thisresearch isan effort to offer a study of the memory
of aged people, using the verbal and visual elements of human communication.
Therefore, the central focus of thiswork will be devel oped along the horizon of
three correlated axles. memory, speech and sight, reserving to the trajectory of
this masters thesis a source and an essentially exploratory structure on the

“Picturesof Oldness’ (Retratosda Velhice).

The two el ements of communication will bethe entranceinto thisworld of the
memory of aged: the visuality, displayed by means of images kept in the
“ photographictrunks’ of these aged, and the verbality, deriving and materialized
frominterviews. The subtitle, A double journey: methodological and cognitive
defines the direction of the research, which is the desire to explain something
innovative about oldness and the memory of aged people, using two canals of

human communication: theimage and the word.
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Retratos da Velhice

INTRODUCAO

De quando eraainda menina guardo as lembrancas de rostos de pessoas vel has. S&o
retratos que foram despertados e que se fixaram na minha meméria. Por volta dos 6
anos, conheci 0 mundo de umainstitui¢do asilar, naqual estavaabrigadaaminhatia-avd
Isa. Eraela que eu encontrava, com outros velhos, nosfinais de semana.

Naguela época, algo me tocava, me comovia, e, a0 mesmo tempo, me incomodava:
eram sensagoes. Talvez melhor: fossem emocOes. E para ser mais precisa: emocoes
ambiguas, paradoxais. Umador cegaque pareciapairar naguele asilo e, ao mesmo tempo,
um encanto feito de pequenos segredos gque se desvendavam ao longo do tempo da
visita

Mais tarde, essa percepcéo abandonada no meu imaginario de crianga, reaparecia.
Desta vez, cenas de rostos enrugados, tristes ou sorridentes, imagens congeladas na

minhamemariase multiplicavam abrindo-se anovas dimensoes.

Para além do contexto asilar, passava ater consciéncia de questdesrelativas a
descoberta do tempo do envel hecimento. Passava, também, dos meus 8 para os 18
anos e partilhava com aminha avo Olga, esta descoberta da adolescéncia. “ Retratos

da \elhice. Um duplo percurso: metodol 6gico e cognitivo” participa desta viagem.

O propésito central deste empreendimento reside no esforgo de procurar oferecer
principios de umareflex&o metodol 6gica em torno da memaoria de pessoas idosas,
estudo este trabalhado a partir de dois suportes da comunicagéo humana: a
verbalidade e avisualidade. Desta forma, os grandes momentos desta pesquisa se
desenvolverdo no horizonte de trés eixos correlacionados: a memdria, a verbalidade
eavisualidade. Reserva-se aintegralidade datrajetéria desta Dissertagdo uma
vertente e uma estrutura essencia mente exploratoria em torno dos “ Retratos da

Velhice’.
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Introducéo Retratos da Velhice

O subtitulo, Um duplo percurso: metodol dgico e cognitivo, ndo por acaso, define a
direcdo da pesquisa, qual sgja, 0 desgjo de se explanar algo inovador sobreavelhicee
a memoria de pessoas idosas, conjugando-se dois canais da comunicagdo humana: a
imagem e a palavra. No presente trabalho, estes dois suportes comunicacionais seréo
polos de entrada neste mundo damemoériadeidosos: avisualidade exposta por meio de
imagens guardadas nos “ baus fotograficos’ e a verbalidade, oriunda e concretizada a

partir de entrevistas.

Quando iniciamos os primeiros contatos com a rede de informantes, formada por
Ccinco pessoas, ainda ndo podia medir o0 que viriam aser os primeiros olhares sobre a
temati cae, muito menos, imaginar o que significariamapear com certo rigor nosdetalhes
os dados (visuais e verbais) que iam sendo recol hidos.

Todavia o proprio movimento de investigacdo junto aos cinco informantes revel ou,
rapidamente, aamplitude e amagnificénciado empreendimento e suacomplexidade. A
decisdo foi logo tomada. Apesar de ja dispor de cinco blocos de fotografias e das
respectivas entrevistas, optamos por trabal har, deimediato, com asfontes de dois desses
informantes, procurando construir 0s primeiros passos de um percurso, cognitivo e
metodol 6gico, de apreensdo e de compreensdo da memoria de pessoas idosas.
Pretendiamos destamaneira, privilegiar um campo de estudo maisrestrito: o dossuportes
visuais e verbais, suas relacdes e interacdes, na perspectiva de construgdo e de
representacdo do “trabalho damemaria’, mai s especificamente, narevelacdo dos“ retratos

davelhice’.

A presente pesqguisa se desenvolverd em torno de dois eixos complementares. Num
primeiro, intitulado Primeiros Contatos, Primeiros Olhares, partiremos das primeiras
entrevistas oferecidas por nossos informantes, Dona Celeste e Seo Moacir. Dos
movimentosindicativos verbai s nelas registrados, seguiremos os passos de um percurso
de “reconhecenca’, de “triagem” e de “montagem” — exercicios de memaria, que 0s

informantes realizaram em torno de seus balis fotogréaficos.
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Introducéo Retratos da Velhice

Num segundo momento, um tanto inverso, intitulado Novos Contatos, Outros Ol hares,
operaremos, desta vez, com dois conjuntos imagéticos e a segunda entrevista desses
mesmosinformantes. Procuraremos desvendar, entdo, o trabalho damemoriaapartir de
“model os de percurso” ede“arranjosvisuais’, passando, depois, aexploracéo de“elos
interativos da meméria’ existentes entre o visual (pranchas fotogréficas) e o verbal
(entrevistas) na constituicdo de panoramas existenciais, histérias de vidas ou,

simplesmente, retratos davelhice.
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Preltdio Retratos da Velhice

A guisa de abertura, oferecemos a0 leitor algumas reflexdes gerais em
torno de problematicas que, de fato, seréo retomadas no decorrer desta
Dissertacéo. Entre elas, as potencialidades heuristicas do verbal e do visual na
exploragéo dos problemas da velhice. Num primeiro momento, daremosrelevo
aagunseixosdareflexdo académicasobre o envel hecimento e nos debrucaremos
sobre alguns “discursos’ imageéticos da velhice propostos por fotografos da
contemporaneidade. Num segundo momento, apresentaremos subsidios
metodol 6gicos de uso conjunto de fotografia e de relato oral em estudos no

campo das ciéncias humanas, propostos por pesquisadores brasileiros.
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Preltdio Retratos da Velhice

Palavr as e Reflexdes sobre a Vel hice

“Ser velho” permanecera um complexo questionamento e um real desafio
para as soci edades modernas. Quer seja no contexto dos estudos demogréaficos,
sociai s ou econdmicos, quer no contexto dos processos biol dgicos, psi col 6gicos
e valorativos, o estudo do envelhecimento € mais do que nunca um problema
dacontemporaneidade, num mundo que impde aos homens ritmos biol dgicos e
tecnol 6gicos cada vez mais alucinantes, ao mesmo tempo que abre novas
perspectivas a sua longevidade.

Esta situagcdo de conjunto imprime novos reflexos na maneira como a
sociedade brasileira também vem redescobrindo a velhice. Até pouco tempo,
ainda nadécada de 60, o Brasil era o pais dos jovens, cujadimensdo socia era
centralizada nessafaixaetaria. Poucos estudos cientificos sociol 0gicos se valiam
do temavelhice, sendo que apredominanciadabibliografiaoriginava-se, entéo,
dos Estados Unidos e da Europa Ocidental. Bastara lembrar alguns trabalhos
que se tornaram famosos, tais como o de Simone Beauvoir, “La Meillesse’?,
com traducdo também para o portugués “ A Velhice’ 2, que observa e analisa o
envel hecimento, do ponto de vista daexterioridade, de diferentes ciéncias como
a Psicologia, Sociologia, Antropologia, Economia, Geriatria e Gerontologia,
recuperando historicamente como sociedades primitivas e tribais lidavam com
seus velhos, ampliando, ao mesmo tempo, o tema para questdes intrinsecas
como a vivéncia do corpo, do tempo, da vida cotidiana. Ha referéncias no
trabalho de Myriam Moraes Lins de Barros®, no entanto, sobre o trabalho de

Peter Townsend, lancado em 1957, como uma das obrasiniciais

1BEAUVOIR, Simone de - La Meillesse, Paris, Editions, 1970.
2 BEAUVOIR, Simone de - A \Velhice, tradugéo de Maria Helena Franco Monteiro, Rio de Janeiro,
Nova Fronteira, 1990.
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Preltdio Retratos da Velhice

escritas mais relevantes sobre a velhice nas Ciéncias Sociais, realizada junto a
populacdo velhade um bairro operéario de L ondres, descrevendo avidafamiliar
na velhice e apresentando 0s seus problemas sociais.

E na década de 80 que as questfes relativas ao envelhecimento ganham
iImportancia e se destacam no Brasil se tomarmos como parametro os novos
mercados econdmicos e, consequentemente, as novas politicas sociais que
passam a atender esta hova demanda social. Dados preliminares do Censo
Demogréfico de 2000 apontam que os idosos com mais de 60 anos sdo
aproximadamente 11% da populagéo brasileira. Pesquisas realizadas pelo
Instituto Brasileiro de Geografiae Estatisticas (IBGE) e Organizacéo das NacOes
Unidas (ONU)* apresentam projecdes que apontam que num periodo de 53
anos— entre 1997 e 2050 — a popul agéo acimade 60 anos crescerade 8,7% para
24%. Vale lembrar que em 1900 esta popul acdo representava apenas 1,2% e 50
anos depois era equivaente a 4,2% da populacao brasileira.

O parametro mercadol 6gico e econdmico, evidentemente, estalonge de ser
aunicavertente e o Unico componente do problemadavel hice. Numa perspectiva
antropol 6gica, diriamos que se tornar velho representa um tempo e um espacgo
do ser humano, de qualquer ser vivo, cravados numa vida e numa memdoria; o
tempo e o espaco de um individuo vivendo numa sociedade e participando de
uma cultura. Sera, nessa perspectiva de conjunto, que pretendemos agora -
embora parcialmente - real car, temati camente, algumas das produgdes escritas

em gue estudiosos brasileiros contemporaneos vém refletindo.

3 BARROS, Myriam Moraes Lins - “ Testemunho de vida: um estudo antropol égico de mulheres na
velhice” IN: BARROS, Myriam Moraes Lins de (Org.). Velhice ou Terceira |dade? Estudos
antropol 6gicos sobre identidade, memdria e politica, ., Rio de Janeiro, Editora Fundagdo Getllio
Vargas, 1998, p. 116.

4 Pesquisa divulgada pelo jornal Folha de SPaulo em Caderno Especial na edi¢cdo de 26 de
setembro de 1999.
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Preltdio Retratos da Velhice

Essas teméticas deverdo servir de horizontes criticos a pesquisa que
entendemos desenvolver de maneira mais singela quando, sob o titulo de
“ Retratos da Velhice” .

Nas sociedades ditas modernas, a velhice é, muitas vezes, entendida como
problema social ou aindaum processo de perdade papéis como profissional ou
familiar, tendendo alevar ao isolamento social. M uitos autores jaconcentraram
esforcos para debater a representacéio social dos velhos. E deste ponto que
partimos para nossa problematizacdo em busca de alcancar o entendimento da
velhice sob o ponto de vista da construcdo socia e de seus significados.

Buscamos, primeiro, o pensamento de GuitaGrin Debert®, autora de diversos
estudos sobre 0 envel hecimento do ponto de vistaantropol 6gico. A pesquisadora
consideraque o problema social n&o é simplesmente um resultado mecéanico do
aumento do numero de pessoas velhas, como muitas vezes induz a nogéo de
envel hecimento demogréfico. A discussdo de GuitaGrin Debert, pelo contrario,
passa pel o entendimento de que todo problemasocial € também umaconstrucdo
social. Comrazéo, citaRemi Lenoir que escreve: *aconstitui¢ao deum problema
social supde um trabalho em que estdo envolvidas quatro dimensoes:
reconhecimento, legitimagéo, presséo e expressan”®.

Pensar e mostrar a vel hice de um ponto de vista antropol 6gico, como sendo
uma construcado social, traz, segundo a autora, e ementos para a politizacdo de
debates sobre questdes indissol ivei s ligadas ao envel hecimento.

Pensar na variedade de como — socialmente e historicamente — o
envelhecimento foi e é concebido sera mais um ponto de uma problemati zagéo

sobre aqual também nos propomos refletir em busca de tragarmos o panorama

5 Debert, Guita Grin —“A antropologia e o estudo dos grupos e das categorias de idade” IN:
BARROS, Myriam Moraes Lins de (Org).Velhice ou Terceira Idade? Estudos antropol gicos sobre
identidade, memdria e politica, Rio de Janeiro, Editora Fundacéo Getllio Vargas, 1998 p. 49 a 67.

5 Apud Lenoir, Remi “A antropologia e o estudo dos grupos e das categorias de idade” in Velhice ou
Terceira ldade? Estudos antropol 6gicos sobre identidade, memdria e politica, BARROS, Myriam
Moraes Lins de (Org)., Rio de Janeiro, Editora Fundacéo Getulio Vargas, 1998, p. 62.
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Preltdio Retratos da Velhice

de delineamento contemporaneo da experiéncia da percepcdo e da enunciacéo
do envelhecimento.

As sociedades contemporaneas tém criado novos termos para definir
envel hecimento como, por exempl o, recentemente, terceiraidade. O estudo de
Guita Grin Debert aerta que é tipico da transformagdo do envelhecimento em
problema social acriacéo de novas defini¢des da velhice e do envelhecimento,
registrando o novo vocabul &rio que se opde ao antigo: “terceiraidade x velhice;
aposentadoria ativa x aposentadoria passiva; centro residencial x asilo;
Gerontologia x gjuda social; animador x assistente social”’ .

Outro estudo, “ Entre o0 estigma e a compaixao e 0s termos classificatorios:
velho, velhote, idoso eterceiraidade...” 8 de Clarice Peixoto, também retoma
estadiscussao, corroborando que o termo terceiraidade € um vocabul o adotado
para os jovens velhos, sendo o idoso aquela pessoa mais velha, “os velhos
respeitados’, como na representacdo francesa. “A rubrica de terceira idade é
fundamental mente empregada nas proposicoesrel ativas acriacdo de atividades
culturaiseesportivas’®. Deigua modo, NeusaMaria Mendes Gusmao contribuiu
para o debate ao considerar que considerando que a idade € uma construcdo
social, “aguém pode ser socialmente velho sem estar biol ogicamente velho ou
vice-versa...”10,

Prosseguiremos, assim, naseguinte direcéo: antesde considerarmosavel hice

unicamente como problema social — até para al cangarmos propostas

" DEBERT, Guita Grin op. cit., p. 63.

8 PEIXOTO, Clarice - “Entre 0 estigma e a compaixao e os termos dlassficaidrios velho, velhote, idoso e
tercaraidade..” IN: BARROS, Myriam Moraes Lins de (org.). VA hice ou Terceira |dade? Estudos
antropol égicos sobre identidade, memdria e palitica. Rio de Janeiro, Editora Fundaggo Getdlio Vargas, 1998,
p.81L.

° lbid., p.80
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Preltdio Retratos da Velhice

que se propdem arefletir sobre questdes pertinentes de viver bem a vehice ou obter
qudidadedevida—pretendemostratar ediscutir com osautoresave hice considerando
0 tempo e espaco de um individuo numa sociedade.

Neste sentido, propomos um breve e necess&rio retorno ao entendimento do
envehecimento humano, através dos tempos e das culturas. Retomando o estudo
citado por Marcelo Antonio Salgado em seu trabaho “ Ve hice, uma nova questéo
sodal”t, verificamosasdiferencas histdricas, sociaiseculturais. O autor descreveque
em a gumastribos esquimaos 0 enve hecimento SO chegavaquando aspessoaspor S SO
ja Nndo conseguiam mais prover as suas proprias necessidades e contribuir para o
desenvolvimento do trabaho gerd do grupo, recorriam ao suicidio, que eraindicado
pela propria cultura. Da mesma forma, certos grupos, no Japdo antigo, também
sacrificavam ve hosabandonando-osem|oca sparaquemorressam digantesdosdemals,
Por outro lado, entre os integrantes da tribo que habitava a Terra do Fogo, os homens
idososeram muito respeitadosem funcdo dasuaexperiénciae sabedoriaeeram sempre
consultados pelos maisjovens.

Tomando como base estes exemplos temos referéncias para interpretar que ao
contrario das contemporaneas, as sociedades da Antiglidade, de modo gerdl,
consderavam ave hicedignificanteeacatavam osmai svel hascomo sébios, cujaposicéo
chegava a ser cobicada pelos mais jovens. No caminho inverso, hoje avelhice, para
umasoci edade com culturatecnol 6gicamai sproximadosjovens, € cons deradagpenas
em seus aspectos de decadéncia, de dificuldades e perdas de papéis sociais.

O fato é que, de modo gerd, nas sociedades ocidenta's, aidade cronol6gicaé
imposta por exigénciade leis que determinam deveres e direitos do cidadéo, ou sga,

por elementos da estrutura social de correntes da propria padronizagao

© GUSMAO, Neusa MariaMendes—A Maturidade e aVahice: um olhar antropoldgico” IN: NERI, Anita
Liberdesso (org.), Desenvolvimento e Envelhecimento: perspectivas bioldgicas, psicoldgicas e socioldgicas,

SP, Papirus.

1 SALGADO, Marcdo Antonio - Vehice, uma nova questéio social, Séo Paulo, Sesc-CETI, 1980, p. 45 a47.
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dainfancia, adolescéncia, vida adulta, velhice, que por sua vez atende também
a uma estrutura econdmica e a um mercado de trabalho. Assim, ha medo de
envelhecer e um ha um combate forte as marcas da idade, sobressaindo a
valorizacéo da juventude, da seducéo e davitalidade.

Paraum entendi mento ampl o do envel hecimento, a preocupacéo dasociedade
contemporanea € um “falso resgate da velhice”. O “rétulo” de incapacidade e
auséncia de papéis sociais € dado aos velhos independente de sua capacidade
produtiva, cujo parémetro € o model o social mente criado. NeusaMariaMendes
Gusmaéo consideraque “aquase inexorabilidade do sistema e de seu movimento
parece condenar o velho e a velhice para, em seguida, resgata-1os, ndo na
condic¢éo de cidadaniaedireitos, mas de mercadorias e de consumidores, supondo
serem esses seus lugares proprios’ 12,

O velho para a sociedade moderna nédo é mais a sua historia. Se o
envelhecimento, por um lado, € um processo de perdas, na velhice, conforme
refletem as autoras Olga Rodrigues de Moraesvon Simson e ZulaGarciaGiglio™,
por outro, € possivel conservar as competéncias e habilidades intel ectuais, bem como,
do funcionamento do ego permitindo por mel o daacumulaco deexperiénciasa cancar
elevado grau de especidizaco e dominio: “narrar, interpretar 0 passado e andisar o
presente aluz daexperiéncia’.

Ha que se considerar, no entanto, que no contexto moderno, a vaorizacdo ndo é
dada a experiéncia e sabedoria, mas Sm ao tempo de duracdo, onde o moderno € a
busca do novo, da curta duracdo. Assm, podemos aqui arriscar a reflexéo, ainda de
maneiramodesta, que o envelhecimento que é vivido e sentido pelas pesstas ndo €0
individud, mas s m agquel e definido, €l aborado e expresso pel a sociedade e somente

depois incorporado pelo sujeito na condicao deveho.

21hid.., p. 130.

18 SIMSON, Olga Rodrigues de Moraes von e GIGLI0O, Zula Garcia“A arte de recriar o passado:
historia oral e velhice bem —sucedida’ IN: NERI, Anita Liberalesso (Org.).Desenvolvimento e
Envelhecimento Campinas, Papirus, 2001.
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O sentimento de vel hice, passa pelaimposi¢éo social nacontemporanei dade
e pela experiéncia que transcende o pessoal: a idade é aquela que o outro VE.
Parafraseando Alda Britto Motta “a velhice € um choque que primeiro chega
pel os olhos dos outros” 4.

Mas o caminho que perseguimos € inverso. Neusa Maria Mendes de
Gusmao® traz o desafio de umadiscussao, aqual pedimoslicencaparatomarmos
como referéncia para nosso entendimento de velhice em termos préprios para
além dos processos bi ol 6gi cos e psicol 6gi cos, umavez que, conforme reforcaa
autora, temos de registrar que pouco se V€ e se ouve o velho e avelhice, ainda
mais se considerarmos — como € proposta intrinseca de nossa pesquisa — que
“ndo existe um unico modo de ser velho e de viver aidade madura’.

Entender o envelhecimento e o lugar davelhice, e permitir ao velho queele
proprio se reconheca em suabagagem de experiénciasvivenciadas—individuais
ou coletivas—em sua historiade vida, em suas marcas do corpo, torna-se muito
maior que meramente a demarcacao de temporalidades.

Umavez mais apresentando o pensamento de Neusa M aria M endes Gusmao
“ndo basta olhar os velhos em sociedade para descobrir-lhes as marcas
cronologicas; € preciso um olhar que lhes descubra as propriedades, vale dizer,

aama’is.

¥ MOTTA, Alda Britto “Chegando praidade” IN: BARROS, Myriam M. L. (Org). Velhice ou
Terceira ldade? Estudos antropol 6gicos sobre identidade, memdria e politica, Rio de Janeiro, FGV,
1998, P228.

5 GUSMAO, Neusa Maria Mendes — op.cit.

16 1bid. p.137.
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I magens e Reflexdes sobre Vel hice

Da mesma maneira que achamos necessario dar relevo a alguns eixos da
reflexéo académicabrasileirahodierna, no que diz respeito as questbes|evantadas
pela ampla tematica da “ Velhice’, julgamos interessante nos debrucar sobre
alguns “discursos’” imagéticos da velhice, propostos por fotégrafos da
contemporaneidade mundial, na medida em que nos oferecem, também, num
outro suporte comunicacional, outras visdes, expressoes e representagoes da

vel hice entendidas numa perspectiva, destavez, imagética e visual.

O fotografo inglés, John Coplans, trabalhou na producéo de auto-retratos de
seu proprio corpo acéfal o of erecendo afotografiaum corpo marcado pelave hice.
Diferentemente do passado, quando atendénciaeraesconder aimagem do corpo
velho valorizando os corpos esteticamente perfeitos, a proposta de Coplans é
explorar o corpo envelhecido, chelo de pélos e rugas, em grandes formatos
preto e branco, propondo um questionamento aidéa cultural de que o velho é
felo. O fotografo mostra a velhice em sua naturalidade, evitando esconder a
realidade, mesmo que por diversas vezes possa parecer cruel, para um recorte

imagético.
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o

Coplans 1984 Coplans 1984

Nesta perspectiva, ele proprio confirmou em entrevista a Robert Berlind,
publicada no Art Journal, em 1994, que seu trabalho é enfocar como a cultura
vé aidade, refor¢cando a sua percepcéo de que estava vivo, possuia um corpo e
podiafazer dele algo extremamente interessante'’ .

Prosseguindo com a proposta de tratar o corpo velho com naturalidade,
Coplans fotografa closes dos pés, como Feet Frontal (1984), pernas e maos
Legs & Hands, thums together (1985), entre outras. Os fragmentos do corpo
estdo no foco da camera revelando uma atencado especial do fotégrafo para os
minimos detalhes. A proposta, percebe-se, ndo € de tratamento aimagem, pelo
contrério, muitasvezes, afotografiaaté certo ponto aparentaestar distorcidaou
ampliada pela proximidade de seu foco, outras vezes, aparece COmo aexpressao

de um gigante.

17 Entrevista de John Coplans, publicada na Primavera de 1994, e divulgada no site http://
revolutn.com/pastex/exhibitions
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Coplans 1985

A fotografia dos pés — cujo tema criou
especia mente umasérie, mostrando também
fragmentos como a planta, calcanhar, dedos
—, por exemplo, é exposta sob um angulo
que destaca a verticalidade remetendo a
nocéo de firmeza, de linearidade, pouco
comum no tratamento do temavel hice. A foto
esta entre uma das mais divulgadas de seu
trabalho sobre o corpo, que restitui o poder,
e étema para discusséo do corpo acéfalo do
ponto de vista de varios autores, inclusive
Annateresa Fabris'®.Para a autora, Coplans
utiliza-se da estratégia iconografica
promovendo “uma leitura da negacao da

legitimidade socia conferida ao corpo”?°.

As fotografias de Coplans, como a das
pernas e maos, que trazem também um toque
de erotismo, caminham em direcdo daidéia
contraria a degeneracéo do corpo velho
diferentemente danocfo idedizadado corpo. Ao
invésdedescobrir osdefeitosfisicososgpresenta
de maneira segura, reconfigurando-os.

8 FABRIS, Annateresa - “O corpo acéfalo como auto-retrato: John Coplans’ IN: LY RA, Bernadette e
GARCIA, Wilton (Orgs.). Corpo e Cultura, S&o Paulo, Xama, ECA-USP, 2001.

¥ FABRIS, Annateresa op.cit. p.21
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Poderiamos arriscar a dizer que a proposta do trabalho fotografico
contemporaneo, de Coplans traz dignidade para o corpo em processo de
envel hecimento, colocando em xeque a questdo de umaidentidade Unicaparao
corpo humano, vinculado ao belo e ao perfeito. A valorizagéo das rugas, das
cicatrizes, esta ligada a uma proposta de memoéria do corpo. A producdo de
Coplans reflete um espaco novo para um pensamento mais maduro sobre o
corpo humano, que esta de passagem..

No mesmo caminho, o fotografo francés Yves Trémorin, também dedicou
passagens de seus trabalhos a discussado do corpo velho. A despeito de sua
formacao matemética, o fotografo dei xaescapar umaforte reverénciaapresenca
do espirito humano em sua obra, quando registra o corpo envelhecido sob o
ponto de vista da afetividade e da solidez.

Nas fotografias de Trémorin o corpo do velho é tomado pelo cuidado, dado
pelo grande plano de sua objetiva, que numa evidente homenagem, fotografa
Héléene Trémorin, suamae, nasérie“ De cette femme (1985-1986)” . A imagem
propde umaleituradelicada e cuidadosa sobre aidade, por meio de angulos que
buscam formas densas, resultando numa beleza estética que valoriza
profundamente a consisténcia de vidaimpressa no corpo velho.

Nadticado fotografo, o corpo envel hecido sugere umaassociacdo simbdlica
com asformasdaterra, numresgate ao enraizamento, afertilidade earobustez.
Como avaiaWilliam Ewing, em Le Corps®, Trémorin ndo condicionaavelhice
a algo decrépito ou depreciativo, pelo contrario, respeitosamente explora a
consisténcia expressa pelas formas, as vezes, muito proximas a uma volta ao

corpo da maternidade.

2 Ewing, William A. Le Corps, Editions Assouline, 1994, p.143
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“ De cette femme” 1985-86

As fotografias de sua méae trazem a conformacao do colo materno, onde 0s
seios deslizam em direcdo a terra, indicando para a consisténcia da vida. Em
outra, as enormes coxas sugerem alguma coisa profundamente enraizada e

envelhecida

A sérieintitulada “ De cette femme” resultou num prémio de notoriedade a
Yves Trémorin, que iniciou em 1980 os seus trabal hos artisticos fotograficos
sobre nus, evoluindo depois para versdes em video, mas sempre associados a

esséncia do suporte fotografico.

30



Preltdio

Retratos da Velhice

Nafotografia brasileira contemporanea encontramos registros sobre o tema

Velhicecomumadticasocial. Lily Sverner, em 1990, produz o ensai o fotogréfico

intitulado “ Nomes” trazendo uma reflexdo sobre velhos que vivem em uma

instituicdo asilar em Itatiba, interior de S8o Paulo. Na producédo dafotografa, a

proposta claramente desvendada é a discusséo do isolamento social em que

vivem pessoas idosas na condi¢ao de um modelo de asilo.

“Nomes” 1990, Itatiba - SP

Para apresentar a sua producao vi-
sual, Lily Sverner opta pela
documentacéo em retratos preto e
branco de velhos junto de seus
pequenos pertences— ao que parece, as
poucas coisas que restaram a eles —
considerando os objetos relicarios de
memoria. Diriamos, que suas
fotografias tém a proposta de um
resgate da idade ou umarevelacdo dos
nomes dos velhos asilados em buscada
identidade deles, uma vez que o
isolamento provém da prépria
depreciacdo imposta pela estrutura so-

cial naqual vivem.
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o e Ao contrario de Coplans e
AR,

{ ot
|-Ill b

Trémorin, Sverner agrega em seu
trabalho uma forte contribuicéo
paraumaandlisecriticadaestrutura
social em queviveo velho asilado.
Focando sua cAmera para ensaios,
ora de meio plano, ora de plano
aberto, a fotografa constréi um
retrato deste velho e de seu
_ ambiente fisico, numa procura
“ Nomes™ 1990, Itatiba - SP evidente da contextualizacso,
marcada pela auséncia de individualidade, sobressaindo-se o caréter da

instituicdo, e de seus recursos, notadamente da solidao, datristeza, daloucura.

A verdadeira cor das fotografias do ensaio de Sverner emerge da realidade
em preto e branco do semblante de seus personagens. Embora belga, de
Antuérpia, no Brasil desde 1941, quando aindatinha7 anos, comegou apraticar
afotografia aos 44, estabel ecendo suas raizes culturais no pais. Sverner iniciou
a montagem do ensaio “ Nomes’ em 1989 recolhendo retratos de idosos em
asilo. A fotografafaz umaa uséo ao titulo Nomesreferindo-se aidéiaegipciada
Antigtidade de que “nome é muito mais do que um signo de identificacdo: éa
dimensdo essencial do homem. Existe um poder criador que emerge do nome,
asuaparteviva. Escrevendo ou pronunciando o nome de uma pessoa, permitimos

que ela viva ou sobreviva, atendendo ao dinamismo do simbolo” .

2L Depoimento impresso no catédlogo da exposicdo Nomes no Centro Cultural Banco do Brasil, 1992.
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Usos metodol 6gicos da fotogr afia
edorelato oral

Refletir sobre o uso metodol 6gico dafotografiae do relato oral em pesquisas
no campo das ciéncias humanas € o que se propde na segunda parte deste
preludio. Sem desconhecer importantes trabalhos em torno das memoarias de
velhos, produzidos predominantemente através da técnica da entrevista ou do
método biogréfico?, focalizaremos aqui experimentos que utilizam metodol ogias
conjugando o verbal e o visual. A partir desses model os, tentaremos elucidar as
contribuicfes que os dois suportes associados podem oferecer enquanto

ferramentas de pesquisa.

As consideracOes propostas decorrem de umaleiturarealizada com base nas
experimentactes de campo efetuadas por oito autores: Maria Christina Souza
Campos, OlgaR. Moraesvon Simson, Miriam L. MoreiraLeite, CéliaLucena,
Miguel Mahfoud, Renata Amaral Araljo, Maria Leticia Mazzuchi Ferreira e
Luciana Aguiar Bittencourt. Dentre esses experimentos, péde-se identificar
duas grandes vertentes. de um lado, as pesqui sas que utilizam preferencialmente
o relato oral recorrendo as fotografias enquanto “técnicas de coleta de dados’;
de outro, as pesquisas que partem de fotografias e de um relato oral em torno

delas, paraassim reconstruir umamemoria.

2Mencionamos os trabalhos de Ecléa Bosi, Maria Isaura Pereira de Queiroz, Guita Grin Debert,
Cornédlia Eckert, Myriam Moraes Lins de Barros, Boris Kossoy, Clarice Peixoto. Ressaltamos que Clarice
Peixoto também discute imagem e velhice em importante pesquisa no ambito videogréfico; ver
Envelhecimento e Imagem: as fronteiras entre Paris e Rio de Janeiro

. S&0 Paulo: Annablume, 2000.
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“Familia Representacao e Autoridade”, de Maria Christinade
Souza Campos®

A autora estuda a questdo das relagOes familiares no inicio do século XX
(1900-1930) em Sao Paulo e utiliza, numa associacao ao relato oral de pessoas
idosas, afotografiaenquanto técnica de coleta de dados. No ambito deste estudo
de cunho socioldgico, a pesquisadora associa, também, aos relatos orais e a

fotografia, o estudo de documentos.

Nasua pesquisa, aautoraapresenta o processo de producéo de conhecimento
por meio dasandlisesfotogréficas, dividindo aleituradasfotografiasapartir de
quatro elementos: a) objeto que éem si registrado, b) sua configuracdo vistaem
detalhes, ¢) alegendaindicando uma histéria oferecida pelo doador , d) avisao

do pesquisador.

Com base nisso, Maria Christina de Souza Campos organiza o seu trabaho
em torno das seguintes etapas.

1) coleta e sistematizacdo do acervo fotografico pertencente asfamilias;

2) preenchimento de fichatécnicade identificacdo geral dasfotos, por meio
de um quadro de referéncias (nUmero e relagdo de parentesco das pessoas da
familia, data, pose, fotografo amador ou profissional, de estudio ou n&o);

3) andliseindividual e ficha de contelildo em quatro partes:. identificacéo dos
personagens (sexo, idade, cor e relagdo de parentesco), descricdo do cendrio
(posicéo e expressao das pessoas, descricao dos objetos e roupas), observacoes

técnicas sobre o estado de conservacdo dafoto e andlise de cadauma para

2 A pesquisa, coordenada pela autora, “Familia: Representacéo e Autoridade”, foi realizada em
1988. Sobre este assunto ver CAMPOS, Maria Christina S. de Souza. “ Associacdo da fotografia aos
relatos orais na reconstituicao historico-sociolégica da meméria familiar” IN: LANG, Alice Beatriz
da S. G. (org). Textos Ceru “ Reflex6es sobre a Pesquisa Socioldgica” . Sdo Paulo: CERU, 1992, p.
97 a 116.
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interpretacdo sobre acomposi ¢ao do grupo; 4) classificacdo das fotografias por
série conforme contetido das relactes familiares (“familia nuclear”, “familiar
nuclear incompleta’, “ familias constituidas por umfilho”, “familias constituidas
por dois ou maisfilhos’); 5) andlise fotografica das semelhancas e diferencas,

entre elas, numa perspectiva sociol 6gica.

Apos adevolucao dasfotos originaislevadas parareproducao, inicia-se uma

segunda etapa do trabalho que pensamos poder resumir da seguinte maneira.

A pesquisadora realiza 0 que denomina as “entrevistas-retorno” com 0s
informantes, encontros esses de carater mais profundo, que denomina, também,
de “depoimentos’. As fotografias, neste momento, séo introduzidas como
“elemento mediador e detonador do aspecto emocional do relato”. Paraanalise
das entrevistas, os depoimentos foram transcritos e organizados num fichario
temati co para que as informacdes contidas nas entrevistas fossem comparadas

com as conclusdes da andlise das fotos.

Elaassim escreve:

“ aanalisedasfotos permitiu captar o padrao de familia dasclasses elevadas
no inicio do século XX, a imagem que a sociedade projetava dela, o
comportamento ideal proposto eaceito... caracterizam esteriotipos de uso pessoal
e coletivo, revelando a ideol ogia da sociedade(...) As entrevistas mostraram a
mal eabilidade dos papéis, as nuances desse comportamento per mitindo, portanto,

chegar mais perto do comportamentoreal...” 2

Voltando arefletir, numa outra oportunidade®®, sobre esta sua experiéncia

2 1bid. p. 113 e 114.
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metodol 6gi ca de campo, a pesquisadora indica tipos de usos que pode-se fazer
da fotografia, como: servir como formade recuperacdo da memaoria de pessoas
idosas nareconstrucao historico-sociol 6gicado passado; utilizadaadicionalmente
paraestabel ecer um contato produtivo entre entrevistador e entrevistado, e ainda,
servir como fonte de dados, mas nesse caso somente a partir de uma “analise

acurada’ %® dos mesmos.

“Brancos e Negros no Carnaval Popular Paulistano (1914-1988)”, de Olga

Rodrigues de Moraes von Simson?’

Ainda no campo da pesquisa sociol6gica, Olga Rodrigues de Moraes
von Simson utilizaafotografiaassociadaaoutrasfontes de dados nareconstrucdo
damemoariahistérico-sociol 6gicado Carnaval Paulistano. Paratanto, elareunira,
primeiro, um acervo de maisde 500 fotografias antigas, registradas por fotografos
profissionais ou amadores, sobre o Carnaval Paulistano; fotografias essas
recolhidas em periddicos antigos e com informantes e doadores voluntarios.
Em seguida, integrara esses documentos imagéticos a dindmica da pesquisa,
mediante toda uma metodologia prévia de organizacéo e analise do material

fotogréafico, a saber:

% Refiro-me ao texto resumido de sua comunicagdo apresentada no 111 Congresso Luso-Afro-
Brasileiro de Ciéncias Sociais, do Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade de Lisboa,
intitulado “ Dindmicas Multiculturais, Novas Faces, Outros Olhares — As Ciéncias Sociais nos
Paises de L ingua Portuguesa e os Desafios Contemporaneos’, em 1994.

% |bid. p.245

ZTrata-se da tese de doutorado da autora “Brancos e Negros no Carnaval Popular Paulistano (1914-
1988)” Depto. Sociologia FFLCH/USP 1990. Fazemos referéncia aqui ao artigo “ Depoimento oral e
fotografia na reconstrugéo historico-sociolégica: reflexdes de pesquisa’ IN: Boletim do Centro de
Memodria. Campinas, SP: Unicamp, v. 3, n° 5, jan/jun, 1991, p. 14 a 24. O artigo corresponde a um
dos capitul os da tese da autora.
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1) elaboragdo deumafichatécnica(tipo defotografia, estado de conservacdo
e indicagdo de doador e acervo) e de contelido (andlise detalhada da foto de
carater historico-sociologico incluindo a legenda fornecida pelo informante,
namero de personagens, sexo, idade, cor, carnavalesco ou ndo, descricdo da
encenacao);

2) observactes do pesquisador arespeito do contetido das fotos;

Fichando o material, aautoranotaque devido asdiferentes origens e condicoes
das fotografias reunidas, poderiam ser divididas em dois grupos, a saber: as
“fotosfrias’, paraasquaisapenas contavacom informagdes visuaisdo registro
fotogréfico, eas*” fotosquentes’, paraas quai s possuiaumadescri¢éo dasituacéo
fotograf ada e dados sobre as condi¢oes e intengdes do registro feito pel o doador.
Desta forma, optou por primeiro se debrucar sobre a transcricéo e andlise dos
depoimentos orais a respeito do folguedo carnavalesco para, posteriormente,
dedicar-se a andlise de contetido das fotos.

Tendo feito isso, construiu ainda séries teméticas para as fotografias, dentro
de um conjunto mais amplo de fotos ja analisadas, procurando estabel ecer
rel agdes entre asimagens. Proporcionando assim, novasinformagfes apartir da
justaposicado l6gica do exame das imagens. No término deste trabalho, a
pesquisadora admite ter conseguido extrair uma série de informagfes muito
mais concretas, que os depoimentos ndo forneciam, tais como: nimero de
participantes, caracterizagc&o etéria, género, hierarquiainterna de agrupamento,
os diferentes espagos urbanos, entre outros.

No trabalho de reconstitui¢do da memoriado carnaval popular paulistano, a
pesquisadorautilizou ainda, - além do depoimento oral e dasfotografiasantigas
- outras fontes de dados, como mapas antigos da cidade, recortes de jornais e
cadernos antigos dos informantes. Para ela, no entanto, foram os depoimentos
oraisque contribuiram paraos dados de carater qualitativo (descri¢do de processos

de criacéo e evolucao dos agrupamentos carnaval escos na cidade).
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Com relacéo a fotografia, Olga von Simsom afirma que em determinado
momentos da pesquisa, uma foto sozinha, néo |he permitiu fazer muitas
inferéncias de carater historico-sociolégica, mas por outro lado, se tornou
produtiva na situac&o da coleta de dados, pois funcionou como “elemento
desencadeador damemdriado entrevistado”, contribuindo para o estabel ecimento
de uma ponte mai s consistente entre pesquisador e informante, sugerindo novas
questdes, as vezes ndo previstas no roteiro, e criando uma empatia ao dar ao

entrevistado o papel de “conhecedor do contelido da foto”

Asinvestigactes de Olga von Simson mostram que “ o procedimento mais
vantajoso, no sentido de tentar a reconstrucado historico-sociol 6gicade um
determinado fendbmeno ou processo, € aguele que utilizaafotografia

conjuntamente com outros tipos de dados empiricos’ %,

“Imagem e Linguagem: Reflexdes de Pesquisa’, de Miriam L. Moreira

Leite e de Olga Rodrigues de M oraes von Simson #°

Num outro trabalho assinado com Miriam L. MoreiraL eite, Olgavon Simson
volta sobre a questdo dos meios de que dispomos para analisar, no caso, O
contetido das imagens fotogréficas do seculo XX, referentes a pesquisa sobre o
carnaval paulistano. Ao lado desta pesquisasobre o carnaval paulistano de Olga
von Simson encontra-se 0 estudo metodol 6gi co sobre Documentacdo Fotografica

(potencialidades e limitagbes), de Miriam L. MoreiraLeite.

BSIMSON, OlgaR. deMoraesvon. “Depoimento oral efotografianareconstrugéo historico-sociol dgica:
reflexdes de pesquisa’ in Boletim do Centro de Memdria. Campinas, SP: Unicamp, v. 3, n° 5, jan/jun,
1991, p.20.

2 A respeito deste experimento nos baseamos em artigo de LEITE, Miriam L. Moreira e SIMSON,
OlgaR. deMoraesvon. “Imagem eLinguagem: Reflexdesde Pesquisa’ IN: LANG Alice Bestriz daSilvaGordo
(Org.). Textos Ceru “ Reflexdes sobre a Pesquisa Sociologica’. n° 3, 22 frie, 1992, p. 117 a 140.
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A proposta das autoras era desenvolver um processo de experimentos de
percepcdo e memoriaem torno de um acervo fotogréafico constituido no Centro
de Estudos Rurais e Urbanos e imagens do carnaval paulistano, com finalidade
dupla: “conhecer um espectro mais amplo afestaanual, nacapital do Estado de
Sao Paulo e avaliar as contribui¢des do material visual paraacompreensao de
umafestapopular apreocupacao socioldgica...” *°. Realizado através de praticas
daHistériaOral , asautoraslidam com aimagem fotograficaem quatro direcoes.
do observador aimagem, daimagem ao observador, do retratado ao observador

e de umaimagem paraoutra.

Naprimeiraparte do trabalho, organizam o material recolhido, reproduzindo
e catal ogando asimagens. Parauma primeiraordenacao dasfotografias, elaboram
trésfichérios. um deidentificagdo, outro técnico e o terceiro, descritivo, fazendo
para estes dois ultimos uma distincdo entre “fotos frias” e “fotos quentes”,
conforme o estudo anterior. Num segundo momento, realizam a ordenacdo de
acordo com a origem das fotografias — de periédicos, de dbuns de familia ou

clubes.

Modelos de fichas técnica e de conteiido

| pid, p.118.
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Nesta etapaai nda, as pesquisadoras procuram examinar primeiro asfotografias
para, depoisanalisar o depoimento. I nversamente, num outro momento, partem
de umaandlise das entrevistas antes de passar paraafoto-analise. Destaforma,
as pesguisadoras procuram promover um controle do experimento de critica
documental, antes de chegar aum trabal ho interpretativo por meio de comparacéo
entre os diferentes nucleos fotogréficos e carnaval escos observados.

Para o referido experimento, as pesquisadoras analisam 42 fotografias do
arquivo de“ Seo” Zezinho do Morro da Casa Verde, sel ecionadas pel o informante.
Logo apbsatranscricdo e andlise dasvarias entrevistas de Seo Zezinho, realizam
aclassificacéo e andlise dasfotografias. Utilizam aindamapas antigos da cidade
de S&o Paulo paralocalizacéo dos lugares citados nos rel atos.

Segundo as autoras, 0 uso das fotos se mostrou produtivo no processo de

rememorar e registrar amemaoriaem trés momentos:

1) realizagdo das entrevistas para auxiliar no processo de relembrar do
entrevistado;
2) transcricao dos rel atos para escl arecimento de fatos e passagens obscuras;

3) andlise dos relatos conjugados com foto-andlises,

Refletindo sobre o proprio experimento, as pesquisadoras puderam concluir
que a leitura da documentacado fotogréfica do carnaval paulistano contribuiu,
fundamental mente, parafornecer dados de caréter mais quantitativo (composi ¢éo
étnica, etaria, género, posicao hierarquia do grupo, dados sobre a fantasia e
alegorias, etc), enquanto que as entrevistas descreveram 0s processos de criagéo
e evolucdo. Para as autoras, aleitura da documentacao fotogréfica dos nicleos
de imagens do Carnaval Paulistano forneceu, essencialmente, as dimensoes
espaciais dafesta (locais, formas, posicao dos retratados, ocupacéo do espaco

publico por diferentes camadas da popul acéo, etc). E exemplificam:
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“ As diferentes imagens de Carnaval Paulistano — a da camada abastada da
Avenida Paulista, a dos imigrantes do Bras e o carnaval popular de origem
africana — estabel ecem-se em manchas que se espalham ou se restringem pelo
mapa da cidade de SAo Paulo, através do século XX ... A diferenciacéo ocorre
desde a qualidade dasfotogr afias de cada camada social, do tipo e qualidade do
tecido dasfantasias com que os car naval escos se par amentam, da existéncia ou
nao de veicul os particulares ou derecorréncia a veiculosde aluguel, dasidades
dos carnaval escos, da posicéo que ocupam dentro dos carros ou nas calcadas

das avenidas, dos hotéiseclubes...” 3

“ (a esquerda) Carro decorado levando a Familia Barreto para desfilar no
carnaval do bairro da Lapa, em SAo Paulo na década devinte. O desfilelapiano
incluia grandes carrosalegoricos construidos pel osoperariosdo bairro ecarros
decorados levando as familias mais abastadas. (a direita) Carro da Familia
Brilhante desfilando no Cor so do Bras, na década detrinta em Sdo Paulo. Note-
se 0 empregado da familia desfilando transvestido de mulher a esquerda dafoto,
fato que demonstraa maior liberalidade dos comportamentos sociaispor ocasi&o

dosfestejos carnaval escos’ *2.

% |bid. 133 e 134.
%2 A descrig8o das legendas das fotos se encontra em “Imagem e Memorid' IN: SAMAIN, Etienne
(Org). O Fotografico. Sdo Paulo: Hucitec, 1998, p. 25
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Mais recentemente, Olgavon Simson tem trabal hado em outras experiéncias
de utilizagdo de fotografias e relatos orais no desenvolvimento de pesquisas:
uma que diz respeito ao estudo do papel da familia como mediadora entre
individuo e a sociedade, mediante o incentivo aeducacao, ao lazer e ab consumo
cultural, no processo deintegracéo dosfilhos deimigrantes alemées a sociedade
brasileira, a partir da trajetéria do bairro rura de Friburgo, em Campinas, SP.
Umaoutratrata dareconstitui¢éo dahistoria e daemergénciade umaidentidade
em dois bairros de Campinas, Cambui e Vilalndustrial, por meio de depoimentos
orais de velhos moradores, do resgate de imagens fotogréficas do passado e,
desta vez, introduzindo também o registro fotografico do cotidiano atual dos

bairros=.

A pesquisadora destaca que, por intermeédio do trabalho de recuperacéo da
memaria histérico-sociol 6gicade varios grupos sociai s, €importante considerar
amaneiracomo as comunidades estudadas encaram o0 uso daimagem no processo
deregistro e transmisséo do passado: “aforma como estes grupos transformam
fatos em textos memorizaveis, por meio de signos fotogréficos, e aimportancia
que dao aeles navidasocial cotidiana, podem fornecer pistasimportantes para
0 pesquisador entender a propria logica interna e a trgjetoria de tais grupos,
complementando assim, de maneira enriquecedora, os dados de contetido que

taisimagens, ou série de imagens, nos possam of erecer” 34,

3 Sobre essas pesquisas ver “Imagem e Memadrid’ IN: SAMAIN, Etienne (Org). O Fotografico.
S&o Paulo: Hucitec, 1998, p. 21 a 34.
% |bid. p. 33
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“Retratos de Familia: leituradafotografiahistérica’, de Miriam L. MoreiraLeite®

Para Miriam L. Moreira Leite as imagens fotogréaficas tém modos
peculiares de combinagdo e a transmissdo da imagem por meio das palavras
freqUentemente é “empobrecedora’. Esta constatagdo, para €la, representa um
problemaparao qual aindando temosumasolucao. A pesquisadoradesenvolveu
um projeto-piloto, apartir de umaamostradocumental representativade abuns
de familias de imigrantes vindos para S&o Paulo durante a chamada “ Grande
Imigracdo”, de 1890 a 1930. Neste trabalho, as fotografias séo classificadas
pelo tipo de contelido e as séries analisadas individual mente e col etivamente,
sao acompanhadas, janafase de coletado material de depoimentosdosretratados
e seus descendentes.

Paraeste estudo também apresenta processos de experimentacdo de pesquisa
parapermitir uma“compreensado e utilizagdo adequada’ dasfotografias, apartir
da composicéo de um texto deimagens, resultante de uma ordenacéo sequiencial
dasfotos.

Como resultado desta experiéncia, a pesquisadora nos oferece algumas
consideracOes no tocante a existéncia de diferentes niveis de conteudo na
fotografia: 1) a quase impossibilidade de leitura por parte de alguém que
desconhece pessoas, |ocais ou temas tratados; 2) a memoria daimagem ndo so
diferedamemoriada palavracomo chegaem alguns casos asubstituir apropria
memoria. Exemplo: pessoas que ndo se lembram do que aconteceu, mas se
lembram do retrato do que aconteceu: “amemoriadaimagem pode ser completa
ou parcial, o que ndo impede que evogue uma série de outras imagens anal ogas

ou contrérias’ .

% Leite, Miriam Moreira. Retratos de Familia: Leitura da Fotografia Historica, 2. ed. rev. Sdo Paulo:
Editora da Universidade de S&o Paulo, 2000 (Texto & Ver).
%% |bid. p. 18.
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Paraaautoraumaandlise sisteméticadefotografiasimplicaem umaordenacdo
e um tempo de observacdo para uma legibilidade visual adequada: “ apds uma
leitura inicial, que seria um exercicio de identificacéo, a fotografia admite a
interpretacdo, aqual resultade um esforco analitico, dedutivo e comparativo” .
Além disso, apesquisadora aponta paraanecessi dade de um conhecimento pré-
existente da realidade representada na imagem para o “re-conhecimento” do

conteudo da fotografia

Em um trabalho' em que busca compreender os mecanismos implicados no
fascinio despertados pel as fotografias dos dbuns de familia, refletindo sobre as
préaticas sociais ligadas a documentacao do universo familiar, ela lembra que
existemn doistipos diferentesderetratos. osformais e osinformais. Elatrabalha
com ahipétese de um “ envol vimento de mecani smos i nconsci entes de formagao
de umaauto-imagem, navisualizacdo dessesretratos’, portanto, recomendaque
a forma de producéo dos retratos e suas finalidades sejam acompanhadas de

perto, incluindo os contextos de suas utilizagoes.

Em conclusédo escreve: “o0 texto verbal e o visual séo polissémicos e
complementares, sendo cada um mais adequado a determinadas utilizagbes’*.
A autoradefende que, apesar das palavras ndo conseguirem evocar exatamente
aimagem, as imagens visuai s precisam das palavras para se transmitir. Mas ao
que é impossivel descrever, indiscutivelmente a prioridade vai para aimagem

visual.

L eite, Miriam Lifchitz Moreira. “Texto visual e texto verbal” IN: FELDMAN-BIANCO, Belae
LEITE, Miriam L. Moreira (Orgs.). Desafios da Imagem Campinas, SP: Papirus, 1998, p.40

%8 LEITE, Miriam Lifchitz Moreira. “Retratos de familia: imagem paradigmatica no passado
e no presente”’, IN SAMAIN, Etienne (Org.) O Fotogréfico. Sdo Paulo: Hucitec1998.

% |bid. p. 43.
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“O uso de imagens em historia oral: bricolagem de representacfes’ de

CéliaToledo Lucena®

Ainda numa perspectiva de suporte desencadeador de lembrancas para a
producdo de palavras na construcdo da narrativa, CéliaToledo Lucena, utilizaa
fotografiaem conjunto com osrelatos oraisem pesguisasobre as praticasculturais
de migrantes em S0 Paulo. No decorrer da pesquisa se utilizada subjetividade
dos seus informantes para compreender como 0 migrante transfere seus usos e

costumes do lugar de sua origem para o de seu destino*.

A pesguisadora analisa as expressdes do imaginario construido atraves da
memoria dos migrantes no momento da coleta do depoimento oral e formas
caricaturais elaboradas por meio de palavras nos exercicios de leiturade fotos*.
Primeiro, trabalha no recolhimento de historias de vidaem S&o Paulo e relatos
de vida, entrevistas mais sumérias, em Minas Gerais. Ao todo entrevista 31
pessoas, 22 delas vivendo em SP e 9 em MG. Entre os entrevistados, quatro
localizam fotos deinteresse paraandlise realizadaapds acoletadaentrevista: “a
leituradasfotos forneceu interpretacoes novas, cujo resultado foi aproducao de
mais palavras e a criacéo de mais imagens, possibilitando uma bricolagem de

representacoes’ 4.

“LUCENA, CéliaToledo. O uso deimagens em histriaoral: bricolagem de representacdes” in Historicidade
Revista Virtual, http://www. historicidade.cjb.net, 2002, UNIVAS — MG.

4l No caso, familias que migraram nas décadas de 50 e 60 da regido da Mantiqueira para Cotia, fundando, em
Séo Paulo, o bairro com 0 mesmo nome daquele de origem, ou seja, Barbacena.

“2 Esta pesquisa € um desdobramento da tese da autora defendida em 1997.

4 LUCENA, CéliaToledo. op.cit.
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Para a pesquisadora, enquanto os relatos orais seriam semelhantes aos
fragmentos de um cal el doscopi o (opacos, coloridos, uniformes e multiformes),
a fotografia ampliaria as possibilidades de pesquisa, fazendo um elo entre
lembrancas, imagens e palavras. A autoradiz ter levado em contaatensdo criada
entre palavras eimagens e acompl exidade contida nas representacdes. Entre as
contribui¢des trazidas pela fotografia neste processo, manifesta que muitos de
seus informantes se apoiaram em representacdes visuais para recompor suas

historias, como esta que diz respeito areligiosidade e ao espirito comunitario:

“Evaaoiniciar aleitura dasfotosde familia, aponta para o primeiro retrato
de sua colecao ediz

Estaéaigrega, guando comecou a fazer aqui [ 1967] .No terreno ondeexistea
igrgjahoje. Entao foi feita em madeira. Nostrouxemos um caminhdo demadeiras
e ,construimos. Eram os padresredentoristas de um colégio do Km.20 [ Rodovia
Raposo Tavares| que cuidavam. Hojetema lgrejadealvenaria, masela comegou
detébua.

Para complementar asexplicagbes sobrereligiosdadedo bairro, ainvestigada
localiza a foto seguinte e chama atencéo para a celebracao da primeira missa
navila:

Em 1966 era sd umcruzeiro. E diantedesse cruzeiro foi celebradaaprimeira

missa no bairro.
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Posteriormente, descreve a celebracdo da primeira comunhéao do filho:

Isto aqui foi a primeira comunhao do meu filho. Estas sio as criancas que
fizeram primeira comunh&o com ele. Tinha missa todo domingo,ent&o vinham
0s seminaristas, davam cateci smo,ajudavam na construcdo de muita casa aqui,
elesajudaramna construgéo. Trabalhavam comas criangas, ensinavama plantar.
Aqui em casa mesmo ,uma vez fizeram uma hortinha com minha filha e minha
sobrinha. Cada uma tinha seu canteiro, eles davam as sementes e ajudavam a
cuidar.Davam prémios para a que ficasse mais bonitinha.(...) Ao lado daigreja
demadeira, tinha o sal&o paroquial . Era usado para catecismo e para asreunides
do Clube das Méaes .O sal&o ainda funcionou bastante tempo depois da igreja
pronta. Ai fazia festas. Essascoisa eramla: festas, bailes, umbailinho no fimde

semana, umarrasta-pé, depois desmancharam” #.

“ pid, p.11
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Paraela, aleituradafoto, enquanto producdo de palavras, € um recurso
que permite significados extras, “ desdobram a experiénciavividaem varias

nuances. Trata-se de equiparar afotografiaamemaria...” .

“Memoria Coletiva e Imagem Fotografica: Elaboracdo da
Experiénciaem uma Tradicional Comunidade Rural” de Renata
Amaral Aradjo e Miguel Mahfoud “6.

Miguel Mahfoud e Renata Amaral Araljo realizam uma pesquisa com a
comunidaderural de Morro Vermelho, em Caeté, Minas Gerais, apartir dacoleta
de depoimentos sobre as impressdes da populacado ao observar as fotos em
exposicao®’. Essasfotografiasretratavam momentos de festas tradicionais como
Encomendacdo das Almas e Cavalhada, e momentos do cotidiano de seus
moradores. Partindo destas fotografias produzidas pelos pesquisadores, 0s
autores realizam uma coleta de relatos da populacdo da comunidade rural em
torno de perguntas como: 1) o que estavam sentindo? 2) de qual foto mais

gostavam? e 3) o porqué?

A intencdo dos pesquisadores era “examinar o trabalho da memoria e a
afirmacdo de significados que marcam a historia pessoal e coletiva’ . Deste
modo, afonte fotogré&ficafoi utilizada“ como expresséo e revelagéo do vivido,
como instrumento de memoaria que expressa um valor do qual ndo se quer

desfazer(...)" .

“|bid. p.12.

% ARAUJO, R. A. e MAHFOUD, M. —“Memoria Coletiva e Imagem Fotogréfica: Elaboragio da
Experiéncia em uma Tradicional Comunidade Rural”. Memorandum, 2, 68-103, 2002, retirado em
23/09/2003, do World Wide Web: http://www.fafich.ufmg.br/~memorandum/artigos2/araujo02.htm
47 As fotografias produzidas para a pesquisa e exposi¢ao sdo de autoria da fotografa Kika Antunes e
expostas na casa paroquial em julho de 1998.

“ |bid. p. 3.

“ 1bid. p. 5.
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ApOGs o recolhimento dos depoi mentos, os autores submetem trechos destes
depoi mentos a uma andlise fenomenol dgica, enfocando o trabalho da memaria
como sendo el aboragdo de experiéncia: “tratamos de observar como 0s sujeitos
transformavam asimpressoes provocadas pel asfotos em textos memorizavei s’ .
Depois, os pesquisadores tentam explicitar as conexdes de sentidos atribuidos,
pelos seus leitores visuais da comunidade rural, a uma ou mais fotografias de
um conjunto de 21. No cruzamento dessas fotografias com a dinamica da
memoria col etiva os autores sel ecionam trechos das entrevistas realizadas com
43 moradores, com idade entre 7 e 80 anos, e procuram acompanhar adinamica
do trabalho da memoria, apreendendo as estruturas da experiéncia e seu
significado, a partir da identificagcdo das modalidades: apreciacdes (descricéo
do sentido da exposi¢ao), elaboracdo da experiéncia com referéncia coletiva e

elaboracdo da experiénciacom referéncia pessoal .

Enquanto “elaboracao da experiéncia com referéncia coletiva’, os autores
salientam: € “curioso notar que, as vezes, através de uma simples pergunta
desenrolava-se uma longa conversa: contavam histérias, davam exemplos,
admiravam-se, emocionavam-se ao observarem asfotos...”*t. Um exempl o dado
pel os pesquisadores € alembranca de um grupo de criancas sobre o incéndio no
andor de Nossa Senhora de Nazareth. As fotos tornaram-se uma provocacao a
memoria “uma bengala nafoto provoca alembranca da cenado incéndio” ea

presenca de fogos de artificio € associada ao incéndio:

% | pid p.3.
S1pid. p. 13.
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“ Tem um embai xador, aqui ta aquele cachorro que eu falei (...)
Aqui a bengala caiunaturma (...

A gente na hora, queimando a roupa da gente.

Foi nesta(...)

Eutavapertodea(..)”*

Para os pesquisadores, interessou, em especial, a investigagéo da “fonte
fotogréficacomo expressao erevel acdo do vivido, como instrumento de memoria
que expressaum valor do qual néo se quer desfazer, um valor inestimavel...>?”.

Em poucas palavras, compreender a fotografia como o recurso visual auxiliano

processo de rememor acao.

% |bid. p.5
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“Oretrato desi”, de Maria LeticiaMazzucchi Ferreira®

Utilizando aobservacao eleituradaimagem fotografica produzidaem campo,
MariaL eticiaMazzucchi Ferreiradesenvolve, neste artigo, um estudo etnografico
que trabalha “com base empirica’ formada por pessoas idosas, ho ambiente
domeéstico — casafamiliar ou pensionato geriatrico —, em Pelotas, RS. O objeto
de pesquisa diz respeito a um tripé constituido pelo corpo e as categorias de
velhice ejuventude. Objeto observado, apartir daleituradaimagem fotografica
produzidaem campo edevolvida paraposterior apreciacdo do sujeito pesquisado.
Deste modo, vinculam-se a0 recurso i magéti co, umaentrevistae umaobservacéo
em varios momentos. por ocasido da producéo de fotografias, da escolha do
angulo por meio do qual asidosas queriam ser vistasedo retorno do material as

informantes quando estas declaravam como se sentiam fotografadas.

A autora também utiliza, como elemento de observacéo, o material fotografico
ja produzido (como fotos de casamento, de familiares e outras que estavam
expostas nos locais de moradia das idosas). Para a pesquisadora, o uso da
fotografiaem seu trabalho se insere tanto como umatécni ca de pesquisa quanto
como um instrumento de andlise em si. Elaafirmaainda que dentro do campo
daobservacao, afotografia, em geral de familia, entracomo um dado importante
por ser uma dentre varias linguagens que o sujeito utiliza para expressar suas
representagoes de mundo.

Para ela, o corpo velho, enquanto depositario de significados simbdlicos, é
que encontratraducdo. Definir o corpo que envelhece passa necessariamente,
conforme aautora, por aceité-|o como umarepresentacdo que seinscreve numa

tramade val ores especificos desse modelo social.

% FERREIRA, Maria LeticiaMazzucchi. “O retrato de si” IN: LEAL, Ondina Fachel (Org.). Corpo
e Sgnificado: ensaios de antropologia social. , Porto Alegre: Editora da Universidade UFRGS,
1995, p.417 a 430.
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A autoravéafotografiacomo um texto aser lido, que possi bilitao mapeamento
de um conjunto de representacoes expressas no discursos verbal e nao-
verbalizado. “ O materia fotografico assume aqui ndo o sentido de um instantaneo

mimeético darealidade, mas €, ele mesmo, um catalisador de informaces’ .

“ Algumas consideracdes sobre o uso de imagem fotogréfica na

pesquisa antropologica’ de LucianaAguiar Bittencourt™

Também no campo da Antropologia, Luciana Aguiar Bittencourt estuda a
producéo artistica de tecidos, cancdes e narrativas realizadas pela comunidade
de tecel 6es de Roca Grande no Vale do Rio Jequitinhonha, em Minas Gerais,
através de registros fotograficos.

Nestacomunidade, aproducao de modos de expressao visual e oral representa
um elemento essencial davidacotidiana, detal modo que nas suasinvestigacoes
aautora consideraratanto a analise do conteido daimagem fotografica quanto
a andlise do processo imagético. A imagem, segundo declara, contribui para
buscar a interpretacdo de metéforas dos tecidos, das cancdes e das narrativas
orais.

A andlise de conteido da imagem fotogréfica €, deste modo, associada a
analise do processo i mageéti co, as quai s somam-se ao método de coletade historias
de vida permitindo compreender o processo de transformacao dos significados
ocorridos no processo artistico-cultural. Para ela, a imagem pode e deve ser
utilizada como uma narrativa visual que informa o relato etnografico com a

mesma autoridade do texto escrito.

> |bid. p. 418.

% BITTENCOURT, Luciana Aguiar. “Algumas consideracdes sobre o uso da imagem fotografica na
pesquisa antropolégica’ IN: FELDMAN-BIANCO, Bela. e LEITE, Miriam Moreira (Orgs.). Desafios
da Imagem: fotografia, iconografia e video nas ciéncias sociais. Campinas: SP: Papirus, 22 edicao,
1998, p. 197 a 212.

52



Preltdio Retratos da Velhice

Como método fotografico, a pesquisadora utiliza “o inventério visual” e a
“investigacao colaborativa’ . Estasegundaenfatizaainterpretacdo deimagense
deidéastransmitidas pel os sujeitos daimagem: “ as pessoas foram estimuladas
nao sO a interpretar as imagens ja elaboradas, como também a dar opinides
sobre o processo de criagdo das imagens. Deste modo, os teceldes de Roca
Grande participaram dacriacdo deimagens, daselecdo detemassignificativose

dos detal hes de suas representacoes’ .

Considerando que as transformacfes sociais e econdmicas trouxeram
modificagdo no sistemade significados— producao de tecidos, tradicional mente
umaocupacao feminina, passaaser também uma atividade desempenhada pel os
homens da comunidade como forma de evitar a migracdo para os canaviais de
SP -, a autora trabalha essas mudangas como novas oportunidades para
compreender a relevancia das narrativas visuais e orais, pois levam a uma
redefinicéo de conceitos fundamental que organizam os grupos.

Asfotografias também servem para documentar o processo e 0s produtos da
tecelagem, pois a autora encara o uso sistematico daimagem como sendo uma
técnica que auxilia na coleta de dados e contribui para a elaboracéo de um
inventario do fendbmeno social, permitindo a reiteracéo da observacdo e a
reavaliacéo de aspectos da situacdo de campo. Asfotografias também séo usadas
para“encorgar os informantes’ ainterpretar as transformactes nos processos
artisticos e navidasocial.

A pesqguisadora mostra que em Rocga Grande, as fotografias forneceram
informacgdes visuai s que no contexto cultural levaram a conclusdo sobreaforma

e conteuido dos tecidos, estabel ecendo uma “ cosmologia das rel agdes

% | bid. p. 203.
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significativas nas histérias de vida dos tecel6es’>’. E ainda que na pesquisade
campo, realizadaem Roca Grande, o envolvimento dos tecel 5es no processo de
criacdo de suas propriasfotografias g udou adesvendar aimportanciadastécnicas

e de nogoes estéticas sobre a tecel agem.

“ A mensagem fundamental expressa por essa fotografia ndo se situa
unicamente no seu contetido ou na interpretacéo da imagem dada pelo autor,
mas, sobretudo, no processo de composi cao daimagem e na l 6gica da negociacao
entre o fotégrafo e os protagonistas da imagem. Essa fotografia foi tirada por
um teceldo que pediu a ajuda de sua mée para compor a imagem. Ambos
concordaram que a foto deveria mostrar a casa, a dona da casa e a colcha
tecida pelo fotografo. Portanto trés idéias fundamentais foram articuladas no
processo de producao daimagem: 1) aimagemdacasa(...) 2) afigurafeminina
(..)3) a imagem nao estaria completa se uma peca tecida pelo artesdo nao

estivesse presente”’ 8,

57 | bid. p. 204.
% |bid. p. 207.
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Entre osresultados obtidos narealizacdo dapesquisa, asfotografiasproduzidas
e mantidas pel os membros dacomunidade de Roca Grande revel aram importantes
nogces que permeiam e organizam a experiéncia social. Para a autora: “a
contribuicdo que a imagem traz ao registro etnografico néo se resume na
val orizacdo datécnicaque geraimagens similares ao mundo sensivel, masreside
no fato de que essas imagens séo produtos de uma experiéncia humana’>°. E
ainda acrescenta: “ assumindo que a criacéo de imagens € um produto social de
um modo negociado dever e ser visto, asimagens fotografi cas funcionam como
molduras referenciais em que a realidade social e o contexto cultural sdo

compartilhados’ €.

5 |bid. p. 200.
% | bid. p.209.
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A importanciados Baus Fotogréficos paraavel hice certamente representa
algo incomensuravel. Neste estudo, a riqueza metodol 6gica da articulagéo da
fotografiacom o registro verbal, sinaliza paraumacondi¢do multiplade analise
e interpretacdo, quando depara-se com a profundidade de diferentes leituras
que oferece, em torno de fotos avulsas, pequenos retratos e dbuns cheios de
histérias, guardados, neste caso de pesquisa, por pessoas velhas. Experiéncias,
até entdo cravadas no siléncio singular da fotografia, vao se rompendo pelo
desvendamento e voz que emergem damemoriada pessoaidosa, num momento

de vida em que suas lembrancas se cruzam com o tempo do envel hecimento.

Entrar no universo dessas fotografias, guiado pela memoéria do idoso, é
indubitavel mente umaviagem que as vezes transporta-nos para muito perto da
fotografiae noutras distancia-nos del a, paratematicas e horizontes visualmente
inalcancaveis . Acompanhar esta viagem e seguir o percurso desta memoria,
que mergulhanas sucessivas camadas dafotografiae, articular essesfragmentos
- de uma realidade recortada no tempo e no espaco - com os relatos orais dos
velhos, quando debrucados sobre os significados de seus bals fotogréaficos, eis
0 que se propde no relato do desenvolvimento metodol 6gico desta pesquisa.
Uma tentativa de sugerir — por vezes de descobrir — caminhos metodol 6gicos
capazes de levar a um discernimento mais preciso das articulagdes cognitivas
existentes entre o verbal e o visual e derevelar modos operacionais do trabalho

damemoria.

Em Parte 1: Primeiros Contatos, Primeiros Olhares apresentam-se dois
capitulos- Primeiros Contatos. Os | nformantese Primeiros Olhares. Movimentos
de um Percurso. Em dois momentos de uma mesma parte, configuram-se 0s
primeiros contatos para a constituicdo de uma rede de cinco personalidades
seguido dos primeiros ol hares|ancados sobre esse duplo contato —informantes

e conjuntos fotograficos — na construcéo de um percurso de pesquisa.
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CAPITULO1

PRIMEIROSCONTATOS: OSINFORMANTES

Enquanto proposta, a pesquisa contemplou a formagéo de uma rede de
vel hos semel hantes aquel es que encontramos todos os dias nas ruas, nas pragas,
nos bancos, ou em qualquer outro espaco publico. Buscava a construcéo de
uma rede de pessoas vel has, sujeitos de minha pesquisa, diferentes dos idosos
asilados ou doentes, que ndo vivessem a sua velhice escondida. A concepcao
destarede previaa participagdo heterogénea dos pesqui sados no tocante a classe
social, etnia e género.

Para a realizacdo dos primeiros contatos demarcamos como requisito
essencial aintegracéo desta rede, que os futuros informantes dispusessem de
acervos pessoais de fotografia, aos quais denomino de “ baus fotograficos’. O
estabel ecimento e a conquista de confiangca mereceram lugar de destaque, de
zelo, em todos 0s Nnossos movimentos para a formagdo da rede. Foi preciso
considerar que este processo de construcao darelacao implicavaem serespeitar
algumas parti cul aridades dosidosos como: o tempo individual, arotinaparticular,
as oscilagbes em torno da salde, e de umaformageral, foi necessario aprender
a decodificar essas singularidades, sem, contudo, deixar de exercitar o ato de

ouVvir.
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Como ponto de partida, trabalhamos com o suporte de umalistade cerca
de 60 nomes de pessoas idosas. Este rol eraresultado de um trabalho, n&o
vinculados da pesquisa, mas decorrente de minha atuagéo como jornalista, o
qual consistiu em uma série de entrevistas antigos moradores de Jaguariuna,
Sao Paulo, para um programa de rédio chamado Memodrias, o qual concebi,
produzi e apresentei, antes do processo de selecdo parao mestrado. O programa
semana de meia hora, veiculado por mais de um ano, a partir de 2000, pela
Ré&dio Educativa Municipal de Jaguariuna, tratava das historias de vidas dos
entrevistados — com faixa etaria média acima de 50 anos - e suas lembrancas
sobreacidade: apraca, aigreja, asfestas, o trem, as primeiras construcoes, etc.

Apoiada pelo suporte desta lista, composta de muitos moradores de
Jaguariuna contemporaneos de minha avo, Olga Rebelatto Bruno, resolvemos
que a primeira pessoa a ser contatada seria ela propria. Consideramos que a
proximidade contribuiria para o processo na medida em que suas observacoes -
aprovacado eressalvas - em torno da propostado trabalho me dariam elementos
para pensar e aperfeicoar apesquisaaindanafaseinicial.

Estreamos com ela o trabal ho de campo da pesquisa: aprimeiraentrevista
em torno de um bal fotogréfico. Em nosso primeiro encontro formulei-lhe o
convite para fazer parte da rede. Na oportunidade indaguel sua opinido sobre
minha pretenséo de trabalho - pesquisar os bals fotograficos - e ela aprovou a
idéia prontamente, comprometendo-se a participar. Entusiasmada com sua
participacdo dupla — como avo e pesquisada — Dona Olga colaborou
generosamente, oferecendo-me suas fotografias. Seu bal fotografico me foi
apresentado em uma caixinha de papel &0 branca durante nossa entrevista. Ao
final solicitei a ela que me gudasse também a contatar outras pessoas que
poderiam vir afazer parte darede de informantes.

Partindo de uma primeiraindicacdo devovo, convidamosumaamigasua,

Dona Celeste Pires da Costa Ferrari, a qual receptivamente acolheu nosso
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convite etambém sugeriu novos nomes de possivei sinformantes, todosnamesma
cidade (Jaguariuna), o que inicialmente n&o era essencial ou determinante para
0 recorte da pesguisa.

A partir desse momento iniciou-se o processo de consolidacdo final da
rede. Em busca de uma base ainda mais heterogénea, consideramos a
possibilidade de contar com a participacdo de informantes que, além
colecionadores, fossem produtores de fotografia. Para tanto, passamos a
investigar se nalistagem de quejadispunhahaveriainformantes col ecionadores
que fossem também fotografos (ou ex-fotografos).

A rede de informantes deveria ter, entdo, uma estrutura de quatro a seis
pessoas, com idade superior a 65 anos, e que contempl asse homens e mulheres.
Pesou na definicéo desse perfil, a preocupacéo de que a ampliacdo do conjunto
pudesse inviabilizar o trabalho da pesquisa qualitativa

Partimos assim paraos primeiros contatos, por meio devisitasresidenciais
ou viatelefone, em busca de um consentimento prévio dosinformantes visando
agendar um primeiro encontro. Foi ai que chegamos também aos nomes de
Dona Teresa de Arruda Botelho Moraes, Seo Manoel Rodrigues Seixas e Seo
Moacir Maachias, sendo este ultimo um fotografo e reporter-correspondente
pioneiro dacidade de Jaguariuna

Nos primeiros encontrosformalizei o convite e perguntei sobre adisposicao
dos entrevistados em abrir os seus bals fotograficos para o nosso estudo. Ao
final dasvisitas e dos respectivos convites, todos aceitaram constituindo, entéo,
umarede formada por cinco informantes. Dona Celeste Pires da Costa Ferrari,
Dona Olga Rebelatto Bruno, Dona Maria Teresa de Arruda Botelho Moraes,
Seo Moacir Maachias e Seo Manoel Rodrigues Seixas. Uma breve biografia
de cada um destes informantes € apresentada ainda neste capitul o.

Com aredeformada, iniciamosasegunda etapado trabalho: asentrevistas.

Iniciei 0 agendamento dos novos encontros. O contato com Dona Teresa foi
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feitoiniciamente por telefone, jaque, residindo em Sao Paul o visitava Jaguariina
apenas eventualmente. Muito atenciosa, a informante se propds a me receber
para um encontro e prometeu uma selecdo de fotografias para a pesquisa
Conforme o combinado, ela apresentou alguns de seus abuns integralmente,
com fotografias pessoais, principalmente dainfancia, produzidas pela mae ou
pelo pai, e outras mais recentes, depois da morte daméae, feitas por ela mesma.
DonaTeresame emprestou— por periodo combinado — as fotografias paraque

pudessem ser reproduzidas.

Os primeiros impasses ocorreram com o0s dois informantes do sexo
masculino, os quais demonstraram — durante o primeiro encontro — certo
comedimento em rel acdo aapresentacao e empréstimo dasfotografias. Foi assim
com Seo Manoel Rodrigues Seixas, que embora tivesse me atendido — em sua
casa— com grande disposi ¢ao, ndo consegui u esconder suareservaem me mostrar
algumas fotografias familiares, e na sequéncia empresté-las, mesmo que por
um curto periodo, para reproducdo. Seo Manoel alegava que se tratavam de
“fotos intimas’ — principalmente as familiares — guardadas, em alguns casos,
em albuns e assim, n&o se sentia a vontade de se separar delas. Ele justificava
sua recusa dizendo ser um saudosista, que suas fotografias eram “muito
particulares’ e que setratavam de“ coisaspreciosissimas’, verdadeiras“joias’,
que se fossem perdidas ndo se achariamais n&o se achava mais.

O informante tendia a mostrar inicialmente fotografias mais impessoais e
avulsas ou em quadros, ligadas ao contexto de seu trabalho. Eram imagens de
ferrovias, locomotivas e paisagens. Depois, quando passou a apresentar outras
fotografias, também em buns de familia, criou certa reserva, alegando ser
dispendioso retira-las. Disse que autorizariatao-somente asaidadas avulsas: 11
fotografias. Eraclaro asuadificuldade em se separar de fotografias de seu badl.
Sendo assim, para investir no desenvolvimento de uma relagéo de confianca,

fundamental para a geracédo da pesquisa, especialmente na fase de
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escol hapessoal dasfotografias, propus areproducao fotograficaem suapropria
casa, sem aretiradado material . Destaforma, mudamos o cronograma, marcando
um novo encontro especialmente para refotografar as imagens. No entanto, ja
neste momento 0 nosso informante se mostrou mais seguro, oferecendo-me
algumasdasfotografias - néo autorizadas anteriormente — especialmente as que
apresentavam maior dificuldade para reproducdo fotografica para serem
digitalizadas, mas ainda guardando aressalvade que as outras ndo poderiam ser

emprestadas, poissetratavam, reforcava Seo Manoel, de“fotos muito intimas’.

Também com certareticéncia, Seo Moacir M alachias chegou acolocar em
duvidaavalidade de seu aceiteinicia de participacdo napesquisa. A suarelutancia
consistia basicamente em postergar a entrega de seu acervo fotografico nos
primeiros encontros, o que maistarde interpretamos como parte do processo de
confiancadarelacdo que iniciava-se.

Naprimeirareunido, ele me recebeu em suacasaapenas paraumaconversa,
interessado em obter mai oresinformaces sobre porqué suasfotografias poderiam
interessar a pesquisa. Alegava que muitas das que fizera durante sua fase de
reporter n&o existiam mais, poistinham se deteriorado com tempo, eaindando
estava certo se teria outras a oferecer. Inexplicavelmente, Seo Moacir néo foi
encontrado em sua casa no horario previamente marcado para nosso segundo
encontro. Entendemos gque ndo deveria insistir naquele momento eresolvemos
aguardar asuamanifestacdo deinteresse. Esterecuo de Seo Moacir se prolongou
por cercade um més.

O contato foi restabelecido por iniciativa do informante, que um dia
telefonou avisando queteriaalgumasfotografias para of erecer eque asdeixaria
em sua casa, me pedindo parair apanhéa-las. Ao chegar a casa do informante
tive umaagradavel surpresa: a esposado informante entregou-me um envel ope
contendo cercade 80 fotografias. Procurei por ele dias depois para que

pudéssemos conversar arespeito das suasfotografias e, novamente, o informante
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surpreende. Desta vez, preferiu que 0 nosso encontro se desse num espaco
publico, uma pequena praca no Centro Cultural, em Jaguariuna, para ser
entrevistado e ao final gentilmente disponibilizou-me suas fotografias em prol

da pesquisa.
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1.1 Cinco personalidades

Apresentamos a seguir uma breve biografia dos cinco informantes,
acompanhada de uma fotografia realizada durante os encontros de pesquisa.
Estardpidabiografia, resultante de dados obtidos nas entrevistas gravadas com
cada um deles, reline informagoes sintetizadas da trgetéria de vida familiar e
profissional. Para complementar estes dados, organizamos também um
simplificado esquemageneal dgico, apartir dasreferénciasdospais, fornecidas
pel os entrevistados.

No tocante afotografia que acompanha cadabiografia, registre-se que ela
€ escolha pessoal do informante, a partir detrésimagensfeitas e apresentadas a
cada um. Ao solicitar um retrato dos entrevistados, objetivava, novamente, o
enriguecimento da parceria pesquisadora-informante, e tornar mais concreto,

mai s pessoal, o conhecimento do leitor sobre as personalidades que colaboram

com esta pesquisa.
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Celeste Piresda Costa Ferrari (CF), 81 anos

“ Aprendi com o circo mesmo... a gente
nao tinha tempo prair a escola a gente
ficava pouco tempo num lugar...”

Dainfanciano circo, Dona Celeste, aos
81 anos, guardaaadegriaparacomavida,
manifestando a mesma persisténcia que
a acompanhou durante suas
representacdes nos palcos, nas novelas
de ré&dio, no papel de mée, esposa, dona-de-casa, escritora e artesa.

Nasceu em Botucatu, no dia 6 de outubro de 1921. E ao lado de nove irmé&os, filha de
Maria Delfina Lobo e José Pires da Costa. A mée, embora nao tivesse conseguido se
formar professora, narealidade exerceu esse papel. O pai, com umaformagao de colegial,
antes de tornar-se dono de um circo, foi chefe da Estacéo Sorocabana Marinque. Dona
Celeste cursou a 12 e 22 séries do ensino fundamental, aperfeigoando a sua formagéo
com afamiliado circo. Casou-se em 28 de dezembro de 1948 com Walter Ferrari, com
guemteve quatro filhos. Nacidade de Jaguariuna, Walter Ferrari foi farmacéutico durante
guase 40 anos. Vilva, desde 1990, Dona Celeste escreveu em 1996, um livro intitulado
“DegrausdaVida’, no qual registra a suatrajetoria no ambito do circo.

[ José Pires da Costa |——| Delfina Lobo Pires da Costa |

o Firees Filho | Fernando Pires | Tarezinha oo Maning

Jesus Fires

| Celeste Pires [——I Walter Ferrari |t

Peiani Agearecida i Do peddi | ViaHler Ferran Jonior Wanikerkai

Ferrari Farari Claraia Femari
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Olga Rebellato Bruno (ORB), 8

0 anos

“ Eu era nova naguela época, nao tinha nemvinte
eumanos... Eu casel em 1944. Casel comvinte e

um completo j4, ia fazer vinte e dois” .

A forcado trabalho, aimportanciadafamiliae da
féalimentam avidade DonaOlgaRebel atto Bruno,
herdeiradaculturaimigranteitaliana. Aos 80 anos,
Seus passos permanecem leves, suavoz ternaeem

torno de sua figura serena agregam-se quatro

filhos, nove netos e cinco bisnetos.
DonaOlganasceu em Jaguariinano dia4 dejunho

de 1923. E a pendltima do casa de imigrantes

italianos, EmmaMarconato e Pedro Rebellato. Suaméae morreu cedo e Dona Olgaficou

cuidando de seus irmaos mais vel

hos e, sobretudo da cagula, Paulina. Estudou até a 22

seriedo ensino fundamental num grupo escolar rural. Com 21 anos casou-se com Vitorio

Bruno, produtor agricola, descente de imigrantes austriacos. Ambos continuam hoje

vivendo em Jaguaritna.

| Pedro Rebellate  |—

—| Emma Marconato Rebellato ]

[ Sanic Robetata | |aminds Rebebata] | Just Rebellats| | Otdvio Rebeltsta | | Teadara Rebeliata | | | Pauina Rebalato |

|Dlga Rebellato—— Vitsrio Bruna |

I [ I

Ariania Carkos Sl Tanazinha Yardarel Pedro Maria Clansts
Hruna Emria Bruno Brung Brung
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Maria Teresa deArruda Botelho Moraes (MTM), 77 anos

“Eu gosto do periodo que eu tive minha mae...

Minha mae morreu eu tinha 6 anos’

Uma educacdo refinada somou-se a personalidade
meiga, delicadaediscretade DonaTeresa. Daforte
lembranga damé&e no entorno de suainfancia, Dona
Teresaguarda, aos 77 anos, val ores que compartilha
com seus cinco filhos, netos e bisnetos.

Nasceu em S&o Paulo, no dia 26 de agosto de 1925.
E filhadeAbigail Penteado de ArrudaBotelho e do

engenheiro Augusto de Arruda Botelho. Formada
em secretariado, casou-se em Sao Paulo em 10 de abril de 1947, com Alberto Ataliba
Nogueira Moraes — neto mais novo do Bardo de Ataliba Nogueira. Vilva, reside ainda

em S3o Paulo, alternando visitas a sua fazenda Santa Ursula, em Jaguaritina SP.

| Augusto de Arruda Botalho Abigail Penteado de Arruda Botalho|

[ | Otilia Penteado de Arruda Botelho |

l _ l

Lidks Aiigisic da Augusio b l

Arruda Botalba Arruda Bobelho Filho
Maria Teresa de Alberto Ataliba |
Amruda Botelho Moraes Mogueira Moraes
Alnarto Alalba Maria Abigail Augusia Joda Gkaliba M aram Taraks

Moguain Maraes Fihe| |Mogusea Morsss| |Moguaira Moraes | |Mogueirs Morsss| | Noguera Moraes
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Moacir Malachias (MM), 76 anos

“Meu pai sempre estimulava, pra ver se eu
conseguia fazer aminha primeiracasa... logo que
eu me casei —foi em 62 nagquela época—Ah! Nem

deu um ano... que a gente vai se mudando”

Nasceu em Jaguariuna, Estado de Sao Paulo, no
dia 18 de agosto de 1927. E filho de pais negros,
Maria Rosa e José Malachias. Apoés ter cursado
atéa4?s&riedo ensino fundamental, em 1945, entra
como gjustador mecéanico para trabalhar nas
Oficinas da Companhia Mogiana, onde o pai dele

jatrabalhava como chefe de manobras. Em 1956,

apos 11 anos naMogiana, passou atrabalhar como comerciante, em sualeiteria. Casou-

secom lvete Teodoro, em 11 de junho de 1960. Tiveram cinco filhas, Maria Cristina,

Kétia Maria, Méarcia Regina, Silvia Maria e Rosa Maria. Ele que foi fotégrafo

correspondente do jornal Comarca de Mogi Mirim é aposentado e continua residindo

com sua esposa em Jaguarilina.

Josd Malachias |‘——| Maria Rosa Malachias

|
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Manoel Rodrigues Seixas (MRS), 75 anos

“Eu sou muito saudosista... Minha vivéncia

ferroviaria é desde 1944. Sao quase 40 anos... “ .

A0s 75 anos, Seo Manodl Rodrigues Seixas, sededica
aindaaoseventosdacategoriadosferroviariose ndo
por acaso escreveu dois livros sobre 0 mesmo
assunto: “ Cronicas de um Ferroviario” e O Heroi
Ferroviério”.

Nasceu em Jaguariuna, Estado de S&o Paulo, no dia
17 de junho de 1928. E filho de Anunciata Rostello

e Joaquim Rodrigues Seixas, mestre de linha da
CompanhiaMogiana. Cursou o ginasio no Seminario Diocesano e, em 1944, foi admitido
como praticante de telégrafo da estacdo Vila Albertina, para, mais tarde, até 1981, se
tornar chefe estagdo de Jaguariuna pela mesma Companhia Mogiana. Foi vereador da
cidade de Jaguariunade 1973 a1977evice-prefeito de 1977 a1982, chegando aassumir
aPrefeitura

Casou-se em 24 de maio de 1954, com Florinda Arsufi Seixas e tem um unico filho.
Apaixonado por trens, diz que guardaaslembrancas*” dessesmundos’ como sefossem

fotografias: “ coisas preciosissimas, j6ias, e que se se perdem ndo seachamais”.

J“”“Egg“ﬂ““ [Anunciata Rostello

Jevsd R rigusss Eliaa Rodriguas Wakdamirs Radrgues Pazcoa Rodrigues Jodo Rodrigues
‘Soixas Scares Sexns Somas Selkas

Manoel Rodrigues ]' Flarinda Arsufi

Seixas

ol Luls Rodricuses Eﬁzas.l
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CAPITULO?2

PRIMEIROSOLHARES
MOVIMENTOSDE UM PERCURSO

Eleger do ball fotografico ou em dlbuns pessoais, livremente e pessoal mente,
um conjunto de 20 fotografias foi a primeira “tarefa’ solicitada aos cinco
informanteslogo apds aformacdo da rede. Sem estabel ecer critérios fechados,
mas entendendo que um nimero-limite deimagens assegurariaaviabilidade de
um estudo e a néo-dispersdo dos informantes, indicamos a cada um dos
entrevistados que trabal hassem na escolha de 20 fotografias.

De posse da informagdo de que essas fotografias seriam destinadas a uma
pesqui saacadémica, cadaum dosinformantes confabul ou a sua escolhaconsigo
proprio. No intervalo, até o reencontro, uma semana depois, imaginava o
desenrolar da “tarefa’, ou segja, quais caminhos estariam percorrendo 0s
informantes ao revisitarem seus bals fotograficos? O que estariam sentindo,
definindo e compondo ao sel ecionarem fotografias que, em parte, representavam
€, sobretudo, reanimavam sua prépria histéria de vida?

O periodo de indagactes foi rompido no dia do reencontro, quando, surgiu
um fato interessante e unanime: todos os entrevistados apresentaram uma pré-
selecdo com mais de 20 fotografias e, em um dos casos, 0 numero chegou a 80
imagens. Diante disso, cada um optou por compartilhar com a pesquisadora o
momento final da escolha e da conclusdo da “tarefa’. Queriam se certificar da
validade de sua pré-escolha, embora deixassem transparecer que ja tinham

definido suas preferéncias.

Eis 0 que explica minha participacao neste momento final de constituicao e

de consolidagdo de um conjunto de 20 imagens. Presengando planejada nesses
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termos, ja que, até entéo, pretendiamos com base em um gravacado em audio,
apenas reunir dados primarios referentes a cada fotografia, tais como data de
registro, local datomada, autoria e suas caracteristicas materiais (tamanho, tipo
de papel, local de armazenamento, quantidade de copias, etc).

Na realidade, o que poderia ter se limitado a um mero, embora importante
registro de dadostécnicos, transformou-se em umaextensae complexainteracéo
entre pessoas e universos. As mais de duas horas de gravagdo com cada um dos
informantes resultaram, com efeito, em um longo e espontaneo didlogo que,
tanto o informante como a pesqui sadora, teceram, sem roteiro prévio, em torno
de universos - distintos e complementares - de representacéo: imagens
evidentemente, mas também, esses outros universos representacionais, Cujos
nomes nos fascinam e nos perturbam: a memdria e os caminhos da memoria,

em especial os do envel hecimento.

Osresultados destacumplicidade, aberta e singel a, surpreendem nao somente
por causa da duragdo da gravacdo, mas, sobretudo, em funcéo dos
desdobramentos aos quais tal processo conduziu. Esses desdobramentos
oferecemos ao leitor numa dupla vertente analitica: optando por uma leitura
direta das entrevistas de Dona Celeste e do Seo M oacir, que encontrard, na sua
integra, no Anexo | desta dissertacdo; ou seguindo alguns dos movimentos de
umaprimeiraexploracéo dos dados dessas entrevistas', que apresentamos aseguir
sob os titulos “Reconhecenca’, “Operacdo de Triagem”, “Operacdo de

Montagem” efinalmente, “ Dois panoramas existenciais’.

1 Tomamos como referéncia para o trabalho de gravador, a obra, situada no campo da Histéria Oral,
de Maria |saura Pereira de Queiroz, Variacfes sobre a técnica de gravador no registro da
informacéo viva, (Sdo Paulo, T.A. Queiroz, 1991). A autora considera que a técnica de gravador
consegue registrar, por meio de suas fitas, a voz do entrevistado, suas entonages, repeticdes e suas
pausas, seu vaivem e esses dados podem ser preciosos para estudo e interpretacdo do depoi mento.
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Astrés subsecOes apresentam algunsindicativos verbai s ou outros marcadores
espaco-temporais que presidem e revelam, ora 0os motivos que participam da
operacdo daescolhadefotografias, oraas razdes que vao definindo aordenacéo
e sequenciamento das mesmas. Na ultima subsecdo, o leitor descobrira o
“panorama’ (global e sequenciado) das fotografias escol hidas e montadas por
DonaCelesteepor Seo Moacir e, de cadaumadel as, teraumadescricdo minima,
sempre baseada em dados presentes nas entrevistas.

As vérias leituras das entrevistas de Dona Celeste e Seo Moacir tornaram
claro o fato de que a “tarefa’ que lhes tinha sido solicitada estava longe de
representar, na realidade, uma empreitada banal ou sem importancia. Pelo
contrario, essas entrevistas apontam e revelam, através de multiplos indices
linglisticos e outros sinais uma sucessao de operacdes cognitivas, as quais,
efetivamente, presidiram a constituicdo dos conjuntos fotograficos que,
visualmente, descobriremos em breve.

No rol dessas operacdes | 0gicas, duas se destacam e deveriam merecer toda
nossa atencao, cada vez que procuraremos refazer com os Nossos informantes
os caminhos de suas memorias. Sd0 elas. a operagdo de “ escolher/selecionar/
triar” e a de “organizar/ordenar/montar”. O estudo dessas fases sucessivas
operacdesde “triagem” e montagem” nao pode, no entanto, prescindir de uma
etapa exploratéria que antecede a ambas e que se poderia designar como

“reconhecenca’.
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2.1. “ Reconhecenca”

Sem a presenca de imagens, € dificil falar da “matéria’ da memoria?. Sem
recorrer a metéforas, € mais dificil ainda falar do “trabalho” da memoria
“Reconhecenca’ €um termo que pertence aos vocabul os dos marinheiros. Remete
ao que Houaiss® designa como sendo esse(s) “ aspecto(s) notdrio(s) deterraque
permite(m) ao navegante saber em que parte do litoral estd’: pode ser um
promontorio, um boqueirdo, tal declive rochoso que corre em diregcéo ao mar ou
aumapraiadefinaareiabranca...

A metéfora pode gjudar a entender o que representou para os informantes a
“tarefa’ de escolher um conjunto de 20 fotografias, dentre as centenas de outros
documentos que sossegavam nos seus bals. Colocados, de certo modo, ante
uma outra paisagem - a do desenrolar de toda uma existéncia —, tiveram que
navegar a procura de “reconhecencas’, no horizonte e na trama de suas vidas:
aqui o “bordado de um vestido de casamento”, |la aimagem do “picadeiro de
um circo onde passei minhainfancia’; noutra a*construcéo da primeira casa,
gracas, ao incentivo do meu pai”, ou, alembrancado “ diadaminhaformatura’,
eanda, “esteai foi 0 meu melhor amigo”.

Essas“reconhecencas’ sao significativas namedidaem que antecedem auma
“escolha’” mais precisade umaou de outraimagem e, evidentemente, antecipam-
se a“montagem” da série de imagens escol hidas. Constituem-se um territério
que valeria a pena explorar melhor se quiséssemos descobrir algumas das
operacOes cognitivas concretas ativadas, desde que imagens e memorias se
encontrem e se conjugem.

2 Alusdo evidente ao famoso ensaio de Bergson, Henri. Matéria e Memoéria: ensaio sobre a relagéo
do corpo com o espirito, SP: Martins Fontes, 1999. (original francés: 1939). Numa pesquisa futura
0 exame deste livro se faré necessério.

% Houaiss. Dicionario Eletrénico da Lingua Portuguesa, versdo 1.0, Instituto Anténio Houaiss,
Editora Objetiva, 2001.
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Entender-se-a desta maneira que, investidos da capacidade Unica de navegar
pelas lembrancas de seus balls, nossos informantes foram exercitando todo um
trabalho prévio quevai do reconhecimento (defisionomias, lugares...), passando
por identificacéo (de espacos, momentos...) e, chegando, geramente, a uma
nomeacao (de pessoas, locais, datas...). Sem pretender esgotar um assunto
eminentemente complexo, alguns exemplos retirados das entrevistas de Dona

Celeste e do Seo Moacir poderdo gjudar.

Frequentemente, Dona Celeste, ao “conversar” com as suas fotografias,

utilizava sinaisindicativos (de tempo, de espaco) deste tipo:

“aqui é...”
“aqui sao...”
“aqui foi...”
“isto aqui foi...”
“olhaaqui...”
“estee..”

“ ... eaqui foi quando...
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Em outros momentos, “dialogava’ consigo propria procurando, dentro da
fotografiaou foradela, impressdes, sinais, rastros, vestigios que lhe
permitissem, ora o reconhecimento, oraaidentificac&o de datas, de nomes, de

lugares.

“ Agora, eu hao me lembro!”

“ Que seria entao isso?”

“ Deixa eu ver praca. Aqui foi umjantar do Lions, o Walter

[ Seu esposo] foi, 0 Mauricio[ amigo do Walter]...”

“ Eu ndo me lembro bem, mas eu acho que foi em 55... 56...”

“ Como € que chamamos [ procura o nome de um clube] ? Ai meu Deus.
Que pena o Wanderley [ seu filho] ndo estar ai! Ele deve selembrar...”
“ Nossa, eu preciso olhar tudo, porque acabo esquecendo...”

“ Foi mais ou menos 1915...16...por ai. Pelas roupas que usam,

vocé calcula mais ou menos...”
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Indicadores similares de reconhecimento, identificacdo e nomeacéo estéao

presentes em outros momentos dos rel atos do Seo Moacir, desta vez:

“Essadaqui... isso aqui...”
“ Aqui aturma do Darci...”

“ Essa aqui de Jaguariuna, € deescola...”

Nos seus registros verbais ha também significativas pausas, interrupcoes,
siléncios durante os quais a memoria do informante parece sair a caga de
referéncias, delembrancas ou de dicas que |he permitam identificar umadataou

denominar um lugar.

“ ... deveter sido em... (pausa) novecentose... (pausa)... 76”

“ Ah, eu acho que | vete [ sua esposa] nao tava emgravidez ainda...
(pausa)...

Eh! Acho que foi em... 60 (pausa)... 63... mais ou menos’

‘Essa [fotografia] ai... eu acho... perai... ndo sel seera Mogi Mirim
ou Mogi Guacgu que era... acho que marquel alguma coisa

[ no verso da fotografia]” .

No caso ainda deste informante que foi fotégrafo, o fato de ter produzido ou
nao determinadas fotografias ou de reconhecer o tipo de umade suas cameras o
auxiliava fortemente na sua aproximacdo ao reconhecimento da fotografia e,

conseguentemente, no processamento das operacdes de identificacdo ou de

nomeacao.

“ Essa aqui fui eu quefiz,...”
“ Nessa época aqui, era... era... aquelas Kodak, era, era Kodak mesmo...”

“ Essa aqui eu ndo sei né... mas essa aqui foi no “ Foto” ... no estudio”
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2.2 OperacaodeTriagem

A este trabalho de demarcacéo e de balizamento, que chamamos de
“reconhecenca’, sucedem-se e articulam-se duas outras operagdes cognitivas. a
triagemdasfotografias e asuamontagemem um novo ordenamento. I ntervencao
dupla no interior do corpus de imagens fotogréficas, quando, num primeiro
momento, o conjunto € desmembrado e parte das fotos € descartada e, em
seguida, os elementos que permanecem, sao reestruturados - a maneirade uma

montagem cinematogréafica-, em umanovacomposi ¢ao designificanciasvisuais.

A despeito de triagem e de montagem sugerirem ao observador apressado
operacoes el ementares, constata-se, por meio de nossa observagdo participante
e de reflexdes mais aprofundadas sobre os registros orais, que o informante
desenvolve, na realidade, um sofisticado trabalho intelectual para realizar a
escolha e, também, a organizacéo das suas fotografias, 0 que merecera uma

mel hor reflexdo no decorrer desta e da proxima subsecéo.

Pois, de novo, é possivel, partindo dos dados contidos nas entrevistas
realizadas, identificar uma série de expressdes que qualificam a operacdo de
“escolher”, bem como, de circunscrever outras sentencas que deixam aflorar as
motivagbes afetivas que alimentaram este processo. E o caso de Dona Celeste
que, no seu relato gravado, vai definindo seu trabal ho de escolha e demarcando
sua selecéo a partir de tematicas relativas a beleza, a predilecdo ou, ainda, ao

saudosi smo:

78



Capitulo 2 Retratos da Velhice

1) Expressdesverbaisutilizadas par a definir a oper acdo de“ escolha”

“tirar” , “ separar” , “ incluir”

2) Motivagbesteméticas da escolha

a) Asmaisbonitas

“ Tenho outrasfotogr afias mais bonitas...”
“ Essa daqui ta boa...”

“ Acho que esta (fotografia) € melhor né?”

“ Devo ter outras fotografias queta melhor...”

b) Asprediletas
“ Aqudaqueeautd debaiana (eumaisgodo)’
“ Al eutavacomvinteepoucosancs tavanofrescor daidade..., ai meu Deusdo Cad’

c) Asmaissaudosas
“ S8o fases na minha vida que ndo me..., me, me entrou, me comoveram...

marcou mais...”

Seo Moacir, damesmamaneira, deixaregistrado em seu relato oral um leque
de termos que conotam o seu oficio de “escolher”. Em relacdo a Dona Celeste,
saudosismo e emocao reaparecem ao lado da “autoria fotografica’, como

motivagoes da escol ha.
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1) Expressbesverbaisutilizadas para definir a oper acdo de“ escolha”

“poder servir”, “recordar”, “ procurar”, “guardar”, “ perder”,

“ apresentar” ,“ separar emostrar” , “ colocar”

2) M otivagdesteméticasdaescolha

a) Fotogr afiaspublicadas
“ Notempo queeutrabalhava, eufazareportagempraaqudejornal Defesa, Defesa
Regional de Mogi Mirim. Ent&o aqui € um tombamento de trem, um acidente...
ohhh!, nojornal, foi (publicada)”

b) Asfotogr afiasdesuascameras
“aqui fol comorioche o, eutavanadando... ahiss0, a pessoaquetirou, justamente
eramnhamaguina, deve ser o meu irmao, o Jos&’
“ Depoiseutenho essaqueé... queé... essaeme hor maquinaainda, comessaque
eutiroasfotografiasassmmaiores, grandes...”
“ ...quando a velha fezumdosaniversarios, entéo me convidarampraeu poder la
tirar asfotografias, sotemessal”

¢) Asmaissaudosas
“ éagquelavida, eutinha... umdia tava numservico noutro dia tava... € que achel
queextracao deareaerabom..”
“ essaaqui.... iniciando aquela casaminha, meu pai, meu pai sempreesimulavaeu
né, praver seeu conseguiafazer amnhaprimeracasa...”
“ ...porquetavaemgravidezda minha patroa... (bonita foto) essa é”
“ o primeiro automove queeutinha... foi en1947, umFord’

d) Asmaisemotivas
“ (eessa?) Ahhhh, com certeza ai € que quando meformei N€? (emocionado)”
“ E daminha patroané... essaque...aqudaquedatanoaltola..olhando a
cidade...eugosto!
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Analisando a operacéo de triagem de Dona Celeste comparada a de Seo
M oacir, pode-se ponderar, entre outros aspectos, que ainformante situa-se durante
todo o processo de selecdo num exercicio de contemplagéo de suasfotografias,
com as quais demonstra ter grande familiaridade. Dona Celeste “dialoga’ com

suas fotos.

O processo de triagem de Seo Moacir, ao contrario de Dona Celeste, se
configura, por quase todo o tempo daentrevista, através de pequenas hesitacoes
ou longas pausas, siléncios que podem se traduzir como indefini¢des pessoais
para concluir a operacao.

Ao invés, trechos daentrevistade Dona Cel este sdo revel adores paramostrar
a sua consciéncia sobre o processo de escolha. O conhecimento profundo de
suas fotografias, onde cada uma estava situada — em abuns, em caixas, em
malas, etc —, e a determinacdo do que incluir se tornaram bastante evidentes
durante aentrevista. Estes aspectos sefazem compreender einterpretar, quando
consideramos o fato de que Dona Celeste exercitou sua memaoria em outras
ocasi0es. Em particular, ao escrever o livro“ Degrausda Vida”, no qual incluiu
fotografias, e ao organizar suas fotos para uma exposi¢cao de lancamento da

obra ou em abuns e porta-retratos, como € de seu habito.
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2.3 Operacao de Montagem

A operacao de montagem, neste primeiro momento da pesquisa, dizia
respeito ao ordenamento de cerca de 20 fotografias. Osinformantes tinham
a liberdade de apresentar os seus conjuntos fotograficos da forma que
melhor Ihes conviesse (cronoldgica, tematica ou, até, na“desordem”)

Alguns, como Dona Celeste, ao final da entrevista, deram aos seus
conjuntos uma organizacao formal na medida em que remetiam a
pesquisadora, numa ordem, uma a uma, as fotografias escolhidas. Essas
ficavam, deste modo, registradas e numeradas.

Outros entrevistados, a exemplo de Seo Moacir, que muito embora
tivessem declarado que abriam méao de uma montagem formal e pessoal 4,
nao se deram conta que, na verdade, seus conjuntos fotogréaficos
obedeciam a uma outra |6gica de organizacdo, a outras formas de
montagem, como veremos mais adiante. Neste particular, a pesquisa se
pautou por preservar a preferéncia do informante.

No tocante a denominagao/caracterizagdo desta operacao de montagem,
podemos identificar, por meio do registro das entrevistas, outras
expressoes e sentengas que denotam tanto o entendimento particular dos
informantes em relacao ao significado da montagem, como apontam, por
vezes, para alguns dos eixos norteadores, utilizados para a organizagéo

pessoal dasfotografias. Eis o que Dona Celeste, por exemplo, nos oferece:

4 No final da entrevista, ap0s ter feito a seguinte pergunta: “Seo Moacir, dessas 20 agqui que 0
senhor separou, 0 senhor colocaria elas assim em alguma ordem?’, o entrevistado respondeu: “ Fica
a critério da senhorinha... né”.
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1) Expressoes ver bais designando a operacdo de “ montagem”

“ordenar”, “classificar”, “sequéncia’
2) Quatro eixosnorteador esutilizadosna montagem dasfotogr afias

[Fotogdied “ Essasdaqu sobemvahes nmeisvahes etaévdhissimd’ ; “ asmeisantiges’
[Fotografiag “Notarpododrao’ ; “ épocadroanss’

[Fotogrdfiad “ Umaépocanmaosacrificada’ ; “ épocadifial”

Fotogrdfiag “ Edasneisrecantes’ ; “ faseatudl” ; “ asmaisrecatesdafamilia’

As 28 fotografias de Dona Celeste revelam efetivamente uma clara ordenacéo em
quatro tempos, numaordemcronoldgica: “ Asmaisantigas’ , “ As(dotempo) docirco” ,
“ Aépocadificil” e* Asmaisrecentes’. |0 néo sgnifica, todavia, quedevemosreduzir
a“montagem”, por elaredizada, aeste Unico eixo detemporaidade. Pois, umaandise
mai sgprofundadadasfotografiasreunidas, por exempl o, nosconjuntos* épocacircense’
(09fotos) e épocadificil” (06fotas), evidenciam, destavez, linhasteméticas, emtorno
das quai s se condensam e se estruturam submontagensimportantes, aque poderiamos
chamar, aqui, de“ambienteslembrangasdevida’ e cenas/lembrancasde morte”.

Parddamente, poder-se-a entender a opcéo do informante Seo Moacir em néo
oferecer umamontagem formal, nos parametros de Dona Celeste, e ter de convir, no
entanto, queainformalidade gparente de suaescol hade 20 fotografias, escondearranjos
tematicos incontestévels (embora talvez inconscientes), em torno, no caso, de uma
“vida profissona” conquistada duramente e sempre articulada a “ condtituicéo e ao
crescimento desuafamilia’.

Semter denosestender agorasobreo assunto, éforadedividaqueessssmultifacetadas
“operacies’ de montagem deverdo nos abrir, no futuro, aumacompreenséo maisfina
do trabalho da memdria na reconstrucéo/evocacéo de todo um percurso existencid,
oMo € 0 caso nesses “ Retratos da Velhice” . N&o é impossive, diés, que o exame de
tais operagtes de montagem possam nos conduzir ao reconhecimento de “padrfes’ e
de* configuragBes’, tipicosavehice.
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2.4 Articulacéo entre Triagem e M ontagem

Refletindo sobre estal 6gi cade montagens ndo formaiserelendo asentrevistas
de DonaCeleste e Seo M oacir descobre-se que aoperacéo detriagemeaoperacao
de montagem caminham muito proximas uma da outra, ou seja, uma escolha

nunca é desvinculada de um principio de organizacéo.

Ao avaliar, com efeito, as colecOesfotograficas dosinformantesquerealizaram
aoperacdo de montagem, observa-se, por intermeédio dosregistrosverbais, que,
ao fazerem a triagem, os entrevistados ja processaram uma pré-montagem. E
diante da proposta de montagem, revisitaram a sua primeira escolha com o
objetivo tdo somente de proceder e efetivar pequenos gjustes e retoques em
vista a organizacéo definitiva

Na parte final da entrevista de Dona Celeste, precisamente no momento em
que finaliza a sua escolha para proceder a montagem das fotografias, ha um
interessante indicador da imbricacdo existente entre as duas operacdes. Ao
reconhecer os motivos da escolha, ela define, também, as razdes da montagem

que vai efetivar, nesses termos:

“ S3o fases na minha vida que mais... me entrou né... me... me

comoveram... marcou mais...”
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2.5 Dois“panoramas’ existenciais

Chegamos ao final de um primeiro percurso o qual, tomando sempre como
ponto de partida os enunciados de entrevistas foram nos conduzindo adescobrir
progressivamente dois conjuntos de fotografias: fotografias reconhecidas, depois
escolhidas, finalmente montadas. S&o, de outro lado, fotografias de duas
personalidades, Dona Celeste e Seo Moacir. Sdo fotografias, enfim, quelembram
e contemplam momentos selecionados de duas existéncias. Apresentaremos,

deste modo, os dois conjuntos sob o titulo de “ Dois panoramas® existenciais’.

5 O termo “panorama’ € aqui adotado numa referéncia a sua utilizagéo no comego do século XI1X,
guando remetia a uma maneira cenogréfica de expor num amplo quadro circular deimagens de modo
gue o espectador fosse 0 ponto-eixo essencial deste percurso visual. Sobre o assunto, ver o interessante
artigo de Philippe Dubois* A fotografia panoramica ou quando a imagem fixa fazia sua encenacdo” .
IN: Samain, Etienne (Org.). O fotografico. Sdo Paulo: Hucitec, 1998, pag. 209 a 230.
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A) ‘Panorama’ deDonaCeleste Piresda CostaFerrari

(28 fotogr afias)

A colecdo fotografica da informante Dona Celeste, que vira a seguir, esta
composta por 28 fotografias organizadas - por ela mesma em sua operacdo de
montagem - em torno de quatro blocosintitulados: “ Asfotografiasmaisantigas’,
“ As fotografias (do tempo) do circo” , “ As fotografias de uma época dificil” e
“ Asfotografias maisrecentes’ .

O leitor tera, primeiramente, umavisao de conjunto dacolecao fotograficae,
depois, a oportunidade de leitura, foto a foto, do respectivo comentéario

descritivo®.

& Comentério descritivo baseado nos dados presentes na entrevista (ver Anexo 1 : p.3)
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“As fotografias mais antigas”

Foto CFO1

Foto CF 02

Data: 1906

Local: Em estidio fotografico, em Séo Paulo
Fotografo: Profissional, contratado (ndo-identificado)
Quantidade de copias: 1

Tipo: Preto e Branco

Caracteristicas: tamanho original 10,5x17 cm; papel
brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: avulsa

Legenda: A mae e a bisavé da informante, Dona
Celeste: Maria Delfina Lobo Pires da Costa e Hondria
Carolina Fonseca, respectivamente.

Motivo da Escolha: A Unica fotografia que guarda o
registro da bisavo.

Data: entre 1915 e 1916

Local: Estagdo Mairinque, em Mairinque, SP
Fotdgrafo: ndo-identificado

Quantidade de copias: 1

Tipo: Preto e Branco

Caracteristicas: tamanho original 25 x 19,5 cm; papel
fosco; pouco conservada (apagada e dobrada); bom
contraste

Armazenamento: avulsa

Legenda: O pai de Celeste Ferrari, José Pires (sentado
ao centro), ja casado, na época em que foi chefe da
Estacéo de Mairinque, acompanhado dos funcionarios
da estacdo, em fotografia produzida no seu local de
trabalho.

Motivo da Escolha: a lembranca da profissdo do pai
em ocupacéao fora do circo.
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“As fotografias do (tempo do) circo”

Foto CF 03

Foto CF 04

Foto CF 05

Data: por volta de 1942/1943

Local: Estidio Fotogréafico, em Mogi Mirim

Fotografo: profissional, contratado (n&o-identificado)
Quantidade de cépias: 1

Tipo: Colorida (efeito aquarela)

Caracteristicas: tamanho original I8 x 24 cm; papel fosco;
conservada; pouco contraste

Armazenamento: avulsa

Legenda: Epoca em que a informante, Dona Celeste, cantava
no circo e foi a um estudio fotogréafico, vestida de Carmen
Miranda, para ser fotografada. No canto esquerdo inferior ha
um pequeno recorte colado, com a imagem de Carmen
Miranda, que um de seus filhos, Ivan, anexou para mostrar a
mé&e que ela “era mais bonita” que a famosa cantora e estrela
de cinema.

Motivo da Escolha: E a foto em que mais gosta de se ver.

Data: 1926

Local: Estudio Fotografico

Fotdgrafo: profissional, contratado (ndo-identificado)
Quantidade de cépias: 1

Tipo: Preto e Branco

Caracteristicas: tamanho original oval, altura de 7,5 cm e
didmetro de 5 cm; papel fosco; conservada; pouco contraste
Armazenamento: album

Legenda: Celeste aos 5 anos, quando comegou a dangar no
circo, vestida com uma roupa confeccionada pela sua mae.
Motivo da Escolha: As lembrancas do inicio do seu trabalho
no circo e da primeira roupa que usou para apresentacao.

Data: 1936

Local: Circo “Leblon”, no Estado de S&o Paulo

Fotografo: nao-identificado
Quantidade de cépias: 1
Tipo: Preto e Branco
Caracteristicas: tamanho original 8 x 5,5 cm; papel brilhante;
pouco conservada; pouco contraste
Armazenamento: album

Legenda: Afamilia da informante Dona Celeste (da esquerda
para a direita), o pai José, a méde, Maria Delfina, a irma
Terezinha; Dona Celeste, os irmaos, dois funcionarios do circo,
e osirmaos dela, Artur, José e Fernando, em frente ao primeiro
circo, chamado “Leblon”.

Motivo da Escolha: Destaca a imagem por ser uma das
primeiras fotos a registrar a trajetdria da familia no circo.
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Foto CF 06

Foto CF 07

Foto CF 08

Data: 1943

Local: Pocos de Caldas, MG

Fotégrafo: ndo-identificado

Quantidade de copias: 1

Tipo: Preto e Branco

Caracteristicas: tamanho original 10,5 x 8 cm; papel
brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: album

Legenda: A informante Dona Celeste Ferrari e a irmé,
Terezinha Pires Augusto, durante apresentacéo de bailado.
Dona Celeste (a esquerda) cantava e airma era a principal
dancarina.

Motivo da Escolha: Alembranca das apresentacdes com
sua irméd, no picadeiro do circo da familia.

Data: por volta de 1932

Local: estudio fotografico

Fotégrafo: profissional, contratado (ndo-identificado)
Quantidade de cépias: 1

Tipo: preto e branco

Caracteristicas: tamanho original 9 x 13,5 cm; papel
brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: album

Legenda: O pai, José Pires, interpretando o
personagem “Belarmino”, o cantor, que apresentava
no picadeiro do circo.

Motivo da Escolha: Alembranga do pai encenando
0 personagem “Belarmino”.

Data: 1918

Local: estudio fotografico

Fotbgrafo: profissional, contratado (ndo-identificado)
Quantidade de cépias: 1

Tipo: preto e branco

Caracteristicas: tamanho original 12 x 17 cm; papel fosco;
conservada; bom contraste

Armazenamento: avulsa

Legenda: A mée da informante Dona Celeste, Maria
Delfina Lobo Pires da Costa (a esquerda sentada), o pai,
José Pires (em pé ao lado) e os irmaos, Artur e José.
Motivo da Escolha: Uma recordacdo da familia numa
época de Carnaval.
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Data: por volta de 1949

Local: Circo “Marabd”

Fotégrafo: ndo-identificado

Quantidade de copias: 1

Tipo: preto e branco

Caracteristicas: tamanho original 22 x 14 cm; papel
brilhante; conservada; pouco contraste
Armazenamento: album

Legenda: O picadeiro do Circo “Maraba”, em data
préxima ao Natal, quando se casando, a informante
Dona Celeste também se despede do circo.

Motivo da Escolha: Uma das fotografias que traz a
imagem do picadeiro do circo.

Data: por volta 1946

Local: estudio fotogréafico, em Serra Negra, SP
Fotégrafo: profissional, contratado (ndo-identificado)
Quantidade de copias: 1

Tipo: preto e branco,

Caracteristicas: tamanho original 17,5 x 22,5 cm;
papel fosco; conservada; bom contraste
Armazenamento: avulsa

Legenda: O irmdo mais novo da informante Dona
Celeste, Fernando Pires.

Motivo da Escolha: Uma recordacéo em fotografia

\
«
%

Foto CF 10 do irmao mais novo.

Data: entre 1948/1950
ﬁ Local: Estudio Fotogréfico, em Serra Negra
-

Fotografo: profissional, contratado (n&o-identificado)

Quantidade de copias: 1
Foto CF 11

Tipo: Preto e Branco

Caracteristicas: tamanho original 17,5x23,5 cm;
papel fosco; conservada; bom contraste
Armazenamento: avulsa

Legenda: O irm&o mais velho da informante Dona
Celeste, José Pires Filho.

Motivo da Escolha: Uma recordagdo do irmao mais
velho de Dona Celeste, que lhe confiava segredos.

92



Panorama Dona Celeste Pires da Costa Ferrari

Retratos da Velhice

“As fotografias de uma épocadificil”

Foto CF 12

Foto CF 13

Foto CF 14

Data: por volta de 1950

Local: Vila Formosa, em S&o Paulo

Fotbgrafo: nao-identificado

Quantidade de cépias: 1

Tipo: Preto e Branco

Caracteristicas: tamanho original 9 x 7 cm; papel
brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: album

Legenda: a irma, Terezinha, o pai, José e o irmao
da informante, Artur, em frente a casa, comprada
em S&o Paulo com o dinheiro da venda do circo.
Motivo da Escolha: Uma lembranca, triste, que faz
Dona Celeste relembrar a venda do circo da familia.

Data: por volta de 1937

Local: Carandai, em Minas Gerais

Fotégrafo: nao-identificado

Quantidade de cépias: 1

Tipo: Preto e Branco

Caracteristicas: tamanho original 8 x 6 cm;
papel brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: album

Legenda: Fotografia da familia da informante
Dona Celeste, em Carandai, no dia em que o
circo se transformou em parque antes de ser
vendido.

Motivo da Escolha: Dona Celeste lembra-se
com tristeza desta fotografia que traz
recordacdes de uma época de dificuldades para
a familia circense.

Data: 1944

Local: Pocos de Caldas

Fotdégrafo: ndo-identificado

Quantidade de copias: 1

Tipo: Preto e Branco

Caracteristicas: tamanho original 5,5 x 8 cm; papel
brilhante; pouco conservada (rasgos e dobras); bom
contraste

Armazenamento: album

Legenda: Dona Celeste, aos 23 anos, fotografada
na Réadio Panamericana, em S&o Paulo, onde era
locutora, ao lado de seu irmé&o, Femando.

Motivo da Escolha: Dona Celeste confessa ter gostado
muito da experiéncia de trabalho como locutora—um das
primeiras mulheres daemissora—da Rédio Panamericana
e “sentiu muito” por ter tido que pedir demiss&o a
contragosto por imposicéo de seu pai.
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Data: 1947

Local: S&o Bernardo do Campo, em SP

Fotografo: ndo-identificado

Quantidade de cépias: 1

Tipo: Preto e Branco

Caracteristicas: tamanho original 6,5 x 8,5 cm; papel
brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: album

Legenda: A amiga da informante Dona Celeste,
Terezinha da Costa Lima e seu marido, Lainor, em um
parque publico, em Sao Bernardo do Campo. Esta
fotografia recebeu de Terezinha como presente, em 1947.
Motivo da Escolha: O marido de Terezinha havia
morrido em um acidente de carro no percurso de S&o
Bernardo do Campo para Santos, no qual estava também
a amiga, que saiu ferida. Therezinha faleceu em 2001,
no dia de Corpus Christi. Dona Celeste e Terezinha foram
amigas durante 60 anos.

Data: por volta de 1937

Local: no navio durante viagem entre Santos e uma
cidade no Nordeste do Pais.

Fotografo: ndo-identificado

Quantidade de cépias: 1

Tipo: Preto e Branco

Caracteristicas: tamanho original 5 x 8,5 cm; papel
brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: album

Legenda: O irmdo da informante Dona Celeste, José
Pires Filho, e a esposa dele, Maria José Martins Filho
com o seu bebé de poucos meses. Todos fotografados
no navio durante uma viagem que durou cerca de dois
outrés dias. No percurso o bebé morreu e foi “sepultado”
no mar.

Motivo da Escolha: Dona Celeste guarda a fotografia
Foto CF 16 como lembranca de uma das poucas imagens que foram
registradas da crianca.

Data: por volta de 1940

Local: Colégio de Botucatu, em SP

Fotografo: postal (fotografo ndo-identificado)

Quantidade de cépias: vérias

Tipo: Preto e Branco

Caracteristicas: tamanho original 13 x 8 cm; papel brilhante;

conservada; bom contraste

Armazenamento: dbum

Legenda: Colégio de Botucatu, cidade onde a informante

Dona Celeste nasceu e que até entao (1940) ndo conhecia.

Motivo da Escolha: Dona Celeste guardou este postal como
= ! ) sendo uma das Unicas imagens que viu da cidade onde

Foto CF 17 ' ' nasceu. Na época, morava em S&o Jodo de Itatinga, SP.
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“As fotografias mais recentes”

Foto CF 19

Foto CF 20

Data: 1948

Local: Igreja Santa Maria, em Jaguariina
Fotografo: Profissional, contratado (ndo identificado)
Quantidade de cépias: 1

Tipo: preto e branco

Caracteristicas: tamanho original 17 x 22,5 cm; papel
brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: album

Legenda: Fotografia do casamento da informante
Dona Celeste com o farmacéutico, Walter Ferrari, ao
lado das criancas convidadas para segurarem as
aliancas.

Motivo da Escolha: a recordacdo do dia do
casamento.

Data: 1973

Local: Residéncia da informante Dona Celeste, em
Jaguariiina

Fotografo: néo-identificado

Quantidade de coépias: 1

Tipo: preto e branco

Caracteristicas: tamanho original 24 x 17,5 cm; papel
fosco; conservada; bom contraste
Armazenamento: album

Legenda: Dona Celeste (ao centro), o marido Walter
Ferrari (a direita) e os filhos (da esquerda para direita),
Vanderlei, Ivani, Walter Ferrari Jinior e Ivan em
reunido comemorativa de Bodas de Prata.

Motivo da Escolha: Fotografia em que se encontram
reunidos todos os seus filhos.

Data: por volta de 1974

Local: Jaguaritna

Fotografo: Profissional, contratado (néo identificado)
Quantidade de cépias: 1

Tipo: preto e branco

Caracteristicas: tamanho original 17 x 23 cm; papel
fosco; conservada; bom contraste
Armazenamento: avulsa

Legenda: O marido da informante Dona Celeste,
Walter, com a filha Ivani, durante a danca da valsa
na noite de formatura.

Motivo da Escolha: Recordacéo da formatura da
filha.
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Foto CF 21

Foto CF 22

Foto CF 23

Data: por volta de 1955

Local: Jaguaritna, SP

Fotégrafo: Nao-identificado

Quantidade de cépias: 1

Tipo: Preto e Branco

Caracteristicas: tamanho original 18 x 11,5 cm;
papel fosco; conservada; bom contraste
Armazenamento: album

Legenda: O marido de Celeste, Walter, e seus
amigos, Mauricio Hossri e Laércio Gothardo
durante jantar do Lions Clube, em Jaguaritna.
Motivo da Escolha: Recordacdo dos eventos
sociais do qual participava o marido falecido em
5 de outubro de 1990.

Data: por volta de 1980

Local: Hotel Andorinhas, em Campinas, SP
Fotégrafo: Nao-identificado

Quantidade de cépias: 1

Tipo: Preto e Branco

Caracteristicas: tamanho original 9,5 x 8 cm; papel
brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: album

Legenda: Evento no Hotel Andorinhas, do qual
participaram a informante Dona Celeste e o marido.
Walter vendeu ao hotel um armério, que tinha
pertencido a sua farmacia, para abrigar garrafas de
bebidas que faziam alusdo a nomes antigos de
medicamentos.

Motivo da Escolha: Recordacdo de fragmentos da
farmécia do marido.

Data: por volta de 1980

Local: Residéncia dos sogros da informante
Dona Celeste, em Jaguariina, SP

Fotégrafo: nao-identificado

Quantidade de cépias: 1

Tipo: colorida

Caracteristicas: tamanho original 13 x 9 cm;
papel brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: album

Legenda: Os sogros da informante Dona
Celeste, Deolindo, que exercia a profissdo de
sapateiro, e Anita, com os primeiros netos, José
Guilherme e Féabio filhos de Ivani.

Motivo da Escolha: Dona Celeste revela que
gostava muito dos pais de seu marido, Walter.
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Foto CF 24

Foto CF 25

Foto CF 26

Data: 1989

Local: Residéncia da informante Dona Celeste
Fotografo: ndo-identificado

Quantidade de copias: 1

Tipo: colorida

Caracteristicas: tamanho original 14,5 x 9,5 cm;
papel brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: album

Legenda: Reunido da familia no aniversario do
segundo filho, Ivan.

Motivo da Escolha: Recordacdo de um dos
encontros familiares, na casa do filho lvan,
guando o marido Walter ainda era vivo.

Data: setembro 1994

Local: Hospital Municipal, em Jaguariina, SP
Fotografo: Profissional, contratado (ndo-identificado)
Quantidade de cépias: varias

Tipo: Preto e Branco, espontanea
Caracteristicas: tamanho original 16 x 12,5 cm;
papel brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: avulsa

Legenda: Discurso da informante Dona Celeste
durante a inauguracdo do Hospital Municipal de
Jaguaritna que leva o nome do marido falecido em
5 de outubro de 1990, Walter Ferrari, com a presenca
do governador Luis Fleury e do ent&o prefeito, Laércio
Gothardo.

Motivo da Escolha: Recordacdo da homenagem
prestada ao marido falecido.

Data: 27 de dezembro de 1998

Local: Hospital Municipal, em Jaguariiina - SP
Fotografo: Profissional, contratado (ndo-identificado)
Quantidade de cépias: varias

Tipo: Colorida, espontanea

Caracteristicas: tamanho original 20 x 25 cm; papel
brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: avulsa

Legenda: A informante Celeste, no centro da foto,
em inauguracdo da maternidade do Hospital
Municipal, que leva 0 nome de seu marido falecido,
Walter Ferrari.

Motivo da Escolha: Fotografia que recebeu de
presente do entédo prefeito, Mauricio Hossri, e da
primeira-dama, Maria, (ambos ladeando Dona
Celeste) para registrar sua participacdo na
inauguracdo da maternidade.
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Data: 1989

Local: Residéncia de Celeste Ferrari, em
Jaguariina, SP

Fotégrafo: nao-identificado

Quantidade de cépias: 1

Tipo: preto e branco

Caracteristicas: tamanho original 25 x 20 cm;
papel brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: album

Legenda: A informante Dona Celeste, os filhos,
noras e netos, em reunido familiar.

. Motivo da Escolha: Fotografia em que se
Foto CF 27 encontra toda a familia reunida.

Data: dezembro 1999

Local: Escola Estadual Maria Tereza Piva, em
Jaguariana

Fotografo: amador (ndo-identificado)
Quantidade de copias: varias

Tipo: colorida

Caracteristicas: tamanho original 18,5x 12,5 cm;
papel brilhante; conservada; pouco contraste
(escura)

Armazenamento: avulsa

Legenda: Dona Celeste, a pedido da dire¢édo da
escola, faz uma apresentacédo para alunos sobre
a sua vida no circo encenando um ndmero no
arame.

Motivo da Escolha: Recordacdo de uma das
apresentacdes mais recentes em que retoma a
Foto CF 28 sua vida no circo para criancas da escola.
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B) ‘Panorama’ deSeoMoacir Malachias (20 fotogr afias)

A colecao fotogréficade Seo Moacir, apresentada a seguir, esta composta por
20 fotografias entregues numaordem informal pelo entrevistado. O leitor podera
descobrir asimagens numavisao de conjunto, antesdeler, foto afoto, o respectivo

comentario descritivo’.

7 Comentario descritivo baseado - lembramos - nos dados presentes na entrevista (ver Anexo 1 : p. 71)
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Foto MM 01

Foto MM 02

Foto MM 03

Data: 1976

Local: Sitio Capitinga, em Jaguaritna - SP
Fotégrafo: Moacir Malachias

Quantidade de cépias: 1

Tipo: colorida

Caracteristicas: tamanho original 12 x 9 cm;
papel brilhante; pouco contraste; boa conservagéo
Armazenamento: avulsa (guardada fora de
album, mas integrante de uma série produzida
do sitio)

Legenda: Plantag&o de arroz do Sitio Capitinga,
gue pertence a familia do informante Seu Moacir.
Na fotografia aparecem o pai, José Malachias, o
irm&o, José, e as cinco filhas do informante, Maria
Cristina, Marcia, Katia, Silvia e Rosa.

Motivo da Escolha: Seo Moacir guarda com
orgulho a fotografia que traz a recordacéo do sitio
gue pertenceu ao pai e ainda hoje é da familia.

Data: 1963

Local: Jaguaritina, SP

Fotdégrafo: Moacir Malachias

Quantidade de cépias: mais de uma copia (ndo sabe
precisar)

Tipo: preto e branco

Caracteristicas: tamanho original 14 x 9 cm; papel
brilhante; pouco conservada (manchas); bom
contraste

Armazenamento: avulsa (guardada fora de album,
mas integrante de uma série sobre diferentes assuntos
gue produziu para o jornal “Comarca” de Mogi Mirim)
Legenda: Acidente com vagdes de trem na saida da
linha para Jaguariuna. A fotografia foi produzida pelo
informante Seo Moacir para ser publicada no jornal
“Comarca” de Mogi Mirim.

Motivo da Escolha: A fotografia traz lembrancas
sobre o trabalho de Seo Moacir como fotégrafo
correspondente do jornal “Comarca”.

Data: 1963

Local: S&o José do Rio Pardo - SP

Fotografo: Moacir Malachias

Quantidade de copias: 1

Tipo: preto e branco

Caracteristicas: tamanho original 13,5 x 9 cm; papel
brihante; pouco conservada (dobras e cortes); bom
contraste

Armazenamento: avulsa

Legenda: A esposa do informante Seo Moacir, Ivete
Teodoro Malachias, fotografada por ele, num ponto alto da
cidade de S&o José do Rio Preto, durante uma viagem do
casal.

Motivo daEscolha: E afotografiaque mais aprecia, dentre
as produzidas por €le, de sua esposa, Ivete.
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Foto MM 04

Foto MM 05

Foto MM 06

Data:1945

Local: Rio Jaguari, em Jaguariiina, SP

Fotografo: José Malachias (irméo de Moacir)
Quantidade de cépias: 1

Tipo: preto e branco

Caracteristicas: tamanho original 9 x 6,5 cm; papel
brilhante; conservada; pouco contraste
Armazenamento: avulsa

Legenda: O informante Seu Moacir, aos 18 anos,
nadando no rio Jaguari durante uma das enchentes
ocorridas.

Motivo da Escolha: Alembranca de uma das grandes
enchentes ocorridas no Rio Jaguari, que Seu Moacir
presenciou e fotografou. Algumas de suas fotografias
foram publicadas em jornais da regido de Jaguaritina.

Data: 1960

Local: centro urbano de Jaguaritina, SP

Fotografo: Moacir Malachias

Quantidade de copias: varias

Tipo: preto e branco

Caracteristicas: tamanho original 9 x 6,5 cm; papel
brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: avulsa (guardada fora de album, mas
integrante da colecéo de fotografias publicadas no jornal
“Comarca”)

Legenda: Vista do centro de Jaguariina e ao fundo o
Rio Jaguari transbordando por ocasido de enchente.
Motivo da Escolha: A fotografia, produzida pelo
informante Seu Moacir foi publicada no jornal “Comarca”,
em Mogi Mirim acompanhando o texto da reportagem
sobre a enchente ocorrida na cidade. A fotografia € uma
das mais destacadas pelo informante dentre as demais
que registrou sobre 0 mesmo assunto.

Data: 1955

Local: Fazenda bairro Guedes, em Jaguaritna - SP
Fotégrafo: Moacir Malachias

Quantidade de copias: 2

Tipo: preto e branco

Caracteristicas: tamanho original 13,5 x 8,5 cm; papel
brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: avulsa

Legenda: Os familiares de Darci Machado de Souza
(em pé a direita), veterinario na cidade, no dia de
aniversario da matriarca da familia (sentada ao centro).
Motivo da Escolha: O informante foi especialmente
contratado para fotografar a comemoracéo. Seu Moacir
lembrou-se da ocasiéo por ter guardado uma cépia das
fotografias do evento que fez por encomenda da familia
de Seu Darci.
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Foto MM 07

B
——
Foto MM 08

Foto MM 09

Data: 1960

Local: Rua Céandido Bueno, em Jaguaritna - SP
Fotégrafo: Moacir Malachias

Quantidade de cdpias: 2

Tipo: preto e branco

Caracteristicas: tamanho original 10 x 7 cm;
papel brilhante; conservada; pouco contraste
Armazenamento: avulsa (parte da série
produzida, mas néo publicada, para o jornal
“Comarca”)

Legenda: Desfile de escolas publicas estaduais
de Jaguariina em comemoracdo ao 7 de
Setembro.

Motivo da Escolha: Recordacgéo do trabalho de
cobertura fotogréfica exercido pelo informante
para o jornal “Comarca”.

Data: 1976

Local: Proximidades da Fazenda Bela Vista, em
Jaguariuna - SP

Fotégrafo: Moacir Malachias

Quantidade de copias: 2

Tipo: colorida

Caracteristicas: tamanho original 12 x 9 cm;
papel brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: avulsa (parte da série
produzida para o jornal “Comarca”).

Legenda: Acidente entre dois caminh8es
registrado pelo informante Seo Moacir como
reporter fotografico correspondente do jornal
“Comarca” de Mogi Mirim.

Motivo da Escolha: Recordagéo do trabalho de
cobertura fotografica exercido pelo informante
para o jornal “Comarca”.

Data: 1980

Local: Rua Céandido Bueno, em Jaguaritna - SP
Fotégrafo: Moacir Malachias

Quantidade de cdpias: 1

Tipo: colorida

Caracteristicas: tamanho original 12 x 18 cm;
papel brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: avulsa

Legenda: Afilha do informante Seo Moacir, Katia,
fotografada pelo pai durante o desfile escolar
comemorativo ao 7 de Setembro.

Motivo da Escolha: Recordacgéo da fase escolar
da segunda filha, Katia.
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Foto MM 10

Foto MM 11

Foto MM 12

Data: 1980

Local: Rua Candido Bueno, em Jaguariuna, SP
Fotégrafo: Moacir Malachias

Quantidade de copias: 1

Tipo: colorida

Caracteristicas: tamanho original 12,5 x 9 cm;
papel brilhante; conservada; pouco contraste
Armazenamento: avulsa

Legenda: A filha mais nova do informante Seu
Moacir, Rosa, fotografada durante o desfile es-
colar comemorativo ao 7 de Setembro.

Motivo da Escolha: Lembranca da fase esco-
lar da cagula, Rosa, nos desfiles que o informante
fotografava para o jornal “Comarca”.

Data: década de 80

Local: Mogi Guagu, SP

Fotégrafo: Moacir Malachias

Quantidade de copias: 1

Tipo: sépia

Caracteristicas: tamanho original 18 x 12cm;
papel brilhante; conservada; pouco contraste
Armazenamento: avulsa

Legenda: A terceira das cinco filhas do
informante Seu Moacir, Marcia, fotografada pelo
pai, durante disputa de pentatlo em competicéo
sediada em Mogi Guacu.

Motivo da Escolha: Seo Moacir apresenta a
fotografia como uma representacéo da importante
fase da carreira de atleta da terceira de suas
filhas, Marcia, que chegou a integrar a selecdo
brasileira.

Data: década de 80

Local: Jaguaritna, SP

Fotégrafo: Moacir Malachias

Quantidade de copias: 1

Tipo: colorida

Caracteristicas: tamanho original 12,5 x 9 cm;
papel brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: avulsa

Legenda: Desfile de escolas, comemorativo ao
7 de Setembro, do qual participava a terceira filha
do informante Seo Moacir, Méarcia.

Motivo da Escolha: Seo Moacir guarda a
recordagdo de um dos momentos da vida esco-
lar também da filha Mércia.
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Foto MM 13

Foto MM 14

Foto MM 15

Data: 1973

Local: bairro Guedes, em Jaguariina - SP
Fotografo: Moacir Malachias

Quantidade de cépias: 1

Tipo: preto e branco

Caracteristicas: tamanho original 10 x 7,5 cm; papel
brilhante; pouco conservada; pouco contraste (escura)
Armazenamento: avulsa

Legenda: Draga de extracao de areia do informante
Seu Moacir, no bairro Guedes, em Jaguaridna.
Motivo da Escolha: Lembranca de um periodo da
vida profissional de Seo Moacir em que toma a decisao
de mudar de trabalho (era comerciante) e passaaser
dono do negdcio de extracdo de areia.

Data: 1962

Local: Rua General Gomes Carneiro, 181, bairro
Berlim,

Jaguaridna - SP

Fotografo: Moacir Malachias

Quantidade de copias: 1

Tipo: preto e branco

Caracteristicas: tamanho original 13,5x 8,5 cm; papel
brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: avulsa

Legenda: Inicio da construgdo da primeira casa
prépria do informante Seo Moacir, na rua General
Gomes Carneiro, niimero 181, em Jaguaritna, onde
reside até hoje. O pai do informante, José Malachias,
aparece no primeiro plano em frente a construgao.
Motivo da Escolha: O informante destaca a fotografia
remetendo ao incentivo dado pelo seu pai para a
construcdo da primeira casa.

Data: 1959

Local: Fazenda das Vertentes, Serra Negra, SP
Fotografa: Ivete Teodoro Malachias
Quantidade de copias: 1

Tipo: preto e branco

Caracteristicas: tamanho original 11,5 x 9 cm;
papel brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: avulsa

Legenda: Passeio do informante Seo Moacir (no
barco) com a esposa, Ivete, na Fazenda Vertente,
em Serra Negra, quando ainda eram solteiros.
Motivo da Escolha: Fotografia remete a fase
da vida em que o informante ainda era solteiro e
vivia um romance com a futura esposa, Ivete.
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Foto MM 16

Foto MM 17

Foto MM 18

Data: 1962

Local: Serra Negra, SP

Fotégrafo: Moacir Malachias

Quantidade de copias: 10

Tipo: preto e branco

Caracteristicas: tamanho original 9 x 12 cm; papel
brilhante; pouco conservada; bom contraste
Armazenamento: avulsa

Legenda: Aesposa, lvete Teodoro Malachias, no inicio
de sua gravidez, em viagem a Serra Negra com o
marido, o informante Seo Moacir.

Motivo da Escolha: Uma das fotografias que guarda
com carinho por representar a gravidez da esposa.

Data:1947

Local: Aparecida do Norte, SP

Fotografo: Moacir Malachias

Quantidade de cépias: 1

Tipo: Preto e Branco

Caracteristicas: tamanho original 13,5 x 9 cm; papel
brilhante; conservada; bom contraste
Armazenamento: avulsa

Legenda: Uma visita da familia do informante, Seo
Moacir, a Aparecida do Norte por ocasido do batizado
de Francisco Massuci (no colo a direita). Na foto (da
direita para a esquerda) Nicola Massuci e Luis Carlos
(crianca), Antonia (a cunhada), Nair (m&e de Seu
Moacir) e a entéo noiva do informante, Ivete.

Motivo da Escolha: O informante faz referéncia a
fotografia recordando-se do seu primeiro “automovel”,
um Ford.

Data: década de 80

Local: Campinas, SP

Fotografo: profissional (ndo-identificado)
Quantidade de cépias: 1

Tipo: colorida

Caracteristicas: tamanho original 25,5 x 20,5 cm;
papel brilhante; conservada; pouco contraste
Armazenamento: avulsa

Legenda: O dia da formatura da segunda das cinco
filhas do informante Seo Moacir, Katia , no curso de
graduacéo em Educacéo Fisica, pela PUC Campinas.
Motivo da Escolha: A importancia da profisséo
conquistada pela sua segunda filha.
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Foto MM 19

Foto MM 20

Data: 1945

Local: Estadio em Campinas, SP

Fotégrafo: profissional (ndo-identificado)
Quantidade de coépias: 1

Tipo: preto e branco

Caracteristicas: tamanho original 7,5 x 11,5 cm;
papel brilhante; conservada; pouco contraste
Armazenamento: album individual, padrédo
formato livreto, com protecéo de papel de seda
e recorte oval para foto colada no tamanho origi-
nal.

Legenda: Lembranca da formatura do
informante Seo Moacir no curso oferecido pela
Companhia Mogiana, aos 18 anos.

Motivo da Escolha: Fotografia remete a fase
de formacao escolar do informante.

Data: por volta de 1935

Local: quintal de sua casa em Jaguarilina, SP
Fotografo: nao-identificado

Quantidade de cépias: 1

Tipo: preto e branco

Caracteristicas: tamanho original 3 x 4 cm; papel
brilhante; pouco conservada; pouco contraste
Armazenamento: guardada no mesmo album indi-
vidual da MM 19.

Legenda: Fotografia produzida, na infancia do
informante Seo Moacir, por volta dos 8 anos. O
registro foi feito por fotografos contratados pela
Mogiana, que vieram a sua casa para fazer uma
foto do pai dele, José, que era funcionario da
Companhia.

Motivo da Escolha: Um dos registros mais antigos
da infancia do informante.
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O trabalho de elaboracéo dos dois* panoramas existenciais’ se completava
quando, relendo maisumavez aentrevistade Dona Cel este, fomos despertados
pelanaturezada“ provocacao” quefaziaaelano final de um de nossos encontros
e, sobretudo, pela natureza da sua resposta espontanea que apresentava. Eis o

contexto do trecho da entrevista:

“ Pesquisadora: Entdo Dona Celeste, outra coisa que eu
queriaver coma senhora, eu separei algumasfotografias,
porque agora na segunda parte do meu trabalho eu vou
retrabalhar asfotografiascomaspessoas|...] Maseu ja
andei olhando um pouco das suasfotografiase eu queria
sO voltar algumasdelas, séo so duas, tudo bem, a senhora
teria mais alguns minutinhos ?

Dona Celeste: Pois nao, to6 ao seu dispor.

Pesquisadora: Entdo ta bom. Eu td6 com elas aqui, uma é
aqui do seu casamento...

Dona Celeste: Talinda essa, viul

Pesquisadora: Ta bonitasim.

Dona Celeste: Aqui temdez metrosde pano[...]”

A solicitacdo, que nem tinha chegado a ser um convite explicito ainformante,
foi suficiente paraque DonaCe esteiniciasselogo um comentéario longo e preciso sobre
asduasfotografiasqueeulhegpresentava: a* recordacéo do diado casamento”’ (CF 18)
eas" apresentagbes comsuairma no picadero do circo dafamilia’ (CF 06).

Este comentéario edidlogo, que o leitor poderareler naintegra (ver Anexo
1, p.63), interessara aqui, mais uma vez, duplamente. Primeiro, para lembrar,
como efetivamente, amemoriaé provocada e despertadaa partir designosvisuais,

ou melhor, como as imagens servem de potentes detonadores da memoariat.
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O dialogo que Dona Celeste tecia conosco acerca de duas de suas
fotografias, todavia, conduzia a pensar em uma outra dimensdo do trabalho da
memaoria: 0S seus proprios percursos. Percursos de umamemoria que se move
dentro do quadro dafotografia, estimulada por este ou aquel e sinal, incitada por
detalheseque, derepente, “ sepdeafaar’, ganhavoz. Percursosde umamemaria,
ainda, que ef etua um movimento de vaivém, quando sai dafotografiaparaaém
de suamoldura, se deslocaevigaaforado campo visual, parainstantes depois,
reintegrar o0 seu quadro e partir para novas evocagoes e recordacoes.

Esses percursos da memoria séo evidentemente multiplos, talvez, até
infinitos em termos de configuracéo. E a questdo do trabalho dameméria para
ser desvendada, minimamente, exigiria um paciente exame de centenas de
experiéncias nesta direcdo. Experiéncias que ndo poderiamos realizar agora, a
nao ser, oferecendo ao leitor algumas amostras (de Dona Celeste e Seu M oacir)
que precisardo 0s contornos operacionais a que daremos 0 nome genérico de

“Percurso da Memoéria Visual” .

O instrumento que desenvol vemos, basicamente, nasce do que aentrevista
nos revelou: uma descricdo em forma de relato oral que as vezes se inicia na
fotografia e, de repente, sai dela, por um determinado tempo, quando,
repentinamente, um outro elemento fotogréafico faz o informante retornar para
ela — essenciamente uma forma, um percurso, sobretudo, uma maneira de
organizar o pensamento.

Para trabalhar com este percurso, foi solicitado aos entrevistados que

iniciassem livremente seu relato oral sobre e apartir dafotografia. Os pontos

! Sobre essa fungdo “ despertativa’ das imagens, ver, entre outros autores, SIMSON, Olga Rodrigues de Moraes
von. “Imagem e Memoéria’ In: SAMAIN, Etienne (Org.). O Fotografico, Sdo Paulo: Hucitec, 1998, p. 21-34;
GOMBRICH, Ernest “L’ Image visuelle” (Paris, Minuit); LEITE, Miriam Lifchitz Moreira. Retratos de Familia:
leitura da fotografia histérica. Sdo Paulo: Edusp, 22 edi¢do, 2000. Sobre esta questdo também, no futuro,
ficaremos atentos ao que escreve Rudolf Arnheim em “O Pensamento Visual” (original inglés: ARNHEIM,
Rudolf. Visual Thinking. London, England: University of California Press, 1969).
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percorridos pelafalado informante foram gravados, e anotados em caderno de
campo, numa seqiéncia numerica(1,2,3...), cercando com um () (um circulo)
0 motivo ou assunto apontado dentro dafotografiae, abrindo os[ ] (colchetes),
cadavez que anarracao diziarespeito adados ou informacdes situados fora do
campo da fotografia. As descricdes relativas a cada ponto percorrido pelo

informante sdo, sempre, transcricoes literais de trechos da gravacao.

A seguir (A) Diagrama indicativo de “Percurso da Memoria Visual” e
(B) Modelos de “Percurso da Memoria Visual”, construidos a partir de
comentérios que foram tecidos em torno de fotografias de Dona Celeste e Seo

Moacir.
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A) Diagrama indicativo de “Percurso da Meméria Visual”

nono non nono
Nno nono non
nono no nono
non nono no

nono non nono nono non nono

Nno nono non [2] Nno nono non
nono no non o — nono no nono
non nono no non nono no
Legenda:

O - Dentro da moldura da fotografia

[ ]- Fora da moldura da fotografia
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B) Modelos de “Percurso da Meméria Visual”

Modelo 1

Informante: Celeste Pires da Costa Ferrari
Fotografia: CF 18

Este...ai meu Deus
do céu, o apelido
dele era Bigola

}

Esta ndo
era de circo

Este entrou de braco
com a menina...

Tem duas criancas

Duas criangas ai que
eram cunhadinhos da
minha irma.

E esta era de

ai que sdo cunha-
dinhos da minha
irma.

i

Q@

Mas esta aqui
entrou de gaiato.
Ela quis tirar foto-
grafia porque os
pais dela foram
meus padrinhos de
casamento.

®-

8]

Aguas da Prata...

Ela nado levava
nada...

Esta entrou na
frente...

D

Mas esta daqui foi
convidade para levar
as aliancas.

\®...a Unica que

tava levando

Alias até os pais dela,
dessa menina eram
donos do maior Hotel
que tinha na época
em Aguas da Prata.
Eu sei que a mée dela
chamava Luci, agora
0 pai eu ndo me
lembro.

[alianca]...

S6 esse casalzinho
era de circo. Esta
era de |4 da cidade
de Sao Jodo da Boa
Vista.

Té linda essa viu... Aqui tem dois metros de pano. Eu pedi para a costureira fazer a parte de baixo em godé pra
depois pregar os babados. Eu queria que ficasse bem-rodado. A bandida no fez feito um saco?! E, ela fez um
saco assim e pregou (...) com babado sim, mas eu queria bem godé a parte e ela me fez isso dai. Ah, mas
olha, eu senti tanto ... chorei ...Ah, mas o que que eu vou fazer?

[2]

Eu tive que aceitar porque a gente nédo tinha dinheiro, o circo ndo dava, principalmente em dezembro, tempo
de chuva, quase a gente ndo trabalhava. O pano mesmo foi o Walter que me deu (...)

Bom, quando nés casamos eu estava doente, pra variar. Tava com Ulcera no duodeno, mas ele quis casar né,
nao quis adiar. Entéo, eu ja estava meio doente. Foi com um pouco de sacrificio até que casamos, porque ele
também naquela ocasido era empregado numa farmacia, ndo era rico, o pai era sapateiro e a méae dona-de-
casa, mas eles nao eram ricos. Mas como diz que o amor é cego, eu ndo sei 0 que ele viu em mim. Palavra!
Olha, eu te juro, eu ndo sei 0 que que esse Mo¢o viu comigo. Era pobre, ndo tinha riqueza, ndo tinha nada,
nem dinheiro quase para o casamento nao tinha. Estava doente, era quatro anos mais velha que ele e
finalmente eu era de circo, né? Vocé acha que uma familia do lugar vai concordar, vai consentir que seu filho
case com uma moga de circo, principalmente comigo que tinha todos estes defeitos? Mas gracas a Deus
casamos e fomos muitos felizes até muito! Ele era um homem, muito bom, muito prestativo ... ele nédo era de
muito carinho, muita coisa ndo, porque a méae dele era assim, a mae dele tinha um ciime louco do filho, né...
E as vezes quando ele chegava em casa, da farmacia, que ele ia me beijar ela falava, vocés nédo tiveram
tempo quando solteiros, agora vai ficar com esse melado ai? Ela falava, que ela era brava... Mas assim
mesmo moramos dois anos na casa dela...o que ele ganhava nédo dava pra..., ele ajudava na casa, né? Nao
dava pra pagar o aluguel da casa... Depois Pedreira numa farmacia, depois quando viemos de 14, eles com-
praram a farmécia e voltei a morar com ela, porque nao tinha lugar. Dai o que era antigo dono da farmacia
nos cedeu um quarto (...) e ja tinha a minha primeira filha, a Ivani (...). Os trés anos que eu morei ali sofri
muito, porque ele tacava cada indireta(...)
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Modelo 2

Informante Celeste Pires da Costa Ferrari
Fotografia: CF 06

(...) Eu vejo aqui uma Minha irma era muito bonita,
apresentac&o de um bailado. nesta época ela era solteira e
eu também,mas ela era

@ muito bonita. Ela tinha uns
cabelos compridos, loiros,
bem loirinhags,

(9]

Eujanao, jatinha
as pernas tortas,
verdade. Mas

nés dancavamos,

dancavamos até

muito bem. E mesmo

Muitas vezes a pernas, ela
tinha umas

gente precisava

até repetir, bis. pernas bonitas.

[1]

Eu cantava na época e dancava também entdo nds faziamos musicas, como é que a gente
fala, ai meu Deus, esqueci da palavra ... Nés..., eu cantava, depois quando tocava a musica
inteira nés dancavamos, tem um nome essse treco ai. Ai Senhor! Quem sabe até a minha
irma lembraria. Eu, dos nove irmdos que tive, s6 uma que eu tenho agora, o resto todos
falecidos (...) Terezinha. Ela também foi casada com um rapaz de circo. Sofreu muito com ele,
ai ele mandou ela embora, ela veio aqui em casa. Aqui eu falei que aqui em casa era para-
raio. Toda a minha familia, qualquer coisa que tinha vinham aqui em casa. O meu ultimo
irm&o, que morreu, ele era mais novo do que eu ... ele separou-se da mulher em Serra Negra
e ele ficou 14, ai ele...teve dois enfartes...0 primeiro que ele teve eu fui com a minha filha até
pra fazer uma visita pra ele, ndo sabiamos que ele estrava no hospital. Ai onde ele trabalhava
ele era barbeiro, o patréo dele falou que ele estava no hospital, que ele tinha tido um enfarte,
ai nés fomos la. Depois eu falei pra ele, quando vocé sair daqui va pra casa, que ele tava
sozinho 1a, né?, a mulher abandonou e foi embora pra Sdo Paulo. Mas ele néo veio, ficou
ainda la um tempo ai ele teve o segundo enfarte. Ai nés fomos la outra vez e eu falei pra ele,
ndo Fernando, agora voceé vai pra casa sim (...), ele ficou quatro anos aqui comigo e morreu
aqui. Entéo, papai tinha qualquer coisa vinha aqui pra casa, maméae tinha qualquer coisa
vinha aqui pra casa ... , minha irma tinha qualquer coisa vinha aqui, aqui era para-raio. Ainda
bem que o Walter nunca foi um homem assim que dissesse sua familia esta me dando trabalho,
ta me dando gastos, nunca ele falou isso... pelo contrario ele agradava, dava roupas...esta me
dando trabalho...pelo contrario ele agradava quem viesse.
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Modelo 3

Informante: Moacir Malachias
Fotografia: CF 17

8)

... a minha
cunhada
Antonia

Esse aqui foi o primeiro
automével que eu tinha... foi
em 1947...

um Ford, aqui foi para
Aparecida do Norte...

Aqui n6s fomos batizar

esse menino aqui... espera
ai... esse aqui é Francisco,

é o Chico Massuci.

...aqui era

e

noiva

®

... Nicola
Massuci...

Aqui eles estdo 1a
em cima do
morro...

...esse era o Luiz
Carlos, que mora...
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Minha
mae...

&

...agora esses aqui

sao todos mortos

N®
...essa que era a
mé&e que criou
nos...Era Margarida
Malachias... mas o
apelido dela era Nair,
é porque naquele
tempo o meu pai
queria pér o nome
dela de Nair, mas o
nome dela era
Margarida.

0 Chico Massuci

...minha
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O grafismo exploratério? do modelo — uma ferramenta que deve ser
entendida como um meio e ndo como um fim em si — permite acompanhar
visualmente os desl ocamentos espacos-temporais da memoria dentro e forada
fotografia. Este instrumento funcionacomo um marcador de pistasquedelineia
progressivamente um “territorio doimaginario” . O trabalho queamemoriarealiza
a partir de cada fotografia €, assim, uma viagem em direcéo a territorios
imprevisiveis.

Que interesse poderiam ter esses “Percursos Memoria Visua”? Seréo
capazes defazer avancar neste universo dos* Retratos da Vel hice” ? N&o podemos
responder agoraatais perguntas, pois, como jafoi dito, apertinéncia heuristica
do modelo somente podera se configurar mediante e a partir de centenas de

percursos visuais prévios.

Aofinalizar esses* PercursosdaMemoriaVisua”, devemos evidentemente
remeter o leitor as propostas analiti cas que Roland Barthes deixou no seu ultimo
livro A Camara clara. Nota sobre a fotografia®, quando requalificando seus
conceitos anterioresde“ 6bvio”’ e obtuso” 4, falarespectivamente de* studium”
ede“punctum”. Para Barthes a fotografia pode ser encarada com um
“campo de estudo”; ela é efetivamente um “studium”. Mas ela €,
também, esse “detalhe”, esse “acaso que, nela, me punge (mas
também me mortifica, mefere)”; este “suplemento” (de sentido), que a

inteleccdo nédo chega aabsorver masqueo corpo reivindica: o punctum. Com

2 Olhando para os trés model os que acabamos de apresentar, ndo se deve descartar a possibilidade futura de
tirar proveito das “ configuragdes’ que 0s mesmos of erecem:

Exemplo 1 (DonaCeleste): O -[1-O-O-1-0O

Exemplo 2 (Dona Celeste): [1-OQ-O - [1]

Exemplo 3 (SeuMoacin): O-OQ-O-O-0-0-0-0-0-0-0

SBARTHES, Roland. A Camara clara. Nota sobre a fotografia, Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 22 ed.,
1984 [original francés, 1980].

4 BARTHES, Roland. “O terceiro sentido. Notas de pesquisa sobre alguns fotogramas de S.M.
Eisenstein”[1970] e “Retdrica daimagem”, ambosin O 6bvio e 0 obtuso, Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990.
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0 punctum, ndo € mais o intelecto que fala, € o corpo (e seus afetos) que age e
que reage®.

Reconhecido isso, a propria estruturacéo atual do modelo abre para duas
outras consideragfes. Uma diz respeito a modalidade do olhar fotografico e
remete aespecificidadeinvestigativavertical deste olhar, comparado ao processo
devarredurado olhar cinematografico. Outracons deracdo levantaraumaquestéo
de natureza mais filosofica ao lembrar que afotografia ndo é apenas um objeto
(umaimagem) e, sim, por esséncia, umamaneirade ver e de pensar arealidade
humana

Num denso artigo de homenagem a Roland Barthes, “Um retorno a
Camara Clara. Roland Barthes e a antropologia visual” ® Samain levanta no
final umareflexao que, antes de mais nada, € um questionamento. Escreve:

“Ver umfilme n&o é olhar para uma fotografia. S4o atos de
observacéao, posturasdo olhar, muito diferentes. * Assiste-se’ aum

filme, ‘mergulha-se’ numa fotografia. De um lado, um olhar

horizontal, do outro, um olhar vertical, abissal. Enquanto as
imagens projetadas levam o espectador num fluxo temporal
continuo, que procura seguir e entender; as fotografias por sua

vez, o fixam num congelamento do tempo e o convidam a entrar

na espessura de uma memoéria. Diante da tela, somos viajantes e

navegadores; diante da fotografia, tornamo-nos analistas e

arquedlogos’ ’

Considerando a fotografia uma superficie lisa, coberta por inscricdes e
de signos, e consciente de que a maneira de olhar para ela, apela para uma

descida e convoca paraum “olhar vertical, abissal”, passamos a compreender,

5 SAMAIN, Etienne. “Um retorno a‘ Cémara Clara : Roland Barthes e a antropologiavisud”, In:
SAMAIN, Etienne (Org.). O Fotogréafico. Sao Paulo: Hucitec/CNPg, 1998, p. 121-134, aqui, p. 130-131.
flbid., p. 121-134.

Ibid., p. 132-133.
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sob um angulo novo, o trabalho da memoéria articulada a fotografia. Melhor do
que falar —como acabamos de fazer - de “ deslocamentos espacos-temporais da
memoria para dentro e fora da fotografia’ ou, ainda, de “percursos de uma
memoria que efetua um movimento de vaivém, quando sai da fotografia para
além da moldura, se desloca e vigia afora do campo visual, para, instantes
depois, reintegrar o seu quadro”, deveriamos considerar essetrabalho damemoéria
como umainvestigacéo, uma especi e de viagem que fariaum arquedl ogo: “lento
afundamento..., passando pelas sucessivas camadas do terreno de sua
exploracdo... atraido pelo peso da gravidade e convocado a uma descida
subterranea dentro e abaixo de sua superficie achatada’®. A memoria € uma
interioridade: caca nas profundidades, nas espessuras e nas filigranas das
representagoes humanas.

Outra reflexdo, relacionada a quest&o da singularidade da nossa maneira
(forma) deolhar fotografias, seriaalevantada, destavez, pelo proprio Barthes
em A Camara Clara que Philippe Dubois soube orquestrar em dois artigos
particularmente inspirados’. Barthes, em 1980, escrevia, ndo sem provocacao,
que“ gostavada Foto contrao cinema’. Precisavaque “ naFoto, algumacoisase
pds diante do pequeno orificio e ai permaneceu para sempre... mas no cinema
alguma coisa passou diante do mesmo pegueno orificio: apose élevadae negada

pelaseqiéncia continua das imagens: € uma outrafenomenologia, uma

8\/er aindado mesmo autor “Modaidades do olhar fotografico”, In: ACHUTTI, Luiz Eduardo Robinson (Org.
), Ensaios (sobre 0) Fotogréfico. Porto Alegre: Unidade Editorid da Prefeitura de Porto Alegre, 1998, p. 109-
114, aqui, p. 110.

*DUBOIS Philippe “Leregard photographigue de Roland Barthes” in Roland Barthes uneaventure avec la Phatographie
La Recherche Phatographique, P 12, junho de 1992, p. 67-70e“A linhagerd
(esméyuines deimagans)”, in Cadernos de Antropalogia e Imagem 9, Rio de Jangro; UERJ, 1999, p. 65-85.
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outra arte que comega...” . O que sugere Barthes? Sem duvida nenhuma, um
problema de ordem cognitiva e epistemol 6gica, que Samain expressa nesses

termos:

“ Existem atras e dentro das matrizes imagéticas — fotografica,
cinematogr afica, videogr afica, informatica—logicas, isto €, operagdes cognitivas,
posturas filosoficas, visbes e apreensdes singulares do mundo que temos
ainda de descobrir e por aluz... [ Com asimagens cinematogr aficas|, pensa-se
0 mundo na sua continuidade, no seu fluxo, na sua dindmica, na sua aparente
‘normalidade’ ; [ comasimagens fotograficas} pensa-o na sua descontinuidade,

na sua fragmentacao, no seu recorte, na sua extraordinaria ‘singularidade’

O que pensar damemoariae do trabalho da memadria quanto aos Retratos
da \Velhice que trabalha, de um lado, com imagens fotograficas e, de outro,
reinveste-se nos fotogramas escol hidos para uma montagem cinematogr afica,
dotipo dos“ panoramas’, que apresentamos anteriormente? Eis o que poderemos
problematizar melhor na Parte 2 desta dissertacéo, quando daremos prioridade

aumareflexao que partira da visualidade para nos reconduzir averbalidade.

1 BARTHES, Roland. A Camara Clara. Nota sobre a fotografia, Rio de Janeiro: Editora Nova
Fronteira, 1984, p. 115-116. Barthes escreve ainda: “... diante da tela, ndo estou livre para fechar os
olhos...”, p. 85.

1 SAMAIN, Etienne. op. cit., p.133.
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Os“ Primeiros Contatos, Primeiros Olhares’ —Parte | desta pesquisa—deram
origem a transcricéo de cerca de dez horas de entrevistas e a constituicéo de
cinco conjuntos de 20 fotografias escol hidas e montadas pel os cinco i nformantes.
O universo deste duplo registro, verbal e visual (capitulo 1), nos conduziu a
uma primeira série de desdobramentos (capitulo 2), colocando-nos diante de
umaimportante questdo metodol 6gica: definir caminhos de uma pesquisaviavel
na perspectiva de elaboracdo de uma dissertacéo de mestrado, sem, entretanto,

cair no superficialismo.

A riguezasingular das exploracdes possivei s de cada fotografia (I nterltdio),
deum lado, eaabrangénciado material —mais de 100 fotografias— coletado em
campo, de outro, nos obrigaram, deste modo, apensar numareducéo do niumero
de fotos dos conjuntos até entao constituidos, e aretornar acampo parasolicitar
aos entrevistados umasegunda“tarefa’ : ade escolher dez, dentreascercade 20

fotografias dos conjuntos anteriores.

O desafio danovaescolhafoi langcado aosinformantes durante um reencontro
com cada um deles. E os entrevistados aceitaram. Com as 20 fotografias em
maos, cadaum iniciou aoperacao de novasel ecéo, procedendo damesmaforma
que da primeiravez, isto €, de maneiralivre e pessoal. Apenas uma novidade:
destavez, o registro do acontecimento — gravacdo e anotacdes de campo —, foi
plangjado atento as reactes e asindeci sdes dos entrevistados frente as exigéncias
€ aos passos de sua nova escolha, procurando levantar informagdes —ndo mais
de ordem técnica, mas de contelido, — em torno de cada uma das fotografias.
Essas entrevistas, realizadas aproximadamente seis meses apds as primeiras,
transcorreram em um longo e espontaneo dialogo, com duracdo média de duas

horas para cada uma.
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Deste modo, para cada um dos cinco informantes, havia dois grandes
conjuntos de dados, cada qual composto por uma entrevista e um lote de
fotografias. Neste momento, duas decisdes foram tomadas:. 1) trabalhar apartir
dali com o material de apenas dois dos cinco informantes, reservando a
exploracdo dos outros dados para um empreendimento futuro. 2) dar a presente

dissertacdo um encaminhamento resol utamente metodol 6gi co.

Sem renunciar, deste modo, ao objeto de uma pesquisa intitulada, até entéo,
de “Retratos da Velhice” acrescentamos um novo e necessario subtitulo: “Um
duplo percurso metodol 6gico e cognitivo” . Maisainda: amedidaem quetinhamos
privilegiado, na Primeira Parte, a questdo dos possiveis tratamentos relativos
aos registros verbais (as entrevistas, em particular) destes Retratos da Vel hice,
decidimos, ent&o, agora, dar prioridade aquestionamentos em torno dasformas
e sistemas de signos visuais (representados pelas fotografias e suas diversas
montagens).

A Parte |l se desdobrara, novamente, em dois momentos. o Capitulo 3
Arranjos Visuais da Memoéria e “ Formas que pensam” e o Capitulo 4 Visual e

Verbal: Elos | nterativos da Memoria.
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CAPITULOS3

ARRANJOSVISUAISDA MEMORIAE
“FORMASQUE PENSAM”

Em doismomentos distintos, osinformantes escol heram e montaramimagens
fotogréficas de que gostavam, e esses empreendimentos sucessivos foram
acompanhados, cada um, de uma longa gravacéo. Desta forma, seria possivel
pensar, logo, na realizacéo de uma nova etapa de trabalho que consistiria em
uma leitura sinoptica das entrevistas. Longe de descartar a importancia de tal
exame, daremos prioridade a vertente visual das montagens das pranchas
fotogréficas.

Paratanto, a proposta € mergulhar - nos dupl os conjuntos fotograficos e nos
Mosai coS COMpOStOos por pequenas pegas visuai's, escol hidas e ordenadas pel os
entrevistados em dois momentos - com uma guestao aparentemente simples:
que interesse (ou, talvez, importancia) poderiam ter essas figuras visuais? O
convite, deste modo, ao leitor é para acompanhar caminhos exploratérios que
ndo costumam trilhar com frequéncia, pedindo-lhe que se deixe levar pelo
potencial derevelacdo que asfotografias carregam quando comecam adialogar
entre si; quando elas se colocam a “ corresponder” no sentido comunicacional
do termo, isto &, aestabel ecer entre elas umarede de relagdes signicas.

Num primeiro momento (3.1 Arranjos Visuais da Memdria), considerarei 0s
conjuntos fotogréficos deixados por Dona Celeste e Seo Moacir, como sefossem
“enunciagOesvisuais’ desuamemoria, “frasesvisuals’ desuamemoria. O “leitor/
espectador”, colocado diante de cada um dos cinco conjuntos fotogréficos (que

sa0 apresentados sob 0 nome mais genérico de “arranjo
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visual dememodria’), devera, deste modo, olhar cadapranchafotografica, como
uma“frasevisual”, naqual aspalavras (fotografias) se organizam, se articulam
e se concatenam de tal modo que, de seus respectivos arranjos, hasce sempre

uma“singular histéria’ de memaria.

Num segundo momento (3.2 “ Formas que pensam” ), o “leitor/espectador”
sera convidado aum outro trabalho de “ alfabetizacdo” aimagem, mais abstrato
ainda. Devera tomar todo o tempo de olhar para pranchas de fotografias que
Ihes serdo apresentadas a partir de“tragadosdeformas’ distintos, orahorizontal,
oravertical, oracircular, ora hibrido descobrindo que se as imagens s&o boas

para pensar € porque €elas sdo, antes de mais nada, “formas que pensam”.

3.1ArranjosVisuaisdaMemodria

Pensar, numa perspectivametodol 6gica, no que representari am esses conjuntos
de fotografias, escolhidas e organizadas, incluidas ou excluidas; pensar no que
significou paraosinformantestrabal har com fragmentos de memdériaaté compor
(e recompor) narrativa(s) de historia(s) de suas vidas, eis o motivo primordial
que sinaliza para o esforgo da apresentacdo dos cinco “Arranjos Visuais da
Memoria’. Esses arranjos e suas respectivas ordenagdes sdo, a NoSso Ver,
expressivos detodo um trabal ho operacional damemoriasensorial que nosresta

descobrir.
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Arranjo da Memdria |l resulta
dacongtituicao do primeiro con-
' junto fotogréfico escolhido e
montado por Dona Celeste e
Seo Moacir. Um arranjo for-
mado, respectivamente por 28 .
e 20 fotografias.

DonaCeleste

Seo Moacir

Arranjo da Memodrialll, por sua
vez, representa uma“ memoria
revistada’, constituida tanto
por Dona Celeste quanto por
Seo Moacir , de 11 fotografias.

DonaCeleste

Seo Moacir

Arranjos da Memdria | e Il
propdem, lado alado, os resulta:
dos dos arranjos anteriores.
Poderé&o proporcionar futu-
ros questionamentos ou re-
manejamentos, quando, por
exempl o, propusermos aosin-
formantes parase mani-
festarem diante da expressi-
vidade de seus dois conjuntos
fotograficos. Seraquefariamno-
vasrevisdesdememariaaorev-
€r esses conjuntos?

DonaCeleste

Seo Moacir
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lWﬁ[‘.‘- No Arranjo da Memoéria IV, que

DonaCeleste

DonaCeleste

poderiamos qualificar como
“ Memdria Apagada’ , fica real cada
a ordem dos vazios deixados por
ocasi a0 da nova escolha dos infor-
mantes. A pranchamostraquadrosfo-
tograficos" gpagados’ emarcadosem
branco — uma certa duséo aos * bran-
cosdamemadrid’ —de xando gparentes
asfotografias que “ sobreviveram” ao
processo dasegundaescolha Doisas-
pectossetornam, minimamente, inter-
essantes nestettipo de compos ¢éo:

- Notar oslugaresocupadosnaprime-
ra escolha pelas fotografias, mas que
agoraestéo em branco;

- Obsarvar qual eraaprimeraordem
das fotos queforam mantidas no se-
gundoarranjo visual. Inversamente,
atentar paraanovaordem que sefor-
ma neste conjunto (Figura de
Memodria Il) por decorréncia do pro-
de nova montagem do infor-
mante.

No Arranjo da Memoria V, que
poderiamos chamar, talvez, de
“memodrias de Memdria” , recupe-
ramos, nasequénciade exclusao o
conjunto desfatografiasqueforam dei-
xadas de lado pelos informantes.
Essssfragmentosde vida sdo, pensa-
mos, importantes enquanto pecas
deoutraordem designificagao (n&o
menos importante) no processo de
reestruturacéo da histéria de uma
vida
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3.2" Formasquepensam”

Decorrentedaing stenteinvestigacéo sobreassingularidadesenunciativasdas ima-
gens, debrucamo-nos neste estdgio da pesquisa, ante indicadores, de que as expe- ri-
mentacOes redizadas apartir daintroducdo das pranchas — montagens de conjuntos

fotograficos— , congtituem-se legitimas*formas visuais que pensam”.

A formulacdo provoca, evidentemente, surpresaeestranhamento. Pois, seporventu-
raacabassemos aceitando com JacquesAumont, que* aimagemtem...acapacidade
detrangmitir e, talvez, defabricar reflexdo no quediz respeito ao mundo™?, dificilmente
acordariamos as imagens o peso de um pensamento que lhes seriaintrinseco. Paa
vras, melodias, imagens sfo, efetivamente, “formas’ sngulares e complementares,
sambolizaghes necessrias de que dispomos para representar a “redlidade’ de nossa
condicéo humana. Serg, no entanto, que podemosir maisadianteeafirmar queescritas,
mel odias, imagens, por serem veiculos de pensamentosedeidéias, sfo “ acontecimen-
tos|[ coisas que advém, gpari ges, fendmenos| organizados e estruturados’, ou melhor,

“formasque pensam”?

A questéo éeminentemente compl exae, no quadro dessa pesgui sa, ousamosgpenas
levantar aprobleméti capel 0 seguinte motivo: asimagenssfo, pelo menos, memarias, e

sabemos queamemariatraba ha

1 AUMONT, Jacques. A quoi pensent les films, Paris, Séguier, 1996, em especial o capitulo
intitulado “Figurable, figuratif, figural” (p.148-173), aqui, p. 155.
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Paradar um comego decond $énciaata sindagagdes, propomosagui dgunsprimeiras
experimentos em torno de uma afirmacéo de Didi-Huberman, que pensamos poder
partilhar com o lator: “Se existe um pensamento proprio as imagens, €, decerto, o
pensamento associatlivo, trandata, o pensamento que se estruturaao sededocar”? ?

Recorrendo, deste modo e novamente aos dupl os conjuntos fotograficos montados
pelos informantes, vamos poder observar que os “tracados de formas” — horizontd,
verticd, circular ou hibrido— quedaremos (desenharemos) sucess vamente emtorno
deum mesmo conjunto defotografias, vao estruturando, entre asimagens (deste mes-

MO conjunto), pensamentos associ ativos distintos.

2 DIDI-HUBERMAN, Georges. Fra Angelico. Dissemblance et Figuration, Paris,
Flammarion (Col. “Champs’), 1995, p. 39-40. Do mesmo autor, ver Devant | ' Image.
Question posée aux fins d’ une histoire de I’ art, Paris, Editions de Minuit, 1990; Ce que
nous voyons, ce qui nous regarde, Paris, Editions du Seuil, 1992 [VersZo port. O que
vemos. O que nos olha, S&o Paulo, Ed. 34]; Phasmes. Essais sur |’ apparition, Peris,
Editions du Seuil, 1998.
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O tragcado de forma horizontal
permanece, até 0 momento, ague-
le que, visualmente, noséo mais
familiar. Essaformahorizontal e
linear de associar asimagensfoi
a maneira escol hida pel os prop-
riosinformantes e aguelaque nos
serviu, também, para o trabalho
anterior de leitura dos conjuntos
fotogréficos. De tal modo que
este tragado continua se apre-
sentando como o0 mais natural
dentre os demais, talvez o mais
cléssico paranossaalfabetizagcdo
visual, jaque permite que o0 nos-
so olho corra facilmente pela
prancha, seguindo um percurso
similar ao encadeamento dassila-
bas e das palavras, quando con-

struimos (daesquerdaparaadire-

ita) um pensamento através de p*

NOSsO Sistema de escrita
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DonaCeleste

DonaCeleste

: No tracadode forma veticd — quan-

doasimegans Vo, dedavez, £ asx0-
dando de dmapaabaxo — , noso
dher = agitae = paturba Esse novo
moddo criaumaepédede ambaa
|hamento visud eprovocaummd-es-
tar. Temos de repante osantimeantoou,
pdomenos asensecéo de ter pardido
o“flodameadd’, a0 procurar uma
edruturasgnificativa, queconedtariaas
iImegens ared.

Oterceiro mode o degpresentacéo—
otracado de formacircular —devera
surpreender oleitor, como, dias, nos
surpreendeu quando o redlizamos.
A circularidadedore paraumamul-
tiplicidede de novas leituras. ora o
olhar se dedoca, de uma imagem
paraoutra, no sentido horario ounéo,
orasedesfaz emrecortessucessvos,
laterais, transversais, diagonas, a

procurade possivei sassod agies, cor-
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Nota-se que o fato de olhar o conjunto de fotografias numa forma circular
nos conduz a exploracéo de conexdes, correspondéncias e aproximacoes entre
as fotografias, que antes apareciam distanciadas ou, simplesmente, permane-
ciam “impensadas’. Um exemplo entre outros: a surpreendente “vizinhancade
reflex&o” proporcionada pela primeira e pela dltima das fotografias em cada
uma das nossas colecdes. No caso de Dona Celeste, uma primeira fotografia
dela, quando, aos 5 anos, entra na “familia circense”; a Ultima, quando se en-
contra, aos 68 anos, no centro de toda sua “familia” reunida. No caso do Seo
Moacir, uma primeira fotografia que o retrata, aos 18 anos, nadando no rio
Jaguari, quando “tinhafélego ... de campedo” ; umaultimafotografia escolhida
por ele, flagra, no ambiente de um desfile esportivo, asuafilhaRosa, a“filha

cacula’ muito “especial também”.

A potencialidade reflexiva propiciadapel o tragcado circular deveracertamente
merecer particular atencéo no contexto de umaandlise de“ RetratosdaVelhice”,
nao tanto por ser o circulo um marcador impenitente do tempo, esim, por remeter
ao movimento mais amplo de um ciclo vital, com o seu comego e fim. Talvez,

alias, ndo devéssemos descartar um outro tracado: um tragcado emespiral.
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DonaCeleste

Sob a designacado, enfim, de tracado hibrido,
procuraremos deixar claro o fato de que os trés mo-
del os até agoraapresentados (horizontal, vertical, cir-
cular) representavam apenas algumas amostras den-
tro de muitas outras possibilidades. Destavez, o le-
itor poderd, com efeito, visualizar — sinopticamente
— trés tracados de forma circular justapostos. o
primeiro reunindo as fotografias escolhidas (por
Dona Celeste ou por Seo Moacir), por ocasido da
primeira montagem; o segundo, agrupando as fo-
tografias remanescentes no término da segunda
selecdo das fotografias; o terceiro, remetendo aum
primeiro estado do olhar mas, destavez, recortado
por janelas brancas, como se se tratasse de admirar
novamente um rico colar de pedras, de que se teria

perdido algumas pegas.
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Tracado de Forma Horizontal - Seo Moacir Retratos da Velhice
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Tracado de Forma \ertical - Seo Moacir Retratos da Velhice
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Tragado de Forma Circular - Seo Moacir Retratos da Velhice




Tracgado Hibrido - Seo Moacir
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CAPITULO4

VISUAL EVERBAL : ELOSINTERATIVOSDAMEMORIA

Tendo dado prioridade no capitul o anterior avisualidade e explorado tanto o
estudo das formas dos conjuntos fotogréaficos em pauta como 0s movimentos
associativos através dos quais vai se construindo um pensamento proprio as
imagens, podemos voltar as entrevistas que acompanharam a segunda escol ha,
por parte de Dona Celeste e do Seo Moacir, de 11 fotografias.

Uma leitura atenta dessas entrevistas (cuja integra se encontra no Anexo 2)
permite evidenciar dois momentos. 0 momento darevisitagéo e reconhecimento
do primeiro bloco formado por cercade 20 fotos e o dos comentarios em torno

de cadaumadas 11 fotografias eleitas para compor 0 Novo conjunto.
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4.1 Dimensdes explor atdriasdas segundasentrevistas

Para Dona Celeste, o tempo de revisitagdo das suas 28 fotografias ocupou
praticamente o quarto da duracéo da entrevista, isto €, cerca de 30 minutos.
Diante do primeiro conjunto, ainformante teve o cuidado de percorrer todas as
fotografias, tecendo comentarios rapidos sobre el as, realizando, paraassim dizer,
uma espéci e de revisao dos assuntos. A retomada do comentario sobretal ou tal
foto ndo representava, necessariamente, a sua inclusdo no novo conjunto. Um
exemplo: ainformante comecgou 0 seu relato falando sobre a fotografia CF15
(*Aamiga Terezinhada Costa Lima eo marido Lainor...”); contudo, estaimagem
ndo mereceu uma nova escolha. O que afez retornar a foto, possivelmente, foi
amemoria da morte recente da amiga, que aparece naguelafotografia.

O segundo momento do relato oral, com cercade umahorae meiade duracao,
foi reservado ao registro de comentéarios que Dona Celeste fazia sobre as
fotografias que tinham sido el eitas; comentérios esses apresentando indi cativos
emotivosde destaque especia paraagquelafoto em relacéo aoutrasquejahaviam
sido excluidas'. Esse tempo de demarcagdo preferencial detal ou tal fotografia
mereceria particular atencdo. Um exemplo: os comentarios referentes a CF06
(“ Lembranca das apresentacdes de bailado coma suairmado circo dafamilia™)
ocupam atualmente varias paginas de transcricdo mas foram acompanhados,
também, na época, de vaivéns de Dona Celeste percorrendo outros albuns
guardados numa mala, buscando recuperar fotografias comparativas em torno

do mesmo assunto.

1 Nota-se que, da primeira para a segunda escolha, alguns personagens foram excluidos: a
bisav6 e a mde [CFO01], osirmaos [CF 10, 11e 16], os amigos do marido [CF21], os sogros
[CF23]
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No término daleituradessa entrevista?, o que sabemos da memoria de Dona
Celeste? Sabemos que privilegia dois grandes momentos da sua existéncia. De
um lado, a vida no circo (isto €, sua infancia, sua juventude mas, também, a
figurade seu pai ede suairmad); de outro, suavidafamiliar (isto €, seu casamento,
suaviuvez e ela, aindahoje, afrente de umafamiliaunida). Em modo menor, a
narrativadeixadapor Dona Celeste revel a, também, outrosinteresses. o corpo e
abeleza

De maneirasemel hante a Dona Cel este, Seo M oacir sel ecionou num primeiro
momento as fotos para, em seguida, uma a uma, tecer seus respectivos
comentarios. N&o hesitou muito para definir a sua escolha de 11 fotografias,
reservando um tempo maior as explicacoes.

A primeira fotografia a ser selecionada por ele, a MM16, foi aguela que
guardava“ com carinho, por representar agravidez daesposa’s, eparaqual dir&
“ A gente gostademais assim dapatroa, ndo tem nem divida, mas naquelaocasi 80
eraaté mais... todo inicio né€’. Mostra suajovem esposa, sentada numa mureta
diante da cidade de S&o José do Rio Pardo. De vestido branco, seu rosto virado,
contemplaoinfinito. Incluira, também, afotografiadaterceiradas cinco filhas,
a Marcia, que ndo havia contemplado dentre as anteriormente separadas,

comentando que se adeixasse defora, “talvez elareclamasse depois!”

20 quesintetizamosaseguir decorre detodo um outro trabalho prévio (que n&o apresentamos
aqui nos seus detalhes) que, partindo dos termos da entrevista, procurou caracterizar
duplamente cada uma dasfotografias: 1) sob aformade um breveresumo dacenarepresentada
e, 2) oferecendo ao leitor uma curta frase tirada do comentério do informante, capaz de
realcar a temética central.

3 Na seguéncia final, reencontraremos esta foto, na terceira posicao.
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Na sua nova escolha das fotografias, o informante, claramente também,
pautou-se a partir de critérios técnicos que, enquanto fotégrafo, conhecia:
tamanho, tipo de filme (colorido ou preto e branco), enquadramento, etc. Dentre
as 11 fotos do novo conjunto, 10 sdo fotografias produzidas por ele'.

Ao final da entrevista, o que sabemos da memoéria do Seo Moacir? Ela
privilegia, em modo maior, as relactes familiares. desde a construcdo do seu
casamento, 0 apoio dado pelo pal paraaedificagéo dasua primeiracasa, passando
pela gravidez da esposa, chegando a fase escolar e profissional das filhas. O
desejo pessoal de conquista esportiva, evocado na sua primeira fotografia
“Nadando norio Jaguari”, €, eletambém, “ consagrado” naultimafotografia: na
figurada suafilha predileta, uma esportista, hoje advogada. O Seo Moacir, um
homem negro, casou-se com uma mulher branca. Toda sua vida € um desafio,
um movimento para frente, uma construcao e um feliz éxito. N&o havera de
estranhar se, no seu discurso, encontramos, indicadores de papéis sociais

claramente definidos como: “patroa’, “ patrono” e “prole”.

4 Foi o irméo de Seo Moacir, José Malachias, que produziu a primeira fotografia deste novo
lote [ aMMO01], onde o informante, jovem, nada no rio Jaguari numa das grandes enchentes
de 1945.

uma dasfotografias: 1) sob aformade um breve resumo dacenarepresentadae, 2) oferecendo
ao leitor uma curta frase tirada do comentario do informante, capaz de realcar a tematica
central.
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4.2 Dimensdesexplor atériasdas segundaspranchasfotogr aficas

Ao longo de nosso empreendimento exploratério, fizemos confianga aos
textos, as palavras das entrevistas. Confiamos também nasimagens e, ndo € por
acaso, que a nossa viagem através de “ Retratos da Velhice” iniciou com uma
escolha de fotografias feita por informantes que, somente depois, foram
convidados afalar “com elas”.

Em 4.1 recolhemos novas provasdariquezaque setem ao realizar umaanaise
textual em torno das entrevistas. Embora rapida, a investigacdo permitiu
evidenciar alguns eixos temati cos que perpassavam os discursosde Dona Celeste
e do Seo Moacir. Este mesmo exame nos forneceu, deste modo, indicios
Importantes para poder retornar, agora, ao campo das imagens escol hidas pel os
informantes e, quem sabe, acompanhar melhor assim alguns dos percursos e
outros caminhos de suas memoarias.

Para tanto, retomaremos os segundos conjuntos de fotografias escolhidas,
privilegiando o tracado circular que, efetivamente, nos parece rico em termos
de exploracéo visual. Como se tratara, mais uma vez, de uma etapa de
“afabetizacdo” a imagem, o leitor tera vantagem, antes de seguir nossos
comentarios, de rememorar cada uma das 11 fotos que compdem as duas
pranchas. Ele podera reencontré-las as paginas 130 e 134 e, ante delas, tomar
todo o tempo de articul &las em torno das idéias tematicas que a analise textual
das entrevistas acaba de evidenciar.

O leitor apressado, ao descobrir nas duas pranchas visuais que seguem,
algumas das nossas observacoes (sinalizadas por meio de simbolos visuais),
devera guardar namemoria o fato de que asimagens sao boas paraver e para
pensar. Deveralembrar-se, sobretudo, que se asimagens séo boas para pensar €
porque, com as palavras ou na auséncia de palavras, elas séo e, sempre, serdo

“formas que pensam”.
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Legendas

Linhas mestras, elementos
visuais a partir de indicativos
verbais

Detalhes visuais recorrentes
a partir de dados verbais
I

Movimento congelado nas
fotografias de Dona Celeste

Eixos de movimento nas
fotografias de Seo Moacir
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Exploracéo da segunda prancha fotogr &fica (Dona Celeste)

A segunda seguéncia visual das fotografias escolhidas por Dona Celeste
evidencia efetivamente os dois eixos centrais a partir dos quais se desenrola
toda sua existéncia: a vida no circo, que se inicia com a fotografia CF0O4 (a
primeira da série) e a sua vida familiar que se prolonga a partir da CF18 (a
oitava da série). Dois momentos [ver molduras de cor vermelha]: o primeiro:
Celeste, ans cinco anos, prontaparasua primeiraexibicao [registrada oficialmente
por um fotégrafo contratado] no circo; o segundo, a jovemn Celeste, com 27
anos, no dia do seu casamento [registrado oficialmente por outro fotégrafo

contratado] no espaco, destavez, de um outro palco, o estudio.

O que aconteceu no periodo medido por esses dois acontecimentos? As
fotografias intermediérias sugerem. Num primeiro momento, € questdo - tudo
indica - do percurso memorial de uma menina que, ainda hoje, sonha com um
pai que, antes dela nascer - (CF08: onde, em pé, ele aparece, no ano de 1918,
conduzindo um grupo familiar composto por sua esposa e trés criancgas) - ja
tinha designios artisti cos certos. Destino mel hor real cado nafotografia seguinte
(CF02), quando, numa época anterior (entre 1915/1916) e na qualidade ainda
de Chefe da Estacdo Ferroviaria ficou registrado, sentado “ao lado dos
telegrafistase maquinista’, com um livro nas maos, num tempo em queja estava
“escrevendo pecas’. A viagem de Dona Celeste prossegue com uma vista do
picadeiro do Circo Maraba (CF09: por volta de 1949), quando ja era casada.
Continua com alembranca (CF13, datadade 1937) do “dia em que o circo se
transformavaem parque’ e culmina com sua propria apoteose: afotografia[de
estudio, colorida] CF0O3 (datada de 1942/1943), na qual Dona Celeste, entéo
com 23 anos “mais gosta de se ver” até hoje, numa identificagcdo com amais

famosa cantora e estrela de cinema da época: Carmen Miranda.
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Por suavez, afotografiaoficial do seu casamento (CF18), em 1948, tem para
Dona Celeste, até hoje, o valor de uma prova: “... guardo essa foto pra provar
que eu casel. Nao mejuntel ndo, n&o. Eu casel!”. Esta provase confirmacom a
escolhadafotografiaseguinte: a CF19, umalembrancados 25 anos de casamento
[1973], quando, ao lado do marido e dos filhos, tinha esta certeza: “Eu jaera
uma senhora cumpridora de seus deveres... fui boa méae’. Coroagéo que
visual mente se comprova quando, apés um momento importante de suaviuvez
(CF25)°, areencontramos (CF27, datada de 1989) — outra apoteose - no centro
desua“familiaunida’.

Essas duas linhas mestras (a “vida no circo” e a “vida familiar”) que
redesenham visualmente o que Dona Celeste guarda de mais precioso ha sua
memoria, ndo devem nos impedir de observar na prancha outros detalhes
recorrentes, que revelam interesses profundos que a informante alimenta com
relacéo, por exemplo, & beleza e ao corpo. Acabamos de falar do papel central
das fotografias CFO4 e CF18. Serd, por ventura, simples acaso o fato de que
comentando ambas asfotografias, Dona Cel este focalizasse detalhesdos vestidos
(ver na prancha os circulos amarel 0s)? Ou ainda, com relacéo as fotos CFO1 e
CFO02 (ver as marcas ovais amarel as) fizesse os seguintes comentérios. [CFO1]
“Que cabelo horrivel ... sempretrancando as perninhas parando parecer as pernas
téo tortas’ e [CFO02]: “Uma recordacao de nossos bailados... fiz o vestido dela
(irmd)... eu jatinha um cabel&o comprido... ja tinha as pernas tortas... Minha
irma era muito bonita... tinha uns cabelos compridos, loiros, bem loirinhos”.
Estes elementos reincidentes, verbai s no caso, sao outros €l os, entrelacamentos
Importantes namedidaem que deixam aflorar recordagdes mai s profundamente

embrenhadas nas camadas da memoria.

5 Quando participa de uma cerimonia oficial de inauguragdo do Hospital que leva o nome do
marido Walter Ferrari
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Exploracéo da segunda pranchafotografica (Seo M oacir)

Varios indicativos verbais pontuam, também, a escolha das fotografias do
Seo Moacir. Entre eles se destacam os termos “patroa” [lvete, sua esposa],
“patrono” [José Malachias, seu pai] e“prole” [suascinco filhas]. Essestermos,
de fato, ordenam amplamente o panorama visual apresentado na prancha onde
destacaremos [com enquadramento vermelho], sucessivamente, as fotografias

MMO3, MM 14, MM 16.

A foto MM 03 apresentaDonalvete no “inicio” do casamento, em 1963°. Ela
é fotografada por seu esposo, sentada numa mureta, no morro do Cristo, que
dominao espago deumacidade: S&o José do Rio Pardo. Nafoto anterior (também
realizada por Seo Moacir), aMMO02, a Senhorita | vete ja estava presente. Era
em 1960, por ocasido de uma“viagem” em Aparecida do Norte, quando ainda
namoravam. Agora, jase casaram [MMO03] e o Seo Moacir pode, hoje, compl etar:
“ A gente gostademai s assim da patroa, néo tem nem divida, mas hagueaocaséo

eraaémais... todoinicio”

A foto MM 14 (datada de 1962) mostra o pai do Seo Moacir, 0 “patrono”, mas,
também, a casa que gjudava a congtruir’ logo gpdés o casamento do filho. Seo Moacir
lembra “Opa exigia..teve13filhos, ndo admitiamorar nacasade e gpdso casamento;
dava10mil tijolosedoisdqueresdeterrd’ e acrescenta: “Nao tinhacoragem detirar

uma mocgada casadela... e depois expor ela no futuro”.

8 Casaram-se em 11 de junho de 1960.
7 N&o por acaso, afoto anterior [MMO1], de 1965, apresenta o sitio que pertencia ao pai de
Seo Moacir.
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NafotografiaMM 16, reencontra-se Donalvete, a“ patroa’, subindo degraus
no Parque das Vertentes de Serra Negra. A foto, datada de 1961, foi realizada
por Seo Moacir que comenta: “ estafoto € especia. A primeiraprolevinhavindo”.
De fato, logo seguirédo as trés fotografias com suas filhas, todas fotografadas

quando participavam de “desfiles’.

A importanciados trés indicativos verbais “ Patroa’, Patrono” e “Prole” que
organizam prati camente todo o conjunto dasfotografias eleitas por Seo Moacir,
nao deve nosimpedir de observar na mesma prancha outros motivos e detal hes
—nao maisverbais, e ssim de ordem puramente visual — recorrentes, querevelam,
desta vez, outros interesses profundos que nosso informante Moacir alimenta,
mesmo que sgjam inconscientes. Sabemos que das 11 fotografias, 10 foram
produzidas por Seo Moacir. Resta-nos agoraobservar todas elas em contraponto

com as 11 fotografias eleitas por Dona Celeste.

As fotografias, todas el as, que aparecem na pranchade Dona Celeste - fotografiasem
torno davidano circo, fotografias em torno davidafamiliar - n&o se mexem: sdo fixas,
imoveis e olham para nos, suspensas no tempo e no espaco, congeladas no sentido
pleno dapalavra. Pelo contrério, ndo existe uma unicadas 11 fotografias dapranchade
Seo Moacir que ndo leve consigo umamarca de movimento, um apelo asair do préprio
guadro da fotografia. Essas marcas séo diversas. Ora, sdo indicacOes de meios de
transporte (a agua, 0 automovel, a escada, o0 barco), ora sdo a¢Oes expressando um
deslocamento/mudanca (nadar, andar, desfilar, construir, subir) e ora sdo angulo de
posi¢cdo de camaragque vao de baixo paracima. Esse conjunto de fatos séo apresentados
nas pranchas através de signos de cor azul. Os === === da prancha de Dona Celeste
indicam auséncia de movimento; os f e «— traduzem uma situacéo recorrente na
existéncia do Seo Moacir: suavida e as dos seus parecem atravessadas por constantes

deslocamentos, construcdes e superacoes.
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CONCLUSAO

Seria paradoxal pretender apresentar conclusdes de uma pesquisa que, desde o seu
inicio, situou-se no campo de umaexploracdo. Sefosse necessario retomar asintencdes
basi cas de nosso empreendimento, bastarialembrar que desejavamos aproximar-nos do
universo das pessoas idosas e, com elas, procurar descobrir — partindo de fotografias
escolhidas e montadas por €elas, de entrevistas concedidas por elas — a meméria que

tracavam de suas proprias existéncias.

Assinalamos nalntrodugcéo um fato importante: adecisdo logo tomada, quando nossos
primeiros ol hares depararam-se diante de um impressi onante conjunto de dados of erecidos
pel oscinco informantes. Tinhamos, ent&o, quelidar com um material ndo somente amplo,
mas também denso. Sobretudo, tinhamos de nos afastar do risco de cair numa anélise
superficial, ao pintar quadros impressionistas com cores pseudo-sociol bgicas ou

perdendo-se em subjetividadesinterpretativas.

A dimensdo exploratéria que atravessatodo essetrabal ho deveraser mel hor entendida
por meio de alguns dos conceitos que se tentou elaborar e experimentar. Sdo, entre
outros: “reconhecenca’, operagoes de “triagem e montagem” de fotografias e suas
“articulacbes’; “ panoramas existenciais’, “model os de percurso damemoriavisual” e
“arranjos visuais da memaria’, enfim, “formas que pensam” e “elos interativos da

memoria’.

N&o é necessario insistir sobre o fato de que 0 nosso empreendi mento se constitui em
umaespecie de prel tdio com rel agdo ao universo dos questionamentos levantados pelos
“Retratos da Velhice” . Temos consciéncia que tanto as entrevistas como as fotografias

sobre as quai strabal hamos, nos revel ariam outras dimensdes soci o-culturai simportantes,

201



Conclusao Retratos da Velhice

em funcédo de suas diversidades teméticas. Paratomar alguns exemplos, valeriaapena
explorar, apartir delas, questdes como o mundo do circo, a concepgdo do casamento e
a constituicdo da familia, os papéis sociais e as representacdes do pai, da esposa, da

mulher e do homem na sociedade brasileira dos meados do sécul o passado.

N&o podemostambém pretender dar, no futuro, umaresposta minimamente coerente
e critica ao tema dos “ Retratos da Velhice” sem levantar novos problemas sobre os
guaisteremos de nos debrucar. Entre eles, umareflexdo necessariaem torno da questéo
dos mecanismos de funcionamento da memaria e, também, acerca das possiveis
configuragdes (patterns) com as quais se manifestaentre as pessoasidosas. Deveremos,
outrossim, aprofundar a instigante proposic¢éo do cineasta Jean-Luc Godard, quando
diz que “aimagem é uma forma que pensa’, proposta que, num modo menor, Didi-
Huberman retoma nestes termos. “Se existe um pensamento proprio as imagens, €,
decerto, 0 pensamento associativo, translata, o pensamento que se estrutura ao se

deslocar”. Declaracéo tanto mais pertinente, posto que amemoria, também, se desloca.
Por fim, ndo é necessario acrescentar que tais pretensdes somente poderdo se tornar

operativas e pertinentes a partir de uma rede de informantes suficientemente

representativa, o que pretendemos al cancar em desdobramentos futuros deste trabal ho.
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TRANSCRICAO CELESTE PIRESDA COSTA FERRARI -1

Assunto: Entrevistarelacionada ao Primeiro Conjunto

Fotogréafico — 28 fotos

I nfor mante: Dona Celeste Pires da Costa Ferrari (CF)
Pesquisador a: Fabiana Bruno (FB)

Data: junho de 2002

Horario: 17 horas

L ocal: Residéncia da entrevistada em Jaguariuna- SP

Duracéo da entrevista: 127 minutos

Fabiana Bruno: ...eficaavontade de ver...

Celeste Ferrari: Deixaeu ver agui o qué que €. Ah! Aqui foi aniversario... o
ano passado, em outubro.

FB: Ah sim... Certo, certo.

CF: As minhas amigas mais intimas vieram aqui em casa.

FB: Ahsim.

CF: Nem houve convite nem nada, néo fiz nada, € que...

FB: Umacomemoracdozinha né, € bom prando passar em branco...

CF: Elasque vieram.

FB: E claro.

CF: Aqui sdo fotografias ja que..., quando eu escrevi meu livro eu tirel umas
fotografias pro meu livro, mas acontece que eu ndo coloquei...

FB: Ah, acabou ndo usando?
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CF: N&o, no livro ndo, porque o livro iaficar muito caro, sabe?
FB: Com asimagens, nao €?

CF: Com asimagenssim.

FB: Certo.

CF: Tacheirando forte!

FB: E atintadafotografia né?

CF: Sera?

FB: E, me parece..., acho que seriaessade...

CF: Ah, éesta, é.

FB: ...que é aguela Polaroid né?

CF: E.

FB: é que elatem um cheiro mais forte mesmo.

CF: Essadacaixafoi de aniversa..., ndo, ndo foi de aniversario néo ( ?), néo,
manda ver...

FB: Tapesado ai? Quer que eu gjude a senhora? Espera. 1sso ai!
CF: Sendo eu vou pondo lana...

FB: E (risos), vai, vai...

CF: Natampa, vai abaixando atampa.

FB: E, tacerto.

CF: Essa agqui também..., é tudo fotografia. Aqui eu dancava o Charleston.
Antigamente né! ?

FB: Ah, sim.

CF: Aliés, desde a idade de cinco anos eu dancei o Charleston...
FB: Ah, olha so.

CF: Entédo o meu genro, € o marido da minhafilha que estava ai...,

FB: Certo.

CF: ...vamos dancar dona Celeste ? NOs tinhamos ido na casa deles, vamos
dancar, me ensina dancar, entao tudo dancando o Charleston aqui (risos).

FB: Olhaso que legal!
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CF:

N&o parece, mas estamos. Aqui eu tirei também pra por no livro e acabei

nao pondo nada. Agora é meu neto que tava querendo aprender.

FB:

CF:
FB:

Sei, que barato né...

Aqui sdo fotografias mais... VOcé vé as que voceé gosta...

A senhora pode ir separando aquelas que a senhora ja tem um carinho

assim...

CF:
FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:
FB:

CF:
FB:
CF:
FB:
CF:

Aqui sou eu, meus filhos e meu genro. Vocé conhece, acho que todos?
Eu conheco o...

O Vanderlei...

...Vanderlei, o lvan...

O lvan. Este € 0 Janior.

Este eu n&o conheco.

Este, ele agora é motorista do 6nibus..., como é? Serrano.

Ahsim!

Foi num diade aniversario.

Certo...

Este é entre este e este.
Ahé?

A lvani éamaisvelha..
Sal.

... depois é o Ivan... Deixa eu ver uma fotografia que tem s0..., SO as

mulheres.

FB:
CF:
FB:
CF:

Ahtemdas...
A minhanora
...daaafeminina

E.
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FB: Ali.

CB: Aqui.

FB: Ah certo, o comeco € aElaine né...?

CF: A Elaine, aMiriam, € mulher desse que voceé disse que ndo conhece.
FB: Ahsim.

CF: A minhafilhae aminhanora, mulher do Vanderlei.

FB: Ah sim, €aMiriam eu conheco.

CF: Conhece?

FB: Eu nd&o conheco o seu filho, engracado né.

CF: E, meu filho.

FB: A Miriam sim, eu jafale vérias vezes com ela.

CF: Aqui tem umas fotografias que eu andel tirando, mas...

FB: Bom, as que a senhorafor reconhecendo ai e quiser separar a gente javai

contando né.

CF: T4, deixaeu...(pausa) Eram 0s meus irmaos... esta morreu com oito anos,
ela eragordinha, meningite.

FB: Puxavida

CF: Este morreu ja com..., (pausa) o Fernando, morreu com sessenta e dois
anos. Este émeu irméo, erao maisvelho, eu ndo tenho..., tenho umairméaainda,
Viva, 0 resto morreram todos. Mamée teve nove filhos.

FB: Nossal

CF: SO restou eu e aminhairma.

FB: Eairma..

CF: Aquele é meu pai, dizem que eu sou parecida com papai.

FB: E, sim, eu acho.

223



Anexo 1 - Dona Celeste Retratos da Velhice

CF: Porque mamée erafranzininha...

FB: Essas...

CF: Aqui também era papai.

FB: Ah é? Quando menino né.

CF: Dezessete anos el etinhaaqui. Estaé uma sobrinha, moraem SantaBérbara
D’ Oeste, esse aqui € meu..., agui, S80 meus netos, pratirar fotografia faziam
sempre caretas.

FB: Ascaretas né.

CF: AqQui era 0 nosso primeiro circo, porque o ultimo circo que nés tivemos
chamava Maraba. Este aindaerao Leblon.

FB: Essa é umafoto que a senhora gosta, néo?

CF: Eu gosto dessafoto.

FB: Podemosincluir esta?

CF: Pode, mas...

FB: Depois agente vé, ndo precisatirar ela...

CF: Tiraja?

FB: N&o, ndo, pra num..., depois a gente vé uma forma de néo..., né, ndo se

preocupe.

CF: Aqui erameu av0, pai de papai.

FB: Ah, olha so.

CF: Aqui era o meu pai (risos), naquele tempo vestia camisola, eles eram
portugueses.
FB: Ah, sim.

CF: E vieram praca, pro Brasil, ai nasceu meu pai, nasceu na Barra Funda,
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agui é aminhatia, também...

CF: Aqui era o papai também, papai escrevia muito, sabe, papai era muito
inteligente.

FB: E, olha, aqui ele tdcom unslivros né.

CF: E. Aqui é papai e mamae.
FB: Aqui também?
CF: E, olhaaroupaantiga né, bota, botinha...

FB: E, bonitané, com chapéu e tudo. Que legal!

CF: Entéo, agqui erapapai eairmadele. Ndo existe mais ninguém dafamiliado
papai; da minha mé&e ainda tenho primas, mas do meu pai ndo. Aqui eu tinha
quatorze anos, aqui dezesseis.

FB: Olhaso!

CF: Aqui éminhafilha.

FB: Ahé

CF: Nostiramosali perto dafarmécia. Vocé sabe afarmaciaonde era, do Walter
né?

FB: Certo.

CF: Do meu marido. S80 meus tios, este erairmao da mamae.

FB: E estaaqui?
CF: N&o, esta era uma amiga, uma amiguinha, que vinha de uma das cidades
que nos estivemos e elatinha estado no carnaval, entéo tiraram fotografiae ela

me deu de lembranca. Aqui € meu irm&o mais velho, a esposadele, jamorreu
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também ela... (pausa) Aqui tudo... Aqui foi aquele circo que eu mostrel a
fotografia. Nos desmanchamos el e inteirinho, em Carandai, ai papai fez parque
de diversdo, de todo o madeiramento que tinha fez barraquinha, fez balanca,
fez..., aqui ndo aparece... Aqui eraa portado parque praentrar.

FB: Ah, aentrada né.

CF: Aqui étudo minha as fotografias, minhas, com dezesseis anos...

FB: Olhaque legal!

CF: Olhaeu, de homem.

CF: Papal tinha trés pegas que eu tinha entrado de homem, no fim declarava
que eu era mulher, mas eu precisa entrar fumando, nem por iSso eu peguei o
vicio de fumar. E minhairma, que ainda é viva, fuma que é uma desesperada,
nossal Aqui foi em Conselheiro Lafaiete, a cidade que nés estavamos com o
circo. Eu tinhauma amigalae elatrouxe. Um diatrouxe dois cavalos, um pra
mim, outro praela, prandsir passear de cavalo. Papai deixou, ele ndo deixava
sair sem meu irmao. Este é este, este € meu sobrinho, esta € a mulher dele, ja
falecida, eletambém. Aqui € papai...

FB: Olha que barato!

CF: Eu gosto desta fotografia, que ta bem diferente dele.

FB: Podemosincluir estatambém?

CF: Pode também. Seu Belarmino era o nome dele. Aqui foi na formatura do
meu filho mais novo, o Vanderlei.

FB: Ele éformado em qué mesmo?E..., aqui era de que formatura?

CF: E agora?

FB: N&o, quantos anos ele tinha? E aqui essafoto, ndo?

CF: E aqui, lano, no Jaguar me parece, € no Jaguar, essaai também em cimafoi

no Jaguar, mas agora eu néo me lembro, formatura do qué.
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FB: Né&o, tudo bem, ndo se preocupe.

CF: Seeletivesse ai eu perguntaria, mas nao t4, vigjou, foi praCampinas. Aqui
€ uma cena que nos fazemos com palhacos né, eu ndo estou aqui. Parece o
Silvio Santos, ndo parece? (risos) Aqui foi em Poa, nGs moramos em frente a
igrgja, numacasinhala. Essasduasfotografias..., estaéminhairma, estaé minha
prima, as duas tém amesmaidade e..., €, as duas tém amesmaidade. Aqui éa
capelaquefizeram aqui do lado daigreja, em Poa. Aqui sdo amigas. Este é meu
avo, pai damamae. E este € meu irméo, aguel e bonito que vocé viu é este. | sso
agui foi um, um..., papai fez uma campanha..., campanha do qué? Todos por
um e um por todos, € umacampanha, eu ndo sei sefoi em Pederneiras..., diversas
pessoas trabal haram. Aqui foi aqui mesmo, num almoco que fizemos pravender
osadesivos. Estasenhorajafalecida. Aqui minhafilha, eu, aCacilda, Bercolini,
VOCé conhece?

FB: Sai.

CF: E esta. Esta é a Lourdes Domeluzzi, Geraldo Firmino, padre Anténio...,
esta ja foi embora daqui faz muito tempo. (pausa) O meu irma@o mais novo,
Fernando, aqui sou eu, t6 parecendo turca. Esse aqui é..., acho que édaminha...,
parente da minha irmé&, sobrinho por parte de marido, n&o sei. Aqui foi em
Lencais Paulista que nés tiramos esta fotografia, aqui € meu irméo e tinha um
rapaz na Companhia que fazia palhaco também. VVocé quer falar alguma coisa
agorasobre...?

FB: E, ent80... dessa, agente separou duas né, ndo sei se asenhoraqueriaincluir
mais algumas ndo é... depois de ter olhado?

CF: Vocé quer que eu tire agoraumas?

FB: E, se asenhora quiser jaseparar, vamos ver se ndo vai estragar né?
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CF: Néo, eu jatenho tirado tudo as fotografias daqui prafazer algumacoisa...
FB: Jatem préatica até.

CF: Ja

FB: Ent&o... seriado primeiro circo né?

CF: E.

FB: Essasdai?

CF: Essaaqui.

FB: Isto.

CF: O pior é que eu colo com cola mesmo, depois ficadificil.

FB: Sei... &

CF: Etinhaaguelas cantoneiras, mas detanto tirar, pdem, tirae pdem, rasgaram
as cantoneiras, entdo agora eu tenho que tirar assim.

FB: Tem quetirar assim né?

CF: Colado.

FB: Aqui, olha, vou por ela assim do lado, depois eu vou... A senhora lembra
que época seria? Ah, tAaqui 6, 1936, n&o €isso?

CF: Isso.

FB: Ent&o essafoi em 1936, que cidade seria, a senhora se lembra?

CF: Né&o lembro, a cidade € que eu hdo me lembro.

FB: A senhoratanessafoto?

CF: TG6?

FB: Sera?

CF: N&o, néo, t6, t6 agqui, no banco...

FB: Ah, am, entdo aqui seriatodaasuafamilia, mas..

CF: Néo, agui € meu pa, estaéminhacunhada, mulher de um dos meusirméos, esta

228



Anexo 1 - Dona Celeste Retratos da Velhice

eraatisgadocirco, estetambém eraartista, este, policid entrou ai degaiato, dequistirar
junto, Ndo aconteceu nada, viu?

FB: Sa, tabom.

CF: Este aqui € esposo destade preto..., ndo, ndo, este agui que eraeposo dda

FB: T4 entdo sd asenhorae 0 seu pai. A suamée tambem ta?

CF: N&o, minhamée ndo etanéo.

FB: Ahta E quem quefez etafoto, asenhorase lembra?

CF: N&o melembro, trintae sais...

FB: Maseraumapessoado circo mesmo?

CF: Ahfoi, foi, umapessoado circo.

FB: Entéo este erao primeiro, chamava L eblon?

CF: Leblon.

FB: E quantos anos asenhoratinhaagui, mais ou menos, sera?

CF: Acho quetinhauns quinze.

FB: Certo.

CF: Perg, é 5 fazer ascontasne?

FB: E, trintaesgis...

CF: Trintae seis, eu nasci em vinte eum...

FB: Exatamente quinze anos.

CF: Néo errel ein.

FB: (risos) Direitinho, tabom. E entdo a outra que a senhorafalou é do seu pai
né, aquela que el e ta com umaroupa diferente.

CF: Essas aqui nem adianta, porque essas aqui eu acho que hem vao sair daqui,
que eu cole tanto...

FB: E e qualquer coisaeu posso refotografar sem tirar do dbum, eu fago uma
foto...

CF: Estaque taassim apagadinha, dariapra...?

FB: Acho quesai.
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CF: Deixaeu ver essaaqui.

FB: Ah, se asenhora gostar de alguma a gente coloca dentro dessas, a senhora
que sabe. (pausa)

CF: Este aqui eraabordo de um... navio, ndo era grande ndo, era pequeno. E o
meu irmé&o e a mulher dele, com o primeiro filho. E ele nasceu e eles tiveram
que fazer uma viagem, ndo fora do Brasil, ndo sel de que cidade era, prauma
outra cidade. E aqui estdo no convés do navio € 0 neném morreu, morreu no
navio e foi jogado no mar.

FB: Puxavida, ndo, que historial!

CF: Estatambém tadificil detirar, acho que ( ?)

FB: Sel eessafoto foi tirada antes do acontecimento?

CF: Foi, foi tirada antes.

FB: Depois que o bebé faleceu né?

CF: E. Essadeixa pratras ou vocé vai por?

FB: Quer inclui-la? A genteinclui. Entdo € 0 seuirméo eaesposa? Como é o nomedo
seuirméao?

CF: Jos2 Pires Filho.

FB: José Pires Filho. E ela?

CF: MariaJosé Martins Pires.

FB: E quanto tempo tinha o bebé&, poucos messe né?

CF: Ahl...tinha acho que uns dois meses.

FB: E...

CF: S6 que o0 nome dele eu ndo me lembro.

FB: E que épocadevia ser entdo, a senhoratem idéia que ano mais ou mesmo,

que década, faz muito tempo isso?
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CF: Quando €les casaram eu estava com gquatorze anos..., dezesseis anos, mil
novecentos...

FB: E trinta e sete mais ou menos?

CF: ...trintae sete, por ai...

FB: E ai essa foto foi feita antes, por motivo da viagem mesmo né,
provavel mente...

CF: E.

FB: Delembrancadaviagem, alguma coisa.

CF: Foi.

FB: E aviagem durou muitos dias, sera?

CF: N&o, ndo, foi viagem répida, acho que uns dois, trés dias so. Foi aqui no
Brasil né, ndo me lembro de que cidade, pra qué cidade.

FB: Certo. Tabom.

C: Deixaeu ver umado papa e mamae. (pausa) Depois eles...

FB: Essa...

CF: N&o, depois eles tiveram essa menina, tiveram mais seis filhos, eles. Eu
tenho umafotografia, acho que ta num outro abum, que...

FB: Que tem outros.

CF: E. E dagui, vocé gostaria de levar alguma?

FB: Pode ser, qua que asenhoragostadessas?

CF: (pausa) Aqui tao papai, 0 meu irmado quea ndaeramenino, 0 outro meuirmao que
eraum pouquinho mais velho do que eu eaminhairméa Terezinha. Terezinha eu vou
mostrar no outro dbum.

FB: Pode ser essa entéo.

CF: Pode?

FF: Pode, claro. Esse..., onde eramesmo essa da..., essa fotografia?

CF: Estaaqui foi em Carandai, Minas.
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FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:

FB
CF

Carandai. Eraum dos locais em que o circo ficou né?

E, transformamos o circo em parque, parque de diversdes.
Ah sim. E que época seria essa entédo mais ou menos, a senhora...?
Foi em mil novecentos e trinta..., ndo tem atras né?
Essando. Mais ou menos trinta né?

N&o... mais.

Década de trinta? Década de trinta mais ou menos.

Eu tinha dezessei s anos.

Dezesseis ? Entdo é trinta e sete mais ou menos né?

I sso.

E a senhoratava aonde, ndo tava aqui?

Eu to.

Cadé a senhora?

Eu to aqui.

: Ah bom!

Oi que escandalosa, que cabelo bonito. Nés tavamos..., nés mesmo que

fizemosatransformacao de circo em parque, quer dizer, todos ndstraba hdvamos,

todos n6s. Mamée tinha, tem uma fotografia que elatava pintan..., aqui, Oi, €la

tava pintando afrente do circo, de casaco, eu acho tava frio naturalmente né?

FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:
FB:

E ficou muitos dias nessa cidade?

Ficamos oito meses.

Nossal

Carandai?

E foi alguém do proprio circo que fez afoto, sera?
N&o, foi uma pessoa conhecida.

E depois ganha..., ela deu pra senhora afoto?
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CF: Foi, deram pro papai, este dbum era da minha méae.

FB: Ahé?

CF: Eu ndo t6 achando meu pai aqui, sera que é esta fotografiade...?
FB: E aguela que ele tA com uma roupa...

CF: N&o é esta?

FB: Isto...,

CF: E?

FB: ...que a senhorafalou, & exato, que a senhora falou que ele tava..., que a
senhora gosta, que ele tadiferente.

CF: Tabem diferente do que ele era, nossa...

FB: Erade umapecaessa, essejeito...?

CF: N&o, alidasmeu pai cantavano circo, sabe? Entéo ele cantavamusicascaipiras,
sertanejas agora né, entdo ele cantava.

FB: E essa erauma das apresentacoes dele?

CF: E, 6i quefeio, credo! ? Vamos olhar aqui que tinha uma coisa escrita.
FB: Ahsim.

CF: Belarmino no seu caracteristico.

F: Que seriaentao isso?

CF: E que ele cantava, isso tava pregado atrés acho.

FB: Eu acho quesim, 6, é.

CF: Bom, aqui s&0 essas.

FB: E que ano seriamais ou menos isso, a senhoratem idéia?

CF: Ah, eu acho que eu tinha uns doze anos...

FB: Mil novecentos e trinta e dois,... mais ou menos né?

CF: E.

FB: E como € mesmo o0 home do pai da senhora, Belarmino... ?

CF: José Pires...
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FB: Pires...

CF: Eletinhapai, mas ndo precisa por pai né.

FB: Jose Pires né?

CF: SO.

FB: E o que eraBelarmino?

CF: Erao personagem dele, ele s cantava assim, desse jeito.

FB: Esse € bonito né, esse dbum é antigo também?

CF: Meus Deus, eu tinha..., acho que quinze anos quando eu ganhel deuma...?
FB: Ahé?

CF: Quinze anoseu tinha. Aqui taafamiliatoda, papai, mamae, meu irméao, eu
tenho outras fotografias mais bonitas. Meu irméo, este € maisvelho que eu, este
eramaisnovo e este o maisvelho detodos. Maméae teve nove, masvivosficaram
SO cinco.

FB: E cadé a senhora?

CF: Eutb agui.

FB: Ah sim. Esse foi a senhora que montou esse album ?

CF: Foi. Eu ganhel o dbum so. Esta fotografia deve ta no livro. Vocé ja viu
meu livro né?

FB: Sim, eu tenho o livro da senhora.

CF: Deixaeu ver se agui tem alguma coisa que neste. S&0 minhas orquideas,
€las sdo pequenininhas assim...

FB: Que bonitinhas.
CF: Teve uma época que deu trinta e tantas orquideas nesta placa. Nessa aqui

tem alguma coisa..., ndo. Aqui é foto de amiga, esta € a Miriam, Ivone minha

filha, o resto é tudo criancadinhaamiga. (pausa). Aqui € papai fazendo magica,
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maméae. Aqui eram ostrésirmaos, el esfaziam apresentacdo no circo que chamava
estatuaviva, tanto que no livro saiu, parece que estacaviva, eu falei, meu Deus
do céu...(risos). Nao sei, a editora que errou.

FB: Sai.

CF: Este @ meu irmao...

FB: Ai que legal!!

CF: Aqui éminhairma, 6i como elaerabonital!

FB: Bonitané?

CF: Tadinhatatéo magrinha, tao franzina, tdo pequenininha, nem parece mais
ela. Aqui é eu e ela, dancavamos, eu cantava e eladancava né, a musicaque eu
cantava.

FB: Qual é asenhora?

CF: Aqui.

FB: Ahsim.

CF: Tinhaumas pernas bonitas... Eu nuncative coragem, porque quando eu era
pequena, até uns doze anos, eu faziatrapézio, andavano arame, depoisdos doze
anos eu nao quis mais, ai pedi pra mamae pedir pro papai, porque a gente nao
tinha voz ativa de pedir nada né, ai ele concordou que eu ndo fizesse mais.
Porque eu tenho as pernas meio tortas e eu tinha vergonha de pér roupinhacurta
pra..., no arame tem que andar com roupa curta, trapézio tem que andar de
maid, uma coisa assim né, entéo eu ndo fiz mais, ai ele concordou.

FB: Quer incluir essa,...?

CF: Pode.

FB: E que lugar, que cidade seria essa no caso dessa foto?

CF: Essadaqui foi em Pocos de Caldas.

FB: E ai asenhorateriamais ou menos quantos anos?
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CF:
FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:

CF:

Naépocafoi..., acho que quarenta e dois, mais ou menos.

Certo. E eraum dos nimeros, tinha um nimero..., tinhaum nome?
N&o, era bailado né, agente bailava.

E como é o nome da suairma?

Terezinha. Terezinha Pires Augusto, que ela casou né.

Certo.

Bom, essa épocaaindaeraPires.

Entdo elaeraa..., como sediz, o...

Eraaprincipal né, elaeraaartistaprincipal prabailado.

Certo. E asenhora?

Eu cantava... (interrupgéo da gravacao - fimdo lado A)

Aqui eutinhavinte etrés, eu casei com vinte e sete. Aqui erao meu irméao,

aquele bonito, mais velho.

FB:
CF:

Sei.

O Walter, eu, aminhairmae o marido dela. Judiou tanto dela, se vocé leu

o livro inteiro vocé deve se lembrar. Esse barulho...

FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:
FB:

E ali fora?

Vocé deixoul...

O carro...

Aonde ?

Taaqui em frente.
Em frente ?

E, ali, uma pessoa passoul.
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CF: Aqui foi nossa Bodas de Prata. Aqui foi na frente da casa da minha sogra.
AqQui ja é a minha casa, antigamente era assim, depois que nés trocamos por
grade. Aqui S0 meus sogros, minhasogra, meu sogro, devo ter maisfotografias
deles aqui que estggam mehor. Aqui Sou eu, aqui Sou eu, agui eu tinhadezessaisanos,
Aqui eu jatavaem Pogosde Cadas. Aqui € minhamae.

FB: Olhasb que barato!

CF: Aqui € mamée, pagpa e meu irmado. Meu irmd em Sdo Paulo o bonde cortou a
metade do pé ddle, de subiu no bonde, mastavamuito cheo...

FB: AveMaid

CF: No bondetem aquele..., como € que chama? Estribo. E ee subiu no estribo, ficou
segurando, mas umapessoagpertou deca, aoutrando quisseafadar, empurracameee
caiu, caiu com um pé s, gracas aDeus, e caiu com um pé so...

FB: Nossa, coitadinho.

CF: ...embaixo do bonde e cortou. Aqui eles foram pagar uma promessa em
Taubaté. Aqui sou eu que tirei na frente do espelho. Aqui papal quando tinha
circo ainda, ja tinha casado, tudo, ai ele quis trocar a casa dele, aiés, o circo,
tinhaum senhor que tinha uma casinha de madeira e queriater um circo, entéao
papai fez atrocacom ele, ficou com acasinhae um terreno grande no fundo eo

rapaz ficou com O Circo nosso.

FB: Quer incluir qualquer umadessas asenhoravai falando, qual que asenhora
quiser ir separando.

CF: Essa agui tem até um cachorro.

FB: E, verdade.

CF: Meu pa fez uma gruta aqui, uma gruta bonita, mas ndo aparece ainda
porgque acho que ainda nédo tinha, ele n&o tinha coberto ainda aqui. Precisou
fazer umamelhoria na casa, porque tava so assim né, ele pos cobertura agqui na

frente no terrago... E qual que eu ponho? (pausa) Puxa, acho que essa...

FB: Essadai?
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CF:

Essa dagui ta boa, minha mée, aminhairma, aquelaque eu falei pravocé,

a unica irma que eu tive. E este € meu irméo, este meu irmdo morava com

mamae, com mamae e papai ne.

FB:
CF:
FB:
CF:
ele..
FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:

Como € o nome dele

Do meu irmé&o?

E.

Artur, Artur Pires. E esse daqui, ele deixou a barba desse jeito depois que
, que o bonde cortou o pé dele.

Ah, que ele ta agui também né, nessafoto.

Ah é. Eleeraassim 6, depoisdeixou abarba crescer. Vocé quer essas daqui?
Pode ser entdo. E em que cidade €?

Sao Paulo.

Ah, em Sa0 Paulo.

Vila Formosa.

E quanto tempo vocés moraram 148?

N&o, eu ndo morei, eu jatinha casado, foi..., foi acho que cinquenta... Na

frente desses, nafrente desses paus, que hoje seguram a cobertura, da pajem da

casa temos uma..., que que ta aqui? Foi papai que escreveu, ...especie de

caramanch&o. Tomou conta uma linda trepadeira que deixa flores em cachos.

N&o aparece nadadisso né, sO aparece acasa sem telhado (risos), sem o apendre,

nao tem nada.

FB:
CF:

E quem sera que fez essa foto?

Deveter sido algum amigo deles.
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FB: Certo.

CF: Aqui foi afotografiaquetiramosno..., elefez do batizado do Janior, marido
daMiriam, essas dagui. Agoraessas aqui foi em Santos que néstiramos, minha
filhaseformou e elafalou que ndo queria presente nenhum, o Walter queriadar
o anel praelaeelando quis, n&o pai, eu quero ir num passei o pra Santos, maseu

quero que todos vao.

FB: Sei.

CF: Custou muito pro Walter deixar afarméaciaprair n€?

Ficamos cinco diasla

FB: Ai que gostoso!!

CF: No fim, quase nd&o aparece ninguém. Essa € a Sandra Camillini, voce...
acho que ndo conhece, elatinhaumalojalano shopping. Essadaqui..., ah, ndo
vou nem falar porque eu n&o me lembro mais.

FB: Tudo bem.

CF: Aqui é quase todas amigas.

FB: Ah, quelegal.

CF: Aqui édelgarapava; agqui € Lencais; essadaqui € de Pocos de Caldas; ndo
me lembro aonde que erg; € de lgargpava, Rosa; acho que foi de Laranjd;
|garapava... Bom, esse agui € Betinho, vocé conhece né?

FB: Betinho...

CF: Queiroz.

FB: Acho que ndo donaCedlegte.

CF: Eleédagui, agui erameninote ainda.
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CF: Esseaqui fai..., eu casal em quarentae sete..., ah, quarentaeoito, acho quefoi em
quarentae dois, acho quefoi, essafotografiafoi no circo, dentro do circo.

FB: Ai que bonita.

CF: Masou menosem 1942. Aqui subia pro palco.

FB: certo. E como chamavao circo aqui? Ah sim, 6, Mara...

CF: Circo Maraba.

FB: Maraba. Quarentae nove.

CF: Quarenta e nove, que bom quetinhaadata ai. Quarenta e nove, ai eu tinha
casado, eu casel em quarenta e oito.

FB: Jaeracasada. E aqui nafrente tem...

CF: Aqui tem uma espécie de um palco, a gente trabalhava aqui nesse palco e
trabalhava neste, eram dois palcos. Aqui era o picadeiro, no picadeiro tinha
rola-rola, tinha trapézio, tinha escada, tinha diversos niumeros de arte né, de,
de... E meu irméo saltava, ndo é assaltava... (risos)

FB: Tacerto. A senhorataagui nessafoto?

CF: N&o, ndo que eu jatinha casado.

FB: O seu pai ta

CF: Papai td. Deixaeu ver aonde que ele ta

FB: Eraperto do natal né€? provavelmente....

CF: Era. Onde papai ta? Aqui, ndo, aqui € meu irmao, aqui € meu irmao..., cadé
0 papai ? Nao era o Hércules, esse € meu irmao.

FB: O Hércules...

CF: Parece que ndo tem ninguém...

FB: Tem. Esse de 6culos, esse agui...

CF: Papai eramagro... Puxavida..., ndo, ndo € esse, esse também ndo. Eu néo

sel aonde que tameu pai, perderam meu pai. SO se ndo esta ai.
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FB: Ah, pode ser. Ndo € esse aqui né?

CF: Isso foi numa, numa... Esse aqui? Eu acho que é.

FB: Pareceele.

CF: Parece, €, eu acho que é sim, foi numa matiné.

FB: Ah sim. Vamos p0r essa aqui junto.

CF: Bom, aqui eu tinhacinco anos, foi quando eu comecel adancar o charleston,
esta roupinha maméae quem fez. Vocé quer levar ela?

FB: Ah?

CF: Cinco anos.

FB: E quem fez estafoto?

CF: Qual, esta?

FB: E.

CF: Estaaqui foi feita sem fotografo mesmo.

FB: Ahsim.

CF: Olha, os fotografos de antigamente ndo dava nem... Vamos, vamos, ndo
tenho nada de bom prate oferecer.

FB: Imagina, que € isso.

CF: N&o posso comer nada, ndo posso fazer um bolo, nada né, tenho diabete.
FB: Eu aceito (retirando umabalado baleiro), obrigadadona Celeste. E ruim né
agente ter que regular aalimentacdo né?

CF: Ai, pressao dlta, diabete...

FB: Ixi Maria

CF: Tenho um monte de coisa, nem vou escalar pravocé 0 que que €...

FB: Listar né, ah, é assim mesmo...

CF: ...porque sendo voceé vai ficar muito tempo...

FB: E agentetavafalando dessa né.

CF: Entdo. Af eu tinha...
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FB: Aos cinco anos.

CF: ..., cinco anos eu tinha. Que cabelo...

FB: E quem fez afoto, a senhora se lembra?

CF: Foi um fotografo, ndo me lembro assim o nome dele, nem nada, eu sel
porque maméae falava, fica direitinha, ndo vai se mexer... Eu melembro quefoi
tirada com um fotografo. (pausa)

FB: E aroupafoi feita por quem?

CF:. Mamée. Eu tenho, um outro vestido que a mée fez eu aindatenho, quando
eu tinha cinco anos.

FB: Ah, a senhora guardou?

CF: Guardel.

FB: Olha, que legal.

CF: E de organdi, mas tudo furadinho na manga ainda, ta tudo comidinho.
Bom, aqui € meu irméo velho, aqui minha cunhada, esposa dele.

FB: E essaaqui?

CF: Ai sou eu que tinha quatorze anos. Bom, deixa eu ver mais praca Aqui foi
um jantar do Lions, o Walter foi, o Mauricio...

FB: Ah, o seu Mauricio.

CF: Anhtt 2

FB: O seu Mauricio né?

CF: E, tanovo ainda. Aqui é o Lagércio...

FB: Olhaso.

CF: Foi num jantar, antigamente tinha aguel a sociedade Lions e entdo o Walter
pertenciatambéem.

FB: certo.

CF: Vocé quer levar ela?

242



Anexo 1 - Dona Celeste Retratos da Velhice

FB: Pode ser.

CF: Vamos ver se eu conseguiriatirar assim.

FB: E, sem estragar né.

CF: Sem rasgar.

FB: E, asenhoratem mais prética, vou deixar prasenhora

CF: A prética, praticadetirar...(pausa) Credo, isso agui ta colado mesmo.

FB: A senhora sabiaque... sabe aAbigail que taabrindo aguela..., asenhoraja
viu afoto do seu Walter?

CF: Né&o, ela, elafalou pramim...

FB: Que eladisse que fez umaimagem...

CF: E, eladisse que vinhame pegar aqui em casaprame mostrar, mas até agora
nao veio.

FB: Sei.

CF: Elasempre foi muito amiga da gente, alias todos €les, o pai dela se dava
muito com o Walter. As vezes se encontravam em bar e bebia até as coisas...,
entdo a gente se dava muito, a dona Teresa € muito amiga, muito boazinha.

Barbaridade, ta colada. Agora quando eu colar eu vou so colar as pontinhas.

FB: As pontinhas... isso.

CF: Porque de vez em quando tem gente que pede.

FB: Certo. Entdo essaquando seriamais ou menos aépoca, asenhoratemidéia
dessa aqui, € maisrecente né?

CF: E, acho que foi mais ou menos em..., ndo ta ai marcado né.

FB: Essando tem. Mais ou menos a década assim a senhora sabe?

CF: Eu n&o me lembro bem, mas acho que foi em cinguenta e cinco, cinquienta
eseis...

FB: E erana sede mesmo do Lions?
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CF: N&o, erano antigo clube que tinhaai, pegado apadariado Gotardo, nao sei
se voceé se lembra, faz tempo ja que saiu dali.

FB: Ahan, que eraa Sociedade Amigos de Jaguarilna, alguma coisaassim, que
era o antigo Jaguar né, éisso que asenhorafala?

CF: Néo, ndo, como é que chamava?

FB: Tudo bem, depois eu ve o, néo tem tanto problema.

CF: Tinhaum nome aquele clube |a.

FB: E, eu acho que sim mesmo.

CF: Aqui o Walter ja estava doente, vocé vé adiferenca?

FB: Puxavida, é. Ele agui bem jovem né?

CF: E, aqui foi quando nés casamos eu tinha tirado, uns dias antes ele tinha
tirado essafotografiaprame dar porque eu nao tinhafotografiadele ainda. Aqui
ele ja, nos jatinhamos casado. E aqui foi quando ele ficou doente. Aqui € ele
também. Aqui é ele e 0 Di, vocé conhece o Di?

FB: Sei quem é.

CF: Bem aqui também ne?

FB: E fogo né?

CF: Otempo passané? Ai erado circo, daminha, daminhairmé, o marido dela
tinhacirco, casou efoi prala, alias sofreu bastante. Aqui também é ela, elanéo
gostadefotografia, ai, ah, eujafale praela, elafalou, tiradai entdo sevocé ndo
gosta. Nao sei, ta parecendo mulher davidaai, elafica brava comigo.

FB: E essequem € ?

CF: Papai.

FB: Olha, tadiferente aqui né.

CF: Papai, mamaée..., ta, ai ele ta magro, faz muitos anos. Aqui € minha sogra.
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FB: Ah sim, se parece né com seu Walter, parece bem com ele.
CF: E. Agora, o Junior, o marido da Miriam se parece com meu sogro.

FB: Ah sim, &, eletem unstracos diferentes né dos outros filhos.

CF: Essas duas trabalhavam na Panamericana, onde eu trabalhava, as duas
Marias, eram cantoras.

FB: E mesmo? Bonitas né.

CF: Olha, foi em quarenta e quatro que inaugurou a Panamericana. Estamenina
e filha de uma comadre minha, alias ela é minha, eraminha afilhada

FB: Sai.

CF: Cresceu, casou, ai elateve doisfilhos, ai elateve umadoenca, talvez vocé
conhega, chama L upus. E umaespécie de reumatismo quevai pegando 0s 6rgaos,
se pegar 0 coracdo mata e foi 0o que aconteceu com ela. Sofreu coitadinha, é
minha afilhada e tem 0 mesmo nome que eu, tinha.

FB: E mesmo? Olhaso...

CF: A méedela, antesde casar, diz que gostava muito de mim, que se elacasasse
e tivesse uma filha que elaia pdr meu nome e pds mesmo, so que pds Celeste
Maria

FB: Sei, é com dois anos.

CF: Celeste Maria. Aqui foi em S&o Jodo daBoa Vistaaqui também. N&o, aqui
ndo, aqui é Aguas da Prata, 6 meu sogro, devia de pdr meu sogro junto da
minha sogra, onde que elata? Aqui.

FB: E.

CF: Deviater posto aqui junto. Meu sogro eratéo bom.

FB: Era?

CF: Ah, gue homem bom. Deixa eu ver os cunhados nas fotografias quetem |a
Ai erauma pescariaque agente iafazer, de Pirassununga. Eu tenho umaamiga

ainda, taviva, |14, muito..., umaamiga mesmo do coracdo, deixa eu ver
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se eu vejo ela por agui. Eu ndo vou falar pra vocé, eu ndo sei se eu lembro
direito mais, é, €la ta por aqui, ah, ndo sei. Entdo, esta e este sdo 0s pais da
Celeste Maria, ele morreu num acidente horrivel, nahora, ele morreu na hora,
elesiam indo pra Santos, ele morreu nahora. Ficou elatoda estragada, sabe, ela
sofreu também muito...

FB: Sei.

CF: ...muito, do acidente né.

FB: Certo.

CF: E agora do dia de Corpus Christi agora, ela morreu um dia antes, dia de
Corpus Christi foi enterrada. Mas eu chorel... eratdo amiga, ela ndo passava
nada |4 sem me contar, ou por telefone, ou por carta, eu aindatenho...

FB: Sei e onde elamorava?

CF: S&o Bernardo do campo.

FB: Olha sd, € uma amizade grande né?

CF: Nossal Mais de sessenta anos tivemos amizade. N6s tivemos laem quarenta e
cinco, quarentae sais.

FB: Quer incluir estadona Celeste, a senhora que sabe?
CF: (pausa) Sera que sai daqui? (pausa)

FB: E como erao nome dela?

CF: Terezinha

FB: Terezinha.

CF: Terezinhada CostaLima.

FB: Eele?

CF: Lainor.

FB: Lainor?

CF: E.

FB: E onde elestdo ai, em que lugar serd?
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CF: Aqui elestéo, acho que no jardim la da cidade né.

FB: De S&o Bernardo.

CF: De S0 Bernardo do Campo. Aqui foi logo que eles casaram, eles casaram
um ano antes que eu, quarenta e sete. Deixa eu ver, essa € a irma? Ela me
chamava de Inelzinha comadre, todo afeto e dedicagcdo. Quarenta e sete.

FB: Em quarenta e sete. Ela que deu essa foto pra senhora?

CF: Foi. Ah, tudo que erafoto que elatiravala ela mandava pra mim.

FB: Ai que gostoso...

CF: Tadinha, passou tédo mal, ficou quarenta e tantos dias no hospital.

FB: Nossal!

CF: Aqui sou, meu irméo Fernando, Terezinha minha irm&, ela era gordinha,
bonitinha e esse eraum irmao que eu tive, que morreu do coragao, morreu com
quatro anos. Essa ndo vai ndo. Bom, aqui...

FB: Ah vocé passou...

CF: Duas?

FB: Isso, tem uma pagina aqui que a gente nao viu.

CF: Aqui séo pessoas amigas... (telefone tocando)

FB: Pode atender (interrupcéo da gravagéo) Mas qualquer coisa a senhora
pergunta, depois eu falo com a senhora de novo.

CF: Bom, esses...

FB: Sd0 os amigos né?

CF: ...de Carandai, |4 onde nds fizemos do circo o parque.

FB: Certo.

CF: Aquele mocgo gostava da minha irma, coitado, morreu cedo. Bom, aqui

também sdo amigas. Esta amiga era uma amiga intima, vigjou até com a gente
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No circo por minha causa.

FB: E mesmo?

C: Gostavade mim, até falavam que era..., sapatéo né que agentefala. Que ela
tinha um ciime de mim...

FB: E mesmo?

CF: Nossa, quando eu comecei a namorar o Walter ela estava no nosso circo e
elafalava: “esse mogo ndo presta, ele bebe, porque n&o sei o qué’... Olha, por
causa dele ela me deu um tapa no braco, porque eu achei ruim com elané?
FB: E mesmo?

CF: Dai elafoi embora.

FB: Ai, foi embora...

CF: Elza elachama, foi muito minha amiga, até se tiver outra fotografia dela
aqui, que aqui elata muito mocga.

FB: Ahsim, Elza

CF: ElzaAlvesde Morais. Nao tem nada aver com os Morais daqui.

FB: E esse prédio aqui?

CF: E aminhacidade, aonde eu nasci. Como eu ndo conhecia a minha cidade,
O papal comprou essas duas (cartdes-postais). Aqui eraaestacao e aqui eraum
colégio, ele comprou essas duas pramim ver como éque eral, tal. Como éque
era? Nao mostraacidade!!!!

FB: Isso que lugar que é mesmo?

CF: Botucatu. Quer levar essa ?

FB: Pode ser, qual delas que..., essas aqui?

CF: Eu acho que é melhor esta né?

FB: Essaaqui tAmaisfacil
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CF: Visivel, também.

FB: E esse prédio do que seria, sera?

CF: E um colégio.

FB: Uhm, um colégio. A senhora sabe o nome do colégio?

CF: Ai bem...

FB: Vglase ndo tem atras, ah la...

CF: Vistado ginasio de Botucatu, a Cidade Progresso, umalembrancadaminha
primeiravisita, papapa, papapa...ltatinga, primeiro de marco de 1940.
FB: E, Itatin...

CF: Itatinga, € S8o Joao de Itatinga que chama.

FB: E por que Botucatu?

CF: N&o, é que papai mandoul...

FB: Ah, édela, ele mandou, foi iss0?

CF: Né&o, ndo, tiraram afotografia, ou ele comprou a fotografia, mas ele s foi
me dar na outra cidade que nds fomos.

FB: Ah ejaquando tavaem ltatinga, €isso?

CF: Marco...

FB: Ah, entendi.

CF: Eu nasci, eu nasci..., ndo, mas ele me deu essa fotografia, essas duas
fotografias eu ja eramocinha.

FB: Jaeragrande né.

CF: Jaeragrande, tinha uns doze anos mais ou menos.

FB: Certo.

CF: Aqui foi ( ?) também. Esse aqui..., 0 Biro, vocé conhece o Biro ?

FB: Conheco, € ele?
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CF: Ele erapequeno.

FB: Olhaso.

CF: Brigavacom €le, ihhh, falava que eu ndo tinha nada, porque eu morei dois
anos com aminhasograné, seeuialigar oradio elefalava, tiraa mao dai, ndo
éteu oradio... Nossa, mas como brigava Bom, aqui foi um passeio que nGsfomos
fazer en Pocosde Cadas, dlias, ndsestavamoslacomocirco. Ai foi essasenhoraaqui,
NGs moramos trés anos em S&o Paulo no pordo dapenséo dela

FB: Ah, .

CF: E, deixaeu ver se elataaqui.

FB: Aqui suaméae.

CF: Isso, mamae, essa éfilhadela, aqui papai, afilhadela, estaé umaamiga..,
ela ndo ta aqui ndo. Aqui a Terezinha..., acho que fui até eu que tirei essa
fotografia.

FB: sai.

CF: Bom, deixa passar. Aqui meu irmé&o e eu quando nds estdvamos na
Panamericana em S&o Paulo. Aqui também.

FB: Quer pér umadessas?

CF: Quando erajovem..., pée. Tem, mas eu n&o...

FB: E aqui éasenhora?

CF: Sou eu.

FB: Olha, que bonita.

CF: Eu tinha... acho que vinte e um anos. Aqui tinhavinte e trés..., ( ?) meu
irm&o. E trinta. e um, mas ainda época da Jovem Pan, Jovem Pan agora né, era
Panamericana

CF: Panamericana

CF: Nao sei seeutedou esta...

FB: A senhora é quem sabe. (pausa) Tadificil achar. Opal Ai meu Deus...
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CF: N&o, ndo tem problema. Se eu te contar a histéria desse galo agui vocé vai
dar risada.

FB: Que queera?

CF: Noéstivemos em Atibaia e tinhaum leiteiro que traziatodos os dias..., com
O Circo né, traziatodos os dias um litro de leite em casa.

FB: Sai.

CF: Eumdiaédetrouxedois pintinhos, casal zinho e falou pramim se eu gostava
decriar. Fale, ah, gosto sim. Entdo el e deu, o casal zinho. E elesforam crescendo.
Numa época de frio, nés nem estdvamos mais em Atibaia, uma época de frio,
eles pousavam no meu quarto, a guardada cama assim, dos pés, era o poleiro
deles, entdo eu punha papel embaixo, tudo, no caso deles sujarem. E como tava
frio eu botel uma blusa minha no chéo, velha, nem ocupava mais e eles se
agachavam e ficavam |la cocoradinhos né e parecia que tinha frio mesmo, que
ficavam ali, ndo subiam no poleiro deles |a do quarto.

FB: Coitadinhos.

CF: Ai quando foi umanoitedefrio elase..., foi entrando pelamangadaminha
blusa, erade |18, entrando pela manga, morreu sufocada...

FB: Ai meu Deus...

CF: Ai, eu senti tanto. Bom, dai foi. Ele chamava M enino, mas eratéo ensinado
queVvocé precisaver. Ficavanajanela, gostavadeficar najanela, mas se alguém
passasse e fizesse, que bonitinho, €le picava.

FB: Olhaso!!!

CF: E ndo saiade perto de mim.

FB: N&o acredito...

CF: Aqui sou eu, ele ndo saia de perto de mim. Bom, quando eu fiquel noiva,

nos tinhamos umas galinhas e tinha ele também né. Ai amamée falou, Celeste,
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porgue que vocé ndo fala pro Walter, se a mae deletemterreno pra deixar as
suasgalinhasla, seu Menino... Falei, ta, eu vou falar praele. Falei, eledisse, ah,
pode mandar, minha mae nao se importa ndo. Entdo quando foi um dia nos
viemos ai na casa do Walter e deixamos la as galinhas, tudo. Mas eu gostava
dele (Menino, o galo), tinha saudades del e, no circo eu tinha saudades, viviano
meu quarto, vivia perto de mim sempre. Quando foi um dia€le..., um dos dias
que ele foi me visitar ele falou, Celeste vou... (interrupcéo da gravacéo - fina
lado B)

CF: ...maseu senti, senti, eu sou muito amorosa. Eu tinhauma cachorrinhaaqui
em casa também, se vocé visse 0 que ela fazia, brincava comigo de pique, de
esconde-esconde, agora vocé imagina o que que elafazia, eu saia com ela as
vezes, ia no supermercado e eu levava minha bolsa pra ela, enquanto eu néo
dava abolsa praela, elanao sossegava, pulava, pulava, ai eu dava e elaficava
quietaeiajunto.

FB: Coitadinha

CF: E elamorreu, um carro passou nela, ela..., aCidatinhao bar ai, agoraé do
sobrinho dela, passou um carro, N&o tinha asfalto ainda, tinha um buraco no
chdo, a sorte é que ela caiu dentro do buraco, mas ela ficou com a cabecinha
assim e passou 0 carro, mas nao morreu na hora e nem nos dias seguintes.
Depois, com o tempo, fazia um ano, um ano € meio mais ou Menaos, Criou uma
bola no pescoco dela, cancer...

FB: Coitadinha...

CF: ... a ela morreu. Mas eu chorei por causa da cachorrinha, era minha
companheira né? Agora eu tenho um passarinho...

FB: E, eu vi o passarinho ali.

CF: O Benéfalou, m&e vou falar uma coisa pra senhora, se esse passarinho
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morrer e asenhora chorar asenhoravai ver, vai ouvir muito, porque a senhora
ndo pode ter criagdo, a senhora tem muita estima por eles, quando morre a
senhora... Bom, deixa eu continuar...

FB: E essadagui asenhoravai querer incluir?

CF: Ah n&o.

FB: Nao?

CF: Néo, ninguém quer saber de galo. Aqui s80 as pessoas com gquem eu
trabalhei, este era de Pocos de Caldas, da rédio de 14, eu trabalhei com ele.
AqQui..., vocé jaouviu falar no Oduvaldo Viana?

FB: Ahsim.

CF: E essedaqui, estaéaesposadelee..., tem 0 menino, cadé o menino, ndo ta
ai? Nao, eletanaoutrafotografia. Oduvaldo VianaFilho € este, mas, porque eu
ndo tinha uma fotografia dele e pus ai. Tem outra foto..., ah, ndo, tem outra
fotografiadeles... Pedro Vargas, Luciliade Abreu, esta aqui queria eu bem.
FB: Harpista?

CF: E, tocavaharpa, mas elame queriatio bem. Eu senti tanto de sair daradio,
que vocé nem calculal Aqui € minhairma e as duas filhas mais velhas. Aqui é
sobrinha também, mora em Santa Barbara D’ Oeste. Aqui € maméae e 0 irmao
dela, pouco antes dele morrer. Ai, meu sogro e minha sogra, acho que voceé vai

levar essafotografia.

FB: Ta

CF: Barbaridade, mas como eu colei isso?!
FB: E quem s&o os meninos dafoto, € 0...?
CF: S&o filhos da lvani. Vocé n&o conhece né?

FB: N&o. O pequeno?

CF: E, este é 0 Fabio, ele casou, jatem um filho e tem o Guilherme que ta
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solteiro. Gente do céu!

FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:
FB:

CF

Ent&o seriam 0s, 0s...

Meus primeiros netos.

Os netos né? (pausa)

Nuncamais eu fago isso, viu? N&o colo mais assim néo, td demais.
Ai...

Oxa, da até suador.

O meu Deus! E que época serd que foi aqui, que década mais ou menos ?
(pausa) Nossa, ai, terrivel...

Eu também t6 em cima da senhora.

N&o, vocé deve td em cimadatdbua que tem...

N&o, imagina.

No6s estamos em julho né?

Iss0, ja, julho.

. Julho..., julho, o Guilherme..., ndo, primeiro o Fabio né, que € o mais

velho, o Fabio... e agora, que ano tem o Fabio?

FB: Sao osaniversaiosqueasenhorava olhar ?

CF: E, vem adataqued esnasceram. Quando quefoi, meu Deus ?Acho queé... éjulho

também ? O Jose Guilherme é esse mais novo, e nasceu em 1980.

FB:

Al, de erabebezinho, entéo é maisou menos, acho que adécadade oitentané?

CF:. Oqué?

FB: Aqui, essafotografia.

CF

: Ah, foi.

FB: Porque se € 1980 que ele nasceu...

CF

: Em junho, eletinhauns...

FB: Alguns meses né eu acho.

CF

: Acho que tinha uns quatro meses ai né.
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FB: Ent&o foi em 1980 essafoto né?

CF: Também, €, essafoi. Agorao Fabio..., nossa, eu preciso olhar tudo, porque
eu acabo esquecendo.

FB: Entdo esse pequenininho o nome dele como &€? Jose...

CF: José Guilherme.

FB: Guilherme e o outro é Fabio.

CF: Féabio.

FB: E o0 sogro da senhora, como € o nome dele?

CF: Deolindo.

FB: Deolindo. E a sua sogra?

CF: Anita.

FB: Anita.

CF: Meu Deus do céu, aonde que t4? O Lucas... Setenta e sete, setenta e sete
acho que &, ou setenta e oito, o Fabio.

FB: Eu vou pdr mais ou menos 1977.

CF: Isso.

FB: Entdo ta bom.

CF: Puxa, achei, pronto.

FB: E aqui onde que eles estao?

CF: Na casa da minha sogra, que era la em baixo, agora demoliram a casa,
fizeram estacionamento. Aqui foi quando..., 6 ele aqui, o Oduvaldo VianaFilho.
FB: Olha, pequenininho...

CF: Eu senti tanto quando elesmorreram, morreu o pai primeiro. A mae eu nem
sel quando gue ela morreu e depois morreu o...

FB: Ofilho.

CF: ...0Vianinha. Este, este também eram colegasda...

FB: Daré&dio.
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CF: E, este € 0 Hélio de Soveral, este € o Néio Pinheiro, esta é a |saurinha,
| saurinha Marques, todos eram daréadio. Ai € gente minha, esta € minha prima,
jafaleceu; esta quando eu lancei meu livro elaveio, a Terezinha. Minhatia, o
marido dela é que erairmao da mamae.

FB: Sei, ai elajando tdai de nove né?

CF: N&o, ndo ta

FB: Que a senhoradiz que tinhauma outrafoto dela.

CF: E, eudevo ter. Aqui foi um passeio que n6s fomosfazer em Aguas da Prata.
Quarentae oito foi 0 ano que eu me casel, vinte e dois de novembro, eu casel em
vinte e oito de...ndo, de dezembro. Aqui é Serra Negra, agui eu e Elza. Mas
devo ter outras fotografias que ta melhor.

FB: Qual que é€da?

CF: E essabranquelaaqui, elatem acabegabranca, branca, eladeve ser um ano
ou dois mais velha do que eu, nem sei se estaviva, porque eu...

FB: Morava aonde ela?

CF: Elamorava em Pocos de Caldas, mas ela foi nossa secretaria..., essa que
gostava demais de mim, nossa. Esta € mulher do meu irméo, mas separaram e
ela foi pra Campos do Jord&o e meu irmao veio morar aqui comigo, morreu
aqui. Aqui € meu ( ?), olha que tipo de cabel o bonito.

FB: Olha, € mesmo!

CF: Aqui foi unsdias, uns dias antes de eu me casar, dia seis, eu casel no dia
vinte e oito. O Walter foi |aem Aguas da Prata e nos tiramos essas fotografias.
Aqui étudo dafamilialadessa minha amiga que morreu agora ha poucos dias.
Esta é a Celeste, elata com airméazinha dela. Minha amiga teve quatro, cinco

filhas, todas mulheresetodascom asiniciaisC.M, CelesteMaria, CelinaMarta,

256



Anexo 1 - Dona Celeste Retratos da Velhice

CeciliaMarli...

FB: Olha que interessante.

CF: Cdlia..., ah, todas elas com C.M. Aqui foi uma palestraque tevelana...
FB: O, asenhoratabem ai né?

CF: ...no grupo escolar da..., acho que € Maria Tereza Piva.

FB: Isso.

CF: Teve umapalestrald, até eu devo ter uma fotografia que eu tirei fazendo,
como se eu andasse no arame. Eu até pedi pra uma menina, segura pra mim
bem o arame, ai ela segurou. Dai eu fui mais adiante e pedi pra um menino
segurar o arame, falei, ela disse, assim ta bom? Eu falei, ndo bem, assim cai,
abaixao arame... Ah, maserasorisada. Masanteseu fui, falei lasobre..., devez
em quando eu sou chamada prafalar nas escolas.

FB: Certo.

CF: Olha, meu irm&o mais velho, a esposa, afilhamais velha, depois a outra,
depois este. Esta agui morreu, ndo, o ano passado foi (barulho de motor de
carro), depois elamorreu, ndo, meu irmao ja morreu em oitenta e dois.

FB: Sal.

CF: Teve ao todo seisfilhos. Um ta ai, que € o mais novo, € esse daqui. Esse é
0 mais velho, sdo bonitas ainda as minhas sobrinhas. Aqui foi nas Bodas de
Prata, eu devo ter outrafotografia, poderiaaté dar esta pravocé mas eu tenho no
outro abum, eu tenho. Minhairmé e o Walter.

FB: Aqui é nafarmacia?

CF: Né&o.

Fb: N&o? Parecia...

CF: Este movel era da farmécia, ai la na, na..., Hotel das Andorinhas 14,
compraram os moéveis dafarmacia

FB: Ahé?
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CF: Entdo, no diadainauguracdo do bar eles nos convidaram, eu e Walter, o
meu sobrinho também, o Zé Luis, foi e tiraram. Esses s&0 os donos do Hotel,
eram, ndo sel se ainda sdo. O Walter ja estava doente agui, jatinha sofrido uma
operacao nacabeca. E todos os aperitivos eram todos nomes de remédio...(ri sos)
FB: Olha que interessante.

CF: Ah, masfoi t&o, tdo bonitaahomenagem que el esfizeram pragente, precisa
ver que...

FB: Ai que gostoso né, interessante.

CF: Quer levar esta? Pelo menos umalembranca dafarméacia né?

FB: Pode ser. E la mesmo no Hotel né?

CF: Foi, este agui foi lano Hotel. Agoradiz que tA muito modificado, ta muito
bonito, eu nuncamaisfui la

FB: E que ano seriamais ou menos esta entéo, a senhoratem idéia?

CF: Quando é que foi vendida afarméacia?

FB: Vamos ver se tem alguma coisa.

C: Vendida afarmécia..., é... vendeu a farmacia, mas antes tinha tirado ja os
moveis.

FB: Nos anos oitenta ja tinha vendido, néo?

CF: N&o tem nada aqui né.

FB: Na&o. Acho que seriam 0s anos oitenta, porque eu ainda me lembro da
farmacia.

CF: Oitenta?

FB: Aindaexistianéo é?

CF: N&o, acho quefoi um pouco mais, porque o Walter morreu em noventa. Ele
ficou cinco anos doente, entdo seria..., ai erao comeco dadoencadele, que ele
foi operado da cabega, ele tinhaumaveia entupida, acarétidae elefoi operado.

E desde dai... la no hospital ele teve derrame, dai ficou assim inutilizado
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na parte esquerdae...(pausa), sofreu o Walter!

FB: Um pouco depois né dos anos oitenta entéo?

CF: E, foi. Deixaeu ver seeutiro, o outro lado... Aqui elejaestavadoente, tava
com 0 meu neto no colo. Aqui € ele, eu e aVani. Nossa, agora aVani reclama,
por causa dos lagarotes que pus na minha cabeca. Aqui € o meu neto, o que &
casado. Aqui foi nossa Bodas de Prata, mas eu vou ver uma fotografia melhor
ai. O casamento do Junior edaMiriam. Aqui foi casamento..., javiviam juntos
ha muito tempo, entéo casaram aqui. A ( ?) foram padrinhos e eu e o Walter
fomos... E minha sobrinha esta, é filha da Terezinha, essa minhairma que eu
falo que eramuito bonita. Aqui em casafoi criado cavalo, foi criado cachorro,
uma épocanaos tinhamos cinco cachorros, o Walter tinhatrés cachorros de caga,
ai, este, este, tinha mais um que chamava Duque. Aqui foi na..., aqui foi nas
minhas Bodas. Aqui sdo tudo criangadinhamiuda. Aqui é Melize, vocé conhece
Melize?

FB: Sel, olha so.

CF: Essaroupa fui eu que fiz pra ela, ela me deu a fotografia por causa da
roupa. No colégio que ela estava precisava apresentacdo de signos, entdo eu fiz
0 signo todo na volta da saia e esta manga € curta e esta € mais comprida. Fiz
tudo, a blusa, o colete, tudo.

FB: Que bonita aroupané?

CF: Aqui s8o amigas, aqui € minhacunhadaque separou do marido. Aqui aceia
que agente fez. Esse aqui € meu neto, filho do Vanderlei, olha os olhos...

FB: Lindos...

CF: Ele tem os olhos azuis. E minha sogra, quando ela ficava gravida, ela

falava: “a eu quero um menino, Nn& mevem com menina’, eelessao padrinhos

259



Anexo 1 - Dona Celeste Retratos da Velhice

da milha filha, mas sabe, era como um neto, n&o era padrinho, sabe, ndo era
afilhado. Ent&o eu tivealvani edepoiseutivetrésmais. Entdo eu falavapraela,
olha, pode ser homem, o que a senhora quiser, o que Deus mandar, ta, mas so
que eu ndo quero o seu cabelo, os seus olhos eu quero, que ela tinha os olhos
azuis, azuis, nafotografia quase ndo aparecem os olhos dela. Entéo so, a lvani

tem os olhos azuis. O Vanderlei tem os olhos azuis e os da Ivani, néo sei se é
Guilherme, ou o Fabio que tem. Eu acho que € o Guilherme que tem os olhos
azuis. E esse é do Derlei, tem os olhos azuis também. Tem mais aqui no abum,
ndo tem mais...

FB: E, essaaqui entdo agentejave.

CF: Ué, cadé meu album?Aqui, esse é daBodas de Prata.

FB: Dezembro, diavinte e oito.

CF: Foi 1973. Eu tiro alguma daqui? Sofreu tanto coitado. Quer outra?

FB: N&o, ndo, ta tudo bem aqui, ndo, tAbom...

CF: Temumafotografiaque aparece umacomadre minhaque morreu, aqui, essadaqui

éalourdesBddo...

FB: Ah sim, melembro dela

CF: Eu sou, era madrinha do filho dela, que aconteceu o acidente com ela.

Nossa, elaficou horrivel, coitada....dos dois. Aqui 0 pessoa que vieram aqui

em casa. Eu acho que eu vou..., essa daqui, essa daqui que tem linhas firmes.

N&o sel sevocévai querer levar essa.

FB: T4, claro que sim. Ela e os filhos ndo &€?

CF: E agora?

FB: E, acho que n&o tem, ela é fechada né?

CF: Mas deve ter lugar pra gente encaixar as fotografias né, vamos ver se a
gente descobre. Se ndo tiver agente faz.

FB: E que vem..., aqui, deixa eu ver no fina se ela solta.

CF: Solta.
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FB: Ahsim.

CF: Essadaqui acho queja..., ndo..., acho que é s empurrar.

FB: Vegaasenhoraaqui, tenho medo de estragar.

CF: Estragar maisdo queta..., setenta e trés, ja estamos no dois mil e qualquer
coisa, acho que é sb puxar, mas acho que o parafuso em baixo é que ta
prejudicando.

FB: E que esse foi simples soltar.

CF: Ai meu Deus do céu, ah, deixa, eu tiro. Eu tenho um abum, num abum
grande parece que eu tenho uma fotografia dessa. Eu tenho..., nossa menina
essafotografiaerao compadrelaquetirava, ndo tinhaaindafotografiacolorida
FB: Sei, entdo abre so a ponta aqui pra senhorando.. né, assim, aqui.

CF: Eaqui? Aqui jataaberta, vou tirar aqui, pronto. Ai, maisessaagora! Isso é
arte do compadre, viu, arte dele. (risos)

FB: Aqui, pronto.

CF: Olhao Derlei quetinha...

FB: Pequenininho ainda.

CF: E, eletinha o cabelo cacheado assim, crespo...

FB: Cadé, qual que € o Ivan aqui?

CF: Aqui. Tafeinho aqui o Ivan, coitado!

FB: Ahtem esse que ta na cozinhaaqui.

CF: Nofinal acho que vocé vai ler mais de vinte.

FB: Vamos ver quantas tem.

CF: Eu tenho umas ali prate mostrar.

FB: Tabom, agenteval...

CF: Uhh! (pausa)

FB: Quer que eu pegue pra senhora? Enrosca né. Essa aqui... E que agora o
parafuso, a gente..., essatambém saiu.

CF: Pronto, pode... Essaaqui ?

FB: Ail.
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CF: SO née?

FB: Agora, o que asenhoraval me mostrar?

CF: A maméaefoi criadapelavo dela, essa € maméae e esta € aavo dela, porque
amae dela morreu quando ela..., quer dizer o neném morreu na hora do parto.
FB: Como chamava a avo da sua mae?

CF: Hondria

FB: Ah, abisavo da senhora ndo &?

FB: Minhabisavo, deixa eu ver aqui.

FB: Honoria

CF: Honoria Carolina Fonseca. Mamée Maria

FB: Maria, Mariado qué a suamae?

CF: A mamée eraMariaDelfina.

FB: Delfina. E qual era o sobrenome, Delfina...

CF: Lobo Pires. SO que ela ndo assinava L obo.

FB: Olha, 1910.

CF: N&o a mamée, a avo dela faleceu onze de..., do dez, onze de outubro de
1910.

FB: E asuamae antes?

CF: N&o, mamae foi bem depois, maméae morreu quando...
FB: Em 1906 acho que foi afoto né, essafoto, 1906...

CF: E!

FB: Bonitaessafoto né?

CF: Isso daqui foi dainauguracéo do..., inauguracao do...
FB: Do hospital.

CF: ...do hospital.

FB: Ahsim.

CF: Essafoi aformaturadalvani.
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FB: Quando foi essa, asenhora se lembra?

CF: Xi..., ndo lembro bem. Ela... tava em setenta e sete..., sera que foi em
setenta e quatro, setenta e cinco. (pausa). Laeu tavamais magrela.

FB: Ah, claroque sim...

CF: Tavahorrivel...

FB: A senhora que sabe, olhaaqui...

CF: Eu tava com trinta e nove quilos aqui.

FB: Nossa, ber magral

CF: Bem magra. Eu tava com Ulcera do duodeno. ( ?) quer dizer, era so pra
entrar este e esta, que era o casal zinho que iaentrar com agente, ai umasenhora
pediu se podia a filhinha dela entrar de daminha. Esta daqui ndo tinha nada,
quando foi latirar fotografia ela se enfiou.

FB: Jatavala Entado foi em quarenta e oito né?

CF: Foi. Estafotografia ndo sei se vocé pegou, uma fotografia, jafalel, estou
falando, parece que eu td com um 0sso na cabega, jafalei?

FB: Ah sim, que a senhora contou da apresentacéo... (problemas na gravacao)

CF: Eutavano arame...

FB: Ahsim.

CF: Andando no arame, foi la naescola..., acho que o nomeé...

FB: MariaTerezaPiva

CF: MariaTerezaPiva

CF: Certo. Essa é mais recente, quando foi mais ou menos? Deixa eu ver se néo ta
marca..., ah, tdagui.

CF: ( ?) aprofessora (incompreensivel, problemas na gravacdo) (interrupcéo
da gravagéo) Meu Deus, quando foi que tirada essa fotografia.

FB: Essadai asenhoradiziaque erado...

CF: Antes, bem antesde papai ser decirco..., elefoi telegrafista, com conferente,
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depoisfoi chefe de estacdo e eu sei que acidade tava até escrito agui, masbarata
andou naminha..., coisa e tirou daqui a data, eu deviater escrito a caneta pelo
menos né.

FB: Sei eonde ele estaria ai, a senhorando se lembra?

CF: Naestacao.

FB: Em qual delas?

CF: Mayrinque Veiga.

FB: Assim...

CF: BEutava...

FB: Como se chama, Mayrin...

CF: Mayrinque, May com Y, rinque.

FB: Sei, rinque. Veiga?

CF: E.

FB: certo.

CF: Chamavam, antigamente era M ayrinque Veiga, agora acho que cortaram o
Veiga. Mas papai casou em mil oito..., ndo, mil novecentos e doze, aqui elaja
tinha casado.

FB: Ahsal.

CF: Foi mais ou menosl1915, dezesseis, por ai. Pelas roupas que usava vocé
calculamais ou menos...

FB: Poisé. E ele erachefe?

CF: Eleerachefe. Aqui € papai, mamae, no Circo ja, papai , mamae, meu irmao
mais velho, o outro e amenina que eu falei pravocé que morreu.

FB: Em qual, em que lugar..., Maria José, 1918.

CF: Sbnia, Lulae Zinho, Zinho era apelido, José.

FB: E em que lugar €les estavam, ndo? Parece um estudio aqui né?

CF: E, um esttdio né. Esse é 0 meu irmao maisvelho, 6 que bonito que ele eral
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Al,

FB:
CF:
FB:
CF:

FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:

COMoO eu gostava desse irmao!

Como € o0 nome dele mesmo?

José Pires Filho.

Com quantos anos sera que ele tava agqui, ndo ?

Ai era..., acho que uns quarenta e oito, cinguenta, por ai.

Em 1948?

E.

Idade dele?

N&o, ndo idade, afotografiafoi tiradaem...

Ah sim, em quarenta e oito nao €?

E.

Mais ou menos, certo. E agui acho que eraum estudio também certo?

Também, foi em fotografo mesmo. Essafotografiao meu filho tirou. Cortou

o retrato daCarmem Mirandae p6s aqui, Mae, a senhora € muito maisbonita do

que a Carmem Miranda (risos), eu cantava...

FB: A senhorata muito bem nessafoto.

CF: Eu cantava ai, cantava no circo, isso foi em Mogi Mirim que eu tirei essa
fotografia

FB: E foi depois pintada aqui, néo?

CF: E, pintaram né, que naguele tempo ndo existia né...
FB: Certo.

CF: ...fotografiacolorida.

FB: Efoi tirada num...

CF: Foi no estudio.

FB: No estudio né.

CF: Mil novecentos...
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FB: Eraessaroupaa senhorausava pra cantar?

CF: Pracantar, eu cantava vestida de baiana mesmo.

FB: Ah... efoi em quando mais ou menos que asenhorafalou, mil novecentos
e."?

CF: Essaaté o nomeda...

FB: Roberto...

CF: E, Mogi Mirim.

FB: Quem fez afoto né...

CF: Espera um pouco, deixa eu me lembrar, eu casel em quarenta e oito, acho
que foi em quarenta e dois, quarenta e trés, por ai.

FB: Certo. A senhora gosta dessafoto?

FB: Eu gosto.

FB: E bonita.

CF: Meu filho gosta mais, o Ivan, ele gostal Eu tinha uma fotografia
pequenininha, que acho quetano album, tavanaparedeladojornal, assim bem
em frente aonde el e trabalhava, a mesa que el e trabalhava.

FB: E, muito bonita essa.

CF: Bom, essa dagui..., eu tenho uma que foi tirada toda a familia..., aquela
tava o Walter, mas €ele ja estava doente, foi no aniversario do lvan aquela la
Vocé quer levar aquela?

FB: Pode ser, se asenhora prefere que tenhaafamiliainteirané?

CF: E. E aqui foi na Ponte Preta, acho que foi 0 ano passado que tiramos essa.
N&o. Minto, ndo foi no ano passado, porque a minhanoratagravida, amenina
delajaesta com cinco anos.

FB: Faz uns cinco anos mais ou menos entao?

CF: E. A familia. Esse é 0 Janior, meu filho mais vel ho.
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FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:
FB:
CF:

Esses sao os bebés daquelafoto? (risos)

Daminhasogra né?

I ss0, € que asenhorafaou né?

Deixaeu ver umacoisa, eu devo ter outrafotografiadessa, ou seraque € essa?
Quer gque eu gjude a senhora?

N&o...(pausa)

Tadificil hein..., t6 dando trabalho pra senhora.

N&o, imagina, que éissol Ah, esse aqui eraumafotografiaquetinha..., sera

que é a outra? Vou deixar aqui e vou ver se é a outra, ta dentro de uma bolsa

minha

FB: Achou?

CF: Achei.

FB: Ah sim, esse € seu Walter, né? Deve tatodo mundo aqui... 0S netos...
CF: E.

FB: Certo. Quem tirou essafoto, dona Celeste? Foi aniversario...

CF: Foi um amigo do Ivan.

FB: Ah sim, foi aniversario de quem que a senhorafalou?

CF: Do lvan.

FB: Ah certo. O lvan é..., ndo € o cagula, €?

CF:
FB:
CF:
FB:

Né&o, ele é depoisdalvani...
E o Derlei.
O Cagulaéo Derlei.

Certo, tAbom. Entdo essadaqui... Seriam essas por enquanto, ou a senhora

quer olhar mais?

CF:
FB:
CF:

Por enquanto? (risos) Quantas fotografias que vocé tem ai?
Vamos ver quantas que a senhora escolheu aqui.

Se precisar de mais...(pausa)
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FB: Vinte e oito a senhora escol heu.

CF: Tavendo, praquem pediu vinte?

FB: Tacerto. Mas ndo é dificil escolher dona Celeste? A senhora tem bastante
fotografiané? Foi a senhora que acabou ficando com boa parte das fotografias
mais dafamilia...

CF: Foi, aminhairméajapediu pramim, Celeste, quando vocé morrer, antes...

(interrupcéo dagravacéo - final lado A - fita 2)

FB: ...gostade guardar as |lembrancas né?

CF: Gosto. Essevestidinho que eu falel pravocé, imagina, eu tinhacinco anos,
t6 com oitenta, setenta e cinco anos, mas também ta, sabe, ndo pode abrir muito
eleque sendo ele...

FB: Tem que ter muito cuidado néo €?

CF: Eu tenho o legue que a mamae casou.

FB: Ai, olhaso.

CF: De madrepérola, s6 que ndo tem mais nem o tecido do leque, ja...

FB: Foi gastando né?

CF: E, tacom o...

FB: Euiaperguntar pra senhora uma coisa, dessas que a senhora separou, elas
teriam assim uma ordem pra senhora de..., que a senhora classificaria, uma
sequéncia, ou elas sdo assim aleatérias mesmo?

CF: Num..., anéo ser aquelas de circo voce...

FB: Sei, asenhoraquer olhar alguma coisa?

CF: Ai, como eu gostava do meu sogro, que homem bom, a minha sogra era
nervosa..

FB: Era?
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CF: Meu Deusdo céu ! Erabrava...Estaé..., ih, essaaqui é... Essa é no tempo
do circo...

FB: Cidade né?

CF: Lembrar aguel as cidades, estaagui € maisrecente. Essa daqui ndo tem nem
data...

FB: Dacasinha...

CF: Dacasinhadamaméae. Tudo mais ou menos junto com essa.

FB: Certo.

CF: Estadaqui também jabem..., bem de idade. Papai ainda erado circo. Esta
também é de circo. Estando. Essatambém..., estes s0 mais recentes...

FB: Dessas aqui tem alguma...?

CF: Seguraestapramim.

FB: Opa, pera um pouco...

CF: Esta é recente também. Esta eu tenho mais idade... Estas ndo s&o muito
recentes, mas... Estasim é velha. Estaévelha...

FB: Deixaeu vir mais pra ca pra senhora sentar aqui, no espaco aquii.

CF: Estaébem velha, quando papai tinhacirco ainda. Estaagoradaqui... (pausa)
Esta é velha. Vocé ta com o que ai na méao?

FB: Estas mais recentes que a senhorafalou e estas também né?

CF: E, também sfo recentes. Esta também é recente... Esta. Estan&o, essajaé
mais... Essas fotografias estédo coladas num negocio preto aqui...

FB: Elasforam praalgum lugar?

CF: E, quando foi da..., do lancamento do meu livro, os meus filhos quiseram
fazer um paindl...

FB: Sei.

CF: ... com asfotografias né, entdo...onde que eu vou por esta ?
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FB: Essas sfo as recentes, certo?.

CF: Maisrecentes.

FB: Estastambém. Tem essas daqui.

CF: Estaaqui... Estaai néo ét&o velhané, ndo nem..., bom, astrés acho que ndo
sa0 téo velhas. Olha, eu tirel o papel e agorata colando agui.

FB: Ah, depois eu vou passar um outro papelzinho pra ndo... Entao essas vao
junto aqui né ?

CF: Isso. Agoraessas agui séo maisvelhas...

FB: Certo.

CF: Estas daqui séo bem velhas.

FB: Ent&o eu vou pegar uns papel zinhos aqui pragente so colocar praseparar...
(pausa)

CF: Isso aqui fui eu que escrevi, Vista do Ginasio de Botucatu, a cidade progresso.
E uma lembranca de minha primeira visita a esta cidade. Mentira, que eu ndo
fui 1a

FB: (risos)

CF: Japassel umamentiraaqui.

FB: Ah, a senhora que colocou?

CF: Foi. Estaévelhissma

FB: Poe junto...

CF: N&o, aqui, melhor por aqui né?

FB: Com essa aqui, t&. Essa agui, deixa eu s6 mostrar agora, deixa eu por uma
folhinhas pra essas, pra esse grupinho agui.

CF: Aqui tem bastante.

FB: Entéo as..., como foi que asenhoraseparou osblocos? Seria... essasaqui O
que a senhora chama das mais atuais né?

CF: E.
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FB: S&o0 as maisrecentes dafamiliané, essa daqui?

CF: Isso.

FB: E essas dagui séo asdo circo?

CF: Isso.

FB: E asoutras?

CF: E, essaaqui ainda é do tempo que eu tavano circo né? N&o, aqui n&o, aqui
ja... eutinha casado |4, essas duas aqui eu jatinha casado. N&o, essas ndo, esta,
essa agui € quando nés fizemos do circo um parque.

FB: Certo. Entdo essas daqui que a senhora separou séo as do circo?

CF: E.

FB: E essas ai..., seriam que fase assim que a gente pode chamar ?

CF: Fase atual néo €, atual seriam aquelas...

FB: Essas daqui né? Essa sdo as mais antigas...

CF: Maisantigas, &.

FB: ...que asenhoratem certo? Queessasdaqui queasenhorasgparoudocirco..., que
tem o0 seu pal, tudo e que tdo mais com..., caracterizadas né do circo.

CF: E, épocacircense.

FB: E. E essadai agentepodiachamar..., dafamilia, d gumacoisaassm? (pausa) Eem
quefoi queasenhorapensou ass m quando asenhoraseparou estas ?A senhorapensou

em adgumaépoca, dgumacoisnhaassim?

CF: Umaépocameio sacrificadafoi essa

FB: E?

CF: Epocadificil né épocamaisdificil. (pausa)

FB: Certo. E essadagui eu colocariajunto com dgumado..., ou pde separada essa?

CF: N&o, pode pdr junto com aguma..., com essas ai mesmo, né?

FB: Comessaaqui certo?
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CF: 1s30. Vocé viu que cartéo bonito?

FB: Olhaque bonito, lindo né.

CF: E minhafilhaque me devu.

FB: Muito bonito.

CF: No diade natal.

FB: Ah é? Dona Celeste, dessas fotos todas a que senhora se vé e que asenhora
mais gosta qual seriaassim, da senhoramesmo? Tem, umaque asenhoramais
goste dessas aqui ?

CF: Aquelague eu t6 de baiana.

FB: Estaaqui?

CF: Iss0, essa é aque eu mais gosto.

FB: Certo.

CF: Al eu tava com vinte e poucos anos, tava no frescor da idade..., ai, meu
Deus do ceu!

FB: Outracoisaqueeuiaperguntar prasenhora: essasdecéo, vamosdizer assm, que
asenhorafoi fazendo, tem assm d gum motivo especid prasenhorater escolhido essas
dagui?A senhorase baseou em aguma.., d gum pensamento prair separando estas, por
exemplo, em relaco asoutras, tem algum motivo especid, vamos dizer assm?

CF: Sofasesnaminhavidagquemasme..., me..., meentrouné, me..., mecomoveram...
FB: Certo. Marcou né?

CF: Marcou mais.

FB: Certo. Tabom. DonaCed esteentéo euvou, vou deixar asenhorades... (interrupcdo
dagravacéo - final fita2)

FB: Tatudo bem aqui. Entéo, quer ver o que eu ndo perguntel prasenhora? O nome
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da suamé&e completo fatou, asenhoramediz por favor?

CF: MariaLobo PiresdaCosta

FB: DaCoga Eujavou pbr agui também, o do seu pai eu tenho, maseu vou pdr aqui,
asenhorarepete pramim gue eu javou colocar.

CF: Pgpa € JosePires.

FB: Jos2Fires.

CF: DaCodane?

FB: A sshhorassbequd eraaescolaidede do saupa edasuiamée, asenhorasabe, des.. ?
CF: Amamée..., eperaum pouco, amaméae el a, ela, o Ultimo ano do normal dela
elando completou, era quase uma professora, porque...

FB: Certo, faltou um ano.

CF: Faltou um ano, porque aavo delamorreu, entdo elando foi mais, aavo foi
quem criou ela.

FB: Foi criadapelaavo né?

CF: Foi criadapelaavo.

FB: E o seu pai asenhora sabe?

CF: O papai..., olha, a escolaridade do papa eu ndo sei bem, mas ele com
certeza€le... tenhafeito aescolaantiga, que agentefalavaprimeiro ano, segundo
ano, ele deveter feito o colegial...

FB: Atéo colegial.

CF: Porque papai...

FB: Escreviabem né que a senhora disse.

CF: E, ele escrevia, era muito inteligente, mas ele nunca disse que esteve em
alguma faculdade néo.

FB: Certo, entendi, ta bom. A senhora estudou até que serie?

CF: N&o estudei nada.

FB: Nada? E sério mesmo dona Celeste?
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CF: E.

FB: Nem foi... Aprendeu com a mae?

CF: N&o, aprendi com o circo mesmo.

FB: Com o circo né?

CF: E.

FB: Porque também a senhoralé, escreve...

CF: Escrevo.

FB: Tem um livro também escrito.

CF: Tenho um livro, eu jaescrevi trés livros, trés contos pra o Banco Real.
FB: Ah é? Praum trabalho que vai ser ainda publicado?

CF: Nao, ja, ja...

FB: Jafoi?

CF: Esse ano erapramim inscrever, até eu comecei a escrever umacoisa, mas
taai, jatem que mandar agora em agosto. Se eu mandar né.

FB: Sei.

CF: Seeu conseguir escrever..

FB: Entédo a senhora foi aprendendo no circo mesmo, algumas pessoas |la
ensinavam as criangas a ler e escrever, como foi que a senhora aprendeu ?

CF: N&o, ndo, agente aprendia conforme os dramas, as comédias, assim, o que
agente ndo sabiao valor dapalavra, ou pontuacgao, ou..., agente perguntavapro
papai e ele dizia, vai consultar o livro dos burros, que era o dicionario né?

FB: Sei.

CF: E assim a gente foi aprendendo.

FB: E desde aépocade...

CF: Eutive, no primeiro ano eu estive.

FB: Naescola?

CF: E, primeiro ano, segundo ano eu estive, mas depois...
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FB: Naescolamesmo?
CF: Naescolamesmo.

FB: Certo, depoisfoi aprendendo...

CF: Ai eu fui aprendendo no circo mesmo porque..., a gente nao tinha tempo
prair naescola, agente ficava pouco tempo num lugar....

FB: Vigavamuito...

CF: Ummés, é, um més, doisno lugar e ndo dava. Quer dizer, felizmente, com
a graca de Deus que me deu esse dom eu nao sou tdo burra, eu escrevo um
pouco. Olha, este € do terceiro concurso.

FB: Talentos da Maturidade, olha que bonito.

CF: Deixaeu ver se este € bom. Eles mandam, pedem pra gente escrever outra
vez.

FB: Sei, ahan.. Entdo aqui jatem uma da senhora nesse?

CF: N&o, dai ndo, eu ndo venci, porgue la é concurso.

FB: Ah, entendi, € um concurso.

CF: E tem os prémios e gpesar de eu escrever, mas meus livros num..., meus contos
néo chegarama...

FB: Olha, mas é tudo coisa bonita.

CF: A primeiravez eu fui laem S8o Paulo, a segunda e aterceirando fui, ndo
fui porque a segunda vez eu estava..., N80 a segunda vez por causa de chuva.
FB: Ahsim.

CF: Eu estava pronta pra ir no coquetel, que eles depois, eles oferecem um
coquetel ndo so pros que venceram, mas pratodos os participantes.

FB: Pratodos que participaram, ah...

CF: Vocé precisaver...

FB: E onde que €?
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CF: No Banco Real em Sao Paulo.

FB: Ah, que gostoso.

CF: O coquetdl foi uma maravilha, o primeiro ano que eu escrevi que eu fui
convidada e fui. O segundo eu fui convidada também, mas eu n&o pude ir por
causa da chuva, do tempo...

FB: Ah, fez tempo ruim.

CF: Tavaum tempo feio, eu falel, ah ndo, vou vigiar com tempo ruim eu n&o
quero ndo.

FB: Masémuito interessante né. E asenhorateria, deve preparar um praesse ano?
CF: E, eu..., cé quer ver? Aonde esta...,segundo conto, primeiro conto... (pausa)
Sa0 contos, sao poucas folhas, até...

FB: Sai.

CF: Essefoi o primeiro. (pausa) Este foi 0 segundo...

FB: Estejaem dois mil.

CF: E. E estefoi o terceiro.

FB: Este € o do ano passado?

CF: Do ano passado.

FB: Ah, Jodo deTal...

CF: Eu gosto de escrever, gosto muito, apesar de ndo ter..., assim, aquelas
paavras...

FB: Certo.

CF: Mas...

FB: N&o, mas a senhora escreve bem, olha so.

CF: Eu escrevo assim pra..., vamos dizer, pra classe média que entende bem a
letra e 0 que eu escrevo, mas... 0 primeiro livro eu vendi bastante, agora o
segundo taali pramim..., comecei jaum rascunho...

FB: Olhaso, eu gostei muito dessa, a senhora néo tem outra copiadessa dagui ?
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CF: Jodo deTal... ? Deixaeu ver. Jodo deTal... E elesmandam..., eles mandam
um diploma.

FB: Um diploma. Muito bonito né?

CF: Nesse veio um disquinho... Tem |& na, na, no concurso |4 de, de..., tem
literatura, tem...

FB: E, tem outras coisas né, tem musica.

CF: Tem, tem cinco..., & cinco modalidades.

FB: Artes plasticas... Tem bastante..., tem monografia né, que eu vi.

CF: Tem.

FB: Muito interessante.

CF: Deixaeu ver se eu tenho uma outra.

FB: Se a senhora néo tiver agora uma hora que a senhorativer eu pego com a
senhora.

CF: Mas parece que tinhamais, porque eu até falei que eu iadar umacopiapra
minhafilha, que ela..., tudo que eu escrevo elafala, mae, eu quero uma...

FB: Ahan. Eu gostel do tema da senhora porque, que a senhora fala sobre
envelhecer né, que tem um pouco aver com a minha pesquisa também né?
CF: Ahhh?

FB: Quetem, o assunto &, tem aver com a minha pesquisa que também é sobre
o envelhecimento, que eu trabalho com as fotografias, mas eu discuto o
envel hecimento né?

CF: Ué, mas serd que eu ndo tenho. N&o, mas se eu ndo tiver, vocé querendo
levar esse etirar umacopia...

FB: E, asenhorando seimporta de eu levar esse?

CF: Néo.
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FB: Eu deixo de volta pra senhora quarta-feira, eu faco um xerox ne...

CF: Sim.

FB: Entdo deixaeu Ilhe devolver esses outros, umaoutra horaeu quero ver com
camatodos. Mas € muito interessante, € um incentivo bom, porque étéo dificil
sefalar dessas coisas né dona Celeste?

CF: E verdade.

FB: Entdo, eu ia perguntar pra senhora a data do seu nascimento, que eu ndo
tinha perguntado.

CF: E seisdo dez...

FB: Seisdo dez...

CF: ...de 1921.

FB: Entdo a senhora tem quantos anos?

CD: Oitenta, vou fazer oitenta e um né?

FB: Olhaso, é verdade.

CF: Em outubro eu faco oitentae um.

FB: E qual é adata do seu casamento dona Cel este?

CF: Diavinte e oito de dezembro...

FB: Vinte e oito de dezembro.

CF: Demil..., peraai, mil novecentos... (pausa) quarentae um... Meu Deus...
FB: Acontece...

CF: Eu t6 ficando velha mesmo, deu um branco agora.

FB: Quantos anos a senhorateria de casada, a senhora se recorda?

CF: Cinguentaetrés.

FB: Esse ano?

CF: E.
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FB: Cinquentaetrés...

CF: Peraum pouquinho... E vinte e oito de dezembro...

FB: Quarenta e nove?

CF: Nove, quarenta e oito.

FB: Quarentae oito?

CF: E.

FB: Entdo a senhora casou em 1948. A senhoralembra a data? Mil novecentos
e..., vinte e oito de dezembro de 1948?

CF: Isso.

FB: Eu também sou meio chata pra data, ndo consigo me lembrar as vezes. E
qual foi acidade que a senhora nasceu, até aquela da fotografia né?

CF: Botucatu.

FB: Botucatu. E sdo quantos irmaos dona Celeste?

CF: Eramos em..., éramos em nove, nove irmaos.

FB: Quantas mulheres?

CF: Trésmulheres.

FB: Trésmulheres.

CF: E seishomens. Dois morreram novinhos ainda...

FB: E, pequenos.

CF: Meses.

FB: Puxavida

CF: Eumamorreu tinhaoito anos, gordaque elaera, gordinha, eladancava, era
umagracinha. Eu acho que eu até mostrei fotografia dela.

FB: Ah, acho que sim, que a senhora mostrou...

CF: E.

FB: Entdo dona Celeste, outra coisaque eu queriaver com asenhora, eu separei
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algumas fotografias, porque agora na segunda parte do meu trabalho eu vou
retrabal har asfotografias com as pessoas, masisso aindadepois de agosto porque
agoraeu vou apresentar essa primeiraparte e depois prosseguir, se Deus quiser.
Mas eu ja andel olhando um pouco das suas fotografias e eu queria sO voltar
algumas del as, sdo so duas, tudo bem? A senhorateriamais alguns minutinhos?
CF: Pois néo, t6 ao seu dispor.

FB: Entdo ta bom. Eu td com elas aqui, uma € essa aqui do seu casamento...
CF: Talindaessa, viu!

FB: Tabonitasim.

CF: Aqui tem dois metros de pano. Eu pedi pracostureirafazer aparte de baixo
em godé, pra depois pregar os babados Eu queria que ficasse bem-rodado. A
bandida no fez feito um saco? E, elafez um saco assim e pregou...

FB: N&o eraassim...?

CF: Nao, ndo era...

FB: ...que asenhora pretendia?

CF: ...com babado sim, mas eu queriabem godé a parte... eelamefez isso dai.
Ah, mas olha, eu senti tanto... chorei... Mas o que que vou fazer?

FB: E, fazer o qué...

CF: Eu tive que aceitar, porque a gente ndo tinha dinheiro, circo ndo dava,
principal mente em dezembro, tempo de chuva, quase a gente ndo trabalhava. O
pano mesmo foi o Walter que me deu.

FB: Ah é?E, foi dezembro que a senhora casou.

CF: Foi dezembro.

FB: Entdo Dona Celeste, eu queria que a senhora descrevesse um pouco da
fotografia pra mim, com um pouco mais de detal hes, que a senhora falasse um
pouco mais sobre ela...

CF: Bom, guando nés casamos eu estava doente, pra variar (risos), eu tava
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com ulcera no duodeno.

FB: Nossa senhora...

CF: Masele quis casar né, ndo quis adiar...

FB: Certo.

CF: Entdo eu ja estava meio doente. Foi com um pouco de sacrificio até que
casamos, porque ele também naguela ocasido era empregado numa farmécia,
Nao erarico, o0 pai era sapateiro, a mae dona-de-casa, mas eles ndo eram ricos.
FB: Certo.

CF: Mas como diz que 0 amor € cego, eu Ndo sei 0 que gque elaviu em mim.
Palavral Olha, eu te juro, eu ndo sel 0 que que esse Mo¢go Viu comigo. Eu era
pobre, ndo tinhariqueza, ndo tinha nada, nem dinheiro quase pro casamento eu
nao tinha; tava doente, eraquatro anos maisvelhaque ele efinamente eu erade
circo né? VVocé acha que uma familiado lugar vai concordar, vai consentir que
seu filho case com uma mocga de circo, principal mente comigo que tinha todos
essesdefeitos?

FB: Imagina...

CF: Mas gracas a Deus casamos e fomos muito felizes até, muito. Ele eraum
homem muito bom, muito prestativo, ele ndo era de muito carinho, de muita
coisa ndo, porque a mée dele era assim, a mée dele tinha um ciume louco do
filho né...

FB: Sal.

CF: E asvezes, quando ele chegavaem casa, dafarmacia, que eleiame beijar
ela falava, “vocés ndo tiveram tempo quando solteiros, agora vai ficar com esse
melado ai 7’ Elafdava, quedabrava..

FB: Sei.

CF: Mas assim mesmo moramos dois anos hacasadela, que o que ele ganhava

nao davapra..., €ele gudava na casa né?
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FB: Sal.

CF: ...ndo davaprapagar um aluguel decasa. Depoiselefoi trabalhar em Pedreira,
numa farméacia e depois quando viemos de |a eles compraram a farmacia, eu
voltel a morar com ela porque nao tinha lugar pramim. Dai ele..., o que erao
antigo dono da farméacia nos cedeu um quarto, ai eu passei da casa da minha
sogra nesse quartinho da farmacia, que tinha nafarmacia. E ai eu fiquel trés
anos. Mas quando eu vim morar ai eu jatinhaminhaprimeirafilha, alvani eali
eu fiquel trés anos e ali eu me engravidel outra vez, mas..., Ai eu falel pro
Walter, eu ndo posso ficar maisaqui, o dono dacasa, dafarmécia, ele eramuito,
uma pessoa muito brava e ele me ofendia muito, qualquer coisa ele soltava:

“nossa a casata cheirando ruim, masisso € porgue tem gente de circo morando

o

agui”.

FB: Poxavida

CF: Eu também..., falo o nome porque..., ele era sogro do Mauricio que foi
prefeito, pai da Marilia. A Mae era uma delicia de mulher, uma pessoa t&o
bondosa, tdo amiga, mas ele era danado viu, ih credo, sofri muito. Os trés anos
que eu morei ali eu sofri bastante, porque ele tacava cadaindireta...

FB: Que chato...

CF: Tudo porque eu erade circo né?

FB: Sei. E fogo né? Ento, ainda sobre essafotografiadona Celeste, o que mais
que a senhora poderia descrever dessa cena ai?

CF: Tem duas criancgas ai que sdo, eram cunhadinhos da minhairma, mas essa
daqui, estafoi convidada pralevar as aliangas, mas entrou de gaiato.

FB: Ahé?

CF: Ela quis tirar fotografia porque os pais dela foram meus padrinhos de
casamento, entdo elaquistirar junto.

FB: Ah sim. A senhora se lembra o nome das criancas ? N&o né?
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CF: Estae este, este..., ai meu Deus do céu, o apelido dele era Bigola.

FB: Ahsim. Sdotodos, ostrésali jafizeram parte do seu casamento, levaram as
aliancas?

CF: E, estando erade circo, nem esta.

FB: Sei.

CF: Alias até os pais dela, dessa menina, eram donos do maior hotel que tinha
na época, de Aguas da Prata. Eu sei que a mée dela chamava Luci, agora o pai
eu ndo me lembro.

FB: Certo. E dai as outras criancas eram do circo?

CF: Nao, essesdois s0. SO esse casalzinho que eram de circo. Estaeradelada
cidade, de S50 Jo&o da Boa Vista e esta era de Aguas da Prata.

FB: E entéo ostréslevaram as aliancas, néo?

CF: E, 0s..., nd0 este entrou de brago com amenina..., elando levavanadanso,
aunicaque tavalevando...,esta entrou nafrente...

FB: Sei. E osdois...

CF: ...eosdois atras, o casalzinho.

FB: Ah, certo.

CF: E o que eu me lembro.

FB: Tajdia. Eaoutraqueeuiapedir asenhora, deixaeu so localiza-laaqui, que
eu separei 0s grupinhos, acho que ta aqui... Vamos ver se esta no envelope.
(pausa) Deixa eu ver se esta..., acho que é essa daqui. A senhorata aqui nessa
foto, nao?

CF: Né&o.

FB: Néo né?

FB: Essaé maisantiga.
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CF: Eram os meus irmaos mais velhos.

FB: Era, eraessadaqui que eu queriaque a senhoradescrevesse um pouco mais
também, do que asenhoralembradessafotografiaai.

CF: Eu cantava na época e dancava também. Entdo nés faziamos musicas...,
como é que agente fala? Ai meu Deus, esqueci da palavra...

FB: Como seria?

CF: Nos..., eu cantava, depois quando tocavaa musi cainteirands dancavamos,
tem um nome esse treco ai.

FB: Que serd?

CF: (pausa) Ai Senhor. Quem sabe até minha...

FB: Asvezes acontece.

CF: ...quem sabe até minhairmélembraria. Eu, dos noveirmaos que eu tive, sO
uma gue eu tenho agora, o resto todos falecidos.

FB: Sei. SO umairma?

CF: S0.

FB: Qua que éviva? Como elase chama?

CF: Terezinha.

FB: Ahsim.

CF: Elatambém foi casada com um rapaz de circo.

FB: Ahé?

CF: Sofreu muito com ele, ai ele mandou ela embora, elaveio agui em casa.
FB: Ah é?

CF: Aqui, eufalel queaqui em casaerapara-raio, todaaminhafamilia, qualquer
coisa que tinha vinham agui em casa.

FB: Olhaso, sentiam seguranca com a senhora né€?

CF: E. O meu Ultimo irm&o que morreu, ele era mais novo do que eu, ele

separou-se damulher em SerraNegra e ele ficou, teve dois enfartos 14, ai ele...,
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o primeiro que eleteve eu fui com aminha..., com aminhafilhaatél§, prafazer
umavisitapraele, ndo sabiamos que e e estavano hospital. Ai onde el etraba hava,
eleerabarbeiro, o patréo delefalou que ele estava no hospital, que eletinhatido
um enfarte, ai nds fomos |a Depois eu falel pra ele, quando vocé sair daqui va
pra casa, que ele tava sozinho la né, amulher abandonou e foi embora pra S&o
Paulo...

FB: Sal.

CF: Mas ele ndo veio néo, aindaficou 14, ai ele teve o segundo infarte. Ai nos
soubemos, fomos la outravez e eu falei pra ele, ndo Fernando, agora voceé vai

pracasasim. Nao, eu tenho que acertar a minha conta com o meu patr&o, depois
eu vou. Vocé vai? Vou. Quando foi um dia ele apareceu mesmo com a malinha
dele ai. Ele ficou quatro anos aqui comigo e morreu aqui.

FB: Ah é? Pbxavida.

CF: Entdo, papai tinhaqual quer coisavinhaaqui pracasa; maméae tinhaqual quer
coisa vinha aqui pra casa... minha irméa tinha qualquer coisa vinha aqui. Aqui

erapara-raio. Aindabem que o Walter nuncafoi um homem que dissesse assim
pramim, suafamiliaestd me dando trabal ho, tA me dando gastos, nuncaele me
falou isso...

FB: Ent&o, uma pessoa...

CF: Pelo contrario, ele agradava quem viesse, €l e agradavamuito, davaroupa...

FB: Ah ent&o, uma pessoa compreensiva né?

CF: Nossq, era....!

FB: Poisé. Entéo, essafoto ai 0 que que agente..., que que asenhoravé ai nessa
foto, vamos dizer assim?

CF: Eu vgjo umamulher de preto... (risos)

FB: Umao qué?

CF: Umamulher de preto. N&o, n&o escreve ndo (rindo muito), ai, ai. Que que

eu vejo? Eu vejo aqui numa apresentacdo de um bailado. Olha, eu td com o
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nome na ponta dalingua prafalar o que que... bailado... ah...

FB: Asvezes é assim mesmo, daqui a pouco a senhoralembra.

CF: Quase que eu lembrei agora, mas.. Bom...

FB: E o que mais?

CF: Minhairmaeramuito bonita, nestaépocaelaerasolteirae eu também, mas
ela eramuito bonita, elatinha uns cabel os compridos, loiros, bem loirinhos...
FB: Ahan.

CF: Alias, ndo escreve isso, eu que tratava do cabelo dela.

FB: Sei.

CF: E mesmo pernas, ela tinha umas pernas muito bonitas, eu ja ndo, eu ja
tenho a pernatorta.

FB: (risos)

CF: Verdade. M as n0s dancavamos, dancavamos até muito bem. Mulitas vezes
agente precisava até repetir, bis. Que mais que vocé quer saber?

FB: N&o, tudo bem, tem mais alguma coisa?

CF: Elaémaisnovado que eu. Acho que é s0. I1sso aqui foi tirado num fotografo
mesmo.

FB: Tabom, taj6iadona Celeste...(interrupcdo da gravacao)
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TRANSCRICAO SEO MOACIR MALACHIAS-1

Assunto: Entrevistarelacionada ao Primeiro
Conjunto Fotografico — 20 fotos

Informante: Moacir Malachias
Pesquisador a: FabianaBruno

Data: 03 de julho de 2002

Horario: as 15 horas

L ocal: Centro Cultural de Jaguariuna

Duracao da Entrevista: aproximadamente 60 min.

Fabiana Bruno (FB): Oitenta tem aqui. Eu ia dizer pro senhor, se o senhor
poderia, pra eu fazer uma organizagdo....separar umas 20 fotografias....as que
julgar principais pro senhor...

M oacir Malachias (M M): Vocé € que manda, quem vai falar, se essaserve...é
digavocé... Essa aqui € o sitio né, é plantio de arroz, e tinha meu pai....agora,

tem também as criangas né, as meninas....

FB: O senhor quer dar umaolhadaaqui, eu reparel que tem outras mesmo....Por
que assim eu javou anotando o que o senhor for falando sobre cadafotografia...
MM Essadaqui € o do Sitio Capitinga né?!

FB: Onde fica Seo Moacir?

MM : Vizinho...né da Colméia, aonde tem o Rincdo, o Rincdo ndo, Sentinela

dos Pampas.
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FB: E em Jaguariuna?

MM : E Jaguaritnané, bom é..o sitio nosso é antes de chegar ali no sitio universo
sabe...depoisfaz aquela curvaque vai praHolambra, tal, tal, maso sitio nosso
éali no Km 138 um?

FB: E esse aqui?...0 senhor sabe em que época que foi?

MM Eh...isso aqui €, deve ter sido em...novecentose ....76

FB: Isso aqui € uma plantacdo de arroz?

MM: Dearroz...eh!

FB: O sitio € do senhor ainda?

MM: Eh, danossafamiliané, meu pai faleceu, ent&o houve esta divisao.
Ent&o, cada um ficou com 2 alqueires de terra, entéo quer dizer que nos
temos, um aqui, esse Capitinga e outro (.....), nafrente, nafrente, quer dizer,
um nafrente do outro.

FB: E essadaqui quem fez afoto, o senhor sabe?

MM Essaaqui fui eu quefiz, foi ....

FB: E o senhor lembra se fez mais de uma, se tem copias dela?

MM (pausa) Pelo menos ndo rasguel...(siléncio)...Olha, todas essas aqui séo
em 76 (1976), no sitio, com as criangas...

FB: Ahsal, certo. Dessas agqui qual que o senhor gostamai s pragente selecionar?
MM : Essadaqui seriaquetem por exemplo, onde estameu pai, minhas criancas,
assim....entendeu, essaque jatem acasa né, jatem acasinhalano fundo...

FB: Certo. Entdo... seriaestadaqui que o senhor gosta né? Certo? E qual mais
MM Essadaqui foi quando eu sai daqui, quando eu ...isso aqui foi um acidente

quando tombou esse vagao, esse trem saia, passava, saia dagqui de Jaguariuna,

as quatro etrinta.
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FB: Quem que fez essafoto?

MM: No tempo que eu trabal ha, eu fazia reportagem praaguele jornal Defesa,
Defesa Regional de Mogi Mirim. Entdo aqui € um tombamento de trem, um
acidente

FB: Quefoi esse acidente Seo Moacir?

MM: Ah... isso daqui foi em 1963, mais ou menos....

FB: E aonde foi esse acidente Seo Moacir?

MM: Aqui mesmo, ai ta escrito Sao José do Rio Pardo, mas naquele tempo
tinhaalinhado trem ali né?... nasaida de JaguariUna, antes de chegar naponte...
ali né?

FB: E essafoto foi publicadala Seo Moacir?

MM: Ohhh no jornal, foi.

FB: Ahfoil... Entdo o senhor tem varias?

MM: Vé&ias... (siléncio)

FB: Bom...qual mais?

MM: Bom....essa agqui € minha patroa, naguele tempo do .........

FB: O nome da esposa do senhor?.... O nome dela é Ivete?

MM: E Ivete Teodoro Malachias.

FB: O senhor aqui ja era casado? Essa foi durante uma viagem Seo Moacir?
MM: Ahj4, jaera....E n6s fomos lanacasadela, eh... o pai dela eramestre de
linha, entdo, cadavez em quando, eletavanum lugar né?entdo. (....) lAmesmo,
em S&o Jose do Rio Pardo....

FB: O senhor que fez afoto?

MM: Eh. Eu quefiz.
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FB: Que ano, o senhor lembra?

MM: Ah! Euacho quelvete ndo tavaem gravidez ainda....eh, acho que em 60,
63 mais ou menos....(pausa) aqui foi com rio cheio, eu tava nadando ....

FB: E esse daqui, quantos anos o senhor tinha?

MM: Ah, eu tinha...uns 18 anos....era crianga. Ah isso, a pessoa que tirou,
justamente era minha maguina, deve ser o meu irméao, o Jose.

FB: Que ano que foi entdo, o senhor tinha 18 né?

MM : Nossasenhoral Tenho 75. Cinguenta, cinquenta e pouco, néo quando eu
tinha 18, seriaquarenta, seriamais ou menos mil novecentos e quarenta e cinco.
FB: Tinha chovido muito por aqui?

MM: Na&o, ai € enchente mesmo, como o Rio éalto né? (pausa) Essasfotografias
Viu....(comentae silencia)

FB: O senhor tem maquina ha bastante tempo?

MM: Eu tenho... Vou trazer um dia pra sua pessoa ver. SO que eu to até
procurando....até que alvete (esposa) falou até assim que eu ndo podiafalar que
era entulho, mas...sabe quando a gente esconde, guarda assim qualquer coisa,
as vezes acaba até perdendo....eu tenho ada Kodak Turisticacomigo....

FB: Certo....

MM: Depois eu tenho essa que € ...que é...(pausa)....essa € melhor maquina
ainda, com essa que eu tiro as fotografias asssim maiores, grandes...Yashica,
Yashica

FB: Mas o0 senhor tem ainda essa dessa €poca, que o senhor usava?

MM: E 1900 e.....E eu tenho a Kodak Turistica...Mas, ndo sei se a senhora
ouviu falar em maquina caixao né? Ela ndo esta comigo...entéo....eu tinha...

FB: Entdo o senhor tinha a caixao?
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MM E eutinhaessa caix&o, dai e deixel depois, né, foi no ano de 1960 que eu
peguel sai da minha casa, me casei em 60 e sai da minha casa e deixel 14 eai
acabou perdendo, porque eu deixei em cimado forro, tudo aquel as fotografias,
negativos....e tudo...

MM : Essasaqui sdo dos casamentosné...amissaali jando....essaaqui oriotava
cheio também, esse € 0 Jaguari velho....

FB: Qual destas aqui o0 senhor me apresenta? Essafoi o senhor que fez também?
Olha s6 que bonita....foi namesma época entéo, mais ou menos em 1963...
MM : Ehhh....n&o, ndo, ndo, ndo...essafoi maisou menos quase, ou 60 e pouco.
FB: Sessentamaisou menos. E o senhor estava aonde prafazer estafoto?
MM: Tavaemcimadalgreja é....Erameio dificil do Padre Gomes deixar, mas
eu dei um pulo laem cima...

FB: E essaaqui 0 senhor chegou a publicar dguma coisaou néo?

MM: N&o, néo, porgue tinhamuito mais coisainteressante do que essaddl...€ que quando
exidianenchentesessamargind al latavadedgua..a ondequeéal_anchongeAndarinha..
MeuDeusdo caul...

FB: E como chamavao Jornd que o senhor enviavaasfotografias, ecade Mogi?
MM: OdeMogi Mirim...qua que seria... €o Comarca.

FB: Certo... entdo vamosver qua mais o senhor separavae mostradessas dai?

MM : Aqui aturmado Darci...quando avelhafez um dos aniversarios, entdo me
convidaram praeu poder latirar asfotografias, sO tem essa, agora essas criancada
ai tdo tudo homem, formado...

FB: Em que ano o senhor tirou essafoto Seo Moacir?

MM: Ahhh isso dai, eu acho que foi |a por 1955 ndo &? Essa reportagem foi

boa.....(pausa) Essa aqui € um desfile de Jaguariuna...ali onde tinha, como se
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diz,,,ali de escola, do grupo é até aqui me falaram que era aquele
menino,....ndo...aquele era o Pico...né era o pai dele.

FB: Sete de Setembro? Que ano o senhor tirou essa?

MM Ehhh era Sete de Setembro,...(pausa)....Bom....vamos por tudo de 60 pra
Ca..sendo...nessadai eu jaeracasado...

FB: E nessadai o senhor estava trabal hando?

MM: Tava, tavatrabalhando né,...fazendo areportagem do desfile...

FB: Essanao foi publicada?

MM: N&o, essa ndo foi publicada. Bom...essa aqui foi um acidente no Duas
Maria, um caminh&o...agoraessado seu...Corse ai né....

FB: Essaaqui foi em 1976 ndo €? Qual dessas duas o senhor escolheria?
MM: Eh que bateu foi esse daqui, pelo menos o caminh&o......ali quando ia
chegando ali na Fazenda...ali perto do Rio, ali....(pausa)

FB: Certo Seo Moacir....

MM: Ahhh essa daqui era desfile também olhe €, agui em Jaguaritna, minha
menina, por ali onde hoje é aL ojaCem...maisou menos....e também de Sete de
Setembro viu?

FB: Essaagui ésuafilha?

- Essaaqui éaKdtia, essaaqui eu acho que era rosa, mastambém eradesfile...aqui
erao Ginasio de Esportes...

MM: Certo....Essa € mais recente né Seo Moacir?

- Ah mais recente...hum....€ vamo dizer assm...agora elata com 33 anos...também
casouja...

FB: Foi mais ou menos em 807?

MM Eh setenta, ndo sei, acho que ....(siléncio)
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FB: Agoraessa aqui posso considerar que foi do mesmo ano Seo Moacir?
MM: Ah n&o, essa ndo, essa aqui foi....em outro ano, ela vinha subindo aonde
que é aLojaCem né? Agora atualmente....

FB: Aindatinhaum pontilhdo ai?

MM Ahtinha, tinha, olhado pontilhdo eu tinhatambém, oh ondeta? (siléncio)
Aquele quebrado...., mas eu posso |he mostrar qualquer hora...Essaaqui € uma
dasfilhaminha, éaMarciaque € atleta, elaé, é...€ até da selecdo brasileira.
FB: Ahhh e aqui onde ela estd Seo Moacir?

MM : Essaai eu acho....péraai...n&o sei seeraMogi Mirim ou Mogi Guagu que
era... acho que eu marquel algumacoisa.....

FB: Elachegou air paraaselecao Seo Moacir?

MM: Ah sim, elaeradaselecdo campineira, depois elaeradaPaulista, ficou ai
como jogadora... e ela acabou ficando...na brasileira, sO que ela € pentaculo
(pentatlo), eh, ela é professora de Educacéo Fisica

FB: Aholhast?

M M : SO que depois elasofreu um acidente, com ea, edaseformou como psicologa,
ehdaépsciloga aévai colocar agui em Jaguariinaumaclinicané?

FB: E aqui... ela estava disputando laem Mogi?

MM: Eundo sa..essejaédo Interior...foi, acho que...foi Mogi Guacu, Mogi Guagu
FB: E essaaqui eraaMarcia?

MM: E essa aqui era do tempo do ....do....do aniversario....do tempo da
Katia...né€? que elatava fazendo aguel e desfile...Oitenta e pouco

FB: Nadécadade 807?

MM : Eh, mas essejafoi feito em sépianao &?

FB: Qual maisai o senhor separaria?

MM : Essaaqui n€, ... de Jaguaridna, é de escola...
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FB: O senhor sempre cobria esses desfiles ndo €?

MM: Porque, eu fazia todos eles, ai depois a turma me pedia...eles me
pediam...porque naguel a época era so eu...agora hoje em diatodo mundo, toda
crianca tem uma maquininhaai bater né....naquela época néo tinha...

FB: Certo, quase ninguém tinha...

MM: N&o...de jeito nenhum e...e...e.. quem tinha ndo tinha essa paciéncia de
entregar, entdo agentefaziané....

FB: Seo Moacir, vamos ver entdo se ndo esta faltando nada...essa aqui é da
épocamais ou menos daguel as anteriores? (siléncio) Dessa daqui qual o senhor
mais gosta?

MM : Dessadaqui tem as meninas, € que eu ndo td6 enxergando muito bem....mas
agui tem por exemplo, aCintia, tem as minhasfilhas...

FB: Essadaqui ndo €?

MM : Exato! (pausa)

FB: Qual mais Seo Moacir?

MM Essadaqui quando eu tirava areia em Guedes, € a extragéo de areia....a
dragané?

FB: O senhor estava aqui hadraga?

MM: N&o....ai ndo tem né...tem um outro tipo de draga, mas ai acabou
mudando...eu tenho a mais novas mais, mas ndo acho também...né, ali onde
adquiriram agua do moinho, 14 no fundo...né...

FB: Sei. Estaaqui € em 73 (1973) ? O senhor que fez afoto?

MM: Hummmm....Ahfoi, foi foi...

FB: O senhor trabalhavala entdo Seo Moacir?!!!

MM: E...dai... é aguela vida, eu tinha....um dia tava num servico noutro dia
tava...€ que eu achel que extracdo de areia era bom, era bom negdécio naquela
ocasido também né?

FB: Certo....Qual mais Seo Moacir?
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MM : Agora essa aqui quando eu tava iniciando aguela casa minha, meu pal,
meu pai sempreestimulavaeu né, praver seeu conseguiafazer aminhaprimeira
casa, ali mesmo né?

FB: Como € o nome darua do senhor?

MM: Ali &€ General Gomes Carneiro, 181.

FB: Entdo o pai do senhor esta aqui né? Como € o nome dele?

MM: E José Malachias.

FB: Certo...quando foi que o senhor comecou a casa?

MM: Logo que eu me caseal...foi em 62 (1962) naguela época...

FB: Levou quanto tempo Seo Moacir?

MM: Ah n&o deu nem um ano....a gente vai mudando....

FB: E foi o senhor que fez afoto?

MM: Ahfoi...foi....

FB:Nessa época aqui seu Moacir, que maquina que o senhor usava?

- Nessaépocaaqui, era....era....aquelas Kodak, era, era Kodak mesmo, aquelas
caixao né? Um diaeu posso encontrar elanélhe mostrar....era essas fotografias
mais nitidas era com essa né...depois tinha aquela né, de 800 de velocidade,
tinha

MM: A Yamashica, a Yashica Mark...Quem tem uma igualzinha assim é o
compadre...€ igualzinho.... agora teve uma Yashica, ndo ndo era Yashica, ndo
sel sefoi Olympus...bom...

FB: Entéo essas mais antigas o senhor fez com acaixapreta, acaixao? E assuas
coloridas com aYashica?

MM E, acaixd0, caixdo...Isso, com a Yashica mesmo...(pausa) Essa aqui era
ao bote que agente tinha que ir na draga né?

FB: Quem é essa pessoa, € o senhor?
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MM: Eu mesmo né, eh ndo, de canto n&o. (...) Essa aqui ndo, a gente tavaem
Serra Negra...tava la na fazenda, na fazenda em Serra Negra, na Fazenda das
Vertentes...

FB: Que que erald, foi apasseio?

MM: Ah inda tem sO que agora € condominio fechado mas a turma ainda ta
indo |a passear...mas agora € meio dificil pra gente ta entrando 14, mas naquele
tempo eralivre né?

FB: Que épocafoi? O senhor lembra?

MM: Deve ter sido em 1959...porque eu ndo tinha casado ainda....

FB: Qual mais Seo Moacir?

MM: (siléncio, murmudrios...) Essa é de Serra Negra também....essa é do
casamento....essa aqui deve ser de 1962 porque tava em gravidez da minha
patroané....

FB: Certo...onde € aqui?

MM : E em SerraNegratambém....a passeio...

FB: Bonitafoto...

MM: Essaé...(siléncio...)

FB: Essadaqui... com qual maguinafoi Seo Moacir?

MM: Ahessafoi...comaKodak Turistica....aKodak Turistica eraumamaquina
boa...ehh eu até vou trazer

FB: E essa sépiaaqui o senhor fez com qual?

MM Essaé o banho que eles dao...

FB: Sim mas com qual méquina o senhor fez?

MM: Tudo com a Kodak Turistica....depois que eu abandonei a caixao...eu
usavamaisessa..

FB: Tem algumaai com a caixao?

MM: (siléncio)....(Entusiasmado) .Esse aqui foi o primeiro automével que eu

tinha...foi em 1947..um Ford, aqui foi paraAparecidado Norte..Aqui nésfomos
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batizar esse menino aqui...espera ai...esse aqui € Francisco, € o Chico
Massuci...Aqui eles estdo laem cimado morro...Minhamae, minhanoiva, essa
que eraa mae que criou nos...

FB: Qual erao nome dela?

MM: EraMargaridaMalachias...mas o0 apelido delaeraNair, é porque naquele
tempo 0 meu pai queria pér o nome dela de Nair, mas o0 nome dela era
Margarida...aqui erao Chico Massuci, aminhacunhadaAntoniae Nicola...Nicola
M assuci

FB: E o menino aqui?

MM Esse erao Luiz Carlos, que moraem...agora esses aqui séo todos mortos
né...minha cunhada....

FB: Entdo o senhor escolheu ja 18, faltam agora 3 pro senhor compl etar...

MM : Hummmm...ai...essaaqui eraenchente....(siléncio)....aMarciaquando teve
la....eu pedi praelaaCordilheiradosAndes...entéo elapegou |a.essaéno Chile
né?...essaaqui eraoutrado casamento....€ do casamento...tano fim né?....essaé
daformatura né da Cétia...o pai tem que levar afilhané?....Essa aqui erauma
homenagem quando minhafilhavoltou né....daexcursdo que elafez...entdo fez
uma homenagem praela....

FB: Essaagui eraaMarciane?

MM: E aKétia...quando ela se formou.....

FB: Elaseformou em qué?

MM: EraEducacéo Fisicané?

FB: Queanofoi issn?

MM : (fazendo contas...) anasceu em 62..... Oitenta, oitentae doisné...epor ai....
FB: Essefoi fotografo profissional né?

MM: Foi...foi

FB: Qual maisSeo MoacirAdléncio). E o que tem nessaai? (dléncio)... E essa?

MM:- (Euforia) — Ahhhh, com certeza ai € que quando me formei né?
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(emocionado)

FB: E essa?

MM Essa (embaralhado)... essa € quando eu eracrianca né, nao sei quantos
anos eu tinhaai....

FB: Aqui o senhor formou aonde? O que que era?

MM: Eu meformei em Campinas. Eracurso deferroviario dacompanhia...era
tipo Senai sabe....eu tinha 18 anos....em 1945....

FB: E essaoutra entdo quando eracrianca?

MM: Essaai é.....eraum molecéo....acho que tinha uns 8 anos....

FB: E onde foram feitas?

MM: Essaaqui eu ndo sei né...mas essa aqui foi no foto...no Estudio...

FB: Ahh! De quando o senhor era criancga... o senhor sabe como foi?

MM : Ah eu ndo lembro, asvezes, de primeiro vinhauns homem tirar fotografia
3x4 pradocumento....e meu pai eraferroviario também....

FB: Essas que 0 senhor escolheu aqui foi por algum gosto pessoal ?

MM : (Embaralhado) E uma coisa que tem que ser feita assim....ai a gente foi
procurando uma melhor maneira né...de casamento, tudo assim, também tudo
jaé passado né?

FB: Tem algumafoto dessas que o senhor um carinho especial ?

MM: ..... (risos) E a da minha patroa né....essa que ...aquela que ela ta no alto
|a....olhando a cidade....ali aguela no muro do cristo....eu gosto....

FB): Tem alguma que esta o senhor, gue o senhor mais gosta?

MM: (risos) Ah...(envergonhando) pode colocar qualquer uma. Teve uma que
a Gislaine me tirou de mim que eu estava mostrando a maguina a €ela...néo
sei...acho que eraprarevistado aniversario dacidade sabe...ai eu tavamostrando
a maguina Kodak a ela e elafez questdo que eu tirasse a fotografia e ela me
fotografou como primeiro fotografo da cidade né? La perto de casa...€ uma

revista, deve estar com ela...e eu propriamente devo ter umarevistadaguela...

298



Anexo 1: Seo Moacir Retratos da Velhice

FB: Seo Moacir, dessas 20 aqui que o0 senhor separou, o senhor colocaria elas
assim em alguma ordem? (pausa)

MM: Ficaacritério dasenhorinha....né

FB: Certo....

FB: Entdo o senhor agui ndo tem nenhuma fotografada pela caixao né?

MM : Tem umadejogadores, ndo tem jogadores de futebol ? Quando é ampliada
né... (siléncio)

FB: Tudo bem Seo Moacir era so pra saber...se tinhaalguma

(interrupcdo da gravacgéo)
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TRANSCRICAODONACEL ESTE PIRESDACOSTAFERRARI -2

Assunto: Entrevistarelacionadaao Primeiro

Conjunto Fotografico — 11 fotos

Informante: Dona Celeste Pires da Costa Ferrari (CF)
Pesquisador a: Fabiana Bruno (FB)

Data: 05 de marco de 2003

Horario: 17 horas

L ocal: Residéncia da entrevistada em Jaguarilna- SP

Duracéo da entrevista: aproximadamente 120 minutos

(Fabiana Bruno): ... separadamente nasuamala, todas el as, eu ndo sei seainda
estdola...

(Celeste Ferrari) ... namalaestdo, s que ndo estdo organizadas...

FB: équeeu queriaretoma-las, eu posso até gjudar aencontrar, praque agente
fizesse uma nova selecéo, porgue eu vou trabalhar com dez ...

CF: Ah, sai!

FB:... eeu queriague asenhorame indicasse as dez

CF:...Certo

FB: E fosse me dizendo sobre elas, de novo, entdo se a senhora quiser eu gjudo
apegar laamala..

CF: N&o, eu pego bem

FB: ndotadificil prasenhora?

CF: N&o, ndo!
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FB: Nao quero também incomodar muito ...

CF:... Vou por a banquetinhaaqui, pragente por amala. Nao deve estar muito
esparramado néo...

FB:.. E eu acho que ndo ...Vamos ver se a gente consegue, eram aqui 28.
CF:...A do meu aniversario, la na casado meu filho.

FB: Ah, Dona Celeste acho que sdo estas aqui.

CF:... Serdque nado esparramei ?

FB: ... Achoguenéo, eulembro quetinhacol ocado estasfolhinhas, 6? Podeolhar aqui ?
CF:Pode bem!

FB:Vamos olhar se sdo todas estas mesmo, eu tenho aimpressao que sim... Al,
sao elas mesmas.

CF:...Aindabem!

FB:.. A senhoradeixou direitinho... (pausa, Dona Cel este se concentraem rever
asfotos)

(pesquisadora)...Sera que vem chuva Dona Cel este?

CF: Taparecendo.

FB: Ihhvem sim, né! E! Estdo aqui Dona Celeste... Deixe-me ver setem as 28?2
(cai um trovéo forte) Vém mesmo...

2, 3,4, deixe-mever sesao as28 ... 12, 13, 14... 28. Estéo todas aqui, que bom.
CF: N&o esparramei!! (repete maisumavez)

FB: Mastambém agente reencontraria, né Dona Celeste?

CF: E.

FB: Entdo, olha sO, € com estas aqui que eu gostaria que a senhora olhasse e
fosse, primeiro queria que a senhora fosse separando as que a senhora gostaria
de deixar entre as dez. Entdo néstemos ai 28...

CF: Eu contel destaamiga, né?(comecaafaar de umadas primeiras fotos
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que vé, sem ser questionada. A foto ndo é escolhida paraficar entre as dez)
FB: Foi ahistoriada... como € mesmo Dona Celeste?

CF: Elaiamuito no circo, gostava de mim, eu ndo conhecia, fomos emborade
|ade S&o Bernardo do Campo, fomos emborade |4, e elacomegou ame escrever.
Depois ela nés mantinhamos correspondéncia sempre... Ai ela casou-se com
esterapaz (olhaafoto) e elesvinham sempre, semprevinham mever. E elateve
aprimeirafilhadela, falou que ia por o meu nome e pos ... colocou mesmo.
FB: Ah é?Tem o seu nome, Celeste?

CF: Tinha, elamorreu. Se conhece aquela doenca® lupos’ ?

FB: N&o. N&o conhego bem...

CF: E um reumatismo que da nos 0ssos, Nos 0rgaos e se da no coragio mata.
Foi o que aconteceu com €ela ... Mas essa ... bom ele morreu num acidente de
carro quando iam indo pra Santos e elamorreu agorano Diade Corpus Christi,
essa minha amiga morreu.

agora no ultimo ano... E, ano passado. Eu senti tanto...

FB: E ai como era, onde € que eles estavam, chegou estafoto de presente paraa
senhora?

Ah!, elamandava...

CF: Eu mandava fotografia minha.

FB: E essafoto de onde é?

CF: Do jardim |lade S&o Bernardo do Campo

FB: Elegante né... (pausa)

CF: Ele morreu de um acidente, ela estava junto, mas ele morreu nahorae ela
ficou muito machucada... mas sobreviveu...

FB: Triste ndo...

(pausalonga)

CF: Minhafilha... olha o cabeldo da minhafilha...(emocionada)
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FB: Aqui éela?!

CF: E, agora héapouco tempo ela cortou curtinho, assim igual o meu ... e agora
ela esta completamente careca. Tinha um cabelo lindo ... Ela nunca tinha me
mostrado. Um dia desses nos estavamos conversando ai, e eu falel, mas vocé
perdeu tudo mesmo Vani? Elafalou: Ah! M&e caiu tudo e puxou assim o lengo
pra mim vé. Ah, aparecia assim a cabeca dela carequinha... Ah! Me deu uma
aflicao!

FB: Masque bom que elaéforte...

CF: (Dona Céleste) Quantas voceé disse, umas dez (se referindo as fotos)?

FB: Dez, isso!

CF: Vocé vé a diferenca de feicdo... este € o meu irméo mais velho e este era
mais novo. Ele tem o queixo quadrado e ele, janado! (comenta passando pelas
fotos dos irméaos)

Dizem que eu e ele éramos muito parecidos. Ele eraum irméo téo bom ... Néo
sei seeu deixo estas, deixaeu ver...Estatatéo riscada, tdo “ feinha” ... (comeca a
falar sobre a foto do pai na Estacao de Mairinque)

FB: E, mas também a épocadelané, Dona Celeste, umararidade...

CF: Engragado...paramim tinha o nome da Estagéo, Mairinque, mastinha, ndo
sel aonde, mas parece que tinha um nome marcado...

FB: Tem um bem aqui, a senhorareparou?

CF: E... engracado né! A estacio com certeza tinha alguma escada pra subir,
porque aqui fica no alto.

FB: Cheirinho de chuva...

CF: Terrané... amamae ndo deixava a gente sentir este cheiro

FB: Por que Dona Celeste?

CF: Eladiziaque o cheiro daterramolhadafaziamal...

FB: E mesmo?

CF: Eu néo gosto de temporal
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FB: Ah, eu também!
CF: Meu Deus do céu eu fico aflita...

FB: Eu estou separando algumas (se referindo afotos) depois agentetorna...

CF: Meu neto, minhanora... isso aqui foi assim? (diz referindo-se acolagem de
Carmem Miranda no canto dafoto dela)

FB: Foi, porque a senhora disse que o seu filho tinha col ocado.

CF: Masnd sau ai, ne?
FB: Saiubem peguenininha..., masagentetirase asenhoraquiser...
CF: Ahdaegavacom o cabelo assm... (diz referindo-se aumaoutrafoto dafilha)
FB:Asdo circo neé...
CF: A mdedeminha, foi elaguem criou aminhaméae, porque améae delamorreu
de um parto, nasceu ela depois... mas ndo foi do parto dela, foi um outro que
veio, mas a méae da minhaméae morreu no parto. E foi aavo, mae daméae dela,
que criou a minhaméae.
FB: Estadaqui asenhorajatinhavisto? ...
CF: Ja..
(pausa longa, infor mante per manece em siléncio apenas olhando para asfotos
aleatoriamente)
CF: Nossaseraque minhanoratel efonou paraalvani? (revela que no momento
anterior desiléncio poderia, talvez, ja estar pensando nafilha...)

FB:Quer ver com ela...
CF: Néo.
FB: Pode ver!
CF: N&o, deixa.
FB: Eu ouvi eladizendo queiatelefonar dela (presenciei este dialogo entre as

duaslogo que cheguei e fui recebida por Dona Celeste em sua sala)
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FB: Queir lafalar com ela, fique tranquila...

CF: N&o, ndo vou néo. Esta chovendo, ndo vou ndo.

(outra pausa)

FB: E asenhoratem ido ao grupo (de terceira idade) ainda?
CF: Néo.

FB: Nem minhaavé tem ido. A senhoradeixou deir?
CF: Eudeixel porgque nés éramos em trés ai naloja. Eraeu, alvani e aminha
nora. N&o esta nora, a Elaine... Houve um desentendimento entre a lvani e a
Elaine... Sabe, €lavinha ai praloja, agente pegava as coisas de fazer praloja,
quando tinhaqueficar |14, agenteiafazendo as coisasdaloja. E elatraziacoisas
do jornal, fazia coisas da revista, que ela agora faz uma revista.Trazia, e ndo
fazianadadalojaeentdo alvani falou praela: Elaine quando vocévier pracavé
se voceé traz alguma coisa prafazer praloja, porque voceé traz coisas do jornal,
traz coisas darevista, e nds precisamos de coisas aqui. E ela se ofendeu nossa...
eai discutiu com aVani eaVani falou: sevocé quer sair problemaseu... “euvou
jal” . Saiu brigada mesmo com a gente, mas depois elaveio ai, ja conversou, as
coisas que eram dela, que estavam na loja, mesinha, cabide, e uma porcao de
“trecaiada’ , a maguina, tinha uma maguina ai, os pés sos (??7?), em cima ela
tem um vidro que era até de uma porta da casa, a porta da cada dela ndo, do
jornal. Uma porta que tinha na entrada, quando eraaqui...
(buzinas) Seraque éela?
FB: tem um caminh&o ai...eles param ai e ficam um tempéo...
CF: Ahficam, ficam avidatoda
FB: Acho que a senhora ndo viu esta ai... Quando a senhora era peguininha...
CF: Agquela a minha nora que saiu agora €la nos gjuda e ela ndo tem parte

nenhumaali naloja. Mas ela gjuda bastante... ela € muito boazinha.

307



Anexo 2: Dona Celeste Retratos da Velhice

FB: E ai asenhoraficou sem tempo...

CF: Semtempo desair...

FB: Aguele menininho me disse que ele faz croché...

CF: Vocé precisa ver as bonequinhas que €ele faz... precisa ver como €ele faz

croché bem... 12 anos.

(pausalonga)

FB: Deixeeutirar os papéis parando atrapalhar... S&o tantas bonitas né...
CF: S&o recordagoes...
FB: Estas separa...

CF: Olhaque carade polenta...

FB: A senhoraesta aqui?

CF: Olhaaqui. Eutinhao que, 16 anos. Aqui € minhairma. VVocé vé estaminha
irma é esta daqui. Elatinha umas pernas bonitas. Dancava, nés duas dancamos
juntas, elatambém dancava sozinha o classico, dancava junto com meu irmao
também. Mas ela era mais gordinha que eu. Eu sempre fui magra. Agora eu
estou mais gorda que ela. Elata magrinha, magrinha, ta pele e osso. Fumafeito
uma condenada. N&o para de fumar. Elatem bronquite asmética..

FB: Ai complica, né Dona Celeste.

CF: liiiiihhh...

CF: Acho que entéo eu vou por esta.

FB: Pde estaaqui...

Ai seasenhoraquer umaou outraamais, como estadificil prasenhora. Vejase
tem mais alguma entdo que ficou pratras...

CF: Essaaqui foi quando nés vendemos afarmécia, ele nés chamou |4, lana...
como € que chamall&... perto da... e agora esquego uma e esquego outra. Perto
de qual?
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FB: N&o foi no hotel que a senhora me falou da outra vez, no Hotel solar das
Andorinhas.

CF: Obrigado. Mas esta parte, tem mais outras partes que era dafarmécia, e
eles compraram, e dentro deste armario el es puderam so bebidas, bebidastodas
com nome de remédios. Biotbnico Fontoura... 0 que me veio naidéia agora...
Estes sdo os donos, eram os donos, o Walter agui ja estava doente. Era preciso
segurar pelamao. (fala olhando pra foto e apontando)

FB: Entdo aqui nos temos dez, so estas?

CF: E.

FB: Entdo vamos ver aqui, vamos sO organizéa-las porque eu tenho agui 0s
ndameros... Essa daqui, a senhora ja estava falando sobre ela vou comecar com
ela, pode ser? Deixe-me ver que numero elaerano meu fichario, aqui 13. Treze
€ 0 nimero da sorte...

CF: E verdade. A mamae erado dia 13.

FB: Ent&o pde essas aqui, porque assim ndo fica muita coisa pra senhoraolhar.
Ent&o comece

me falar sobre essa. Por que a senhora falou que a senhora estava com cara de

polentaai?

(foto CF13 do primeiro conjunto)

CF: Mas olhauma coisa que cabelo horrivel. A gente estavatrabalhando, né. A
gente... nds mesmos € que fizemos o parque. Transformamos. Tinhaque serrar,
serravamos, tinhaque pintar, pintavamos, armavamos as barraquinhas. Dastabuas
da arquibancada, faziamos barraca. Foi um tempo gostoso. Foi em Carandai,
Minas Gerais. Ficamos oito meses prafazer isso. Eramos so nés. Aqui so esta
faltando mamae. Eu, dois, trés, quatro...E éramos quatro filhoslamorando com
papai. Porque o mais, o maisvelho é este, €l e ndo estavacom agente. Entdo nés

quatro, papa € mamae, € que faziamos essa parte.

309



Anexo 2: Dona Celeste Retratos da Velhice

FB: E nessafoto quem esta?

CF: Est& papai, José. Este meu irmdo que chama Fernando, meu irmdo que
chamaArtur, Terezinha, que € minhairmae eu... Sempretrancando as perninhas
para ndo aparecer as pernas tortas. (risos...) Mas eu tenho as pernas tao tortas.
Mas eu falava meu Deus a lvani... Ah! lvani...a Terezinha minha irmé nasceu
com as pernastéo bonitas, certinhas, gordinhas, e eu nasci com umapernatortal

Eu ndo posso ficar muito de pé, com o pé junto ndo, porque dai parece bem que
eu estou com a pernatorta.

FB: Ai a senhora estava entdo com a perna cruzada... Ai a senhora ja tinha
trabal hado ent&o, porque a senhora disse que estava com uma cara de cansada?
CF: Ah, sim. Tinhatrabalhado até tarde, acho.

FB: Quantos anos a senhoratinhaai?

CF: 16.

FB: Que ano a senhora se recorda mais ou menos?

(Dona Celeste) Ah, meu Deus...

FB: Vamos fazer as contas... A senhora nasceu em que ano mesmo?

CF: 1921.

FB: 1937...

CF: Foi isso mesmo, 36/37, porque depois daqui nds fomos... ndo foi de um
lugar... como équefoi...Indaiatuba. E eu ando esquecida. Vou falar pro médico...
eelefaar séo osjaneiros

FB: Dai foram prauma outra cidade.

CF: Fomos. Eu ndo sei se néstinhamos o circo ainda, porque nés tivemos num
lugar que um menino tinhaloucura por mim. Ele falava que erameu noivo, ele
tinha 7 anos e eu estava com 17. Eraum amor 0 menino... (???) Saimos de 14,
onde era...Presidente... ndo era Presidente nada... ndo era nem vereador... ndo
estava confundidacom um lugar que tem perto de Belo Horizonte... Conselheiro

L afaete. Mas ndo dessa cidade...que eu tinha meu noivo...
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FB: Dagui a pouco a senhora se lembra... E por qué que a senhora resolveu
escol her estafoto entre as outras? Estafoto |he traz alguma coisa?

CF: Porque foi justamente quando tinhamos o circo, papai cansou do circo,
fizemos o parque. Entdo pra nés era um motivo de alegria, porque tinhamos
transformado o circo num parque. Mas também néo levou muito tempo néo
com o pargque. N6s tivemos em Jacutinga, ndo depois daquilo, depois de uma
cidade, nés tivemos em Jacutinga e la papai foi convidado, chegamoslacom o
parque, mas ficamos |a por tanto tempo, meses, acho que uns dois anos, papai
quis parar para descansar € ele vendeu o parque para o padre da paréquiae...la
eu tive um noivo. Noivo mesmo..

(o irmao que néo estava na foto € o Joseé Pires Filho; mae € a Maria Piresda

Costa e foi quem bateu a foto)

(foto CF 06 do primeiro conjunto)

(h&um pequeno corte nafitaem que Dona Cel este comecaafalar sobre a CF 06
dizendo que airmajaeramocinhae elatinha 22 anos, airma...)

CF: Ela dancava classico, qualquer tipo de bailado ela dancava. Ela dancava
um mexicano muito bonito...

FB: E asenhora néo por causa das pernas?

CF: Eu dancava assim junto, tinha que danca eu dancava, nada de cléssico...
néo dava

FB: Por que nada dona Celeste?

CF: Por causadas minhas pernas vocé ficaperguntando outravez das pernas...
(risos)

FB: E estafoto a senhora se lembra?

CF: Foi em Pocosde Caldas que néstiramos... Eujatinhaum cabel&o comprido,
aqui éumatranca... (para dentro da foto)

FB: Ea eraum nimero?

CF: E. Olhaquecabeo quedatinhal (para dentro da foto)
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FB: Dasuairma (comegaa olhar o seu outro dlbumpara ver fotosdairma)

CF: Olhaelaso tiravaretrato assim... quero ver umafotografia da minhairméa
que eladancava... olha o cabelo... (mostrando outra foto)

Olha minha irma que morreu, com oito anos, ela era gordinha... este € meu
irmé&o maisvelho que eu... (pausa) gjudando apintar € laem Carandai, elatava
pintando a portado parque...queriamostrar adanca... ah, ndo dapraver direito,
aqui eraumadanca espanhola, mas o vestido dela era téo bonito, fui eu quefiz.
FB: E aqui € elatambém?

CF: E elaeacunhadinhadela...elaeramuito bonita.

FB: E essequem €? (ainda no album vendo outras fotogr afias)

CF: Eirm&o desta, s3o cunhadinhosdela... Olhaai, estou sempre com aperninha
dobradinha, bonitinha (risos)

FB: eaqui?

CF: éumaafilhada minha, também erado circo, ela cantava...

FB: Essaagui quem &€?

CF: Entéo quando estive na Pan, na Panamericana, Jovem Pan agora, tinhaessa
moca que trabalhava |4, ela era escrituréria, eu penteava o cabelo dela. A cada
dois dias, ela morava na pensdo onde ndés moravamos, sO que ela morava na
casinha e nés moravamos no porao.

CF: Essasenhorame queriabem, elatambém erada Panamericana, elatocava
arpa, precisavaver gue bondade de pessoa... Esse € 0 Pedro Vargase a Gildade
Abre... ah!, Vicente Celestino, que Pedro Vargas... Vicente Celestino e a Gilda
de Abreu... eu fiz programas da Pan... Esse é o Duvaldinho, este menino, néo,
nao é, é aqui este, esse pequenininho, éfilho do Duvaldo Viana. Este é o Duvaldo

Viana, estaéaDelcélia, mulher dele. Eleseram da

Panamericana, eram os patroes N0Sssos...
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FB: A senhoraviu que faleceu a Cely Campelo?

FB: Olhaquejudiacéo... Aqui alvani fazendo a PrimeiraComunh&o... agui €0
Ivan, ele eratédo “rechunchudinho”... De vez em quando € bom agente lembra,
né?.... este dagqui também era da Pan, Nelly Pinheiro... estatambém eraamiga.
Ah, quase todos eu tinha amizade, eu sO ndo tinha muita amizade com a Vida
Alves, agoraela é advogada, ndo sei 0 que, pepepé papapa... eeee elaeramuito
assim dltiva, jando gosto... Estaémulher deste meu irmao, era. Eles se separaram
e ele veio morar aqui, ele tinha tido dois infartos, ele veio morar comigo e ele
morreu quando estava agqui naminhacasae estaéamulher dele, bravafeito ndo
0 sei 0 que... Morreu agoratambém, faz uns cinco meses acho que ela morreu.
Moravaem Camposdo Jordao, separou delefoi para Sao Paul o, depoisjamudou
para Campos do Jordéo... Minhamae, olha como usava o cabel o antigamente...
S6 acho que ela esta com uma fitaaqui e outrafiraaqui elatinha um cabel&o...
Essafoi um pouquinho antes d’ eu me casar ...

Essa onde foi? Ah!, eu fui contar minha vida para as criancas da escola la da
Nova Jaguariuna, fui também na Amancio Bueno, fui requisitada para contar
minhavida...O meu Walter...

FB: Ali asenhoracom as méos parao ato?

CF: Jogando o buqué, nem apareceu o buqué aqui, eles estdo olhando para
cima. Aqui era 0 meu sogro, meu pai, minha mae. Minha sogra néo foi porque
néo podia vigjar, mas ia sempre pra Campinas ia ver a filha (fala com
ressentimento).

Ah, aqui éalvani eufizumafestadaigreja, fiz barracas das nagdes. Entéo teve
barraca espanhola, barracajaponesa, barracaitaliana. Entédo aVani eradabarraca
espanhola... Passa 0 tempo, ndo? Aqui erameu irmao... esse.

FB: O maisvelho?

CF: E o maisvelho. E osfilhos dele, sb que aqui ainda estavam faltando dois.
Ele teve seis filhos. Essa daqui morreu e depois de uns meses morreu a méae.

Este tomava conta da escola e este € advogado. Estas duas sdo essa e essa.
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FB: Bonitas!

CF: Eram bonitas as minhas sobrinhas...

FB: Maselas sdo vivas?

CF: S&0 sb 0 pai amaée e estairmaque morreu...

Casamento do meu irmao este. Nao! do Lula, do mais velho do que eu. Mas
logo se separou, elafoi embora porque diz que ndo estava acostumando com o
circo, foi embora. Mas, levou afilhinha e estinham, faziajadois anos de casado.
Depoisde ndo sei quantos anos, elesmoravam em SantaBarbara D’ Oeste, depois
de quantos anos elaveio aqui: asenhoranao me conhece? Eu sou suasobrinha.
Eu sou filhado Lula.

Dai mostrou documentos, tudo. Mas durante estetempo todo eleialaparaver a
filha, amé&e ndo deixava ou o pal hdo deixava, o pai dela...Aqui meu Walter eo
Ivan... e minha irma Aqui € o Walter ele ja estava doente coitado! Aqui no
quintal até cavalo nds tinhamos. Este meu neto queria muito estaroupade...
FB: Policial?

CF: E, deestrada..

FB: Derodoviario

CF: Derodoviario. O meu filho, o Jinior, acho que vocé ndo conhece, foi para
Sao Paulo comprar, porque nem em Campinas nao achou. Olha o Jinior, aqui
ele esta magro, agora ele esta gordo. Aqui sou eu e o Walter. Esse rapaz era
casado com aminhasobrinha, se separaram, se vocé ver agoracomo eleesta? Ja
foi para o hospital, mandaram ele embora pra casa, ndo tem mais condi¢céo de
ficar com ele em casa. Teve de cortar aperna... Eh!

O casamento do meu irméo... Tem tanta gente morta aqui ja. E meu pai, minha
irma...Doutor Doto de Campinas, conhece? Ele, aesposa, foram padrinhosdele.
Essajamorreu, este, esta, o Walter, este menino jamorreu o cunhadinho dela...
Aqui o Walter com o fusquinhadele, ele tinhaum fusquinha. Cachorro eu tinha

cinco, cavalo, se vé. Essaroupatambém fui eu quefiz, umaprimaquem tivesse
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aroupa mais bonita no colégio ia ganhar o prémio, e ela ganhou. E tudo signo
que eu pus aqui.

Marga (???) tudo amiga, essatambém jamorreu. A Zula, também morreu agora
a pouco tempo, de Amparo, as duas. Essa ja tinha morrido faz tempo. Essa morreu

agoraa pouco tempo.
FB: Bonitaessal

CF: Muito linda.

FB: Quemé?

CF: Quem?

FB: A senhora?

CF: E.

FB: Tadiferente, n&o?

CF: Esse agui € meu bisnetinho. Pequenininho ainda... A minha neta.

Meu Deus do céu, ndo sei quem S0 eSSes...

FB: Masémuitagente né Dona Ceeste?

CF: Aqui sou eu, aMarcia, agudaminhanora, o Dele, estamagro aqui, o Water eo
Chico, o marido dalvani. Aqui e estacabeudo, tafeio. Elendo étéo feilo assm.

FB: Bom a gente estava nesta aqui. Bom ai a senhora me falou da dancga, tem
mais alguma coisa para dizer destafoto ai?

Foi em Pocos de Caldas que tiramos, assim continuamos até ela casar-se,
dancando juntas até ela casar-se. Ela namorou, noivou e casou-se em quatro
meses. Por 1ss0, sofreu bastante com o marido. Ele veio morrer nos bragosdela.
Mas o que elasofreu, elagostavatanto dele e ele colocou umamulher dentro de
casa e falou para ela agora vocé pode ir embora ja arrumel outra. Coitada ela
sofreu mesmo. Mastambém ela casou de vingancga, por vingangaelacasou com

ele, assim em tao pouco prazo. Porque ela namorou um primo
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NOSSO € NOS hao queriamos, eu falavaparaela: Terezinha, elejatem umamulher
em S0 Paulo, etinhaum filho com amulher laem S&o Paulo. Ele veio embora
COM O NOSSO Circo e comegou a namorar a minha irméa. E a gente sempre deu
contrané. A mamae falava, casa primo com primo osfilhos nascem defeituosos,
ndo sai... tinhaisso né.

E ai elafalou tabem. E depois ele comecou a beber e fazia estripulias no circo,
ia fazer uma coisa fazia errada e papa mandou ele embora. Ele foi embora e
queria levar ela, mas depois sumiu. Entéo ela falava dele, porque nds ndo
quisemos que ela se casasse com 0 primo com qualquer um que arrumasse elaia
casar. Eu falava Terezinhavocé ndo gosta dele, deste que foi marido dela, E ela
dizia, eu gosto, gosto sim, em quatro meses da para a gente gostar da

pessoa. Eufalava, olha, eu quando for me casa, pode ser um carroceiro, masque
tenha amor. Eu ndo me importo de me casar com gente pobre, gente simples,
mas eu quero casar por amor. E ela dizia que n&do, ela queria casar com um
homem bem rico, mas no fim apareceu esse malvado desse... jamorreu coitado...
desse rapaz e ela comegou a namorar. VOcés ndo queriam que eu me casasse
com Pedro, ent&o agoravocésfiquem satisfeitos porque ele édificil, entdo vocés
tém que gostar dele. Mas ele fez ela sofrer bastante nossal

FB: A senhora se lembra que data que era aqui, que nimero que era?

CF: Erauma danca classica. Eu dancava com ela, rodopiava ela, rodopiava,
mas eu n&o dancava na ponta. Com o sapato de ponta, mas eu ndo dancava nao.
FB: Certo. E essa por que a senhora escolhe essa foto, tem algum motivo
especia?

FB: N&o, ndo. E que pelo fato de estar as duas dancando juntas, que era um

namero que a gente fazia no circo. Uma recordacéo dos nossos bailados.

(foto CF 08 do primeiro conjunto)
FB: E estaaqui Dona Celeste?

CF: Estaaindao papa aindanéo tinhao circo. Num Carnaval eles sairam
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assim, fantasiados. Papai eraum pierrdé meio “faguta’, amamae nem sei do que
estaagui... Acho que decigana. Ah, ndo sei. O meu irmao maisvelho de pierro,
0 outro abaixo dele, também de pierré e minha irmazinha nao tava com nada.
N&o erafantasia. Foi um Carnaval que eles foram...

FB: A senhoranem estava ainda?

CF: Eu néo tinha nascido.

FB: E nestaépocajao seu pa entéo gostava das fantasias, das roupas?

CF: Gostava, gostava...

FB: A senhora néo sabe que Carnaval que era este, aonde era?

CF: Ah, ndo sei, nem sel onde era. Maria, Jose, Zinha, Lulae S6nia, em 1918.
Trés anos depois eu nasci...

FB: Demorou um pouco ainda

CF: E. Masentreaminhairma, ndo. Entre... 1918 para 21 nasceu um menino...
FB: E o circo so chegou depois?

CF: Bemdepois..., masaqui jaescrevia. Ele gostavade escrever... muitas pecas
eleescreveu

FB: E ai ele estava entéo de pierr6?

CF: Depierré. Ele aindaeranessa época, €le era chefe de estacéo de... E agora
lembrar o nome daguela estacéo, voceé falou que eu ia lembrar ndo lembrei...
Mairinque Veiga

FB: Tavendo como a senhora se lembrou... mas umafoto muito bonita, né?
CF: Pelo ano que era.

FB: E estafoto, a senhora gosta bastante desta foto?

CF: Gosto.

FB:Por que?

CF: Por que agui estdo ostrésirméao maisvelhos que eu e ainda papai e mamae,
né. Eu adorava meus pais, apesar do meu pai ser muito bravo. Vocé tem meu

livrinho, né?
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FB: Tenho.

(foto CF 09 do primeiro conjunto)

FB: Ent&o vamos passar para outra, se ndo eu vou cansar muito a senhora hoje
né? E essa ai 0 que a senhora me contadela

CF: Esta, € um dos primeiros circos que o papai teve... N&o sei... 1949

FB: O que asenhoravé ai nestafoto...

CF: Aqui é o palco, ao fundo um palco. Isto foi numa matiné... (pausa) tem
criangas...

AqQui ndo é meu pai N&o... meu pai esta agqui, meu pai € meu irmao...

FB: Esteentdojaerao circodasuafamilia

Erao primeiro circo do papai. Aqui estacirco Maraba, mas aindando eracirco
Maraba

FB: Como que chamava?

CF: Talvez Leblon. Circo Teatro Leblon.

FB: E o que que estafoto Ihe traz?

CF: E umarecordagdo do primeiro circo que tivemos

FB: A senhoraja participava ai entéao?

CF: Ja Eu comecei atrabalhar com 5 anos. Aqui eu jatrabalhavano circo
FB: EraNatal serd?

CF: Tinha Papai Noel, né. Acho que era... era Natal sim. Foi numa matiné.

Papai costumava distribuir brinquedos para as criancas...
(foto CFO4 do primeiro conjunto)

FB: E essa?

CF: Serdque ndo tem umaantes dela... porque essa daqui jafoi mais recente.
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Bom essadaqui... essadaqui eu tinha5 anos né. Que cara... sO acha o olho aqui.
A roupinhafoi mamée que fez a méo, furadinho nam&o, mas aqui eu ja dava
meus passinhos do Charliston. Comecei com 5 anos...

FB: Eessafoto asenhoraselembracomofoi feita?

CF: 1926 (descobre olhando atras da foto)acho que é abarriguinhado 6 agui...

FB: E asenhora guardou estafoto? Marcou né?

CF: Marcou. Foi aprimeirafotografiaque eu tirei pracirco né.

Tinha os olhos grandes... agora est&o meio fechadinhos...

(foto CF 02 do primeiro)

FB: Vgaqud vem agoraDona Cdeste?

CF: Estadaqui vocé podiaaéintercaar junto com aguelaque e estade pierro...
FB: Entdo vamos falar primeiro depois a senhora me diz a ordem... Aqui tem
uma coisa escrita... Nao cuspir no chéo.

CF: Masque coisaeu sei que tinha o nome da Estagéo aqui, Mairinque Veiga,
eu sei que eraMairinque Veiga, papai erachefela... chefe da Estacdo, os outros
todos sdo os telegrafistas, sdo chefe de trem... Tem chefe de trem?

FB: E, mas tem maquinistané.

CF: Ah, émaguinista, Ah eu ndo sei ndo posso dizer avocé quais ostelegrafista
€ maguinista.

FB: E essacenaasenhoratem algumareferénciadela?

CF: N&o. Estando me traz nada assim de recordacao...

(interrupcéo gravacéo - final dafita)

FB: Estafoto entdo € maisrecordacdo de seu pai

CF: Do meu pa quando ainda trabal hava na estrada de ferro Sorocabana.

FB: Acho que eu ndo tinha nem nascido ainda. Meu pai tava com uma carinha
bonitinha aqui....Olhe eul!!(grita) ...Risos....Essas fotos....N&o pode, ndo pode

passar o dedo...Se ndo risca....Ah coitado ficou sem olho agora....S0 ele hein?
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Também o qué que eu tinha de esfregar o dedo aquii....??
FB: Ele estava com um livro aqui néo €?

CF: Ehhhh ele jagostava de escrever ndo &é?

FB: Eletinha esse dom ndo é dona Celeste?

CF: E verdade...

(foto CF 03 do primeiro conjunto)

FB: E essaagui?

CF: Ahessaaqui, eu fiquel feliz davida, quando vi essafotografiaaqui...

FB: Por qué?

CF: Porque muitos achavam mesmo que eu era parecida com a Carmem
Miranda...E Carmem Miranda pra mim foi um idolo, eu gostava muito dela...
FB: E como foi que asenhora se produziu prafoto?

CF: Vesti como na época a gente podia.... modesta né...n&o era uma fantasia
assm...muito...assm eu cantava

FB: Mastinhaosaderecosnéo €?

CF: Tinha....eratudo nosso né? Roupa, aderecos...tudo eranosso né? (sléncio) Euera
moga ainda...Muita vontade de vencer na vida. Trabahar! Era uma jovem cheia de
ideais... (dléncio)

FB: E depoisfoi colorida?

CF: Naofai colorida, porque naquelaépocanao existiafoto colorida. O fotégrafo
que depois coloriu, assim desse jeito.

FB: E asenhoragostou?

CF: Eu gostava. Me enchiaassim de prazer, de poder cantar. Eu gostava muito
de cantar.

FB: Entdo é umadasfotos favoritas.

CF: E... (sléncio).... essaaqui...
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(foto CF1 do primeiro conjunto)

FB: A do casamento...me conte..como foi essa?

CF: Pratefaar averdade eu ndo estava bem nesse dia...Por que nessa épocaeu
tinha ulcerano duodeno e eujaestava... néo em conval escente ndo..., mas estava
me tratando da Ul cera. Eu queriaadiar o casamento, mas o Walter ndo quis. Ele
disse: - Jaque vocé estaassim, vamos casar, assim eu cuido de vocé. Achou que
ia cuidar de mim.... e cuidou coitado. Mas eu ndo estava muito satisfeita aqui

nado (levantaavoz). Essa meninando era praentrar. Meu vestido saiu horrivel.

Eu queriaque amocativesse feito a parte de baixo godé pra pregar os babados
né? Ai iaficar bem redondo, bem-bonito e ela pregou o pano, franziu aqui em
cimae ficou aquel e saco, ai ela pregou os babados naquel e saco! (entristecida).

Ent&o ndo gostei nada, nada.

FB: E essamenina?

CF: Essamenina eratiadamadrinha minha de casamento. Mas ela achou que
tinhade parar ai porque améae foi madrinha....ai...

FB: E osdemais?

CF: Erapraser s esse casalzinho. Eram cunhadinhos daminhairma Eu fui a
ultima a casar... E essa menina também ndo era pra estar aqui, mas a menina

pediu pramim que a meninafosse nafrente...levando asaiancasetal.. ai foi...

FB: Masasenhoraestdbonitaai...

Muito bonital Aii mascomo eu estavatriste essedial Umaque eu estavadoendo
0 estbmago CF: né? E outra que o vestido ndo ficou do meu gosto. E outra, o
véu era um pedaco de renda que eu tinha entdo eu pus redinha na ponta. Entéo
nem casei com aquele véu lindo... que as noivas casavam. Uma, que eu ndo
tinhadinheiro pracomprar o véu. O vestido mesmo foi o Walter que me deu. O
sapato, ndo aparecem, mas foi a minha cunhada que me deu. Aaii ai! Foi tudo
dado. (siléncio) Da pra perceber que ele € mais novo que eu? Ahhh da sim...

quatro anos....Ele tinha 23 quando casou e eu estava com 27.
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FB: Mas a senhora guarda essafoto...

CF: Ahsim, eu guardo (afoto) porque afinal de contas praprovar que eu casei.
N&o me juntei n&o, néo (risos) Eu casel!

FB: A senhoratem outras do casamento?

CF: Tenho!

(foto CF19 do primeiro conjunto)

CF: Essa, quando fizemos 25 anos de casados (siléncio)...

FB: E como foi essa? O que a senhora me conta dessa ocasi 807?

CF: Dessaeu gostei. Gostei ! Fizemos umafestinha. Vieram meus compadres.
Eu convidei s6 os compadres e as comadres. |hhh Eu gostei muito, porque 25
anos de casado n&o era 25 dias né?

Eu jaeraumasenhora. Umasenhora cumpridorade seusdeveres...Fui boamae.
Apesar de que os meus meninos acham que eu fui muito brava (risos)! Olha o
arreganhado.

FB: Tavarindo bastante ai né? Por que ser&?

CF: Sei |4 Eu estavamuito feliz. Achei queiachegar nos 25 e ndo iademorar
muito eu jaia... faltar porque eu jatavavelhinha.

FB: Mas asenhorando estd com cara de velha ndo.

CF: Aqui ndo taainda, mas aqui!

(foto CF 25 do primeiro conjunto)

CF: Barbaridade! (risos) E umafoto especial.(siléncio)...Essafoi dainauguracio
do Hospital com o nome do Walter...Esta. Eu estavafeliz nesse dia. Pelabondade
do Walter, da prestezadele. Por tudo de bom que €l e era, colocaram o seu nome
nesse grande hospital né? Eu fiquei muito feliz...na inauguracdo...Eu estava
falando aqui...éh, eu devo ter até o que eu falei, escrevi em algum lugar. Eu

estava falando acho que do Laércio (prefeito na época)
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essa hora. Eu escrevi uns trequinhos...

FB: E essafoto a senhora escolheu por qué?

CF: Por que foi dainauguracéo desse imenso hospital que tem o nome do meu
marido né? Fiquei muito feliz com isso porque foi lembrado, foi homenageado

e acredito que ele esteja olhando pelo hospital que tem seu nome.

(foto CF 27 do primeiro conjunto)

FB: A dltima?

CF: Eh, estafoi no diaque nds nos reunimos na casado meu filho, o Ivan, ai eu
quistirar uma fotografia de nds todos, porgue veja que anossa familia é unida.
O Junior vocé ndo conhece?

FB: —N&o

CF: E o marido da Miriam. Com os dois filhos.Ja estdo grandes né. Estdo
mocinhos. Ivani que € mée destes dois. Guilherme e Fabio. Fabio ja é casado.
Tem um filho. E Guilherme tem... umas vinte namoradas (risos) O Delel e a
Mércia, que agui €laestava esperando nené, o filhinho delaque agoratem cinco
anos, Gabiriel.

FB: O Gabriel éfilhoda...?

CF: DaMé&dia..jamocinho... Elaine, o Eduardo, osoutroseu acho quevocéjacol ocou.
FB: Ahsim...

CF: O neto, o Walter Ferrari Junior. E esse também é Walter... trés Walter na
familia. A Vani com apernaassim...ndo daimpressao € que sou eu gue estacom
apernaaberta? (risos) Olhadireito? N&o parece? Olha que coisa?

FB: E asenhora com a perna cruzada?

CF: Cruzada (risos)...(siléncio)....Tadinhadaminhafilha, elaemagreceu...

CF: No braco que elatomainjecao, aveiando tem quase... e deram injecéo
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aqui embaixo...e ficou vermelho, endureceu... Elafoi ao médico pra ver isso,
mas disse que logo ia passar... Ela esta passando um remédio que ele deu..mas
aindaesta...

FB: Entdo essa é também especial...

CF: Especial!

FB: Entdo, (risos) acho que nds chegamos ao final da décima? Tajdia...entéo
estdo aqui...deixe eu anotar....(pausa) Entdo....qual seria a primeira? E
essa?....depois? ado Carnaval ?

CF: Espereai...deixaeu ver setem maisalguma...(murmurios).....siléncio....Essa
aqui jafoi...acho que tem essa agora..

FB: Asdo carnaval...depois?...terceira?

CF: Depois acho que seriaestaaqui...

FB: Do circo né? (siléncio....Até aquarta. (séncio).....Depois?

CF: Humm..

FB: Essaaqui?

CF: Hummm.

FB: Ta..Treze...€aquinta né?

CF: Iss0.

FB: Ta Casamento....humhum....(murmadrios)....A nona...humhum....Ah ndo anotei
errado, essadaqui...

CF: Essavocéjapbs né?

FB: Ja..é que essa aqui eu marquei errado...essa aqui que a senhora falou....a
nove....estava confundindo com aquelaoutra. E agora?(siléncio)....

CF: Eda...

FB: Hum Hum...e por ultimo esta? Ta Foram todas né? Engracado! Deu 117 (risos)....

CF: Queque éiss0? (risos)....
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FB: Ou nés fizemos a conta errada? Uma, duas, trés, quatro...cinco...nove...11!
CF: 11! Ah, tiraumaentdo....
FB: N&o, pode deixar donaCeleste, , asenhoraatéjame contou as histériasdela...(risos)

T&tudo bem...pronto!

(gravacao finalizada)
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TRANSCRICAO SO MOACIRMALACHIAS- 2

Assunto: Entrevistarelacionada ao Segundo
Conjunto Fotogréfico — 11 fotos

Informante: Moacir Malachias (MM)
Pesquisador a: FabianaBruno (FB)

Data: 31 de marco de 2003

Horéario: as 16h00

L ocal: Consultério de Fonoaudiologia da Filha

Duracao da Entrevista: aproximadamente 120 min.

(Fabiana Bruno): Destas daqui entdo queria que o senhor escolhesse dez.
(Moacir Malachias): Dez dessas...

FB: Pode ver com calma, ndo tenha pressa no...

MM: Dessadearroz aqui... temjaai

FB: Iss0, 0 senhor vé qual que o senhor quer deixar, dessas que jatinham, dentre todas

MM: Ah sim, essas daqui s&o do nimero de 20...

FB: Essas sdo aguelas que o senhor jatinha escolhido, né?
Entdo agora dessas qual que deixariaai...dez

MM: Ah! dez deixariaaqui comigo?

FB: N&o que o senhor memodraria.. que sriamaisimportante parao senhor, asqueo
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senhor gostamais ... ai 0 senhor vé...

MM : Essadaqui a minha patroa na primeira gravidez, entdo a gente pode achar que é
interessante também...

FB: Tacerto.

(Pausa, siléncio longo, durante o periodo em gque fica olhando e passando pelas fotos,

uma por uma...)

MM : Acho que s0 maisinteressantes as coloridas... E melhor né?

FB: O senhor é quem sabe, porque as preto e brancas também sdo bonitas. O senhor
gostamais das col oridas?

MM: N&o... paraevitar problema

FB: Hoje em dia é quase tudo colorida né?

MM Ah agorarealmente é sO colorida, téo certo né. Aquele tempo datelevisdo preto
ebranca, lembra?

FB: Lembro, nossa...

MM: Agoraédiferente... né

FB: Quase ndo sevé mais TV preto e branco.

MM: N&o, ndo...

(siléncio enquanto continua escolhendo as fotografias...)

MM : Essas grandonas assim fica grande, ficaruim pratrabal har €?

FB: Nao daprareduzir ndo tem problema. Podeficar tranquilo quanto aisso. Preocupe-
se s com o que o senhor gosta.

MM : Formaturadaminhafilha...

FB: E essadai erané

FB: Ai tem duas né?

MM: Teriaduasaqui?

FB: Tem o senhor molequinho ...
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MM: Ah, sei sei sei....

Dificil delembrar dessas duas ... 43 do tempo que fregiientava o Senai

FB: Ninguém segura o tempo né Seu Moacir...

MM : E agora passa mais depressa ainda?

FB:A gente tem essaimpressao...

MM Porque o tempo n&o, tantas coisas que as pessoas tém pra fazer e ndo consegue
fazer nodia

MM: Uma, duas, trés...

FB: Essas o senhor tirou ou escolheu?

MM: Nao, escolhi essas cinco, quer dez né?

FB: Faltam maiscinco né?Vai colocando aqui paraeu anotar quais o senhor jaescolheu...

(pausa longa, continua olhando as fotografias para escolher mais cinco)

MM : Essadaqui éaCintiado Lucio, aCristininha, aquelafilhado... essaque é advogada
ai aguelafilhado Chico Santiago...

FB: A Carminha?

MM Esqueci o nome dela... elamoraali perto do..
FB: Essavai...

MM : Acho essatamuito amassada...

FB: N&o, ndo tem problema.

MM: Acho que sdo essas daqui...

FB: S&o essas daqui, vamos ver entéo.

MM: Estacom sete...

FB: Nove.

MM: Nove?
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FB: Se 0 senhor quiser escolher um pouco amais... ndo tem problema, se estiver muito
dificil...

MM: Ah, pGe essadaqui...

FB: Essaaqui... j6ia. Tem mais alguma Seo Moacir?

MM: Sb setem essaumaaqui daMarcia

FB: Se 0 senhor quiser incluir mais uma pode ser...

MM : Essaaqui o Doutor Darci quando eracrianga, a gente vé esses “mocaiada’ que é
tudo..., “mogaiada’ a gente ndo conhece ndo... sb eles mesmo.

FB: E né.

MM Deixe eu por, vou pegar uma da Rosa ai, sendo é capaz de encrencar Vviu...

FB: Ahhh

MM: Sendo fez nenhum meu... AgoradaMarciajaentreguei...

FB: DaMaérciaaaaa... Qual... o desfile?

MM N&o é cessa dai néo!

FB: O senhor quer revisar aqui...as que o0 senhor ja escolheu estdo todas ai mais essa
daqui... nove. Me daessas daqui, opa.... esse montinho aqui... Essas daqui ndo escolheu
né? Entdo deixe-me separar as que sairam. Essas que ficaram ndo € isso? Da uma
olhadinha. Deixe-me pegar essas dagui tambéem...

MM: Como o rio de Jaguariting, Jaguari ai, eracheio mesmo... nagquele tempo! Aqui
ndo € tempo de chuva néo.

FB: Nao?

MM : Naaaooo. Eragrande, eracheio mesmo. AntesagenteialanoAtibaia, tinhaégua
eai acabou...

FB: Seo Moacir euiapedir pro senhor fazer agorauma sequiénciadel as pragente poder
fazer uma atras da outra. Que sequiéncia que o senhor daria pra €elas, pra dar uma
organizada?

MM : Quando era crianga, moleque teimoso, nadava... era proibido, meu pai, pegavaa

gente mesmo...
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MM : Comecando desse daqui pracima, € onde ta nadando ali
FB: T& Orio primeiro...

MM: Isso.

FB: Ta (pausa) Depoisvém aqui em cima?

MM: E.

FB: Depois essa

MM: E...

MM: O desfile dessas meninas aqui... € que depois que a Rosa casada, e esse daqui
guando eu trabalhava no tempo dela, depois de casada...

FB: Ah, entdo depois vem essa agora...

MM: SO que tem umaai... serd que caiu? Uma que esta em Sao José do Rio Pardo...
FB: Vegassetaagui...

MM: A queda(aesposalvete) etavasentada..deixaeu ve....

FB: Essaaqui?

MM: Néo...deixaver

FB: Entomedéessadagul pranfo midura...(pausd)....

FB: Néoetaa sauMoadr?Comoquegraafato?

MM: Eumaquealveeesavasantaoa. Fraem S50 Josédo Rio Pardoe datavaol hando 1apro fundo.
FB: Deixaeu ver se ndo esta aqui

MM: E essa, éessa...&..

FB: Estano comego. E mesmo?

MM: E...reamente...

FB: O senhor gosta dessa foto ndo €? Jareparel que o senhor gostal

a reportagem ...eu fiquel apavorado...a gente fica vendo o microfone na frente, vocé
falando e agente aqui, eu tenho aimpressdo que o senhor falou muitas coisas ali mas

nado falou nada....de
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nos...eufae puuuuxavidal Tanagquelapreocupacdo né? E o menininho morreu coitadinho
né (se referindo a um técnico da Radio, que morreu num acidente)?

FB: O senhor viu que coisando €?

MM: Parece que tem um outro né que € parente dele?

FB: Eoirmiodeleé

MM : Tava curioso até...puuuuxaaa vidal

FB: Tragédiané?

MM: Quem dirial Até um mocinho falou assim...ele falou que ele estava ...que até me
conheciaeeufaei...NossaSenhora...e eu conheciaele, eleeramecanicolado ....aquele
gue tem....do Sérgio. E o rapazinho ta la e ele estava junto no desastre. Ele falou
assim...que o rapazinho.... um morreu na hora..agora, 0 Sérgio depois né€? E ele...ndo

aconteceu né?

(foto MM 04 do primeiro conjunto)

FB: Seo Moacir...eu iafalar sO pro senhor voltar aqui pra alguns dados de algumas
fotos pramim, comegava por essa que o senhor pos primeiro. Essafoto ai queriaque o
senhor me falasse um pouquinho sobre ela...o que o senhor lembra dessafoto ai...
MM: (siléncio) Nessa ocasido...quando a gente ainda era menino traquina...n0s n&o
tinha permisséo nenhumade fazer isso né! E eu chegavanaponte vermelha...que agora
atualmente é...., ela € de 1835 né? Ent&o...|a de cima em soltava embaixo. N&o sabiao
gue poderia acontecer né? E vinhanadando e saiaagui no Jataizeiro que davaagqui...(S1éncio)
E naguelaocasi o eu tinhamuito folego e eu faziaatravessadesserio por baixo d' agua...

FB: Maavilhané?

MM: E sSm, agora s as pessoas gue podem saber s30 as pessoas de 70 anos pradmané? Se
existir dlgum que possasaber seo seu Moacir M aquiasfaziaisso, faziané? Asvezesaturmaai
do Gottardo fda né...que pode saber que eu era traquino que eu fazia tudo isso. Meu pai néo
admitiaqueagentefizesseisso néentéo agentefugia Fugialadecasaqueeumoravadi jusamente
onde era0 escaddo, naRua Corond!...

FB: S8 Hummmm!
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MM: Ali, aqudaguedecepraigrgané. atéo....ddi eufugiaetd e eraperto daFepasatd ..

FB: Que época seriaisso seu Moacir, o senhor se lembra?

MM: Olha isso ai poderia ser mais ou menos...teria 20 anos...foi em 46...ou 45...em
1950 mais ou menos...eu tinha de 20 a 23 anos...

FB: De 20 a 23 anos?

MM: De20aZ23..

FB: E por que o senhor escolheu esta foto?

MM: “E recordaco porque até achei interessante que aturmaacabou levando, levando
e essaaqui acabou ficando né€? Os parentes né?

FB: Certo!

MM: Entéo a gente sabia que agente poderia até ser um atleta né...poderia ser mais ndo
continuel n&o, porgue eu tinha félego mesmo...

FB: O senhor falou do rio ai também...

MM: Ahsim o interessante naquela ocasido que ndo tinha o desvio em Atibaia, do Rio
Jaguari, entdo ele eraum rio cheilo mesmo, qualquer chuvinhatransbordavaeiaaté no
asfalto, qualquer chuvinhaele alagavamesmo ali, aturmareclamavadisso dai, naquela
ocasido ndo via como era a enchente ali, porque tinha as leis bastante, agora quando
mudou, fou mudado tudo isso porque S&o Paul o faltava muita aguaentdo tirava aguado
Rio Jaguari.

FB: E ai nessafoto o senhor alguma coisa de especial?

MM: Bom...e agora? Agora a gente fazer isso sem saber, agora que a gente vé o que
acontece no fundo desse rio nuncanem em pensamento agentefariaisso. Vocé vétantas
pedras, cadalugar que a gente pulava né...e se afundasse de uma vez, como podia né?

Ou desciaali da ponte vermelha até aqui na atual nessa ponte aqui...
(foto MM 17 do primeiro conjunto)

FB: Joia. Entdo vamos pra essa outra seu Moacir? E essa ai? Essa deixe so eu ver o

numero dela...O que o senhor me conta dessa foto ai?
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MM: Essa..Essa daqui, essa eu era solteiro esse carro aqui era do motorista era do
Duviolo Maiochi

FB: Duvilio elechamava?

MM EraDuvilio Maiochi.

MM: : elefazia carreto... saiu de Jaguariuna paraAparecida do Norte. NOs vamos pra
tirar esse menino aqui, que esta agqui, que €, sabe esse rapaz ai, 0 Chico Massuci, entéo
ele que estd no colo daminhairma, que foi madrinhadele.

FB: Como chamaairméado senhor?

MM: Quemaminhairma? Chama... o nomedela... Ah, sim, elachamaMargarida, mas
aturmachamaelade Nair né...

FB: Nair, mas éMargarida?

MM: Mas é Margarida (risos)... Nair € o nome de guerra dela e quem mudasse... As
Vezes 0 pai saiapara colocar o nome, depoisapatroafalavase pudiaou elefoi... Aheu
gueria Margarida “ tar” , mas meu pai colocou... eu coloquei Margarida e vocé quer
Nair entdo ficaNair mesmo.

FB: Olhaso, ashistérias...

MM: Esse é 0 menino, Chico Massuci... E aqui do lado, tinha a Ivete, que € a minha
atual patroa, quando eu era namorado dela, ainda no inicio né. Aquele tempo eu tava
paquerando ela...

FB: Cadé ela Seo Moacir. Qual é ela? A de 6culos?

MM: E.

FB: Aqui daponta?

MM: E.

FB: Ah,sm, adadireita?

MM : Dadireita. Dadireitapraesquerda...adireitaestava Duvilio Marion, aqui tinhaa
mé&e do Chico Massuci...

FB: Quem que é?
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MM : Essaaqui DonaAntonia. Agora, alidséfalecidaja. Osdoisagui que estou falando
jaéfaecido.

FB: Certo...

MM : E esse aqui € o Ditinho né. E o Dito Massudi...

FB: Com essacriangaai né ? Ele é quem?

MM: Ele era, ele é divorciado daguela menina que mora ai, Rosana né? Conhece a
Rosana?

FB: Rosana?

MM : Aquelaque vendejornal!

FB: Ah,sim.

MM: Filhado Marion também né.

FB: T4

MM: Esseéo Ditinho. E esse aqui € 0 Nicolau Massuci, gue € esposo daminhapatroa,
meu concunhado...

FB: Ele, esse Nicolaé o que de sua esposa?

MM : Ele é cunhado e co-cunhado meu né. Os dois casaram com as duas irmas.

FB: Certo.

(interrupcéo gravagao - final lado B)

FB: Seo Moacir, nesse diaai como foi a histéria entéo?

MM: Ahsim... Comofoi um parto muito dificil daminhacunhada, ent&o eu smplesmente
gjudei elair a Campinas juntamente e minha patroa né agora atualmente, agente ainda
n&o era casada... a gente fazia tudo porque tava namorando, se arrebenta tudo... entéo
noslevamosai, elachegou, ela sentiu muito mal, masfoi umacoisaderepente. Dai que
nos conseguimos levar com a parteira aqui, uma senhora... que depois fez o parto.
Ent&o elesacharam que nosfizemostanto favor que pelo menosfavor, eraumaobrigacéo

aeles que nos oferecemos ele como afilhado. Ele é meu afilhado...
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Eletambém ndo tem juizo né? Elejalargou da patroadel e, casou, amigou com outral3,
tem filha, agora ele ta vortando com a patroa, como € que pode né?

FB: E nesse diavocés estavam em?

MM : Aparecidado Norte

FB: Foram batizar 18?

MM: Fomos batizar |4 Elafez a promessa né. Tudo correu bem. (...) Acho que ela
pensou tudo isso para oferecer pra nos...Aceitamos né

FB: Claro.

MM: E aqui nés estavamos subindo o morro...

FB: Que épocaque foi Seu Moacir?

MM : O Chicotem... sabe que se eu procurar adata que ele nasceu ou eu pergunto a€le...

FB: Mais ou menos

MM Eu tenho certeza que foi em 60, em 60 que eu me casel, sessenta e ... sessenta e
seis. E 66.

FB: Tudo bem, s6 mais ou menos para situar no tempo.

MM: E.

FB: E o senhor escolheu esta foto para ficar entre as outras por causa de que Seu
Moacir?

MM: E umarecordagso do passado aindaguando jovem. Tinha22 anos, porqueera6b... 22, 23
anos(?7?7?) casal com27 naqueletempo agentenéo levavanaconversaquandoiafazer essaidade
apessoanuncapensavamaisem casar. A turmacol ocava, vocéta.. osamigosai fdavamassm,
tirando sarro da gente, néo casou nem nada, entéo falavavocé va parao museu. E é mesmo,
porgue naguele tempo, erainteressante, namorava amogasem aautorizacdo do pal néo pudia,
entéo quando vocé davaum jeitinho de conversar comeanojardim sabia.. porque andavam as
mulheres paralde oshomensassm, entdo quando agente achavaqueiaconversar comela, as
paravam dai encostava no barranco, quer dizer namuretinhadi eiasaiané... Entdo isso al dos
amigos (?7??) ficava conversando, esperando olhando samprepraver 0 pa vemvindo né porque
desachavam rum, porqueépal Nfo perguntavam, cbededaades... eeraassm negudaocas&o...
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FB: Eradeoutraforma..
MM : Mudou muito

(foto MMO3 do primeiro conjunto)

FB: Com certeza... E essaagui Seo Moacir?

MM: Essaaqui eu lembro, S0 José do Rio Pardo, era minha patroa também. Erainicio de
casamento endsestamosno morro do Cristo agui. E tZo lindo lase olhando agoraacidade (72?),
agenteva sempre latem o Crigto, tem 0 Morro do Cristo aqui. E eu ealvete nésfomosla A
cidade de S&o Jos2 do Rio Pardo... Porque davelo de Guaxupeé pra S2o Jse do Rio Pardo

FB: Foi 0 senhor quefez essafoto? Foi 0 senhor quefez... afoto?

FB: Seo Moacir: Essaaqui?

MM: E. Foi. Elajaeracasada, e aqui datavagravidatambém, néo sai de quem delas... da
Mé&dia.. (pausd)

FB: E aépocadessafoto, 0 senhor selembra?

MM: Essaéde63...

FB: E por que 0 senhor resolveu escolher essaal, essafoto?

MM : A genteachatéointeressante porgque aindaagente gostade maisass m dapatroa, néotem
nem dlvida, masnaguelaocaddo eraatémais(risos).... todoinicioné(???) seumdiada intoxicar,
agente... nuncabati naminhamulher néo, nuncabati ndaenunca... quer dizer discuti, discuto,
todo casd, masagente chegar aagredir danunca, GragcasaDeus, nunca, nuncabati nasminhas
filhas, nuncabati naminhamulher. Levaumavidaboa GracasaDeus, ssembriga, sem nada

FB: Is0 éque éimportante.

MM: Eeeehhh..

FB: Joia

(foto MMO7 do primeiro conjunto)

FB: E essaoutraaqui?

MM : Essaaqui levagrande recordacéo de um sobrinho meu, chamavaAlvair,
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FB: Alvair?

MM : E Alvair, ele faleceu, futebol mesmo, erajogador bom, ele tinha aqui 16 anos...
tem ainda recordacéo dele. Ele morreu em 1957...Ele bateu a cabeca noutro jogador,
ficou em estado de coma, mas ndo morreu nagquela ocasido ndo. Elejogavapelo Unido
Esportiva Jaguariense e a diretoria simplesmente deu tudo o que podiater de bom pra
ele, ficou no hospital, recuperou. Depois de umano e meio ele faleceu assim, ai foi o
Doutor Jorge (um médico da Cidade) disse quefoi proveniente daquilo. Porque morreu
de repente, porque dizia que estava esquentando o corpo, esquentando o corpo, (??7?) ai
foi airmaminhaaNair, aNair ndo aRita. Entdo elefaziaparte daescolaaqui, eleeraum
irmé&o, um sobrinho que veio de S&o Paulo pra ca morar com o pai. Fiquei com do...
Aquele tempo bom Jaguariuna era bacana...

FB: Ele é esse que estd na bandeira?

MM : E nabandeira, Alvair Ramos da Silva... morrer por causade umapartidané... Ele
€irmao do Miro, vocé ndo conhece o Miro, molequinho atrapalhado? (toca o telefone
na recepcao)

FB: Ah, sim. Acho que é o seu telefone. O senhor ndo que atender, ficaa vontade
(Seo Moacir sai por alguns minutos e vai atender o telefone)

FB: E asuafilhaficaem Campinas, trabalhala,

MM Fica, trabalha na Prefeitura..

FB: O senhor estavafalando dessa, e ai entéo?

MM: Alvair...

FB: O gque mais?

MM : Foi umamorte repentinaadele... Foi em 57

FB: E essafoto, o senhor..?

MM : Deviaser mais, vamos 55, dois anos a menos.

FB: O senhor tinha essafoto ja? Como que foi a histéria...

MM : Nao, eu tiravaque nésfizemos o desfile esse aqui, o desfile aqui de Jaguaritinana

ocasi 8o, do Preto e Branco ainda né, desfile...
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FB: Foi o senhor que fez afoto entdo?

MM: Efui euquetirei...

FB: O senhor resolveu incluir essafoto ai como...
MM : Como recordagéo dele...

FB: Ent&o vamos para outra...

(foto MM 01 do primeiro conjunto)

MM : Esse € no sitio & no Capetinga, |4 no nosso sitio, aonde meu pai... aqui nafrente
tem “tudas’ ascriancas, as minhasfilhas, minhas sobrinhastambém, no meio do arrozal,
e 0 meu pai ficando ao fundo justamente com o0 emprego, nagquel e tempo. Laao fundo é
0 depdsito, onde colocava os sacos de arroz. Agora ndo tem mais nada aqui. Esta parte
aqui tuda e o sitio...

FB: Qual parte o senhor fala?

MM: Essaparte agui toda € o sitio, que vai até naquela distanciala...

FB: Certo.

(pausa)

MM : Aqui éasminhasfilhas

FB: Essas, né.

MM: Essa deve ser a Marcia, a Kétiané? A Kétia, a Cristina... mas agora estéo tdo
diferentes, bem diferente. Também tem queficar (risos), o tempo vai passando...

FB: Passa o tempo né Seu Moacir? E que época foi estafoto?

MM : Essadeve ser mais ou menos, as meninos tinhas ai uns 5 ou 6 anos, uns 5 anos,
entdo 65 em diante...

(pausa)

MM: Aqui eraarroz, aqui eraaparte... acho que arroz aqui, aqui milho

FB: Milho?

MM : Também tinhauma parte de milho, arroz... Essaparte aqui.

FB: Qua Seo Moacir? Essadafrente...

MM : Essaparte agqui...Meu pai gostava de plantar muito arroz. E € interessante, que ele néo
tinha
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interesse de vender, néo. Ele dava prands. Ainda e tinhaagueles... jacas enormes que tinha,
enchia. Cadavez mésdedavadoissacosdearroz parapessoa, paraosfilhos, masoscasadosné.
E desdmplesmenteiaaé o Seu Frazato, aonde que nésbeneficiavaarroz né.

FB: Erabomne

MM : Nagudetempo tavao Sitio tudo assm dessejeto. Quando acaba o tempo, entéo aturma
lado seu Dabo, lawm Guedes, desjavinham comaméguinala, jarolavatodaaterradomeupa,
ta. Aqueletempo meu pal, seu pal ndo conhece, mas seu avo lembra, meu pal tinhapensamento
oculto né. Entéo €e gudavamuito as pessoas. Seu avo, e sabequem €... E étudo esse pessod
gue eeia, aparte de Deus, fazer cura né. N&o é propriamente cura, e achava que forca de
pensamento oculto, o quee efaziao presenteé..., o presente, quer dizer aatudidadeeofuturoda
pessoa. Elefaavaassm né, éinteressante. N&o propriamente seu pai, mas seu avo sshiaquede
faziaisn.

FB: E por que o senhor escolheu essafoto?
MM Sdo recordagbes né? Nuncaagente lembra o que é agorao Sitio, que é SO mato assm...
principd mentedessapartequeé minhaparte. Porquedai meu pai falou assm, quando eumorre,
ousmplesmenteou antesdeeu morrer eu gostariaderepartir paraosmeusfilhos, masficavauma
parte do lado delaque aCapitinga, quer dizer indo do lado direito, sentido Mogi Mirim, e outro
nafrente, que é o Aparecida entéo sa delae ca tudo no lago. E néo tinhalago Ia.. Entdo o
pensamento dele eraesse, positivo esseeaque lendaquefdassequetinhalago|a eoqueerao
lago agoral&? Teve uma pistaque foi feitaumasegundavia, entdo foi colocado lano sitio toda
rotatdria de terra fez uma enorme, esse lago na cabeceaira tem nada mais nada menaos que 18
metros de &gua, enormidade. Atéfornece parao Yamaguishi &gua
FB: Quebelezané...
MM: Eémina
FB: Aguaboané...
MM Dai deixamos para colocar um pouco de peixela... Chegavaanoitelaaturmaia

|&roubar, pel o menos sefosse pescar ndo custava nada, ndo pagavanada, ndo € pesqueiro.
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Mas eles chegavam |a com aguelas redes, acabavam com o peixe. Entdo acabamos

também desistindo.

(foto MM 14 do primeiro conjunto)

FB: Ent&o vamos pra proxima...

MM : Essa casa aqui tem o patrono é meu pai, esse que esta aqui na frente,

FB: Qual?

MM : Esse aqui meu pali, ele € o patrono, ele foi patrono aqui, porque naquela ocasido,
0 pai exigia, aspessoas... N0s é&ramos em 13 pessoas, 13 filhos, entdo ele semprefez isso
daqui, as pessoas, osfilhos queiam casando ele ndo admitiatambém morar em casa, iam
embora, casou vai procurar sua vida, fazer sua vida como ele fez, mas ele oferecia,
porque naquele tempo haviaumafacilidade de comprar terra, pelo menos aqui, porque
até eles falavam pra ndo comprar muita terra porque era muito facil... e porque ele
deixar para nés uma enormidade de terra, ele falou e € mesmo, hoje nés temos dois
alqueires cada um, porque o sitio € mais de 20 alqueires né€? Entdo nds ja temos um
monte que ndo sabemos nem o que vai fazer . E aqui lote as vezes que comprava,
pessoas as vezes exigindo paracomprar, ficava“ negocinho” acabavafazendo, qual quer
pobre podia comprar até o fato que ndés compramos esta daqui. Hoje agente vai querer
pensar numaenormidade de valor que agente ndo consegue. Entéo eledavadez milheiro
de tijolo para cada filho que iniciasse a vida dele... entdo com o terreno ele dava dez
milheiro...

Agoraparamim ele foi demais de bom, ele ndo me deu dez ele deu 20. Porque ele me
dez essa parte que esta aqui, até no alicerce, até essa parte aqui... Depois tem que
levantar acasa, queai vemo eitéo (7?), tal... entdo el e me deu maisdez, 20. Iniciou aqui
fazer, umapequenacasa, que por sinal, pequenaessa que esta ai, uma peguena casanao
€ mansao nem nada. Entdo e esses senhores aqui sao 0s pedreiros e ai ja era quarto que
eles estavam fazendo ja colocar 0 madeiramento das partes aqui...

A minha casa mudou, é diferente agora... essa grama néo ta aqui, ta aqui agora..
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FB: Prafrente ndo...

MM: Aqui égaragem...

FB: Que época que foi essa?

MM : Essaap6sum ano que eu casel, 1961, 61. E 1961. SO paguei um aluguel s um
més, 0 sO um ano. E que ahoraque agente tinhaai a possibilidade de comprar o terreno,
tava a turma do Bueno vendendo, n&o é nem vendendo implora, porque aguele tempo
implorava e realmente a mentalidade era uma coisa de nada que a gente achava que
podia mesmo...pode comprou, Eu, que nem eu, comprei ai, comprei dois, tréslotes, s6
gueumficou promeu pal, queeradolado deca Temumlote, depoistem umaparte, laatrasonde
guetemum comercinho |14 Eleficavalae eu netaparte aqui dafrente, fatoum L.

FB: Que bom né Seo Moacir, ficou tudo perto!

MM: Esse agui que € o inicio da vida da gente. Ja era casado em 1961, quer dizer
casada ha um ano.

FB: E por que o senhor escolheu essa foto ai entdo?

MM : E derecordac&o e pergunto pravocé porque é mais alegre daminhavida, porque
€U hunca podia pensar iSso, porque eu pensava em casar eu eramuito responsavel (?777?)
ta certo que tinha as namoradinhas da gente (risos) sempre pegava, hamorava uma,
namorava uma, mas nunca cheguei falar que eu tinhaintencéo de me casar. Eu no meu
pensamento sempre fui assim. Eu n&o tinha propriamente interesse porque eu ndo tinha
coragem de tirar uma moca da casa dela, isso mocinha ainda e depois expor ela no
futuro. Se ela tivesse na casa dela bem, porque eu ia trazer ela pro incerto? Entéo
acabavando dando certo, quer dizer, acabavanédesisindo, podeatéter arianca..Va ficandomaisvaho!
Depoisquando euache quepodiacasar comalveteeujatrabdhavano comédo, gacomardante, queaa
mdhor essestampos queantigamantenegud estemposnossosgue 1960, 1950, H ariaumapartinha.. 0
aoiaumaportinhaprogperava Agorango, agoranéo, sefaz dgumacoisaquedacatojagpareceoutroque
faz 0 mesmo, nofim ndo daneda, no fim apessoamaorreno nescedouro a. Sepode ver quanto comaaos
muitobonitoscruaficedos aquilodi etd...

Jaguariuna, aturmafda, fala, fala, mas as pessoas ndo prestigiam o comércio, faz parte noso
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certo. Mas ndo entéo elesvao laem Campinas ou qualquer lugar e el esvém que € muito
diferente isso ai. As vezes eles compram |4 em Campinas e pde mais 20% aqui, ento
eles compram em Campinas mesmo. N&o vou falar que... esse € o famoso comércio do
interior, que nunca pode prosperar alias, aturmachegar aapoiar. Sevé, sevai comprar
umacoisasevai comprar latem mais novidade, muito mais fécil fazer compra. Aqui a
turma gque consegue vender alguma coisameio caro em trésvezes assim lao minimo €
sei's, sete vezes sem acréscimo, Seis vezes, cinco, trés sem acréscimo e aqui ndo pode
fazer isso. Quem équevai pegar, ndo prestigia. Sem prestigio 0 comércio nosso, qual quer
cidade pequena. Por mais que Jaguariuna agora subiu, cresceu. Entdo t&o vendendo
algumacoisa, mas sefor levar asério mesmo... mesmo que tenha o supermercado aqui,
muitos véo prafora, tem o Carrrefour né? E faz la.

FB: Ainda € pouco né seo Moacir?

(foto MM 16 do primeiro conjunto)

FB: E dessaaqui 0 que 0 senhor me diz?

MM: Deve ser mil hovecentos e sessenta e uns quebrados. Sei 1a porque dessa foto,
deviaser crianca. Essaaqui éldem Serra Negra quando eu ndo conhecialdnésfomos
passear |ané? E o Parque das Vertentes...e aqui aturmasubia essaalturaaqui e depois
descia esse negdcio ai e caia naagua.

FB: Ahhh Sei!

MM Agora...Fizeram escadade onde que aturmaaqui € unslagos, o L ago das Vertentes
FB: E essaépocaai?

MM: E 1961. Eu casei em 1960, € essa era de 61. Mas era antes de junho esta daqui
porque a Cristina (umadasfilhas) nasceu. Dia 7 de Julho. Ent&o é de junho essa daqui,
de 1961.

FB: E essadai 0 senhor escolheu por que entdo?0 senhor que fez também essafoto? O
senhor que bateu afoto?

MM : E essafui eu que bati. Eratambém ela (a esposa), so que eu bati também.
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Eu tinha aquela mégquina, custou mais eu consegui achar. Eu tinha uma maguina que
sumiu, agoraeu achei. Tavalaem cimado forro, de casa. De dentro da casamesmo, vé
sepode? UmaméaquinaKodak, ndo é Kodak Turistica, € YashicaMatt. Tala, um diaeu
vou te mostrar.

FB: Aheuqueriaver sim.

MM: Daguele tempo, eu via aqui em Jaguaritna, sO na foto do Compadre, até eu ia
perguntar pra ele praveé setem. Existe filme 1207?

FB: Ahexisteanda

MM: 120 existe? 620 também?

FB: Seiscentos e vinte, seiscentos e vinte, janao sei. O 120 é aquele maislargo né?
MM: E porquetinhao 120, que era o caso desse. Depoistinha o 127 que era o menor
e tinha aquele miudinho, que erao 45.

FB: O 120 eu s&i que tem, agora 0s outros eu nao sel.

MM : Eu preciso perguntar...porque seraque € melhor laem Campinas pragente ver...E
dagquelas maguinas que agenteligaelas...

FB: Por que que o senhor escolheu essa foto?

MM (Sorri) Estafoto é especial. A primeiraprole vinhavindo.

(interrupcgéo da gravacéo - fina dafita)

(foto MM 13 do primeiro conjunto)

FB:Podemos ir ent&o....

MM: A senhorita trabalha com jornalismo né? E so o jornalismo né? Que coisa
interessante né?

FB: Essadaqui entdo, do barquinho né?

MM: Essaaqui é....seriaumadraga no Rio Camanducaia, em Guedes. Essa aqui € um
inicio daminha pequenaindistriade extracéo de arela.

FB: Ahhhh!
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MM: Essaaqui éaprimeradraga. Depois, com o decorrer do tempo, agente arranjou
mehoras Né? E essa aqui, houve um trangtorno, quase que me deixou a zero, foi que numa
ocas o queamolecadalaem Guedes meafundaramda Nosdomingos, eaficavanomeo...Entéo
aqui na frente, era puxada por um cabo de ago, entdo a gente deixava €la no rio, entdo aos
domingos, amolecadaialaecomo eraperto o Rio Camanducaig, tinhasd areia, aguabem pouco,
elesentravam dentro dorio, entdo e espuxavam atélano ato maisou menos, queficavadi perto
daFazendadaBaradi né, e depoisees desciam, soltavam o cabo de ago e vinham descendo e
aguelemontede criancaeacho quetinhagrandetambém, foi num domingo...E tinhaaguel e soco,
e como era feita de madera, entéo acho que foi dedocando, dedocando. Agora quando eu
cheguel de manhd, numasegunda-feira, foi umadas maiorestristezas, foi essediapramim. Me
deixou eu numasituacdo complicada. Eu pegue, 1a daponte eu olhei laembaixo, néo vi minha
dragaeai quando cheguel |acontinuel ndo vendo, dai eu olhel assm...o cabo de ago tavapreso,
tavanofundodorio. Elatravou. E ai cheguel também falando praum rgpaz dequi de Jaguariana,
eradeGuedes Edefdouassmpramimaqueiainvestigar, agoraseeu por acaso achassetetemunha,
uma pessoa que viu, que ee provava que e ficava como testemunha entéo chamasse e na
policia. Agora, naminhavoltaao locd, eu tive umasorte que eu encontrel um garoto quedeme
fa ou pramim, mecontou ahistériaqueeu contel, qued esestavam brincando, tal etudo....ndode
nE? Menos de, que eraum pequeno. Dai eeindicou 0 nome de varias pessoas. Dai eu peguel e
chegue 14, fde com de... que o ddegado tava chamando e nadeegacia. Naguele tempo era
assim...ndo precisavaapessoareceber aintimagdo etd....Dai eu senti avidadagenteficar avoada
(ficou emocionado e bastante nervioso) com o que podia ser 0 que estava acontecendo, agente
emacreditavané? E dai 0 dd egado fa ou assm queeu ndo mexesse nadaqued esiam pagar tudo.
Dai desforam|§, o deegado chamou aatencéo, e espegaram, ospequencs, esndo afundaram,
meas ees SO brincaram sm, mas no decorrer do tempo foi ded ocando, dedocando e acho quea
noiteencheu deagua. Dai foi pro fundo. Elesprometeram que pagavam, maseraem dez pessoas
...agoraso pagou eu foi trés.

FB: Ahhé?
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MM: Pagou a parte deles, foi o técnico foi 14, falou vai ficar em tanto tal, entdo eles
prometeram. Podiater arranjando um advogado, tal, e eu fiquel numa situagdo dificil,
dai acarretou mais despesas pra mim, que eu quase fui afaléncia. Dai veio aquedade
aco tal, ai eu prosperel uma época, uma temporada, depois eu vendi também....acabei
vendendo. Era muito perigoso, a gente ndo tinha certeza, podia acontecer o pior né?
FB: Claro!!! Entdo essa época ai quando €?

MM : Essaaqui foi naocasi&o quea...67 mesmo.

FB: E aescolhadessafoto ai seo Moacir?

MM: EntZo... E uma que a gente achou interessante, que essa maguina que eu tinha
agui, elaficou ...foi um dos maiores prejuizos que eu pude ter navida. Eu perdi tudo.
Dai precisou comprar outra, ndo foi paga né? Comegar tudo de novo.

FB: Joial Quase chegamos no final, faltam sO maistrés...

(foto MM 10 do primeiro conjunto)

MM : Essadaqui faz parte do desfile de 7 de Setembro e essameninaque etanafrente aqui é
umafilhaminha, em destaque, éaMariaCridina E agentevélano fundo, masaKaia.

FB: Qual éaKatia?

MM: A Kétiaé essaaqui do fundo. E essaaqui é a Cristina. E o traje que eles foram
representando, eles representavam cada quadro, e cada quadro era representativo por
elas, Por exemplo, essa aqui € baiana que seriané? Ou é batugueiro. Aqui na parte de
tras € menino, ndo sei desses negdcios aqui, que pulane?

FB: Capoeira?

MM : E capoeirané? E capoeira.

FB: A foto é do senhor também? Seo Moacir:E essa daqui foi eu quefiz.

FB: E de que épocafoi seu Moacir?

MM : Essaaqui as meninasjatinhatamanho. Essaaqui nasceu em 62, um 68, ao fundo

agente vé a casa de dona Sada né?
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FB:Qual Seo Moacir?

MM: Essaaqui ondetem o desfile...

FB: Casade quem o senhor disse?

MM Aqui édedona Sada, eraumacomerciante. Aqui embaixo jadesce aqueladescida
onde tem afarmacia, onde que tinha a leiteria. A Farmécia era do Sdo Sebastido, era.
Aqui erao Centro de Jaguariuna. ...

FB: E essadai? E especial também seo Moacir?

MM : E especial por causa das minhas filhas né? (risos)

(foto MM 12 do primeiro conjunto)

FB: E essaoutra?

MM: Aindaédesfile, que como eraumaparte ai que a turma colocavaas meninasem
Cima, esses carros alegoricos né? Entdo aqui eu tenho asduasfilhas minhas com demais
coleguinhas né? Umafilha do...como chama essa menina? Essa que € advogada, que é
filhado Santiago, do ex-prefeito? A Carminha..

FB: Qua Seo Moacir?

MM: EssaéaCarminha, essaaqui.

FB: Certo!

MM: Depoistem aCintiané? Que éfilhado Lucio Pires, aCristina, minhafilha, agora
aguelaque tavirada pralaeu ndo sei...porgue eles colocavam assim... aquele, tipo um
carro alegorico né? Vocé tirava um pouco mais prafrente e depois chegava mais preto
pra destacar a pessoa né?

FB: E o senhor lembra essa épocaai?

MM: Foi naépocadessadai, em 68 que eu falei n€?

FB: Isso. Mais ou menos. E por que o senhor escolheu essa ai?

MM: Heheheheh! (sorri) Porque é filha da gente né? A gente acha interessante n€? E

junto com as coleguinhas dela né? Conhecidas né? Agora téo tudo senhoras ne?
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(foto MM 9 do primeiro conjunto)

FB: Ent&o vamos paraaultima

MM: Essaéminhafilhacacula. E aKétia, deixaeu ver? E aRosasim! Elafaziaparte
do esportes, a Rosa, que hoje é advogada né?

FB: Entdo éaRosa?

MM : E aRosa...Esse aqui € o desfile, desfile daparte do esporte né? Elando gostavade
futebol, nem nada, mas ta com uma bola ai, acho gque ela tinha destague, era uma
mulherzona grandona mesmo, até agora ela € amaior de casa e essa € umadas filhas
gueincentivaagente. Tudo que elapode fazer pragente, prospais, elafaz. Nao so pros
pais...Asvezestem muitas coisas ai que agente nem ta pensando, elaconsegue né? Que
nem foi idéia assim, acho que partiu dela, hoje eu tenho um carro, uma picapinha, em
cinco filhas, elas me deram de presente em 1997. Elas me deram pra mim, porgue eu
tinha vontade de ter um carro, mas uma camionete também...entdo eu tava procurando,
uma Saveirinho né? Mais ndo dava né? Haahahaha! Dai, que pegou chegou, acabou,
justamente hoje em dia houve um acidente ai, vocé conhece aLao?

FB: Quem?

MM: A Lon, vocé conhece?

FB: Al&o?

MM: Aguelafilhado seu...dagquele quetinhaum ferro-velho ai, seu Cidéo queaturmafdava
FB: O gue que aconteceu seo Moacir?

MM : Nossasenhora...Foi uma...Essafilhado Luporini, Essaqueuma vez afilhadela
foi sequiestrada? Elapegou, iaindo acho quelevar afilhapraescola...Pegou umaperninha,
amulher ficou embaixo do carro...Quebrou aperna, clavicula...isso ..fez, deu um jeito
pra ver se minha filha ainda comprava o carro. Ela telefonou, que a mée dela foi
atropelada, avisar, mas ela néo tava, tdo nervosatavaem Séo Paulo, que elamorala, e
elaeramuito amigadaRosae aRosaconsidera, e deu o nimero do telefone, tal eelafoi
correndo |14, porque aCidae a irma delando resolvianada. Foi ver |14, depois navolta

voltou e chegou |anédo sei como
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amulher ta, mas no momento, elanum, o acidente, ela podia estar pior, ou desmaiada,
mas ndo desmaiou ndo, ficou ali, so que ficou quebrada né? Debaixo do carro...

FB: Quando foi isso?

MM : Hojecedo. Depoisque elatavaassim, aindatinhaumaoutra pessoague veio com
uma Camionete, uma outra senhora assim...e bateu naquele carro que tava parado e a
mulher ali embaixo...dai que ela exigiu, falou assim que minhas filhas trabalhava na
Silmar, masaguelaocas o erao carro, aCedrosné?Ai dasforammelevando naconversaedai
que coloquel, cheguel 14 Elapegou efdou assm: - Ah, porque o senhor ndo vai, uma picape,
melhor, ndo sai o qué [al? O senhor Ndo tem uma parte pra comprar do Saveiro? Entdo, acaba
comprando essedai, dadeentradao carro, eufae. -Ah eundo tenho condigdes, masconforme
gue dlapegou medeixou, entrou, entrel dentro do carro assm com ea, nossa Senhora, deu uma
lumbrigado carro(risos) essacoisafeiaal, eufdel Ahémuito dinheiro pramimné?Quase 15 mil

reaisnaguelaocas&o...masémuitodificil tal... E d asestudaram ai umjeito. Avisou, daavisou a
Chefialaetd etrouxeo carro pracaeaguilofoi encher, assnar embaixo propriedadedo carro e
eutavalano fundo, o meu netinho pegou ...0sdois sabiam, maseu Ndo, Menoseu quendo sshia

—Oh o carro do v6 chegou, grande, e eu assugtei! Nossa Senhora, dai...deu vontade de cair pra
forané? Assm...novo, eu chorava de ver, agora custou pramim parar de chorar, porque eu ia
contar essahistdriaqueeuto contando prasenhorita, Ahhhh meu Deusdo céuviu?Euficavanum
estado de nervo, eu choravaAhh heheheheh! ( risos) Agoratatudo bem, agoraeu acostume, ja
faz seisanosné? E dai foi 0 comego isso dai né? O tempo passa, passamesmo... (777)

FB: Quem bom né Seo Moacir...

MM: Ah, é& Precisaver queforca, eescolocavam o dinheiro lapramim no diaviu... um pouco
cadaum.

MM : Entdo, e essaai que épocaquefol Seo Moacir, 0 senhor temidéia?

FB: Ah, deviafazer, deviater unsdez anosagui acho. Elafoi adltimafilhaguenasceu... 60,

57, uns60 maisou menos (7?) Essaéafilhaque agente consderatodas né masessaai €
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especial também. Tacerto que elame gjudamuito até o remédio meu, que eu tomo, éela
gue da, ela que paga... remédio caro. Eu tenho hipertensdo, é!

FB: Joia Seo Moacir. Deixe eu sO perguntar pro senhor, essas fotos que o senhor tinha
me passado, 0 senhor costuma guardar elas assim avulsas, como que era, o senhor
guardava aonde essas fotos?

MM: Na&o, eu tenho um dbum que eu até ganhei da falecida VVanda Poltronieri. Ela
falou, vocé e fotégrafo tem algumas fotografias soltas ai e me deu um dbum muito
bonito. E deu pramim eeu enfiel asfotografiastudo no meio. Porque tem muitas, ainda
tinhamuitas e ndo achei, porque elesvém cobrando eu hamuito tempo e atétéo chateados
comigo ai que afilhada Dona Celeste, essa menina patroa do Chico Correa, como que
ela chama... ela foi, ela fez parte, quando a pessoa entra assim... tem todas agquelas
criancadanafrente...

FB: Ah! Damade honra?

MM: Damade honra, e ela erajustamente, ela era uma noivinha, justamente com um
amigo nNosso que é Seo (??) que era gerente do banco Itad, e ela gostava do rapazinho,
mas no fim ela casou com o Chico né. Ele agora é doutor tudo, acho que la em S&o
Paulo né. E acho que deve ter recordacéo que acho que erameio paqueradele... Entdo
elesficaram meio chateados d”eu ndo entregar né. NossaM ae do Céu, maseu nédo achei,
faziatempo que eu ndo via aquele album.

FB: O senhor tem bastante fotografias guardadas entéo?

MM: E e eles cobram até hoje, mas ficaram chateados... eu tinha certeza, eu via a
fotografia... Ela entrando assim ... a Dona Celeste que comandou a frente assim da
entrada do casamento, porque foi em 1960 era tudo novidade. Era novidade, porque
por exemplo assim, existia e ainda existe um pequeno preconceito racial n€? De... ndo
vou dizer assmtota, masexidia,

naguelaocas 80 seumapessoa, aUinicade cor que Casou Com umapessoa um pouco maisclara,

fui eu. O primeiro de Jaguariuna, também. Foi em 1960, né? Também ...€ tudo novidade,
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MM: E aguele tempo, entdo aquilo foi uma coisa, gragas, Jaguariunafoi ohhhhh,
tal né. Eundo sei, eufalel pd né, elaeratéo boazinha, alvete, elatambém tinhaafamilia

delafazia... A familia dela ndo (falando da mée e do pai), tinha os avis dela que é da
parte de indio, entdo é gente escura também. O pai dela ja era portugués, casou com
minhasogra que eramorena, entdo elesja sairam muito ... ndo bem morena, mastem a
irmabrancané...

FB: Certo...

MM: Meu casamento (se emociona e fala rapido demais com dificuldade de

pronuncia...) Ah, meu Deus... o Moacir vai casar, jatavavelho ja. Ahahahaha... eeeehhh,

fui meaventuraraisso faz 43 anos, GragasaDeus... enossal!! Vou para44 agora.Certo....
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