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CAPITULO 1

O Partido Comunista Brasileiro:

cultura e politica



O PCB e sua histoéria: cultura e politica

"Se € possivel tirar algumas ligbes das paginas que se
vao ler, a principal delas serd sem duvida a seguinte’
que a existéncia do Partido Comunista, genuina
representacdo politica da classe operdria. é uma
necessidade histérica inelutavel, colocada perante os
homens em determinada fase do desenvolvimento da
sociedade. A  histoia do PCB demonstra-o
claramente.”

(Astrojildo Pereira, 1962)

"E com um legitimo e grave contentamento que langamos hoje ao
grande publico a noticia da constituigdo definitiva do Partido Comunista,

Secgéo Brasileira da Internacional Comunista."1

Estas palavras, provavelmente de Astrojildo Pereira, s6 seriam publicadas na revista

Movimento Comunista trés meses apés a fundagéo do Partido Comunista Brasileiro2, ocorrida
em margo de 1922. Este ano, um dos mais agitados da historia brasileira deste século, teria
ainda a efervescéncia intelectual da Semana de Arte Moderna em SZo Paulo, o inicio de
formag@o de uma elite de pensamento catélico em torno do recém-inaugurado Centro Dom
Vital, além da revolta dos tenentes no Forte de Copacabana, que levaria a decretagéo do
estado de sitio no Rio de Janeiro.

Havia sido longo e tortuoso o caminho até esta "Secgdo Brasileira da Internacional
Comunista". O anarquismo, embora tenha permanecido como forga atuante até a década de 30,
sobretudo em Sao Paulo, ja comegava a demonstrar seus pontos de fratura. Astrojildo Pereira,
pensando em superar 0 que chamava de "incapacidade tedrica” do movimento revolucionario,
viera articulando desde 1921 reunides com militantes trabalhistas para promover mudangas &
luz da Revolugdo Russa. Apos contatos com varios grupos de simpatizantes (a maioria
dissidente do anarquismo), sendo destaque o grupo coeso de Porto Alegre, organiza-se o
congresso de fundagédo do partido no Rio de Janeiro, ao qual comparecem nove delegados3 A
preocupagado com investidas policiais, que seriam mais tarde uma constante na vida do partido,
levou o prudente Astrojildo a transferir as reunides dos dois ultimos dias para a casa de seu
préprio pai, em Niteroi. Fundava-se, assim, no Brasil o primeiro partido de esquerda que iria
realmente prosperar.

Autores como Segatto e Pacheco? lembram que, mesmo antes de 1922, varias foram
as tentativas de formagdo de partidos "comunistas" no Brasil por associagées, que quase

1PEREIRA, A. "Partido Comunista” In: Construindo o PCB (1922-1924). SP: Ciéncias Humanas, 1980, pp.32-3. Trata-
se de um excerto da revista Movimento Comunista, que circulou de 1922 a 1924.

2A sigla PCB referia-se inicialmente a Partido Comunista do Brasil, tendo alterado seu significado somente em 1961,
com a cisdo em dos partidos, o PCB e o PC do B.

3Foram eles: Manuel Cendron, Joagquim Barbosa, Astrojildo Pereira, Jodo da Costa Pimenta, Luis Peres, Joseé Elias da
Silva, Hermogénio Silva, Abilio de Nequete e Cristiano Cordeiro.

4cf. PACHECO, E. O Partido Comunista Brasileiro (1922-1964) (SP, Alfa OMega, 1984) e SEGATTO, J.A. Breve
Histdria do PCB (SP, CH, 1981). Segatto observa que na evolugdo das associagdes de ajuda mutua ao projeto de um
partido de origem operaria, como era o PCB, foram criadas varias organizagdes politicas - destacando-se o Circulo
Socialista de Santos-SP - todas efémeras e de orientagdo anarquista. O PCB teve que se deparar nao so com a
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sempre conservavam em sua base o ideario anarquista (como a recusa ao Estado e o
pressuposto da agao direta como forma Unica de reivindicagao e luta). O "Partido Comunista do

Brasil" de 1919 & exemplo desta mélange tdeolégicasz 0 redator de seu programa, o conhecido
filologo, jornalista e critico literario José Oiticica tinha intengdo de colocar este documento como
um "abecé introdutério de seu Catecismo Anarquista’, que pretendia editar em livro
posteriormente. E de se notar, portanto, na propria constituigao ideolégica mista do partido o
primeiro desafio a ser enfrentado: a fixagao da linha politica.

A influéncia do anarquismo no PCB, entretanto, ndo se restringiu a esse aspecto. Boa
parte dos militantes comunistas migraram de uma proposta para outra e trouxeram consigo a
experiéncia da imprensa operdria, que sob a chancela comunista se tornaria ainda mais
ofensiva, além da tradicdo de educagéo do operariado, que também era um dos pressupostos
do projeto politico marxista.

Se ja em 1922, o secretério-geral Astrojildo Pereira atentava para a necessidade de
homogeneidade doutrinaria (“Nao ha partido comunista possivel - alids partido verdadeiro algum

- sem a base fundamental da homogeneidade doutrinéria entre todos os seus aderentes"‘ﬁ}, é
possivel ver ai o despontar precoce da questdo cultural no PCB, articulada & assimilagao da
teoria, incorporando e intensificando o que ja vinha sendo desenvolvido com o anarquismo sob
a forma de instituigdes (como o Centro de Estudos Sociais, no Rio de Janeiro, ou o Centro
Libertario de Sao Paulo, além de inumeros periodicos), praticas (como a leitura coletiva de
publicagdes libertarias, teatros, saraus e conferéncias) e eventos (como o Congresso

Internacional da Paz, realizado no Rio de Janeiro em 191 5).7

Um dos termémetros a apontar para a importéncia das questdes culturais no cotidiano
do partido é a precoce publicagao de revistas, seja para a divulgagdo de textos tedricos, seja
para fomentar o debate. A este propésito, Movimento Comunista € um bom exemplo. Esta
revista, animada quase tdo somente por Astrojildo Pereira, apresentou-se como o primeiro
periodico dos comunistas brasileiros, veiculando seus pressupostos e, portanto, funcionando
como um verdadeiro guia tedrico do movimento, tendo pré-existido a ele (a revista comega a
circular em janeiro de 1922, enquanto o partido sé viria a ser fundado oficialmente em margo
deste mesmo ano). Também a publicagdo da revista Auto-Critica vai nesta dire¢do: seu objetivo

apontado por varios autores8 era ser um canal para o debate interno num momento de crises e
cisoes antes do Il Congresso do PCB em 1928.

Mas sdo mesmo surpreendentes suas iniciativas culturais, para um partido que viveu
quase toda a sua vida ativa na ilegalidade e para o qual a questdo da cultura nao vinha
necessariamente em primeiro lugar, dada sua preocupagdo basica que era a de continuar

dificuldade da fixagdo da doutrina, mas também com o sectarismo que se confrontava com a unido sindical entdo
proposta e principalmente com a clandestinidade, que dificultava bastante suas taticas de luta.

5 Cf. PEREIRA, A. Formagdo do PCB. Lisboa: Prelo Editora, 1976, p.62.
6 cf. PEREIRA, A. Construindo o PCB (1922-1924), p.35.

7Ct. CARONE.E. Movimento Operario no Brasil (1877-1944). SP: Difel, 1979 ; DULLES, JW.F. Anarquistas e
Comunistas no Brasil (1900-1935), Rio: Nova Fronteira, 1973.

80s estudos de Leandro Konder e Anténio Albino Canellas Rubim vao nesta diregao.



existindo. Tais iniciativas, entretanto, s6 podem ser compreendidas a luz de sua histéria politica:
cultura e politica se entrecruzam e escrevem a histéria do partido.

Rubim & o autor do pioneiro e mais extenso trabalho sobre as agdes culturais do PCB®:
imprensa, produgdo de bens culturais (cinema, literatura, pintura, musica etc), propostas
educacionais, editoras e politicas culturais. A despeito da ilegalidade para a qual o partido foi
empurrado meses apos sua fundagdo, o autor demonstra em seu trabalho que isso no foi uma
barreira para o desenvolvimento de um sistema de imprensa ofensivo que chegou a rivalizar

com a grande imprensa da época’ 0. nem mesmo para as Iiniciativas literarias de suas editoras

E possivel dizer que, nas duas primeiras décadas de sua existéncia, as preocupacdes
com as questdes culturais eram naturaimente difusas, aparecendo em meio a outras
discussoes de organizagao partidaria. Tendo surgido como um partido moderno, com pretensao
de ser 6rgdo nacional quando até recentemente estas instituigdes ndo sobreviviam sequer em
nucleos estaduais, tentando unir politicamente as liderangas sindicais, o PCB esfor¢a-se desde
o0 inicio para ser reconhecido pelos érgaos comunistas internacionais (no caso, a Internacional
Comunista), reabilita a imprensa operéria, ja em refluxo com a repressdo aos anarquistas, e
propaga o novo ideario.

No campo culturall! mais propriamente, tem inicio neste periodo a posigdo do PCB
como centro difusor do marxismo, monopolio que se estenderia até o final dos anos 50.
Entretanto, pensando em outras correntes do marxismo, & preciso levar em conta que mesmo
fora da consideravel estrutura politico-cultural que o PCB constréi, os trotskistas ja apostavam
em iniciativas no campo cultural e literario na década de 30. O grupo reunido em torno de Mario

Pedrosa funda a editora Unitas em 1932, divulgando antologias e textos de Trotski'2, além de
publicar obras literarias, como o romance Cimento, do russo Fédor Gladkov.

No caso do PCB, & possivel dizer que as iniciativas culturais e sobretudo literarias nao
tém chance de aparecer antes dos anos 40. De qualquer modo, sua interferéncia na vida
intelectual se faz mostrar em diferentes instancias como: a formagao de A Classe Operaria em
1925, um de seus mais importantes jornais; a influéncia em publicagdes operarias (como a
difusdo de informagbes sobre a Russia, notadamente pelos artigos de Astrojildo Pereira), a
colaboragdo em grandes jornais (como A Nagdo e O Pais, importantes jornais cariocas da

9 Cf. RUBIM, AA.C. Partido Comunista, Cultura e Politica Cultural, Tese de Doutoramento em Sociologia, FFLCH-
USP, SP, 1986 (mimeo). Este trabalho se baseia nos dados veiculados por Rubim em sua tese de doutoramento.
esforgo pioneiro de sistematizagdo da produgdo cultural do PCB ao longo de sua histéria. O livro do autor, citado
posteriormente e gentilmente cedido por ele, constituiu-se igualmente valiosa fonte de consulta sobre o assunto.

10 ¢f. COHN, G. "Uma Histéria de Paradoxos” In: RUBIM, A.A.C. Marxistas, Cultura e intelectuais no Brasil. Salvador-
BA: CED. 1995. Neste prefacio, Cohn observa a amplitude das instituiges politico-culturais do PCB, que chegam a
figurar como a segunda maior rede de imprensa do pais, provavelmente em comparagdo aos Didrios Associados. de
Assis Chateaubriand.

11consideramos. com Pierre Bourdieu, campo cultural ou literério dentro de uma nogdo mais ampla de campo artistico
como "espago de relagbes objelivas em referéncia aos quais se acha objetivamente definida a relagdo entre cada
agente e a sua obra". As relagdes sociais objetivas a que o autor se refere sdo entendidas ndo apenas em fungdo do
"agente” (no caso, autor, artista, produtor etc) e sua agdo, mas também quanto as possibilidades de efetivagao desta
promovida, por exemplo, pela legitimagdo de obras, instituigbes de consagracdo e as relagbes destas com
organismos ligados ao poder. Cf. BOURDIEU, P. O Poder Simbélico. Lisboa: Difel, 1989, p.71.

12 ARANTES. O.B F. Mério Pedrosa: Itinerario Critico. SP:Scritta, 1991.



época) e a curiosa existéncia de livrarias do partido, que chegavam mesmo a investir na
importagao de livros tedricos, procedentes em sua maioria da Argentina e do Uruguai.

Mas um primeiro cisma intelectual ja se avizinha nos anos 30. Na virada desta década,
0 partido se encontrava em processo de proletarizagdo, numa tentativa de se alinhar ao que
acontecia internacionalmente. As liderangas intelectuais sdo afastadas e, em seu lugar,
assumem operarios "auténticos”, que no entender do partido deveriam conduzir a instauragao
de um governo operario na fase entdo denominada revolugdo democrético-burguesa. Na
pratica, isso levou a uma desestruturagdo interna e & perda ou expulsdo de antigos e
experientes dirigentes, como o préprio fundador Astrojildo Pereira, Leéncio Basbaum e Octavio
Brand@o, que de um modo ou de outro representavam uma elite intelectual na instituigao,
tentando trazer as reflexdes para o contexto brasileiro. Mais do que isso, o partido viveu os
efeitos da repressd@o do governo de Washington Luis, os quais acarretaram sérias dificuldades
a sua imprensa. Estaria terminada, segundo Konder, uma era na qual "tratava-se de procurar,
embora canhestramente, interpretar a realidade brasileira & luz de um marxismo capaz de se
renovar em contato com uma realidade singular, inédita; tratava-se de receber de fora um
‘marxismo-leninismo’ codificado e aplica-lo ao Brasil de acordo com as instrugées estritas do
produto importado”. 13,

No inicio da década de 30, o secretario-geral Astrojildo Pereira apontava para a pouca
repercussdo que o partido havia obtido junto aos meios intelectuais, sugerindo o predominio do
operariado, assim como de camponeses nos quadros partidarios. Mas a proletarizagao
comegou a se inviabilizar por volta de 1934 e os PCs no mundo todo se viram obrigados a rever
suas posigdes politicas, fazendo novas aliangas. No caso brasileiro, € o momento em que
estudantes e militares, esses herdeiros do tenentismo, assim como intelectuais, alinham seus
interesses a esquerda, ainda que nem todos sejam oficialmente dos quadros do partido. E a luta
contra o fascismo que, gerando um imediato clima de frente popular, em voga ndo somente no
Brasil, uniria os comunistas a outras facgdes politicas, num amplo - ainda que malogrado -
movimento de contestagao popular em 1935.

No campo cultural geral, a década de 30 € um marco por ter favorecido o interesse
agudo pelas questdes nacionais, sob a forma de tentativas de interpretagdo da realidade
brasileira coroada ainda pelo desenvolvimento do chamado romance social. Neste contexto, o
partido atua nem sempre diretamente, mas espalha suas contribuigdes a periddicos de varios
arupos - de estudantes, militares, presidiarios, intelectuais etc -, uma vez que o antifascismo
tinha se transformado em uma questdo de interesse nacional, para se dizer o minimo. Rubim
arrola uma série de revistas culturais que surgem neste periodo e recebem a contribuicao de
comunistas, dentre essas o perene Boletim de Ariel, que funcionou como um verdadeiro forum

de debates sobre literatura proletarial4

13 KONDER, L. A Derrota da Dialética. Rio: Campus, 1985.

14 530 citados os seguintes titulos de publicagdes culturais: Espirito Novo, Flama, Revista Académica, Inteligéncia.
Debates, Belas Artes, Cultura, Revista Proietaria, Diretrizes, Dom Casmurro, Seiva, dentre outros.
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Como resultado, o movimento de 35 deixa uma razoavel articulagdo no meio intelectual
pelo anti-fascismo, a qual sera um passo importante para tentativas de politicas culturais fora do

ambito estatal, enquanto a repressdo causa um verdadeiro desgoverno no PCB: numa so

década, Ledncio Martins Rodrigues 'S contou onze elementos a assumirem a secretaria-geral;
até 1943, quase todos aqueles que se ligavam & diregao nacional foram presos, inclusive Luiz
Carlos Prestes, ja membro do PCB desde 1934, mas ainda ndo secretario-geral.

Quanto a vida intelectual, a revista Diretrizes pode dar uma idéia de como andava o
debate geral no periodo. Surgindo no Rio de Janeiro em 1938, persistiu até 1944, ou seja,
cobriu todo o periodo da Il Guerra e, segundo Samuel Wainer, um de seus diretores, “estava
determinada a registrar a vida politica nacional naquele momentc”. Como todas as publicagées
da época, era submetida a censura do DIP, a qual driblava como podia, ora publicando
contribuicbes de pessoas proximas ao Estado Novo (como as da poetisa Adalgisa Nery e a
insuspeita diregdo de Azevedo Amaral, verdadeiro idedlogo da revista), ora pelo “equilibrio
editorial’ dado por Wainer, mesclando criticas ao fascismo e artigos afeitos a politica
estadonovista.

Logo a revista se torna um polo aglutinador da esquerda, sobretudo comunista, que ali
vé um canal seguro para expressar-se. Apresenta nomes como o de Astrojiildo Pereira no
conselho diretor e recebe colaboragdes de intelectuais alinhados ideologicamente a esquerda
como Dalcidio Jurandir, Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos e Jorge Amado, que ali publica
em folhetins o seu ABC de Castro Alves. Wainer argumenta que s6 vinte anos depois veio a
saber, por confiss@o de Octavio Malta, que este “fora enviado para o Rio com a incumbéncia de
assegurar para o PCB o controle de Diretrizes."16

A tematica da revista parece traduzir a preocupagado do intelectual da época que
repensa sua propria pratica num mundo em crise, ameagado pelo perigo do nazi-fascismo. A
“miss@o” do intelectual em face da guerra, a defesa da democracia e da liberdade de
expressdo, tudo isso conjugado a luta anti-fascista parece querer mobilizar a classe para que
tome uma posi¢ao, o que muitas vezes leva a superar a simples retérica e a visualizar praticas
dentro do proprio métier.

Na virada de 1941 para 1942, a revista promove uma enquete mobilizando varios
intelectuais e artistas, de varias partes do Brasil para definir a postura da classe intelectual
frente a guerra. Ja na primeira semana de 1942, Francisco Malta, em “A literatura em face da
guerra”, observa que a pergunta “ja foi respondida por um grande numero de homens de letras
e de arte em nosso pais” e, pretendendo adiantar o resultado, declara que “o balango que tais

respostas permite & desfavoravel ao fascismo em suas diversas nuances"17. O tema persiste
por alguns numeros, obtendo as respostas e sugestdes de Manuel Bandeira, Emilio Moura,
Cassiano Ricardo, Mucio Ledo, Mario Quintana, Carlos Reverbel, Alvaro Lins, Andrade Muricy e

15 RODRIGUES, L. M. “PCB: os dirigentes e a organizagao” In: Histornia Geral da Civilizagdo Brasileira: Sociedade e
Politica. SP: Difel, 1981, v. 10, pp. 361-443.

16 WAINER. S. Minha razdo de viver; memorias de um repérier. Rio: Record, 1987
17 MALTA. F. A literatura em face da guerra” In: Diretrizes, Rio, p.6.



mesmo de religiosos, como Dom Aquino Corréa, arcebispo de Cuiaba. Todos querem reagir,
falam em estimular o povo e de uma “frente” para a defesa da democracia e contra o fascismo.

Francisco Malta, por sua vez, acha que o inquérito da revista “ndo deve parar nisso,
mas resultar em atividades praticas” e aconselha, dando a medida do engajamento intelectual
na época: “Os jornalistas que escrevam artigos e reportagens para melhor esclarecer e orientar
o publico. Os escritores que elaborem artigos, estudos e livros para o povo. Os poetas que
cantem a luta democratica! Os pintores que pintem as imagens e os simbolos desta luta’”

No partido, sd@o as duas décadas seguintes que apresentardo os mais importantes
movimentos culturais, como resultado ndo sé de seu crescimento ap6s uma crise significativa,
mas tambem do intervalo democratico que ativaria manifestagdes advindas dos mais variados
grupos sociais (catolicos, comunistas, socialistas, integralistas etc).

No inicio dos anos 40, inicia-se interna e lentamente o processo de reorganizagéo do
PCB pelos grupos de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Bahia. E formada a Comissdo Nacional de
Organizagao Proviséria (CNOP) que, com a Conferéncia da Mantiqueira, elege Prestes ainda
preso como secretario-geral e decide formar uma alianga anti-fascista junto ao governo Vargas.
Nesta politica de unido nacional, Vargas n3o vé outra saida sendo recuar para a
democratizagdo, uma vez que o apoio que recebe de forgas de esquerda é incompativel com o
governo de excegdo que se desenvolvia internamente, considerando ainda a derrota
internacional do fascismo com o fim da Il Guerra. Assim nasce o periodo de "democratizagao”,
que tem seu auge em 1945, ano decisivo do fim do Estado Novo, de eleigdes, de anistia, de
legalidade para o PCB e da soltura de Prestes.

E ainda conseqiiéncia deste clima o | Congresso Brasileiro de Escritores, acontecido
em janeiro desse ano. Num tempo em que, segundo Lahuerta, a politizagdo da cultura era
ingrediente basico e “a contradigdo fascismo x democracia sobredeterminfavajou toda
conjuntura consistindo mesmo no aspecto essencial para se compreender o periodo"18, vé-se a
articulagao de intelectuais das mais diferentes facgGes, unidos em uma mesma reivindicagao
por "sufragio universal' e "completa liberdade de expressdo". Astrojildo Pereira, que esteve a
frente do referido congresso, tendo escrito sua Declaragdo de Principios'®, dizia em 1947 que
esta se reafirmava no Il Congresso Brasileiro de Escritores, de Belo Horizonte, pois ja era
notavel “com extraordinédrio entusiasmo (...) em sua concisa formulagdo, o sentido politico
democratico, anti-fascista e anti-Estado Novo dominante no pensamento da intelectualidade."2°

O fim do Estado Novo traria ao PCB novas aliangas intelectuais, um aumento
estupendo do numero de militantes (que passa de 100 em 1242 a 200 mil em 1946), além da
proliferagao de nucleos e sedes em todos os estados. O partido € agora um fendomeno de

massas, ampliando como nunca sua abrangéncia nacional2!.

18 | AHUERTA, M. Elitismo, Autonomia e Populismo: Os Intelectuais na Transigdo dos Anos 40. Dissertagdo de
Mestrado em Ciéncias Politicas. IFCH-UNICAMP, Campinas-SP,1991, p.20.

19 SODRE, N.W. Entrevista a autora. Itu-SP, 28/10/1995.
20 pEREIRA, A. “Congressos de Escritores” In: Critica impura. Rio: Sao José, 1963, pp.295-306.
21 SEGATTO, J.A. op.cit., p. 51



Este periodo corresponde nao sem razées ao "boom" editorial do partido, sendo ainda o
momento em que antigos militantes para ali retornam (até mesmo os expulsos, como Astrojildo
Pereira), fazendo crescer suas atividades culturais, de cuja amplitude se pode ter uma idéia a
partir da sintese de Rubim: "S&o varias as revistas do partido ou influenciadas por ele; uma
vasta rede de jornais espalhados por todo o pais, em quase todas capitais e importantes
cidades do interior; s&o didrios com tiragens razodveis para o Brasil de entdo: veiculos
especializados; empresas gréficas, agéncia de noticias, além de inimeras atividades no campo

da produgéo cultural"?2 £ também a partir desta década que este mesmo autor observa
tentativas de politicas culturais mais coesas surgindo como resultado de sua expansao politica
e, consequlentemente, de suas atividades culturais.

Entretanto, o feliz periodo de abertura democrética dura pouco e, em meados de 1946,
o partido comega a sentir os efeitos do endurecimento do regime de Dutra - intervencdo em
sindicatos, dispersa@o de comicios, campanhas anti-comunistas na imprensa etc -, o que seria
apenas a ante-sala de sua cassagdo no ano seguinte. Comegaria a partir de entdo um longo
periodo de repressao, crise e desencontros, que contribuiria juntamente com o Relatério de
Kruschev para a cisdo em duas facgées em 1961.

A mesma década que assiste & participagdo parlamentar dos comunistas, eleitos com
cerca de 10% do total de votos nas eleigdes gerais de 1945, assiste também a cassagao destes
mesmos parlamentares e, paradoxalmente, a criagdo das mais importantes editoras e jornais
que o partido ja tivera. Em 1944, Ledncio Basbaum recebera como tarefa “organizar uma
editora”, pois “era indispensavel que o partido tivesse a possiblidade de editar livros ou folhetos

de propaganda e educagao politica"23. Sob esta insignia pedagogica, nascia Editorial Vitoria e,

no ano seguinte, Edigdes Horizonte, ambas - ao que parece - com fungdo genérica de difundir

ao grande publico o ideario do partido, a literatura marxista disponivel24, além de incentivar a
producao cultural, publicando jovens autores.

A formagao de uma editora como Vitoria viria para atender a dindmica de propaganda
partidaria iniciada com a criagdo de jornais na década de 20. Um modelo Ieninista de imprensa

de partido, segundo Moraes2>, supunha um 6rgéo central de propaganda, uma revista teorica e
um ou varios jornais de massa. Na situag@o de desenvolvimento editorial do PCB, com varios
jornais circulando, graficas e agéncia de noticias, Vitoria viria a coroar os empreendimentos
culturais.

A literatura se consolida na vida do partido sobretudo por meio de Editorial Vitoria, que
é inaugurada, segundo Basbaum, com o livro do romancista russo llya Ehremburg, Morte ao

22 RUBIM, A.A.C. op. cit. p. 50.
23gASBAUM, L. Uma vida em seis tempos (memorias). SP: Alfa Omega. 1976, p.101.
24 carlos Nelson Coutinho assinalou, em entrevista a autora, que "literatura marxista” nesta época e expressao que
compreende muito mais as contribuigdes de Lénin e Stalin, do gque propriamente de Marx e Engels. Segundo Eliezer
Pacheco. mesmo o Manifesto Comunista s6 vem a circular em Porto Alegre dois anos apos a fundagao do PCB, sob a
forma de folhetos, traduzidos por Octavio Branddo. Cf.COUTINHO, C.N. Entrevista a autora, Campinas-SP,
05/06/1995.
25 MORAES, D. O Imaginério Vigiado' a imprensa comunista e o realismo socialista no Brasil (1947-1953). Rio: JOE,
1994, p.61
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Invasor Alemao, "que teve grande venda". Mas, continua ele, “logo escassearam os titulos, pois

nao havia ainda condigées para editar livros que mencionassem Marx, Engels e muito menos

Lenine e Stalin, e outros monstros do comunismo.”26 Assim, aparecem pela Vitoria tradugoes
de Charles Dickens, Gorki, Tolstoi, além de jovens autores como Osvaldo Alves e Raimundo de
Souza Dantas.

Apesar da clandestinidade do partido, Vitoria consegue conquistar um espago,
chegando mesmo a publicar obras de Stalin em volumes ou verdadeiros “pacotes” para a
educagao politica de militantes, como a Pequena Biblioteca do Operario, composta de obras de
Stalin, Lenin, Engels e Marx (nesta ordem decrescente de precedéncia). Atuando até 1964, a
perenidade da editora dentro do quadro de instituicdes do PCB pode sugerir sua importancia,
embora ndo estivesse em igualdade de condigbes para competir com outras editoras no
mercado, como a José Olimpio e a Companhia Editora Nacional, ja consideravelmente estaveis
na época.

De qualquer modo, a influéncia do partido sobre as atividades editoriais, que comegam
clandestinamente, pode ser percebida a partir de anuncios em outros periodicos comunistas
como /mprensa Popular. Este importante jornal diario do partido, de ampla circulag3o, trazia
constantemente noticias sobre os novos langamentos de Vitéria, como a venda de romances
russos traduzidos para o espanhol, propagandas e trechos de livros em seu pré-langamento e
resenhas em seu suplemento literario semanal. No exemplar de Imprensa Popular de
16/05/1952, comenta-se o éxito de uma feira de livros promovida pela editora, que divulga
"principalmente cultura marxista e literatura de vanguarda", a pregos acessiveis. Atende-se por
telefone e por reembolso postal, assim como a encomendas. Outros anuncios em /mprensa
Popuiar sugerem que o fildo didatico também ndo era desprezado pela editora, que oferecia
livros para "primario, admissao, ginasio, cientifico, cldssico e escolas superiores e técnicas".

A proposta para Horizonte era diferente. Seu objetivo era atingir o grande publico com
folhetos - leitura mais simplificada - vendidos a pregos baixissimos em livrarias e bancas de
jornais. Monopolizada pelo tema do marxismo, a maioria dos livretos sa@o, segundo Rubim,
“analise e resolugbes partidarias escritas em geral pelos dirigentes do PC, especialmente o

secretario-geral Luiz Carlos Prestes"27. Mais tarde, retraindo-se o mercado editorial, Horizonte
acaba sendo anexada a Vitéria.

O projeto de difusdo do marxismo tem na literatura o pontapé inicial mas, como sera
possivel perceber, ira além de uma simples estratégia de estabilizagao financeira, penetrando
profundamente nos embates politicos do partido. Nao somente a literatura funciona como
contrapeso na publicagdo de livros politicos, mas ela propria se transforma em instrumento
politico (chegando mesmo a radicalizar-se esta idéia em determinados periodos, como 0s anos
50), ao coroar, no plano artistico, projetos de educagao de militantes ou ao figurar como o
imaginario de uma determinada facgao social na luta pela hegemonia cultural e politica. Nao por

28gASBAUM, L. op. cit., p.181
27 RUBIM. A.A C. op. cit., p.169.



acaso, ha razoavel produ¢do de poemas e romances, assim como o proprio canone literario e
alvo de uma releitura seletiva na ética comunista.

A implementagéo de instituigoes como essas permite ao PCB galvanizar o que antes
era apenas o trabalho, informal e muitas vezes interno ao partido, de divulgagdo de seus
objetivos e pressupostos. Juntamente com os jornais, estava formada uma cadeia de
organismos para o trabalho com o grande publico e estava langada a base para a verdadeira
politica cultural que viria na década seguinte.

Politicas culturais no PCB: uma proposta nos anos 50

O periodo que vai do fim da Il Guerra Mundial aos anos 70 é caracterizado pelo que se
chamou Guerra Fria. A corrida armamentista e a constante ameaga nuclear no (des)acordo
suicida entre EUA e URSS configuraram um clima de tensdo velada que Hobsbaum?28
denominou “apocaliptico”. A separagao da Alemanha pelo Muro de Berlim construido entre
1947 e 1961, o dominio soviético sobre os paises do Leste europeu, a ascenséo do PC na
China inaugurando nova versdo do comunismo, enfim, a divisdo do mundo em dois blocos
durou o tempo suficiente para criar uma cultura (ndo somente politica) com expressao organica
e, consequentemente, uma literatura desejosa de combate.

A despeito desta ameaga constante de fim da paz vigiada, o esforgo de recuperagao no
pos-guerra trouxe, paradoxalmente, relativo crescimento em carater mundial,
independentemente de regime politico: explosdo econdmica nos paises desenvolvidos,
aumento da expectativa de vida e da produgdo de alimentos, industrializagéo e revolugéo
tecnologica.

Sem destoar destas referéncias complexas do quadro internacional, os anos 50
nascem no Brasil scb o signo do nacional-desenvolvimentismo, consolidando um projeto de
sociedade industrial, a qual deveria corresponder um mercado cultural compativel. A relativa
expansdo da esfera publica iniciada no pés-guerra torna a cultura alvo de interesse de diversas
faccoes saciais, além de haver, sequndo Essus & Grimberg, "a incorporagdo da classe
trabalhadora na sociedade organizada, tanto no sistema politico-partidario quanto no mercado

cultural2®. De modo geral, a Guerra Fria, campanhas pela paz mundial € um maior interesse
pela entdo chamada "realidade nacional" parecem se fundir para dar o tempero desta década
atrelada ao espirito do progresso.

A animagao de varios grupos sociais para a futura contribuigao a ideologia dos "50 anos
em 5" impulsionaria germes de politica cultural destes advindas: o "grupo de Itatiaia", em
atividade desde 1952, consegue reconhecimento oficial em 1955 e se transforma no ISEB -
Instituto Superior de Estudos Brasileiros; a classe industrial de S&o Paulo inaugura neste

28LOBSBAUM, E. A Era dos Exiremos: o breve século XX (1914-1991), SP: Cia. das Letras, p.229.
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mesmo ano o Férum Roberto Simonsen, em projeto desde 1947, para debates sobre questdes
sociais e politicas (dentre estas, as culturais); a elite carioca funda o Museu da Arte Moderna
(MAM) do Rio de Janeiro, enquanto os museus paulistas em franca atividade aguardariam pela
primeira bienal de artes plasticas em 1951; o movimento catélico caminha para a fragmentagao,
ou seja, a JUC - Juventude Universitaria Catélica - formada no fim dos anos 40 seria o passo
inicial para a ades@o a uma proposta de esquerda a se concretizar em 1962 na Acgao Popular
(AP).

Desse movimento intenso de luta cultural na esfera publica, o PCB n&o poderia manter-
se apartado. Na ilegalidade, com saldo negativo nas aliangas sindicais e, de modo geral, em
refluxo politico, as possibilidades de intervengdo se voltam para o campo cultural. Neste. a
situacao também nao é tranqiila. O racha nas eleigoes da Associagéo Brasileira de Escritores
(ABDE) em 1949 tinha levado a termo a ligagdo entre os intelectuais comunistas e os nao-
alinhados. Havia divergéncia de interesses, o que pode ser visto nas memorias de Jorge Amado
e Carlos Drummond: enquanto o autor baiano relata claramente em suas memérias o desejo do
PCB de ter a instituigdo como area de influéncia politica dos comunistas; Drummond (e nao
somente ele) a idealizava como uma entidade de classe para articular escritores e também
discutir problemas nacionais. Em 1949, a incompatibilidade passa do limite, ocorrem brigas
fisicas, dando como resultado o esvaziamento da ABDE pelos intelectuais ndo-comunistas,
acusagbes mutuas, inimizades, enfim, uma quebra significativa na classe intelectual geral.
Mesmo assim, havia por parte dos comunistas o desejo de intervengao cultural.

Sabe-se que politicas culturais constituem-se formas de organizagédo e intervengéo
razoavelmente coesas - por meio de planos, iniciativas e instituigées - , que subentendem a
articulagao de intelectuais e a definigao de cultura pelo menos em dois planos, como assinalam
Chaui, Abramo, Candido & Mostago: por um lado, em sentido amplo, cultura € entendida como
"conjunto de praticas, idéias e sentimentos simbdlicos dos homens com a realidade", por outro

lado, em sentido estrito, como "conjunto de préticas e idéias produzidas por grupos que se

especializam em diferentes formas de manifestagéo culturar30. A segunda concepgao, mais
pragmatica, deve ser o alvo imediato das politicas culturais, sem deixar de vislumbrar a
primeira.

No p6s-45 e com a ascensao da Guerra Fria, as politicas culturais vieram a representar
um importante papel na construgdo de identidades tanto na tradi¢@o ocidental como na oriental,
em especial o Leste europeu. As desavengas politicas entre os dois mundos geraram, por um
lado, campanhas anti-comunistas, por meio da denuncia de perda da liberdade, de negagao de
direitos individuais e coergdo ideoldgica; e por outro, criticas ferrenhas ao capitalismo e a seus
valores, ligando-o ao fascismo e ao imperialismo. As politicas culturais, portanto, reproduziam e

estabilizavam um clima mundial de tenséo e reordenacéo de forgas.

29 EssUS, AMM.S.A & GRINBERG, L. "O século faz cinqiienta anos: fotografia e cultura politica em 1950" In:

Revista Brasileira de Historia, SP: ANPUH/FAPESP/CNPq, vol. 14, n® 27, pp.129-148.

30 cHAUI, M.; CANDIDO, A.; ABRAMO, L.; MOSTAGO Politica Cuitural. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1984, p.11.
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Na complexidade da vida moderna e pelo desejo de pensar a cultura
democraticamente, a organizagéo e a reflexdo sobre politicas culturais se encontram na ordem
do dia, pois como lembram Jordan & Weedon31, as lutas ndo sdo somente ideoldgicas (pela
definicdo de linguas oficiais, pelos meios de produgdo cultural, pelas decisdes no planc
educacional, pela reescrita da Historia etc), mas desdobram-se em verdadeiras batalhas
institucionais, quase sempre desconstruindo constructos, sentidos e valores culturais
dominantes. Dentro do tema politica cultural, a literatura se sobressai como forma de
identificagdo simbdlica por exceléncia, criando formas de interpretar e reorganizar a realidade.
sem contar sua forte ligagé@o no campo educacional.

Germes de politica cultural aparecem cedo no PCB. Autores como Naslavsky, Costa e

Zaidan32 situam uma primeira e fugaz tentativa em 1926. O periédico O Maracaja, langado em
Pernambuco e destinado inicialmente a discussdo de questdes culturais, volta-se para o que os
autores denominam "antipimentismo", ou seja, a polémica travada nos trés unicos numeros da
revista com Joaquim Pimenta, entdo professor da Faculdade de Direito do Recife. Este breve
intento do tao jovem PCB pode servir de metafora de como a cultura dentro deste partido se
entrelagava a questdes politicas: talvez, como concluem os autores, o0 objetivo inconfesso do
periddico tenha sido o de dar cabo ideologicamente de Joaquim Pimenta, restando muito pouco
espaco para a questao cultural propriamente dita.

Ao tratar da formagao de politicas culturais no partido, Rubim observa que foram
poucos os momentos em que tal pratica se delineou de forma mais efetiva, com exce¢ao de
dois momentos - nos anos de 1945 a 47, tidos pelo autor como o "periodo de mais ricas
possibilidades de intervencdo no campo cultural', e os anos de 1950 a 56, segundo ele, "caso
unico de sistematizagdo”, em que ha a vigéncia do realismo socialista em sua versao
zhdanovista, articulando, sen&o sobrepondo, cultura e ideologia.

Tal politica, que engendrou forte ruptura com a classe intelectual, s6 seria neutralizada
do ponto de vista ideolégico com a Declaragdo de Margo de 1958. esta mesma resultado direto
do choque causado pelo XX Congresso do PCUS. O PCB passa entdo a investir numa nova
safra de intelectuais, cuja influéncia maior apareceria somente no pos-64. Trabalhando com
este periodo, Frederico assinala que "pela primeira vez, a definicdo de rumos para a politica
cultural surgia como necessidade basica’, sem contar que o trabalho intelectual comegava
entdo a tomar seu verdadeiro lugar na luta politica do partido, pois “conceder autonomia a esse
setor estratégico, reconhecendo a necessidade de inventar formas novas para sua organizagao,
implicava romper com a tradi¢do de “instrumentalizar” os intelectuais e artistas ou de deixa-los a

mera luta reivindicativa"33.

31 JORDAN, G. & WEEDON, C. Cultural Politics: class, gender, race and the Postmodern world. Oxford/ Cambridge:
Blackwell, 1995, p.5.

32NASLAVSKY, G.; COSTA, M.C.F.; ZAIDAN, M. "Um ensaio de politica cultural comunista: O Maracaja (1926)" In:
Revista Novos Rumos. SP: CH, ano 3, dez. 1988, pp.225-232.

33 FREDERICO, C. "A Politica Cultural dos Comunistas” (mimeo), no prelo. Texto gentiimente cedido pelo autor para
leitura e discussdo neste trabalho.
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Rubim assinala que, mesmo convivendo com outros conceitos de cultura mais
abrangentes, a inser¢do do realismo socialista foi a mais forte das propostas culturais do

PCB34 no inicio dos anos 50. Mais intensamente desenvolvida na literatura nos anos que vao
de 1947 a 1956, sua motivacdo parece originar-se da esquerdizagdo, que acometeu o partido
apos sua ilegalidade, e do advento da Guerra Fria, que incentivou a polarizagéo de forgas.

Os anos 50 parecem maximizar o paradoxo da expans@o das iniciativas culturais do
partido, enquanto ha retragdo em sua vida politica. Decepcionado com as aliangas que fizera
com a burguesia no pés-guerra, o partido decide mudar suas taticas de luta, o que, segundo
Segatto, acontece com a criagdo de dois manifestos: 0 Manifesto de Janeiro de 1948 e,
principalmente, o Manifesto de Agosto de 1950. Esse Ultimo, mais radical do que o anterior,
louvado com um poema de Raymundo Araujo, propde a formagdo de uma "ampla Frente
Democratica de Libertagdo Nacional', que marcava como objetivo "um governo revolucionario,
emanagao direta do povo e legitimo representante do bloco de todas as classes e camadas
sociais".

O Manifesto de Janeiro de 1948 assinalou uma primeira revisdo na linha politica do
partido, caracterizando-se, segundo Segatto, pela condenag&o ao comportamento passivo de
suas aliangas, por uma maior atengao a revolugdo agraria e por um espirito de autocritica
quanto ao distanciamento das massas. Esta revisdo tem ainda como motivagao a campanha
anti-comunista levada a cabo pelo governo Dutra. Além de uma série de medidas que
restringiram e acuaram o PCB, como sua ilegalidade e a cassagdo de seus representantes
politicos, Paulo Cavalcanti cita ainda o trabalho de manipulagado ideol6gica da opinido publica.
como no caso de Gregorio Bezerra ou como a suspeita levantada de sabotagem comunista do

avido de Castelo Branco, que foi a pane3.

Endurecimento e repressdo abrem caminho para o Manifesto de Agosto de 195036
quando os novos rumos sdo determinados. Em tom conclamatério, este manifesto pretendia
defender as seguintes questdes: i) um governo democratico e popular; ii) paz; iii) libertagao do
imperialismo; iv) reforma agréaria: v) independéncia da economia nacional; vi) melhoria das
condigcdes de vida dos trabalhadores; vii) instrugdo e cultura para o povo; viii) um exército de
libertagd@o nacional.

Segundo Loner37, completando uma situag&o peculiar de insatisfagao, o PCB via ainda
crescer sua esperanga de uma transformagao revolucionaria pelos resultados do modelo
chinés, cujo bloco das quatro classes comegava a fazer parte do novo modelo de revolugao
para paises pobres. A ordem era de luta pela paz no plano internacional e guerra civil
internamente, visando superar o dominio burgués e desencadear a revolugao socialista. Para

34 Ao mapear os conceitos de cultura que subjazem 3s iniciativas do movimento comunista imternacional em
diferentes momentos, o autor arrola genericamente cinco vertentes: a do Proletkult, a de Gramsci, a de Zhdanov, a de
Lénin e a de Trotsky.

35 CAVALCANTI, P. O caso eu conto como foi: memorias. Recife-PE: Guararapes, 1980, p.241.

36cf, PRESTES, L.C. "O Manifesto de Agosto de 1950" In: VINHAS, M. O Partiddo: a luta por um partido de massas
SP: HUCITEC, 1982.

37 LONER, B.A. O PCB e a linha do Manifesto de Agosto: um estudo. Dissertagdo de Mestrado em Historia, IFCH-
UNICAMP, Campinas-SP, 1985, p.33 -



isto, o discurso revestiu-se de catastrofismo, como é possivel perceber j& nas primeiras linhas
do Manifesto:

"Atravessamos um dos momentos mais graves da vida de nosso povo. Ja
nao se trata somente da miséria crescente e da fome crénica em que se
debate a maioria esmagadora da nagdo, j&4 ndo se trata apenas da
brutalidade da exploragdo a que se acham submetidos os que trabalham e

produzem em nossa terra (...)"38

Insistindo numa perspectiva insurrecional, a tomada do poder é vista como algo
inevitavel:

"E a guerra que nos bate &s portas e ameaca a vida de nossos filhos e o
futuro da nagado. Sentimos em nossa propria carne, através do terror
fascista, como avangam os imperialistas norte-americanos no caminho do
crime (,..)"39.

O alerta para a formagdo de uma frente de libertagdo nacional para a insurreicao tinha
como eixo argumentativo a reagdo a um governo considerado de "traicdo nacional', rendido ao
imperialismo, assim como ao fascismo. A orientagdo bélica se dissemina por quase todos os
setores da vida partidaria, inflexibilidade esta que conduz a efeitos bastante negativos: greves
forcadas levam a perda de adesdo da classe operaria, enquanto os intelectuais se viam
obrigados a partilhar dos temas preconizados pelo partido para as produgdes literarias, bem

como de sua mais nova proposta "estética”": o realismo socialista40.

Um ano apoés o aparecimento do Manifesto de Agosto. Astrojildo Pereira faz um balango
do documento chamando-o "preciosa fonte de ensinamentos para os intelectuais comunistas ou
ndo, que participam destas lutas ou com elas simpatizam". Em artigo ao Imprensa Popular, o
autor observa que, no ambito partidario, as publicagées do PCB atestam o esforgo por
"renovacgdo cultural’ (leia-se realismo socialista): Para Todos comega a se firmar, Fundamentos
pretende retomar sua regularidade e os suplementos dominicais de /mprensa Popular
"methoraram seu conteudo”. Para concluir, o autor assevera a articulagao cultura-partido,
afirmando que "a luta na frente cuitural ndo € uma luta independente, mas pelo contrario,
participa da luta geral sustentada pelo povo e dirigida pela classe operaria e sua vanguarda

organizada no Partido Comunista"41.
Em agosto de 1952, € publicado em Imprensa P0pular42 um suplemento dedicado aos
efeitos do Manifesto de Agosto em varios setores: movimentos camponés e grevista, forgas

armadas, luta de mulheres, campanhas pela paz e produgao artistica e cultural. O escritor
Dalcidio Jurandir, em sua contribuigdo a este lltimo tépico e ai engrandecendo a presenga do

38 pRESTES, L.C. idem ibidem, p.140.

39 pRESTES, L.C. idem ibidem, p.141.

40 SEGATTO,J.A. op. cit., p. 52.

41 PEREIRA, A. "O Manifesto de Agosto e os Intelectuais” In: Imprensa Popular, 02/09/1951

42 JURANDIR, D. "O Manifesto de Agosto e as discussoes sobre literatura e arte” In: Imprensa Popular - suplemento
especial, Rio, 03/08/1852.
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partido, assinala "a reviravolta iniciada em nosso pais a respeito das questdes de arte e de
literatura”, pois considera que estas nado tinham sido até entdo "encaradas do ponto de vista
partidario”. Sendo, sob seu ponto de vista, o0 Manifesto uma resposta "para que se opere uma
reviravolta em nossa frente de trabalho cultural’, Dalcidio chama os escritores para a luta: "E
necessario que a linha revolucionaria inflame a consciéncia do artista e comunique ao escritor a
necessidade de que deve levar a sério seu trabalho e indague se este trabalho reflete os
problemas do nosso tempo e em que medida serve, de verdade, a causa do proletariado"
(grifos nossos). O verbo "servir" no trecho citado ndo é apenas metafora, mas uma opgao
levada as ultimas conseqiéncias na politica cultural a entrar em curso.

Historiadores do PCB apontam, entretanto, que a fase mais radical da politica iniciada
em 1948 ndo vai além de 1952, Segatto mostra que “apds uma fase de combate aos sindicatos
oficiais e de organizar sindicatos paralelos, os militantes comunistas que atuavam no setor
reagem e comegam a romper com o bloqueio imposto pela linha politica.” O partido, a partir da
Resolugdo Sindical de 1952, decide “introduzir novas e importantes corregées na orientagdo
dos comunistas e suas posigbes nos sindicatos, além de facilitar a ampliagao de sua influéncia
no movimento operério."*3

Entretanto, esta resolug@o, mais os documentos elaborados apos a morte de Vargas,
bem como a participagao nas eleicoes de 1955 e a estabilidade democratica ndo conseguiram
quebrar o bloco monolitico de tdo dura linha ideolégica seguida até entdao**. Somente a crise
advinda do XX Congresso provocaria mudangas mais profundas, estilhagando uma ideologia
que deixaria raizes nas varias facgOes da esquerda que a sucederam. Paralelamente as
tentativas de retomada de dialogo no campo politico, florescem no periodo as campanhas pela
paz mundial, a Cole¢gdo Romances do Povo, a mais importante iniciativa literaria do PCB, assim
como se intensificam os trabalhos de educagéo politica. E neste campo, por causa da restrigao
intelectual e artistica, que é possivel ver com especial relevo os resultados perenes do
Manifesto de Agosto no imaginario coletivo do PCB: a literatura funcionando como o trago
sensivel da crise.

E justamente em meados desta década que ocorre um evento significativo também ja

apontado por Rubim#9: uma reunido de intelectuais do partido no Rio de Janeiro em carater
nacional. Em entrevista & autora, Jacob Gorender declarou ter sido este evento, dirigido por
Diogenes Arruda, entdo brago direito de Prestes, realizado provavelmente no ano de 1950 em
carater clandestino num apartamento em Copacabana, com a presenga de 25 a 30 intelectuais
militantes, dentre eles, James Amado, José Eduardo Fernandes, Osvaldino Marques, Carrera
Guerra, Arnaldo Estrela, Moacir Werneck de Castro, Astrojildo Pereira, Alina Paim e Dalcidio
Jurandir. O historiador lembra que o objetivo era “implantar a teoria do realismo socialista entre
os intelectuais comunistas” e, embora ndo tivesse havido intervengao tedrica alguma sobre o

43 SEGATTO, J.A. Reforma e Revoluggo: as vicissitudes politicas do PCB (1954-1964). Tese de Doutoramento em
Historia, FFLCH-USP, SP, 1993 (mimeo), p.19.
44 SEGATTO, J.A. idem ibidem, p.44.

45Refazendo o percurso de Rubim com algumas entrevistas com militantes, recuperei informagoes sobre a referida
reunido nacional com Jacob Gorender, Nélson Werneck Sodré e Arménio Guedes.
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assunto, dali sairam “alguns resultados imediatos™: Alina Paim e Dalcidio Jurandir logo depois
escreveram romances, tendo inclusive viajado a custas do partido para pesquisas de campo.

Ainda como resultado desta reunido, Rubim se refere & criagdo de uma Comissao

Nacional de Cultura®6, ou seja, a formagao de um grupo de intelectuais do partido que passaria
a se dedicar a intervengdes culturais, realizando reunides periodicamente para estudo e
produgao sob a nova proposta de composigao, cujos influxos teéricos ja vinham se pulverizando
em revistas do PCB (como Para Todos e Horizonte) desde o fim dos anos 40.

Inicia-se um conjunto de praticas no interior do PCB que faria por afastar ainda mais os
intelectuais, em divorcio muito pouco tranquilo apds uma convivéncia ndo menos tensa. E a
epoca de tentativa de impedimento da publicagédo de Memodrias do Carcere, da censura nao so
posterior mas também prévia as obras de arte e literatura praticada por militantes pouco ligados
as questoes intelectuais, como Didgenes Arruda, das criticas virulentas aos intelectuais ditos
"burgueses" na revista Para Todos. A instrumentalizagdo do realismo socialista surge como um

dogma que se espalha por diversos campos do saber: do jornalismo a literatura, das artes

plasticas & arquitetura, da musica ao teatro e ao cinema, da critica a psicanalise?’ . Entretanto.
é na literatura que se manifestam sobremaneira os efeitos dessa politica: € o tempo de maior
movimento editorial do partido e de iniciativas ousadas no campo literario, como a Colegado
Romances do Povo, posteriormente referida.

A proposta deste trabalho € a pesquisa de algumas obras de militantes do PCB
surgidas no periodo apontado que talvez possam contribuir para o entendimento de suas
iniciativas culturais, bem como do funcionamento da relagao cultura(literatura)-politica nesta

instituicdo. E neste sentido que as obras48: "Documento do Arquivo Astrojildo Pereira”, ensaio
critico do referido autor, e A Hora Proxima, romance de Alina Paim, podem sair de sua
singularidade para a discusséo de questdes como fungdes do intelectual, conceito e fungoes da
literatura deste movimento maior de idéias, planos e estratégias, além de contribuir para
reflexdes mais amplas sobre o funcionamento da relagao cultura-politica na historiografia
brasileira recente.

O critico literario Astrojildo Pereira

A biografia peculiar do critico carioca Astrojildo Pereira demonstra, dentre numeras
curiosidades, sua paixdo simultdnea por literatura e politica. Leitor apaixonado de obras
literarias e, ao mesmo tempo, verdadeiramente aficcionado por questdes sociais, o jovem

46330 referidos por Rubim como elementos da comiss&o o escritor Dalcidio Jurandir e Alberto Passos Guimardes. O
autor alude & situagdo instavel do grupo, com poucas reunides para discussao e grande interferéncia do Comité
Central.

47 cF. MORAES, D. op. cit.
48 cf PEREIRA, A. "Documento do Arquivo Astrojildo Pereira” In: Rewvista Idéias. Campinas-SP: IFCH-UNICAMP, v

1, jan/jul 1995, pp.99-181
PAIM, A. A Hora Proxima. Rio: Vitoria, 1955.
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revolucionario procurara a vida inteira dividir-se entre suas duas paixdes. Em 1949, surge uma
tentativa de resolugao deste impasse, quando o autor escreve um artigo ao jornal A Cidade
formulando suas idéias. Em "Literatura e Politica”, nome do curioso artigo, o autor argumenta
que "nos momentos mais agudos de luta politica e tanto quanto [me] permitem as
circunstancias e as possibilidades, tenho cuidado daquilo que me parece mais importante e
urgente - a atividade politica".

Preferéncias a parte, a politica chega primeiro em sua vida. Nascido sob o signo da
republica em 1890, passa sua infancia rebelde em colégio religioso, no qual dirigiria seu
primeiro jornal, chegando & adolescéncia animado pelas idéias revolucionarias do anarquismo.

De uma malograda viagem a Europa de onde volta sem dinheiro49, o ainda jovem Astrojildo se
prepara "intelectualmente" para a luta, trazendo a mala cheia de livros de Bakunin, Kropétkin,
Malatesta, Grave, dentre outros. De 1911 em diante, sua dedicag@o ao anarquismo o levaria a
trabalhar em grande parte dos mais importantes periédicos do movimento operario, como
Spartacus, Voz do Povo, O Debate, A Plebe, dentre outros.

Interessado em uma nova proposta para o movimento operario, o autor empenha-se em
fundar o Partido Comunista Brasileiro, no qual atua como secretario-geral até o inicio dos anos
30. Volta-se entdao para a literatura, enquanto atua paralelamente como comerciante. Neste
periodo, liga-se fugazmente aos modernistas, atuando em revistas como O Homem do Povo, de
Oswald de Andrade e Pagu, e Revista Nova, de Mario de Andrade, Anténio Alcantara Machado
e Paulo Prado. Suas contribuigbes ao campo literério aparecem normalmente em jornais e
somente mais tarde comegam a ser enfeixadas em volume.

Ja em 1929, comegara a trabalhar artigos mais longos e profundos do que aqueles que
viera publicando em jornais. O resultado dessas horas de dedicagao a leitura, analise e
pesquisa histérica viria primeiramente no volume Interpretagées, publicado em 1944, mas em
processo desde os anos 30, no qual se encontra uma estrutura hibrida: sdo ensaios histéricos,
politicos e de critica literaria, demonstrando os multiplos interesses do autor e seu espirito
polivalente.

Sobressai-se um dos temas que o acompanhariam em toda sua vida de critico: a
fungdo do intelectual. O ensaio "Posigdo e Tarefas da Inteligéncia", escrito em 1944,
corresponde a uma das mais importantes abordagens do tema, assim como sintetiza todo o
movimento de critica literaria desenvolvido pelo autor ao longo de sua carreira. Escrito no clima
de conciliagdo intelectual que antecedeu o acirramento ideolégico da Guerra Fria, tem como
discuss@o central a democratizagdo mundial, que percorre os ambitos politico, econémico e
cultural, cabendo a responsabilidade deste ultimo aos intelectuais: uma espécie de unido de
forgas na construg@o de uma nova ordem.

Preocupado com a escritura do canone literario como ocultamento das lutas de classe
no terreno da ficgdo, Astrojildo sempre esteve empenhado em argumentar pelo carater social da
literatura brasileira, como o fez nos ensaios sobre Machado de Assis. Em seu segundo volume

49 KONDER, L. "Astrojildo Pereira: o Homem. o Militante, o Critico” In: Revista Memdéria & Histéria. SP: CH. 1981, n°
1. pp 51-71.
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de ensaios criticos, Machado de Assis: ensaios e apontamentos avulsos, publicado em 1959, o
autor reivindica o carater nacional da escritura de Machado e a vocagdo de documentos
politicos e historicos de seus romances. Talvez seja este o trabalho mais literario de Astrojildo,
uma vez que parece ser de seu temperamento e da natureza de sua formagao autodidata a
combinagdo de ensaios de varias areas de estudo em um sé volume, como ocorreu em
Interpretagbes e em seu Ultimo livro, Critica Impura, publicado em 1962,

Um momento fundamental em sua carreira de critico literario ocorre quando de sua
volta ao PCB em 1945. O partido, entdo na breve legalidade que é desfrutada com toda
intensidade, tem firme ligagdo com os intelectuais, favorecendo a volta daqueles que haviam
sido afastados na proletarizaga@o. Astrojildo é recém-saido de uma notavel atuagdo no |
Congresso Brasileiro de Escritores, ao lado de Carlos Drummond, Mario de Andrade, Otavio
Tarquinio de Souza, dentre outros, sendo entdo readmitido, mas nao antes de fazer uma
autocritica no jornal Tribuna Popular. Feliz por sua reintegragdo ao nlcleo comunista que
nascera em parte dentro de sua propria casa, Astrojildo estaria incumbido de atividades
culturais, como a colaboragdo a jornais e a diregcdo de revistas literarias, sendo, portanto, um
intelectual do partido e ndo mais um dirigente do Comité Central.

E assim que em 1946 Astrojildo dirige a revista Literatura, que circularia até 1948
Nascida no clima de frente democratica, apostando na idéia da "participagao”, em seu editorial
de estréia, ficam claros os objetivos de se tornar um 6rgéo articulador de intelectuais, os quais
nao deveriam entdo ser "indiferentes", "impassiveis" ou "neutros", numa época de promessa
democratica e, ao mesmo tempo, de renovagdo de forgas no poés-guerra. Em torno dessa
revista, articulam-se intelectuais e escritores que haviam se movido a esquerda por ocasido do |
Congresso Brasileiro de Escritores, em 1945.

Até o fim dos anos 40, Astrojildo mantém uma posigao de equilibrio entre a literatura e a
politica, mas aproxima-se o momento em que a politica falara mais alto, como se assinalou em
seu texto ao jornal A Cidade. Entretanto, ndo é possivel dizer que o autor se divorcia da
literatura: suas convicgdes mais intimas sobre o fenémeno literario parecem se conservar por
toda vida, apesar das molduras que a militancia por vezes Ihe conferiu ao pensamento.

E assim que figura em "Documento do Arquivo Astrojildo Pereira”, texto escrito por volta
dos anos 50, no qual parecem confluir tanto suas idéias anteriores sobre a fung&o do intelectual
e a questao literaria, qguanto um tom de militancia esquerdizada atipica em Astrojildo que parece
dever-se ao clima de crise interna do PCB, no qual atuava no periodo. Este documento sera
tomado como um texto marcado por sua data de escritura, pela ideologia da epoca, constituindo
um verdadeiro testemunho das discussodes culturais nesse momento de crise do PCB. Neste
sentido € que se articula a um movimento maior de idéias e praticas culturais do partido e &

proposta sua analise.
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A romancista Alina Paim

A vida de Alina Paim desenvolve-se no curso contrario ao de Astrojildo Pereira: a autora
evolui das relagbes com as letras para a politica, embora, como ele, tente articular uma a outra.
Nascida em 1919 em Estancia, no estado de Sergipe, a romancista passa parte da infancia em
Siméao Dias, municipio do interior sergipano, onde faz seus estudos basicos, transferindo-se em
seguida para a capital baiana onde continuaria sua formagéo, diplomando-se como professora
pela Escola Normal de Salvador, entdo de carater religioso.

Casando-se em 1943, muda-se para o Rio de Janeiro, e alguns anos como professora
primaria dariam matéria para a futura romancista que, na capital da republica, lecionaria para
flhos de pescadores na ilha de Marambaia. Na mudanga trouxera o projeto de um romance

com o titulo Leitura, o qual seria publicado como Estrada da Liberdade®0 em 1944 pela editora
Leitura. As memorias de professora ai transparecem num relato de alto teor autobiografico. no
qual descreve suas experiéncias com as criangas nos suburbios de Salvador e a paulatina
desmistificagao do ensino clerical que recebera. Um tom de lirismo permeia o livro que explora
as impressoes de uma professora novata, seus objetivos de vida, seu processo de
amadurecimento como mulher e profissional, de maneira talvez até mais efetiva do que o
carater de denuncia que parece pretender dar ao primeiro romance. De qualquer modo, a
tematica anticlerical parece antecipar a opgdo que a autora faria mais tarde pela militancia
comunista.

A estréia da jovem autora provoca efeito na critica e a primeira edigdo do livro se vé
esgotada quatro meses depois. Isto traria animo para outras producdes, assim como para uma
participagd&o mais ativa na vida politica. Dois anos mais tarde a romancista esta nos quadros do
PCB, militancia que tem efeitos indeléveis em sua carreira literaria, como a publicagdo de
alguns de seus romances na editora do partido, Vitéria, tanto no Brasil quanto no exterior,
notadamente nos paises socialistas ou naqueles com partidos comunistas tradicionalmente
fortes, como a Alemanha.

Sua formaga@o no magistério, entretanto, estaria comprometida no Rio de Janeiro, uma
vez que seu diploma s6 era valido nos limites do estado da Bahia. E nessas condigdes que
desenvolve outros trabalhos paralelamente a atividade literaria. A convite de Fernando Tude de
Souza, diretor da Radio MEC, comegou a escrever para criangas e adolescentes no programa
infantii No Reino da Alegria, dirigido por Geni Marcondes. Sua colaboragao se estendeu de
1945 a 1956.

Em 1949 surge Simdo Dias®1, romance publicado pela Livraria-Editora Casa do
Estudante do Brasil e apresentado por Graciliano Ramos, no qual a autora depuraria seu estilo
e exporia com mais firmeza o que elegera como centro de suas atengdes: a condi¢ao feminina.

Novamente com tons autobiograficos, a autora desenvolve uma histéria em que o coletivo se

50 pAIM, A. Estrada da Liberdade. Rio: Leitura, 1944,
31 paIM. A. Simdo Dias. Rio: CEB, 1949,
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sobrepbe ao individual ainda que sem prejuizo de personagens fortes e bem constituidas,
notadamente mulheres, como Luisa e Maria do Carmo, representando as angustias da vida
adulta e da adolescéncia. Outras mulheres povoam o livro, cujo espago - a pequena cidade de
Simao Dias - parece reduzir suas potencialidades, aumentando suas angustias e sua
submissao ao elemento masculino, seja no casamento, na solteirice ou na educagao recebida e
Incorporada como dogma. A tematica da condigdo feminina, que se esbogara em Estrada da
Liberdade, seria perseguida pela autora com mais vigor € em estilo mais amadurecido com
toques de intimismo.

Em 1950, surge A Sombra do Patriarca, publicado pela Editora Globo, do qual se tinha

publicado um fragmento trés anos antes na revista Literatura®2. Em "Capitulo de Romance", a
autora mais uma vez enfoca a questao feminina: a descrigdo, entre o intimismo e o naturalismo,
da agonia de uma mulher maltratada pela miséria e pela doenga.

Em resumo, incluem-se os seguintes titulos em sua bibliografia; Estrada da Liberdade
(1944), Simé&o Dias {1949), A Sombra do Patriarca (1950), A Hora Préxima, (1955), O Sol do
Meio-Dia (1961), O Sino e a Rosa (1965), A Chave do Mundo (1965), O Circulo (1965) e A
Correnteza (1979). O romance O Sol do Meio-Dia obteve o primeiro prémio da Associagéo
Brasileira do Livro no ano de sua publicagdo, sendo também premiados os volumes que
compdem a "Trilogia de Catarina" - O Sino e a Rosa, A Chave do Mundo, O Circulo - de 1965,
agraciados com o primeiro prémio no Concurso Walmap, patrocinado por José Luiz de
Magalhdes Lins. Quanto a tradugdo de suas obras, A Hora Proxima, objetivo deste trabalho,
teve edigdes em russo (1957) e em chinés (1959); e O So! do Meio-Dia foi traduzido para o
alemao e o bulgaro.

Fora a atividade literaria, suas atividades intelectuais foram substanciais: foi
representante do estado da Bahia em quatro congressos da ABDE - Associagdo Brasileira de
Escritores; seguiu para Montevidéu em 1952 como delegada na "Conferéncia Interamericana
pela Paz" e, no ano seguinte, excursionou pela URSS e Tchecoslovakia junto com outros
intelectuais brasileiros. Sua participagao ativa nas atividades culturais desenvolvidas pelo
partido pode ser em parte acompanhada nas paginas das revistas Literatura e Para Todos.,
assim como no jornal Imprensa Popular.

Em 1947, a autora se inclui entre os escritores que, em homenagem ao centenario de
Castro Alves, assinam o documento a "afirmar a fé patridtica e democratica que emerge da sua
obra como um programa permanente de pensamento e agdo a servigo do povo", sendo neste
mesmo ano eleita como segunda secretaria da nova diretoria da ABDE para o biénio 1947-48,
ao lado de importantes intelectuais como Manuel Bandeira, Graciliano Ramos, Origenes Lessa
e o proprio Astrojildo Pereira.

A Hora Proxima, de que se ocupara este trabalho, assinala um momento especial em
sua produgdo. Este romance, formulado entre o fim da década de 40 e inicio dos anos 50 e
efetivamente publicado em 1955, narra a luta de ferroviarios paulistas e mineiros tendo a frente

52 paiM, A *Capitulo de Romance” In: Literatura, jan/fjun de 1947, n° 4, pp. 25-28.
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militantes do PCB, com énfase na participagdo das mulheres, que comegam por "tomar as
redeas” da insurreig&o ja nas primeiras paginas.

Vinculado a Colegdo Romances do Povo, dirigida por Jorge Amado, é o titulo brasileiro
da serie e, juntamente com A L3 e a Neve, de Ferreira de Castro, apresenta-se como uma das
poucas criagoes originalmente escritas em portugués. Entrevistas feitas com militantes apontam
este romance como um dos produtos da resolugdo da referida reunido para o delineamento de

uma politica cultural mais efetiva. Jacob Gorenderd3 declarou que neste evento foram
discutidas questdes mais pragméticas da produgdo cultural em geral, estabelecendo-se
“tarefas” para os intelectuais segundo a linha do realismo socialista.

A Colegdo Romances do Povo©? parece produto posterior da nova fase cultural do
partido, dentro de um movimento de divulgagdo de sua doutrina e de educagao politica. Tendo
sido o maior empreendimento editorial da Vitéria, seu objetivo era divulgar literatura do realismo
socialista de varios autores estrangeiros a pregos baixos e encadernagdo modesta, sendo a
maioria russos traduzidos para o portugués por colaboradores ou militantes do PCB como
James Amado. E. Carrera Guerra, Nair Batista, A. Bulhes, Ricardo Ramos, Luis Papi, dentre
outros.

O romance de Alina € o 11° volume, figurando entre 17 escritores estrangeiros, muitos
deles bem prestigiados pela critica, como a alema Anna Seghers (aqui sob o pseuddnimo de
Netty Radvanyi) e o soviético Mikhail Chélokov. No projeto do livro consta uma viagem da
autora ao Vale do Paraiba custeada pelo partido para contatar e entrevistar os integrantes do
movimento ferroviario grevista de 1949. Desta experiéncia, nasceu o volume que sera analisado
como representativo de uma tentativa de politica cultural no PCB.

Politica cultural e enfoque literario: justificativas e proposta de trabalho

O objetivo deste trabalho é o estudo da politica cultural do PCB, que veio se
desenvolvendo no inicio dos anos 50 (1950-1955), com o enfoque restrito ao campo literario. E
possivel crer que, nesse campo assim como nas artes em geral, o carater de participagdo
ultrapasse o periodo estudado, estabelecendo continuidade e forte influéncia no pensamento
dos produtores culturais cujas iniciativas tiveram lugar apés a Declaragdo de Margo de 1958 e

53 GORENDER, J. Entrevista 4 autora, S3o Paulo, 10/06/1995.

54 0s sequintes titulos fizeram parte da Colegdo Romances do Povo: 1) Um homem de verdade, de Béris Polevéi; 2)
Assim foi temperado o ago, de Nikolai Ostrovsky; 3) A /4 e a neve, de Ferreira de Castro; 4) O grande norte, de Tikhon
Siomuchkin; 5) Donos do orvalho, de Jacques Roumain; 6) Tchapéiev, de Dmitri Furmanov; 7) A colheita, de Galina
Nikolaieva: 8) A tempestade (v.1), de llya Ehrenburg; 9) A tempestade (v.2), de llya Ehrenburg; 10) Espartaco, de
Howard Fast; 11) A hora proxima, de Alina Paim; 12) A felicidade, de Piotr Pavienko; 13) A estrada de Volokolamsk,
de Alexandr Bek; 14) A tragédiia de Sacco e Vanzetti, de Howard Fast, 15) Primeiras alegrias, de Konstantin Fédin;
16) A torrente de ferro, de Alexandre Serafimovitch; 17) Sol sob o rio Sangkam, de Pin-Chih Chiang (com pseudénimo
de Ting Ling); 18) Coolie, de Mulk Raj Anand; 19) Os mortos permanecem jovens, de Anna Seghers (com pseudénimo
de Netty Radvanyi); 20) Terra e sangue, de Mikhail Chélokov. Ao final do vigésimo volume, encontramos ndo somente
a listagem com os volumes ja publicados da colegdo, mas também o andncio de mais sete titulos que estariam no
prelo. Sao eles: Um verdo extraordinario, de Konstantin Fédin, Ana, de lvan Olbracht; Fronteiras ao vento, de Alfredo
Gravina; Companheiros de Dalcidio Jurandir, Crénica dos pobres amantes, de Vasco Pratolini; A aldeia natal, de V.
Nekressov; A rena veloz, de Nikolai Chundik
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pos-golpe. Assim, é possivel crer que a postura militante se apresenta renovada em trabalhos
posteriores pela superagdo do clima de catastrofismo, descrito por FredericoS5, para a politica
cultural do partido do inicio da década, mas com inegavel desejo participante reelaborado pelos
influxos da Nova Politica e pelas exigéncias do novo contexto histérico.

No periodo conhecido como zhdanovista (1948-1952), considera-se que uma vez em
crise ideologica favorecida pela brusca ilegalidade em que esta, o PCB transfira para o campo
cultural e, dentro deste, o literario, seus esforgos de reorganizacdo politica. Ndo a toa este
periodo, caracterizado como um dos mais dificeis de sua histéria politica, & também um dos
primeiros grandes momentos de sua florescéncia em termos de produgdes culturais, parte pela
notavel infra-estrutura j@ montada (que mesmo sofrendo os efeitos da repressao é
consideravel), parte, porque devido & contingéncia, o projeto politico é também pedagégico. E
interessante relembrar que campanhas pela paz ainda que reprimidas tém lugar junto ao
publico, ha queda brutal do nimero de filiados, ao mesmo tempo em que se investe na
educacgao politica de militantes (até mesmo em sua alfabetizagao) e o projeto editorial se volta
para a literatura com a Cole¢do Romances do Povo.

Neste contexto € que se inserem os autores que aqui serdo estudados, Astrojildo
Pereira e Alina Paim, no sentido de estarem criando uma tradigéo literaria revolucionaria, ao
mesmo tempo de luta e de carater educacional, em dois planos: enquanto o critico se ocupa de
reler o canone literario e cultural nele imprimindo as marcas da luta de classes, a romancista
investe na educacao literaria via romance, narrando e descrevendo essas lutas, apontando para
a literatura que - acreditava - veria surgir como nova, a realista-sociaiista, no sentido que lhe
dava Zhdanov. Os autores escolhidos ndo sdo figuras absolutamente centrais na tal politica
permeada pela influéncia de Zhdanov, mas, talvez por esse mesmo motivo € que demonstrem
com maior clareza o espectro e a forga politica da proposta zhdanovista, que & solidamente
mais politica do que estética.

Alina Paim, jovem romancista e militante, vé o auge fugidio de sua carreira com seu
livro que se transforma em best-seller e circula internacionalmente, sem que antes tivesse sido
traduzida como o era Jorge Amado, ja bastante famoso por conta de suas obras e de sua
ligagao com o partido. A autora € langada como em catapulta rumo ao grande publico, fato nao
desprezivel. Se Astrojildo Pereira ndo se deixou levar na onda zhdanovista (tendo optado por
sua propria visdo de realismo socialista, como é de se ver em suas obras), sendo superado por
figuras mais proximas da Comissdo de Cultura, como Dalcidio Jurandir, ou criticos como
Floriano Gongalves e Osvaldo Peralva, sua base cultural sélida e reconhecida fora do PCB era
a mais indicada para formular um “canone literario-cultural comunista”. E preciso levar em conta
que, nesta época, 0 apego a doutrina nem sempre como opgao mas muitas vezes como forma
de sobrevivéncia dentro do partido e em defesa contra sua propria diregdo, levou ndo somente
Astrojildo Pereira junto aos solavancos de uma cultura que se queria zhdanovista e sobretudo
“revolucionaria”, mas também outras personagens de peso no campo cultural internacional,

55 FREDERICO, C. op.cit..
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como o chileno Pablo Neruda, o cubano Nicolas Guillén, o espanhol Jorge Semprum, sem
contar muitos outros.

Dentro do campo literario, o estudo do conceito de literatura e das fungdes que ela
exerce no e para o PCB apresenta-se como objetivo especifico. Subjaz a este trabalho o
conceito de literatura como o poder simbélico descrito por Pierre Bourdieu, ou seja, "um poder
Subordinado, (..) uma forma transformada, quer dizer, irreconhecivel, transfigurada e
legitimada, das outras formas de poder'S8, Sendo, pois, um poder transfigurado sua influéncia
nao recai diretamente em questdes econdémicas e politicas, mas dissemina-se de maneira
mitigada com vistas a criar, confirmar, convencer ou transformar a visdo de mundo dos sujeitos
via metaforas e sugestdes. A opgao pelo campo literario dentro de um projeto de politica cultural
que contemplou inumeras modalidades, ainda que possa ser tomada por alguns historiadores
como uma "atomizagao tematica", no dizer de Edgard Carone, favorece a reflexdo de como o
fendmeno literario se relaciona com algumas instancias politicas e sociais (e vice-versa).

Neste sentido, &€ mais viavel a opgao pelo estudo da proposta de canone literario dos
comunistas como um poder transfigurado no campo das letras do que a andlise da critica
literaria praticada no periodo que, por ser autoritaria e prescritiva, acaba sendo inoperante,
quando nao desorientadora, dando idéia apenas das intrigas intelectuais e da intolerancia geral
do debate. Este aspecto, por sua vez, ja foi de algum modo contemplado no trabalho ja citado
de Dénis de Moraes sobre a imprensa comunista.

Um trabalho sobre politica cultural, como o presente, com enfoque no plano literario e
dele selecionando apenas dois autores significativos, pode, a principio, sugerir uma
fragmentariedade excessiva, sendo indesejavel. No entanto, a abrangéncia do tema "politica
cultural" subentende sua delimitagéo, evitando o risco de superficialidade, ou exige razoavel
manejo e capacidade analitica nas varias modalidades do campo cultural (teatro, cinema,
literatura, musica etc), sendo tarefa para trabalhos mais extensos e detalhados.

Os quatro capitulos que se seguem organizam a discussdo sobre a questao litraira nos
seguintes topicos: i) introdugdo histérica sobre o desenvolvimento do realismo socialista no
Brasil, como proposta norteadora das produgdes literarias do PCB no inicio dos anos 50; ii)
analise do ensaio critico de Astrojildo Pereira; iii) analise do romance A Hora Proxima , de Alina
Paim; iv) conclusdo sobre o conceito e as fungbes da literatura dentro da referida politica

cultural.

56 BOURDIEU, P. O Poder Simbélico. Lisboa: Difel, 1979, p.15.
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CAPITULO 2

O Realismo Socialista
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O realismo socialista: inicio do século na URSS

“O escritor, inspirado por idéias elevadas, compreende
o0 sentido do desenvolvimento da sociedade, ele vé que
certas personagens seguem em diregdo a vida, e que
oulras se enganam e sdo condenadas

(llya Ehremburg, 1953)

O tema escolhido - algumas contribuigdes de autores brasileiros a uma politica cultural
que, dentre outros objetivos, visava a difusdo do realismo socialista - liga-se a uma longa
historia que data do inicio do século na URSS, com destaque para a década de 30, até nossos
dias. A crise do Leste Europeu, assim como do pensamento marxista, tem motivado inumeros
estudos, dentre esses. os estritamente culturais, despertando o interesse em reinterpretar ou
mesmo entender fendmenos como o realismo socialista®”: um pensamento politico-cultural que
se desdobrou em praticas disseminadas por varias areas do conhecimento e que foram
retrabalhadas pelo movimento comunista na otica cultural de diversos paises.

Os problemas no estudo do realismo socialista derivam das mais variadas razoes. Em
primeiro lugar, considera-se com Hobsbawm38 que, no estudo do movimento comunista e de
tudo que a ele se articule, o primeiro esforgo € o de resgatar de alguma maneira a “témpera do
bolchevismo" - ou seja, um fervor militante que levantava sujeitos das mais diferentes
formacoes culturais em nome de um partido internacional - sem o que fica dificil entender seus
erros e acertos e, sobretudo, sua dedicagao absolutamente excepcional a causa da revolugao.
Mais do que entender o espirito de época, a utopia sonhada internacionalmente, as
peculiaridades nacionais dos varios PCs, Hobsbawm aponta que um segundo passo € buscar
um caminho diferenciado no estudo da heranga comunista, que ndao contemple somente a
defesa apaixonada que, envolvida em polémicas, corre o risco de inviabilizar qualquer estudo,
ou a posigdo que chama de “caga as bruxas”, nitidamente de carater anticomunista.

A historia do movimento comunista ndo se fara, segundo o historiador, “evitando ou
dissimulando de forma sistematica, problemas de fato controvertidos e temas que possam ser
considerados indiscretos ou pouco diplométicos dentro da organizagdo™®, dentre os quais se
pode incluir o realismo socialista, que constituiu um verdadeiro cisma nas artes, ainda que se
possa considerar suas raizes dentro de uma discussao maior de uma literatura nacional, para o
povo, no momento supostamente transitério da ditadura do proletariado.

Trazer a baila tal tema é refletir sobre a interessante questao de uma literatura com os
novos herois do mundo do trabalho, que pudesse ser acessivel & maioria das pessoas, bem ou

mal idealizada para o povo e sobre como tudo isso se transmutou em intolerancia, em um

570s trabalhos sequintes se ocupam da questdo do realismo socialista:

JORDAN & WEEDON Cultural Poiitics. Oxford/Cambrigde: Blackwell, 1996 (cap.3 em especial).

PLATT, K.M.F. “Review of Socialist Realism Without Shores" In: South Atlantic Quarterly. n°3, Duke Un. Press, 1995.
Resenha da obra que trata do desenvolvimento do realismo socialista em varios paises

HARRISON, C. & WOQD, P. Art in Theory 1900-1990, Oxford/Cambridge: Blackwell, 1992, p.408-412.

58 HOBSBAWM, E. Revolucionarios. Rio: Paz e Terra, 1982, pp.15-64.

59 HOBSBAWM, E. idem ibidem. p.21.
25



sistema de censura, que amparou a burocracia e por vezes instaurou o terror. A pesquisa.
entretanto, tem inumeros percalgos para um estudo que se queira historico-analitico. O
imaginario que se construiu em torno do realismo socialista e do proprio comunismo constituem
um primeiro aspecto, ao qual se adicionam as dificuldades potenciais no rastreamento de
fontes.

O acesso € por demais restrito as suas fontes primarias, ou seja, a textos em russo.
como os dos discursos feitos no | Congresso de Escritores Soviéticos, que sa@o inacessivels
tanto por questdes de difusdo (provavelmente guardados em arquivos russos) quanto por
questbes de linguagem (ndo traduzidos em sua maioria). Como consequéncia, ha um excessivo
apoio em textos de historiadores, em tradugées, em pequenos excertos, em trechos publicados
em antologias, 0 que, em se tratanto de assunto tdo polémico, acarreta sempre um principio de
incerteza. A historicizagao, portanto, fica comprometida e o trabalho se constréi como uma parte
de uma discussd@o mais ampla que - espera-se - os estudos histéricos posteriores possam
proporcionar. Alguns passos dessa tentativa historicizante sdo apresentados a segquir, longe
ainda de configurarem uma sistematizagdo como a questao o requer.

De modo geral, € possivel pensar nas discussdes do realismo socialista na URSS
dentro de uma preocupacac mais ampla sobre os vinculos entre a literatura e a sociedade.
iImpulsionada pela nova ordem gerada pela revolugdo. O inicio do século na URSS foi, sem
duvida, uma época de polaridades - o realismo socialista e o formalismo ndo provam o
contrario. O fato e gue entre as praticas de instituicdes como o Proletkult, os escritos literarios
de Marx e Engels e a contribuigdo polémica de Lenin, pairava a dificil questdo da cultura
proletaria, ce como trabalhar a heranga cultural da classe que se queria superar e, mais do que
issc. ae como construir uma identidade cultural, subaproveitando a cultura ocidental e a0
mesmo tempo alfabetizando milhares de pessoas

Segunoo Strada. a questdo da literatura proletaria teve um primeiro momento de
discussdo no Proletkult, um amplo movimento cultural que se desenvolveu em meados da
Revolugdo de Outubro e que, ao contrario do que pregava Lenin, pretendia forjar uma cultura
proletaria a partir da negacao de toda a cultura burguesa. O movimento correspondeu, portanto,
a uma tentativa de criagdo de uma nova cultura de classe (no caso, a operaria), algo que se
pretendia de antemao superar. Sabe-se, ainda que com poucas referéncias, que o Profetkuit.
mesmo tendo se estendido de meados de 1917 a 1920, deitou raizes a ponto de deixar um
saldo razoavel de trezentos mil inscritos, uma universidade proletaria propria com artistas e
intelectuais®, aléem de uma linha de pensamento que germinaria mais tarde favorecida pelo
contexto stalinista.

Tentativas de aplicagao do marxismo a literatura comegaram a ser conduzidas mais
sistematicamente na URSS por Plekhanov na década de 20, proporcionando mesmo influxos no
Brasil alguns anos mais tarde. O critico literario menchevique cujas influéncias floresceram apos

a sua morte, na década de 20, fol um dos primeiros primeiros grandes criticos de arte de

60 MORAES, D. O imaginario vigiado. a imprensa comunista e o realismo socialista no Brasil (1947-53). Rio: Nova
Fronteira, 1994, p.112
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orientagdo marxista, dando destaque ao contetdo e as determinagdes sociais. Em “Arte e vida

social”!, o autor defende o carater artistico atraves de um “sentimento” que deveria ser
expresso na obra de arte, mas buscava menos uma verdade interna da ficgao, atrelando-se a
contingéncia, minimizando as mediagdes e enfatizando a influéncia das relagdes sociais sobre o
criador. Analisando sua contribuigdo, Konder assinala que, mesmo tendo o autor acenado por
vezes aos perigos a que o sociologismo levaria as obras de arte, ndo conseguiu se libertar do
“dever de procurar determinar o que se poderia chamar o ‘equivalente sociolégico do fenémeno
literario dado.” " Nao a toa atualmente o referido ensaio de Plekhanov esta enfeixado num
volume intitulado Sociologia de Arte.

A heranga de Marx e Engels para a literatura, por sua vez, comega a ser discutida
também neste contexto, com énfase para a década de 30. Parece mesmo um paradoxo que o
desenvolvimento de uma estética marxista tenha como precursores outros nomes que nao
esses. O fato € que, ao longo de sua obra, estes autores ndo dedicaram estudos especificos as
questdes de ordem estética, ainda que nao desprezassem sua importancia. Seus escritos foram
compilados em 1933 por Lifschitz e, paradoxalmente, em consideravel proximidade do
aparecimento da primeira referéncia explicita a expressao "realismo socialista", no discurso de
Gronsky a grupos literarios de Moscou, em 1932. Se se pensou num congresso em 1933 (que
acabou sendo realizado em 1934), se houve efetivamente encontros de escritores em 1931,
preocupados com o aspecto revolucionario que a literatura poderia ter2, o gue se percebe e
que as discussoes sobre o realismo socialista mais motivam uma leitura de Marx e Engels do
que o contrario

No entanto, a contribuigao mais significativa para o desenvolvimento do marxismo pos-

revolucionario vem de Lenin. Nomes como Georg Lukacs, Jean Palmier e Strada®3 compsem
uma geragao de historiadores e criticos do periodo stalinista que tem procurado resgatar o
contexto dos escritos de Lenin, sobretudo quanto as questdes culturais. Segundo eles, um
artigo de Lenin de 1905, a despeito de ser uma adverténcia a falta de coesao ideologica do
jornal Novaia jizn (Vida Nova), permaneceria como a base sobre a qual se faria construir mais
tarde um sistema de gerenciamento e censura artistica e literaria. Trata-se de "A organizagéo
do partido e a literatura do partido”, que de acordo com essa interpretagao seria resultado de

61 PLEKHANOV et allii Sociologia da Arte. SP: Cultura, 1945, pp.25-104. Sobre a questdo do sentimento na obra de
arte, ver p. 49 do mesmo ensaio.

82 Mario Pedrosa se refere ao Congresso de Escritores Revolucionarios, ocorrido em Karkov em 1931, no qual se
teria também discutido a questdo do realismo socialista. Cf. PEDROSA, M. Politica das Artes. (org. de Otilia B. F.
Arantes). SP: Edusp. 1985, p 145

63¢ct STRADA. V."Da ‘revolugdo cultural' ao ‘realismo socialista’ " // "Do 'realismo socialista’ ao zhdanovismo” In
HOBSBAWM, E. (org.) Historia do Marxismo. Rio: Paz e Terra, 1987, v.9, pp.109-150 e 151-219.
As pesquisas de Jean Michel Palmier também asseveram o uso deste arligo fora de seu contexto na postenor politica
cultural stalinista. Lukacs tambem contribui neste debate apontando a polémica leitura stalinista de Lenin, unindo seu
conhecimento pragmatico da vida no PCUS com a reivindicagdo de Krupskaia, esposa de Lenin, que ao divulgar sua
carta-testamento, afirmava que, no citado artigo, o lider bolchevique "ndo se referia absolutamente a literatura". Cf.
PALMIER, J.M. A arte e a revolugdo, Lisboa, 1976, v.1, pp.120-161. LUKACS, G. "Carta sobre o Stalinismo” In: Temas
de Ciéncias Humanas. SP. Ed. Grijaldo, 1977, pp.9-14.
Dados interessantes sobre os antecedentes de tais movimentos podem ser encontrados em:
WILLETT, J. "Arte e revolugdo” In: HOBSBAWM, E. (org.) Histéria do Marxismo. Rio: Paz e Terra, 1987, v.9, pp.77-
108.
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uma polémica travada entre Lenin e Briusov, por conta da sintonia entre os escritos do jornal e
a linha politica do partdio bolchevique.

A redagao do jornal se vira dividida com a colaboragdo de membros do partido social-
democrata, dentre eles Lenin. O jornal, que congregava simbolistas como Nikolai Minski e
futuros realistas socialistas como Maximo Goérki, demonstrava a flutuagao ideologica entre
colaboradores tdo diferentes. Na luta pela "adequagao da linha do jornal ao programa poiitico
bolchevique", como aponta Strada, Lenin escreve o citado artigo, no qual articula (sendo
subordina) a "literatura do partido" a "organizagao do partido". A despeito da intengdo do autor

de polemizar neste contexto atomizado e de referir-se apenas a questdes jornalisticas e nao

puramente literariasb4, o artigo teve ressonancias tao profundas que lhe valeram inUmeras
citagdes e estudos ao longo da histéria.

Segundo Lenin, a liberdade de imprensa deveria ser "total", mas supondo também a
liberdade das associagdes (dentre estas, o partido) de deixarem de congregar aqueles "que se
servem do partido para pregar idéias contrarias a ele". Esta suposi¢gdo até certo ponto
endurecida de Lenin favoreceria em muito o esquematismo que |he viria a seguir, sobretudo na
década de 30, uma vez que o partido unico, com controle estatal inclusive da produgao
intelectual, deixaria uma margem de espago muito reduzida aqueles que se manifestassem
contra sua linha. Obras censuradas e escritores que cairam irremediavelmente em desgraga,
como Anna Akhmatova, parecem motivo suficiente para o receio do confronto com o posterior
poderoso PCUS e seus organismos de produgao, incentivo e, sobretudo, controle intelectual.

Os estudos sobre as consequéncias nefastas desta interpretagdo do ensaio de Lenin
vieram muito mais tarde, na desestalinizagdo, quando seus efeitos | tinham se tornado
indeléveis. De qualquer modo, ap6s o XXIl Congresso do PCUS, Lukacs contribuiu para a

revisao do stalinismo e foi categorico:

“Como queria manter a qualquer custo a continuidade ‘citacional’ com a obra
de Lenin, Stalin ndo se limitou a deformar os fatos, mas deformou ate
mesmo os textos leninistas. O exemplo mais evidente é um artigo de Lenin
de 1905, no qual este se propunha a estabelecer uma certa ordem, nas
novas condigbes de legalidade para a atividade do partido no setor de
impressao e editorial. Sob Stalin, aquele artigo tornou-se pouco a pouco a
biblia do partidarismo em todos os campos da cuitura e sobretudo em uma

pega do grande mecanismo."85

Mas, ao lado da reivindicagdo de uma "literatura de partido e de sua submissao ao
controle do partido", colocada de forma genérica e abrindo espagos para tais interpretagoes
perigosamente extensivas, o futuro lider bolchevigue recuava como a prevenir-se do
esquematismo para com a literatura strictu sensu. afirmando que "o trabalho literario ndo é

passivel de um nivelamento mecéanico" e assegurando ainda que "nesse campo, nao ha lugar

54 Strada argumenta ainda que o termo literatura em lingua russa "tinha um significado _amp!o", significando tambem
“jornalismo”, informagao que nao tivemos condigdo de confirmar. Cf. STRADA, V. idem ibidem, p. 115.
65 LUKACS. G. “Carta sobre o Stalisnismo” In: idem ibidem, pp.9-10
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para o esquematismo"®6. Talvez prevendo os possiveis descaminhos a que a literatura seria
conduzida na sua falta, Lenin deixou antes de morrer recomendagdes em sua propria carta-
testamento, divulgada por Krupskaia.

Apos a morte de Lenin, intensifica-se a intolerancia para com as correntes nao afins ao
materialismo dialético e maximizam-se os esforgos para o estabelecimento de uma "doutrina
estética oficial e rigida", da qual a Associagdo Russa dos Escritores Proletarios, a RAPP,
parece ser a expressao mais acabada. Esta organizagdo de escritores russos proximos ao
PCUS, cujos fundamentos Strada liga ao Proletkult, teve importante papel na difusdo do
partidarismo da arte, assim como em campanhas contra escritores de vanguarda, dentre eles

Maiakovski®’. “E a época em que escritores proletarios, enaltecendo a agitacdo, a poesia de
circunstancia, o primado do politico, procuram igualmente colocar em questdo a escritura
operaria de base, a experiéncia pessoal da construgdo do socialismo."®® A RAPP se envolve
em intensas polémicas, estando longe do carater aglutinador esperado pelo Comité Central e,
no endurecimento ideoldgico e centralizador dos anos 30, a prépria RAPP foi dissolvida.
juntamente com outras organizagoes culturais em 1932.

A dissolugao da RAPP e de outras associagoes literarias em 1932 daria lugar a Unido
dos Escritores Russos no ano seguinte, ndo sem conduzir um longo debate sobre o perfil da
nova literatura a ser desenvolvida com o realismo socialista, bem como sobre este mesmo
conceito. As discussoes, portanto, anteciparam-se a 1934, mas o | Congresso de Escritores da
URSS, ocorrido em agosto desse ano, € inegavelmente um marco para o encaminhamento da

nova orientagdo e para as incongruéncias dela derivadas.

O Congresso de 1934: rudimentos tedricos

“E do seio desta geragdo de jovens entusiastas que
sairdo as novas propostas, a nova elite sobre a gual o
poder se apoiard.”

(Regine Robin, 1986)

Durante dezesseis dias. estiveram reunidos em Moscou, ao som de fanfarras, bandas,
sob bandeiras e posteres de escritores, 591 delegados, dentre estes operarios, kolkozianos,
soldados, clubes de leitores, representando os 1500 membros da nova unido de escritores,
discutindo as literaturas das 52 nagoes soviéticas, sem contar 40 escritores estrangeiros, dentre
eles Louis Aragon e André Maulraux. Este € o momento decisivo em que o realismo socialista
emerge como uma nova estética, ainda pouco definida, mas de acordo com os estatutos da
nova instituicao pretendia ser:

66 cf. LENIN, V.I. "L organization du parti et |a littérature du parti” In: FREVILLE, J, Sur la Littérature et I'Art. Paris:
Editions Sociales, 1957, pp.84-91.

67 Sobre a ligagdo de Maiakovski com a RAPP: Cf. MORAES, D. op. cit., p.115.

B8ROBIN, R Le Realisme Socialiste. Paris: Payot, 1986, p.36. ,
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“[o] método basico da literatura soviética e da critica literaria, [que] exige do
escritor sincero uma apresentagao historicamente concreta da realidade em
seu desenvolvimento revoiucionario. Assim, a veracidade e o aspecto
historicamente concreto da representagéo artistica da realidade devem se
aliar a tarefa de mudanca ideoldgica e de educagdo dos trabalhadores no
espirito do socialismo."69

Esta passagem resume boa parte dos objetivos por que nascia o realismo socialista: o signo
pedagogico, a “verdade”, o trabalho ideolégico.

Reégine Robin assinala, entretanto, que o | Congresso ainda ndo pode ser visto como a
imposicao de uma visdo monolitica sobre a literatura, pois, estando situado entre dois
importantes periodos da histéria cultural soviética - o da ‘“revolugdo cultural’, com a
coletivizag@o e os planos quinguenais, e o das purgas de 1937 -, o evento corresponde a uma
contraditoria e entusiasmada festa, na qual a variada assisténcia “vinha, sem parar, fazer
declaragOes, ler mensagens de amizade, exprimir desejos ou dar ordens em questées literarias
e estéticas"70.

Pensar o realismo socialista &, segundo Robin, pensar como conviveram no dominio
estetico dois aspectos em constante tens@o: o carater entusiasta, voluntarista. mobilizador e
participativo, ainda que com suas limitagdes, e o carater rigido que tera no zhdanovismo do
pos-guerra, @ medida que a nova geragdo se cristalizar e o socialismo em um s6 pais
necessitar de um imaginario que sustente sua ideologia. Ao mesmo tempo em que o nome de
Stalin pairava nos varios discursos, discutia-se a possibilidade de uma cuiltura soviética. afinada
com a nova nagao que surgia, num contexto que paradoxalmente apontava para a total
diversidade cultural de suas varias nagdes. O proprio congresso de 1934 havia sido atrasado
em um ano para que se pudesse promover o encontro e o intercambio cuitural do grupo de
escritores, alguns deles ja conhecidos por suas obras em russo, outros até entdo verdadeiros
‘aedos” soviéticos, cantores de linguas até recentemente agrafas. que tiveram que ser
‘letragas” para em seguida serem traduzidas para o russo.

De modo geral, no Congresso, as questdes nao foram discutidas estritamente sob o
escopo do “realismo socialista”, expressdo a batizar a proposta, mas em termos de uma
‘literatura soviética", sendo estas expressdes quase intercambiaveis ao se pensar na
assimilagao do novo ideario. E preciso considerar que houve na URSS neste periodo um
acelerado processo de alfabetizagao, de letramento ainda que minimo de comunidades agrafas,
de transformagdo de sua cultura oral em livros traduzidos e de democratizagédo do ensino
técnico’!. Por mais que se pense nos efeitos posteriores do realismo socialista, € impossive!
separar as questbes levantadas nesse congresso de um desejo de literatura, nao somente
participante, mas também acessivel a maioria das pessoas, estas que de agora em diante
herdariam o titulo de cidada@os leitores. A questdo talvez possa ser colocada em termos de

cultura de massa, quase como uma industria cultural antecipada.

59 ROBIN, R. idem ibidem, p.40.
70 ROBIN, R idem ibidem, p.38
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As figuras de Andrei Zhdanov e de Maximo Gérki aparecem como autoridades maximas
quanto aos assuntos artisticos e literarios e seus discursos atravessam os tempos como
referéncias inaugurais do realismo socialista.

A vida politica de Zhdanov, ex-militar e combatente nos Urais, inicia-se com seu
ingresso no partido aos 19 anos de idade, no qual vai galgando varias posigdes: de suplente ao
Comité Central em 1925, no 14° congresso do partido; elege-se membro efetivo em 1930 e, em
seguida, torna-se secretario do Comité Central em 1934, no entdo chamado "Congresso dos

Vencedores", viva referéncia ao 17° congresso, no qual se comemoraram os esforgos pela

agricultura socialista na regido de Gorki’2. Sua importancia se liga ainda ao fato de ter sido um
dos redatores do Comité Central da Histéria do Partido Comunista da URSS, aprovada para a
publicagao em 1938, cuja leitura era incentivada e largamente divulgada nas revistas do PCB.

No congresso de escritores de 1934, Zhdanov formula a orientagdo teérica para a
literatura - o realismo socialista - que ele definiu: “a verdade e ao carater historico concreto da
representagdo artistica deve se unir a tarefa da transformagao ideolégica e da educagdo dos
trabalhadores no espirito do socialismo. Esse método da literatura e da critica literaria é o que
nos chamamos de realismo socialista.” 7 E patente por suas palavras que paira sobre a
literatura uma intengéo instrumental, surgindo em primeiro relevo o desejo de ensinar e a
intengao politica orientada para o socialismo.

Uma supervalorizagdo da literatura soviética toma entao lugar, por ser ao mesmo tempo
elemento construtor e testemunho da nova sociedade que se pretendia afirmar e celebrar. Para
Isso, o autor ndo deixa de condenar ferrenhamente a literatura que considera “"burguesa” e a
influéncia que vé exercer sobre o proletariado, levando-o "a corrup¢do, a frivolidade, a
oclosidade, indisciplina e o individualismo pequeno-burgués, a cupidez e a falta de consciéncia
em relagdo a propriedade coletiva"™4.

Considerando que "somente a literatura soviética, que € a carne e o sangue de [nossal
construgdo socialista, podia tornar-se e ja se tornou realmente tdo avangada, rica de conteudo
revolucionaria", o autor da as diretrizes do novo método: trata-se de "representa-la [a vida| nao
de uma maneira escolastica, morta, ndo simplemente como a 'realidade objetiva’, mas
representar a realidade em seu desenvolvimento revolucionario”. Os principais herdis seriam:
"0s operarios e operarias, colrozianos e colrozianas, membros do partido, administradores,
engenheiros, jovens comunistas, pioneiros”. O trabalho literario deveria fazer parte da
campanha ideolégica, ja que os escritores - como queria Stalin - deveriam ser "engenheiros de
almas”. Sendo tendenciosa e politica, a literatura serviria ao "exeército de escritores e artistas"
para a construgdo do socialismo. No final de seu discurso, Zhdanov parece organizar
sucintamente as tarefas que vé para os escritores soviéticos:

"1 ROBIN, R. idem ibidem, p.35-36
72 ¢f Sobre a vida de Zhdanov: Problemas, Rio, ago-set. 1948, n° 13, p.109.
73 ZHDANOV, A. “Sobre o realismo socialista” In; Para Todos, n°3, abril/1950, p.5-6
74 ZHDANOV, A. idem ibidem, p.5.
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"Escrevei obras de grande perfeicdo e de contetdo ideoldgico e
artistico elevado!

Sede os organizadores mais ativos da reeducagdo da consciéncia
dos povos no espirito do socialismo!

Formai nas primeiras fileiras dos combatentes pela sociedade sem
classes?S

Este discurso de Zhdanov, que demonstra a tensdo literatura-politica, subjugando a
primeira 3 segunda e com citagdes generosas a Stalin, permaneceu como o primeiro
documento a organizar as nogdes do que seria a visdo oficial acerca da arte e da literatura na
epoca. Esta retorica, até certo ponto vaga em termos de teoria literaria, em um texto que foi
divulgado como base doutrinaria, representa pouco do que foi Zhdanov para seu tempo. Suas
acoes falariam claramente no que mais tarde denominou-se zhdanovismo, ou seja. o
desdobramento do realismo socialista no pés-guerra em praticas como a censura restritiva e
prescritiva as obras de arte e literarias, o silenciamento de alguns escritores, o obscurecimento
ou a morte de outros.

O caso de Maximo Gorki reveste-se de maior importancia por ser ele proprio um
escritor e mentor intelectual da doutrina oficial que tanto terror causaria a intelectualidade. Sua
contribuigdo ao "metodo" do realismo socialista se fez sob a forma de um discurso que
precedeu o de Zhdanov, no qual reivindica, em tom quase romantico, a literatura voltada para o
homem do trabalho, que deve ser seu heroi. Segundo ele, na URSS, nascia um novo homem
que precisava ser valorizado em suas potencialidades. mas que sobretudo precisava ter a
propria consciéncia de seu valor, o que poderia ser conseguido em parte via literatura, atraves
dos temas, da autocritica e da exigéncia do novo leitor.

Segundo o autor, “a literatura soviética, multipla pelos seus homens de talento e que
cresce devido a influéncia de novos elementos, deve ser organizada em massa compacta,
como instrumento da cultura socialista."”® Num discurso com tons filosoficos mais do que
literarios, quase como um manifesto tragando uma visdo geral de temas a serem privilegiados
no fazer literario, sua proposta & a de fortalecimento do potencial criador na luta. O autor,
embora tenha tido participagado consideravel nas discussdes sobre o realismo socialista juntc ao
Comité Central, morreu em 1936, muito antes de ver seus verdadeiros frutos. Nos anos 50.
entretanto, seria visto como um paradigma do realismo socialista por seu romance A Méae, que
embora tenha surgido antes de 1917, era tomado como exemplo de aplicagao intuitiva do

método’’.

75 ZHDANOV, A idem ibidem, p.5.
78 GORKI, M. idem ibidem, p.40.
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O realismo socialista: possibilidades de teorizagio

"A juventude se indignava: ‘Prometeram mandar um
leatro de Engels, e vieram s6 f(rés atores que
montaram uma peca e assim mesmo cacete, sobre o
tema (...) O que queremos é que venha um teatro de
verdade.” Um deles acrescentou: ‘Que tragam Hamiet

{llya Ehrembourg, 1952)

Zhdanov e Gorki ndo foram, entretanto, as Unicas possibilidades de teorizagdo do
realismo socialista. Fora do congresso e em conseqliéncia dele, uma gama de conceitos se
esbogou em alternativa a essa proposta que nasceria sob o signo do socialismo. Lukacs, um
dos grandes colaboradores tanto das discussdes do realismo socialista quanto de sua critica.
postulava uma continuag&o do realismo classico francés; Gorki, embora tenha sempre seu
nome atrelado a politica cultural de Zhdanov, apresenta varios tragos de um humanismo que
identifica o realismo socialista ao romantismo revolucionario; e varios autores se referem a um
romantismo revolucionario que se coloca mais como uma visdo de mundo que se expressa na
arte do que como um estilo literario propriamente dito; & o caso de Ernst Fischer e de Bertold
Brecht, por exemplo.

Tais questdes, entretanto. estdo longe de serem apaziguadas no conflito tedrico que
geraram. Alguns estudiosos do assunto, como Pacini, chegam mesmo a argumentar que nao
existe para esta proposta estética nenhum nucleo téorico original que possa configurar uma
“teoria do realismo socialista”. Para este autor, o realismo socialista € um desenvolvimento do
pensamento critico de pré-revolucionarios russos como Belinsky, precursor de Plekhanov, que
ja vislumbravam um horizonte social para a literatura. A prépria nomenclatura - “realismo” e
“socialista” - apresenta problemas para o critico italiano: “realismo” pode conduzir a uma
generalidade indesejavel, enquanto o adjetivo “socialista” remete de imediato a um imaginario
ou postura politica bem definida’@.

Conjugando otimismo e impulso para a luta, uma cultura da revolugdo da classe
proletaria temperada com o partidarismo, o realismo socialista parecia reivindicar-se como a
antecipaga@o de uma literatura e cultura dos tempos “felizes” e "harmoniosas” que ainda nao
tinham vindo, ao mesmo tempo em que se propunha a construi-las. Stalin cogitou chama-lo
realismo comunista, adiantando ainda mais a representagdo e construgdo simbdlica do
esperado sucesso da nova sociedade. Esta antecipagao de um imaginario, que acabou se
tornando mecanismo ideologico, ndc passou ao largo pelo crivo de Trotski, critico do que veio a
ser o nucleo do realismo socialista, ou seja. o fato de vir a existir ou ndo uma cultura proletaria
sob o ideario socialista e em seu contexto de transformagao social.

Este autor cria que, na luta para se transformar a sociedade, o proletariado viveria uma
fase transitria na qual se afirmaria fortemente como classe &, depois, em um periodo posterior

7T O escritor Jorge Amado, tendo ido ao Il Congresso de Escritores da URSS em 1955, escreveu ao jornal /mprensa
Popular uma sene de reportagens sobre o evento e mencionou que A Mae |he tinha sido dado como exemplo de
aplicagdo do metodo mesmo antes da Revolugao Russa. Cf. Imprensa Popular, Rio. 13/05/1955.
78 PACINI, G. /I Realismo Socialista. Italia: Savelli, 1975, pp.22-42.
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de estabilidade, iria se dissolver na comunidade socialista. Dai o carater também transitério da
cultura que poderia gerar. Embora visse como legitima a discussao da possibilidade de uma
cultura proletaria, Trotski advertia que era preciso pensar que o objetivo final da revolugado era a
sociedade sem classes: “O proletariado tomou o poder precisamente para acabar com a cultura
de classe a abrir o caminho a uma cultura da humanidade."9

Tal objetivo elevado ndo poderia se render a contradigao explicita de uma cultura da
classe proletaria. Além disso, lembrava Trotski que, nos anos de revolug3o social, “de feroz luta
de classes", o proletariado estaria gastando toda sua energia em atividades mais destrutivas do
que construtivas, nao havendo, portanto, as condigbes otimas para o florescimento cultural.
Neste sentido, Trotski relé as palavras de Marx, segundo as quais. “0 homem cheio de
preocupagoes, necessitado, ndo tem sentido para 0 mais belo espetaculo”0.

Do mesmo modo como é dificil se definir com clareza os tragos distintivos dos varios
estilos e escolas literarias que se desenvolveram na historia da literatura, a identificagdo das
caracteristicas do realismo socialista traz ainda mais problemas pela restrigdo de fontes a
serem consultadas e acaba por se resumir, com inevitavel risco, as posturas que deveriam ser
assumidas pelos criadores, bem como as idéias que por conseqliéncia desenvolveriam nas
obras. Esta escola que previa a “criagao” dentro de tdo definidos moldes ideologicos ao que
parece ndo chegou a eleger estilos ou géneros literarios. Romances, poemas e criticas foram
escritos por aqueles que tomaram partido da questédo, amparados na proposta de Zhdanov. que
foi a que mais se disseminou, tornando-se canénica principalmente no Brasil.

Com base no ja referido discurso de Zhdanov, referéncia inaugural sobre a questédo no
Brasil, uma literatura que se pretendesse realista socialista deveria:

1) Explorar o tema da dinamica revolucionaria

A literatura deveria narrar a “realidade” em seu desenvolvimento revolucionario, o0 movimento
para o futuro socialista com acuidade e exatiddo. Assim, temas de insurreigbes, que
apontassem para os germes de uma revolugdo que se cria em processo, estariam na ordem do
dia. Este narrar deveria conter ndo s6 a preconizada “fotalidade”, mas também "o novo”, o
heroismo, as lutas das classes populares em seu caminho para a transformagao social. Se
estilos e géneros ficam fora das regras do realismo socialista, a perspectiva, como aponta
Robin, € bem situada: o que se pretende retratar € o mundo novo, da vitoria do proletariado. e
as possibilidades contrarias estdo condenadas. Prima-se pela veracidade - historias reais sao
mais valorizadas do que as supostamente inventadas - , ainda que, em nome do otimismo e
pela fungao que a literatura ocupa, nem toda verdade possa ser dita (o que acaba sendo uma
contradigao).

2) Conter o heroi positivo e o otimismo

A literatura deveria, segundo o realismo socialista, cantar o homem novo e conduzi-lo ao seu

destino. O herdi positivo desta literatura tende a ser um verdadeiro super-homem despertado

79 TROTSKI. L. Literatura e Revolugdo, Rio: Zahar, 1968, p.162.

80 MARX-ENGELS “S6 a educagdo dos sentidos permitiu © nascimento das artes” In: Sobre Literatura e Arte. SP
Global, 1979, p.24.

34



pela nova contingéncia historica, fiel ao partido, construtor da nova realidade, otimista.
revolucionario e colaborador do regime. Uma observagdo cabe ainda quanto a questdo do
otimismo. A literatura € orientadora, € realista na medida do permitido, mas é sobretudo
motivadora, dai a prescricdo para que seja sempre otimista, ajudando na luta, quando néao
criando imagens e expectativas que ndo existem em prol de um futuro venturoso. E sem davida
uma exaltagdo do happy end. E sobre isto diz Zhdanov: “A literatura soviética deve saber
representar nossos heréis, deve saber olhar para os amanhas.”

3) Difundir a ideologia do partido

Segundo Zhdanov, “a forga da [nossa) literatura soviética vem-lhe de sua missao de servir a
causa nova" o desenvolvimento da revolugdo proletaria e a edificacdo do socialismo. Nos
momentos de dificuldades e de retrocessos, “a arma fundamental é a doutrina”, a qual -
esperava-se - fosse colocada via literatura. Neste sentido, a nova arte teria espirito de partido
(partinost), vindo coroar e incentivar uma situagdo em processo. Se o partido encampou 0s
ideais revolucionarios, a arte e a literatura que se quisessem também revolucionarias, deveriam
tomar a ideologia do partido para si e difundi-la. Assim é que o autor se refere sempre a obras
de “profundo conteudo ideol6gico” como necessarias e logicas para a transformagdo social
Estas teriam ainda um efeito de construgdo e propagagao de uma moral comunista, como
apontou Posada, desenvolvendo um nitido carater pedagogico, ndo raro descambando para o
tom propagandistico. De modo geral, no partidarismo, a arte e a literatura sdo consideradas
instrumentos e assuntos tratados em termos de contetdo: o valor ideoldgico (elevado quando
favoravel ao partido) é que direcionara uma avaliagdo “estética” positiva ou negativa.

4) Dar énfase a contemporaneidade

Ha forte resisténcia quanto a valorizagéo do passado pré-revolucionario em todos os seus
aspectos, incluindo o literario. A ruptura proporcionada pela revolugdo exaltou os animos,
deixou em Zhdanov uma visdo polarizada do periodo pré-1917 como de tempos somente
obscuros, de repressdo e de decadéncia. Apds 1917, entretanto, tudo e visto como forte,
vigoroso, renovador, enfim, “novo”. Deste modo, surge um homem “novo’, uma sociedade
“nova’, fundando-se incessantemente, sendo necessario inseri-los nos meios simbélicos, criar
uma literatura também “nova”, que fale de sua atual situagdo, apontando para um porvir ainda
mais promissor.

5) Ser criagao consciente

Segundo se entende de Zhdanov, o novo homem da comunidade socialista seria o arquiteto do
"nove”’ Uma vez tendo sido destruidas as estruturas que o subjugavam, ele se harmonizaria
com a sociedade, ndo sendo mais sua produgao artistica ou literaria uma evas&o, um exercicio
de divorcio com seu mundo. Dai ser possivel o “realismo” - a literatura poderia deixar de ser um
sedativo para um mundo que precisa ser mascarado para poder ser enfrentado, podendo
tender cada vez mais ao relato vivo, e a criagao podendo ser, segundo se pretendia acreditar.
mais consciente. Isto decorre do entendimento da arte e, por consequéncia, da literatura, nao
como um sistema com autonomia relativa e com suas proprias peculiaridades, mas como “uma

tradugdo em imagens dos interesses da classe ou grupo”, que no caso € o partido comunista.
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Subjaz a esta visdo a teoria do reflexo, da arte como retratagdo objetiva (por vezes) da
realidade, esta em amplitude maxima (ndo somente retratos parciais). Anseia-se uma totalidade

desmedida para a ficgdo, que acompanha sempre € em condigdo sine qua non os passos da
ortodoxia politica.

6) Evolugao da arte

Zhdanov partilhava da idéia de que ao progresso social deveria corresponder o progresso
artistico, dai concluir com facilidade e de maneira mais do que contraditéria (se se pensa na
literatura que “ajuda” a fazer a revolugdo) que “os sucessos da literatura soviética sao
condicionados pelos da construgdo socialista”. Segundo sua visdo, a arte subjugada a vida
politica se afigura como resultado apenas da contingéncia social e da infra-estrutura, o que leva
a perder implicagées mais amplas e sobretudo a inevitavel depuragao pelo individuo.

De qualquer modo, as discussdes sobre o realismo socialista ndo se desvinculam da
questdo de uma literatura para a massa, de uma deselitizagdo do fenémeno literario, que a
despeito da forma equivocada como foi conduzida ndo € uma questdo desprezivel, sobretudo
em paises em constante construgao de uma tradigao cultural letrada, como o Brasil.

O realismo socialista e o percurso literatura-sociedade no Brasil

“(...) a melhor forma de luta. que os intelectuais podem
empregar na defesa do cardter nacional da nossa
cultura, consiste em produzir novas obras - sobretudo
nos dominios da literatura, da arte e da ciéncla - que
explorem temas nacionais. que retratem com
honestidade os sentimentos. os problemas, as lutas, as
esperangas no nosso povo.”

(Astrojildo Pereira, 1954)

Dadas as dificuldades referidas de se tratar do realismo socialista, o atual estagio dos
estudos literarios ainda ndo permitiu a distingdo ou designagao clara entre os movimentos por
uma literatura proletaria e o realismo socialista em seu desenvolvimento e aclimatagdo no
Brasil. Com possiveis sobreposigdes, um de seus tragos comuns é sobretudo a valorizagao do
oprimido como elemento central da criagao literaria, temperada no segundo caso com um
partidarismo urgente e com as tensdes da contingéncia histérica. Pensando dessa maneira, a
hipotese que tomarei a seguir € uma tentativa de mapear suas nuances. supondo diferentes
momentos da recepgdo dessas influéncias e, no caso do realismo socialista que teve seu
pontape inicial dado pelo PCB, também da posigéo intelectual ocupada por esse grupo.

O modo como se dard o desenvolvimento do realismo socialista no Brasil no fim dos
nos 40 deve créditos ndo somente as intervengdes de Zhdanov, que circulavam em tradugoes
nas revistas do PCB, mas também a aclimatagdo dessas idéias em um contexto que ja
presenciara a ruptura formal do Modernismo e em que se desenvolvia o regionalismo literario.

Ha, portanto, fases significativas que o antecedem, sendo os anos 30 um momento privilegiado
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Se entre modernistas e comunistas o dialogo €, no minimo, problematico; a tradicao
regionalista voltaram-se as propostas da esquerda, pois, como assinalou Anténio Candido, se o
regionalismo, “na fase de consciéncia de pais novo, correspondente a situagao de atraso, da
lugar sobretudo ao pitoresco decorativo e funciona como descoberta, reconhecimento da
realidade do pais e sua incorporagdo ao temario da literatura”: na fase posterior “de consciéncia
do subdesenvolvimento, funciona como presciéncia e depois consciéncia da crise, motivando o

documentario e, com o sentimento de urgéncia, 0 empenho poiftico.“81 A Geragao de 30 acaba
sendo, portanto, um dos veios através do qual a literatura se aproximara do contetido politico e
se solidarizara com os oprimidos, ora descrevendo-os, ora dando-lhes voz, num tom de
denuncia.

Nos anos 30, vé-se realmente uma grande fertilidade da produg&o literaria de carater
regionalista. Sdo romances de Jorge Amado (como O Pais do Carnaval, Cacau e Suor), José
Lins do Rego (como Menino de Engenho e Usina), Rachel de Queiroz (com O Quinze, Jodo
Miguel e Caminho de Pedras), Graciliano Ramos (com S&o Bernardo e Vidas Secas), Amando
Fontes (com Os Corumbas) e muitos outros ndo consagrados na Geragao de 30, mas de algum
modo fieis a ela. que se constituem exemplos privilegiados da sede documentaria que se
intensifica nesses anos, sugerindo ainda o momento de criagdo da infra-estrutura para o
desenvolvimento da cultura.

Muitos destes escritores estéo ligados ou préximos ao PCB, recebendo diretamente a
influéncia de suas discussdes, num momento em que de modo geral se refinavam as
expectativas de uma literatura social e se difundiam as tradugdes de escritores russos ou outros
estrangeiros afinados com a esquerda, como Panai Strati, Boris Pilniak, llya Ehremburg,

Michael Gold e Jack London e Steinbeck.82

O caso de Michael Gold parece ilustrativo do debate que essa literatura gerava e ate
que ponto sua recepgdo motivava o aparecimento de novos estilos literarios. Gold escreveu seu
famoso (e Unico) romance Judeus sem Dinheiro em 1930, tendo este sido traduzido para o
portugués em 1932 pela editora Cultura Brasileira, Trata-se de sua autobiografia - a vida de
pobreza e dificuldades num gueto de imigrantes judeus no East Side, na Nova lorque do inicio
do século. A narragao do cotidiano do menino judeu, alternando-se entre a semi-marginalidade,
a vida bruta do trabalho e os bilhares, tem seu ritmo alterado pela Revolugdo Russa, que lhe
devolve a esperanca e afasta dele o desejo suicida.

Além do titulo bastante sugestivo, foi o proprio autor quem, na Introdugdo do livro,
sugeriu alguns dos motivos pelos quais a obra fez tanto sucesso e foi traduzida para pelo
menos 15 idiomas ainda na década de seu langamento:

“A primeira vez que tive orgutho de meu livro foi quando visitei a Alemanha,
em 1931, e descobri que a esquerda alema o havia traduzido e distribuido

81 CANDIDO, A “Literatura e subdesenvolvimento® In: A Educagdo pela Noite e outros ensaios. SP: Atica, 1987,
p.158.
82 CANDIDO, A. Entrevista 4 autora, Sao Paulo, 11/03/1997 Também referido em: CANDIDO, A. “A Revolugdo de 30
a a Cultura” In: idem ibidem, p 181-198.
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amplamente, como forma de propaganda contra as mentiras anti-semitas
dos nazistas"83,

O forte cunho social da narrativa de Gold alia-se, portanto, a luta antifascista, favorecida por seu
carater de “verdade”. Citado como um dos autores de cabeceira de Jorge Amado®, parece ter
sido uma das influéncias na escritura de seus romances iniciais, Cacau e Suor, inseridos em um
projeto de literatura proletaria.

No contexto literario brasileiro, a perspectiva de missdo do romance assumida desde o
Romantismo € agora digerida e fortalecida tanto por essas influéncias estrangeiras quanto pelo
desejo de denuncia das mazelas de um Brasil que quer superar o subdesenvolvimento e se ver
como moderno. A literatura que surge dessa confluéncia quer cada vez mais mostrar o povo.
dar-lhe voz, conhecé-lo para transforma-lo. E um primeiro momento, em que se pode falar de
um romance proletario.

Tal denominagéo que por vezes se aplicou, no contexto brasileiro, a romances como
Cacau, de Jorge Amado, constitui uma espécie de adaptagdo, pois temas como o das tensdes
da vida no campo, do latifundio nordestino, da riqueza de uns sendo conservada as custas da
pobreza de muitos outros e do éxodo rural, monopolizavam essa literatura, constituindo um
conjunto de romances mais rural do que urbano. A tentativa de levantar a bandeira do oprimido
foi, portanto, aclimatada as tensdes e condigdes brasileiras, nas quais um proletariado novo em
folha cede espaco ao muito mais massacrado trabalhador rural brasileiro.

Esta literatura se volta, portanto, para o limpen-proletariado: oprimidos de toda
natureza, pobres, prostitutas, marginais e, por vezes, doentes. A comogdo que se pretende,
com o objetivo de denuncia de sua situagdo apartada dos meios de produgdo ou por eles
oprimida, por vezes faz lembrar o naturalismo e sua opgao pelo escatolégico. De qualquer
modo, uma das marcas da autonomizagao dessa literatura € o surgimento de um “eu” proletario
que se enuncia e que vai na contracorrente da histéria.

Um capitulo a parte dessa tendéncia de adaptar o romance de filiagdo proletaria a uma
tradigdo de regionalismo critico & o caso de Patricia Galvao, que se distingue nesta década com
o romance proletario urbano Parque Industrial que veio a lume em 1933, em edigao limitada e
praticamente clandestina. A autora era na epoca filiada ao PCB e escondeu sua identidade com
o pseudénimo de Mara Lobo.

Ambientado em S&o Paulo de feroz industrializagéo para os parametros da época, € a
narrativa fragmentaria do cotidiano operario, descontinua @ moda modernista, em tons por
vezes sarcasticos: personagens que entram e saem como num flash, a exploragdo das
industrias de tecelagem do Bras, a morte dos filhos das operarias, o amor rapido feito no quarto
proletario, o desejo de insurreigdo e o Partido Comunista surgindo como esperanga no mundo
de sofrimento. Conjugando tons modernistas ao ardor com que se inclinou & militdncia nos anos

83 GOLD, M. Judeus sem Dinheiro. Rio: Record, 1985

84 o proprio Jorge Amado relembrou a influéncia que livros como os de Gold. Kurt Klaber e Steinbeck tiveram sobree
sua formacgdo escritora. Cf. RAILLARD, A. Conversando com Jorge Amado. SP: Record, 1990, p.56. Também
consultar: ALMEIDA, AW .B. Jorge Amado: politica e literatura. Rio: Campus, 1977, p.100
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30, @ autora escreveu uma obra que, segundo Chaves, “ndo interessava a nenhum dos
extremos ideologicos”, configurando “um texto na contramao”85.

Mais do que a de qualquer outro autor, a trajetéria de Jorge Amado parece ser um
capitulo inicial dos romances proletarios no Brasil, abrindo caminho para o realismo socialista
que apareceria nos anos 50, o qual também explorou. Pode-se considerar que esta sua fase é
influenciada por autores como Gold, aliada ao entusiasmo do inicio de sua militancia. Apo6s a
quase esquecida estréia com Lenita em 1929, surge dois anos depois O Pais do Carnaval.
elogiado na época por seu forte apelo de atualidade quanto & descrigdo do campo intelectual®,
desenvolvendo ainda uma visdo pessimista do Brasil das ragas tristes, do povo tido como
pobre, viciado e indolente em descricdo naturalista, em seus intelectuais descrentes de quase
tudo, e oscilando entre duvidas existenciais nos cafés e o luxo tosco das meretrizes. A
personagem principal Paulo Rigger € uma espécie de sintese desta mentalidade: o filho de
fazendeiro, que deveria ter se formado em Paris, volta ao Brasil, mas depois de romances
breves e de freqlentar uma roda de intelectuais, em que j@ ha simpatizantes do Partido
Comunista, decide voltar para Paris, pois nao se sente ligado ao Brasil.

O romance O Pais do Carnaval, em gue mais pairam duvidas de intelectuais do que
certezas, € sucedido por Cacau, publicado em 1933, aclamado pela critica de todos os gostos e
definindo-se por um questionamento: “Sera um romance proletario?’ Colocando a historia sob a
pena do proletario, € um relato em primeira pessoa sobre a pauperizagéo de Jose Cordeiro,
sergipano que passa de filho de industrial a trabalhador bragal em Ilhéus. O eito durissimo na
Fazenda Fraternidade € substituido pela esperanga de vida melhor no Rio de Janeiro, onde se
fala em “consciéncia de classe” e para onde vai em companhia do amigo fugido por acusagao
de assassinato.

O carater de “verdade"” fica por conta da divulgagdo das cartas que o sergipano José
Cordeiro diz ter recebido de seus companheiros de fazenda e por seu admitido mau jeito com
as letras: Ndo é um livro bonito, de fraseado, sem repetigdo de palavras. (p.123) (...) Demais
ndo tive preocupagado literaria ao compor essas paginas. Procurei contar a vida dos
trabalhadores das fazendas de cacau. (124) (...) Este livro esta em seguimento. Mas é que ele
nédo tem propriamente enredo e essas lembrangas da vida da roga eu as vou compondo no
papel a proporgdo que me vém a memoria. Li uns romances antes de comegar Cacau e bem
vejo que este nao se parece nada com eles. Vai assim mesmo. Quis apenas contar a vida da
roga. Por vezes tive impeto de fazer panfleto e poema. Talvez nem romance tenha saido.(128)
(..) NOTA: Tentei contar neste livro, com um minimo de literatura para um maximo de
honestidade, a vida dos trabalhadores das fazendas de cacau no sul da Bahia. Sera um
romance proletario 287

No Boletim de Ariel, este romance foi considerado como “primeira tentativa séria de
romance proletério”, por descrever com presteza a realidade do trabalhador rural brasileiro,

85 CHAVES, F.L “Apresentacdo - Pagu e a experiéncia da linguagem” In: GALVAO, P. Parque Industrial. Sao Carlos-
SP, Edufscar, 1994, pp. 7-11

86 ALMEIDA. A.W B. idem ibidem, p 46-7.
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‘sem regionalismo agua de flor (...) ou Indio herbico de tacape e gestos de comediante
boulevardiano"8. Outros lamentaram nas mesmas paginas a intengdo do autor, sua tendéncia
a polaridade de bons-maus, mas asseverando: “Quando o autor se esquece do desejo de fazer
romance proletario (?) o livro torna-se delicioso como poucos livros nossos"®, Note-se que ate
mesmo ao debate do romance proletario passa ao largo a questéo de ser este tipo de romance
mais urbano do que rural. Sendo novo em folha nosso proletariado, a solugdo parece ter sido
adaptar o trabalhador do eito as necessidades ficcionais, fazendo o elo via sofrimento e
marginaliza¢ao social.

Com relagdo a Swor, terceiro livro do autor aparecido em 1934, a impressdo € a
mesma, pois, segundo seus criticos de época; “vem confirmar essa diregdo do escritor ja
absolutamente seguro quanto ao caminho a seguir, sem titubeios, sem vacilagées, empregando
o melhor de si mesmo, combatendo pela idéia que sinceramente adotou (...)"®°. A proposta para
esse romance parece supor o chogue no leitor, pois langa mao do escatologico para rebaixar
para a tragédia a vida ndo menos dura dos cortigos e ruas do Pelourinho, nos quais o molde
capitalista € o motor das desgragas e onde ja se percebe um discurso de esquerda cujo tom s6
tende a se intensificar.

Duarte chamou a atengao para o fato de “nesta histéria de sofrimentos coletivos em que
o capital [é/ ser] o grande vildo" e marcou sua distingdo de Cacau: “O texto se diferencia de
Cacau quando se trata de objetivar a intengdo revolucionaria. Surge a figura do agitador,
personificada no espanhol anarquista, no judeu russo e no operario comunista, todos eles
portadores das explicagbes materialistas e das solugbes revolucionarias.”®' O discurso de
esquerda ja parece se fortalecer mais em Suor e, sem a pretensdo de tecer um panorama da
virada politica de seus romances, € possivel dizer que se trata de um caminho aberto para o
partidarismo que seria explorado em sua trilogia sobre o Estado Novo que viria em 1954.

O percurso ficcional e pessoal de Jorge Amado parece indicar a evolugao da tensao de
uma época, de um periodo de acirramento ideolégico, em que se fala em direita e esquerda
literarias e de separagao bipolar da grande “familia” de literatos. Em 1935, o editorial do Boletim
de Ariel explicita o conflito que dali a poucos anos, apos a harmonia de 1945, seria o ponto de
fratura da comunidade intelectual: “Ora, a literatura que ndo pode ser exciusivamente a zona
neutra da fantasia e do sonho, o pais da evasao e da renuncia, da arte pela arte, das atitudes
ensimesmadas, a literatura, que & social por exceléncia, tem que definir-se. Donde a esquerda
e a direita literarias "% Mais tarde, com Os Subterraneos da Liberdade, Amado reafirmaria sua
opgao pelo lumpen-proletario e a sua intengdo de “verdade” reapareceria guiada por uma
militdncia que mescla denuncia e propaganda politica.

87 AMADO, J. Cacau. Rio: Record, 1987.

88 DIAS DA COSTA “Cacau” In: Boletim de Ariel, Rio (2): 36, nov/1933.

89 TARAYA, A. “Um romance proletario”. In: Boletim de Ariel. Rio (1); 20. out/1933

90 piAS DA COSTA "Suor”. In; Boletim de Ariel, Rio, (1):34, out./1934.

9N DUARTE, E.A. Jorge Amado: romance em tempo de utopia. Natal: Ed. da UFRN, 1985, p.79.

925 Esquerda e a Direita Literarias” (editorial) In: Boletim de Ariel, Rio, ago/1935, (4):102-103. 0



Se a década de 30 impulsionou e desenvolveu o romance e o ensaismo social, em 40
assiste-se a um amadurecimento das varias tendéncias de composigao até entdo anunciadas,
sendo o momento mais propicio ao repensar da poética, ai se destacando a Geragéo de 45,
com enfase formalista, com Péricles Eugénio da Silva Ramos, Geir Campos, Jodo Cabral de
Melo Neto e outros nomes significativos que definiram melhor seu caminho nas décadas
seguintes. Seguindo esta ambiéncia geral, a ficgdo intimista se desenvolveu principalmente com
as contribuigdes de Lucio Cardoso e José Geraldo Vieira, que muito escrevem nessa epoca
Outros tipos de romance continuam se desenvolvendo, mas parecem dividir terreno com outros
géneros de prosa que através do jornal ddo voz aos escritores: Rachel de Queiroz explora a
cronica, Graciliano Ramos percorre o memorialismo e trabalha o conto. com Histérias de
Alexandre (1844) e Infancia (1945), demonstrando ao mesmo tempo a diversificagdo das
tecnicas de produgdo e os varios matizes em que ela se desenvolve.

A época é também, como ja foi referido no primeiro capitulo, de grande movimentagéo
no campo intelectual, com a articulagao e quebra nas aliangas entre os homens de letras, o que
se pode ver pelos congressos realizados de 1945 em diante pela ABDE. Movidos pela luta
antifascista e contra o Estado Novo em 1945, intelectuais comunistas e de outras facgdes se
unem no ja referido | Congresso Brasileiro de Escritores, o qual € marcado pela politizagao da
cultura da época e por questdes prementes como a de liberdade de expressdo num momento
em que os intelectuais procuravam se profissionalizar cada vez mais®3. Tal unido. entretanto.
sera transitoria, pois com a ilegalidade do PCB e com o conflito nas eleigdes da ABDE de 1949,
nao-comunistas e comunistas se dispersam, ficando esses ultimos com os cuidados da
instituiggo de escritores e bastante envolvidos com seu aparato editorial que - como se viu
anteriormente - cresceu substancialmente desta década para frente.

Dentro desse panorama historico € que surgirdo os primeiros ecos das discussdes do |
Congresso de Escritores Soviéticos, chegando ao Brasil em meados de 50 (com razoavel
atraso) e tendo em Zhdanov a maior forga de propagagéo. Suas intervengoes e os textos de
Maximo Gorki comegaram a circular em Problemas no fim dos anos 40 e em Para Todos na

década de 50, revista que se voltava mais para as questdes literarias.

Embora Nélson Werneck Sodré tenha declarado, em entrevista a autora®4, que o
realismo socialista "ndo teve importdncia nenhuma" para a literatura brasileira, o que confere
com a citagdo do mesmo autor por Dénis de Moraes, de que "os que se aventuraram a imitar se
deram muito mal®, nao foram poucas as tentativas e as discussdes (ainda que restritas ao entéo
gueto comunista) sobre a proposta no plano literario. espalhadas nas inumeras revistas do
partido sob a forma de contos, ensaios criticos e romances; quase sempre relegados pela
critica ao segundo escaldo literario ou sequer reconhecidos como existentes. Um aspecto (néo
de pequena grandeza) que se deve ressaltar em relagdo a importancia do realismo socialista €
0 seu obscurecimento de figuras da envergadura de Georg Lukacs, cujas perseguicoes pelo

93 _LAHERTA, M. Elitismo. autonomia e populismo: os intelectuais na transigcdo dos anos 40. Dissertagao de Mestrado
em Ciéncias politicas, Campinas-SP- UNICAMP, 1991, cap.1.
94 SODRE, N. W. Entrevista a autora, Itu-SP, 28/10/1895.
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movimento comunista internacional resultaram em um conhecimento tardio de sua
indispensavel contribuigao de critica geral e literaria®®

Cabe lembrar ainda que o realismo socialista ndo deve ser visto apenas com a proposta
para as artes vinda da URSS de Stalin que aqui gerou alguns romances e poemas renegados
pela academia. O realismo socialista amalgamado na figura de Zhdanov tem seu lugar no
imaginario critico brasileiro como um paradigma da intolerancia literaria, além de ter funcionado
como verdadeiro contraponto de discussdo até seguramente o fim dos anos 60: Mario Pedrosa

Incansavelmente o combateu em seus artigos na grande imprensa carioca até pelo menos
19679%.

A recepgao tedrica do realismo socialista fica por conta dos textos tetricos divulgados
em revistas como Para Todos (RJ), Problemas (RJ), Horizonte (RS} e no caderno “Literatura e
Artes” do jornal Imprensa Popular. A proposito, tais publicagdes literarias. em companhia de
Fundamentos (SP) e Seiva (BA), eram frequentemente referidas nos jornais de 1950 como
importantes na “frente de renovagao cultural’ que o PCB se propunha a encabegar. Sem
pretender sistematizar tais aparecimentos, em época de tamanha inconstancia na imprensa do
partido, sao citados a seguir alguns exemplos.

Logo apos a divulgagdo do Manifesto de Agosto, o diretor de Para Todos. Floriano
Gongalves, escreve em Imprensa Popular sobre a importancia do livro soviético na construgao
da nova nagdo e tenta sistematizar o que Stalin tinha a dizer sobre literatura, ou seja, uma
produgao: “socialista pelo conteudo e nacional pela forma”, uma literatura para educagdo. para
a luta.97

Significativo como base tedrica é o ensaio de Zhdanov “As Tarefas da Literatura na
Sociedade Soviética”®®, divulgado em Problemas, em 1949. Esta revista do PCB era
considerada a difusora da teona que vinha de Moscou e operava mais com tradugbes de
ensaios russos do que com analises da conjuntura brasileira. Neste sentido é que Zhdanov
apareceu invariavelmente em suas paginas, como acontece com este ensaio, que e da fase
mais dura do realismo socialista, ou seja, do zhdanovismo, da época em que pouco se faz
critica e muito se legisla sobre a literatura. Trata-se de um informe lido a intelectualidade de
Moscou em agosto de 1946, com sua analise das revistas Zviezda e Leningrado, ambas
literalmente rechagadas por causa da “ma" selegéo do que publicam, no caso, o romancista
Zostchenko e a poetisa Anna Akhmatova.

Ao lado dos insultos pessoais mais graves, o demolidor ensaio de Zhdanov aponta
como “defeitos” nas obras: “a incapacidade em encontrar na vida soviética um unico elemento

95 Frederico assinala que, embora conhecido no Brasil por alguns académicos e jornalistas culturais desde a decada
de 40, é soments em 1959 na desestalinizagdo que a figura do critico comega a aparecer em resenhas e textos
traduzides. A primeira tradugdo de Lukacs, segundo o autor, aparece em Estudos Sociais, revista do PCB dirigida por
Astrojildo Pereira, desde 1958. voltada para a reversdo do marxismo stalinista em propostas criadoras. Cf.
FREDERICO, C. "A presenga de Lukacs na politica cultural do PCB e na universidade” In: MORAES, J.Q. (org)
Historia do Marxismo no Brasil - influxos teéricos, Campinas-SP: Ed. da UNICAMP, 1985, v.lI, p.185.

96 PEDROSA., M. idem ibidem.
97 GONGALVES, F. “Contribuigao de Stalin 2 Literatura”. In: Imprensa Popular. Rio. 23/11/1950

98 7HDANOV. A. “As Tarefas da Literatura na Sociedade Soviética” In: Problemas. Rio, n° 20. ago/set. 1949, pp.88-
106.
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positivo”, “obras corruptas, vazias de idéias e vulgares”, sendo ainda “estranhals] a realidade
soviética atual’. Se a Zostchenko “aconselha” adaptar-se ou despedir-se da literatura soviética,
com Akhmatova é ainda mais cruel: seu grupo, o dos akhmeistas, & considerado degradado,
‘representantes do obscurantismo reacionario”, a ela prépria cabem os piores adjetivos - "o
diapasdo de sua poesia é extremamente pobre - poesia de uma mulherzinha que se debate
entre a alcova e o oratério”. “freira ou libertina, ou antes freira e libertina. em quem a
libertinagem se alia a oragdo." E assevera no final de sua critica “literaria” quanto a atitude das
revistas em té-los publicado: *Foi um grande erro politico”.

Tais "juizos" vindos de alguém como Zhdanov representavam a voz de desaprovagao
do proprio Kremlin. Strada traz providenciaimente o depoimento de uma testemunha presente a
esta comunicagao de Zhdanov, cujas palavras podem apontar para a gravidade dos resultados:
“Zotchenko adoeceu. Fechou-se em casa, em seu apartamento no Canal Griboedov. Os amigos
o abandonaram. Deixaram de Ihe telefonar. Se saia as ruas, os conhecidos buscavam fazer de
conta que ndo o viam. A situagao familiar, ja complicada. tornou-se ainda mais dificil. Anna
Akhmatova comportava-se estoicamente (...) as mulheres suportavam com mais facilidade do
que os homens (...)."%°

Na revista gaucha Horizonte, o texto “A Proposito da Literatura”, publicado em 1951,
demonstra que os paradigmas teoricos ndo vinham apenas da URSS, mas eram também
animados pela figura do “grande timoneiro” Mao Tsé-Tung. Gestando o que mais tarde seria a
sua Revolucao Cultural, Mao discursa sobre literatura e suas fungdes nas sociedades em
transformacédo. em debates com escritores em 1942 na China. Seu objetivo que parece nao
diferir do de Zhdanov era “transformar a literatura em parte integrante da maquinaria completa
da revolugdo. a fim de que ela se torne um instrumento realmente eficiente na unificagdo e
educagdo do povo € uma arma realmente poderosa de esmagamento e de aniquilagdo do
inimigo." Como se entendia anteriomente do Proletkult. Mao propde algo quase impossivel de
ser feito ce imediato: ‘uma transformagao de sentimentos, a passagem total de uma classe
social para outra" Com a idéia de levar a cabo a revolugdo, pensa-se em incentivar o povo:
“Com relagdo ac povo. ao trabalho e a luta do povo. devemos. naturalmente, entoar hinos de
louvor."100

Em 1952, o escritor Dalcidio Jurandir, meses antes de avaliar em Imprensa Popular 0s
efeitos do Manifesto de Agosto nas artes, traz o debate para o ambito brasileiro, pois vé
processar-se uma ‘revolugao cultural’ sob a influéncia do PCB que. tendo se iniciado com sua
fundagdo. revigorava-se naguele momento com o novo método. Era. sob seu ponto de vista,
uma etapa fundamental para o florescimento literario, 0 que tornava urgentes "o reexame de
nossos valores literarios, o estudo de nossa literatura e o problema do realismo socialista*191.

Este pequeno artigo de Dalcidio, longe de apontar somente a linha da nova produgao,
levanta um aspecto interessante: a questdo da reinterpretagao da tradicao literaria ja existente.

99 ¢t STRADA. V. idem ibidem, p.217-218.
100 TUNG, M. T “A Proposito da Literatura” In- Horizonte, Porto Alegre, fev/imar. 1951, pp.60-65.

101 JURANDIR. D. ‘Notas sobre a influéncia do PCB em nossa literatura” In; Imprensa Popular, 25/03/1952, p.4.
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Com a cisdo no meio intelectual no recente quebra da ABDE de 1949, o PCB tomou para si a
missdo de demarcar e sobretudo continuar uma linhagem “progressista” na literatura brasileira,
que diferia, de acordo com sua visdo, da linhagem “apolitica” e “pessimista” propagada pelos
Intelectuais nao-alinhados. Tratava-se, no caso, de reescrever a histéria das idéias, da literatura
€ a propria histéria do Brasil, sob o &ngulo revolucionario, pois dos comunistas esperava-se que
fossem os arquitetos do novo, revendo sob um novo angulo a velha tradigao literaria brasileira

Em 1953, Horizonte mostra que o debate sobre as questdes teéricas do realismo
socialista ainda persistiam e a revista decide publicar parte de suas discussdes para motiva-lo
ainda mais. Assim € que publica “O método do realismo socialista e os problemas da literatura e
das artes no Brasil"102, texto de carater didatico-informativo, com perguntas e respostas com
base em Zhdanov e Fadeiev. Entende-se dele que o realismo socialista supera o antigo
realismo pelo fato de as contingéncias histéricas terem superado o capitalismo: agora ha a
chance de se ser ainda mais realista, de refletir “o novo”, com o ponto de vista da classe
operéaria e do partido que a representa.

Na exposigdo dos critérios da proposta, surge uma Unica preocupagdo com a forma
ainda que de modo vago: sendo o povo o leitor pretendido, “[nossa] linguagem, [nossos] temas
devem ter um carater popular” Para a aplicagdo efetiva do realismo socialista nas artes,
resumem-se com vagar as prescrigoes: contato com a classe operaria, aplicagao ao trabalho
artistico, estudo da técnica de composigdo, estudo da arte e da literatura soviéticas, assimilagao
da heranga cultural nacional e elevagdo do nivel ideologico por meio do estudo do marxismo-
leninismo e do papel do partido na revolugao brasileira.

Muitos outros ensaios e textos dispersos em jornais e revistas culturais poderiam
também contribuir para resgatar o debate da época sobre o realismo socialista, ou antes, sobre
o zhdanovismo no Brasil. Seu rastreamento histdrico que consideraria a busca de textos
“inaugurais” &, entretanto, dificultado pelo apagamento a que sucessivas campanhas de
repressdo reduziram o aparato de imprensa e de produgao cultural comunista no periodo,
restando contribuigdes pulverizadas, as quais sem dlvida auxiliam a reconstituigao do ideario,
mas conferem-lhe sempre uma margem de incerteza.

Fora os textos “tedricos”, tentativas pragmaticas tiveram seu lugar. Um provavel
resultado das discussdes apds a referida reunido de 1950 vem de Para Todos Em abril do ano
seguinte, na segao “Noticias Literarias”, a producdo dos intelectuais comunistas € anunciada
com todo vigor: Alina Paim ja estaria com mais de cem paginas escritas de seu novo romance
sobre ferroviarios: Milton Pedrosa estaria escrevendo um livro de contos com herois positivos:
Plinic Cabral prometia para aquele ano um romance sobre mineiros de carvao; Lia Corréa Dutra
e Dalcidio Jurandir também estariam com romances em curso, 0 dele ja intitulado
Companheiros; enquanto Astrojildo Pereira enfeixaria em volume seus escritos sobre Silvio
Romero. Disto se depreende que h&, sem divida, uma produgdo em curso sendo levada a feito

102 -0 metodo do realismo socialista e os problemas da literatura e das artes no Brasil’, Horizonte. nov./dez., 1953,
pp.70-73.
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pelo PCB, prevendo tanto novos romances quanto uma linhagem critica amparada na tradigao
dos primeiros historiadores da literatura.

No mesmo numero da revista, uma nota sobre as influéncias literarias estrangeiras:
comenta-se o sucesso da publicagdo em folhetins, em imprensa Popular, de Um Homem de
Verdade, romance de Boéris Polevoi traduzido & época, que veio a ser o primeiro volume da
Colegdo Romances do Povo em 1954. A propésito, Polevoi pode ser tomado como um dos
modelos a serem seguidos. Jornalista do Pravda e correspondente de guerra entre 1941 e
1945, da experiéncia tirou boa parte das narrativas que escreveu em estilo naturalista. Antes
mesmo de ser editado em volume traduzido, o autor ja tinha seu romance publicado em
folhetins em /Imprensa Popular em margo de 1951. Paralelamente, gragas ao intercambio entre
os varios meios de informagao e de divulgagao cultural do PCB, criticas elogiosas |lhe sao feitas
em Para Todos, tomando-o como um dos entdao mestres da literatura soviética, a precursora da
nova sociedade.

Um Homem de Verdade, seu romance mais famoso, € a historia real de um piloto de
caga soviético, Alexis Meressiev, que, abatido por alemaes e salvo por seus compatriotas,
perde as pernas e decide mesmo assim dedicar-se ao seu oficio: ser aviador de caga na
guerra. Ha exaltagao explicita do homem soviético: Meressiev € incentivado pelo colega de
quarto no hospital a lutar por seu objetivo (que era a recuperagdo e a volta a aviagdo) por ser
sovietico. Como traz como |lembranga do amigo um recorte de jornal com um caso de
reabilitagao similar de um outro soviético, com quem o leitor se solidariza, insinua-se logo uma
linhagem de herdis. A narragdo minuciosa e até mesmo cinematografica € um hino de
esperanga, que surpreende ndo so pelo happy end - ja esperado - mas pelo surgimento de um
narrador-personagem até entdo oculto: o jornalista do Pravda que procurou “reproduzir
fielmente" o que ouvira do proprio heroi aviador.

Além da critica positiva prévia a proposito dos folhetins ja em 1951, ao ser editado em
1954 pela Colegado Romances do Povo, o livro ganhou anuncios em varios jornais do PCB: em
Imprensa Popular, que |he dedicou também mais ensaios criticos a época de publicagao
incentivando a leitura, em Noticias de Hoje, diario paulistano; sem contar a divulgagao de
contos de Polevoi em Momento Feminino, em meados de 1952. Quase sempre o autor &
referido como uma das revelagdes da nova literatura soviética, com grande aceitagcdo de
leitores. Em 1950, o autor ja tinha sido contemplado duas vezes com o Prémio Stalin e era
divulgado também por seu outro livro, um volume de contos intitulados Somos Hombres
Soviéticos, resenhado por Milton Pedrosa em Para Todos, que o considerava entdao “um
exemplo para os jovens escritores"193,

Voltando ao caso de Jorge Amado, o romance Cacau aparece nos primordios do que
se chamou romance proletario na década de 30, mas tomando as palavras de um de seus
criticos da época de langamento “ndo ¢ [era)] ainda um livro de reivindicagoes. [EralE um livro

de revolta”1%4 Apés passar uma fase de predominio da linguagem poética na propria estrutura

103peDROSA, M. “Béris Polevoi, um exemplo para os jovens escritores” In: Para Todos, Rio, jun/1951

104 biaS DA COSTA “Cacau’ In: idem ibidem.
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romanesca, sua produgao no exilio volta a assinalar o apelo politico como ingrediente principal
Trata-se de uma ficgdo que, mais do que politizada, é engajada, como apontam trabalhos como
o de Duarte'0%

Ha a biografia romanceada O Cavaleiro da Esperanga, publicado no exterior em 1942,
sobre a vida do entdo lider comunista Luiz Carlos Prestes, livro que termina com um apelo a
sua libertagao. O Mundo da Paz, langado em 1950, tem tons de desagravo: as notas de viagem
do autor, escritas como “farefa politica”, rebatem a campanha anticomunista da época.
construindo um painel positivo da vida daquele pais, silenciando “o negativo como convinha’196
Quanto a literatura, filia-se ao legado de Zhdanov - dever-se-ia combater “a literatura e a arte
formalistas e decadentes”, “o existencialismo, o abstracionismo e o naturalismo”, supondo que
‘a literatura na URSS transformou-se realmente numa arma do povo na construgdo do
futuro™1%7_ Este livro mais tarde renegado pelo autor, que sofreu sangdes juridicas por té-lo
escrito, traz uma informagdo interessante: a intengdo de Jorge Amado de dedicar-se a um
estudo critico mais sistematico do realismo socialista, volume este que figuraria fora de suas
Obras Completas a serem publicadas pela Vitéria, ja anunciado na capa com o titulo Sobre o
Realismo Socialista.

Ao gue se sabe o volume ndo passou de um projeto, mas apds mais de seis anos sem
romancear surgem em 1954 Asperos Tempos, A Agonia da Noite e A Luz no Tunel, formando a
polémica trilogia Os Subterréneos da Liberdade, que configura um marco em sua nova fase de
ficcdo politizada. Apresentados inicialmente em um unico volume, narram as lutas do
movimento comunista e o clima politico das vésperas do Estado Novo para frente!%8,
organizando-se com varias narrativas que correm paralelamente e que eventualmente se
entrecruzam.

Ali estdo os ricos empresarios de Sdo Paulo, oscilando entre os americanos e o
integralismo, as tensdes no campo, as relagées de interesse, mas sobretudo a militancia
subterrdnea do partido comunista: a formagao de militantes, seu comportamento perante a vida.
sua fidelidade partidaria, o trabalho de ma-fé dos traidores, as estratégias da militdncia, o
otimismo a toda prova de personagens positivas como Mariana e Jodo, as torturas e a
resisténcia a dor em nome de um ideal, enfim, o cotidiano da irmandade vermelha. A Luz no
Tunel que até poderia sugerir um final feliz pelo titulo é o mais tragico deles. Narra o
desmantelamento de quase toda a estrutura em Sao Paulo e no Rio de Janeiro, mas, mesmo
caindo todos os militantes, uns adoecendo, outros sendo condenados a prisdo em Fernando de

105pUARTE, E.A. idem ibidem, p.259.
108 AMADO, J. Navegagdo de Cabotagem. Rio: Record, 1992, p.233.
107 AMADO, J. O Mundo da Paz. Rio: Vitéria, 1950, p.177.

108 Quanto o teor de verdade do livro, Jorge Amdo declarou: “A greve de Santos realmente existiu. Eu a vivencie,
participi dela como dirigente ligado ao movimento operario, quando pertencia ao Comité do Partido em Sdo Paulo A
dnica diferenga é a época em que a situo; na realidade, ela ocorreu mais tarde (...) Quanto ao Rio Salgado, as lutas
dos campesinos, no fundo € uma transposicdo do Nordeste - uma transposigdo para o Pianalto Central (. ) E o
homem que é o personagem central, Gongalo, foi construido a partir de um grande anmgo meu, Martinzdo, e que hoje
esta morto - seu nome de guerra era Martins.” Cf. RAILLARD, A. Conversando com Jorge Amado. Rio: Record, 1990,
pp.143-144
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Noronha, a esperanca persiste: o partido sempre renasce, revigora-se pelo trabalho, sendo uma
representagao de como se acreditava na inevitabilidade da revolugao em curso.

Um aspecto interessante é o debate que o romance gerou nos periédicos do partido, os
mesmos que recomendavam sua leitura, sem contar a simultaneidade de sua publicagdo com a
da Colegdo Romances do Povo, tendo Polevoi em primeiro lugar. Nas paginas de Imprensa
Popular de julho e agosto de 1954, esbogou-se um jornalismo literario interativo, com artigos e
supostas cartas de leitores opinando sobre o livro, sucedidas da promessa de réplica de Jorge
Amado. Era um meio de o jornal incentivar a leitura do livro, recep¢do que, inventada ou nao.
contribuiu como apenas mais uma das estratégias de divulgagao culturai.

Ha opinides para todos os gostos: o comerciario Julio Fradinho toma o livio como um
‘um grande acontecimento literario” e propbe - sem pouco exagero - um ato publico em
homenagem ao autor; uma semana depois, o leitor Tancredo Alves elogia o tema e a iniciativa
do livro mas acha que ha certo descuido com a linguagem literaria; Carlos Alberto de Almeida
toma-o como “o melhor livro da atualidade”, "uma verdadeira cangdo de gesta de luta pela
liberdade”. Em agosto, o jornal continua incentivando que se mandem cartas com a apreciagéo
do livro, prometendo que estas seriam enviadas ao autor no Chile e que haveria ainda uma
entrevista com Jorge para se saber de sua opinido sobre o debate. Ao que parece, incentiva-se
uma produgao literaria para satisfazer o gosto do publico.

Nesta fase da ficgao engajada de Jorge Amado, é possivel identificar alguns tragos que
o distinguem do projeto anterior de romances proletarios, ou seja, um segundo estagio no
engajamento do escritor. A organizagao textual com narrativas que se desenvolvem
paralelamente zpresenta o partido comunista de maneira mais visivel, nao somente em
discursos. como acontecia em Cacau, mas em seu proprio cotidiano da luta. figurando
centralmente nos conflitos narrados. A denuncia do Estado Nove coexiste com a alternativa do
comunismo, do qual se faz propaganda. As palavras de estudiosos do autor, como Duarte,
mostram o desvio dessa nova ficgdo: “Subterraneos ndo se configura enquanto romance do
trabalhador, uma vez que néo se dedica preferencialmente a dramatizar o mundo da exploragao
econémica. Este e apenas tangenciado, quase como um pano de fundo para dar espago a agao
politica da vanguarda operaria, na verdade o grande protagonista.”109

Talvez o que se possa considerar é o surgimento de um heréico partido comunista nas
narrativas que. mais do que se fazer presente através de personagens militantes. mostra-se
como uma personagem em si mesma, tanto vitima (como o proletario) como heréi de um
contexto quase sempre descrito em tom de denuncia e de saturagdo do regime capitalista.

Nos anos 50, a recepgao dos textos teoricos sobre o realismo socialista, muitos deles
ainda da década de 30, ocorreu juntamente com as praticas do zhdanovismo, como a da
censura prévia 2 literatura. O clima de Guerra Fria e a situacao de ilegalidade e repressao a que
o PCB estava submetido agugava os animos tanto para a defesa contra a campanha
anticomunista como para a propaganda do proprio comunismo. como se vé na frilogia de

Amado. Entre os movimentos pela paz e o desejo de uma transformagao social via guerra civil,
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o PCB - 6rgao por meio do qual se difundiu o realismo socialista e 0 zhdanovismo - se colocava
como alternativa e lutava por sua legalidade. Para isso, as produgdes simbolicas (literatura,
pintura, musica etc) sdo recrutadas como instrumento de propaganda e reabilitagio politica.

Assim, o que se tem como hipotese € que, embora continue com a preocupagao de
mostrar as mazelas do lumpen-proletario, a exploragdo do mundo do trabalho seja no campo ou
na cidade, o romance que florescera sob o realismo socialista dos anos 50 primara pelo
partidarismo e mabilizara a dentincia também nesse sentido.

Além dos de Jorge Amado, outros romances como Falam os Muros da Cidade, de
Ibiapaba Martins, e Passos Cegos. de Milton Pedrosa. sdo resenhados nas paginas dos
periddicos culturais do partido e sugerem que o fildo vai muito além das contribuigdes do autor
de Cacau, Alina Paim e Dalcidio Jurandir. Muitas vezes sofriveis, confirmando por vezes o que
Werneck Sodré declarara como um "enorme dano a literatura”, tais produgdes foram resultado
de um tempo em que o PCB nao somente ditava aos filiados os temas a serem privilegiados,
mas utilizava de censura para verificar se suas orientagées haviam sido reaimente seguidas. A
situagdo se agravara para o lado cultural, a ponto de Segatto afirmar que "os intelectuais que
néo instrumentalizassem seu trabalho tedrico segundo as ordenagées taticas partidarias eram,

comumente. acusados de desvios burgueses"110.

Assim sendo, o realismo socialista no Brasil ndo pode ser entendido fora da confluéncia
complexa dos anos 40 e 50, dentro e fora do PCB. Paira em suas produgodes literarias,
sobretudo naquelas em que se Investiu em pesquisas empiricas. um desejo de povo, gue
responde tanto as origens do realismo socialista russo, que combinava um efeito centralizador a
um carater popularesco, quanio a propria expansdo da esfera publica e da vida cultural
naquelas décadas. Mais do que Isso, o carater de denuncia assumido pelo regionalismo
brasileiro vinha a calhar, articulando a cor local e o tdo necessario desmascaramento do
capitalismo com a consequente propaganda do socialismo.

Pode-se eventualmente apontar sua relativa desimportancia frente a literatura brasileira
vigorosa que floresce fora do partido e independente dele neste periodo. como as produgdes de
Graciliano Ramos e Guimarges Rosa. Como um fildo literario do entdo gueto comunista, o
realismo socialista corresponde & representagdo do imaginario ficcional de uma das vertentes
ideolégicas gue lutam pela hegemonia cultural e politica no periodo. E inegavel, ainda, que sua
presenga se configura como um desenvolvimento da tematica de pesquisa e denuncia social do
romance dos anos 30, coroade por um nacionalismo tipico dos anos 50 e pela situagao
oprimida do PCB, que se tenta retratar. Isto acaba por conduzir do tom de denuncia para a
intencao didatica e o desejo mobilizador, como ditava o Manifesto de Agosto e como queria o
zhdanovismo.

Portanto. este movimento e suas produgbes - como o ensaio militante de Astrojildo
Pereira e o romance de Alina Paim - devem ser entendidos dentro desse quadro de referéncias:

a divulgagao simultdnea de textos do realismo socialista de 1934 (como o discurso de Zhdanov)

109 pUARTE, E.AA idem ibidem. p 261-2.
110 SEGATTO, J A. op cit.. p.66.
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e de ensaios criticos do zhdanovismo do pés-guerra (como a critica de Zhdanov a Anna
Akhmatova, de 1946); a intolerancia reinante no ambiente do PCB ilegal, sua necessidade de
reforgo ideologico e de afirmagao da nova linha politica; a animagao derivada do maoismo. que
vem a contribuir para a idéia da revolugdo socialista como algo inevitavel, o momento de
discussao de um canone literario brasileiro que gera debate nas instituicées de legitimagao,
como as universidades e o proprio partido comunista; além do surgimento de uma literatura
brasileira vigorosa, madura, por vezes com influéncia do existencialismo, que se confronta com
as producdes literarias do PCB.
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CAPITULO 3

Astrojildo Pereira: um ensaio de historiografia literaria
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Do ensaio em estado "puro": visdo geral e tentativa de periodizagao'!!

"A alma ¢ divina e a obra é imperfeita.( ..)"
“De quem é o olhar

Que espreita por meus olhos?

Quando penso que vejo,

Quem continua vendo
Enquanto estou pensando? (...)"

(Fernando Pessoa)

A contribuigao de Astrojildo Pereira ao referido projeto de politica cultural do PCB nos
anos 50 parece se corporificar em "Documento do Arquivo Astrojildo Pereira”", ensaio
originalmente manuscrito sem titulo e data de escritura, conservado por muitos anos no ASMOB
e publicado na revista /déias em 1995112,

A possibilidade de articula-lo as iniciativas organizadas de 1950 surgiu tanto da analise
do texto propriamente dito, de suas caracteristicas peculiares, quanto de dados extratextuais,
que contribuiram para mapear sua época de escritura. Esta foi sugerida por fontes pouco
usuais, ou seja, desde os papéis sobre os quais Astrojildo registrou suas idéias até os
periodicos a que se referiu para amparar sua argumentagao. Veja-se, a principio, quais foram
essas etapas.

Inicialmente, o trabalho com o manuscrito microfilmado’'3 trouxe a primeira pista da
epoca de escritura do texto: o ensaio aparecia curiosamente escrito de quando em vez ao verso
e a margem de um panfleto com o poema "O primeiro amigo", assinado por Barbara Beatriz!14.
A parte a autoria do poema que tem grande possibilidade de ser pseudonimica e o conteudo
que se refere ao militante Gregério Bezerra, o que mais chamou a atengdo foi a data de
circulagao impressa nas paginas do panfleto: janeiro de 1948 - o primeiro ponto de partida da
pesquisa cronologica.

Numa leitura global, & preciso levar também em conta as citagdes que o autor fez a
periodicos do PCB, outras fecundas referéncias quanto ao tempo de escritura do ensaio.

"parte da pesquisa de periodizacao ja foi publicada em: OLIVEIRA, |.M. "Astrojildo Pereira nos bastidores da
histdria literaria: marcas temporais e intertextualidade”. In: Letras de Hoje, Porto Alegre: PUC-RS, n°101, set. 1995,
pp.139-146.

12 peREIRA, A. "Documento do Arquivo Astrojildo Pereira” In: idéias, Campinas-SP: IFCH-UNICAMP, ano 2, n° 1,
1995, pp. 99-181.

Nao obstante a natureza incerta deste documento, sera denominado aqui genericamente de "ensaio”, por sua vocagao
explicita historico-literaria. Todas as citagdes feitas da obra tém como referéncia esta edigao.

113 Dispus do material microfilmado do ASMOB pelo Arquivo de Estado de Sdo Paulo. Cf. PEREIRA, A. ASMOB.
micr. 2, p.1

114 Em suas memérias, Paulo Cavaicanti lembra que o poema faz parte de um movimento de solidariedade a
Gregorio Bezerra, entdo preso no Rio de janeiro acusado de incéndio em um quartel de Recife. Segundo este autor,
"Os versos de Barbara Beatriz traduziam os reais sentimentos em face do processo iniquo. (...) Gregorio era aivo de
uma das maiores demonstragdes de solidariedade em certo momento da histéria das personalidades politicas em
nossa terra.” Cf. CAVALCANTI, P. O caso eu conto como foi: memdnas. Recife-PE: Guararapes, 1980, p.242.
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Sua abertura parece oferecer mais uma valiosa fonte de informag&o'5. Astrojildo
Pereira inicia citando um texto de Lenin sobre a questdo das duas culturas e alude a um
comentario que Ihe havia sido feito "recentemente" pelo critico Rosental. Embora o advérbio
traga uma dose razoavel de indeterminag&o, o texto citado é mais um ingrediente a pesquisa
temporal: trata-se do ensaio "Lenin a Propésito das Duas Culturas”, escrito por Mark Rosental,
publicado no sexto nimero de Para Todos, revista mensal de arte e literatura do PCB que
circulou de 1949/50'1% a 1956, com algumas interrupgées. Por se tratar da edigdo dos meses
de agosto/dezembro de 1950, a citagéo feita por Astrojildo remete automaticamente a génese
de seu ensaio para esses meses ou posteriormente.

Por mais de uma vez, o autor se refere a informacées publicadas na revista Literatura
Ao comentar sobre Silvio Romero e sua obra de critica literaria extensa e por vezes
contraditoria, o autor lembra que "hé& mesmo uma curiosa declaragéo dele neste sentido, datada
de 1906 e reproduzida num dos dltimos numeros de Literatura",

O autor parecera, a principio, traido por sua memoéria: nenhuma referéncia havia de
Silvio Romero nos ultimos numeros da revista por ele dirigida. Uma consulta a Para Todos.
entretanto, indicou novos caminhos: em abril de 1951, Astrojildo escrevera nesta revista um
ensalo intitulado "Silvio Romero, critico e historiador da literatura brasileira”, citando trechos da
obra do pioneiro pernambucano, nos quais destaca - a sua maneira - o esbogo da teoria das
duas culturas, neste representada pela divisdo da sociedade brasileira em senhores e escravos.
Mais um ano se adiciona ao ensaio de Astrojildo.

De modo geral, os critérios de andlise do autor, que serdo comentados a seguir - linha
ideoldgica, origem de classe social e participacdo politica - amparados por uma razoavel
polarizagdo, demonstram um clima interno no PCB que & anterior a desestalinizaga@o, ou seja, o
processo de autocritica e revisdo do marxismo que se iniciou em 1956, apés a divulgagao do
Relatorio Kruschev no XX Congresso do PCUS. Este culminou com a nova linha politica de
1958, na qual Astrojildo Pereira teve participagao ativa, através da revista Estudos Sociais'17.

Se permanece a indeterminagdo entre os anos de 1950/51 até no maximo 1986, o
intervalo por si s6 basta para que se lembre da dificil situagdo do PCB no periodo: refiuxo
politico, cisdo com a classe intelectual, clima de insurreigdo de acordo com a linha do
"Manifesto de Agosto", Guerra Fria e, por fim, o realismo socialista em sua versao zhdanovista.
Como foi observado anteriormente, varias foram as iniciativas culturais no periodo, algumas

115 0 autor inicia com as seguintes palavras: "No artigo sobre Duas Culluras, datado de 1913, e no comentario que
Ihe fez recentemente o critico soviético Rosental (...)". PEREIRA, A. op. cit., p.99.

116 & Rubim quem observa que, mesmo que alguns autores considerem o inicio de circulagao da revista em 1950,
seus dois primeiros numeros sdo de 1949, ainda sob a forma de jornal. Cf. RUBIM, A.A.C. Partido Comunista. Cultura
e Politica Cultural, Tese de Doutoramento em Sociologia, FFLCH-USP, SP, 1986, p. 58.

117 £m entrevista a autora, Arménio Guedes, que trabalhou com Astrojildo Pereira na revista, ressaltou o objetivo
desta de renovagdo do marxismo na desestalinizagdo. Cf. GUEDES, A. Entrevista a autora, Sao Paulo, 20/09/1995
Sobre a revista, Celso Frederico afirmou: "era entdo polo que aglutinava os intelectualis comunistas preoccupades em
renovar 0 marxismo para além de suas cartilhas stalinistas, com suas inevitavels trés leis da dialética. cinco modos de
produgdo etc. Mas os tempos ainda ndo eram favoraveis a maiores ousadias.” Cf. FREDERICO, C. "A presenga de
Lukacs na politica cultural stalinista e na universidade” In: Histéria do Marxismo no Brasil, Campinas-SP: Ed. da
UNICAMP, 1995, v. 2, pp.183-220.
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ligadas a um projeto de politica cultural que se pretendia hegeménico, embora ndo tenha sido

de todo coeso.

Um outro fator que n&o parece ser de pequena grandeza para o entendimento historico
do ensaio e a preocupagéo com suas condigdes de circulagio, ou seja, com sua finalidade e
publico pretendido. Outros escritos de Astrojildo denunciam seu pendor de historiador, seu
freqUente esforgo por buscar as raizes sociais das obras e por relaciona-las ao seu contexto ou
autor, o que resultou em trabalhos historicos meticulosos (com vistas a superar o
impressionismo critico e com a pesquisa em livros e periddicos ndo somente nacionais mas
também estrangeiros, de seu amplo arquivo e biblioteca) ainda que avivados pelo estilo
eloguente daquele que foi jornalista e escrevia para o grande publico.

O que pasma de imediato € a recorréncia explicita do autor & sua prépria memoéria. ou a
fontes secundérias como historiadores e ndo as proprias obras para a constituigdo de um texto
que se quer analitico. Apos delimitar seus objetivos, o autor se refere mais diretamente as suas
condigées pragmaticas, dizendo: "E o que tentarei indicar neste trabalho. Digo apenas 'indicar’
nao por modéstia, mas por impossibilidade material de proceder a um estudo aprofundado e
direto da matéria. Nao pude sequer ler ou reler certos autores dos mais importantes, valendo-
me sobretudo de historiadores e um pouco, também da minha propria memoria, que alias nao é
das melhores." Juntam-se a esta informalidade atipica em ensaios historiograficos varios
pequenos equivocos, como nomes errados de livros, de autores, datas trocadas, referéncias
incompletas, falta de sistematizagao de notas de rodapé e de citagdes, o que sugere fortemente
a incompletude do trabalho, sendo, seu carater de resumo. A referida "impossibilidade material*
do autor reitera esta hipotese, sugerindo talvez o contexto imediato da situagao de enunciagdo
(como a auséncia das obras que analisa), mas sendo ainda mais promissora se se pensar que
aponta para uma situagao de clandestinidade, ndo rara em sua militancia.

Posteriormente, orientando seus interlocutores, o autor oferece "algumas observagdes
de ordem geral, uteis para a boa compreensdo da exposigao que se segue". A palavra
"exposicao" (grifos nossos) pode, por sua vez, remeter a um contexto oral e todo este
fragmento parece ainda apresentar caracteristicas de oralidade e interlocugdo que
indubitavelmente apontam para a situagéo de recepgao da obra (em audiéncia) assim como
para sua possivel finalidade (discussdo). Mas quanto a estes aspectos ha outros exemplos
ainda mais esclarecedores.

Sao comuns:

« as sentengas nominais e as expressdes incompletas (como na p.113: Santa Rita Durdo
(1717/20-1784) Minas. Filho de um sargento-mor.), que favorecem a hipotese de ser o
ensaio um conjunto de anotagdes para exposigao oral;

« 0s expedientes de organizagao de leitura (como na p.146: "Comecemos pelos publicistas”,
ou ainda na p.155: "Agora os poetas"), que parecem querer dirigir uma audiéncia:

« as abreviaturas (como na p.142. "...que José Verissimo registra na sua H. da L.B., como
sendo..."), denotando um carater nao-sistematizado de texto para a publicagao;
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* 0s usos de tom informal em discursos criticos € mesmo no estilo do autor (como na p. 133
"Vejamos para terminar este capitulo, os 'filésofos’ com aspas”, ou na p.161: "Luis Murat era
outro esquisitdo, mas da espécie diversa da de Raimundo™ ou ainda na p.128: "Aquele
[Franklin Tavora] era um escritor pequeno-burgués conformado e sentimentaidide.
descrevendo tipos e cenas do sertao");

* 0 uso em historiografia literéria contemporanea da primeira pessoa do singular (como na p.
81: "Digo apenas 'indicar' "/ "Permitam-me agora..."! "Deixo de lado o século e meio..."; ou na
p. 113: "Néo tive nenhuma possibilidade agora de reler o Caramurd"/ "Eu sou dos que se

inclinam..."; ou ainda na p. 121: "Alonguei-me nestas citagdes...", sem contar inUmeros

outros exemplos).

A analise parece se refinar mais, quando se atina para os déiticos ao longo de todo o
ensaio, que, por sua vez, apontam para alguns nomes que devem estar compondo a audiéncia.
Ha interlocugdo aberta com outro texto ou comunicagdo de Dalcidio Jurandir, o escritor
paraense autor de Maraj6, também comunista e ligado & referida politica cultural. Asseverando
sua posigao diferente acerca da questdo da nacionalidade dos escritores, o critico afirmou
tomando o verbo em primeira pessoa e abreviou as visiveis iniciais de Dalcidio Jurandir:
"Discordo, neste ponto, do critério adotado por D.J. em relagdo a Anténio José" (p.110). Em
seus rabiscos, deixa escapar nova referéncia: comentando sobre um dos oficiais que formaram
a junta revolucionaria de Bekman, Belchior Gongalves, Astrojildo em tom descontraido lembra
que este poderia ter sido parente de Floriano Gongalves, nome freqliente na critica literaria

comunista e diretor de Para Todos na época (p.104.—Falvezeste-tltimo—guem-sabe2fera-side

Movendo-se do individual para o coletivo, ha ainda outras referéncias. Delimitando sua
exposigao em periodos historicos, o autor observa que nado ira avangar além da década de 30,
"por escapar isso ac plano previamente tragado dos nossos trabalhos" (p.82). Com relagao a
Lima Barreto, comentou: "N&o era um homem de partido, (...) acompanhou com entusiasmo a
revolugdo russa e apoiou sempre a atividade de nosso partido" (p.171). O interlocutor assim
como o contexto de enunciagado de Astrojildo Pereira levam a ser evidentemente o partido e,
portanto, com estes dados o ensaio ou exposigao sera considerado como um informe interno
do PCB, possivelmente para um grupo de intelectuais ligados ao projeto de politica
cultural dos anos 50. Como ja referido, & reunido de Copacabana sucederam-se outras, ainda
que em carater pouco sistematico, podendo o texto ser visto como um dos momentos de
discussao intelectual interna ao partido. Por ora, sua caracterizagao geral € o que tomara a
atengao.

Se, numa visdo geral, o ensaio de Astrojildo Pereira inclui-se entre os trabalhos de
historiografia literaria, & perceptivel o viés mais historico do que literario, ou seja, a literatura,
subentendida como reflexo no plano artistico de embates sociais, ndo sendo necessariamente
enfocada em seus aspectos estéticos. Pode-se dizer tratar-se o ensaio de uma composigao que
conjuga homens de letras, suas obras ndo somente literarias e historia do Brasil, ou mais
especificamente, as tentativas de revolugdo/ insurreigdo a brasileira. No Brasil-Colonia n época
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da Restauragao portuguesa, o enfoque nao recai sobre as instituicdes, como Estado e Igreja,
que controlam a colénia, mas na rebelifo de Beckman no Maranhéo: seguem-se ainda as
influéncias do lluminismo na Escola Mineira, a formagado de grupos politicos e intelectuais no
Romantismo, a conjuragdo dos alfaiates, o abolicionismo e seus poetas e as lutas pela
independéncia.

Os periodos histéricos, delimitados “para o entendimento da exposigao que se segue”,
parecem balizar uma argumentagéo em favor do espirito combativo da intefligentsia brasileira
ou difusamente pela influéncia do aspecto social sobre a criagdo literaria. Sao eles: i) a
Segunda Metade do Século XVII;, i) a Segunda Metade do Século XVIII; iii) Lutas pela
Independéncia até o fim da Regéncia; iv) Romantismo; v) Escola do Recife, Aboligao.
Republica; vi) Da Proclamagdo de Republica & Primeira Guerra Mundial; vii) Fim da Primeira
Guerra até 1930, tendo ainda uma parte adicional intitulada "O 5 de julho e a Semana de Arte
Moderna", tentando dar conta do inicio do movimento modernista.

Claramente observa-se tratarem-se de transitos histéricos entremeados parcamente
com pontos de referéncia literarios. Como ja observado por Lajolo''8, a tnica escola literaria
que figura entre os periodos escolhidos é o Romantismo, tendo direito inclusive ndo so a
incursbes historicas gerais mas tambem com relagéo a forma literaria. Adverte o autor ja@ no
inicio serem estes periodos aqueles mais importantes da histéria cultural brasileira, destacando-
os portanto da historia geral do pais, o que justifica por vezes seus flashes rapidos e
descontinuos em lutas sociais. Embora como objetivo central de analise, a literatura entrara no
percurso do autor em quase todo o processo combinada ao jornalismo ou ao movimento geral
de idéias no pais.

Literatura e revolugdo sdo o assunto para o desenvolvimento do tema, que vira
amparado em Lenin. /n media res, Astrojildo se ap6ia no entdo recente ensaio de Para Todos,
selecionando a seguinte citagao do lider bolchevique: "Em cada nagdo contemporanea ha duas
nagoes....Em cada cultura nacional ha duas culturas nacionais", o que remete de imediato a
moldura que pretendera considerar como base tedrica de sua argumentagao. Esta escolha esta
articulada as discussdes centrais do partido sobre cultura no periodo.

Rosental'19, autor do texto inspirador de Astrojildo neste ensaio, desenvolve, & moda
de Zhdanov, este trecho de Lenin para apontar, com base na cultura norte-americana, que "a
luta das duas culturas é de morte, ja que uma exclui a outra, ja que uma significa a vida e o
progresso e a outra a morte e a degradagado”. A polarizagéo leva o autor soviético a interpretar
que "uma cultura é a criada pela classe operéria e por seus ideblogos e representantes”,
enquanto a outra expressa "os interesses das classes burguesas", tendo origem nas "classes
exploradoras”. Nao tarda a relagéo direta (sendo mecénica) entre o desenvolvimento

118 L AJOLO, MP. "Astrojildo Pereira nos bastidores da historiografia literaria” In: /déias. Campinas-SP: IFCH-
UNICAMP, ano 2, n® 1, 1995, pp. 61-97.
119 Uma das citagdes de Rosental escolhida por Astrojildo foi veiculada em um pequeno ensaio de H. Gandelmann
sobre a obra de Claudio Santoro, em Para Todos. Este autor da como fonte o livro de Rosental Questées de Estética.
que ndo foi localizado para averiguagao. Cf, GANDELMANN, H. "Canto de amor e paz" In: Para Todos, n® 10, jun/
1951, p.15.
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econdmico-politico e o cultural, o que o leva a concluir que "é conhecida a plena degradagédo da
cultura burguesa contemporénea".

E importante observar que, neste periodo, na ética comunista, a cultura burguesa (e,
portanto, dita cosmopolita, opressora, retrograda, decadente etc) correspondia a um escopo
muito maior do que simplesmente a cultura norte-americana (com a excegado de seus escritores
comunistas), alvo natural de critica durante a Guerra Fria, mas englobava também autores do
porte de Jean-Paul Sartre, Georg Lukéacs, William Faulkner, Marguerite Duras, dentre outros. No
Brasil, num momento em que se esbogava o concretismo e as facgdes catélica e existencialista
produziam romances, ndo s6 escritores mas também criticos eram enxovalhados nas paginas
comunistas, dentre eles, Carlos Drummond de Andrade, José Lins do Rego, Tristao de Ataide e
Otto Maria Carpeaux.

Repetindo sua base em Lenin, no velho e polémico artigo de 1905, "A organizagao do
partido e a literatura do partido”, Rosental prevé que a cultura das classes operarias é o destino
inevitavel na comunidade socialista. Enquanto a transigdo para o socialismo se processa, resta
0 estudo dos "elementos” de democracia e socialismo gestados dentro mesmo da estrutura
burguesa e favorecidos por suas préprias contradigdes. E é justamente neste viés que se insere
a hipérbole da ideologia nas questdes culturais. O critico soviético observa que "a cultura
socialista soviética, que serve ao povo livre, é uma cultura de profundo conteudo ideoldgico”,
rapidamente concluindo que "ndo héa maior honra [para o escritor ou artista] do que servir com
seus conhecimentos, com sua arte, a causa da transformagdo revolucionéaria do mundo". Disto
resulta que alguns escritores, que tendem ao intimismo ou cuja obra ndo "serve" direta e
claramente a luta politica, caiam injustamente em desgraga, como foi 0 caso de Proust (até
certo ponto), Marguerite Duras e mesmo Sartre, tidos como "decadentes” e "pessimistas”.

A "causa da transformagao revolucionaria do mundo" via literatura e arte tem como
tradugao, entretanto, sua ligagao direta e exclusiva com a instituicdo do partido comunista, ou
mais diretamente, com sua politica cultural stalinista. O partidarismo da arte, que acabou por
sobreviver ao stalinismo em lentissimo degelo'20, esta ai apresentado em uma de suas versées
originais. A polarizagao cultura burguesa e cultura progressista parece ser uma das discussdes
em voga no periodo, além de ter sido um dos motores do |l Congresso Brasileiro de
Escritores'2!, realizado de 17 a 21 de abril de 1950, na Bahia, num momento em que a ABDE ja
estava monopolizada pelos comunistas. Além de Mark Rosental, séo inumeras as recorréncias
a este critério de analise nos periédicos do PCB no auge da Guerra Fria, ou seja, no inicio dos
anos 50

120 3 foi referida, no primeiro capitulo, a obra Fundamentos da Estética Marxista-Leninista. (Moscovo: Edigoes
Progresso, 1982), que atesta a persisténcia do partidarismo da arte em tradugdes de livros russos divuigados no Brasil
nos anos 80.

121 Na peclaragdo de Principios deste congresso, publicada em Para Todos (n° 4, maiofjun. 1950, p.9), o item 4 &
relativo ao desejo dos intelectuais de “colocar sua arte a servigo do povo, dos ideais de paz, democracia, progresso e
bem estar”; junto a outras reivindicagdes como "livre exercicio da profissdo" a fim de promover o desenvolvimento do
pais, a democracia e evitar a guerra atdmica. Sabe-se que este congresso ocorreu num periodo de uma série de
cisbes: a luta corporal pelas eleigdes na ABDE em 1949 tinha apenas um ano e a ligagdo com a ABDE de Sdo Paulo
estava estremecida, motivo pelo qual esta segao ndo compareceu ao evento
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O suplemento dominical de arte e literatura de /mprensa Popular traz varios exemplos
neste sentido, destacando-se um artigo apocrifo intitulado oportunamente "Duas Culturas"!22
Comegando a constatar a "decadéncia da cultura das classes dominantes” (com "baixa"
produgdo e "de ma qualidade"), que tem recursos (ministérios, editoras e verbas) mas ndo tem
assunto; o autor toma o viés nacional e demonstra como, no Brasil, esta cultura é "semi-feudal"
e "imperialista”, dando os seguintes exemplos (absurdos, sob seu ponto de vista): o concurso
de Alvaro Lins a uma cadeira de literatura com uma tese sobre 0s aspectos formais da obra de
Marcel Proust e o surgimento da revista Proustiana Brasileira, segundo ele, "de mogos
desorientados".

A revista Para Todos, o principal veiculo escrito de discussdes sobre arte e literatura no
meio comunista naquele periodo, também n&o deixou a questdo passar ao largo. Heron de
Alencar'23, no quarto numero, comentando os resultados do Il Congresso Brasileiro de
Escritores, relembra os dois campos em que, sob seu ponto de vista, achava-se dividida nossa
cultura, - o progresso e a decadéncia - e reitera o papel de arma da literatura, sobretudo no
género poético.

A propésito, no auge da Guerra Fria, tal metafora para literatura é bastante recorrente.
llya Ehremburg advertia ainda em 1953 que: "O escritor ndo escreve para divertir nem para
alcancar a gloria: ele quer fazer os homens mais perfeitos, elevar a vida; para ele. nesse
combate os livros sdo armas morais."'2% (grifos nossos). Em Para Todos, é freqliente o titulo "A
cultura nas maos do povo € uma arma", chamando para as promogdes da Editorial Vitoria.
Referéncias aos termos "luta" e "batalha" se repetem quanto ao trabalho literario, assim como
“exército" para tratar grupos de escritores. Ndo sem motivos, em seu discurso de 1934,
Zhdanov advertia os escritores de que: "Vossas armas sdo numerosas. A literatura soviética
tem todas as possibilidades de utilizar armas de toda espécie (géneros, estilos, formas e
processos de criagao literaria)".

No ensaio escolhido, ameagando seguir por estes caminhos e naturalmente embebido
por este clima de radicalizagdo, Astrojildo opta por atrelar a questao literaria a historia das
idéias, marcando como objetivo "a aplicagdo deste critério [0 das duas culturas] ao estudo da
historia da literatura brasileira", definindo "ndo s6 as duas linhas que demarcam © nosso
desenvolvimento cultural® mas pensando ainda em "avaliar o verdadeiro sentido de cada obra e
a posigdo real de cada autor'. Homem e obra estéo, portanto, no mesmo alvo para o critico.

Se a intengdo do autor, ainda que de forma néo-planejada pela incompletude do texto
ou pela informalidade da situagdo, € dar conta destes dois parametros - homem e obra - ,
articulando-os via ideologia, sera possivel ver que este caminho sera instavel, seja pela pouca
funcionalidade dos critérios escolhidos (posigdo politica, ideologia, partido etc) para o
tratamento da produgéo ficcional, seja pela manutengdo do objeto de analise. que por ser

duplice oscila e desequilibra o ensaio.

122 "pyas Culturas”, Imprensa Popular, 25/06/50.
123 AL ENCAR, H. "A grande vitoria da verdadeira cultura® In: Para Todos, n° 4, maiofjun. 1950, p.9
124 ¢t EHREMBURG, I. "Sim, nossa literatura & tendenciosa" In: Imprensa Popular, Rio, 06/12/1953, p.2.
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Se Astrojildo Pereira tem neste trabalho tinturas stalinistas e cita seus autores (no caso,
Rosental), € preciso cuidado na leitura de suas hipoteses, quase sempre regidas pela o6tica da
revolugdo. E interessante observar que esta o faz hiperbolizar movimentos insurrecionais e a
propria ligagao literatura-sociedade, que nem sempre aparece bem amarrada. Entretanto, é
esta mesma otica revolucionaria que, tentando um continuum entre o movimento operario,
movimentos nativistas, inconfidéncia mineira, as tentativas de independéncia no Brasil, o
abolicionismo e a literatura em geral, oferece muitas vezes relagdes literatura-contexto social
inovadoras, senao originais, culminando em uma releitura do canone literario brasileiro. Note-se
que, mesmo com toda a simplicidade analitica que apresenta e com sua grande tendéncia a ser
um documento para uso informal, sendo este ensaio de meados de 50, as questdes que levanta
se antecipam mesmo as de Anténio Candido, cuja Formagédo da Literatura Brasileira em dois
volumes so viria a ser publicada no fim desta década, em 1959, e seu Literatura e Sociedade
apareceria ainda mais tarde, em 1965.

Privilegiar o aspecto social da obra € resultado da leitura critica nunca abandonada das
obras de Plekhanov, uma das poucas referéncias disponiveis no Brasil de literatura marxista
voltada para as questdes literarias, que Astrojildo seguiu por toda a vida. Desprezar analises
mais estritamente textuais & opgao de quem evitou o formalismo russo e seus malabarismos
linglisticos, sem contar uma tendéncia natural a sociologia da literatura. Quanto a este aspecto.
Konder explica: "Astrojildo nunca pbde desenvolver uma concepgado especificamente estética
inspirada no marxismo; em geral, limitou-se a empregar as idéias de Marx no dmbito limitado de
uma sociologia da literatura. (...) A importancia da forma ndo era plenamente reconhecida por
ele, de modo que a sua critica resvalava, com freqiiéncia, para o conteudismo."125

E importante saber considerar os aspectos positivos que suplantam a suposta
esquerdizagdo do autor, retomam fragmentos de sua critica anterior e questionam elementos
ainda pouco discutidos na literatura, como o canone brasileiro, cujas instituigées de legitimacao
e consagracgao (ou seja, a critica, as histérias literarias, as universidades etc) ainda eram
precarias, ainda em processo de formagao e escritura.

E necessario lembrar que se estd a apenas sessenta e dois anos da primeira edi¢ao de
Historia da Literatura Brasileira, de Silvio Romero, a primeira tentativa de sistematizagao do
canone literario brasileiro, assim como a pouco mais de trinta anos da publicagao da Histéria da
Literatura Brasileira, de José Verissimo, também da primeira geragao de critica brasileira.
Carlos Nelson Coutinho, em entrevista & autora!26, relembrou a presenga marcante destes
primeiros criticos. notadamente Silvio Romero, ainda em seus tempos de escola no Rio de
Janeiro capital da republica.

Como ja foi ressaltado, ainda ndo se dispde, no periodo, da maior contribuigdo de
Anténio Candido para a historiografia literaria. S6 no meio da década € que comecgardo a
aparecer os volumes de A Literatura no Brasil, de Afranio Coutinho, a propagar a estilistica
literaria. Estamos longe da ultima e definitiva edigdo da Historia da Literatura Brasileira - seus

125 of . KONDER, L. "Astrojildo Pereira: o homem, o militante, o critico" In: Memdria e Histéria. SP: CH, 1981, p.63.

126 COUTINHO, C.N. Entrevista & autora. Campinas-SP, 05/06/1995.
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fundamentos econémicos, de Nelson Werneck Sodré, refundida em 1963 para a versao que
conhecemos. E ainda o periodo dos rodapés de critica nos jornais, dos quais participavam
criticos da envergadura de Alvaro Lins e do proprio Astrojildo Pereira. Otto Maria Carpeaux,
polémico critico e professor universitario, ainda ndo publicara a obra capital que o imortalizaria,
Historia da Literatura Ocidental, em oito volumes, os quais comegariam a sair somente entre
1959 e 1966 em O Cruzeiro. Finalmente, quanto as instituigdes universitarias, a historia se
repete: a futura UFRJ € entdo a Universidade do Brasil em 1935, enquanto a Universidade de
Séo Paulo tinha sido fundada em 1934, com sua faculdade de letras.

Neste contexto de relativa precariedade das instituigdes de produgdo e consagracao
intelectual, & que se propde a discussdo de duas questdes levantadas pelo autor que, embora
nao de todo desenvolvidas, parecem fundamentais: o canone literario e a funcao do intelectual.

O canone literario "revolucionario” de Astrojildo Pereira

"Uma Iiteratura que abordasse os grandes problemas
da vida modema, que se interessasse pelo gestino do
mundo, que conhecesse o trabatho e os
trabalhadores(..) que ndo se contentasse em
descrever o mundo mas pensasse de vez em quando
em transforma-lo(...)"

(Victor Serge)

Num tempo em que o canone literario impulsiona desde as discussdes sobre a leitura
na escola até as obras fundamentais na formagdo do pensamento ocidental, o ensaio de
Astrojildo Pereira se enche de atualidade. O tema escolhido pelo autor tem ressonancia no
debate teorico recente e em varios matizes levado a cabo por renomados criticos como Pierre
Bourdieu, Harold Bloom e ltalo Calvino!27.

Mesmo com diferengas evidentes, o que todos estes autores tém em comum € a
preocupagao com a interagao literatura- politica: ora vendo a literatura como uma pega no poder
simbolico socialmente constituido, como Bourdieu; ora reivindicando uma polémica autonomia
para a literatura na tentativa de reconfigurar sua especificidade, como Bloom; outras vezes.
captando via grandes autores a esséncia de como algumas obras conseguem sobreviver e nos
impressionar, como se o tempo néo tivesse passado, como nos aponta Calvino e outrora
perguntava-se Marx.

Se Astrojildo Pereira ndo elabora todas as consideragbes teoricas que poderiam
propiciar-lhe uma posigao de precursor nacional destas idéias nos anos 50 (o que seria por
demais grandioso para um texto supostamente inacabado e que espelha pouco de sua
produgdo critica), seu escrito € pelo menos um capitulo da luta pela hegemonia cultural do
periodo, disputada - dentre outros - por modernistas, catélicos, integralistas e anarquistas. Um
estudo produtivo seria o do confronto entre as diferentes propostas de canone literario destes
grupos. Por ora, na impossibilidade de trabalho tdo extenso, a tentativa sera resgatar atraves do

127 cf. BOURDIEU, P. O Poder Simbéiico. Lisboa: Difel, 1989.
BLOOM, H. O Cénone Ocidental. Rio: Objetiva, 1995.
CALVINO, |. Por que ler os Classicos. SP: Cia das Letras, 1994.
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ensaio escolhido qual era a idéia e a constituicdo do canone literario brasileiro subentendida
pelo autor e o grupo que pretendia representar. Os resultados de tal pesquisa podem ser
remetidos ao movimento de politica cultural do PCB, que num primeiro momento reorganiza a
tradigao literaria existente sob um novo olhar.

A principio, para recuperar a idéia do critico sobre o canone literario, talvez se tenha
que recorrer a outros de seus textos, os quais mesmo fora do delicado periodo selecionado
para estudo, demonstram sua nog&o perene do fenémeno literario, base para a constituigao do
canone. Acredita-se que isto n3o influencie a andlise, nem prejudique a reconstituigdo de um
periodo tdo particular como os anos 50, pois é visivel no autor mais uma exaltagdo "critica"
decorrente do contexto histérico do que uma alteragdo substancial de conceitos, no ensaio
escolhido. Paralelamente, as observagdes de Lajolo apontam o modo de escritura de Astrojildo
como sendo aditivo e por justaposi¢do’28, ou seja, escrevendo e reescrevendo suas idéias em
varios trabalhos.

E de fundamental importancia assinalar que, para Astrojildo, ndo é possivel a distingao
escritor-cidaddo ou, citando suas proprias palavras, "o escritor é o desdobramento do
homem"128_ Se ha neste enunciado tragos da velha geragao de criticos a estudar as obras via
temperamento do autor (como Araripe Jr.), via estilo (leia-se moral ou comportamento, no caso,
como Joao Ribeiro) ou mesmo como produto da triade raga-meio-cultura (como Silvio Romero);
€ preciso saber compreender que Astrojildo & tanto leitor destes poucos manuais de literatura
em sua época quanto militante assumido, que vé a palavra, o poema e, enfim, a obra de arte
como uma forma de participagdo social e politica. Nao sem outra motivagdo o critico vé
Machado de Assis como "o mais brasileiro de todos" os escritores, levantando polémica no
discurso critico de sua época e, apos ler os romances de Lima Barreto, conclui sem vacilar que
"todo romance € mais ou menos uma confissdo".

A selegdo consciente ou inconsciente do conteudo parece ser, segundo o critico, o
ponto sensivel de uma participagdo politico-cultural que se daria de qualquer forma, nem que
fosse por omissdo. Era assim que defendia Machado de Assis de apoliticismo e reservava a si
préprio uma postura de militdncia permanente, independente de lagos partidarios. O fato de a
literatura brasileira ser social era, para Astrojildo, algo inevitavel, marca de nascenga e critério
absolutamente verdadeiro, assim como & compreensivel sua exaltagao na época em que
escreve o ensaio.

Sobre o tema - o escritor-cidaddo -, o autor escreveria ensaios € mais ensaios,
incluindo esse em questdo, sendo exemplar "Posi¢cao e Tarefas da Inteligéncia”, incluido em
seu primeiro livro em 1944. Parece ser mesmo de seu fazer critico esta articulagdo escritor-
homem, as convicgdes de um em combinagdo com a elaboragao artistica do outro. de modo a
contribuir para o perfil de intelectual que idealizava: artista, participativo ou, em resumo,
engajado.

128 | AJOLO. M.P. idem ibidem, p. 70.

128 cf. PEREIRA. A. "Romancista do Segundo Reinado” In: Machado de Assis: Ensaios e Apontamentos Avuisos.
Rio: S30 Jose, p.15
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Embora nao seja objetivo deste trabalho especular sobre a questdo escritor-cidadao,
nem propor a separacao radical entre as duas instancias, é preciso chamar a atengao para a
espeficidade do trabalho criador, que embora possa conter muito da psiqué do autor, de seus
dramas e complexos, ndo necessariamente se subordina a padrGes morais, a comportamentos
e mesmo a opgoes politicas, resultando antes da reelaboragdo da realidade (e ai, sim, do
social) com o auxilio fundamental da técnica literaria. Talvez Astrojildo nd@o tenha sido
completamente sensivel a estas questbes, sem explorar profundamente a tensdo forma-
contetdo, atendo-se ao segundo polo e quebrando apenas parcialmente com a visdo dos
criticos antigos, ou melhor, colocando a militancia (em lugar do temperamento) como influéncia
cabal para a criagao.

Nos anos 60, o critico viria a reafirmar seus velhos principios. Na abertura de Critica
Impura, justificando o titulo que da & obra, ele comenta sobre sua prépria forma de fazer critica:
"Né&o haja duvida, tudo aqui é ‘impuro’ - a filosofia, a critica, a matéria criticada. Em suma.,
‘critica impura’ significa simplesmente o contrario de 'critica pura' ou 'critica pela critica', que
vem a ser a aplicagdo a critica, da teoria idealista da 'arte pura' ou 'arte pela arte' (...) que
pretende colocar-se a margem das lutas ideolégicas e politicas"30.

No ensaio estudado, € importante observar que, decorrente do apoio a citagdo de
Lenin, ha a desmistificag@o do conceito de unidade nacional nas sociedades de classe, o que
nos estudos literarios traz uma perspectiva critica interessante: a literatura e seu papel cultural
unificador - principalmente se se pensar no canone literario e nas questées educacionais -
aparentemente caem por terra. O cénone, por tabela, &€ apontado por Astrojildo como
representagdo de uma certa facgdo social, que despreza outras manifestagdes culturais, que
acabam sendo marginais a uma iniciativa que se quer dominante.

Tomando para si a fungdo de reescrever um canone literario/cultural. considerando a
historia das lutas de classe no Brasil, Astrojildo busca, dentro de nossa galeria de belas letras,
obras com visivel relagdo com a sociedade ou com declarada fung&o social, instintos de
nacionalidade, além de imagens de um povo lutador. Mas o modo como o faz, orientando-se
mais pelos feitos do homem do que pelo carater representativo de suas obras a formagéo de
uma tradigdo brasileira € algo problematico. Mesmo tendo marcado como objetivo a histéria da
literatura, as obras acabam vindo num segundo momento, coroando ou expressando
artisticamente uma performance politica.

Participagao politica, classe social e obras literarias entram na constituigdo do sujeito
que, por sua vez, concorre para um dos caminhos apontados - a cultura retrégrada ou a
revolucionaria. A obra, caracterizada extratextualmente, tem seu valor tanto mais louvado
quanto mais forte for sua ligagdo com as questdes politicas da "esquerda” de todas as eépocas.
Esta parece ser a base sobre a qual se constréi um canone "revolucionario” ou com potentes
relagdes com as insurreigdes brasileiras, redundando no tema da fungdo do intelectual, a

medida que o ensaio se desenvolve.

130 pEREIRA, A. Critica Impura. Rio: Civ. Brasileira, 1963, p.13.
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Mas o critério da militancia, naturaimente a esquerda, ingrediente que parece guia-lo.
nao deixa escapar uma outra senha que dirige a pena do critico: o nacionalismo. Sempre
relativizando quanto as limitagdes histéricas dos autores e dos fatos, Astrojildo procura
descobrir os tragos minimos de um sentimento de brasilidade, de mesticagem e de uma
antropofagia’®' que cria um caréter brasileiro minimamente nos tempos coloniais e, em
constante progresso, apos a Aboligao.

Se o nacionalismo € um critério nao so legitimo mas também imperativo para o
desenvolvimento da literatura brasileira, a forma como o critico o conduz é algo peculiar. Para
isso, ndo deixa de langar méo da cor local, voltando a um regionalismo pitoresco; do apeio
popular, vislumbrando ainda que de forma vaga uma nogéo de povo ora como tema ora como
leitor; do valor documental das obras com relagdo a historia do Brasil, com vistas a construir
uma tradigao brasileira a partir de varias fontes; além de mobilizar para fatos que ndo redundam
diretamente em produgao literaria ou sé indiretamente alteraram a consciéncia coletiva (em
consequéncia, a historia das idéias e, por ultimo, a literatura).

Com relagao ao seu nacionalismo, bem o definiu 0 autor em ensaio de 1954: "Trata-se
de defender tudo aquilo que é vivo, animado e fecundo em nossa cultura nacional, de sorte a
eleva-la e enriquecé-la cada vez mais com os melhores elementos proprios e alienigenas. E
ésse um critério dindmico e progressista, que se deve adotar inclusive no estudo do nosso
passado e de nossa heranga cultural "132

O nascimento da literatura brasileira, como produto colonial, ndo pode deixar de
considerar suas raizes portuguesas e as influéncias que, embora tenham se tornado cada vez
mais ténues, perduraram ou funcionaram como um conflito até o Modernismo. O dificil @ nunca
absoluto divércio entre cultura brasileira e portuguesa, como assinala nossa historiografia
literaria, teve inumeros ensaios de busca de uma "identidade nacional" (ou de varias
"identidades nacionais"), algo a que nosso autor também ndo foi imune, tendo, muito pelo
contrario, abragado com simpatia.

Mesmo tendo optado pela militancia comunista, é inegavel que Astrojildo Pereira tenha
tido influéncias modernistas, ndo somente pelas ligagbes reais que estabeleceu com este
grupo. mas também perceptivel no tom anti-lusitano que imprime a sua argumentagao. Lucido
quanto a formacdo de nossa tradicdo atrelada a literatura portuguesa, mas claramente
apostando no signo nacionalista, o autor parte para a pesquisa de quais autores apresentavam
"elementos” caracteristicos do "nacional". A articulagao do autor as questdes em voga em seu
tempo (ou seja, uma certa atualidade), a luta pela diferenciagdo e emancipagao da cultura,
assim como da coroa portuguesa, o desejo de formar uma tradigéo cultural militando em
instituicdes ou contribuindo com obras basicas (como histérias do Brasil e historias da literatura

131 0 termo cunhado por Oswald de Andrade pode ser "lido" nos escntos de Astrojildo, quando diz que: "a importagéo
de idéias’, que se fez entdo em larga escala, ndo foi coisa totalmente artificial, mero filoneismo critico e filoséfico, mas
correspondia no essencial a necessidades vitais do Pais em desenvolvimento e ja podendo de cerfo modo selecionar
e assimilar aquelas que melhor conviesse adaptar as suas proprias condigées historicas" Cf. PEREIRA, A. "Instinto e
Consciéncia de Nacionalidade" In: Machado de Assis: Ensaios e Apontamentos Avulsos. idem, p.58.

132 pEREIRA. A "Congressos de Escritores” In: Critica Impura. idem, p. 306.
62



brasileira etc) e mesmo os critérios ja citados de cor local e apelo popular, sdo alguns dos
ingredientes considerados por Astrojildo Pereira.

Uma vez definidos os parametros do autor, é possivel ver como sdo mobilizados na
histéria da literatura e da cultura brasileira.

Como ja dito, tentando alinhavar fatos, homens e de quando em vez suas obras, o
primeiro relevo que o autor imprime nada tem de literario. Trata-se da Revolta de Bekman.
rebelido nem sempre citada nos manuais de historia’®3, sobretudo por seu carater pouco
transformador. Em 1684, os irm@os Bekman, pequenos proprietarios de terras. insurgem-se
contra a coroa portuguesa e a Companhia de Comeércio do Estado do Maranhdo, a qual
passaria a controlar o fornecimento de escravos e o comércio da col6nia. Este movimento, por
vezes chamado de nativista, ndo pretendia mudar a ordem social, mas apenas renegociar o
pacto colonial e a livre escravizagao dos indios. O que o autor assinala é o fato de ter se
constituido um governo revolucionario pelos pequenos proprietarios, juntamente com dois
artesaos, ou seja, uma hipotese de tomada de poder pelo povo via insurreigao, como pregado
no entdo recente Manifesto de Agosto de 1950,

A parte a abordagem isolada da Revolta de Bekman, distante da literatura, uma das
consequéncias do veio nacionalista do autor sera a exclusdo das literaturas de fundagao, do
discurso do colonizador sobre a nova terra. Assim, 0s primeiros cento e cinglienta anos da
histéria do Brasil sdo desprezados por ndo constituirem campo fértil para a pesquisa dos
germes de autonomismo local empreendida pelo autor. A literatura das missdes jesuiticas e os
textos de fundagao sao, entretanto, cortados juntamente com a polémica figura de Padre Vieira.
o maior orador sacro das literaturas brasileira e portuguesa. Como explicar tal exclusédo?

Embora na confluéncia das duas literaturas, seus cinglienta e um anos de Brasil, assim
como sua frequente participag@o politica tanto na colénia quanto na metropole. injustificam o
siléncio de Astrojildo Pereira. A figura astuta do padre parece nao ter motivado o critico a cita-lo,
"esquecendo-se" de suas campanhas em prol dos nativos (fazendo denuncias no Maranhao) e
dos judeus frente a Inquisicdo, esses que o fizeram enfrentar até mesmo o Santo Oficio’34 A
ligagao (ainda que conflituosa) com a Companhia de Jesus & uma hipotese, mas uma
explicagao plausivel & sua posigdo ambigua com relagdo aos negros. Emilia Viotti da Costa
observa que, mesmo pregando a igualdade entre brancos e negros (argumento por si sO
contrario a escravidado), o padre reconhecia que a presenga destes Ultimos no Maranhao
poderia resolver o problema da falta de bragos naquela regiao?35.

Um segundo padre, entretanto, invalida nossa hipotese de ter se dado a exclusao
devido a articulagao com o clero, ja que o anticlericalismo esta também na base ideoldgica do
discurso astrojildiano. Frei Vicente do Salvador aparece, sendo assinalada sua importancia
como historiador, embora com alguns equivocos de referéncia. Astrojildo Pereira da como um

dos titulos do frei o volume Histdria da Custodia do Brasil, mas os nomes corretos de suas

133 Num dos mais recentes livros deste género, a Histéna do Brasil, de Bénis Fausto, ndo ha referéncia especifica a
Revolta de Bekman Cf FAUSTO, B. Histdria do Brasil. SP: Edusp, 1995.

134 of NOVINSKY, A. "Padre Vieira, a Inquisic3o e os judeus” In: Novos Estudos CEBRAP, margo/ 1991, pp.172-181
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obras sdo: Crénica da Custddia do Brasil e Histéria do Brasil. O autor se refere provavelmente
ao segundo titulo, escrito em 1627 e efetivamente publicado em 1899, por Capistrano de Abreu
no volume 13 dos Anais da Biblioteca Nacional. A Crénica, segundo Massaud Moisés, & um
documento manuscrito perdido de 1617, cujos dados (pelo menos parte deles) teriam sido
retrabalhados na Historia'38. Historiadores como Moisés observam que, embora tenha
elementos medievalizantes, ndo ha total predominio da ideologia eclesiastica’®. Astrojildo
considera o padre um progressista, por tentar escrever uma histéria do Brasil no inicio da
colonizagao, indo além da cor local e do lusitanismo.

Entretanto, por este erro de referéncia de Astrojildo Pereira, é possivel identificar uma
de suas fontes de historiografia literaria: a Histéria da Literatura Brasileira, de Silvio Romero.
Embora tenha muitas vezes tomado as palavras de José Verissimo como amparo critico.
parece crescer nesta época o interesse do autor pelo mestre sergipano sobre o qual prometia
um volume de ensaios por ocasido do centenario de seu nascimento. No segundo volume desta
obra, Romero comete o mesmo lapso, que parece ter sido evitado por José Verissimo, em sua
obra de 1916.

Gregorio de Matos Guerra € lembrado em seguida como "o primeiro grande nome de
nossa literatura” no periodo colonial. Este parece se conformar perfeitamente ao perfil de
intelectual que Astrojildo procura defender: artista e combativo, articulado a vida sociai e politica
de seu tempo, mas critico a ela, de modo a fazer o autor concordar com Ronald de Carvalho
quanto a ter sido ele "nosso primeiro jornal’. Num tempo em que no Brasil nem mesmo um
sistema de imprensa estava disponivel, satiras ferrenhas representavam um papel importante
de critica social na incipiente colonia, "como um instrumento poderoso de combate aos
desmandos e imoralidades de seu tempo". Para melhor louvar Matos, Astrojildo compara-o a
Botelho de Oliveira, que "sem embargo de certos temas locais", pouco tinha de brasileiro, sendo
"portugués pelos pensamentos e sentimentos”.

Como € de seu fazer critico - o conteudismo salientado por Konder -, Astrojildo ressaita
ainda na obra do poeta baiano sua importédncia como fonte para o estudo da vida social, politica
e economica daguele tempo: "é o caso, por exemplo, dos [seus] versos [eensagrades] a em que
descrevem fatos e modos de vida por éle observados no recéncavo baiano”.

Deixando de lado autores como Matias Aires e Anténio José, que. embora brasileiros,
realizaram '"obra puramente portuguesa pela inspiragao e pelo carater', Astrojildo novamente
mergulha no contexto historico, descartando rapidamente a primeira metade do século XVIII,
assim como o fez Romero. lembrando antes alguns conflitos coloniais, como a guerra dos
mascates e a dos emboabas.

O autor articula esses movimentos a influéncia do lluminismo em Portugal. cujo carater
transformador, ainda que limitado pelo espirito medievo luso, se faria aparecer através da
cartas de Verney (O Verdadeiro Método de Estudar, de 1746), da pedagogia de Ribeiro

135 cOSTA. E.V. Da Senzala a Colénia. SP: Brasiliense, 1989. p.353

136 respeito desta falha especifica no uso de fontes, consultar: MERKT, M. "A historia da literatura brasileira por
Astrojildo Pereira: implicagdes” In: Letras de Hoje, Porto Alegre: PUC-RS, n® 101, set./1985, pp 147-152.
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Sanches e viria a se personificar na figura do Marqués de Pombal, cujo projeto mercantilista e o
despotismo parcialmente ilustrado e anti-jesuita causariam importantes modificagées na vida
colonial.

E util lembrarmos que o projeto pombalino atuou em varias frentes. Pretendendo
maximizar a eficiéncia da administragdo portuguesa da colénia, Pombal procurou desenvoiver
as regioes norte e nordeste, pelo incentivo de casamentos de brancos e indios (assegurando a
terra pela formagdo de um povo mestigo) e pela criagdo de companhias de comércio; extingtiiu
a escravidao indigena; instituiu impostos para a exploragdo do ouro em Minas Gerais e
incentivou a instalagdo de manufaturas.

Mas a medida que mais efeito causou sobre a questdo aqui discutida foi a expulsao dos
jesuitas em 1759. Astrojildo Pereira vé esta medida como sendo de “"cardter progressista",
sobretudo "nos dominios da cultura®, algo que Antdnio Candido'38parece endossar
posteriormente. Isto, sem pensar nas consequiéncias a longo prazo para o sistema educacional,
sem o qual a literatura - fendmeno cultural, por exceléncia - ndo consegue se desenvolver
Varios trabalhos atuais apontam o carater dubio das reformas pombalinas para o Brasil, sendo
instrutivas as palavras de Haidar: "Quando em 1759, um decreto de Sebastido de Carvalho e
Mello, Marqués de Pombal, expulsou os jesuitas de Portugal e seus dominios, ruiu totalmente o
sistema de educagdo montado pelos padres da Companhia de Jesus em terras brasileiras."139

Se em Portugal se iniciou a recriagdo do sistema educacional em moldes laicos,
disputando fundos com a reconstrugdo de Lisboa (destruida por um terremoto em 1755), a
situacdo da col6énia agravou-se, seja pela falta de mestres nao-jesuitas, seja pelo receio de que
a nova politica favorecesse a formagéo de uma elite letrada que pudesse contestar o pacto
colonial. Sera preciso considerar que mudangas de tema para a literatura, o surgimento de um
pombalismo literario (seja mesmo para adulagéo ou lisonja) e o afastamento do clericalismo
radical representado pela Companhia de Jesus ndo tenham sido pouco progresso, mas convem
relativizar tal progressismo guanto as questdes culturais, sobretudo em termos infra-estruturais,
uma vez que alguns colégios da Companhia de Jesus foram transformados em palacios de
governadores, como aponta Boris Fausto, e suas bibliotecas "foram consideradas coisa de
pouco valor'140. Posteriormente, as conseqiéncias da empreitada se tornariam mais claras:
enquanto a imprensa surgia na maioria das colénias espanholas, no Brasil apareceria somente
em 1808, o mesmo condicionando o aparecimento de universidades.

Pelo menos uma observagao geral deve ser feita quanto ao tratamento dado pelo autor
as academias na primeira metade do século. Astrojildo pouca importancia da a estes grémios,

gue apesar de serem por vezes ocasionais e pouco freqiientes, constituiram-se associagoes

137 MOISES, M. Histéria da Literatura Brasileira: Ongens, Barroco e Arcadismo. SP: Cultrix, 1995.

138 Anténio Candido atenta para o carater renovador que as medidas de Pombal proporcionaram as letras brasileiras
temperando o tom beato de nosso Século das Luzes: "Seja qual for o juizo sobre este, a sua atuagso foi decisiva e
benéfica para o Brasil, favorecendo atitudes mentais evoluidas, que incrementariam o desejo de saber, a adogdo de
novos pontos de vista na literatura e na ciéncia, certa reagdo contra a tirania intelectual do clero e, finaimente, o
nativismo.” Cf. CANDIDO, A. Formagéo da Literatura Brasileira. SP: Itatiaia, 1975, v. 1. p.69.

138 HAIDAR, M.LM. "A instrugdo popular no Brasil antes da Republica® Apud: BREJON, M. (org.) Estrutura e
Funcionamento do Ensino de 1 e 2 Graus. SP: Pioneira, 1980, pp. 39-56.
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culturais que congregavam de alguma maneira os homens de letras, organizando parte da
cultura letrada embrionaria da coldnia. Portanto, mesmo partindo do "culto da forma pela forma",
estas manifestagdes representaram, segundo Anténio Candido, o “esbogo de uma Inteligéncia
mais ou menos desvinculada da sua origem de classe, que se caracterizaria no decorrer do
século XIX", definindo o lugar do letrado, antes do surgimento do novo grupo a possibilitar a
formagado de uma tradig&o literaria: a Escola Mineira'41.

Contudo, optando por um perfil de intelectual integral, Astrojildo perde o sentido
importante que € o da definigdo paulatina do homem de letras numa sociedade quase sem
leitores e com parcos veiculos de escrita, que era o Brasil do século XVIIl. Toda a
argumentagdo do autor se volta exatamente para o contrario: provar a articulagdo entre as
letras e a politica ou as letras e a atividade social, sem rastrear o percurso de definigdo da
atividade literaria ao adquirir e desenvolver uma especificidade, quando esta ainda é um
produto misto de imprensa, comemoracdes religiosas e registro historiografico. A analise que
fara dos inconfidentes apresentara esta visdo que, embora necessaria do ponto de vista
historico, perde parte da sensibilidade para com o desenvolvimento do fendémeno literario.

A Escola Mineira, "primeiro grupo realmente importante da nossa histéria cultural®. é
tratada pelo critico de forma ambivalente (obra-participagao politica) como era de se esperar.
sendo o discurso critico marcado pelo biografismo. A escritura sugere algo rapido e
esquematico (nome-datas-local de nascimento-origem de classe etc), com citagdo das obras
principais e caracteristicas, recorrendo a outros criticos de forma vaga ou imprecisa ("um critico
catolico"), quase como um comentario sem grandes pretensdes analiticas.

A cor local é visivelmente o ingrediente a marcar a tendéncia maior ou menor para o
nacionalismo ou anti-lusitanismo dos autores. E o caso de Claudio Manuel da Costa que, por ter
descrito "as paisagens locais com corregdo e comedimento”, € visto como inferior aos outros
arcades. Astrojildo assinala "um profundo sentimento da terra americana" em Basilio da Gama,
de O Uraguai, ja que o autor ataca os jesuitas "com veeméncia". Quanto a este mesmo poeta, o
critico parece assinalar mais seu anti-jesuitismo, que buscava agradar Pombal, do que o fato de
seu pombalismo literario ter acarretado uma importante virada na tematica das obras escritas
sobre o Brasil: o aparecimento do nativo como personagem em obra com molde épico
renovado.

Ao falar de Tomas Anténio Gonzaga, numa de suas incursées mais longas, Astrojildo
Pereira se detém nas Cartas Chilenas: "constituem um documento de primeira ordem, quer do
ponto de vista politico, quer do ponto de vista literario. (...) Pode-se dizer que as Cartas
Chilenas sdo uma espécie de manifesto politico da Inconfidéncia Mineira".

140 FAUSTO, B. idem ibidem, p.112.

141 astrojildo denomina "Escola Mineira" a maneira dos velhos criticos, provavelmente subentendendo a formagao de
um grupo a influenciar e motivar uma produgdo apos si. Anténio Candido discorda parcialmente da nomenclatura, pois
considera que: "Basilio e Silva Alvarenga conviveram na metrépole, indo o segundo em 1782 para o Rio, onde ficou
até morrer; em Vila Rica esteve Cléudio so desde 1754; depois, na companhia de Alvarenga Peixoto a partir de 1776,
completando-se o trio com a chegada de Gonzaga em 1782. Durdo (caso a parte) saiu do pais aos 9 anos e nunca
mais voltou. Néo ha portanto uma Escola Mineira como grupo”. Cf. CANDIDO, A. op. cit., v.1, p. 110.
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Tal obra, sem prejuizo de outras do poeta que também sao citadas, chega quase a
sintetizar um modelo preconizado pelo critico: a0 mesmo tempo importante trabalho literario e
documento politico de inestimavel valor histérico. A importancia das Cartas Chilenas reside em
seu aspecto duplice: as cartas supostamente trocadas entre Critilo e Doroteu, denunciando os
desmandos do Fanfarrdo Minésio, conseguiram como nunca em nossa histéria literaria
combinar conteudo social, fungdo politica de denuncia e forma literaria, novamente se aplicando
0 que dissera o critico sobre a satira de Gregério de Matos, que se punha “em combate aos
desmandos de seu tempo”,

A Iiteratura por vezes vista como documento histérico do cotidiano e da mentalidade faz
muito sentido neste caso, uma vez que os Autos da Devassa permaneceram como
documentagao unica do processo de inconfidéncia. Relativizando sempre os fatos, o autor &
daqueles que tendem a pensar a Inconfidéncia como um movimento de subversdo da ordem
colonial limitado pelo seu horizonte histérico, pois seus personagens sdo vistos por Astrojildo
como idealistas em sua época que, malgrado seus interesses de classe, pressupunham e
almejavam a independéncia. E assim que o critico maneja sua andlise, detendo-se nos germes
de progressismo - passando em malha fina as tentativas de autonomia politica, intelectual e de
insurreicao.

Quanto ao aspecto de as Cartas Chilenas serem uma espécie de manifesto politico da
Inconfidéncia, Astrojildo recorre ao legado leninista, lembrando a fungdo da imprensa
revolucionaria: um organizador coletivo, naturalmente partidario, que visava “unificar as opiniées
dos membros da organizagdo”, ajudar seu trabalho, orientar a linha e fazer o balango dos
resultados 142,

Ainda sobre Gonzaga, € importante assinalar que, por ver o intelectual de forma ampla,
o0 ecletismo do critico faz surgir em meio a sua obra literaria trabalhos da area de jurisprudéncia,
como o Tratado de Direito Natural (que ele préprio admite néo ter lido), que o magistrado
arcade escreveu como tese a Universidade de Coimbra e dedicou a Pombal.

De modo geral, a parte poética ndo e desprezada pelo autor, para a qual cogita ate
mesmo uma maior elaboragdo artistica. embora isso pese pouco em sua balanga. Obras da
Escola Mineira, como As Liras (leia-se Marilia de Dirceu), de Tomas Anténio Gonzaga. O
Uraguai, de Basilio da Gama, e mesmo O Caramuru, de Santa Rita Durdo, segundo o critico,
"representavam, no seu tempo, notavel papel como contribuicdo espiritual a formagdo e ao
progresso da nacionalidade", ou seja, ainda que algumas mobilizem questées de foro intimo -
no caso das liras a Marilia - cré de forma otimista que devem atingir de algum modo o espirito
nacional.

E pela analise desses primeiros periodos historicos que se pode ver a paulatina
sobrelevagdo do homem em face da obra, do coletivo sobre o individual de acordo com a otica
e a selegdo do critico. Mesmo obras mais intimistas “servem” a constru¢do da nag&o, andando

142 cf. MORAES, D. O imaginario vigiado: a imprensa comunista e o realismo socialista no Brasil (1947-1953). Rio:
JOE, 1994, p.61.
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em par com a histéria das idéias via politica, jurisprudéncia, jornalismo e - posteriormente -
filosofia.

O critico parece articular todo esse movimento de idéias ao incentivo dado pelo clima
da Revolugao Francesa. A pequena elite letrada que voltava ao Brasil de Portugal ou da Franga
trazia novas idéias e sobretudo obras revolucionarias para abastecer bibliotecas. Astrojildo, ele
proprio um autodidata e ilustrado, n&o deixa passar esses pequenos detalhes de infra-estrutura.
sendoc sensivel ao fato de nas bibliotecas dos inconfidentes constarem obras dos
enciclopedistas e o sugestivo titulo Des Droits et Des Devoirs du Citoyen, de Mably (que ele
identifica, em linhas rabiscadas, como sendo Direitos do Cidaddo ou Codigo da Nobreza).
Sabe-se que este filosofo francés, morto em 1785, foi um dos maiores inspiradores da
legislagao revolucionaria de 1789, estando seu nome como uma das referéncias "perigosas"
dos mineiros nos Autos da Devassa'43.

O episodio dos inconfidentes apenas cozinha em fogo brando a introdugdo de um
periodo mais efervescente, de que Astrojildo tratard em sua terceira incursado historica: "Lutas
pela Independéncia até o Fim da Regéncia". Quanto a isto, o autor sintetiza: "Todo o periodo
das lutas pela Independéncia até ao fim da Regéncia - cerca de meio século - se desenvolve
através de acontecimentos decisivos para a formagdo da patria brasileira independente." O
critico passa, entao, a citar esquematicamente inimeras datas e acontecimentos significativos
(desde a revolugao pernambucana de 1817 até a maioridade de Dom Pedro Il, em 1840), que
marcam o clima de agitagao do Brasil-Colénia.

Surge entdo a primeira articulagdo explicita entre esse ensaio de Astrojildo e o
Manifesto de Agosto, esquematizando forgas sociais em l|uta pela hegemonia politica. Para
melhor explicar a historia do periodo, Prestes é recrutado como base analitica, provavelmente
em referéncia a algum informe ou artigo aos jornais do partido, uma vez que em sua coletanea
de ensaios e informes de 1947, Problemas Atuais da Democracia'**, ndo ha nenhum estudo
especifico diretamente relacionado a definicdo de uma tipologia de quatro forgas sociais
principais que movem a luta de classes (reacionarios, burguesia comercial, pobres e escravos)

Mais importante do que acompanhar a didatica explicagdo dada por Astrojildo quanto
ao movimento (a esquerda, a direita etc) das varias alas do modelo quaternario, &€ pensar a
influéncia do maoismo em seu discurso. A Revolugdo Chinesa, em processo desde 1949, vinha
animando a esquerda, a ponto de Astrojildo sintetizar numa de suas varias resenhas dos anos
50 de livros sobre a China: “Tais lutas foram por fim coroadas de éxito, em 1949, com a
histérica vitéria dos exércitos populares organizados e dirigidos peio Partido Comunista Chinés,
campedo da libertagdo nacional e social do povo chinés."145 Sobre isso, Loner resume com
mais especificidade: "Garcia afirma que a Revolugdo Chinesa tera grande influéncia sobre eles,

143 GADELHA, RM.AF. "A influéncia francesa nos movimentos politicos das elites brasileiras (1789-1822)" Apud.
COGGIOLA, O. (org.) A Revolugdo Francesa e seu impacto na América Latina. SP: Nova Stella/ Edusp/ CNPq, 1990,
pp. 285-297.

144 pRESTES, L.C. Problemas Atuais da Democracia. Rio: Vitéria, 1947.

145 PEREIRA, A. “Lo que sabemos hablamos..." In: Critica Impura, idem, p.182.
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passando a teoria do ‘bloco das quatro classes’ a fazer parte da teoria da revolugao nestes
paises."146

Ainda importante nesta segdo é a Sociedade Literaria do Rio de Janeiro, que sera
comentada posteriormente. Concluindo o panorama, o critico nota que “nenhum grande poeta"
surgiu no periodo e cita os nomes de intelectuais - jornalistas, agitadores, economistas etc -, 08
quais articulara mais tarde ao movimento abolicionista, como Caneca, Hipdlito da Costa,
Cipriano Barata, Evaristo da Veiga, Gongalves Ledo. Visconde de Cairu, dentre outros, todos
esses recebendo pequenas observagdes quanto a posigdo politica: “liberal avangado’,
‘radicais”, “moderado, conservador” etc. A presenga destes intelectuais demonstra que a nogao
geral de literatura militante preconizada por Astrojildo funcionava dentro desse macrocorpus da
produgao cultural geral, sobressaindo-se uma ou outra obra com declarada ou visivel intengao
literaria, um ou outro autor com inegavel preocupagao estética, num conjunto ainda eclético
tanto em conteudo quanto em forma.

Bosi observa a mélange ideoldgica do periodo abordado por Astrojildo, lembrando que
padres se filiavam a magonaria, havia religiosos liberais, enquanto a retérica era exercida sob a
forma poética, como a poesia de Souza Caldas, que se propunha a “ensinar, persuadir e
moralizar’, num momento em que se popularizavam géneros publicos como sermdes e
discursos. “O lluminismo favorecia o gosto pedagogico, ministrando o (til, enquanto cabia ao
idilio arcade providenciar o agradavel."'47 Este ecletismo oscilando entre o pombalismo e a
beatice, entre o liberal e o conservador, tomou pouco a atengdo de Astrojildo. Apesar de
corresponder a uma literatura engajada, ndo apresentava o que o critico mais procurava: “o
novo”, o retrato ainda que fragmentario de uma sociedade em transformagao. Nao havera,
portanto, continuidade estabelecida com o Romantismo, este visto como uma grande ruptura,
com direito a uma segao exclusiva e com incursdes pelos problemas da forma literaria.

Um esbogo histérico precede a exposigao de Astrojildo sobre os romanticos, situando a
escola em um momento de estabilizagdo politica de um governo de situagdo - senhores de
escravos e a aristocracia cafeeira - , cuja paz temporaria trouxe relativo progresso, sobretudo
pelas pressdes inglesas que viam o Brasil a longo prazo como um precioso mercado
consumidor. Com a Independéncia, o estatuto da consciéncia brasileira é alterado e o periodo
selecionado, 1840-1870, segundo Astrojildo, “tem grande importancia do ponto de vista cultural,
pois é o periodo em que a nossa literatura se afirma com caracteristicas nacionais.”
Considerando a contribuigdo inaugural de Suspiros Poéticos e Saudades, de Gongalves de
Magalhdes, em 1836, o Romantismo € visto como um grande impulso de emancipagédo da
literatura brasileira, perceptivel nos ensaios de nativismo que, langando mao de mitos,
corporificam idéias do nacional.

Sem descartar a influéncia das literaturas estrangeiras, sobretudo inglesa e francesa,
Astrojildo define a escola literaria em que mais se detera: "Como se sabe, o romantismo se

146 | ONER, B.A. O PCB e a linha do Manifesto de Agosto: um estudo. Dissertacio de Mestrado em Histéria, IFCH-
UNICAMP, Campinas-SP, 1985, p.32.

147 BOSI, A. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. SP: Cultrix, 1977, p.90.
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caracteriza, de um modo geral, como uma escola artistica e literaria que busca romper com as
formas e férmulas de expressdo classica do passado - e neste sentido, encarado em seu
conjunto, ele representa um progresso, exprimir o que hd de novo no conteddo das
transformagées operadas no mundo moderno."148

O sopro de renovagdo sugerido pelo autor, malgrado a presenca da reagdo que
centralizava o poder, fica por conta desse critério que parece heranga do realismo socialista, ‘o
novo”, as marcas da nova sociedade que surgird, o movimento indefectivel contra
dependéncias de toda natureza, o critério mutante mas simultaneamente atemporal. que foi
definido de forma atualizada em 1950 por Floriano Gongalves como: “o movimento de luta do
povo de norte a sul contra a guerra, apondo 5 mi assinaturas pelo Apelo de Estocoimo, é a luta
dos camponeses pela posse da terra e dos operarios e trabalhadores por meihores condigoes
de vida. e’ a luta pela liberdade e pela independéncia nacional, contra a exploragdo
imperialista." Ou seja, de modo geral, é o paradigma do contetido de lutas, das lutas de ciasses
que Astrojildo tentara apor como critério, mapeando-o0 na literatura, o que se ndo redunda em
uma selegdo totalmente alterada de autores ao longo da historia literaria, pelo menos
transforma os argumentos do critico, que é também influenciado por sua posigdo no campo
intelectual.

Embora fale em forma, Astrojildo ndo é sensivel ao aparecimento do romance que, se
na Europa era a leitura acessivel que, dentre outras fungbes, educava e motivava suspiros
femininos, no Brasil, ampliava a problematica de sua fungao: educava a sensibilidade de jovens
leitores (e talvez até mais leitoras), mas retratava uma sociedade avida de nag3o, iniciava a
tomada de posse do Brasil via imaginario, forjava as raizes brasileiras no indio bom selvagem.

Astrojildo assinala o que melhor convém aos objetivos de sua literatura militante - a
ruptura com a literatura portuguesa -, ndo se apoiando muito na contribuigdo (agora certa) dos
romances para a construgao da identidade do povo brasileiro. O nativismo parece ser 0 outro
diferencial. No caso de Alencar, louvado por emprender “uma verdadeira revolugao nacionalista
na tecnica de expressdo em prosa em lingua portuguesa escrita no Brasil'. a opgao politica pelo
regime escravocrata - algo que pesaria negativamente em sua balanga - € minimizada pela
expressdo do nativismo “na defesa dos elementos culturais da nacionalidade em formagao”
Joaquim Manuel de Macedo e Bernardo Guimaraes se destacam pelo seu apelo popular. o
primeiro, “facil, popular, fixador de costumes rurais e urbanos”, o segundo. romancista “da gente
do campo, tropeiros e negros”, autor de A Escrava Isaura que, segundo o critico, deveria ter
algum valor, uma vez que obteve aprovagéo da massa de leitores, sobretudo feminina.

Note-se que Astrojildo foge a visdo do romance como a construgao de uma nagao
imaginaria pela integracdo das varias regiées a ficgdo, mas concede ao retrato do povo, dos
costumes da sociedade com estatuto recém-inaugurado, a narragao do miudo, ao interesse do
publico leitor.

Na poesia, o primeiro autor que se eleva dentre os poetas romanticos & Gongalves

Dias, comparado ao Alencar romancista, por causa de seu nativismo: “foi na poesia um alto

148 pEREIRA, A. 0p. cit., p.125. 70



intérprete do sentimento nacional brasileiro e o conjunto de sua obra constitui sem duvida um
patriménio cultural que devemos reivindicar como um patriménio do nosso povo."149

O egotismo se afasta por demais dos pressupostos do autor e ndo ha como encaixar
tamanho desejo de expressdo da individualidade com a tintura de nacionalismo, com o apelo
popular, nem mesmo com o nativismo. Aos poetas ultra-roméanticos Astrojildo reage com
violéncia. Alvares de Azevedo e Junqueira Freire sdo descartados de imediato por seu
“pessimismo”, nascido “sob as correntes de um romantismo desvairado”. Casemiro de Abreu.
entretanto, salva-se parcialmente por seu lirismo espontaneo e seu apelo popular: “umas certas
notas ingénuas e puras, que falam a indole sentimental da juventude e lhe emprestam um
prestigio popular que se renova de geragdo em geragéao de leitores.”

Quanto aos pontos altos, de Gongalves Dias, passa-se a Fagundes Varela, com o tema
da escravidao, mas ambos abrem caminho para o verdadeiro mestre desta escola e quiga da
literatura brasileira, Castro Alves, modelo louvado pelo coro de mil vozes comunistas, como “o
que demonstra maior e mais humana densidade poética.” Baseando-se novamente em
Rosental, Astrojildo considera o poeta dos escravos um artista de profundo contetdo ideologico,
porque ligado a vida do povo.

O condoreiro Castro Alves realmente assinala uma virada significativa na terceira fase
do Romantismo quanto a expressdo do povo brasileiro. Além de selecionar o elemento negro
como enfoque, a abordagem & menos como conflito individualizado e mais como conflito social,
por razGes decorrentes da agao humana, por contingéncias historicas definidas e, mais do que
definidas, perversas. O poeta humanitario € o ponto alto por ser combativo, figura & qual
surpreendentemente Astrojildo juntou o nome de Luiz Carlos Prestes, condoreiro dos tempos
modernos, em desajeitado ainda que poetico culto a personalidade: “"Eu acrescentaria aqui que
S0 em nossos dias apareceu alguém cuja voz reflete com elogliéncia sem par. 0s mais
profundos anseios do povo brasileiro. E a voz de um poeta de novo tipo, que néo se exprime
em verso ou prosa de ficgdo, mas em prosa politica e cientifica, carregada de conteudo
revolucionério - a voz de Luiz Carlos Prestes. E a ‘'voz de ferro’ do poema profético de Castro
Alves:

Voz de ferro! levanta as almas grandes

Do sul ao norte... do oceano aos Andes!...150

A exposigdo da produgdo cultural por naipes - romancistas, poetas, jornalistas
(publicistas), filésofos, historiadores - apesar da definigao literaria inicial do movimento,
demonstra um Astrojildo preocupado com a totalidade das produgdes no campo intelectual, com
o conjunto de produgbes que ajudam a fundar uma mentalidade, e antecipa o caminho que o
ensaio tomara a partir de entdo: uma crénica da produgdo intelectual, uma apresentagao das
elites politicas e de pensamento no Brasil, muito mais do que da produgao estritamente literaria.

Mas é preciso também néo perder de vista que o objetivo tragado pelo préprio autor era
estudar a dualidade cultural - progressista-retrogrado - dentro da histéria da literatura brasileira.

149 pEREIRA, A. op. cit., p.129.
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Se esta virou crénica biografada das produgées intelectuais no Brasil, & possivel ter em maos
duas alternativas: ou Astrojildo est4 levando a cabo um conceito de literatura por demais amplo,
ou sua nogao de intelectual integral (militante) se sobrepés a de literatura, dissolvendo-a.

A segunda opgao parece a mais valida e j4 apresenta suas consequéncias: a
potencialidade para exclusdes e adigbes desmedidas vai crescendo a medida que vai se
firmando o lugar do letrado na sociedade; & medida que se define o escritor: 4 medida que se
diversificam as formas de comunicagao social, com a presenca da imprensa, por exemplo. A
literatura brasileira como sistema'5?, ou seja, como obras ligadas por denominadores comuns.
que permitem reconhecer as notas dominantes duma fase", nas quais lingua, temas, imagens e
fatos sociais elaborados esteticamente acabam por constituir um "aspecto organico da
civilizagao"; a literatura comega a importar cada vez menos, por ndo ser o produto Unico do
debate de idéias e por ser, em determinados momentos, o menos adequado. A énfase no
homem neutralizou o efeito da produgéo de obras literarias e & mais 16gico falar daqui para
frente em uma histéria dos intelectuais, ou em sentido mais restrito, em uma histéria de sua
participagao politica, do que em uma histéria da literatura, quaisquer que sejam os critérios a
estuda-la. O tema da fungao do intelectual passa entdo a dominar o ensaio.

A funcao do intelectual

“E preciso viver, viver como militante da vida, viver a
vida com e no meio de todos os homens. E no chao
umido da vida em tumullo que se encontra a seiva de
toda a poesia Cumpre ao poeta plantar-se bem
plantado neste chdo e mergulhar nele as suas raizes.
Né&o me falem em fugas... Fugir, neste momento, mais
do que nunca significa iteralmente desertar - desenar
sobretudo de si mesmo.”

(Astrojildo Pereira)

A figura de Castro Alves parece ser o ponto de corte do ensaio de Astrojildo Pereira. A
partir do condoreiro, observa-se uma viragem, sendo na argumentagao do critico (que ainda
prima por uma literatura social até certo ponto militante), pelo menos na selegdo de autores.
Opera-se entao um novo retorno a historia geral, politiza-se mais o ponto de vista, desaparecem
os periodos historicos e inicia-se a selegao ideologica por grupos que sao tanto intelectuais
guanto politicos: Escola do Recife, abolicionistas, republicanos, anarquistas, modernistas, sobre
os quais o critico se estende, privilegiando sempre a historia das idéias, vindo em segundo
lugar a producgao literaria.

Se a filosofia desenvolvida até entdo no Romantismo por Monte Alverne era, de acordo
com Cruz Costa, "um reflexo das influéncias literarias”; apés 1870 a tendéncia sera alterada,
sendo invertida. Novas idéias filosoficas chegavam ao Brasil, favorecidas pela melhoria

150 pEREIRA. A op. cit., p.132.
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substancial da infra-estrutura cultural e para a educagéo técnica e humanistica. Astrojildo &
observador curioso desses detalhes, assim como do fato de no Museu e na Biblioteca Nacional.
fundados logo apés a vinda da familia real para o Brasil, iniciar-se certa florescéncia cultural
publicam-se revistas, como Arquivos do Museu e os Anais da Biblioteca Nacional, “ricos de
informagbes bibliograficas, de eruditas memorias e monografias interessantes para a nossa
histéria literéria e geral'152.

Neste contexto € que o critico apresenta a Escola do Recife que, de forma ainda
limtada em seu materialismo, iniciou extensa e variada pesquisa sobre a cultura brasileira
Tobias Barreto, Silvio Romero e José Verissimo, sequndo Astrojildo, “imbuidos de cultura
germanica, realizaram uma tarefa sobretudo polémica, seguindo rumos varidveis e
contraditorios no seu materialismo, mas em todo caso contra o ultramontanismo reinante até
entdo.”'53 E 1870 realmente o inicio de uma revolugdo na mentalidade brasileira que ira se
refletir no papel da critica e em seu empenho pela pesquisa e discussdo de nossa cultura, Jose
Verissmo chegou a se referir a um "modernismo” no pensamento brasileiro. Silvio Romero
sistermatizou pela primeira vez a histéria da literatura nacional e houve grande preocupagdo em
se definir critérios para o exercicio critico.

Embora relativizando a influéncia deste materialismo praticado sem muita orientagao,
Astrojildo se baseou muito em Romero, como se pdde resgatar por suas citagbes e
segmentacgoes textuais, estando ainda o pioneiro sergipano como referéncia legitima de critica
literaria e cultural. O préprio Astrojildo havia prometido um volume de ensaios scbre a obra ge
Romero, a ser langado pela Editorial Vitéria. Nesta época, nas vizinhangas do centenario do
autor, assiste-se a valerizagao de seu trabalho no meio comunista, que era (seguindo o
raciocinio dos “germes de progressismo” de Rosental) provavelmente simpatico ao carater
ferino de sua critica e ao seu conceito amplo de literatura, ligado tanto ao povo quanto as
ciéncias naturais.

Silvio Romero &, por sua vez, o ponto alto através do qual Astrojildo se refere as
contradigdes do fim do século XIX, “em conseqiéncia ndo sé de fatores de ordem interna (suas
origens e ligagées com os latifundidrios e senhores de escravos), mas também de fatores
externos - a presséo nascente e crescente do capital imperialista.” Deste modo, com esse
sempre reiterado critério de relatividade, Astrojildo vai “buscando em cada etapa do seu
desenvolvimento os gréos de verdade que possam conter ainda que em escala diminuta."'%* E
passa entdo a tratar individualmente os escritores.

Ao contrario do que se espera, entretanto, o critico comunista comega pelos publicistas,
ou seja, pelo jornalismo republicano. A seqiiéncia que explora € sinal da historia estrita das
idélas que se sobrepde a histéria mais claramente literaria: jornalistas da campanha

republicana, jornalistas abolicionistas e, por fim, romancistas. Como se nota, a fungdo do

151 CANDIDO, A. op. cit., v.1, p.23.

152 pEREIRA, A. 0p. cit., p.139.

153 PEREIRA, A. op. cit., p.142

154 pEREIRA, A. 0p. cit., p.146. -



Intelectual, sua participagao politica e social, s@o os elementos a guiar o movimento das idéias.
ficando a literatura cada vez menos maleavel para o critico demonstrar sua tese das duas
culturas. Cada vez mais se define o lugar do escritor (ainda exercendo essa fungdo de forma
facultativa e ndo exclusiva) e Astrojildo deixa novamente de lado a definigao do campo literério,
selecionando via campo politico: republicanos, abolicionistas, anarquistas etc.

Ao lado de Tavares Bastos e dos fundadores do Partido Republicano, Astrojildo coloca
Julio Ribeiro e Silva Jardim, que em meio a sua atuag&o politica também fizeram literatura.
Desta, entretanto, Astrojildo fez poucos comentarios; sobre Ribeiro, “autor de um mau romance
naturalista A_Carne" e, quanto a Jardim, total siléncio literario. Jornalistas republicanos como
Salvador e Lucio de Mendonga assim como Lafayette Rodrigues Pereira sao lembrados apenas
pela via biografica.

O abolicionismo aparece em seguida como um aspecto interessante. A 6tica
revolucionaria de Astrojildo Pereira, que busca selecionar movimentos de insurreigdo no Brasil
traz, como ja dito, aspectos inovadores, por apontar para a cultura da dependéncia e suas
possibilidades de libertagdo nos germes das insurreigdes e do nacionalismo. O que é mais
importante em Astrojildo quanto a este aspecto é que, por forga da militancia, o critico entende
que a conguista da democracia nao se esgota nos aspectos politicos e econdmicos, mas
estende-se ao aspecto cultural, no qual a questao racial € um ponto central para a realidade de
um pais mestigo. Tal hipotese & especialmente interessante quando se pensa na influéncia das
teorias de branqueamento%5, desde o século passado até o presente'58, que juntamente com
a aboligao escamoteada tentaram continuamente "apagar" a participagdo do negro na histéria
do Brasil. Neste contexto. mais do que o abolicionismo em sentido estrito, uma hipotese
enriquecedora & a importancia que da ao tema do negro na literatura que, de maneira
pulverizada, aparece em sua argumentagao.

Astrojildo ultrapassa a visdo de seus velhos mestres de historiografia da literatura, pois,
se concorda com José Verissimo quanto a literatura ser, antes de mais nada "arte literaria",
acaba por suplanta-lo neste outro aspecto, acreditando na possibilidade de uma cultura - senao
estritamente negra - com sua contribuigdo substancial e nao com relevo negativo. O critico
comunista vé as lutas de classe na historia da escravidao e seus reflexos maiores ou menores
na produgao literaria.

Ainda sem considerar o surgimento de uma literatura negra, no sentido que lhe da

Bernd!57, o autor rastreia a presenga do negro ndo somente como tema ou sujeito lirico (ou

155 Com a crise do sistema escravista e as vizinhangas da aboligdo, as teorias do brangueamento deram suporte
ideologico ao descarte social do negro, propondo a mestigagem para o embranguecimento paulatino da populagao
brasileira, j& que o negro era considerado uma raga "inferior”, naturalmente exposta a escravizagdo. Como nos aponta
Chiavenato, tais especulacdes, que tiveram como idedlogos Oliveira Viana, Nina Rodngues, Silvio Romero, dentre
outros, ndo deixaram de contaminar nem mesmo abolicionistas, apegados aos valores de sua classe. que ja
esperavam o branqueamento da populagdo via mestigagem, como Joaquim Nabuco. Cf. CHIAVENATO, J. J. O Negro
no Brasil: da Senzala a Guerra do Paraguai. SP: Brasiliense, 1980

156 o despeito da indefinigdo cor e raga, consta que, no Censo de 1991, os brasileiros mobilizaram 103 "cores”
diferentes para se autocaracterizarem.

157 7i1a Bernd assim define o que entende -or literatura negra; "é preciso sublinhar que o conceito de literatura negra
ndo se atrela nem & cor da pele do autor r 'm apenas a tematica por ele utilizada, mas emerge da propna evidéncia
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seja, textualmente), mas também nas esferas da produgao literaria, como escritores ou
intelectuais negros ou mulatos, que tomam da pena para fazer a militancia ou pelo menos
contrariando a situagao dominante de uma elite intelectual branca. O critico parece acompanhar
O processo em suas varias fases: do aparecimento do negro como personagem periférica,
como personagem central ainda em terceira pessoa, como suijeito lirico (ainda que ndo enfatize
tal aspecto) e, finalmente, na autoria das obras.

No inicio do ensaio, em suas observagoes sobre a origem de classe dos escritores e
intelectuais brasileiros, Astrojildo atenta para a escassez de representantes negros ou de seus
descendentes na literatura, mesmo as vésperas da aboligdo. Se a situagao de sobrevida dos
negros (em sua maioria escravos) parece tornar dbvia para o periodo tal conclus&o, o critico
nao se dara por vencido e levantara ainda que superficiaimente os temas da escravidao, do
negro cativo, dos quilombos e do abolicionismo nas obras e no movimento literario mais geral.
Estes temas, a proposito, sdo uma constante em seus trabalhos, como & possivel verificar em
suas coletaneas de ensaios’58, Nos anos 50, em "Os intelectuais e o abolicionismo", ensaio de
Critica Impura, o autor praticamente sintetiza - como é tipico em sua produgéo - suas idéias
sobre a questao, procurando construir um panorama nacional da campanha abolicionista nos
estados e suas ressonancias literarias. Muitas das idéias j& apareciam esbogadas no ensaio
escolhido para este trabalho.

O esforgo argumentativo de Astrojildo tem ainda mais importancia quando se lembra
das palavras de Chiavenatto, categorico em relagdo a serem os quilombos os fenémenos por
exceléncia de luta negra. Diz ele: "Qualquer tentativa de procurar a autenticidade das lutas
negras em outros movimentos fora dos quilombos e das guerras religiosas é no minimo
dispersivo."15° Mas o critico comunista foi otimista, buscando exemplos, ainda que diminutos.
de lutas dos negros e de intelectuais brancos simpatizantes que, mesmo retoricamente,
encamparam a causa quando o sistema escravocrata ja estava para além de decadente,
Insustentavel e incompativel em um pais que se queria moderno.

Assim, um padre baiano. que o autor ndo identifica, é recrutado como “o primeiro brado
de um brasileiro da cor branca contra a escraviddo', iniciando um coro de lamentos,
comiseragao e humanidade tardia (afinal o regime escravocrata durou mais de 300 anos!), que
se fortaleceria no século XIX. Dados incompletos a parte, o critico vai mapeando aos poucos a
evolugao da personagem negra nas letras, dentro e fora do texto literario, buscando tragos da
raga que mais povoou o Brasil em todos o0s tempos.

O fato de Gregorio de Matos ser exético o suficiente em seu meio a ponto de fazer
versos para heroinas malditas (como mulheres casadas, freiras efc), dentre elas negras
escravas e forras, passa ao largo pelo critico comunista, mas uma vez iniciado o

textual cuja consisténcia é dada pelo surgimento de um eu enunciador que se quer negro." Cf. BERND. Z_ Introdugdo
a Literatura Negra. SP: Brasiliense. 1988, p.22.

158 Em Interpretagbes, o ensaio "Rui Barbosa e a escraviddo” contempla a discussao dos tramites juridicos do
aboliciomismo e relembra a awagdo do orador desde seus tempos de estudante de Direito. Em Machado de Assis -
ensaios e apontamentos avulsos. "Romancista do Segundo Reinado” retoma o tema. Trabalhando a obra machadiana
por topicos, Astrojildo se arrisca a dizer que hd uma militdncia indireta em Machado, pois “existe uma consonancia
intima entre o labor literario de Machado e o sentido da evolugao politica e social do Brasif'.
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questionamento da escravidao, favorecido pelos influxos da Revolugdo Francesa no Brasil-
Coldnia, Astrojildo Pereira assinala o aparecimento do primeiro escritor mulato de nossa histéria
literaria: Silva Alvarenga. Para entender a importéncia deste autor, refazer o percurso de
Astrojildo pode ser uma boa opgao, comegando com alguns dados de sua interessante
biografia.

Nascido em Vila Rica-MG, de origem humilde, consegue 0 autor com alguma ajuda
estudar no Rio de Janeiro, de onde segue para Coimbra, formando-se em Canones em 1775.
Sua figura é marcada pela defesa das reformas pombalinas e pela satira: seu poema “O
Desertor” se alia a O Uraguai, de Basilio da Gama, em louvor do marqués e como profissao de
fé na ciéncia. O poeta de Glaura fundaria em 1786 a Sociedade Literaria do Rio de Janeiro.
animada pelo Vice-Rei Luis de Vasconcelos e Souza e presidida pelo poeta desde seu inicio.

Este grémio intelectual dava continuidade a Academia Cientifica, fundada por médicos
do Rio de Janeiro por volta de 1770, que havia se diluido. Em 1786, Silva Alvarenga da nova luz
a esse mutirao intelectual: reunem-se, muitas vezes na propria casa do poeta, intelectuais.
llustrados de toda sorte e também artesdos e ourives, para discutir filosofia natural, ciéncias e
literatura. Por quase uma década persistiu a sociedade, marcada por seu anticlericalismo, sua
simpatia para com a Revolugdo Francesa, evoluindo logo para a insatisfagdo para com a Coroa
portuguesa. Perseguidos por conta de versos satiricos contra frades franciscanos, o grupo
acaba no carcere, pois como lembra Astrojildo: "os presos eram acusados de idéias
republicanas, leitores de livros franceses, notadamente Mably"160.

Astrojildo Pereira, por conta de sua militancia, parece se identificar com o grupo. cujo
carater e ilustrado, sem separagao entre “trabalhadores” intelectuais e nao-intelectuais,
anticlerical e semi-clandestino, ou seja, com praticas semelhantes as do partido, mas levadas a
cabo nos tempos coloniais: um belo exemplo de militancia intelectual a sugerir uma linhagem
abrindo caminho paulatinamente até a fundagéo do Partido Comunista em 1922.

No Romantismo, € Bernardo Guimardes quem leva os louros com sua “obra de
compate a escraviddo”, A Escrava Isaura. O critico fixa a atengdo na heroina pouco real, na
condigao de escrava mas quase branca, em suas palavras, "pura idealizagéo”, e pilhena: "ndo
so6 com a alma branca mas também a pefe”. O romance que ndo possui intengao declaraga
antiescravocrata € salvo por sua popularidade, cativando leitores e talvez até mais leitoras
dentro de uma causa nobre.

Surgindo na onda de uma poesia participante e antecipando-se a Castro Alves,
Fagundes Varela toma o negro como tema, e se ainda nao levanta o debate abolicionista como
devia, prepara o terreno para que outros o fagam. Como ja dito anteriormente, Castro Alves e o
ponto alto ndo apenas do Romantismo, mas do proprio canone literario. Nao somente Astrojildo,
mas outros criticos comunistas o tinham em alta conta - como modelo de intelectual - pela
selecdo do tema do negro cativo, sofredor, da m@e negra separada do filho, do drama dos
tumbeiros. Mesmo vendo a aboligdo da escravidéo como “a dltima deméao legal numa situacéo

159 CHIAVENATO, J.J.idem ibidem, p.127.
160 pEREIRA, A. 0p. cit., p.117.
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de fato irremediével’, sobretudo nas vizinhangas da Guerra do Paraguai, Astrojildo € otimista: “A
voz de Castro Alves alteou-se nesse momento com a propria voz da revolta nacional contra a
ignominia do cativeiro."161

O poeta encabega uma geragao a tratar destas questdes, geragao que, a despeito de
seus interesses imediatos, articulou muitas vezes um discurso literario que cativava a opinido
publica a agdes praticas pelo fim da escraviddo. Movidas por um desejo de modernizar o pais e
talvez menos por pensar em direitos humanos; movidas por brancos - caracterizando. portanto,
uma manobra pelo alto, as campanhas abolicionistas fizeram por registrar em prosa e verso a
decadéncia de uma estrutura social que ja ndo mais se sustentava nem mesmo pela coergao, a
qual se respondia com a formagao de quilombos. Mesmo ndo enfatizando terem sido as
campanhas até mais retoricas do que de agado pratica, com contradigdes e nostalgias de uma
aristocracia rural que assistia revoltada perderem-se suas fontes preciosas de trabalho gratuito,
0 critico quer captar o Zeitgeist, algo que aponte para a mudanga de mentalidade e novamente
para os tragos ainda que minimos de sintonia com os problemas sociais.

Bem sintonizado quanto a importancia do movimento abolicionista e suas limitagoes.
Astrojildo asseverou em outro ensaio escrito a época: "o abolicionismo ndo constitui somente
um capitulo importante da nossa histéria politica e social. Constitui também, sem sombra de
duvida, um dos mais belos capitulos da nossa historia intelectual’. E acrescenta: "Ainda esta
por escrever a historia das lutas dos proprios escravos contra a escraviddo e, bem se
compreende que isto (...) significaré reescrever a histéria geral do pais (...)."162

O jornalismo abolicionista faz o movimento crescer em tamanho e importéncia e, junto a
nomes de varios abolicionistas, trés dos selecionados por Astrojildo devem ser comentados
com mais vagar: “Luis Gama, André Rebougas e José do Patrocinio, trés negros ou semi-
negros, os trés maiores trabalhadores que a raga negra produziu na literatura e no jornalismo”,
cujas biografias - com razédo - explora com minucias.

A Luis Gama, Astrojildo da a precedéncia. Mestico, flho de uma escrava baiana e
vendido pelo proprio pai, Gama é o exemplo daquele que superou os desafios impostos a sua
casta, tendo se tornado seu intelectual orgéanico, no dizer de Gramsci. Tanto deixou
contribuigdes literarias de carater libertario quanto tomou parte de agoes praticas na questao
abolicionista por meio de alforrias e auxilio a fugas. Por muito tempo desvalorizado pela critica
literaria, € mais contemporaneamente tomado como um marco do surgimento do sujeito lirico
negro na literatura brasileira. Astrojildo Pereira, embora n@o sensivel a esse desvio do canone
tradicional, s6 recentemente reconhecido, lembra-se apenas “de sua famosa satira A
Bodorrada’, nome popular pelo qual se tornou conhecido o poema “Quem sou eu?”, resposta a
um insulto racista que Ihe havia sido feito?63.

O caso de José do Patrocinio € novamente mais um dos exemplos da intuicédo de
Astrojildo. que atira no que vé e acerta no que ndo vé. O jornalista mestico e louvado por sua

161 pEREIRA, A. op. cit., p.132.
162 PEREIRA, A. "Os intelectuais e o abolicionismo" In: op. cit., p. 271
163 SANTOS, .V. (org.) A Lirica de Luis Gama. SP: Atlantico, 1944, p.55-58.
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posi¢do de intelectual organizador de cultura, a maneira de Silva Alvarenga, pois “os jornais que
redigia se tornaram verdadeiros centros de agdo abolicionista, reunindo os Jjovens poetas e
escritores mais combativos do tempo.” Dentre os romances que cita e que admite ndo ter lido
("N&o conhego nenhum, mas creio que ndo tratam do problema da escravidao”), figura uma
obra que cairia exatamente nos moldes da idéia de literatura que vinha defendendo. Trata-se de
Mota Coqueiro ou a Pena de Morte, identificado apenas como Mota Coqueiro, publicado em
1877 e redigido quando seu autor tinha 24 anos 164,

O romance que € um protesto contra a pena capital, aborda também a questdo cara a
Astrojildo que € a da descrigao das senzalas, dos sofrimentos e costumes dos escravos, além
de sua luta - subterranea ou ndo - pela libertagdo. E a histéria do fazendeiro Mota Coqueiro
que, acusado por seus escravos de matar uma familia inteira, é enforcado inocentemente. ja
que a verdade surgiria somente 24 anos depois. Além da temética que seduziria Astrojildo, mais
um fator o agradaria: o carater verdadeiro da histéria, ou seja, o fato de ter sido um crime
efetivamente ocorrido que mexeu com a opinido publica, cujo processo se encontra até hoje no
Arquivo Nacional. E possivel dizer que, nesse caso, Astrojildo erra o tiro mas ndo deixa de
acertar o alvo.

Com André Rebougas fica evidente a pesquisa de Astrojildo por projetos sociais mais
do que os estritamente literarios ou intelectuais. E considerado “o mais puro e mais clarividente
apostolo da campanha abolicionista’, pois mesmo ndo sendo afeito a Republica tinha como
projeto a aboligdo com reforma agraria, ou seja, liberdade para os negros e extingdo oo
latifundio, que Ihe deveria distribuido assim como para os imigrantes que para aqui viessem.
Endossando as idéias do engenheiro negro, completa: “Ninguém o excedeu em dedicagéo,
operosidade e sobretudo em profundidade na compreenséo do problema da terra.”1%5

Surgem, em seguida, os brancos abolicionistas Joaquim Nabuco e Rui Barbosa. que
encamparam a campanha contra a escraviddo, por vezes discutindo-a com a questdo agraria,
mas pouco comentados por Astrojildo. Ainda relacionado com a questado do negro - na literatura
ou fora dela - figura o0 nome de Raul Pompéia, que como observagao somente biografica e tido
como “extremo batalhador da causa abolicionista e da propaganda republicana”. No periodo
que se seguiu a Aboligdo, Astrojildo seleciona o parnasiano Vicente de Carvalho, do qual
garimpa rapidamente a obra “Fugindo ao Cativeiro"'65, poema narrativo sobre a fuga de
escravos ao Quilombo do Jabaquara, na serra de Santos.

Esta sistematizagdo as cegas da preocupagéo difusa e nao-intencional de Astrojildo
demonstra como o canone que pode ser considerado social acaba englobando por vezes a
questdo literaria, mas ndo se atém somente a ela. Dai para diante, usando o biografismo,
método ultrapassado e pouco operacionalizado, o critico selecionara imagens de intelectual, o
que causa certa diluigdo no objetivo “literario” inicial. De qualquer modo, € preciso considerar
que ha o lado vantajoso de iluminar novas facetas de escritores consagrados e levantar nomes

164 pATROCINIO, J. Motta Coqueiro ou a Pena de Morte. Rio: Livr. Francisco Alves/ SEED. 1977.
185 PEREIRA, A. op. cit,, p.150.

186 CARVALHO, V. “Fugindo ao Cativeiro” In: Poemas e Cangdes. SP- Saraiva, 1965, pp.81-107.
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que se perderam na poeira do tempo e no desgaste histérico. Este aspecto parece orientar a
inclus@o de anarquistas, ndo sem antes “lembrar-se” de incluir os romancistas que, em meio a
tantos jornalistas engajados em mil campanhas politicas, tiveram seu lugar numa ficgao que ja
tomava caracteristicas proprias.

Sem ser articulado a literatura de escritores negros ou mesti¢os, surge em seguida o
nome de Machado de Assis, paixdo literaria eterna de Astrojildo, que encabega a lista dos
romancistas, com sua obra vasta que, entretanto, segundo o critico comunista, “ndo é féci
Julga-la em seu conjunto, a fim de proceder a um balango critico do ponto de vista que nos
interessa”. Um verdadeiro exercicio de fé é feito para incluir o autor de Cosme Velho nos
critérios selecionados sob a influéncia do realismo socialista. A tortuosidade dos parametros faz
com que a poesia de Machado seja, a principio, recrutada como aquela na qual “encontraremos
0s acenos mais visiveis de sua posicdo em favor das idéias liberais e progressistas. por
exemplo, nas pegas que dedicou a Polénia e ao México.” Astrojildo, ele préprio referéncia critica
sobre a obra machadiana, desnuda a fragilidade de tal julgamento: em seus ensaios sobre o
autor reunidos em volume, a maciga maioria do material analisado é constituida de
romances 167,

Com as referidas excegoes, os poemas “Poldnia e “Epitafio ao México", a obra poética
do autor realista corresponde ao seu inicio de carreira, estando longe de seu estilo de
maturidade, sendo ainda pincelada pelo romantismo que explorou dentro do convencionalismo
da epoca. Do tempo em que o autor ganhava publico no Jornal das Familias, nos poemas de
Crisalidas e Falenas nao poucas vezes tomou o tema amoroso, ai ndo faltando suas musas
alvas de cabelos d'ouro, como a palida Elvira e Lucia (de “Ultima Folha"). Para ir de encontro ao
que diz o critico, Machado arriscou mesmo a poesia religiosa, como os poemas “Fé" e "O
Diluvio", de Crisélidas. Mesmo assim, o critico comunista ainda considera que "como poeta. foi
dos melhores do seu tempo.”

Da fase mais madura de Machado, como diz Astrojildo, “o julgamento se torna mais
difici’. O estilo do romancista abandona os conflitos amorosos, tema dos romances
folhetinescos, para cair na ironia acre e pessimista dos romances que estudam a alma humana,
a mesquinhez da sociedade, os jogos de interesse, as mazelas sociais de uma estrutura em
declinio. Tudo o que Astrojildo procurava era espantar o desencanto, algo que Machado parece
ter abragado de nascenga. Para reverter a situagé@o e englobar Machado também como escritor
progressista, Astrojildo se esforga, mapeando peculiaridades de leitura, que seriam somente de
primeira impressao: “Seu ceptismo (sic), seu pessimismo se instilam insidiosamente em cada
pagina, e a primeira reagdo que sentimos, vencida a fascinagdo irresistivel da composi¢ao
literaria, é de desgosto e quase desespéro. Mas as releituras, feitas mais vagarosamente e
submetidas a mais madura reflexdo, nos levam a modificar parcialmente a impressao inicial e a
encontrar em alguns dos seus contos e romances algo de mais essencial e duradouro: aquilo

167 ¢y, “Preocupagdes politicas” e “Auséncia de Paisagem”, em Critica Impura
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que um critico apontou como a qualidade dominante na personalidade do Conselheiro Aires73 -
‘o sentimento de sua terra™168,

E € justamente pelo viés nacionalista que Machado de Assis, alvo de polémicas
intensas dentro do PCB, sera canonizado na literatura progressista, j4 que no limite Astrojildo
convoca sua biografia, sua formagao basica, sua origem humilde e até mesmo suas crengas:
‘manteve-se até ao fim de sua longa existéncia como uma expressdo da mentalidade anti-
romantica, naturalista, materialista, que predominava na época. Foi ateu na juventude e morreu
ateu, amando a vida aqui neste mundo e descrendo de qualquer sobrevivéncia num outro
mundo."

Quanto aos ficcionistas do naturalismo, Astrojildo se detém pouco em poucos nomes.
como Inglés de Souza e Aluizio de Azevedo, que sao recrutados por langarem mao do romance
de costumes, retrato parcial da sociedade que a tolerancia de Astrojildo endossa. Raul Pompéia
€ lembrado ndo somente pel'O Ateneu mas também pela satira As Joias da Coroa, folhetim
apocrifo que causou alarde.

A poesia dessa época é tratada no préximo periodo selecionado pelo critico, “Da
Proclamacgao da Republica a Primeira Guerra Mundial”. Numa melange radical, Tobias Barreto
e Silvio Romero constam como poetas ainda que se considere que “a sua poesia é
evidentemente inferior a prosa’. Dentre os parnasianos, descritos quase que somente por
biografia, sédo elencados: Olavo Bilac, Raimundo Correa, Alberto de Oliveira, Luis Murat.
Augusto de Lima e Vicente de Carvalho. Dentre esses, tirando a primazia de Bilac e Raimundo
Correa, Augusto de Lima é citado como o melhor de toda a nossa poesia parnasiana, antes de
estreitar lagos com o misticismo e a religido.

Dentre os romancistas, novamente a geragdo da Escola do Recife volta a ser
convocada, ndo como referéncia critica, mas como criagdo ficcional: Araripe Junior e Jose
Verissimo, parcamente comentados, figurando ao lado de Adolfo Caminha e Coelho Neto. A
literatura brasileira parece passar entdo a se fundir ao dominio da critica, do jornalismo, da
epistolografia polémica. A simples citagdo de nomes que fizeram época nos movimentos
parnasiano e simbolista parece ser a estratégia do critico, que vai paulatinamente selecionando
obras cada vez menaos literarias e se apegando as biografias que nem sempre contribuem com
dados a esclarecer as poucas obras literarias citadas. Assim, pode-se dizer que o biografismo
que povoa o0 ensaio esclarece pouco até mesmo da performance politica do sujeito em
destaque, dando somente a idéia de quais eram os nomes que se agitavam em conflitos entre o
progresso e a reagao.

A virada do século XX, resenhada em seus acontecimentos histéricos, traz a baila um
novo grupo que aumenta ainda mais a amplitude do canone literario: os anarquistas. Tendo sido
anarquista em sua juventude, Astrojildo considera o que de literatura produziu esse grupo e
sobretudo o peso politico que detinham, exercido em forma de greves e reivindicagoes diretas.
A visdo de intelectual integral qualifica o grupo que, entdo, passa a ser reconhecido como forga
também no imaginario. A honestidade intelectual de Astrojildo o faz incluir Fabio Luz (ndo sem

168 pEREIRA, A. op. cit., p.153. -



criticas: “publicou diversos romances de inspiragdo anarquista, literariamente mediocres”),
antigo companheiro acrata e freqliente interlocutor de paginas e paginas de criticas reciprocas
nos jornais'®®. Também Curvelo de Mendonga ¢ lembrado pelo romance anarquista
Regeneragdo, verdadeiro coquetel de desejos libertarios, que tematiza a sociedade de ajuda
mutua, a educagdo libertaria e a harmonia homem-natureza em uma comunidade rural
anarquista.

Astrojildo ndo entra no mérito de a ficgdo desses grupos ser um fenémeno de
identidade na luta que empreendiam. Isto, porque nao pretende distingui-los da idéia geral de
literatura que adota: um fenémeno de identidade da sociedade como um todo, mais ou menos
comprometida com um ou outro grupo. A ansia de totalidade o faz reconhecer os produtores de
literatura desta forma multifacetada, cuja contribuigao esta ao mesmo tempo em conflito e em
consonancia com uma imagem de canone literario “tradicional” que se tenta pro forma quebrar.
O préprio Astrojildo, entretanto, ndo pode se dar conta de que estd mobilizando um discurso
para construir identidades: criar uma identidade comunista e, de quebra, inserir o grupo em uma
tradigao histérica, rompendo a vida de ilegalidade e sobretudo clandestinidade a que estava
reduzido.

Na esteira de influéncias anarquistas, ha ainda Domingos Ribeiro Filho e Lima Barreto.
Neste ponto, um tom confessional e descontraido comega a tomar conta do discurso: “Eu
conheci Domingos e Lima Barreto em 1910 (174), ligando-me ao primeiro por uma amizade que
durou mais de 30 anos." Lima Barreto & considerado “um cume em nossa literatura”. Mas, sem
citar um sequer de seus romances, todos eles resenhados por Astrojildo, o critico lembra de
sua participagao politica: “Mas quando veio a revolugao russa e num momento em que téda a
imprensa burguesa se atirava em furia reaciondria contra os bolcheviques, Lima Barreto
publicou o seu famoso Manifesto de apoio aos "maximalistas”.

Euclides da Cunha merece atengdo especial, uma vez que se encaixava quase que
perfeitamente as exigéncias comunistas de entdo com Os Sertées, monumental obra de carater
hibrido, que Astrojildo considera “uma epopéia”, ainda que a primeira parte - mais descritiva -
estivesse “superada’. A obra entre o ensaismo social € o romance originara-se da ida de
Euclides a Canudos como correspondente de O Estado de Sdo Paulo. Considerando que ainda
néo tinha sido alvo suficiente de estudos, Astrojildo cré que os critérios marxistas seriam os
mais adequados para o entendimento da obra sobre o Estado fundado por Anténio Conselheiro.

A contextualizag&o histérica do inicio do século nao poderia deixar faltar a marca do
surgimento de uma classe operaria e, como decorréncia dela, o PCB entra na historia, no
enigmatico ano de 1922, propicio a mobilizagées de toda ordem e no qual se véem os varios
campos que tomarao as rédeas do fazer cultural brasileiro neste século: os anarquistas, o grupo
modernista, o Centro Dom Vital, os comunistas e os integralistas. Malgrado o desejo de
totalidade, a énfase recai no movimento operario que tem seus momentos de evolugao
marcados: as primeiras grandes greves (Astrojildo cita uma greve de ferroviarios da Central do
Brasil e a grande greve de Sao Paulo, de 1917), o declinio, as influéncias da Revolugao Russa,

169 cf. PEREIRA, A. Construindo o PCB (1922-1924). SP: CH, 1980. -



0 movimento nos sindicatos e a fundagéo do PCB, neste grande excerto de histéria politico-
sindical no Brasil. E o autor justifica o Brasil moderno que se escondia por tras da recém-
fundada entidade comunista: “Acontecia, porém, que esse movimento de massas se
processava espontaneamente, sem diregdo nem orientagdo adequada. N&o havia um partido
organizado, pois 0 nosso Partido, fundado por antigos anarco-sindicalistas, surgiu como
resultado de um processo de auto-critica suscitado pelo balango das lutas que se
desenvolveram de 1917 a 1920, com tamanho impeto e tdo escassos beneficios.”

Por fim, a Ultima parte do ensaio, “O Fim da Primeira Guerra Mundial até 1930", reserva
poucas surpresas. Mesmo tendo tido influéncias modernistas e contato efetivo com o grupo,
voltando ao campo literario estrito, Astrojildo é fiel ao espirito de época dos comunistas e pouca
importancia dd ao movimento, a Semana de Arte Moderna, vista de maneira original como “uma
repercussdo. no dominio da arte e da literatura, de causas sociais que deram origem tanto ao
primeiro 5 de julho quanto a fundagao do Partido Comunista.”

Nao ha consideragao de ruptura nem mesmo formal e, ao lado de uma longa digressdo
histérica, Astrojildo adiciona um artigo, cuja publicagdo néo tinha sido julgada conveniente na
epoca, ou seja, um trabalho analitico que deve ter circulado somente no ambito do Partido e
que provavelmente sofreu sua censura. Neste documento, o Modernismo é tomado como um
momento de amadurecimento do processo revolucionario brasileiro, a Semana de Arte Moderna
nao vista em seu desejo (talvez mesmo ingénuo) de ruptura, mas como um “5 de julho da
literatura”, ou seja, uma resposta ao espirito de época que tinha dado também a fundagao do
Partido Comunista e posteriormente a Coluna Prestes.

Caracterizada apenas como um movimento burgués, a Semana e vista com pouco
otimismo, pois embora o critico considere que “sem duvida revelava algum sentimento mais
profundo, vinculado aos anseios populares de independéncia nacional’, nao abre mao de ser
esse sentimento “a bem dizer inconsciente e inconsequente”. A tintura nacional, pautada pelo
“brasileirismo”, e por decorréncia ligada a movimentos muite longe de progressistas: “O fafo e
que. na maioria dos casos, ésse "brasileirismo" tomou a feigdo - francamente retrograda - de
um primitivismo falso e pedante, com a sua cabotinagem antropofagica e verde-amarela. Ja
sabemos onde tudo isso foi parar - no integralismo, no estadomodismo e, agora, para remate da
aventura, no existencialismo”. Utilizando-se mais uma vez do relativismo nas questdes
historicas, Astrojildo acaba invertendo o significado do movimento modernista, reivindicando, no
entanto, sua heranga: segundo o critico, embora os modernistas ndo pudessem compreender
que havia a necessidade de novas formas para “o novo” conteudo, o evento paulistano por eles
encabegado havia deixado a heranga dos intelectuais de vanguarda, “daqueles que lutam por
uma cultura a servigo do povo, a servigo da libertagdo da nossa patria, a servigo do progresso e
do socialismo”

Em resumo, o espirito da Semana teria, segundo Astrojildo, seus verdadeiros
intérpretes no Partido Comunista, que estariam construindo essa tradigao, ajudados, € claro,
pela Geragao de 30, movimento que é tomado nc ambiente pecebista como o passo firme para
uma verdadeira literatura nacional. A separagdo na ABDE em 1949 vinha dar ainda mais énfase
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a essa mentalidade, ja que nao poucas vezes na imprensa do PCB o quebra era referido como
inevitavel e os comunistas como a vanguarda ndo somente do proletariado, mas da prépria
literatura brasileira. Na esteira da época, Astrojildo lembra os nomes de escritores, citados
agora sem maior vagar: Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Cassiano Ricardo. Tristdo de
Ataide, Augusto dos Anjos (“com alguns repentes de génio”), Augusto Schmidt (segundo ele,
fluente na linguagem, mas por demais sentimental), Gilberto Amado, Raul de Leoni e Hermes
Fontes. Queimam na fogueira Agripino Grieco, mordaz cronista de época, cujos escritos o
critico parece desprezar (“encalharam com merecido desinteresse dos leitores de hoje") e os
catolicos, como Jackson de Figueiredo e Farias Brito.

O artigo de Astrojildo & submetido a discussdo e o ensaio ndo continua - como tinha
sido anunciado - até os anos 30. Seu carater incompleto se mostra com o ritmo que vai se
acelerando paulatinamente e com os nomes de autores modernistas apenas listados, sem
nenhuma sistematizagéo, em duvida Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade, cuja
ligagao com o Partido Comunista era mais do que conflituosa. O olhar de Astrojildo que se
tentou reproduzir até entdo traz complexidade, inquietude e, sobretudo, consequéncias
interessantes quando se pensa como continuara o “canone da revolugdo”.

Astrojildo Pereira: conseqiiéncias da revolugao

"(...) Porque te amo, patria minha, eu que ndo tenho
Pétna, eu semente que nasci do vento

Eu que ndo vou e ndo venho, eu que permanego
Em contato com a dor do tempo, eu elemento

De ligacao entre a agdo e o pensamento

Eu fico invisivel no espago de todo adeus

Eu, o sem Deus! (...)"

{Vinicius de Moraes)

A tentativa de Astrojildo Pereira de estudar a polaridade cultura retrograda-cultura
progressista dentro da literatura brasileira redundou em um ensaio que, mesmo incompleto,
caminhou para pelo menos duas questdes: a formagdo do canone literario e a fungdo do
homem de letras na sociedade. O tdo em voga critério das duas culturas gerou, portanto, um
texto heterogéneo, cujo objetivo - como se demonstrou - diluiu-se a custa de sua amplitude e de
seus parametros oscilantes. A primeira impressdo que da, portanto, € a de um ecletismo em
sua critica, ou seja, de uma tendéncia para misturar excessivamente outras disciplinas com
literatura (a economia e a politica, por exemplo), algo que o autor parece controlar mais quando
esta fora do partido.

A incompletude do trabalho, entretanto, ndo deixa escapar o fato de a argumentagao
tomar o sentido de uma analise cultural (ai inserida a histéria literaria e mais tarde a historia dos
intelectuais) pela otica da revolucao brasileira, em suas tentativas minimas de eclosao,
oprimidas por uma situag&o ainda nao amadurecida. Este tema basico esta sintonizado com as
discussdes do meio comunista da época, num momento em que o realismo socialista comegava
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a ser assimilado por esse grupo, assimilagao essa fortalecida por acoes culturais que tendiam a
uma politica cultural.

O primeiro resultado do texto, apesar de seu objetivo confesso, é a definigdo de um
canone literario-cultural, que retrabalha muitos autores incondicionalmente incorporados ao
pantedo da literatura brasileira, como Gregério de Matos, Tomas Anténio Gonzaga, Claudio
Manuel da Costa, Silva Alvarenga, Castro Alves, mas inclui outros que optaram por projetos
mais claramente politicos como juristas, jornalistas ligados & campanha republicana e
personagens que fizeram nossa histéria politica. como os da Revolta de Beckman, no
Maranhao. Um canone aumentado que tem sua fung@o na medida em que recria uma tradigao
em que o proprio PCB querera se incluir.

A estratégia de Astrojildo para compor um cénone aumentado, que comportasse
esquerdas de todos os matizes, incluindo a comunista, foi trabalhar com tantas variaveis quanto
possivel, alargando o espectro da militancia simbolica e, por conseqiiéncia, da literatura. Do
mesmo modo, num momento em que a linha do partido é a de corte dos autores chamados
ndo-progressistas, a opgao de Astrojildo serve para burlar os cortes exagerados que adviriam
de uma leitura da tradigao com critérios baseados estritamente no realismo socialista. Por isso,
toma-os de forma multifacetada e supervaloriza o que chama de germes de progressismo.

Fazendo assim, o autor consegue concordar com uma tradigao insurrecional que vinha
sendo insistentemente construida nos textos que circulavam na imprensa do partido, criando
para o PCB um lugar na histéria e conjugando suas idéias sobre os autores e a literatura
nacional. Por isso, nomes de juristas, de republicanos e de abolicionistas, independentemente
de terem feito literatura, O caso de Machado de Assis € algo interessante: num tempo em que
se discute se Machado era politico ou apolitico, Astrojildo - como foi dito - faz exercicios para
manté-lo no canone: comega elogiando sua poesia, depara-se com a crueza na descricdo de
seus tipos humanos e acaba se amparando na fé, ou melhor, na falta de fé do romancista.

Mudar o relevo de certos nomes também foi outra estratégia de Astrojildo para amparar
0 1ema, assim como ndo considerar escolas literarias, nem mesmo grupos de pensamento em
si, mas periodos histéricos, marcados por mudangas politicas significativas (republica, aboligao,
guerras etc). O que se vé para o fim do século passado & a quebra das designagoes realista.
naturalista, parnasiano, simbolista ou pré-modernista, e a classificagdo pelos grupos politicos
aos quais se filiavam, como abolicionistas, anarquistas, liberais, monarquistas etc. Um sintoma
do relevo alterado é o tratamento dado a escola parnasiana: ali constam Olavo Bilac. Alberto de
Oliveira, Raimundo Correira, Vicente de Carvalho, dentre outros, mas sobre todos esses eleva-
se Augusto de Lima, poeta mineiro com obras de fundo filosofico e de tematica por vezes
mistica, que Astrojildo considera como ponto maximo da escola: “nenhum outro poeta brasileiro
(excluindo-se, naturalmente, os nossos de hoje) atingiu a altura por ele alcangada.”

O nacionalismo se traduz por vezes em temas. em agdes praticas (que quando existem
figuram em primeiro lugar) e, em ultimo caso. em cor local. E o caso de Capistrano de Abreu.
salvo da fogueira dos alienados por suas notas simples, que, segundo a visao do critico, falam
a alma brasileira. Um outro exemplo nesse sentido é a critica feita a Claudio Manuel da Costa,
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que por explorar pouco a cor local é subanalisado junto aos outros arcades. Por vezes, as notas
de progressismo s&o mesmo minimas - um poema, um romance, uma satira - mas o critico
segue em frente, gerando um conjunto heterogéneo que mais aumenta do que diminui.

Mais adigdes do que exclusdes caracterizam o ensaio, como querendo dar uma idéia
do movimento intelectual geral desde as primeiras manifestagdes literarias até a virada do
seculo. A presenga dos anarquistas, por exemplo, é um desses sintomas. Pretende-se mapear
0s movimentos insurrecionais de todas as épocas, criando um verdadeiro perfil literario das
esquerdas. N@o € possivel, entretanto, dizer que se busca localizar as forgas atuantes dos
varios periodos: o movimento filosofico romantico, caracterizado pelo seu clericalismo, so
aparece como contraponto ao aparecimento da Escola do Recife no fim do século passado,
vista como algo “progressista”. A produgéo do integralismo ndo aparece nem mesmo como um
contradiscurso, mesmo sendo o interlocutor politico principal do PCB. E a sintonia com o
espirito da esquerda, com o clima de revolugdo brasileira.

E possivel pensar que Astrojildo obedeceu o realismo socialista quanto ao critério
macroscopico que dirige o texto: o ponto de vista “revolucionario”, ou seja, a énfase nas lutas de
classe, do povo, nas insurreigdes, nos germes minimos de uma revolugdo a galope. Dai sua
busca incessante pelos grupos que se rebelam, pelos autores que vdo contra a ordem
estabelecida ou se manifestam com ela insatisfeitos, aqueles que langam mao de satiras ou de
quaisquer outros meios para, além do campo literario, agir e estreitar lagos com o campo
politico. E o que o autor chama de “o novo", tragos de uma revolugdo em subterraneo curso,
motivando novo conteudo e - de modo bem vago - a nova forma (esta, jamais definida). Como
militante, a visao de literatura que professava antes do anos 50 s6 vem a ter mais argumentos
para se fortalecer. O partido como que |he molda as raizes ja nascidas, embora se note que o
critico antes conseguia articular seu desejo conteudista com a necessaria contraparte formal,
base de toda obra que se queira literarial79.

O partidarismo da arte, base fundamental do realismo socialista, ndo é claramente
expresso por Astrojildo. Por se tratar também de um olhar para tras, de um retrabalho dentro da
tradigd@o brasileira, a possibilidade de propaganda se inviabiliza, de modo que o que 0 autor
pode fazer & buscar uma arte que esteja sintonizada com as insurreigdes e seu retrato, mas
nao necessariamente com a propaganda e com o ensino da militancia, como estava ocorrendo
com os romances criados na época em que discute e escreve seu ensaio. Assim, ele ndo é
raso a ponto de tomar o tema insurrecional para louvar a organizagao estética das obras, mas
faz exercicios para |é-las de acordo com novos parametros, esses que nem sempre recaem
nelas mesmas. Por vezes da privilégio ao seu conteldo, mas ndo poucas vezes toma seus
autores como enfoque privilegiado, filiando-se a geragdo de antigos criticos como Silvio

Romero.

170k onder salienta que, apesar das “deficiéncias tedricas” de Astrojildo, compreensivel naquele atual estado de
desenvolvimento dos estudos marxistas, nele havia um verdadeiro faro para boas obras, sabendo distinguir na arte
literaria. o que era bom e o que era ruim. E completa Konder: “Homem de bom gosto, ele podia ndo saber dizer por
que Machado era o melhor, mas sabia que ele o era. " Cf. KONDER, L. “Astrojildo Pereira: 0 homem, o militante. o
critico” In: Memonia & Histéria. SP: CH, 1981, n°1, pp.51-74.
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Entretanto, marcas pouco perceptiveis, como a busca retroativa de germes de herdis
positivos, deixam suas influéncias na busca subterranea de autores otimistas, outro critério do
realismo socialista, algo que se faz pela negagdo dos autores tidos como “pessimistas” ou
‘decadentes”, como se diz dos ultra-romanticos. Do mesmo modo, uma nogao de arte como
contraparte da revolugdo ou mesmo como parte dela ronda todo o ensaio de Astrojildo. Como
consequéncia disso ou em relagdo direta, o relato direto do real é valorizado, tido como produto
legitimo da consciéncia, como uma tomada de posigao com resultados no campo intelectual.

O que se nota, de modo geral, é a tentativa de exclusé@o de todas as mediag6es. Nesse
periodo dificil da histéria do PCB. parece que o intelectual e seu trabalho se fundem: ora o
intelectual € apagado e somente a obra impera absoluta, como entidade produzida e
influenciada pelo meio social; ora a obra desaparece e entra em cena a biografia do autor, que
ascende ao primeiro plano. Dai se notar o desequilibrio do texto, sempre entre o autor e a obra,
depurando o que mais convém, de acordo com as contingéncias.

A literatura, enquanto ainda era o meio por exceléncia de expressdo cultural, na
auséncia de imprensa, por exemplo, cabia para os fins de Astrojildo como retrato de injusticas
sociais, forjadora de um carater nacional e voz ativa na luta pelo fracos e oprimidos. A fungao
da literatura sugerida por Astrojildo como “organizadora coletiva” ainda esta longe da realidade
brasileira, sendo de dificil defesa por varios motivos. Em primeiro lugar, os dados sobre a
circulagao de textos literarios precisariam ser mais refinados. Em segundo lugar, o engajamento
apontado nos abolicionistas e inconfidentes ainda estava longe de ser acessivel a grande
massa, dada a pobreza de nosso sistema educacional, a sociedade com pouquissimos leitores,
conjugada a uma nogdo de povo que ndo subentendia a massa escrava - boa parte da
populagao brasileira efetiva até antes da Guerra do Paraguai - sequer como ser humano. Deste
modo, a organizagao da vontade coletiva, fungédo leninista do jornal que Astrojildo parece querer
ver também para algumas obras literarias, ainda € uma miragem a céu aberto.

Se nao é possivel dizer que Astrojildo abragou as diretrizes do realismo socialista
estritamente, € compreensivel que as influéncias desta linha dura do PCB para a literatura o
tenham colocado em uma delicada situagdo, uma vez que nao poderia negar abertamente
aquilo que era trabalhado como norma. Deste modo, o que se vé no critico e o transito oscilante
entre suas proprias idéias e as do partido, algo que tenta gerenciar escolhendo os parametros
de selegdo das obras literarias. citando em entrelinhas autores supostamente fora da linha,
argumentando pelo nacional, pelo sabor popular, pelo fragil critério da cor local para garantir o
nacionalismo e até mesmo pelo ateismo quando necessario.

Mas, de acordo com a argumentagao do critico, @ medida que novos media entram em
circulacdo, que se diversificam as formas de comunicagao social, que se comega a ver definido
ainda que parcamente o papel do escritor, os critérios comegam a falhar. A literatura, cheia de
fungdes, comega a ser o meio menos privilegiado para expor as teses do autor, delegando
tarefas & filosofia, a histéria, aos géneros publicos, que de maneira direta exercem essa fungao.
O critério nacionalista do critico, que busca a cor local, toca apenas superficialmente na questao

e vai aos poucos inviabilizando projetos literarios que aparentemente se afastam da proposta.
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Dai o retorno a biografia, a aceleragéo do ensaio e seu visivel ecletismo. E o texto cai na fungao
do intelectual, questdo ndo menos cara ao autor que, em 1954, seria uma das personagens
chave no | Congresso Brasileiro de Intelectuais, promovido pelo PCB em Goiania.

E possivel dizer que Astrojildo, dadas as contingéncias histéricas e apesar da
simplicidade assumida do ensaio, trabalha com um marxismo simplificado, um “marxismo
intuitivo” no entender de Coutinho'?, ainda isento da leitura de Gramsci e deformado pela
ortodoxia stalinista. Nao h& tensdo forma-conteudo, mas énfase no segundo aspecto. A
literatura importa como portadora de contetdos de lutas de classe, de imagens, ainda que muito
simplificadas e pouco problematizadas de um povo massacrado, justamente porque as
mediagdes que envolvem a criagdo sdo apenas minimamente levadas em conta.

Uma caracteristica que se origina disso € a explicagdo da obra pela biografia de seu
autor, Este &, sem duvida, um argumento muitas vezes esclarecedor de tensdes existentes na
obra, mas nao pode ser tomado como ponto primeiro, sendo como elemento auxiliar no
esclarecimento da eleigdo de temas e tensdes no microcosmo artistico. Nao se cogita nesse
caso que haja lagos mais complexos do que se pode imaginar, que a obra pode ser resultado
de reelaboragao de uma ou varias tensdes que ha entre o autor e o mundo em que vive. N3o se
cogita que o autor pode tecer sua relagdo com o meio através dos mais variados sentimentos,
incluindo os de repulsa ou aceitagéo, como lembra Goldmann'72. N&o se procura a visdo de
mundo da qual a obra é expressao e resultado primeiro. A procura dos germes de progressismo
acaba na superficie das obras, ndo buscando sua significagdo mais intima.

Do mesmo modo, a influéncia da moda do realismo socialista levava a busca da
veracidade e ao elogio de uma verdade fora da ficgdo. A coeréncia € por vezes deslocada para
o exterior da obra, esta ndo é vista como um todo significativo, com coeréncia interna.
bastando-se em sua propria forma, o que tende a ser perigosamente antiliterario. E preciso
lembrar que a veracidade antes inspira a literatura, mas n&o a garante como produto de
elaboragao artistica, nem necessariamente a sustenta para que se transforme em um elemento
significativo da tradigao literaria.

O intento de Astrojildo tem, entretanto, muitas implicagées, boa parte delas oferecida
pelas circunstancias em que escreve. Sua tentativa de se manter entre suas convicgdes e as do
partido, amalgamando-as como consegue, também se articula & posicdo que ocupa naquele
campo intelectual.

Aquele era um tempo de polarizagées e Astrojildo Pereira nao poderia, em hipotese
alguma, ser taxado de "neutro”, ao sentido da época, correndo o risco de estar novamente fora
das bases. Embora, segundo depoimentos, comegasse a se incomodar desde o inicio com o
ritmo que a linha politica vinha impondo, teve de optar por uma posigdo. Como anteriormente
escrevera que "nos momentos mais agudos de luta politica e tanto quanto [me] permitem as
circunsténcias e as possibilidades, tenho cuidado daquilo que me parece mais importante e

171 COUTINHO, C.N. Entrevista 4 autora, Campinas-SP, 03/05/1995.
172 GOLDMANN, L Dialética e cultura. Rio: Paz e Terra, 1967, pp.71-104.
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urgente - a atividade politica™'73, as atengGes do autor para ai se dirigem e, por dever de oficio.
via literatura.

Como um dos mais importantes intelectuais e criticos literarios dos quadros do partido,
Astrojildo escreve, contagiado pela euforia politica do momento, o que parece ser um sintoma
mais geral do trabalho intelectual no pos-guerra'’®. Tendo se reintegrado ao PCB em 1945 e,
segundo Arménio Guedes, "bem recebido como um antigo companheiro que retorna a casa"'73
o critico ndo voltaria mais a ocupar altos cargos na diregao da instituigao, ja que o partido agora
era de Prestes'75. Passou a tratar de assuntos culturais, como a diregao da revista Literatura e
a organizagao de congressos, favorecido por seu transito autorizado no meio intelectual carioca
e paulista. A defesa da cultura, a reagéo ac imperialismo e a luta pela paz eram agora sua
bandeira, influenciada - € claro - pelo clima tenso entre o PCB e os intelectuais. Destes, exigia-
se nao somente firmeza, mas luta efetiva e trabalhos cada vez mais “praticos”. Nao sem razao
romances eram formulados em pesquisas de campo e era de praxe dizer que o artista deveria
viver a obra (proletaria) antes de escrevé-la.

E possivel dizer que Astrojildo conjugou uma nogao militante de literatura, nutrida a
base do antifascismo, ao espirito de época que pairava no PCB sob o Manifesto de Agosto de
1950. Por forga da revolugao, Astrojildo acreditou numa literatura revolucionaria; por forga do
anti-imperialismo, acreditou em vozes coletivas na entdo propagada “defesa" da cultura. Mas.
para isso, apds mais tarde sob o nome de realismo socialista o conceito de literatura
desenvolvido tambem as custas da militdncia (conceito esse, produto de uma revolugéo que
esperava). “O realismo socialista ndo é um método ‘politico’, mas ndo é tampouco um método
‘esteticista’, coisa idealista, fora das realidades do mundo. Sem querer formular uma definigao.
que por sua vez seria também esquematica, poderiamos resumir o seu sentido essencial
dizendo que é o realismo da era do socialismo, assim como o realismo critico foi o realismo da
era do capitalismo."'77 Para o autor, tratava-se menos de uma opgao metodologica e mais de
um espirito de época, que se manifestaria independentemente da intengao dos criadores
literarios.

Este trecho escrito em 1959 pretendia desfazer confusbes. rebater campanhas
anticomunistas que se desenvolviam por todos os lados, mas procurava talvez esclarecer
também uma opgao passada, nao poupando criticas - por meio das palavras de Adolfo Sanchez
Vasquez - ao “outro lado da medalha”, ou seja, a pratica estreita do realismo socialista: "O
realismo socialista se viu também reduzido a uma concepgao estreita, vulgar, mera concepgéo

173 pEREIRA, A. "Literatura e Politica” In: A Cidade, sir, 1949

174 vsarios artigos de Astrojildo aos jomais A Vioz Operdnia e Imprensa Popular, por exemplo, atestam seu desejo de
“protegan” da cultura brasileira do efeitos do imperialismo.

175 GUEDES, A. Entrevista 4 autora, S3o Paulo, 20/09/1995.

176gm suas memérias, Ledncio Basbaum se referiu & reorganizagdo do partido e a tendéncia a menosprezar toda a
sua atividade anterior a Prestes, inclusive a heranga de Astrojildo Pereira a sua propria junto a JC: “Isso queria dizer
que toda a atividade anterior do partido, a minha, a de Astrojildo, a de Otdvio, que ali estavam presentes, e a de
milhares de companheiros, presos, mortos, exilados, nédo tinha valido de nada. N&o sei qual a reagdo interna de
Astrojildo e de Otévio. Este ultimo se manteve calado. Astrojildo se limitou a dizer que voltava disposto e engrandecer
a figura de Prestes, mas eu fiquei bastante amargurado. Todavia também ouvi calado. Minha unica intervengao foi por
escrito, pois nado tinha direito a voz." Cf. BASBAUM, L. Um vida em seis tempos. SP: Alfa Omega, 1976, p.188.
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do mundo ou método poiitico. Isto significa ignorar o carater especifico da obra de arte como
forma particular da consciéncia social, que consiste em refletir a realidade de um modo concreto
e sensivel. A arte, enquanto forma da consciéncia social, possui carcteristicas comuns com
outras expressées dessa consciéncia, como a filosofia, a moral, a politica, etc, porém possul,
por sua vez, certas caracteristicas especificas que a tornam irredutivel a qualquer das outras
expressoes."178

A importancia atemporal de Astrojildo Pereira para a literatura brasileira e para a histéria
do PCB é principalmente o exemplo que péde dar de dedicagdo a uma causa, a militincia e a
cultura brasileira, desta Ultima que se pode dizer (sem sentido negativo) foi propagandista
assumido. Uma dedicag&o que beirou a paixdo sem limites, de uma pureza “impura”, que o
levou a escrever ensaios como este, mas também “Posigdo e Tarefas da Inteligéncia”, ao qual
deve ressonancias, ensaio que sintetizou uma época e ensina até hoje como ir ao povo, sem
endurecer nem perder a ternura.

Mais importante do que o desvio de Astrojildo para o stalinismo inevitavel do PCB da
epoca foi o renovar-se constantemente, foi a possibilidade de recuperar o marxismo para o que
poderia ter sido desde o inicio nas discussdes internas do PCB num momento posterior de sua
atuagao no partido apos 1958. Como uma das primeiras vozes indignadas, Astrojildo Pereira
ergueu-se voluntariamente na autocritica apés o informe de 1956, denunciou o esquematismo e
manifestou seu pesar e indignagdo do que chamou de desaprego ao trabalho intelectuall’®.
Escrevinhador voltou a ser e nao mais “mero”, como chegou certos tempos a se denominar.
Mas competente, honesto e isento.

Resta pensar que, na simplicidade e no carater de resumo do ensaio de Astrojildo, sua
tentativa sintetizada ao sabor de uma época dura, de polarizagées, apesar de tudo, deixa um
razoavel sentimento de que seu caminho precisava - para se desenvolver - apenas de mais
meétodo (mais Lukacs e Gramsci do que Stalin) e menos pressao ideologica. Seu olhar
parcialmente dentro dos moldes do PCB tem inclusive olhares proféticos quando se pensa em
ensaios como os de Fabio Lucas e de Carlos Nelson Coutinho'80, geragdo que o sucedeu e
que aproveitou seus insights com outro instrumental, ao mesmo tempo mais adequado e mais

elaborado. A literatura conserva sua especificidade, ndo nega a si mesma para fazer parte da

177 Cf. PEREIRA, A. “A Semana Santa” In: Critica Impura, Rio: Civ. Brasileira, 1963, p.73.
178 ¢t idem ibidem, p.77.

178 Na autocritica do stalinismo iniciada em 1956, Astrojildo Pereira admite que também errou e que poderia ter
lutado, mas ndo deixa de acusar o PCB por desprezar a especificidade do trabalho intelectual em nome da atividade
politica, como se ndo fosse parte dela: “J4 ouvi alids de um membro do Secretariado do CC que eu ndo era um
escritor nem bom nem mau, e que escrevia como qualquer outro dirigente. O que significava {...) que o oficio do
escritor (...) ndo era bem um oficio, mas uma espécie de diletantismo incompativel ou talvez até indigno da condi¢do
de um dirigente do Partido." Reclama do comportamento dos integrantes do Presidium terem decorado as teorias em
vez de discuti-las, terem optado pelo esquematismo quando poderiam ter pensado, terem no maximo interpretado o
dogma. quando poderiam té-lo amadurecido e questionado. E mostra os resultados: “(...) hoje constatamos a pobreza
franciscana do nosso labor tedrico. a estagnagio do nosso pensamento, 0 embotamento do nosso espinto critico e
autocritico, a desqualificacdo de quaiquer esforgo intelectual de pesquisa cientifica e de criagdo artistica™ Cf
PEREIRA, A. “Desapreco o trabalho intelectual”. Imprensa Popuiar, Rio, 16/12/1956.

180 ¢, LUCAS, F. O carater social da literatura brasileira. Rio: Paz e Terra, 1970.
COUTINHO, C. N. Cultura e sociedade no Brasil. Belo Horizonte: Oficina de Livros, 1990. (Em especial, “Os
intelectuais e a organizagao da cultura”)
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luta, a agdo que pode vir a promover nao se disvincula de uma tensado forma-conteudo que é de
sua natureza.

Seu canone, de poesia e revolugdo, se continuasse, talvez se regozijasse nos anos 60
com os CPCs e nos anos 70 com a ficgao politica, sobretudo a de denuncia ligada aos grupos
de esquerda, que fez escola, povoou a ficgao e, por fim, virou filme. Astrojildo em seu humor
habitual e em sua crenga otimista na técnica veria com bons olhos tal iniciativa. Supondo por
absurdo que o cénone continuasse, talvez se desenvolvesse uma linha na qual Clarice
Lispector (com excegdo de A Hora da Estrefa), o Drummond mais tardio, os concretistas. o
Lucio Cardoso de A Crénica da Casa Assassinada e, mais contemporaneamente, Nélida Pifion
nao tivessem lugar. Uma questao de selegéo.
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CAPITULO 4

A Hora Proxima, romance de insurrei¢ao de Alina Paim
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Os antecedentes: uma greve em 1949

"Mas tudo isso é passado. sem sombra de acidez. e
resta apenas dizer. Eramos assim em 1949181

De Drummond para Moacir W. de Castro. Rio, 23 de
Setembro/ 1981

Em 22 de setembro de 1949, o dia amanheceu diferente em Cruzeiro, cidade paulista
do Vale do Paraiba. Iniciava-se mais uma reivindicagdo dos trabalhadores ferroviarios: uma
greve era deflagrada nas oficinas da Rede Mineira de Viagao. O clima parecia estar propicio a
essas mobilizagbes: no dia 13 do mesmo més havia tido fim uma greve da Companhia Mineira
de Navegagao do Rio Sdo Francisco, em Belo Horizonte, € no mesmo dia 22 os estaleiros da
Companhia Cantareira e Viagao Fluminense paravam no Rio de Janeiro por falta de pagamento.

Mas no meio ferroviario, esta greve era “original’, como se dizia nos jornais. As
mulheres em vez de seus maridos ferroviarios tomavam a frente do movimento e lutavam pelo
salario de suas familias: trés meses de atraso e falta de pagamento de reajuste conseguido
com esforgo eram as motivagdes. A cooperativa de alimentos que abastecia a vila ferroviaria
fechava-se e recusava-se a vender fiado os poucos produtos de que ainda dispunha. Diante
desse guadro, nada mais a fazer sendo chamar a atengdo das autoridades e isso ndo parece
ter sido tarefa dificil. A ordem era ir a luta.

A falta de testemunhas para narrar esta que foi uma Ultimas das grandes greves da
Rede Mineira, os jornais da época podem fornecer informagodes relevantes'82.

O Correio da Manha, de 23/09/1949, trouxe uma chamada original em seu noticiario do
interior: “Reclamando o salario dos maridos sentaram-se nos trilhos da Rede Mineira". Segundo
este diario, assim como os paulistas Folha da Manhd e O Estado de S&do Paulo, todos
vinculados a agéncia de noticias Asapress, as mulheres organizadas tomaram as oficinas da
Rede na manha do dia 22, impedindo o comboio das 6h e os subseqlientes. A Folha da Manha,
que estampou em sua capa o noticiario da greve-monstro, dizendo “Greve original deflagrada
na Rede Mineira de Viagdo: Mulheres e criangas sentadas ao longo da ferrovia impedem a
partida do comboio na cidade de Cruzeirod", chegou a falar em mais de cem mulheres e criangas
que literalmente sentaram na linha e montaram acampamento para se revezarem nos piquetes.
O jornal relata que ali ficaram “até a tarde do dia 22'. A reivindicagdo imediata era o
abastecimento da cooperativa, para o qual as grevistas davam um prazo. O pagamento regular
do salario e do aumento era a outra meta, sem a qual ndo se sairia dos trilhos.

Diante da gravidade da situagao, a policia foi chamada, mas nada fez devido ao carater
“ordeiro” do movimento. O prefeito de Cruzeiro, Fernando Pimentel, por sua vez, pronunciou-se
logo no primeiro dia, alegando que a prefeitura ndo tinha condigées de abastecer a cooperativa
e que ja tinha tomado providéncias: “O expresso de Minas foi retido em Soledade. Telegrafei ao

181 MORAES NETO, G. O Dossié Drummond. SP: Globo, 1994, p.83.

182 Foram consultados os seguintes jornais: Correio da Manha (RJ), Foltha da Manha e O Estado de Sdo Paulo (SP)
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governador Milton Campos, dando ciéncia das ocorréncias e solicitando as medidas gue o
governo mineiro possa tomar para pér fim ao atual estado de coisas.” Mas o movimento ja
atraia para si a simpatia da populagdo que comegava a se solidarizar com as mulheres dos
ferroviarios e a propria policia, que havia sido chamada para reprimi-las, comunicou-se mais
tarde com a cidade vizinha de Guaratingueta a fim de pedir alimentos.

Enquanto a Folha dizia que “o movimento em pouco tempo dominou a cidade”, O
Estado de S&o Paulo, por sua vez, em noticiario mais discreto, resumia a amplitude da
iniciativa: “principiou na madrugada, estendendo-se a todas as estagoes servidas pela ferrovia,
sendo que o expresso mineiro ficou retido na estagao de Soledade.”

Em 23/09/1949, segundo dia de greve, entram em cena as autoridades que, em virtude
do acontecido, ndo poderiam deixar de se pronunciar. A Folha da Manha, de 24/09/1949, reiata
que o governador de Minas Gerais, Milton Campos, ja havia respondido ao comunicado do
prefeito de Cruzeiro, dizendo que iria agir. O Correio da Manha, por sua vez, reproduz as
justificativas de Temistocles Barcelos, representante da Rede Mineira de Viagao, segundo o
qual "o motivo da greve era o atraso do pagamento, verificado em razdo de aumento de salario
que retrocede a janeiro de 1948. Em razdo da consideravel soma, a que atinge o aumento e do
retardamento da entrega de parte do Governo Federal, ainda nao foi possivel pér em dia as
folhas de pagamento do pessoal.” E arrematava: “amanha [dia 24) seguira para o sul o pagador
da Rede levando o dinheiro."

No mesmo jornal, relata-se que a Prefeitura de Cruzeiro, que antes havia declarado nao
ter recursos para abastecer a cooperativa, “num gesto magnifico", concedera as grevistas um
auxilio de 20 mil cruzeiros para a compra de alimentos. Essas, ndo deixando cair a energia do
movimento, enviaram um telegrama ac governador, mostrando com mais firmeza seus
objetivos:

“As senhoras dos ferroviarios da RMV, achando-se nesta cidade impedindo
a partida do trem, pedem o pagamento dos salarios de juiho, agosto e
setembro, inclusive o aumento de 300 cruzeiros, vindo de avido, para todo o
sul de Minas, inclusive os aposentados e pensionistas. Em caso contrario,
continuam impedindo a linha.

Comissao de Senhoras”

A Folha da Manhd e O Estado de S&o Paulo pouco relataram de novo nesse dia,
trazendo breves notas sobre a situagao inalterada da greve, que ocupou “locomotivas, estacao
e patio da estrada de ferro, impedindo completamente o trafego”.

O noticiario dos jornais dominicais de 25/09/1949 deixam para a terga-feira seguinte as
informagdes importantes sobre a greve. Nada se declara em O Estado de S&o Paulo, o Correio
da Manha apresenta apenas irénico rodapé de ndo mais de cinco linhas, dizendo que a Central
do Brasil havia “"decidido” suspender o trafego de passageiros e cargas naquele trecho até
segunda ordem, além de uma imprecisa nota do correspondente de Ibatuba (Soledade) que
dizia que "o movimento iniciado ontem (23/09) entrou em declinio pois pretendia que se

chegasse o trem pagador’. A Folha da Manha nada divulga sobre o movimento, a ndo ser um
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dado bastante sugestivo naquele contexto: uma de suas notas esclarece que “comunistas
confessos ndo seriam admitidos em servigo ferrovidrio”. Para ser ferrovidrio, o candidato
deveria provar ndo ser comunista.

Na terga-feira 27/09/1949, a situagdo parecia ser a mesma: greve em todo o trecho da
Rede proximo a Cruzeiro, trafego parado e piquetes. Nas edigdes desse dia, a pratica da
retrospectiva € comum a todos os jornais. Abrindo com o contraditério titulo “Solucionada a
greve na RMV”, o Correio da Manha anuncia que a solugo j4 estava a caminho, pois ja havia
sido feito junto ao Banco do Brasil um empréstimo para se fazer o pagamento. A Folha da
Manha refina essas informagdes: foi o proprio presidente da republica que, em carater
emergencial, havia pedido tal empréstimo. Em 26 de setembro, segundo esse jornal, um trem
pagador tinha seguido caminho até o Vale do Paraiba. Apesar da gravidade da situagéo, parece
curiosa a presenga da nota no Correio da Manha sobre o centenario da cidade fluminense de
Barra Mansa-RJ, sem que se declare que essa também era uma das cidades paralisadas.

O Estado de S&o Paulo da outros detalhes: a greve ja havia se estendido até Barra
Mansa e Angra dos Reis, no Rio de Janeiro; o0 movimento havia colocado em transtorno a vida
das fabricas e frigorificos locais, o abastecimento em Sao Paulo e Rio de Janeiro, o correio
desses estados (que viam suas remessas se acumulando), e a vida dos passageiros daqueles
trens, que ja superlotavam os trés hotéis de Cruzeiro e as suas poucas pensdes. Qutra nota
anticomunista fica por conta desse jornal: “ao que apurou a reportagem, o vereador comunista
Henrique Manoel Ferreira tentou infiltrar-se entre as grevistas sendo por elas repelido e
denunciado as autoridades.”

Em 28 de setembro, o Correio da Manha reproduz a declaracdo do diretor da Rede em
relagdo ao dia anterior. Dizia ele que “estava esperangoso de (...)[que] termine em Cruzeiro [em
28 ou 29] e outras cidades o movimento paredista (...)", pois 0s pagamentos sairiam no dia
seguinte [28/09], ja que o governo ja tinha dado o dinheiro, assim como o aumento. A Folha da
Manha da o movimento como terminado, os pagamentos como ja feitos e a promessa de nao
mais faltarem alimentos na cooperativa. O Estado de S&o Paulo, ao relatar o final da greve,
permite-se fotos das grevistas assim como de Silvio Ferreira, seu lider, mas deixa para o ultimo
dia os detalhes da empreitada feminina em Cruzeiro. Segundo esse jornal, a cooperativa havia
sido reabastecida pois ndo havia arroz nem feijdo em seus armazéns, havendo portanto o
perigo real de fome; a greve havia paralisado “foda a Rede, de Cruzeiro a Passa Quatro”, mas
somente agora se considerava que “o movimento era justo e ninguém deixou de dar raz&o".

O Correio da Manha continuou dando notas até estancar-se totalmente a situagdo. Em
29 de setembro, com noticia vinda de Trés Coragoes, o jornal relatava que Cruzeiro e Soledade
tinham voltado ao trabalho e que se aguardava para o dia seguinte a volta de Barra Mansa e
Angra dos Reis, com a efetivagdo do pagamento, assim como a normalizag&o total do trafego.

Foi assim que as mulheres de Cruzeiro iniciaram um longo curso de reivindicagoes,
com uma greve de oito dias que contagiou ndo somente aquela estagdo mas todas as
subseqlientes que compunham a Rede Mineira de Viagao, trecho ferroviario que ficava em uma
area estratégica, ou seja, no entroncamento dos trés estados - Minas Gerais, Rio de Janeiro e
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Séo Paulo, ao qual se ligava através da Companhia Mogiana de Estradas de Ferro. Fazia parte
da rede paulista-mineiro-goiana, interligando varias estradas de ferro que iam ter até Goias, na
estagao de Cataldo.

A Rede Mineira de Viagao havia se formado pela unido de trés troncos principais de
estradas de ferro em Minas Gerais - a Oeste de Minas, a Sul Mineira e a Sapucai; era a maior
via férrea do Brasil em extensdo quilométrica, com 3989 km dos 37000 existentes no pais,
encabegando a lista das doze grandes ferrovias nacionais. A parte da Sul Mineira, sobretudo,
correspondia a uma regido rica em lavoura de café e cereais no Vale do Paraiba, onde ja
comegavam a se instalar industrias. A Oeste, por sua vez, transportava matéria-prima mineral,
comunicava-se com a capital, Belo Horizonte, e chegava até o Porto de Angra dos Reis.

Entretanto, a receita da Rede néo era a mais alta, perdendo para a Central do Brasil e a
Companhia Paulista, amargando um 12° lugar entre as estradas consideradas de primeira
categoria econémica em 1952, ou seja, aquelas com renda bruta superior a vinte milhdes de
cruzeiros na época. Dados do relatério do DNEF (Departamento Nacional de Estradas de Ferro)
deste mesmo ano mostravam que a Rede Mineira ocupava o quarto lugar entre as cinco
ferrovias que davam maiores déficits, perdendo apenas para a Central do Brasil, a Viagao

Férrea do Rio Grande do Sul e a Estrada de Ferro Leopoldina83.

183 piversos Autores. | Centendrio das Ferrovias Brasileiras. Rio: IBGE, 1954.
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Tal saldo negativo nos cofres do estado de Minas Gerais na época correspondiam &
crise no sistema ferroviario, sendo que a Rede seria logo incorporada ao Governo Federal na
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formagé&o da RFFSA. No centenario das ferrovias brasileiras, no primeiro qUingliénio dos anos
50, pouco se tinha para comemorar, j& que o sistema era o resultado de seus proprios erros de
projeto: em Minas Gerais, o plano de viagdo havia feito as estradas de ferro convergirem de
algum modo para Belo Horizonte, o que gerou estradas deficitarias, dificultando a comunicagao
do sul de Minas com Sao Paulo. Mais tarde haveria ainda gastos com combustivel e
inchamento de funcionarios em um sistema ja em marcha lenta.

A cidade de Cruzeiro, entre o ouro de Minas e o café de S&o Paulo, havia nascido da
confluéncia de interesses dos fazendeiros e do capital inglés para a construgdo das estradas de
ferro. Tendo passado no distrito de Embau a Estrada de Ferro Dom Pedro |l, criando a Estagao
do Cruzeiro, a comarca surgiria apenas trinta anos depois. Ali vieram a funcionar nos idos de 50
nao somente o transporte ferroviario, sobretudo cargueiro, mas também as oficinas da Rede,
esta que tinha 22 km dentro da cidade, além do entroncamento com a Central do Brasil.

A narragao que se fez foi uma das reconstituicdes possiveis da histéria do movimento,
de acordo com as fontes disponiveis. Tal histéria ressente-se dos possiveis relatos dos jornais
comunistas, estes mais do que envolvidos no movimento dos ferroviarios e em muitas das
greves da época. Com a cassagao do partido em 1947, sua situagdo sé tendia a piorar quanto a
expressao publica. Sua imprensa sofria os revezes que a colocariam em refluxo e em constante
vigilancia contra investidas policiais.

O ano de 1949 quase desapareceu nas datas da maioria dos jornais comunistas: oito
deles haviam sido fechados por ordem de Dutra. No Rio de Janeiro, a Tribuna Popular era
fechada no inicio de 1948, reabrindo dois meses depois como /mprensa Popular, um dos
grandes diarios do partido, cuja publicagdo deve ter sido dificultada naquele periodo, A Classe
Operaria, que havia voltado a circular na legalidade, foi novamente fechado em maio de 1949,
surgindo em seu lugar Voz Operéria, que sobreviveu a duras penas, cujos exemplares que
poderiam tratar da greve nao foram encontrados. Fora da capital federal, a situagéo era a
mesma: sao fechados O Momento, de Salvador, e A Voz do Povo, de Maceio6; o diario
paulistano Hoje é fechado em novembro de 1948, reaparecendo como Noticias de Hoje, em
junho de 1949. O Jornal do Povo, 6rgéc do PC mineiro fundado em 1948, também apresenta
uma grande lacuna nos idos de 1950184,

Mas, apesar do refluxo da imprensa, o PCB prepararia um relato ainda mais detalhado
da greve de 1949: um romance sobre as lutas dos ferroviarios.

184 RUBIM, A.A C. Partido Comunista, Cultura e Politica Cultural. Tese de Doutoramento em Sociologia, SP: FFLCH-
USP, p.44.
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Um projeto de romance

“A .*."qagéo entre o escritor e a sociedade ndo pode ser
passiva. Nao basta observar a vida, e preciso dela
participar.”

(llya Ehremburg, 1951)

Em meados de 1950 Alina Paim, uma escritora ja com dois livros publicados, era uma
das intelectuais presentes a reunido nacional dos comunistas em Copacabana. Ainda que se
tratasse de um primeiro esforo de implantagdo do realismo socialista, ali se discutiram
questdes basicas do fazer intelectual e, dentre essas, destacava-se a possivel escrita de
romances que mostrassem as lutas do povo que em breve - ao que se pensava - iria conduzir &
revolugao, o proletariado brasileiro. Ao que parece, aos intelectuais cabia essa fungao descritiva
e pedagogica, para a qual o romance era uma das formas escolhidas. Assim surgiria mais tarde
A Hora Préxima, resultado direto ou indireto da reunido, cujo percurso de idealizagao pode ser
acompanhado nos periddicos do PCB.

Entre 1949 e 1950, Alina Paim esteve provaveimente envolvida com o langamento de
seu terceiro romance, pela editora Globo. Anunciado em Para Todos em abril de 1950 sob o
titulo Figueira Brava, o livro seria langado nos dois meses posteriores como A Sombra do
Patriarca. No ano seguinte, a autora inicia a nova empreitada, que se torna mais clara através
das noticias sobre o projeto de escritura que se faria publicar na cadeia jornalistica do partido.

Uma entrevista da romancista concedida a revista Para Todos, em reportagem de
Milton Pedrosa'83, anuncia o projeto do romance e da as diretrizes da “nova" ficgdo sem duvida
inspirada no realismo socialista.

Pedrosa diz ter encontrado Alina Paim “em festa”. A romancista acabara de voltar do
interior brasileiro aonde tinha ido “tomar contacto com as massas trabalhadoras. fonte de sua
nova alegria e de seu entusiasmo”. O nome de Alina €& articulado em seguida a uma linhagem
de escritores ditos de vanguarda pelo PCB (Jorge Amado, Dalcidio Jurandir, Ibiapaba Martins,
dentre outros) ja que a vida intelectual brasileira (assim como o resto do mundo), de acordo
com o jornalista, dividia-se em dois campos antagonicos: o imperialista, com escritores ‘para os
quais todos os problemas mundiais se reduzem ao seu pequeno mundo”; e o democratico, do
grupo “que olha com certeza para o futuro”. Segundo o jornalista, o rompimento entre
intelectuais na ABDE em 1949 nao tinha sido um fendémeno casual, mas prenuncio da
separagado que se daria inevitavelmente.

Apo6s a greve e durante mais de dois meses, a autora esteve com os ferroviarios entre
1950 e 1951 e, apos “sentar a8 mesa tosca das mulheres que lutam ao lado de seus maridos”,
declarou a Pedrosa que ja estava “escrevendo um romance sobre a participagdo das mulheres
brasileiras nas lutas que vem travando o proletariado de todo o mundo por melhores condiges

de vida e por um futuro melhor."

185 pA|M, A “Os caminhos de Alina Paim” - Entrevista a Milton Pedrosa. In: Para Todos, Rio, margo, 1951, p.13.
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Segundo Milton Pedrosa, a greve a tinha inspirado e era sinénimo de uma situagéao

insustentavel, que necessitava de alguma reagdo. A autora, entdo, descreveu a motivacdo da
greve pautada pelo tom sombrio:

“Durante os dias que antecederam essa greve, a miséria nos lares dos
ferroviarios chegou a tal ponto que se tornou necessdrio fazer alguma coisa
para evitar que seus filhos morressem de fome. Na Cooperativa da Rede, as
mulheres dos ferroviadrios encontravam apenas vassoura, banha e sabao
para comprar."

Alina Paim se dizia motivada pelas historias da greve que havia durado seis dias e seis
noites, e relegava seus livros anteriores (que mostravam o amadurecimento de seu verdadeiro
estilo) como sendo “escritos de uma maneira ndo realista, sob a influéncia da literatura
decadente”, prometendo portanto uma nova forma de composigdo. Optando pelo realismo
socialista, por uma arte do povo e para o povo, segundo sua propria definigdo, a autora
considerava que o novo conteudo - as lutas das classes populares em seu movimento para a
vitoria final do socialismo - supunha uma nova forma de trabalhar a narrativa, sendo que de sua
experiéncia anterior sé iria aproveitar o manejo da linguagem.

Um ponto fundamental desta entrevista é sobre as fontes do romance em elaboragéo. A
romancista declarou que tinha tido muita colaborag@o dos grevistas do Vale do Paraiba, que
colheu todas as informagbes que |he foram confiadas, constituindo-se assim um elo de
solidariedade entre a futura narradora e suas personagens, o que fortaleceu as expectativas de

veracidade eventualmente nutridas por esses informantes. Sobre isto, declarou a autora:

“Escrevendo este romance, sinto-me apoiada pelos personagens € pelos
futuros leitores. Na realidade, ndo o estou escrevendo sozinha. Sinto toda
gente com a qual entrei em contacto estimulando-me, apofando-me e
exigindo de mim que realize o fivro. Ndo um livro qualquer. Mas um livro que
fale de seus problemas, retrate as suas lutas, o seu heroismo e no qual a
visdo da vida e das coisas corresponda ao que eles sentem, como povo,
como o grande fator do mundo futuro.”

No encaminhamento do romance, ao que se vera, esse sentimento de Alina se provara
mais do que intuigao, influenciando profundamente sua postura como romancista.

Seguindo os preceitos do realismo socialista, Alina mantinha em toda a entrevista o
otimismo, fruto da certeza revolucionaria: a autora n&o refere propriamente o desespero entre
os trabalhadores brasileiros, mas registra sua confianga, fé no futuro, disposigao para a lutar
pela resolugdo de seus problemas. As massas oprimidas - segundo Alina Paim - estaveam
animadas para a luta e apenas um brado as faria levantar em revolugdo. Tal sintonia com o
Manifesto de Agosto a fez esquecer a eventual contradi¢do entre a situagdo catastrofica dos
ferroviarios descrita linhas antes e a fé no futuro motivando o desejo de luta.

Quanto aos materiais colhidos pela escritora em sua pesquisa de campo, o jornalista
fala em “uma série de fatos da vida do proletariado e das grandes massas que inspiram 0S
escritores de vanguarda. S&o atos de heroismo, de abnegagao e de solidariedade humana.” A
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entrevista ainda aponta a mudanga por que passaria a novelistica de Alina, agora do “caminho
da construgdo de uma literatura a servico das grandes causas da luta pelo socialismo”.
Acreditando na importéncia de sua contribuigéo & causa nobre do mundo novo e convencida de

que seu partidarismo literario era a unica opg&o viavel, a autora arremata, com suas proprias
palavras:

“Essa mudanga comegou quando verifiquei que a vida do escritor deve estar
ajustada a do militante. Ndo ha literatura sem partido e sem classe e, sendo
assim, coloquei minha arte a servigo do proletariado e da revolugdo, como
minha contribui¢do para a luta.”186

Mais do que Isso, segundo a visdo de Pedrosa, o livro de Alina, por explorar o tema do
proletariado, viria a suprir uma lacuna na demanda editorial brasileira, falando de “uma sede de
livros existente entre as massas, tratando de problemas objetivos, das coisas que estdo
acontecendo e ensinem e levem orientagdo ao prosseguimento da luta”. Esta passagem, além
de desprezar a produgdo da Geragdo de 30, com a qual os comunistas se sentiam
sintonizados, demonstra claramente a finalidade pedagogica por que se apegava a literatura - o
aprendizado da luta.

A noticia sobre o entdo futuro romance de Alina ganhou seu impulso nesta entrevista
“inaugural”, cuja leitura fora recomendada - como de costume - em outros veicuios do PCB,
como o jornal Imprensa Popular. Esta propaganda prévia a escritura faz parte de um primeiro
momente de anuncio do livro. Como se vera, o projeto do romance sera mantido na lembranga
dos leitores dos periodicos do PCB ao longo dos anos seguintes. enquanto nao € publicado,

configurando uma literatura planejada e preparando as expectativas de seus virtuais leitores.

A escritura do romance: insurrei¢do e educagao

“ (...) Quero mostrar a multiddo e cada homem de perto
Com aquilo que © anima e o desespera

E nessas estagoes do homem tudo o que o aclara

Sua esperanga e seu sangue, sua historia e seu

penar'"a?'

(Paul Eluard)

A Hora Proxima, de Alina Paim, é sem duvida um romance singular a comegar pelo
tema: uma greve de ferroviarios empreendida por mulheres. O evento de setembro de 1949
confere ao livco um carater de testemunho, de relato que quer se erigir da propria vida

186 paIM, A. idem ibidem, p.19.

187 Fragmento do poema "Tudo dizer", de Paul Eluard, publicado em Imprensa Popuiar, em 15/11/1953, por ocasiao
de seu pnmeiro aniversario de morte.
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massacrada do povo. E o titulo de romance histérico o primeiro que lhe parece caber, marcando
as lutas do proletariado e, junto dele, do partido comunista que Ihe guia os caminhos.

O desejo de fazer a histéria do povo oprimido e anénimo confluir com uma histéria nao-
oficial do Brasil levada a cabo pelo PCB e pautada pelas lutas de classe é flagrante na autora,
que condensa na narrativa boa parte das discussées em voga no periodo, como se ha de ver.
O romance faz da greve noticiada nos jornais o assunto que se desenrola sob o signo do
tragico, da agd@o incessante, da denuncia (do imperialismo, do capital explorador, da
pauperizagao etc) e da repressao.

A dualidade povo-partido, ou seja, a descrigdo da vida dos trabalhadores conjugada a
do cotidiano do partido (este, ao mesmo tempo, criando mecanismos de identidade,
denunciando a repressdao e fazendo propaganda), torna esse romance um dos frutos
exemplares do realismo socialista do contexto brasileiro, marcado pela tendéncia proletaria dos
romances de 30, com tudo o que isso traz como conseqléncias. Assim fazendo, Alina Paim
conseguira marcar a histéria ndo somente pela iniciativa de narrar os feitos notaveis de seus
personagens, mas também por ter feito parte de um projeto de literatura engajada (mais do que
politizada) que queria fazer da realidade crua o seu assunto, da literatura um meio de
transformar radicalmente a realidade via revolugdo. Pode-se acusar o realismo socialista de
muitas coisas, menos de nao acreditar no poder mobilizador da literatura.

Ao contrario dos jornais que narram a greve com enfoque absoluto em Cruzeiro, onde
tudo comegou, Alina Paim vai além: toma Cruzeiro como centro, mas em outros capitulos tenta
dar conta dos acontecimentos em Soledade, Itajuba e Divinopolis, fazendo mengéo ainda as
cidades de Barra Mansa, Trés Coragoes, Angra dos Reis e Lavras. Nas cidades em que tudo
acontece, as personagens sao independentes daquelas de outros capitulos, como de certa
forma ja ocorria em Os Subterrdneos da Liberdade, de Jorge Amado.

Sao ao todo doze capitulos, quase independentes: até a metade do livro (nos seis
capitulos iniciais), narra-se o inicio da greve em varias cidades, alternando-se com o ponto
central que é Cruzeiro. A independéncia das histérias & logo marcada: apés narrar de forma
demasiado minuciosa o primeiro dia da greve em Cruzeiro, quando se tenta o contato com
outras cidades, o capitulo seguinte ja € em Soledade, onde novas personagens reiniciam a
tomada dos trilhos; os capitulos 4 e 8, por exemplo, poderiam ser lidos em seqiéncia, assim
como os seis capitulos ambientados em Cruzeiro poderiam por si formar um pequeno volume.

E inegavel que o romance de Alina, com todos os exageros partidarios que possa
conter, traz uma vantagem da faceta duplice que pretende levar a cabo: ha tentativa de
historicizag8o da experiéncia do povo andnimo, de elevar seus feitos ao plano da Histéria, ainda
que isto se efetive, paradoxalmente, em uma moldura de obra de ficgao. E interessante
assinalar que, internamente a sua escritura, o romance nao promete a veracidade como o
faziam os escritos romanticos (por meio de adverténcias, como manuscritos, cartas, diarios etc)
e o reabilitara Jorge Amado. Isto é feito paralelamente, pelo trabalho de marketing em sua
época de publicag@o e por alguns elementos de organizagao formal menos explicitos, como o

recurso do narrador-testemunha.
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O romance parece configurar-se como um projeto coletivo, seja do ponto de vista do
tema, pela selegdo de um conflito coletivo e nao individual: seja pela forma de composicao,
como o conjunto de varios discursos e narrativas de que se compde o livro; seja pelo contetdo.
como sendo as histdrias de vida dos ferroviarios, de suas lutas e da luta do partido, perfazendo
um verdadeiro memorial de lutas de ambos.

Como projeto do realismo socialista, apresenta as caracteristicas ja descritas em
capitulos anteriores, como forte partidarismo, potencial ligagdo com a realidade (prima pela
veracidade) por ter sido resultado de pesquisa da autora e um pedagogismo que transparece a
primeira leitura. O tema da greve dos ferroviarios estd em completa sintonia com a prescrigao
do método, segundo o qual a realidade deveria ser retratada em seu desenvolvimento
revolucionario, nas diminutas tentativas de insurreicdo que - a visdo dos comunistas -
anunciavam a faléncia irremediavel do capitalismo. Com todo fervor, portanto, narra-se a greve,
manifestagdo atomizada de um suposto desejo geral de transformagdo, sendo o romance a
contraparte simbélica do processo - tanto documenta a mobilizagdo como aponta taticas e
experiéncias a serem usadas no futuro.

Trazer o povo sofrido a Histéria & seu primeiro sintoma, numa tentativa original de uma
“historia vista de baixo", no dizer de Peter Burke. Em meio a descrigao incessante da greve, ha
verdadeiras pausas para historias de vida, fragmentos do lamento de maes que perderam seus
filhos, histérias de trabalhadores e dos militantes comunistas.

Este aspecto do romance de Alina aponta para uma de suas caracteristicas centrais, a
tensao que se esboga em varios planos: entre o real e o imaginario, entre o individual e o
coletivo, entre o todo e a parte, entre o desejo de construir uma memoéria e ao mesmo tempo de
apontar para frente, de forma pedagogica. A romancista se divide entre essa dupla solicitagdo
que, como declarado em sua entrevista inaugural, parece ter razdes fundadas em um
relacionamento mais proximo autor-leitor, em um certo compromisso no narrar a vida do povo,
temperado com a intengao partidaria. Tentando captar essas dualidades é que a partir de agora
a analise do romance sera desenvolvida em tépicos, descrevendo sua organizagao formal.

i) O real e o imaginario

Uma sede de totalidade parece se disseminar pela escritura de Alina Paim nesse
romance. Anunciado como um capitulo de luta dos trabalhadores ferroviarios no Brasil, ao lado
da greve, indubitavelmente tema central, figuram histérias de vida de algumas personagens,
além de comportar inimeras outras lutas encabegadas ou influenciadas mais propriamente pelo
PCB: as campanhas pela paz, contra a guerra e contra a carestia.

Como se disse, embora a autora ndo explicite que pretende documentar a greve ou
primar pelo verdadeiro, sua intengao de verdade se desenvolve por meio de varias estratégias,
sendo a primeira delas a opgao pelo relato que se estende a todas as cidades que encamparam
o movimento grevista, primando nos detalhes da mobilizagao, tentando dar conta da luta em
seus mais variados aspectos e cenarios. Segundo a versdo narrada pela romancista, o inicio da
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greve se assemelha nas varias cidades, como se estabelecendo uma estratégia reivindicatéria.
O inicio do romance expressa essa dinamica, podendo-se abstrair dali inclusive uma sequéncia
de agbes que irdo se repetir 8 medida que mudar o cenario.

Para melhor acompanhar a organizagdo da narrativa, o paréagrafo inicial parece ser
bastante sugestivo:

“Estalaram as primeiras plantas esmagadas, da terra enegrecida pelo carvao
subiu um rumor surdo, orvalho e poeira misturando-se nas solas das
alpercatas como no céu a luz mortiga das ultimas estrelas se confundia com
as cores da aurora em sua investida sobre os montes. Centenas de pés
subiam e desciam imprimindo em seu avango uma histéria no chéo. Nem
uma palavra, um riso ou choro de crianga, somente as centenas de pés de
homens e mulheres falavam, abafando o leve sopro do vento, o bater de
asas e a sinfonia, a algaravia dos passaros assustados nos arbustos do
barranco. A for¢a dos passos dominava todos os corpos, o impeto da
marcha enrijecia aquelas pernas, contraia os punhos, levantava as cabegas
de bocas cerradas e olhar firme. Desde as mulheres que iam a frente até os
piquetes de ferrovidrios na retaguarda, unia-os 0 mesmo sentimento, a
mesma decisdo."188

E visivel neste primeiro momento o trabalho com a ambiéncia. O leitor é introduzido ao
apelo aos sentidos: sons, cores e, a0 mesmo tempo, siléncio e ordem marcial. Uma atmosfera
enevoada vai aos poucos se deixando ver, pés se unem no mesmo passo e sua forga define
um grupo de mulheres, sob “o mesmo sentimento e a mesma decisdo”. Os efeitos
cinematograficos prenunciam o aparecimento triunfal do exército feminino, que se dissolve num
bloco maior rumo a estagdo de trem. O objetivo & parar a locomotiva 437 vinda de Belo
Horizonte e deflagrar a greve. Da multiddo surgem uns poucos rostos, todos eles femininos -
Jandira, d. Palmira, Dolores, Rita e Leonor - nomes que dentre muitos outros se tornardo
familiares no decorrer da narrativa. E, a partir de entdo, inicia-se o combate: falam os pés e
respondem os trilhos. O trem haveria de parar em Cruzeiro.

Também nas paginas iniciais do romance de Alina nota-se o tom grandiloglente: a
sintaxe invertida verbo-objeto, como nos poemas populares, o prenuncio de combates
sangrentos, um exército que surge ao raiar do dia. Um tom bélico se dissemina no léxico
utilizado pela autora: as mulheres “marcham” em cadéncia como soldados, formam um
“exercito”, que segue rumo a estagao; um “combate” se inicia em vez de uma greve, que por
sua vez, é uma “faganha”, ao estilo dos grandes heréis. Tais caracteristicas grandiloglientes
parecem prenunciar uma epopéia em vez de romance, combinam muito mais com heréis do
que com seres comuns (literalmente de carne e osso), cenas de valentia, personagens que se
destacam por sua justeza moral, solidariedade e abnegagado. Tudo isso, de algum modo, faz
parte do romance, construindo sua ambiéncia e moldando suas cenas

O primeiro capitulo permite ver com maior clareza a seqléncia que dara a tonica do
movimento: primeiro tomam-se os trens, sendo usada para isso a estratégia de mulheres
organizadas, paradas na frente do comboio ou sentadas na linha, agitando a bandeira nacional.

188 pAIM, A. A Hora Préxima. Rio: Vitoria, 1955, p.7
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Uma vez parada a maquina, sob os lemas “€ a greve!”, “E a fome!”, “Nossa luta é contra a
misérial”; o passo seguinte é tomar a locomotiva completamente, ocupar a estagéo, instalar os
piquetes em definitivo na estrada e impedir qualquer movimentagdo de trabalho. O telégrafo é
tomado em seguida e colocado em maos de algum grevista de confianga, para comunicar-se
com outras estagdes. Por fim, para organizar melhor o movimento, formam-se as comissdes de
negociagdo, solidariedade e defesa, as quais sdo quase sempre influenciadas pela visao mais
aguda de algum militante do Partido Comunista. Assim ocorre em Cruzeiro, Soledade, Itajuba e
Divinépolis, configurando quase um modelo de mobilizagdo.

Para induzir de uma mobilizagdo & outra, o telégrafo parece funcionar como elo,
transmitindo a noticia de Cruzeiro a outros pontos da Rede, o que da& um mote para que os
capitulos se entrelassem, cedendo ao recurso do romance moderno. Entretanto, se os cenarios
variados ofereceram riqueza de informagdes, estas com chance de serem verdadeiras, o
resultado imediato da estrutura repetitiva de enredo escolhida por Alina, narrando as mesmas
agbes com personagens diferentes, € a sensagdo de monotonia. O leitor estd sempre em
suspenso por causa do ritmo tenso da narrativa, focalizando detalhes, pequenas agoes, gestos,
faces que enrubescem, num clima que esboga constantemente o suspense e que, entretanto,
recai sempre na mesma seqiéncia. O félego para que se continue é talvez compensado pela
promessa de final feliz ja que, uma vez montado o acampamento das grevistas, declara-se que
este “iria deitar raizes com a greve, converter-se em reduto onde homens e mulheres
combateriam até a vitéria".

A repeticao talvez possa estar cedendo ao verdadeiro, ao fato de que a greve possa ter
sido realmente assim, mas de qualquer modo & possivel assinalar o tom moroso e previsivel
que confere a narrativa, ainda que o aumento da tensdo passe a domina-la, com algumas
pausas para as historias de vida. Sobre o estilo de narrar, pensa-se antes em utilizar a distingdo
feita por Lukacs entre narrar e descrever!89, entre participar e observar. No caso do romance
de Alina, a escritura parece ndo supor selegdo, mas explorar uma descrigao, na sede de
totalidade por observar todas as agdes possiveis, documentando-as em estilo naturalista. O
relato da greve deve conviver - de forma tensa e nem sempre articulada - & descrig&o lenta de
questdes mais gerais (como o cuidar de ferimentos, as maes chamando as criangas, 0 menino
comendo pedagos de macarréo etc), que parecem querer criar uma ambiéncia, o que nem
sempre se efetiva.

O primeiro capitulo da autora demonstra esse ritmo de multifocalizagéo, das vérias
personagens se movendo e das minimas agdes tomadas. Alina ndo prima pela economia
narrativa € sua obra ndo deixa lugar para inferéncias, imaginagao ou contribuicdo do leitor,
antes tudo é posto as claras, tudo |he é mostrado: desde os passos das mulheres rumo a
estagdo, a tomada dos trens, as falas de cada uma das grevistas que se antecipam ao grupo,
até a cronica diaria das agbes, como o trénsito das criangas no meio dos piquetes. A narrativa

189 | ykacs distingue narrar e descrever com relagdo & postura do escritor ao criar, como influenciado pela
contingéncia e pelo relacionamento que mantém com a sociedade que o engendra: participando ativamente da crise
que “narra” ou comportando-se como expectador atdnito e critico do que “descreve”. Cf. LUKACS, G. “Narrar ou
Descrever” In: Ensaios sobre literatura. Rio: Civ. Brasileira, pp.47-99.
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do cotidiano parece querer evitar a singularizagao do conflito, coletivizando-o, ou pelo menos
multiplicando-o.

Embora o projeto tenha se proposto valorizar 0 povo, o qual ndo somente atua como
personagem mas contribui para a prépria criagdo da obra, como declarado por Alina, o
resultado final estda mais préximo do quadro do que do romance: os quase sempre longos
capitulos se organizam por tomadas de cenas, com a evolugao e o pensamento das inimeras
personagens em cenas que parecem pretender dar as varias partes do todo em detalhes. O
foco narrativo no povo, predominantemente como sujeito do discurso, parece orientar a
construgdo da narrativa, ligando-se - como se ha de ver - as fungdes que esta supostamente
deve exercer no campo literario e, para além do literario, no campo politico.

Entretanto, o relato da vida do povo paira no seu cotidiano e a narrativa segue
alternando-se entre o0 tema e o cenario que o envolve, entre a agdo e os varios caminhos até
que seja executada, um relato que dé o mesmo espaco a figura saudosa da mae que lembra do
filho e a0 menino que come macarrdo com avidez. Nao ha selegdo quanto ao que narrar do
povo: tudo parece ser relevante e sobretudo importante, o que pode ser visto pelo trabalho com
a fala das personagens, através da qual a narrativa se constroi.

No romance de Alina, ndo somente as personagens pensam muito (e narram a partir de
seu pensamento) como também falam muito, ou melhor dizendo, seus didlogos sao
reproduzidos sem que haja uma selegdo quanto ao que beneficia o desenvolvimento da
narrativa, o que € mero acessorio e o que € mesmo incompreensivel ao leitor fora do contexto
da fala viva. Ha certa poluigdo, no caso, de conversas que mais confundem o leitor do que o
esclarecem, o que & motivado ao que parece pelo desejo de tudo mostrar, de construir o retrato
mais do que a cena, gerando uma certa dissolugdo do narrado em meio a tanta descrigdo. Ha
alguns dialogos que parecem querer ir além do que a literatura consegue absorver, buscando
dar excessiva vida as personagens, mas - no final - pouco contribuindo para sua caracterizagéao
e para a cena em questdo, podendo inclusive ser suprimidos.

E o que ocorre no capitulo 6. Apés lembrar de quando era lider de greve em uma
fabrica de tecidos e do desemprego que enfrentara, Nina vai para casa com a grevista Edite,
conversar com o irmdo Milton. Sua entrada é narrada minuciosamente, configurando-se uma
longa insergao na conversa que ambas vinham entabulando antes sobre o movimento grevista
e perturbando sua sequeéncia:

“Edite empurrou a grade do portaozinho de entrada e pelas tabuas das
venezianas da sala, Nina sentiu que alguns pares de olhos vigiavam seus
passos. O cachorrinho farejando a dona comegou a latir.

- Aquieta, Veludo.

A méo de Edite rogou a cabega do cdo malhado e de pelos compridos, com
o branco encardido, novas manchas de barro, tornando-o estravagante (sic).
- Andou outras vez se espojando no barranco. Cachorro pequeno da mais
trabalheira do que gosto.

Na voz de Edite a repreensdo ao Veludo tinha mais carinho que censura. E
foi Milton que sem necessidade apadrinhou o bicho, estalando os dedos,
tirando-o dos calcanhares de Edite.

- E meu amigo. Veja, Nina, olhe como vem saltando.
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Novas castanholas e Veludo pinotava, as patas empoeiradas arranhando as
calgas de Milton, na altura dos joelhos.
- Esté certo, suje o terno, vocé é barao.

- Valha-me Deus, nem pensava."190

A busca pela naturalidade acaba n&o funcionando e o resultado é que, apods a ultima
frase de sentido absolutamente vago, retomam-se as conversas sobre a greve, sobre as
fiscalizagbes que estavam acontecendo, de forma um tanto desarticulada. Ha o desejo - ao que
parece - de captar até mesmo as descontinuidades da fala, algo que entra em conflito com o
estilo naturalista desenvolvido em todo o romance, e coisa que a escrita suprime com seus
razoaveis mecanismos e em seu proprio beneficio. As consideragdes sobre o movimento
grevista acabam sendo atropeladas por um desejo desmedido de captar descrigdes em seus
aspectos mais elementares.

Esta busca paradoxal de um “painel do todo” d& como resultado a diluigao do narrado e,
por vezes, do tema da greve, por neutralizar agdes em detrimento dos passos minimos de sua
execugao, com paragrafos inteiros e pequenos excertos que o leitor ndo entende muito bem a
que vieram. Um exemplo interessante & dado no segundo capitulo, ambientado em Soledade.
Nos pequenos episodios de evolugdo da greve, um deles é a tomada da escola e o pedido da
bandeira nacional, que a partir de entdo vira simbolo do movimento e obsessao das grevistas
Para chegar ao ponto, o foco narrativo recai no menino Jodozinho, desde o seu despertar, com
o barulho do chamador, o pai levantando, a mae fazendo café e recomendando-lhe que fosse a
escola em companhia da colega Tereza. Da casa, passa pelo jardinzinho, pelo canteiro de
rosas, pela ponte, pela plataforma, quando finaimente vé o ajuntamento de mulheres, sem
entender muita coisa. Sua atengao entdo se dispersa a visdo de d. Horténcia, chamando
atengao com um xale (curiosamente!) vermelho encarnado e entdo pensa:

“Por que estavam ali? Aquele xale encarnado era d. Horténcia, a mulher do
foguista. Se nédo fosse pelo xale, também teria advinhado a pessoa, por
causa do cachorro Macaco. Quem nao conhecia, em Soledade, aquele
cachorro preto que saltava na maquina para acompanhar o dono? Seu Juca
tinha orgulho do bicho.

- Cachorro andejo, gosta de correr estrada. Fidalgo sé ele, quando quer
dormir s6 escolhe primeira classe.

Quantas vezes Jodozinho ao ver o trem de Seu Juca foguista passar
fazendo estremecer sua casa, teve inveja do cachorro Macaco que corria

mundo e sé dormia de primeira! (...)"191

Tudo isso tende a preparar para a chegada das mulheres na escola para pedir a
bandeira nacional e parar as aulas - um dado importante a apontar a dimensdo da greve. E
possivel que se possa pensar, num primeiro momento, ser a falta de economia narrativa devido
ao pensamento infantil da personagem. Isso, na verdade, tem valor ambivalente: tanto ha a
crianca-personagem pensando sem nada compreender (o que a desobriga de um raciocinio
linear e de seletividade) quanto se nota que a agdo do narrado esta sob o foco do menino, suas

190 paIM, A. idem ibidem, p.205.
191 pAiM, A. idem ibidem, p.69-71.
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impressdes desde a hora de sair da cama até o momento de perceber o movimento de
mulheres.

Nesse caso, assim como em muitos outros, 0 uso do sumario narrativo no lugar da
cena, do relato generalizado em vez do enfoque, desloca a atengao do leitor de um aspecto
significativo a alterar o conflito central que €, sem divida, a greve. Detalhes como o do cdo
Macaco, que surge em meio ao pensamento do menino, ndo s&o casos localizados, mas
abundam no romance, sendo explorados em incursdes longas, em cenas que se desviam do
conflito central ou interrompem o fio narrativo. J& Luké&cs lembrava que mesmo sendo o
elemento acidental de dificil definigdo quando se trata da representagdo artistica: “Nenhum
escritor pode representar aigo vivo se evita completamente os elementos acidentais; mas, por
outro lado, precisa superar na representagdo a casualidade nua e crua, elevando-a ao plano da
necessidade."192

Esta estratégia da autora de promogédo de um suposto elemento acessério ao mesmo
estatuto do principal, (0 que em excesso prejudica o romance, tumultua sua leitura e, por fim,
compromete seu entendimento) parece corresponder a um de seus objetivos no romance: além
da luta, descrever a vida dos trabalhadores, coloca-los em cena, tornar significativo seu dia-a-
dia, o que obedece a uma visdo idealizada (e ao mesmo tempo literariamente pauperizada) do
proletario, de sua vida de seu mundo. Entretanto, o relato para na contingéncia, no flash e nao
aprofunda a tensdo existencial que as personagens poderiam vir a expressar em maior ou
menor grau.

O referido foco narrativo, por sua vez, pode ser a ponta do iceberg de como o romance
se organiza textualmente. Dentro de um projeto de multifocalizagé@o, a romancista optou pela
narrativa organizada em flashes, em episodios entrecortados, cada um deles desenvolvido em
estilo naturalista, o qual, por sua vez, ndo e feito de maneira direta - como uma descrigdo em
terceira pessoa - , mas pela boca e sobretudo pelo pensamento das personagens, por seus
olhos que correm as plataformas e captam cenas, expressdes faciais, detalhes do cotidiano da
vida dos ferroviarios.

Ha mudanga constante do foco narrativo dentre as inumeras personagens. Quase
sempre, a estratégia da autora € comegar com uma descrigdo de cenario, sugerindo um
narrador onisciente em terceira pessoa. Aos poucos vai descrevendo a personagem,
posteriormente mescla-se a ela, a qual toma a palavra (ou comega a pensar), de modo que 0
discurso e o questionamento se elevam ao estatuto de primeira pessoa, a categoria de reflexao,
de lembranga, de sonho, de digressdo sobre si mesma ou sobre os companheiros que
visualiza.

Assim, Alina narra a greve e descreve a vida dos ferroviarios, delegando a tarefa as
inimeras personagens que elenca, favorecendo em certa medida o surgimento de um “eu”
proletério. Trata-se de um narrador que testemunha (mais até do que participa) a greve, que por
vezes se rende aos seus pensamentos ou conflitos intimos, tudo isso conjugado aos apartes de

192 | UKACS. G. idem ibidem, p.50.
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um narrador onisciente intruso que eventualmente intercepta o discurso, adiciona explicagées
pedagogicas, pois ja sabe da greve e do seu desfecho.

De modo geral, pode-se dizer que a estrutura formal através da qual o romance se
organiza e um misto de intimismo e relato de ag&o. O intimismo, tao criticado pelos comunistas
como sendo sindnimo de literatura decadente, apresenta-se por meio de algumas personagens
que pensam, lembram, que retomam seu proprio passado ou o de outrem num prenuncio de
mondlogo interior e, que em meio & vida massacrada, vislumbram um futuro melhor. Como
consequéncia ainda dessa estrutura, um componente curioso da escritura que permeia todo o
romance € o numero substancial de insergdes narrativas, ou seja, de fragmentos e de
pequenos excertos (ja que os capitulos sdo organizados em varios deles com as cenas
descritas entrecortadas) com a histéria de personagens que acabaram de falar ou de
personagens que pensam umas nas outras.

Nota-se, portanto, que a narrativa transita pelo menos em dois planos - o do narrado no
presente, a greve da Rede Mineira de Viagao, e o das lembrangas do passado, que se dividem
entre as histérias de vida das personagens, de seu trabalho nas ferrovias, de sua mobilizagao
por melhores condigoes trabalhistas e, por fim, de sua articulagao com o Partido Comunista que
na epoca era forte junto aos ferroviarios. S&o, portanto, momentos em que a cdmera de Alina
Paim se demora mais, configurando uma outra forma das digressdes que compdem o romance.
A personagem enfocada pensa, lembra em siléncio parte de sua vida, sem que haja relagéo
imediata com o que esta fazendo. Insergées longas que muitas vezes fazem o leitor virar as
paginas para saber onde estava a personagem e o que fazia quando comegou a pensar. Nao
ha encadeamento com o narrado sobre a greve, mas uma pausa para uma histéria de vida. E o
caso da histéria da d. Palmira, que se imagina em casa, na sala decorada com o quadro do
Coragao de Jesus e com a foto do filho, voluntario morto na Itélia na Il Guerra.193

Quando se percebe esta estrutura hibrida - greve conjugada as historias de vida - e
interessante pensar que Alina esta cedendo pelo menos parcialmente ao romance proletario, ou
seja. a autora usa sua pena para descrever e denunciar a situagao de sobrevida do proletario.
Dai até certo ponto justificarem-se essas inUmeras passagens no romance e a eventual
descrigdo dos desejos das personagens (mais do que suas acgdes cotidianas), que, como no
caso de d. Palmira, ddo-lhes tons mais verossimeis.

Entretanto, em sua maior parte, as personagens de A Hora Proxima deixam muito a
desejar, sendo a propria evolugdo do romance - que explora boa parte do tempo o relato de
agao - responsavel pelo seu atropelamento em termos de construgao ficcional. O relato da
contingéncia que, como ja dito, por vezes dilui o da greve, ocupa a construc¢ao ficcional com os
detalhes de cenario, na razao proporcional em que subtrai ao narrado o aspecto fundamental da
elaboracao das personagens. O carater coletivo que se espraia por todo o romance deixa aqui
seus rastros: na tentativa de coletivizar o heroi, de converter todos os grevistas em
personagens ativas e “participantes” no romance (nem que seja com apenas uma fala), a
dimensao psicologica desaba, o drama tende a repeticao e se torna patético e a maior parte das

108



personagens se transforma em tipo, ou seja, movem-se por uma s6 idéia - a da greve - poucas
se salvando dessa categoria, algumas chegando a extrapola-la, tornando-se caricaturas94.

Na referida evolugdo da tensdo, que obviamente deve ter seu aspecto verdadeiro,
observa-se que se as agdes da greve ndo se alteram, tendem a tomar o caminho do apelo
sentimental, das imagens comoventes, das palavras entre lagrimas. A despeito do potencial de
verdade do livro e da intengdao da autora de trazé-la em transparéncia, & medida que o
romance evolui para o final, imagens de terror e miséria comegam a proliferar, como se criando
uma contingéncia inevitavel de sofrimento e, por conseqiéncia, de revolta, mapeando todos os
argumentos possiveis para que a luta continue, em especial relevo o sentimental, temperado
com uma urgéncia imperativa. As personagens, seguindo o rolo compressor de um sofrimento
que s6 nao é irremediavel para néo inviabilizar ali a presenga do partido (que ficara cada vez
mais evidente a medida que correr a narrativa), contribuem para a intensificagdo do melodrama:
suas palavras de ordem repetidas mal conseguem esconder o discurso - ndo menos repetitivo -
que mais do que sentimental & patético, um sem numero de imagens de sofrimento (a mae
pauperizada, o filho doente, a gravida desamparada etc) funcionam como quadros rapidos das
urgéncias inapelaveis pelas quais se busca justificar a greve.

Do primeiro capitulo aos seguintes, nota-se o aumento da tensd@o: mulheres que
reclamam o salario dos maridos nos capitulos iniciais (como as de Cruzeiro) confundem-se com
os rostos que pedem o pdo dos filhos (como as de Itajubd), culminando com o patético: a
crianga que morre de fome nos bragos da mae em Barra Mansa nos ultimos flashes. Esta dltima
- observagao necessaria - ndo queria deixar o acampamento e o fez com os olhos secos,
voltando logo apés o enterro do menino, com mais sede de luta, fortalecendo por tabela a ndo
pouca vontade de combate dos grevistas daquela cidade, num trecho que merece ser
transcrito.

“Telésforo foi o primeiro a perceber a perturbagdo de Clévis. De cabega
baixa e maos cravadas nos joelhos, se dobrara como se nos ombros
carregasse um fardo além de sua resisténcia. Assustou-se, que estava ele
ocultando? Teriam expulsado as mulheres do patio de greve? Maria Tereza
estaria sofrendo nas garras da policia?

- Por que vocé entristeceu, companheiro?

Toda a agonia que Clévis suportara, enquanto o trem rolava de Barra Mansa
até Cruzeiro, extravazou.

- Vi uma criancinha morrer no colo da mae, bem no meio do acampamento.
Foi a dor dessa mae que fez o pessoal lutar peito a peito com a policia e ndo
ceder uma polegada do patio.

Morreu uma criancinha. As lagrimas subiram aos olhos de Zé de Barros e,
nesse momento, ele ndo se envergonhou da fraqueza do seu coragdo. A
lagrima desceu-ihe pelas faces, brilhando quando passava nas fitas de luz
que as persianas projetavam-ihe no rosto queimado. Uma crianga, tao fragil,
tdo pequena, que ndo se atrevia a chamar de outra maneira senao pelo
diminutivo - criancinha.

- E a mae? - perguntou Castorino.

193 ¢t. PAIM, A. idem ibidem, pp.84-86.
194 FORSTER, E.M. Aspectos do romance. Porto Alegre: Globo, 1969.
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- hféo queria deixar o acampamento, mas a policia proibiu que o enterro
saisse da Estagao. Ela entregou os outros meninos as grevistas e foi para a
casa com o anjo nos bragos. {(...)

- Depois do enterro, ela veio do cemitério para o acampamento. Os olhos da
mulher estavam secos. (...)

Aqueles olhos voltavam-ihe durante a viagem como s estivessem ali mesmo,
nesta hora, na classe de segunda. (...) Ah! Lutaria, lutaria com todas as
forgas na greve, distribuindo boletins, na célula do Partido, na hora da
revolugdo, dia a dia, em todos os minutos {(...)"195

Este fragmento parece encaixar-se completamente na linha defendida pelo Manifesto
de Agosto, - a descrigdo de uma situagao limite para justificar a necessidade de transformacao
via revolugao. Neste caso, a dor da mae que perde o filho vem a reiterar o desejo de luta e,
mais do que o desejo, 0 compromisso. Entretanto, as conseqiiéncias sobre os recursos formais
sdo aparentes: a personagem se torna de uma frieza inverossimil, sobretudo na época em que
se escreve, em que o culto a maternidade, ao casamento e & vida familiar eram valores sociais
incondicionais.

A estratégia de Alina foi pintar com cores fortes o rastro da miséria, da insatisfacéo e da
doenga. E antes a descrigdo que, pelo exagero, inviabiliza a si mesma, é a opgao pela
quantidade de sofrimento retratado e n3o pela qualidade de sua narragao, é a busca incessante
e desmedida da amplitude das cenas que acaba por diluir o narrado. Pode-se dizer que a
verdade dos ferroviarios seja a da pobreza descrita por Alina - talvez mesmo o tenha sido com
trés meses de salario atrasado -, o fato é que a forma como trabalha as personagens, em
especial as femininas, acarreta perda da dramaticidade, concorrendo para o prejuizo do enredo
(este que, segundo o realismo socialista, tudo poderia salvar).

As personagens do romance sdo boa porta de entrada para se lembrar novamente da
ansia de totalidade que o domina: dos cerca de 153 nomes arrolados no livro todo, como
personagens efetivos, personagens virtuais e outras figuras nomeadas que detém uma fala ou
outra, 45 deles ja figuram no primeiro capitulo, que se estende morosamente por 57 paginas. A
inviabilidade de se desenvolvé-las ficcionalmente é dada pelo numero excessivo, pela tentativa
da autora de coletivizar o heréi. Em sua maioria, as personagens nao crescem, mesmo porque
& impossivel ao leitor acompanhar suas agfes, seus tragos particulares, salvo uma ou outra.
Muitas gerardo no leitor um efeito de confus@o quanto a se saber quem agora fala e quem
respondeu antes. Algumas chegam ao extremo de contribuir com apenas uma fala, sem jamais
voltar a aparecer. S30 esbogos sem continuidade, que ndo crescem e se desenvolvem a
medida que a narrativa anda. Mesmo assim, com esta fartura de rostos que se fazem mostrar a
qualquer custo, Alina trabalha algumas delas. cria alguns herois positivos, que tomaréo as
rédeas da insurreigdo feminina e a conduzirao a bom termo.

Para se entender minimamente as personagens femininas que Alina “constroi”, &
preciso entrar em sintonia com o estatuto da mulher e a problematizagdo sobre sua condigao de
mae e protetora do lar nas vizinhangas do pés-guerra. Um caminho inicial &€ se pensar na

propria mobilizagédo da greve que, a despeito da presenga e organizagdo dos comunistas,
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apresenta o carater feminino (e ndo necessariamente feminista) explicito. H& o grupo de
mulheres a ir a luta, levadas pelo PC. Embora transitando pelo mundo do trabalho extra-
domestico, no caso o ferroviario, sua argumentagao tende a se voltar para o Ambito doméstico
e, neste, para a urgéncia apelativa. Ndo se trata de uma luta sindical, mas de uma luta familiar:
a greve & menos uma reivindicagao do direito do trabalhador, ultrajado por estar sem salério,
mas sim uma estratégia direta e ndo-mediatizada de defesa da familia, do lar e dos filhos.

A questao salarial ndo é vista em si, como um estado de direito. E compreensivel que,
num romance de tons também proletarios cuja autora € comunista, a argumentagao dos
grevistas seja construida pelo n&o-apelo ao dinheiro como motor da sociedade capitalista, mas
pelo seu valor de uso, porém - detalhe importantissimo - é desviada ao sentimental, ao
apelativo (ainda que se considere que trés meses sem salario na familia configure um
verdadeiro desastre e a ameaga de misérial), de modo que as cenas passam a convencer
pouco, pelo seu excesso de cores tristes, pelo maniqueismo que dirige as personagens, pelo
excesso de valores morais que as tornam sempre unilaterais: boas ou mas, felizes ou
desgracadas, carrascas ou sofredoras. Nao se argumenta pelo acordo salarial ndo cumprido,
mas pela necessidade imediata que, entretanto, recai sempre no socorro de urgéncias
inapelaveis como a do filho doente, seu choro faminto ou da gravida desamparada.

O que parece levar a frente esta greve em defesa mais da familia do que do trabalhador
€ o mito da mae de familia. Um exemplo a calhar vem do capitulo 6, ambientado em Divinopolis,

quando as mulheres discutem se vao ou nao aos trilhos.

"

Conceigao ia falar as companheiras quando um rumor se propagou
no caminho de cimento. Abrindo passagem, uma mulher pélida, de gravidez
avancgada, aproximou-se de Conceigdo. Seus labios tremiam e a mao
insegura mergulhou na gola do vestido retirando do seio um papel dobrado e
umido.

- Todo mundo s6 fala nisso. Que diz ai, Conceigao?

Sobre a mesa o papel espandia-se (sic) como se tivesse vida, as
pontas reviradas estremecendo. Aquietou-se, tornando-se uma mancha
retangular no xadrez da toalha. E foi dai que Conceicdo o ergueu e
desdobrou. A mensagem derramava-se de sua voz sobre aquelas
respiragoes ofegantes, tomando novo sentido assim ouvida. Suas palavras
revolviam a alma da mulher gravida que nédo a pudera ler, porque jamais
pisara numa escola.

A mulher ia acompanhando a leitura, pesando cada raciocinio. Sim,
aquele papel tinha razdo, tudo aquilo era verdade. Os milhares de
ferroviarios estavam se acabando de fome com suas familias. Para a Rede
Mineira, as locomotivas, vagoes, trilhos, casas e dormentes valiam mais do
que os seres viventes. Um pedago de ferro velho contava mais do que um
trabalhador. Contava mais do que o seu filho que estava para nascer, sem
um camisolinho pronto, sem uma fralda (...) Quando comegaria esta greve?
Como? Ja havia comegado! {...)

Os bragos de Conceigdo cairam ao longo do corpo, o boletim seguro
entre 0s dedos crispados. A mulher gravida fitava-a, os labios unidos, as
lagrimas descendo-lhe pelas faces. Concentragao brusca endureceu-lhe os
tragos, com o punho cerrado esmagou as lagrimas que teimavam em
descer. Conceigdo procurou lembrar-se do que antes ia dizer as

195 paiM, A. idem ibidem, p.359-360
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companheiras e nada mais lhe ocorreu. De sua boca brotou apenas uma
palavra.

- Vamos!
E era a palavra que os coragdes esperavam.”198

Proteger os filhos e sacrificar-se pela familia parecem ser o grande objetivo das
personagens de A Hora Proxima e provavelmente das grevistas de 1949. O mito da mae de
familia, que conduz a greve liderada pelo PC, é entretanto empobrecido pelo numero reduzido
de personagens femininas que conseguem ultrapassar o estatuto de imagens nomeadas. Das
mulheres ha apenas a descri¢do do cotidiano e suas idéias ndo vao além da contingéncia da
greve. As personagens, salvo uma ou outra, ndo tém conflito a ndo ser o motivado pelas
mazelas que a greve esta tentando resolver e conseguira com relativo sucesso. Da centena de
nomes femininos que pululam no romance, poucos serdo desenvolvidos como personagens
que, mesmo assim, serao predominantemente planas. Por isso, € possivel citar nomes de
‘imagens”, como a de Aparecida, de Cruzeiro, cujo filho nasce durante a greve; de Adalgisa, de
Itajuba, que cuida da crianga doente em meio ao piquete, ou de Margarida, Cidinha, Anica,
Maria José e Lidia, dentre muitas outras, que sdo apenas nomeadas, muitas vezes sem contar
nem mesmo com o estatuto de narrador-testemunha.

Completando a imagem da mae de familia, a grevista Laura, de Itajuba, parece ser um
bom exemplo. Com um casamento de doze anos sem filhos era vista com desconfianga pelas
companheiras, até mesmo por Marta, militante comunista e elemento central na comissao
daquela cidade. Esta ndo hesita em Ihe perguntar por qué entrou na greve, ja que suas posses
davam “para esperar 0 atraso sem vir para o relento”, nao precisando, portanto, sacrificar-se.
Para completar o desajuste, Laura que se sentia “amaldigoada, diferente das outras” revela-lhe
que se sacrifica pelas criangas alheias porque fizera votos a Nossa Senhora Aparecida para ter
um filho.

De qualquer modo, sua posi¢ao que tende ao aburguesamento, como herdeira de duas
casas na cidade, inspira duvidas nas outras grevistas, das quais deve - segundo conselho de
Marta - conquistar a confianga. Mais tarde, no capitulo 11, quase no desfecho da greve, seu
padrinho de casamento, que era superintendente da Rede, novamente insiste em demové-la do
movimento, pois “ndo precisa da greve” e, como “ndo tem filhos, o dinheiro em sua casa rende
mais." As palavras de Marta ao delegado quando da tomada dos trilhos em Itajuba, por sua vez,
resumiram bem o conflito:

“Daqui ndo saimos, seu delegado. A gente também cumpre uma lei, € uma
lei mais forte que a sua. Quem é mae nao pode deixar seus filhos morrerem.
E para isso que estamos na estrada e daqui ndo ha poder que arranque as
mulheres."97

A Laura faltava como se vé a caracteristica principal a distingui-la de suas

companheiras: ser mae. Entretanto, mais do que ser mae, num sentido mais geral, a protegao a

196 paIM. A idem ibidem, p.176-177.
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familia € um aspecto amplamente enfatizado, ndo somente em termos de subsisténcia. Intrigas
miudas que rondam a lembranga das personagens ddo a ténica de como andava o interesse
feminino pela manutengéo do lar naquela conjuntura. Em Cruzeiro, Jandira pensava no marido
Zé Augusto, surpreendido pela greve em algum trecho da Rede: mote para pensar como
andaria ele e se estaria com outra mulher, mote para lembrar a historia de como o
desmascarara uma vez em companhia da amante. E conclui, sintetizando o conceito de familia
que pairava entre as mulheres e que de algum modo contagiava a visdo geral da greve:

“Bulir em familia era o mesmo que bulir em corti¢o. Que acontece a quem
via mexer com abelha? Recebe ferroada, sai de cara escaldando. Mae de
familia tinha de guerrear para defender as criangas com a mesma valentia
das abelhas quando lhe vao roubar o mel."198

De modo geral, marca-se o lugar da mulher como a guerreira doméstica, na fungéo
ativa de defesa, ligada a um nacionalismo de feigdes patridticas. Um sinal disto € a presenca
dos simbolos nacionais junto as grevistas: a professora (que é quase sempre uma mae fora do
lar) que puxa o hino nacional com as criangas a caminho do piquete; a bandeira nacional que é
empunhada pelas grevistas e que paira em “Joana”, a maquina prefixo 437; o cantar do hino da
independéncia. A despeito de poder ter sido verdade o fato de que as greves sem a bandeira
nacional poderiam ser tomadas como subversivas (o proprio PCB tinha sido cassado com a
“desculpa” de que ndo era um partido nacional, mas uma seg¢ao da Internacional Comunista),
mais de uma cena demonstra o nacionalismo carregado, beirando a deformagdo, como no
capitulo 4, quando um batalhdo do exército vem ter com as grevistas de Itajuba e o coronel,
vendo a bandeira no trem, diz:

“ - Tem uma bandeira! Se vocés estdo agrupados sob a protecdo da
bandeira nacional, certamente ndo vieram para a estrada com intengbes de
desacatar as autoridades e promover desordens. Todos devem saber o
significado deste pavilhdo. E a imagem do que existe de mais sagrado para
um brasileiro, é a imagem do proprio Brasil. Se estdo a sombra da bandeira,
se torna mais facil o nosso entendimento.*199

O coronel dai prossegue, tentando dispersar as mulheres da linha, tirar as criangas,
oferecendo comida em troca de vagdes que a carreguem, até que é vencido pela teimosia das
mulheres e decide enviar mantimentos de caminhao, ja comovido por sua versao da histéria,
que mais uma vez prima pelas cores sombrias. Inquirida a contar por que as mulheres foram a
greve, Marta iniciou: “- Coronel, a historia é de fome.", enquanto ao fundo “uma crianga chorou”,
ao mesmo tempo em que era ladeada por “criangas magras [que] exibiam olhos grandes e
aflitos nos rostinhos palidos”. A alianga com os soldados, por sua vez, € outro sinal. Soldado é
irmao, como diziam as grevistas, articulagdo direta com o espirito da Frente Democratica de
Libertagao Nacional, preconizada pelo Manifesto de Agosto. Ao receberem ordem de fogo

197 of PAIM, A. idem ibidem, pp.114 e 340
198 paiM, A idem ibidem, p 151.
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contra as grevistas de Divinopolis, os soldados baixaram as armas, pois “algo” os despertara.
‘colocando-os de repente no mesmo plano das muiheres.”

Uma questao interessante se eleva agora do romance de Alina Paim. Embora a autora
tenha trabalhado sob o diapasdo do tragico - a doenga, a crianga que chora, a fome, o
desamparo etc - em intensidade e formas que chegam a golpear a verossimilhanga, a
apresentacdo que faz do universo feminino tem alguma sintonia - apesar do citado
empobrecimento das personagens - com o contexto e a época em que escreve: um tempo em
que se intensificam as discussfes sobre a questdo feminina, mas limitado pela ideologia
familista @ nem um pouco feminista. Em suma: a autora é fiel & ideologia da época, que
preconizava o culto a familia, a mulher como rainha do lar, esposa e mae exemplar.

Neste sentido &€ que mesmo entre o comentado apelo herdico que da a narrativa
contornos epicos, e o exagero patético, & possivel perceber que o romance contribui a sua
maneira ao documento de época. Um tempo em que “ser mae, esposa e dona de casa era
considerado o destino natural das mulheres. Na ideologia dos Anos Dourados, maternidade,
casamento e dedicagao ao lar faziam parte da esséncia feminina; sem histéria, sem
possibilidade de contestagdo.”2%0, enquanto, paradoxalmente, congressos de mulheres e
também de maes agitavam o cenario mundial e nacional. A tensao na definigdo do papel
feminino no pés-guerra alternava-se entre o doméstico e o social.

Na esteira documental, também importante, apesar da propaganda comunista a que o
romance concede, sdo os dados sobre esta imensa greve e em geral sobre os ferroviarios. A
autora chega a referir detalhes importantes que, se pesquisados, podem iluminar inumeras
facetas do movimento sindical dos ferroviarios, bem como sobre a prépria vida desses sujeitos.
Sobre a greve em guestado, sao ricas as hipoteses e os detalhes (boa parte deles nao referidos
nos jornais), como: a presenga das forgas armadas junto aos piquetes, a prisdo de militantes
comunistas deslocados para orientar a greve, a cobertura jornalistica da Radio local, a adeséo
de Barra Mansa com o consequiente fechamento do Porto de Angra dos Reis e o ndo-embarque
de extratos minerais, a adesao de Lavras, as varias tentativas de coergao do movimento nas
diversas cidades, o clima tenso em Divinopolis com o enfrentamento fisico entre mulheres e
soldados, que por fim fizeram as pazes.

Resta apenas pensar, no balango de ganhos e perdas, como a realidade da greve
tratada por Alina funciona para a construgdo de um imaginario pro-revolugdo. Na trilha do
Manifesto de Agosto € possivel pensar que, aliando a imagem sofrida da mae de familia a uma
situagdo de fato limite, a autora opta pelo patético para justificar a necessidade da revolugéo,
construindo um romance que, mais do que comover, pretende também mobilizar. A
investigagao sobre a presenca do Partido Comunista como personagem parece sugerir trilhas
mais promissoras.

199 ¢t PAIM, A. idem ibidem, p.133.
200 BASSANEZI, C. “Mulheres do Anos Dourados” In: Histdria das Mutheres no Brasil. Vanios autores. SP: Contexto/
UNESP, 1997, pp.607-639.
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ii) O povo e o partido: meméria, denuncia e pedagogia

O mito da mae de familia é, como se viu, uma variavel fundamental para se entender a
dinamica da greve, sua argumentag&o e seu discurso remetendo a época de formulagdo do
livro. Considerar sua presenca €, inclusive, uma forma de se entender o apelo descritivo do livro
e seu pendor para narrar o cotidiano. Entretanto, ele deve ceder lugar as historias de
trabalhadores e, mais tarde, as dos militantes do Partido Comunista.

A figura do trabalhador ferrovidrio parece surgir aos poucos da consciéncia dos
grevistas e de algumas personagens femininas, que escapam ao carater de imagem,
anteriormente referido. A personagem d. Palmira tende a funcionar dessa forma multifacetada:
€ ao mesmo tempo a mae de familia que conta a histéria de seu filho, soldado morto na Il
Guerra, e a esposa que narra os episédios do cotidiano profissional do ferroviario Jovino,
quando ja se anunciam as ligagdes com o Partido Comunista: suas praticas, a presenga do lider
Hermogénio Silva, as estratégias de militdncia sindical, as perseguigoes, a falta de condigdes
minimas de seguranga e os acidentes de trabalho201.

D. Palmira € uma espécie de ponto de viragem, personagem atraveés da qual a imagem
da mae de familia dara lugar a do ferroviario, ao trabalhador, que aos poucos se confundira com
o militante do PC, tdo oprimido quanto ele. Neste sentido, uma mudanga de perspectiva ocorre
no romance, sugerindo que o desvio memorialistico de d. Palmira sera ultrapassado por uma
forma cada vez mais engajada e em tom de denuncia paginas a frente, nas lembrangas que
Castorino da Rocha tem de seu companheiro de trabalho Cardozinho.

Olhando o garoto Neco, Castorino recobra o dia da morte do companheiro, quando
ambos viajavam sobre o trem. A oposigdo homem-maquina explorada na cena inicial??2, o
primeiro escravo da segunda, tende a ser enfatizada e a tomar contornos mais objetivos com
esse episédio, ao mesmo tempo de denuncia e de memoria.

“Castorino seguia-o com a vista, lembrando-se de Cardozinho. O menino
estava tomando o jeito do pai, até o modo de inclinar a cabega para a
esquerda quando tinha preocupagbes ou perdia a paciéncia. Muitas viagens
fizeram junto, subindo a serra, na Ultima, achava-se pouco atras dele,
agarrado no teto do vagéo. Inda ouvira o grito do amigo, abafado na fumaga
e na escuriddo do tunel. Quando o bagageiro saira para o céu aberto, se
encontrara sozinho no teto do vagdo. Deram o alarme, o trem estacou, ele e
Geraldo voltaram de lanterna na mao. Seus passos no tunel esfumagado
faziam um ruido constrangedor. “Cardozinho! O Cardozinho!” O nome batia
nas paredes de pedra e era devolvido sem resposta. Apuraram o ouvido na
esperanga de escutar gemidos e a lanterna estremeceu em suas maos
agoitada pelo siléncio. Acharam o corpo do companheiro atirado nas pedras.
Custava a acreditar que aquele corpo desconjuntado era Cardozinho, a

cabega rodando no pescogo como cabega de boneco."203

201 pAIM, A. idem ibidem, p.85-88.
202 yser sobre isto a pp.7-9.

203 pAIM, A idem ibidem, p.89.
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Também o nome de Cardozinho traz & memoéria outros trabalhadores mortos em
servigo: “Como Cardozinho, Benedito e Honério foram mortos no tinel da Mantiqueira, desde
que a Rede suprimir a classe que devia acompanhar os bagageiros.” A denincia do sofrimento
e da ma condigd@o de trabalho vem, como antes, ligada ao fortalecimento da vontade de luta e
do desejo de transformacéo, o que é um sinal a apontar a viragem da perspectiva proletaria
para a da partidarizagéo, logo marcada pelos signos do Partido Comunista, como a lembranga
de Castorino do que lera no jornal A Vioz Operaria, um signo do PC. O acirramento da tensao e
da denuncia € o prenuncio de que tanto imagem da mé&e de familia quanto a do trabalhador
devotado e explorado sdo ultrapassados pelo brilho contagiante do Partido Comunista, que é ao
mesmo tempo vitima (como os trabalhadores) e a possibilidade da sociedade prometida dos
tempos futuros e da verdadeira familia (ultrapassando, portanto, a mée de familia).

Uma tensdo ja se esbogara anteriormente entre t3o forte sentimento de familia e tao
intenso desejo de militancia, tensdo expressa em cenas que aparentemente quebram a imagem
da familia unida: Clévis viaja por conta do piquete e deixa a mulher acamada com oito filhos; a
mulher de Lino, Aparecida, vagamente referida nos capitulos iniciais, tem o bebé enquanto o
marido esta no piquete, este que s voltara & casa quando a greve acabar; também Silvio e
Telesforo ndo sabem como conciliar a auséncia doméstica com a ansia pela luta social. Velho
Tido, por sua vez, desfaz o enigma por serem os vinculos do partido muito mais fortes que os
da familia: “Velho Tido, falando rude e informativo, ndo conseguira esconder o orgulho pela
filha. Gostava de repetir como se ela fosse uma estranha: ‘a companheira Marta’. Talvez com
Isso, o velho comunista trouxesse a filha para mais perto do coragdo. ‘A companheira
Marta'r204

Soldados que abaixam as armas, o nacionalismo que une (militares, grevistas,
comunistas etc), sentimentalismo, confltos que se resolvem de forma quase miraculosa
golpeando a verossimilhanga: s@o essas algumas marcas através das quais o PC - como um
deus ex machina militante - se coloca como personagem onisciente no romance. O partido e a
luta que trava sao a forma de reconciliagdo, de unido entre a questao estritamente familiar e a
questdo social, de troca da familia nuclear pela grande familia partidaria, o projeto coletivo mais
uma vez tornando as queixas atomizadas muito pequenas em relagdo aos interesses tidos
como universais, como a paz, a harmonia entre os povos e, enfim, a vitéria dos justos. Os
herois positivos aparecem justamente para provar essa tese, quase todos ligados ao PC ou
nele desejando ingressar, tecendo a malha de uma militancia real ou pretendida.

Como ja dito anteriormente, as personagens sdo quase todas planas, ou seja,
movendo-se por uma Unica idéia - a luta contra a miséria, a greve, o PC etc - e, ao tomar o foco
narrativo, exercendo mais o testemunho do que a agao, abrindo méao de seus conflitos interiores
para narrar apenas a contingéncia estrita da greve. Na construgdo das personagens
comunistas, embora predominantemente planas, percebe-se o desejo ndc somente de
demonstrar seu cotidiano, mas seu temperamento, ou seja, as marcas (de firmeza de carater,
de preocupagao social mais do que individual, abnegacao, persisténcia etc) de personalidade

116



que, mais do que as praticas partidarias, ajudam a edificar uma moral comunista. Vejamos
algumas delas, comegando pelas mulheres.

Um exemplo encorpado de heroina positiva é o de Marta, de Itajuba, no capitulo 4.
Porta-voz e lider das mulheres naquela cidade, ela prépria tinha ocupado a locomotiva com
mais algumas companheiras e, empunhando a bandeira, forgara o recolhimento da maquina.
Em outras situagbes ndo hesitara em langar mao da agresséo fisica para tomar a estagao. Sua
ligagdo com o Partido Comunista, entretanto, vinha de familia: filha de Velho Tido e Malvina,
conhecera em casa as praticas de partido e levava em mente que naquela greve “sua
responsabilidade era maior que a das companheiras porque a comunista € a primeira que entra
e a ultima que sai”. Ao mesmo tempo lider e mae, enfrentou os chefes da Rede, a Liga Catdlica
e captava no ar inquietagoes e duvidas, antecipando o conforto s companheiras.

A filha de Velho Tido & posta como mobilizadora das mulheres, mas quem da melhor a
idéia das praticas partidarias € Nina, a heroina positiva de Divinépolis. Tendo se mudado para a
cidade naquele mesmo ano, com seu irm&o Milton, ela o orienta na panfletagem, faz ligagées
com outras estagoes, tenta articular a parada da fabrica de tecidos e sobretudo tem uma
historia de militancia feminina em outras greves, que a distingue. Nina ja& panfletara em uma
greve em Juiz de Fora, ali percebendo sua queda para o trabalho de massa. Seu trabalho, no
caso, é organizativo e sua importancia cresce ao politizar o irmao Milton, que a partir de suas
iniciativas comega a crer na importancia dos boletins para desencadear movimento tao intenso,
ja que se cria que "um sinal e toda essa forga acumulada se precipitaria”: mulheres saindo aos
trilhos e parando dois trens ao mesmo tempo, usando a forga quando necessario.

Nina € a mulher do partido que idealiza e impulsiona a mobilizagao, que fica por conta
de Conceigao, ndo filiada, mas estrategicamente empunhando a bandeira vermelha dos sinais,
para parar a manobreira. Conceigdo enfrenta soldados, machuca as maos, vira lider das
mulheres, que juntas arrancam trilhos do chdo. Mais tarde, ao encontrar Nina, que viera
acompanhada de Edite, uma das grevistas, Conceigdo a tem como “a moga que ensina greve”.
Dando seu testemunho de ex-teceld que tinha comandado greve em S&o Paulo, Nina propde
uma luta mais politica, que va além de greves e se organize em instituicdes: “Uma Sociedade
de Ferroviarios em toda a Estrada e uma Liga de Mulheres em cada cidade”. Com a
personagem Nina, o partido mais uma vez é levado ao ambito familiar, conciliando-se com a
situagdo domeéstica: ha cenas que se passam em sua propria casa, nao somente ela e o irmao
sdo militantes, como sua filha fica constantemente sendo cuidada por mulheres de outros
companheiros: “Desde entdo engrossava-se a familia, cada companheira uma nova tia: tia Fild,
tia Dadd, tia Jana. Uma infinidade de titias."205

Também nitida & a atuagdo dos homens do partido, sobretudo na lideranga da greve:
Silvio, Zé de Barros e Velho Tido. A presenga de Silvio como organizador se faz notar ja nas
primeiras agdes do romance: tendo “marchado” até a estrada de ferro e tomado a 437, as
mulheres se voltam para Silvio para saber quais seriam os proximos passos. Silvio é aquele

204 pAIM, A. idem ibidem, p.66.
205 paIM, A. idem ibidem, p.168.
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que sempre traz calma quando todos estdo desorientados, que elabora a tatica, que negocia
sem vacilar, que vé mais longe e com mais seguranga do que todos os companheiros. Sua
construgdo como personagem se inicia com sua distingdo de Telésforo, também ativo na
organizagao da greve em Cruzeiro, mas elemento que se questiona quanto a que fazia Silvio ter
tanta seguranga e clareza na argumentagdo. Suas opinides ndo diferiam na Camara, onde
ambos eram politicos. Sé restava mesmo o partido, ja que os comunistas: “Eram comuns e ao
mesmo tempo nao o eram. A confianga e a serenidade faziam deles criaturas diferentes.”

A histéria de Silvio € um exemplo da tradigao de luta proporcionada pelo partido. Sua
origem humilde se mostra desde sua mae, mulher que criara os filhos com dificuldades, por ter
casado contra a vontade da familia com um companheiro mais pobre. Tendo enviuvado
precocemente, “tivera de esquecer os romances, o bordado e o piano”, em troca da cozinha, do
tanque e do trabalho no sitio, a0 mesmo tempo em que via os filhos lerem A Classe Operéria e
sonharem com uma sociedade transformada. Silvio, com a morte precoce do pai e com a
mudanga para a cidade, entra ainda bem jovem nas oficinas da Rede, onde aprende o oficio, ao
mesmo tempo em que escutava o preto Sebastido dizer de cor O Manifesto, seu primeiro
contato com o comunismo. Sua evolugdo como militante tem nova luz quando encontra o lider
vale-paraibano Hermogeénio Silva, que o leva para a Juventude Comunista, quando entdo a
leitura d’O Manifesto “tomou outra inflexao”. Mais tarde, seria ele politico do partido nascido das
classes populares e lider da maior greve que agitaria Cruzeiro.

A construgao do carater de Silvio Ferreira como herdéi positivo ndo se esgota na energia
e na seguranga que transmite as mulheres, nem em sua distingdo de Telésforo, embora este
ultimo cresga como personagem, sobretudo quanto mais se aproxima do Partido (no ultimo dia
de greve, Telésforo entra para o PC, “era a noite mais decisiva de sua vida"). O heroéi positivo
Silvio se sobressai ainda mais se comparado a Manuel Barulho, personagem de Cruzeirc e
verdadeiro herdi negativo.

Manuel Barulho é a personagem que tenta sabotar a greve, iludir as mulheres,
dissimular ajuda para que o movimento se desvirtue, ou seja, € um verdadeiro “fura-greve”,
além de ter marcadas suas caracteristicas como um mau “pai de familia”: acorda com preguiga,
passa as noites na rua, frequenta casas de prostituicdo, é racista e, por conta de seu
comportamento, vive em tenso ambiente familiar. O maniqueismo Silvio-Manuel Barulho acirra-
se ainda mais: as grevistas procuram Silvio para orienta-las na tatica, enquanto Manuel e
expulso do piquete por tentar confundir as mulheres com suas sabotagens.

Mais do que expor o perfil do militante, o romance aprofunda a descrigéo das praticas
do partido. E por meio de Velho Tido, de Itajuba, que o Partido Comunista fala mais, divulga seu
ideario, eventualmente suas praticas e, em ultimo caso, mostra o poder do discurso e da
vontade de transformagdo. O antigo militante ndo hesita em viajar na segunda classe para
difundir entre os retirantes os ensinamentos que aprendera no partido. A estes fala em termos
mais simples, como em “alforria de terras” em lugar de reforma agraria, em “fazenda de iéguas”

em vez de latifindio, j& que acredita que “qualquer histéria hoje em dia s6 tem um enredo e
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duas figuras. O enredo é o comunismo chegando e as duas figuras sdo o patrdo e o
operério™208.

E assim que o Velho Tio exerce a educagao politica, ensinando os trabalhadores do
campo - dentre os quais ja tinha ficado famoso - para que se preparassem para o comunismo
que inevitavelmente viria. Mas mesmo a conversa de efeito de Velho Tido néo fica somente em
conversa, mas se desdobra em exemplos praticos, provando sua eficacia nos desvios
pedagogicos do romance. Em “conversa” com alguns agregados de fazendas vizinhas, o Velho
Tido ensinou sobre o comunismo e no dia seguinte ja ficou sabendo dos resultados que sao
tanto positivos quanto automaticos: “Antes de nascer o sol, os homens resolveram fazer a
alforria de cobertores e da carne. Dividiram os agasalhos da casa grande e mataram trés
capados.” Desfiando seus estudos de cabega, Tido havia levado o companheiro Olavo a filiar-

se, a aprender a ler e, sobre a greve que estavam fazendo, seu recado era mais do que
otimista:

“ - E como eu estava dizendo. Hoje a gente faz greve e apanha os
atrasados e algum aumento. Um dia a gente faz a revolugdo e toma logo
tudo. Sem operario teria tudo isso: estrada, dormente, trilho, casa da
estagdo, locomotiva? N&o tinha coisa nenhuma, era mata selvagem.
Civilizag@o s6 chega onde operério pisa. Se operario faz tudo, ele é dono de
tudo. E para resolver essa questdo que o comunismo vird. Ele ndo demora,
o comunismo e invencivel. O comunismo é como o vento. Quem segura o
vento quando ele comega a soprar?'207

O eletricista Zé de Barros, de Cruzeiro, € outra das figuras antolégicas que adensam o
romance, ele proprio porta-voz de muitas histérias do Partido, as quais sdo oportunamente
desfiadas nas conversas em grupo. Sua fungdo como personagem, além de brago direito de
Silvio Ferreira em suas agdes, parece ser a de estabelecer a conexao entre a situagao presente
e o passado remoto do partido, seus herdis antigos, os militantes que formavam a tradicao
comunista naquela regido, como Hermogénio Silva, Unico militante do interior paulista a estar
presente no congresso de fundagao do PCB em 1922.

Zé de Barros contador de histérias € o aedo que relembra as greves que se passaram,
os primordios do Partido no Vale do Paraiba e as unibes operarias. Seus testemunhos
poderiam ter sido o ponto alto do livro, dada a forma como se organizam as informagdes. Nao
somente conheceu Hermogénio Silva, o homem que “veio com a greve na bagagem", mas
conta sua historia, a da prisdo em 1931 dos trés companheiros - Hermogénio, Joao Mendes
(falecido) e a sua propria - por causa do fechamento da Unidao Operaria 23 de Agosto, a “Sacco
e Vanzetti". Por meio de suas palavras, ¢ tecida a tradigao de luta do partido, tendo direito até
mesmo a incursdes mais pessoais, como a da histéria da mulher de Hermogénio, Julieta Silva,
“mulher enérgica de riso facil, sabendo quando era preciso tomar decisao e quando era preciso
cantar, prender uma flor nos cabelos e marchar pelas ruas”, oportunamente lembrada numa
greve de mulheres.

206 paIM, A. idem ibidem, p.124.
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Julieta, por sua vez, funciona como uma inspiragdo para a situagao presente,
aparecendo de forma mitigada nos discursos de varios militantes. A mulher de Hermogeénio,
entao ja falecida, ndo deixava de fazer jus ao marido, o qual para ser preso, "doze homens era
pouco”. Dentre outras faganhas, montara um estratagema que tinha deixado duas cidades sem
luz para poder soltar o marido, preso por causa do trabalho sindical no meio ferroviario. Historia
espirituosa, em tom divertido, que merece transcrigéo:

“As horas corriam. Julieta, agoniada, procurava aquietar as criangas.
Quando juigava que os meninos tinham adormecido, abriam os olhos para
indagar se o pai ja voltara. Nao, aquilo ndo podia continuar, era preciso dar
um jeito. De repente, Julieta se lembrou das luzes. Se as luzes apagassem...
O marido era eletricista, s6 ele entendia de luzes. Se acontecesse alguma
coisa... Julieta gritou pela vizinha. Quando a mulher acudiu, entregou-the os
filhos, jogou o xale sobre os ombros e saiu. Foi procurar os ajudantes do
marido, homens de confianga, dois lutadores provados. Explicou-thes a idéia
e eles compreenderam. Escondendo-se nas moitas, saltando cercas,
fugindo de encontros, os homens avangaram trés quilémetros. Trecho
deserto. Enquanto um vigiava a estrada, o outro atirou o fio com os pesos
sobre o cabo de alta tensdo. Cachoeira € Cruzeiro afundaram na escurido.
O telefone gritava e o medo saltava de uma cidade a outra. Que teria
acontecido? Revolta? Principio de greve? Os diretores da Rede, os diretores
da Bocaina e as autoridades, nas trevas de seus escritérios, comegavam a
tremer. Eram poucos, muito poucos. Talvez até o instante nédo tivessem
notado como era reduzido o seu grupo e facil de ser dominado. Grita de
novo o telefone. Descobriram alguma coisa? Greve? Revolta? Como
poderiam saber se estavam sos e no escuro! E se 0os operarios estivessem
tomando a cidade? Rapidamente poderiam subjuga-los e vingar a “Unido
Operaria 1° de Maio”. Luz! Era preciso que a luz voltasse sem demora.
Palidos de terror, o delegado, o prefeito e o Diretor da Rede foram a cadeia
retirar o eletricista. Ofereceram-lhe cavalo e escolta de doze homens.
Compondo cortesias, indagavam se era preciso mais aiguma coisa (...) Para
nédo fazer suspeita disse que s precisava de um soldado. Seu pai desligou
a chave e mandou os ajudantes tocarem na frente para desimpedir os cabos
de alta tensdo. A luz voltou."208

De quebra, a histéria serve ainda para sugerir um perfil de mulheres valentes, ja que,
nas palavras de Zé de Barros: "Mulheres corajosas sé naquele tempo. Mulher de operério ndo
abandonava o companheiro na hora dificil’. O fechamento da histéria, que poderia sugerir uma
fratura na tradicdo de valentia das mulheres do Vale do Paraiba, €& retrabalhado em
pensamento por Rita, grevista de Cruzeiro, Unica filha de Hermogénio que permanecera na
cidade apos a partida do pai. Sem nada dizer, ela pensa: "Também agora, Zé de Barros, as
mulheres sabem combater. Se naquele tempo nao abandonavam os companheiros, agora
fazem muito mais, vdo com os filhos parar o trem, tomar o telégrafo, levantar barricadas. Estao
ombro a ombro com os maridos, dentro da greve."209

Rita, a proposito, contribui com uma histéria vinda de suas lembrangas como filha de

um revolucionario: um primeiro de maio, quando aos sete anos, carregara a bandeira vermelha

207 pAIM, A. idem ibidem, p.123.
208 paIm, A. idem ibidem, p.257-258.
209 pAIM. A. idem ibidem, p.258.
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do partido e cantara “A Internacional”, no melhor género A mae, de Maximo Gorki. O que se
deve salientar € o fato de a presenga de Rita, seus pensamentos, e sua posicao como
continuadora de uma tradigéo iniciada por seu pai e sua mae, é a sugestdo da memoria de lutas
e, sobretudo, de uma linhagem de mulheres lutadoras, como o foram efetivamente as de
Cruzeiro em 1949. Silvio, em suas lembrangas de Julieta, quase chega a se lamentar por nao
estar ali a companheira, mas logo se corrige: “N&o. Julieta estaria presente no dia seguinte, no
meio das mulheres, seus feitos dando impulso ao combate. Uma lutadora ndo morre, se

transforma em lenda, em bandeira"210.

A Zé de Barros cabe ainda provar a tese de um partido forte, de uma luta que se
processa inevitavelmente, idéia que esta por tras de todas as histérias contadas. No fim da
greve, novamente lhe dao a palavra para que conte uma histéria que, no bojo do realismo
socialista, combine com a situagdo, com a greve que conhecia seu desfecho (temporario), com
as criangas que ali estavam, com as mulheres e os namorados, e opta por uma “histéria de
amor’, pautada pelo indefectivel tom de culto & personalidade do Cavaleiro Prestes, ele proprio
funcionando como parametro da vida e da luta das pessoas (“Casei antes do Luiz andar.
...Odete nasceu quando ele derrotou a Forga no sertdo" etc).

E a historia de Prestes a frente da Coluna, de Olga tendo a filha na prisdo, de Leocadia
Prestes correndo o mundo para salvar a neta, de Prestes e Olga, que conheceram o amor na
luta, este ultimo tépico em total sintonia com os casos de amor que surgem ou se fortalecem
durante a greve. O dia amanhece e o tom do final ndo é de desfecho, o préprio Zé de Barros
que detém o foco narrativo no final tem o olhar “espraiando nos confins do horizonte", olhando
sempre para frente, mostrando que tudo pode recomegar, ou antes, que a luta deve continuar,
pois ele - assim como 0s outros - créem que a hora (da revolugéo) é proxima. Ao findar mais

uma de suas historias, Zé de Barros expds seu otimismo revolucionario a toda prova:

“ - A classe operaria vai ser mesmo dona do mundo?

Zge de Barros levantou-se.

- Vai. Tao certo como o sol ha de nascer daquela serra. (...)

- Mas quando? Quando, Zé de Barros? {...)

- Na hora préxima!™211

Outra personagem que surpreende e sobre o qual se tece uma malha de suspense €

Eugénio, "o companheiro de S&o0 Paulo”. Eugénio era o homem do partido destacado para
orientar o processo grevista de Cruzeiro e a negociagao das reivindicagbes dos ferroviarios. Se
Silvio era o perfil do lider amistoso que canalizara os desejos da massa até entao, perto deste
companheiro, ligado diretamente a diregdo do partido, ele mostrara seu primeiro momento de
inseguranga, tendendo a ultrapassar a situag@o de personagem plana: “Teria atinado com a
orientagado justa? Soubera descobrir a cada instante o desejo dos grevistas e transformar esse

desejo em forga contra o inimigo de classe? Que pensaria a dire¢do quando conhecesse o

210 pAIM, A. idem ibidem, p.99.

211 paIM, A. idem ibidem, p.243.
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balango dos acontecimentos?'?12 Também ele desperta em Silvio 0 mesmo sentimento que
este despertara nas grevistas de Cruzeiro: seguranga, calma, clareza de pensamentos. Apds
uma “reunido decisiva”, em que predominam as praticas do partido (as intervengdes com
disciplina), todos - Silvio inclusive - saem de coragéo limpo, pois o companheiro sintetiza o
sentido da greve e o articula as lutas gerais no mundo. “Naguele momento, nenhuma luta era
desligada do problema da guerra e da paz, da defesa da liberdade, do combate ao imperialismo
americano."

E Silvio ainda que ao ver Eugénio restabelece o conflito familia-partido, algo que nao
consegue resolver em sua cabega, uma vez que, enquanto seus interesses tendiam ao partido,
os da mulher tendiam a igreja. E pensa em siléncio ao encontrar o companheiro: “Teria familia?
Sentiria saudade da mulher e dos filhos? Teria fotografias de crianga no bolso interno, colado
ao peito, ele que encontrara ocasido de lhe indagar se sua familia estava no acampamento?
(-..) 80 um comunista verdadeiro despertaria essa confianga, encontraria tao ligeiro o caminho
do coragdo e dos sentimentos. Ficara desejando conseguir este equilibrio entre o politico e o
homem, ser soébrio nas duas coisas.”" Digressdes a parte, paginas a frente, encontrando Lino
Marques e falando-lhe do encontro que teria com o companheiro de Sdo Paulo, este lhe
pergunta se Eugénio estava protegido e mais uma vez se resolve parcialmente a situagao com
0 escopo vermelho: “Essa preocupacgéo fraternal era bem o sentido de familia que ligava os
comunistas, ali naquele carro de segunda ou nos confins do mundo onde chegasse um
companheiro com a palavra do Partido."213

Completando a galeria de comunistas que povoam o ideario inspirador da greve de
Cruzeiro, esta Agostinho Dias. Sua auséncia, como a de Hermogénio Silva, sobre o qual se
pergunta o paradeiro, assim como se relembra os ja falecidos Jodo Mendes e Julieta Silva,
demonstra com clareza o desejo de fixar a memoria dos comunistas, de construir uma historia,
na qual comunismo e comunistas, lutas e povo sejam o assunto principal. O ferroviario
Agostinho era o homem forte do partido em Soledade, tendo sido por isso “exilado” em Ibia. A
perda do militante ativo, entretanto, ndo causou desarranjo na estrutura do PCB, pois: "Onde
Agostinho fosse, chegaria o partido, nasceria uma célula, comegariam a propaganda e a
agitagdo. Seus companheiros abririam os olhos, leriam e aprenderiam. Quem conhecesse
Agostinho ndo pensaria nele de bragos cruzados e boca fechada, havia de vé-lo improvisando
comicios-reldampagos, distribuindo boletins, vendendo ‘A Classe Operaria’ 214

Zé de Barros e Velho Tido sado visivelmente personagens que atuam no mecanismo de
construgao da identidade do militante comunista, assim como Silvio, Eugénio, Marta e Nina
demonstram suas taticas e praticas. Um perfil do militante ideal - como deve pensar, como deve
agir, que postura deve ter, como deve se comportar como guardido das tradigoes do Partido etc
- poderia ser tomado destas varias figuras que remetem sempre ao cotidiano da luta, que estao

em todas as paginas do romance: a importancia do discurso (“comunista calado é pior que

212 pAIM, A idem ibidem. p.302.
213 pAIM. A idem ibidem, p.304.
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alejjao"), da agao pratica, a coragem, a abnegacdo, herdis que passam a existir nesses
esbogos de uma histéria nao-oficial do PCB, fragmentada em varias fontes e oculta nas
entrelinhas de romances perdidos no tempo como foi o de Alina Paim.

Mulheres organizadas demonstrando firmeza, as da comissdo “capazes de resistir a
tudo sem fazer traicdo as companheiras”, também trazem os tragos do Partido Comunista,
mesmo que a ele nao sejam filiadas. Em Cruzeiro, d. Palmira, Angélica e Leonor; em Soledade,
Horténcia; em Itajuba, Marta; em Divinépolis, Nina: seu poder de mobilizagao e de organizagao
da massa feminina, entretanto, quase sempre se articula a lideranca clara de Silvio, Telésforo e
Ze de Barros, em Cruzeiro; Bernardo e Benjamin, em Soledade; Velho Tido, em Itajuba;
Orlando e Milton, em Divinépolis; esses todos iluminados pelas lembrangas de antigos lideres
comunistas do Vale do Paraiba, como o pioneiro Hermogénio Silva.

As mulheres de Cruzeiro - Jandira, d. Palmira, Leonor, Margarida, Dolores, Angélica -
formando a comissdo de piquete, negociagao e solidariedade sao as que mais se destacam, em
fala e em agao. Porém, alguns detalhes demonstram a influéncia que o partido detém sobre
elas: o chamado para a greve, quase sempre por meio de um militante comunista, inflama-as,
tornando-as super-heroinas: suas maos se crispam, lagrimas descem somente para fortalecer
ainda mais o desejo de lutar, sua forma de comunicagao principal € o olhar, através do qual se
conjugam desejos universais e, detalhe indefectivel, a cor vermelha as ronda o tempo todo. O
rosto flameja ao aderir a luta, o sangue ferve em suas veias e, para completar, sempre uma
peca de roupa vermelha as distingue das outras companheiras que as seguem no mesmo
ardor: o casaco de |a de Cidinha que serve de bandeira em Cruzeiro; o xale vermelho de d.
Horténcia a destaca no grupo em Itajuba, o pano vermelho de Margarida, de Cruzeiro, “dando
mais forga aos gritos que saiam de todos 0s peitos”.

Mais uma vez € preciso lembrar-se da sede de totalidade de Alina Paim. Segundo os
preceitos do realismo socialista, nao bastava a busca de verossimilhanga, ou seja, de uma
impressao de verdade na ficgdo, com o trabalho textual a dar & obra coeréncia interna, com
personagens vivas e convincentes dentro de seu contexto de papel e tinta. Buscava-se ao
contrario a verdade externa, articulando o romance as questfes em voga na epoca, a existéncia
real das personagens, & verdade dos fatos, reforgando o tom de relato “fiel” de como tudo
ocorreu. Isto, como se viu, muitas vezes em prejuizo de questdes fundamentais da composicao
literaria.

Era praxe, como indicava llya Ehremburg nos artigos traduzidos as revistas do partido,
o romance do real, com pesquisa efetiva, com a vivéncia com as personagens de carne e 0SS0,
que seriam mais tarde as vozes a animar as linhas dos romances. Como ja se disse, Alina val
além do que se declarou nos jornais e enriquece sua histéria concebida sob o diapasao herdico
com outros dados sobre o movimento grevista e sobre seus participantes. Ha uma sede de
verdade, de captar o veridico, dentro de sua relatividade, numa literatura que ndo se contenta

em recriar a realidade, mas quer ser a propria realidade.
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Apesar das dificuldades do resgate de testemunhas oculares da greve, varios caminhos
apontam de modo relativo a fidelidade dos fatos (e agora ndo mais dados) narrados por Alina
Paim, a comegar pelos nomes das personagens.

Em entrevista a autora, o ex-militante comunista e ferroviario Joao Batista Francisco2'5
lembrou da greve de mulheres de ferroviarios que se sentaram na linha do trem. Por nao ter
sido da Rede Mineira de Viagdo, nao pdde confirmar detalhes da ambiéncia da greve, mas
lembrou-se de Agostinho Dias, companheiro da alta cupula do Partido que dava assisténcia
politica a federagao dos ferroviarios, na qual o entrevistado sempre militou. Aquele, por sua vez,
e uma das personagens de Alina Paim, ndo presente na greve de Cruzeiro, mas mui
respeitosamente lembrado por Benjamin, grevista de Soledade. A forga do Partido Comunista
junto aos trabalhadores das estradas de ferro também foi atestada pelo entrevistado, que
declarou que nesta greve de 1949 “quem deu assisténcia ao movimento foi o secretario da
Federagao Nacional dos Ferroviarios", ja falecido.

Maria Conceigdo dos Santos216, filha, irma e esposa de ferroviarios de Divinopolis,
presente mas n&o participante da greve de 1949, embora tenha declarado nao se lembrar muito
bem do movimento, recobrou alguns detalhes explorados por Alina Paim nas partes do romance
relativas aquela cidade. Lugares como o Bairro Cataldo e o mosteiro de frades franciscanos
usados pela romancista como cenario sdo verdadeiros.

Segundo ela, as condigdes de vida dos ferroviarios nao eram boas, pois “ganhavam
pouco e lutavam com dificuldades”, o salario por vezes atrasava e “ferroviario néo tinha crédito”
se fosse comprar fiado, mas apesar de tudo ndo se lembra de trabalhadores da Rede gue
tenham chegado a situagao de miséria e fome descrita por Alina Paim. Personagens como
Doutor Cadeado, o engenheiro ferroviario odiado pelos trabalhadores da oficina, foi tambem
lembrado pela entrevistada, que confirmou ter ele ficado em casa armado, com medo de ter a
casa invadida pelas mulheres rebeladas do piquete, até que por fim saiu com a protegéo de
soldados. Do mesmo modo, referiu-se a greve como atuagao das mulheres, que fecharam as
oficinas, tendo lembrado inclusive de algumas “guerreiras” que conheceu na época, como
Lucrécia, citada no romance.

O Estado de Sao Paulo permitiu-se, como ja dito, fotos do politico Silvio Ferreira com
as grevistas quando do final da empreitada. A atuagao da personagem Manuel Barulho tambéem
parece encontrar referéncias no jornal e no romance. Alina o descreve como um vereador do
PTB que tem Interesse em boicotar ou sendo sabotar a greve para dela tirar vantagens
politicas. As mulheres, percebendo suas intengdes, expulsam-no das barricadas. Esse relato
vai de encontro com o que se publicou n'O Estado com relagdo ao quarto dia da greve. Em
27/09/1949, o jornal que publicava anuncios da Cruzada Brasileira Anti-Comunista declarou que
“ao que apurou a reportagem, o vereador comunista Henrique Manoel Ferreira tentou infiltrar-
se entre as grevistas sendo por elas repelido e denunciado as autoridades policiais.” A despeito

da ciranda de interesses quanto a se saber a qual partido se filiava o tal Manuel, este dado

215 FRANCISCO, J B. (Jodo da Bomba) Entrevista & autora, Amparo-SP, 10/06/1997.
216 SANTOS, M C. Entrevista 4 autora, S30 José dos Campos-SP, 11/06/1997.
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demonstra a tens@o entre as duas campanhas - a comunista e a anticomunista - cada uma a
seu modo tentando construir a “verdade” dos fatos, segundo sua prépria perspectiva.

Os prontuarios do DeOPs, por sua vez, representam uma outra fonte para se
reconhecer algumas das personagens de Alina Paim. Tendo sido fichada como fomentadora de
uma greve de ferroviarios dois anos depois do movimento romanceado, greve essa que acabou
sendo morta ao nascer, a autora teve seu nome fichado nos arquivos da policia politica,
Juntamente com algumas de suas personagens. Jodo Pinto da Costa, o “Jodo Pescogo”,
barbeiro de Cruzeiro e, segundo o relato “ficcional” da autora, homem-ligagao dos ferroviarios
do partido com outros lugares, também foi fichado como comunista e teve sua prisdo preventiva
decretada em margo de 1951. Assim também ocorreu com as “personagens” de Cruzeiro: Edite,
Angeélica e Castorino da Rocha.

A intengdo de verdade e, por consequéncia, de denuncia, assim como as
caracteristicas do romance assinaladas (como o desejo de retrato do povo, a palavra deixada
na boca das personagens proletarias etc), tendem a apontar para uma das fungées principais
que parece estar na raiz do romance: a pedagogia de lutas. Pela agdo das personagens, &
possivel perceber o intuito de ensinar que paira nas varias paginas. Os acontecimentos ndo se
esgotam em sua narragdo, mas sao comentados, ai transparecendo a intengdo pedagogica
tanto os aspectos mais praticos do movimento grevista, quanto a fungdo de pér a nu a
identidade comunista. Vejamos por partes.

A greve e narrada em todas as suas peculiaridades organizativas, praticas e taticas,
com cada passo cuidadosamente preparado. Ali se vé desde o trabalho do partido antecedendo
a panfletagem, as estratégias reivindicativas como a unido de forgas e a apresentagdo de
propostas; a formagao de comissées, os cuidados com os que se infiltram, a circulagao de
boletins, e até as questdes mais puramente praticas daquela conjuntura, como ndo esvaziar a
caldeira da locomotiva para ter agua para uso dos grevistas, a importancia dos eletricistas para
manter telegrafos funcionando e puxar rapidamente iluminagdo para as barricadas. o0 que €
descrito no primeiro capitulo pelo pensamento de Zé de Barros:

“Como era importante sua profissdo! Numa greve, no aceso da luta, um
eletricista pode fazer faganhas. J& fizera uma, fora em 1917, na primeira
greve da Estrada, mas este segredo nem Julinda sabia, ficara entre ele,
Hermogénio e o finado Jodo Mendes. Um eletricista dentro da luta garante
telégrafo, telefone e iluminagdo da cidade em poder dos grevistas, tem a
chave das comunicagées em sua méo."217
Instrugdes gratuitas como essa, vinda por meio do pensamento de um grevista,
salpicam o relato de ag@o com explicagbes, onde se mostram as razdes pelas quais certas
atitudes sdo tomadas. Além disso, para a greve ensinam-se firmeza e resisténcia as
chantagens, como trabalhar com as contrapropostas e, acima de tudo, a busca de apoio no
Partido Comunista, sempre. E interessante assinalar que quando tais ensinamentos informais,

enfeixados como comentéarios ou pensamentos, aparecem na narrativa quase sempre provém

217 paIM, A idem ibidem, p.13.
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de um militante do PC ou da fala do narrador onisciente intruso. E o modo de o partido falar e se
maximizar, ndo apenas pelas personagens principais que organizam a greve, mas pelo espago
que ocupa nesta literatura que, além de construir uma identidade comunista, ensina também
como € a vida do militante. Ali se delineiam as varias etapas da militancia e detalhes praticos do
cotidiano comunista.

Uma das formas de se ensinar € dada pela organizagao textual do romance, por meio
de dlvidas que surgem no pensamento das personagens, seus questionamentos e os
comentarios que fazem para si proprias. Invariavelmente pequenas perguntas aparecem em
meio a narrativa ou o proprio discurso do militante a frente do piquete se organiza de forma
pedagogica, como no capitulo 1, quando Silvio orienta e acalma as mulheres, ja confusas pelas
palavras de Manuel Barulho quanto a sair da estrada com medo da repressao policial." - Vamos
refletir um pouco. Que significa a retirada das criangas de nosso acampamento? Viria como
consequéncia a retirada das muiheres, porque os garotos ndo podem ficar sozinhos em casa.
Que significa a saida das mulheres do acampamento? E um golpe de morte na greve, porque o
movimento esta se baseando em grande parte na agao das mulheres. A quem pode interessar
um golpe na greve?21® E assim continua até deduzir seu raciocinio: Manuel Barulho & um
traidor

Quanto ao cotidiano da militdncia, muitos exemplos o demonstram: a ilegalidade, o uso
de nomes de guerra, as estratégias de sobrevivéncia na clandestinidade, assim como é
assinalada a importancia de determinadas agbes do partido. Praticas internas de como fazer o
jornal sindical e de sua importancia, da formagao de hemerotecas, reunindo materiais de leitura
para discussao, de como estabelecer pautas para as reunibes também recheiam as paginas de
A Hora Proxima. Sao elementos que dao a visao global do funcionamento da instituigdo, seus
objetivos, as criaturas de carne e osso que dela participam, com seus conflitos resolvidos e
quase sempre compensados na vida comunista. Como ja dito, perfis de militante desfilam nesse
romance, assim como aparecem aqueles que se tornardo comunistas e as varias fases da
evolugdo de seu interesse atée a filiagao.

Telesforo e Castorino sao exemplos de vocagao nascente. O primeiro, ao lado de Silvio
Ferreira, comega a se questionar vendo o comportamento do colega de Camara. No romance, a
atuagado de ambos poderia se equiparar, nao fosse a marca do partido no segundo. que o torna
“diferente”, um verdadeiro lider. Apés aprender com Silvio que “a luta é bela, (...) mas é dura
também”, Telésforo se filia ao PCB no final da greve e se sente um verdadeiro lutador. A
Castorino se reserva a prova de ir a reunido restrita com o companheiro de S&o Paulo, Eugénio.
Descrevem-se, entdo, os procedimentos aprendidos pelo mais jovem militante da célula:
discrigdo maxima até mesmo entre os companheiros de piquete, seguranga que deve ser a
primeira palavra de ordem a se cogitar, cumprir o que foi combinado com a dire¢cdo do partido e,
“disciplina no falar, ordem nas intervengées”.

A professora Clotilde, grevista de Cruzeiro, € um exemplo privilegiado de conversao a
militancia feminina. Nos primeiros capitulos ainda esta em duvida, teme perder o emprego que
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conquistara com sacrificio e ndo sabe como trabalhar um humanismo que a forga a agir e um
receio de ndo ser capaz de levar tudo até as dltimas conseqléncias. Mas, ja no inicio, a
personagem apresenta marcas de que poderd se converter em comunista se tiver algum
incentivo: tinha escrito um artigo ao jornal da cidade em apoio @ campanha pela paz feita pelo
partido e tinha um noivo comunista, cuja certeza “iria amparando-a até poder caminhar
sozinha"

A indecisdo de Clotilde com relag&o a luta vem da rigidez da militdncia, que “exigiria
sacrificios, muita coragem e audécia para enfrentar o abandono dos colegas, o isolamento no
meio em que vivia e trabalhava; teria de encarar ainda a hipotese da policia, se os comunistas
andavam sempre perseguidos, presos e espancados.” Além disso, ainda lembrava-se das
palavras de seu noivo Heitor: "a luta exige tudo, ndo se pode aceitar uma doutrina pela metade,
sob o perigo de nao se estar acreditando em nada e trabalhando contra tudo o que se pensa
defender"2'? Sua iniciativa de se juntar as mulheres do acampamento e de se declarar
grevista, entretanto, no final mostra resultados: & convidada para ser a presidente da
Associagao Feminina que se tentara fundar em Cruzeiro apos a greve, aceita e se propde a
aprender,

A propésito, o ambiente de Clotilde € mote para que se avalie a quantas anda a visdo
do trabalho intelectual: seus colegas “comentavam da greve como faziam na rotina de todas as
manhas" e "todos se afastaram como se a noticia ndo os tocasse de perto”. A indecisao de
Clotilde, por sua vez, tinha fundamento, j@ que pelo clima de ascensdo e exaltagdao do
proletario, o saber intelectual acabara ficando de lado. Ela pensava: “"Nesse novo caminho teria
de aprender tudo, levando ainda uma desvantagem, comegava tarde." Obedecendo a dindmica
de ascensao da figura do proletario e de queda do intelectual, estdo as figuras que
desencadeardao o fim da greve e seu desfecho ndo de todo favoravel: as mulheres “pouco
proletarias” (casadas com os funcionarios da Agéncia) que formam a Comissao de Soledade.

Vistas desde o inicio com desconfianga pelas outras companheiras, a elas cabe nas
entrelinhas a culpa por nao terem sido firmes até o fim, por terem “vacilado” no momento de
tensdo quando pressionadas pelos representantes da Rede: aceitam a vinda do atrasado e
pagamentos em dia, mas ndo conseguem aprovar a tabela inteira. Seu esmorecimento quebrou
a unido da comissdo porque levou as outras a concordarem com a maioria, obtendo uma vitoria
pela metade e inviabilizando a resisténcia em outros pontos da estrada, ja que aquela cidade
era o ponto de estrangulamento.

Do retorno de Soledade ao trabalho, a greve tende a se encaminhar para o seu final,
com as outras estagdes também voltando @ medida que os pagamentos sao efetuados. Mas a
impressdo que fica desse relato em tensa@o constante € que a histéria ndo termina, sobretudo
quando se pensa no olhar ao longe de Zé de Barros. Mais um plano, portanto, deve ser

adicionado ao romance de Alina, o do futuro, o vislumbrar de uma nova realidade que, ao sabor
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do realismo socialista, & a esperanga na revolugéo que vira - segundo os comunistas - em hora
tao préxima.

O que se depreende de tudo isso é ndo somente a ascensao do partido como Iuz no
tunel, mas um desejo constante de firma-lo, de transforma-lo em uma tradigao, que - oprimida
no campo politico, toma a literatura para nele penetrar, resultando em romances, poemas e
criticas que trabalham a militancia, a agitag@o e propaganda e, por fim, forjam em puro aco a
memoria de todo um grupo social que esta posto na ilegalidade, na esfera inconstitucional do
Estado e sob perigo de ficar fora da historia brasileira. Assim é que se conta a historia do
partido via literatura, através de uma histéria do povo com o qual o partido do proletariado se
confunde. Nao a toa circulam os nomes de militantes, mas de esferas mais publicas do partido,
como os jornais A Classe Operaria, Voz Operaria e Jornal do Povo, as instituigbes que estdo na
orbita comunista como as unides trabalhistas e a Federagdo de Mulheres do Rio de Janeiro.

A historia miuda das taticas, de praticas partidarias, de perfis de antigos militantes
parecem ter a funcao dupla de tanto criar uma histéria do cotidiano da instituigdo, como de abri-
la a novos militantes, demonstrando a identidade comunista, quase sempre identificada com o
desejo e a personalidade da massa. Mais do que isso, & preciso pensar no romance que ensina
a fazer a agitagao, que ensina a ser militante e que, sobretudo, restaura para o proprio partido a
identidade comunista fragilizada por tanta repressé@o. O PCB, portanto, se incumbe via literatura
de retratar a si mesmo, reorganizando sua propria face, reafirmando a ideologia que €& seu
cartao de visita.

A tradigao de luta parece se aliar a um infalivel tom de denuncia que ronda as linhas de
A Hora Préxima. O romance € como que uma resposta a campanha anticomunista que vinha
sendo levada a cabo na época, ajudado pelo carater de denuncia das mazelas sociais que ja
vinha de heranga da novelistica dos anos 30. Had mengdes a jornais comunistas que tinham sido
invadidos e destruidos - algo mais do que comum no periodo, Infiltragées na policia (em favor
dos comunistas) e no partido (em favor da policia), comunistas transferidos apos encabegarem
greves e notas sobre prisdbes e torturas. Quanto a esse ultimo topico, doloroso porém
absolutamente legitimo na histéria de muitos militantes, ja vinha de Jorge Amado o relato de
como se davam as surras e torturas. Alina Paim ndo o deixa de lado e se refere ao assunto de
forma pedagogica. No capitulo 9, a comissdo de Cruzeiro decide fazer circular um boletim que,
entre outros assuntos, tratava da “necessidade de esclarecer os grevistas sobre o
procedimento em caso de prisées”,

O partido representante da classe trabalhadora foi nesse romance colocado como a
vanguarda operaria também na ficcdo, sendo Alina Paim ndo a romancista, mas a
representante comunista que escreve, ou melhor, transcreve o que viu no cotidiano do
proletariado e no circulo partidario. Ao se render a insergdes e dialogos, ao explorar de forma
pouco digerida o intimismo que caracteriza seu estilo, Alina se funde ao macrocorpus do
partido, que por sua vez se funde ao povo que esta sendo retratado. Isto, em resumo, pode
estar representando uma tomada das forgas populares via ficgdo, num momento em que 0
contrario acontecia na vida partidaria: muito mais gente saia do partido do que entrava, e o
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trabalho (da ficgdo inclusive) era o de reconquista dos militantes perdidos. Palavra e acao
parecem ser elementos indissociaveis a definir a esséncia desse romance.

iii) Agao e palavra

A Hora Proxima, romance de uma greve que se quer transformar em revolugéo, prima
pela descricdo minuciosa no curso de uma narrativa lenta em constante climax, articula-se ao
ponto central que € a greve, mas ainda faz parte de um projeto de narrativa do coletivo pelo
tema (um movimento popular) como se fosse uma espécie de narrativa coletiva em si mesma,
ou seja, como um conjunto de testemunhos dos trabalhadores e maes de familia que foram a
greve e dos militantes do PC que a organizaram.

O texto do romance apresenta-se visivelmente multifacetado: do narrador-testemunha
alterna-se para os apartes do narrador onisciente intruso, que, por vezes, aparece para apontar
taticas, ensinamentos e antecipar o desfecho. A organizagao formal debate-se no dilema entre
contar a historia e, a partir dela, ensinar, disseminar o conteudo quando ndo a propaganda
politica. Isto da como resultado uma narrativa em que aparecem pulverizados relatos e
denuncias do mundo do trabalho, do dia-a-dia das mulheres, enfim, da vida do proletariado em
geral, 0 que, nesse caso apontaria para um carater mais proletario, com a valorizagdo de um
“eu” proletario que eventualmente quer se elevar no discurso e exclamar sua condigao
explorada.

Em sua evolugao, entretanto, vé-se que a figura do proletario funciona de forma mais
efetiva se for considerada como elo para o surgimento da figura do militante comunista e a do
proprio partido, que passa entdo a monopolizar o enredo. E o momento em que o aspecto
proletario desagua na partidarizagao e o romance passa a responder ao estilo realista
socialista.

Tudo isso surge em uma moldura que, como ja dito, divide-se entre as historias de vida
e o relato de agao. Este segundo aspecto, que ainda nao foi comentado, parece sugerir mais do
que simplesmente o desejo de tudo mostrar. O romance se inicia pelo climax, com a situagao
dada da greve, com as personagens ja se movendo e configurando um conflito que, apesar das
inser¢bes narrativas e das histarias de vida, ainda é central. Narram-se minuciosamente cada
passo e cada episodio, contribuindo para a predominancia da agdo e das palavras de ordem na
estrutura ficcional, @ moda das narrativas primitivas, das epopéias, em que a agao & incessante
e o tempo se dilata a ponto de quase deixar de existir.

A acao neste romance parece funcionar como uma metafora do que o romance quer
fazer: induzir & agao, levar a revolugdo. Se, narrando o evento verdadeiro, o romance tomava
para si a intengao histoérica, o tom pedagdégico lhe confere um carater de tese que ronda suas
linhas: a ideologia do PC, seus assuntos de época, enfim, a visdo de mundo de seus militantes.

Indo além do carater proletario, o romance apresenta o PC surgindo como personagem:
a principio, diluido no movimento grevista, sofrendo a repressao e injusticas como seus pares

ferroviarios, mas aos poucos, funcionando como uma consciéncia que orienta, dirige e sabe os

129



caminhos que devem ser seguidos para se superar a tensdo. Nesse caso, 0 romance estaria se
encaixando no projeto do realismo socialista no qual nasceu: uma ficgdo politica e de
propaganda para levar a revolugao, a vitéria do proletariado, a instauragao do socialismo. Para
Isso tambem concorrem os simultdneos otimismo e pessimismo da trama: cores fortes para
marcar a tragédia e assim justificar a guerra civil, mas visdo nitida e promissora do futuro do
socialismo - uma oscilagdo que s6 0 Manifesto de Agosto pode explicar.

Robin chama a ateng&o para o fato de ser o realismo socialista, escola a qual A Hora
Proxima se filia por antecipagdo, uma estética impossivel. Diz ser impossivel pelas contradigées
tedricas que engendra, da gesta, do heroismo e do carater épico com o verossimil ou antes
com o veridico, impossivel pela tensdo entre o efeito de texto que tem toda literatura e o efeito
de tese que prolifera na ficgdo220. Em Alina Paim, estas questdes estao presentes, pois como
se viu o proprio texto parece pretender saltar de sua condigdo amorfa e se converter em fala
viva ou em memoria, um documento de como foi e de como eram esses guerreiros e guerreiras.

Mais do que todas essas tensGes armadas externa e internamente ao romance, uma
delas parece elevar-se: a tensdo entre a acdo e a palavra. Por vezes, sente-se no romance o
desequilibrio na forma: fragmentario como os romances modernos, mas naturalista como no
século passado; tentando coletivizar o heroi, mas esvaziando as personagens, algumas que
redundam em caricaturas (sendo suas falas repetitivas, o exemplo mais acabado); tentando
buscar a verdade fora do texto, mas lesando a verossimilhanga e subexplorando os recursos de
composigao ficcional. O texto parece, na verdade, querer sair de si mesmo, transformar-se na
verdade dos fatos, no acerto de contas e, por fim, transformar-se em agdo. E em um conceito
de lteratura maobilizadora que se precisa pensar, de uma literatura que fale do passado mas
aponte para o futuro, de um romance para a revolugao.

Seria simplismo de minha parte explicar esses sintomas somente por meio da falta de
traquejo de escritura da autora, no caso de um romance que passou por censura, que fo
engavetado e que por pouco ndo foi deixado de publicar. A influéncia do seu circuito de
producéo e consagrag@o parece ser maior do que aparenta: o partido no qual escreve € pelo
qual publica; o publico virtual que precisa ser “educado”; o estatuto de ferramenta, ou nas
palavras de Astrojildo Pereira, o desapreco que acometeu o trabalho intelectual dentro do
partido, sem a especificidade necessaria, parecem formar a teila na qual se enreda
irremediavelmente o romance de Alina.

220 ROBIN, R. idem ibidem, p 21
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A publicagao: sintonia e propaganda

“As cidades cheguei em tempo de desordem,
com a fome imperando.

Junto aos homens cheguei em tempo de tumuito
e me rebelei com eles."

{Bertold Brecnt)

A importancia da greve de ferroviarios de 1949 ndo se esgotou na escritura do romance
A Hora Proxima, mas constituiu-se verdadeiro paradigma de luta, tocando profundamente a
organizagao feminina. Um de seus resultados se faria mostrar em novembro daquele mesmo
ano numa das cidades grevistas, Barra Mansa. Ali seria fundada a Unido Feminina de Barra
Mansa, que contaria entre suas socias com um grande numero de grevistas da Rede Mineira de
Viaca@o. O objetivo da entidade era, entre outros, incentivar a cooperagao entre as mulheres e,
de acordo com a época, “exigir o cumprimento das leis vigentes, no que se refere aos direitos
das mulheres, prote¢ao a infancia e pugnar por novos direitos". A ligdo ideologica que foi o
movimento faria com que, na solenidade inaugural, muitas mulheres agradecessem pela
adesao e apoio a greve dos ferroviarios, num contexto de total agitagao da ala feminina.

Em maio de 1949, portanto, antes da greve da Rede Mineira de Viagdo e perfazendo
sua ambiéncia, Zuleika D'Alembert assina uma reportagem de capa em A Classe Operaria, na
qual anuncia o | Congresso de Mulheres pela Paz e o Bem-Estar, a se realizar no Rio de
Janeiro. De quebra, a jornalista da detalhes sobre o movimento feminino, que tem unides em
varios estados como Distrito Federal, Bahia, Sdo Paulo, Pernambuco, Ceara, Rio Grande do
Sul e Minas Gerais; tendo sido organizados em muitos deles congressos estaduais em preparo
para esse evento nacional. Nao se pode precisar até que ponto corresponderam tais iniciativas
somente ao ambito comunista, mas, de modo geral, a organizagdo feminina era contra a guerra,
em defesa do lar e dos filhos: “"Ndo podemos ter outro interesse maior que o de impedir nossos
maridos, Nossos noivos, Nossos irmaos sejam despedagados nos campos de batalha (...)"221 O
congresso de mulheres juntava ainda a luta contra a carestia e a miséria, como se vé tambem
no romance de Alina.

1949 é também uma data chave quando se pensa que foi o ano de fundagéo da
Federagao de Mulheres do Brasil, entidade com influéncia do PCB que aliava um foro de
discussdo sobre as questées femininas a um amplo debate sobre os problemas nacionais.
Movida por um sentimento de urgéncia que vinha se elevando desde os comités de ajuda no
periodo da guerra, a instituicdo sintetizava o desejo de um 6érgéo nacional que desse unidade e
também diregdo ao movimento de mulheres, dando especial atengé@o a luta contra a carestia,
suas causas e consequéncias (sonegagdo, venda de alimentos a precos altissimos etc). Sao
campanhas que s6 tendem a se intensificar com a Guerra Fria e o desejo de paz propagado

pelos comunistas. Dai para frente, malgrado limitagées da ordem social, repressao por meio de

221 p'Al EMBERT Z. “Um Congresso de Mulheres pela Paz e o Bem-Estar” In: A Classe Operaria. Rio, 14/05/1949,
capa.
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suspensoes que davam um carater de semi-ilegalidade ao movimento, o que se vé é um
aumento da consciéncia sobre o problema feminino, que se dissemina no imaginario coletivo

A propria greve de 1949 incentivada pelo PCB resultou ndo somente no romance de
Alina, mas criou uma estratégia de luta que tenderia a se repetir mais tarde. Em fevereiro de
1951, um novo grupo de trabalhadores da Rede Mineira, liderado por Castorino da Rocha, este.
ferroviario, ligado ao Partido Comunista e personagem de Alina, iria tentar nova empreitada no
dia 28 daquele més. Segundo os relatérios policiais, a historia era similar: “foram paralisadas as
maquinas, os ferroviarios que na maioria nada sabiam foram obrigados a abandonar seus
postos, os fornos foram apagados e as mulheres e as criangas ocuparam o leito da Estrada’222
Angélica da Rocha, mulher de Castorino e também personagem verdadeira de A Hora Préxima,
era membro da Federagdo de Mulheres do Estado de Sao Paulo e, sequndo o DeOPS, havia
ficado de combinar com as outras companheiras a velha estratégia de tomada dos trilhos.

Como o DeOPS ja tinha em maos o cronograma da greve, suas datas e horarios de
Inicio, os detalhes de formagao de comissdes; a intervengao policial foi imediata, mas o préprio
movimento acabou perecendo as custas da ndo-adesdo das outras unidades da Rede. De
qualquer modo, a greve de 1949 parece ter ficado como um paradigma, fator a ter motivado
mais ainda Alina a escrever o romance, pondo em registro a estratégia de resultados tao
positivos.

Em 1951 tinha sido assim - enquanto Alina gestava seu romance.

Por ter vigjado para as cidades onde tinha ocorrido o movimento por volta do fim de
1950 e comego de 1951, com finalidades de pesquisa, a escritora teve pedida sua priséo
preventiva pelo delegado de Cruzeiro, acusada de mentora intelectual ou ndo do movimento.
Segundo ele, “A opinido publica que ja tinha visto com simpatia em setembro de 1949,
movimento idéntico em idénticas condigbées, certamente aceitaria um novo surto com aquela
mesma simpatia de outrora.”, comentario que articula de modo curioso a presenga de Alina:
“ainda mais que aqui tinha chegado uma moga comunista, viva e inteligente. antiga militante.
Alina Paim, que muito brilhou no | Congresso dos Escritores, no ano de 1945, realizado no Rio
de Janeiro (...) e no qual foi como delegado do PC do Estado da Baia"%23.

Alina Paim e mais cinco nomes foram arrolados como “adeptos do credo vermelho" a
mobilizar a organizagdo de greves no meio ferroviario, com excegao de Antdnic Prado,
Castorino e Angélica da Rocha, segundo o DeOPS, “para néo criar uma agitacdo de classe com
conseqliéncias imprevisiveis e tomando ainda em consideragdo a promessa formal de cada um
de desligar-se das atividades subversivas que até a presente data se dedicaram (...)".224

O evento que virou histéria tem ainda outro capitulo: o da publicagdo de A Hora
Proxima, em momento que - como se percebe - tem tantas variaveis quanto se quiser toma-las,
boa parte delas condensada no romance grevista. O campo intelectual do PCB ja estava

desenvolvido o bastante para deter ndc somente a infra-estrutura que faria o romance circular -

222 peOPS, Prontuario 107813, de Alina Paim, p.3.
223
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idem tbidem, p.2-3.

idem ibidem, p.4.
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graficas, jornais, casas editoras etc - , mas também um discurso legitimador a conferir as obras
literarias a gloria ou o desprezo, de acordo com seus proprios parametros. Uma vez que, como
afirma Bourdieu??>, o que faz o poder das palavras é a crenca em sua propria legitimidade e
naquele que as emite, o PCB preparou o caminho de consagragdo da obra por varios anos,
bem como mobilizou um discurso critico a coroar a publicagdo, num momento em que se
repensava a literatura brasileira e se criticava ferrenhamente as literaturas ditas “intimistas”.

A entrevista de Alina Paim concedida a Milton Pedrosa, logo de seu retorno do Vale do
Paraiba, parece ter tido a fungao - como ja foi dito - de preparar expectativas do publico para o
novo tipo de literatura que segundo o PCB vinha para revolucionar ficgdo e realidade. Mas o
esforgo por essa estética ndo pararia nessa iniciativa, espalhando-se em contribuigdes e
pequenas noticias pulverizadas em todo aparato de imprensa do partido. As vizinhangas da
entrevista s&@o, a principio, boa porta de entrada para se perseguir essa hipotese.

Dois meses antes de Alina langar com Pedrosa o que seria a pedra de toque do projeto
de romance, o jornal /mprensa Popular anunciava, em seu suplemento Literatura e Artes de
janeiro de 1951, que a autora estava “escrevendo um romance que tem como tema central as
lutas das mulheres dos trabalhadores ferroviarios”.2?® A entrevista que tinha sido recomendada
no jornal Imprensa Popular vinha ainda acompanhada do conto “O encontro”, ja antecipando
trechos narrados no futuro romance e demonstrando caracteristicas de sua criagdo: Velho Tido
é referido como Zé Augusto neste fragmento retrabalhado especialmente para a revista.

Em abril de 1951, tendo sido a autora alvo de mandado de prisdo pela policia politica,
novas referéncias sao feitas ao romance. A ABDE ja monopolizada pelo PCB protesta e expde
seu repudio ac pedido do delegado de Cruzeiro, pede apoio ao livre exercicio da profissdo de
escritor e o arquivamento do processo, assim como informa a finalidade literaria da romancista:
“Alina Paim esteve recentemente em diversas concentragoes ferroviarias a fim de escrever um
romance que teré como tema a vida e a luta dos trabalhadores ferroviarios."?27 Em Para Todos.
revista em que também se reproduziu o repudio da ABDE, ao se manifestar contra “esse ato
monstruoso”, a entidade reconhece “a forga desta literatura, que ja principia a ter um papel
destacado no conjunto das lutas do povo brasileiro”.

A evolugao das noticias sobre o tdo aguardado romance sugere que esse estava pronto
muito antes de seu langamento e de suas sucessivas promessas de publicagdo. No mesmo
més de abril, declara-se que a autora havia escrito mais de cem paginas sobre a vida dos
ferroviarios paulistas e mineiros e ja se anunciava o titulo do romance pelas palavras da autora
“Nao sei, Talvez A Hora Proxima’.

O processo contra Alina teria seu refluxo no més seguinte. A revista gaucha Horizonte
noticiava em seu numero de maio de 1951 que o juiz de Cruzeiro havia reconsiderado na
primeira quinzena de abril a prisdo da escritora. De qualquer modo, o tom de polémica que o

livro ia gerando antes mesmo de ser publicado vinha a calhar para o clima de literatura-

225 BOURDIEU, P. O Poder Simbdlico. Lisboa: Difel, pp. 14-16.
226 |mprensa Popular. Rio, 21/jan/1951, p.3

227 Imprensa Popular, Rio, 1/abnl/1951, p.3.
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denuncia que pretendia gerar e mais noticias comegam a aparecer nos periédicos do PCB. A
propria revista Horizonte havia publicado em seu numero anterior o conto “A outra ligao”, mais
um dos episodios de A Hora Préxima, aproveitando para se solidarizar com a escritora que
tinha sido considerada “um elemento perturbador da ordem".228

Em fevereiro do ano seguinte, a propaganda do romance parece entrar em refluxo, mas
Para Todos ainda oferece algumas noticias: diz estar a obra “sem titulo”, observacgdo que se
contrapGe a anterior, e que Alina ja estaria em sua terceira e ultima parte, demonstrando que
muitas mudangas foram empreendidas na formatagao final do romance até a publicagdo. Em
sua edigao de maio de 1952, Horizonte repete a informagao.

No intervalo entre 1951 e 1952, os livros anteriores de Alina (Simdo Dias e A Sombra
do Patriarca) aparecem nas revistas do PCB nos anuncios comerciais da Editorial Vitoria. A
autora, por sua vez, ocupa-se de questbes institucionais. Viera se preparando para o IV
Congresso Brasileiro de Escritores, que acabou se realizando em setembro de 1951 no Rio
Grande do Sul, no qual apresentou a tese “Relagdes do escritor com o povo - direito de
locomogao para ir as fontes colher material’, de visivel carater descritivo e de denlncia. Em
Para Todos, a romancista declarou seu otimismo quanto ao congresso, pois este indicava,
segundo sua visao, "o grande caminho para uma literatura de maior vigor nacional e popular.
humana e universal no contetido."229

A autora fazia entao parte de jaris de concursos culturais levados a cabo pelo PCB,
engrossava listas de protesto e se encaminhava a Argentina para se manifestar contra a
medida peronista de prisdo e perseguigao de escritores envolvidos na tdo visada campanha
pela paz mobilizada pelo comunismo internacional. Em 1953, quase nenhuma referéncia se
encontra sobre a futura publicagao, mas 1954 &€ um bom termémetro para se acompanhar 2 lida
de sua publicagao, que - segundo Moraes - sO se deu por insisténcia da autora.

Em fevereiro do mesmo ano230 em que se inicia o debate sobre Os Subterraneos da
Liberdade nos jornais do PCB, promete-se para junho o novo romance de Alina Paim, desta vez
no jornal paulistano Noticias de Hoje, sendo mais uma vez lembrado como aquele “que retrata
as lutas dos ferroviarios nas greves de Cruzeiro”. Em agosto do mesmo ano, nao tendo o livro
saido, ha nova promessa, ainda que de forma imprecisa. Sobre o titulo, revoga-se o nome
“anterior” - o romance vinha sendo chamado de Os ferrovidrios, mas a intengéo parece ser
alterar o nome. A autora seria entrevistada na semana seguinte e seu livro, que estava
prometido para o més de setembro de 1954, voltaria a ndo ser langado.

Enquanto isso, Jorge Amado e a Colegdo Romances do Povo apontam para a virada
que o PCB se via empreendendo na ficggo. A comentada trilogia do autor baiano parecia ser,
por sua vez, uma tentativa de o autor voltar a escrever romances, ja que por sua atuagao no

228 Horizonte, Porto Alegre-RS, fev-mar/1951, pp 107-8.
229 para Todos. Rio, ago/1951, p.14
230 noticias de Hoje, Sao Paulo, 7/fevi1954,
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partido a intenga@o era que ele se fixasse em obras de carater politico ou documental 23! A
colegao, saudada de maneira otimista por Dalcidio Jurandir, era a maior realizagao de Vitoria e
‘uma excelente oportunidade para um debate mais sério sobre a questao”, no caso, o romance
renovado. Embora ressaltasse que no romance o que era essencial era a combinagao de forma
e conteudo, sua defesa do carater artistico & ténue, como se vé nos trechos seguintes: “Muitos
leitores ainda véem no romance um boletim, um livro de doutrina, um documento politico que
conta fatos, apresenta solugées, indica perspectivas. E sempre esquematicamente 'da a saida’
Tudo isso pode e deve estar contido no romance. Mas nao esquegamos que este tem um
carater especifico artistico, diferente do artigo politico, do informe, da reportagem, da histéria.
(-:)."

Neste contexto & que ressurge a propaganda do romance A Hora Proxima. Novamente
impulsionada por uma longa entrevista dada pela romancista ao jornal Imprensa Popular. Em 22
de agosto de 1954, o suplemento dominical anuncia na capa “Um livio de luta e de
esperancga’?32, extensa reportagem que entre outras coisas dizia que o romance seria dado a
lume no més seguinte.

Dados sobre a pesquisa da autora reforgam, nesta entrevista, a possibilidade de ser o
romance um verdadeiro produto do contato com as massas populares, pois vinha de uma
militante ativa e experiente. Declara a autora que o romance tinha sido trabalhado por quatro
anos e que acarretaria uma mudanga em sua novelistica. E o jornal completa: “Alina escrevia
sobre o tema heroico de uma greve dos ferrovidrios mineiros.", em “agdo movimentada", pois
“elemento épico eralm] agora o seu assunto.” Mais uma vez se ressalta que “ndo se trata
apenas de descrigdo da greve mas tambem do mundo interior de seus participantes, suas
paixées, o seu sentimento de luta em plena e profunda ligagdo com a existéncia cotidiana.”

A visao do romance e, entdo, construida como algo quase acidental, como uma
consequéncia desse contato proximo com as forgas insurrecionais, diferindo da entrevista
inicial: “Viajei pela Rede Mineira de Viagdo para conhecer mais a vida e a historia dos
ferroviarios, impulsionada pelos acontecimentos da greve. Aquele gesto herdico das mulheres
de Cruzeiro, em setembro de 1949, me impressionou muito. Parti do Rio com o desejo de
aproximar-me dessas mulheres, de ouvi-las. de surpreendé-las em seus afazeres cotidianos.
Quem sabe se nao iria contar algumas de suas histérias e desse encontro sair um romance?"

As informagbes sobre a tomada de fontes e sobre sua ligagdo com o publico s&o agora
enriquecidas pelo relato da autora. Disse ela ter percorrido primeiro 0s entroncamentos de
Divinopolis, Soledade, Trés Coragdes e Itajuba e, por ir “falando logo de seus objetivos”, recebia
muita informagao dos trabalhadores: “Contavam-me sua vida, seus sentimentos. iam buscar no
bairro ferroviario de Cruzeiro, um guarda-freio me estendeu uma tira de papel’. Este ferroviario
ja sabia de sua vinda por alguém de Soledade, pois espalhavam a noticia de escritura do
romance. Manteve conversas e também correspondéncia com os trabalhadores, que ofereciam:

231 MORAES, D. O Imaginario Vigiado: a imprensa comunista e o realismo socialista no Brasil (1947-1953) Rio: JOE.
1994, p.161

232 ymprensa Popular. Rio, 22/ago/1954.
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‘retratos de familia, abriam armérios e malas para que visse suas roupas, um vestidinho de
crianga ou pequeno objeto de estimagado.” Entre as cidades mineiras e a ida a Cruzeiro, onde
tudo comecgou, demorou dois meses organizando notas e, la chegando, ficou emocionada
porque ja sabiam de sua visita.

O livro mais uma vez acabou n&o saindo no prazo prometido, mas o que se nota é a
articulagao que a autora estabelece ndo somente com o partido, que ao que tudo indica esta em
processo de censura do livro (como ja fizera com muitos outros), mas com a propria esséncia
do narrado: o publico de ferroviarios e, de modo mais geral, o “povo” que era o objetivo explicito
da referida colegao.

Em S&o Paulo, tem lugar uma resenha prévia. Em setembro de 1954, ou seja, no més
em que o livro deveria aparecer, o jornal Noticias de Hoje publica no meio do noticiario
esportivo o artigo apocrifo “A vida e a luta dos ferroviarios refletida num grande livro"233. O livro
€ anunciado como o primeiro romance brasileiro da Colegdo Romances do Povo, “uma obra de
grande valor literario”. E j& se antecipa: "A autora procurou numa linguagem simples, fixar os
sentimentos, os costumes, 0S aspectos e as paisagens da vida brasileira, fazendo desfilar
personagens tipicos e devotados." Exemplos ndo faltam das personagens que fardo lenda:
Jose de Barros, Geraldo, d. Margarida, d. Paulina. Ndo ha mengéo, entretanto, de quando vira o
livro.

O ano de 1955 chega sem que o romance de Alina esteja a disposicdo dos leitores. E o
jornal Noticias de Hoje?34 que finaimente pde fim ao impasse, anunciando no suplemento
dominical de abril daquele ano, na segao Fatos e Registros: A Ed. Vitoria langara na Colegao
Romances do Povo o dltimo romance de Alina Paim”. Nao ha outros comentarios nem mesmo
quanto a algo fundamental: o titulo. Poucas semanas depois, 0 nome da autora voltaria a
mesma segao, pois: “No proximo dia 10 de maio sera langado em S&o Paulo o novo livro de A.
Paim - A Hora Proxima. A Livraria das Bandeiras. nessa oportunidade, homenageara a autora
com um cocktail as 17h, no dia do langamento.”

A propaganda do romance, ao contrario do que se pensa, ndo ficou no debate dos
jornais. A propria Alina Paim iria, muito anos depois, lembrar-se de uma estratégia de marketing
de seu livro: cartazes como de filmes que seriam pregados nas ruas. No anuncio de A Hora
Proxima, lia-se: “Uma pagina da luta e do heroismo dos nossos ferroviarios 233, A tdo tenaz
esfor¢o de divulgagao esperava-se um retorno igualmente fervoroso. A tiragem reservada a
Alina Paim em nada ficou a dever a expectativa preparada para o romance: nada menos do que
10 mil exemplares. Estes, seguindo o que esperava o partido, rapidamente se esgotaram,
perfazendo um verdadeiro best-seller comunista. Para Alina, era a consagragao, que deve ter
ocorrido nos meios populares ou ferroviarios, dado o siléncio da critica especializada e nao-

comunista. Convém dizer que o Brasil da época era - como se pode imaginar - o pais de alto

233 Noticias de Hoje, Sao Paulo, 7/set/1954, p.7.
234 noticias de Hoje, Sao Paulo, 17/maio/1955.
235 “p ditadura estética” In: Revista IstoE, Sao Paulo, 15/08/1984, pp. 56-58.
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potencial de n&o-leitores, de analfabetos funcionais e de constante e infindavel dificuldade para
se publicar e vender livros.2% Esta, portanto, representado o poder editorial do partido.

O referido poder nao pode ser desvinculado da possibilidade de censura, que mais do
que possibilidade € verdadeira pratica, presente ja na proletarizagdo dos anos 30 e
absolutamente freqliente nos anos 50. Rachel de Queiroz, quando no inicio de sua carreira,
havia sofrido pressdes do partido para que alterasse sua obra, no caso, Jodo Miguel, em 1930.
O romance ja nas méaos do editor ndo foi mudado por Rachel que, por isso, foi expulsa do PCB
e claramente enxovalhada nas paginas de A Classe Operaria.237. Dulles observa que conseguir
o imprimatur do partido era, portanto, um ritual de passagem, dai dependendo a vida mais ou
menos tensa dentro da instituicdo. Do mesmo modo que h3 resenhas criticas prévias, ha
também a censura, que promovia reescritura de obras, exigia a inser¢do de parametros que, no
caso, eram os do realismo socialista (presenga de heroi positivo, tema de luta etc).

Rubim ja afirmava que: “O longo periodo existente em diversos casos entre a conclusao
do texto literario e a sua publicagdo sugere o procedimento rotineiro da censura interna e de
possiveis reelaboragdes."238 As noticias sobre o romance de Alina levam a conclusao de que a
autora talvez nao tenha sido a Unica “"escritora” do livro, ou seja, que deve ter havido muito mais
a presenca do PCB em sua obra do que se pode imaginar. Ndo a toa, as trés partes anunciadas
que comporiam o romance ndo constam da edigdo final, o primeiro capitulo parece
hipertrofiado, suas linhas iniciais fogem ao tom que predomina em todo romance. Infelizmente
ndo e possivel precisar até que ponto escreveu Alina e até que ponto o PCB a reescreveu.
Paira somente a desconfianga no ar, apoiada em inumeros exemplos de escritores que foram
pressionados para “mudarem” para um estilo mais realista e sobretudo mais partidario, como
aconteceu com Graciliano Ramos e com o proprio Jorge Amado. Se Alina parece ter seguido a
receita do realismo socialista a risca, talvez nao o tenha sido somente guiada por suas maos.

Completando o ciclo de consagragdo do romance e construindo sua significagao dentro
do ideario comunista estdo as criticas que se seguiram, legitimando seu discurso e, em
consequéncia, o do partido. Sem pretender uma abordagem absolutamente completa desse
material, optel por estudos de caso dentro do que foi possivel resgatar. Assim e que surgem os
nomes de Astrojildo Pereira, Clévis Moura e Fernando Pedreira, que resenham o romance nos
diarios principais do PCB do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo.

A resenha de Astrojildo Pereira, cuja data ndo foi possivel determinar, parece a mais
animada de todas. Em “O novo romance de Alina Paim"239, o critico em seu otimismo habitual
Ihe tece inumeros elogios, pois o considera “um romance, um romance em toda a extensao da

palavra". Considera que a autora correu os riscos de parecer reportagem, devido & base

236 por volta da década de 50, no Boletim Bibiiografico Brasileiro, Enio da Silveira discute os problema da difusdo do
livro, que vao desde entraves sociais como ¢ analfabetismo e a falta de recursos técnicos até a mao de obra cara, o
prego do papel e as dificuldades na importagdo. Silveira era na época presidente do Sindicato Nacional da Empresas
Produtoras de Livros do Rio de Janeiro. Cf. Bofetim Bibliografico Brasileiro. Rio, jan/fev/1955.

237 DULLES, J.W.F. Anarquistas e comunistas no Brasil 1900-1935. Rio: Nova Fronteira, 1977, pp.404-405

238 RUBIM. A.A C. Partido Comunista, cultura e politica cultural, Tese de Doutoramento em Sociologia, FFLCH-USP,
SP, 1986 (mimeo), p.352.

239 pEREIRA, A “O novo romance de Alina Paim” In: /mprensa Popular, Rio, s/d.
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jornalistica que efetivamente teve, mas os suplantou no romance, que tem a greve como centro
€ nao como acessorio. Este &, alids, um dos pontos altos que Astrojildo vé na obra: o enfoque
direto das lutas populares, condigdo sine qua non do realismo socialista. Embebido pelo
pensamento da época, o critico elogia as personagens e ressalta o que com razao vé como
original na greve de Cruzeiro. o papel da mulheres. O fato de a greve ser algo quase familiar
também agradou Astrojildo.

O critico vai ao limite do otimismo e acha que o romance da autora é tao realista que
narra atée mesmo os percalgos do tal movimento. Diz ele: “Seria facil embelezar certos fatos
relacionados com o desenvolvimento da greve, inclusive o seu desfecho bastante frouxo, até
mesmo no intuito de suprir de alguma forma a falta de densidade que se nota na conduta do
movimento. Mas tiraria ao livro o que ele possui de implicitamente autocritico, diminuindo, ai
sim, uma boa parte do seu_valor educativo." O carater de autocritica €, segundo Astrojildo, um
ponto positivo, o erro importando na medida que serve de exemplo - como boa obra pedagégica
- para que, ao se repetirem as situagdes, nao volte a ser cometido. Sua clareza em esperar do
romance algo educativo (grifos nossos) encontra-se com o que se descreveu anteriormente
acerca da finalidade sempre pedagogica do romance.

Como ingrediente basico do realismo socialista, a presenga do partido comunista e de
sua ideologia e notada pelo critico: "As paginas do romance estdo cheias de episodios e figuras
que assinalam a presenga constante do partido com fator de coesao, de coragem, de
inteligéncia e de dedicacdo sem limites a causa da classe operaria.” Embora considere o
exemplo do erro pelo acerto, Astrojildo néo deixa de assinalar que a autocritica dos grevistas no
final tambem e parcial, pois o movimento carecia de uma diregao unica e por isso péde render
apenas uma "vitoria pela metade”. Diz ele: “sem a participagao ativa dos comunistas a greve
nao teria tomado o carater combativo e firme que tomou."

De modo geral, Astrojildo vé nesta obra de Alina “um grande avango” em relagao aos
romances anteriores da autora, agora liberta das “perniciosas influéncias”, ou seja, “miudezas
psicolégicas, psicanaliticas e estéreis”. No panorama da literatura brasileira, o critico adverte
para uma dupla pressao de ideologias decadentes e cosmopolitas sobre a literatura brasileira e
conclui, de acordo com a receita comunista de entao, serem os autores brasileiros do realismo
socialista Jorge Amado, Dalcidio Jurandir e Alina Paim uma vertente inovadora na literatura
nacional

Pode ser que tenha Astrojildo Pereira tenha resenhado o romance de Alina Paim no
calor da hora, por vezes exagerando em ndo conflitar com o partido que fundara e que no
entanto ja o expulsara uma vez. O fato é que se exercita para buscar pontos positives, algo que
outros criticos que resenharam o livro ndo levardo necessariamente em primeiro lugar. Assim
ocorre com Clévis Moura.

Em “E os trens pararam sobre os trilhos"240, publicado no més seguinte ao langamento,
em jornal do PCB em Sado Paulo, Clovis Moura louva o tema, que era o ingrediente basico do

realismo socialista, supostamente base de todo sucesso literario. Acha que a autora, apos
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narrar "um drama da pequena burguesia”, “procura as lutas de classe retratando a greve na
Rede Mineira de Viagao, um dos fatos de maior repercussdo dos ltimos anos no seio do
movimento operario pelas dimensdes épicas e draméticas que alcangou com seus rasgos de
heroismos, sua tenacidade e demonstragdo de amadurecimento politico por parte do operariado
nacional."

Amadurecimento politico & parte, o autor n&o deixa de notar o maniqueismo que
envolve as personagens e a falta de desenvolvimento da tdo anunciada narracdo de seu
“mundo interior". Quanto a isso, foi categorico ao apontar o esquematismo: "A autora ndo usou
como contextura psicolégica toda a riqueza de variagbes de tipos e modos de reagir ante os
acontecimentos que a vida nos oferece, embora saibamos - como acredita Belinsky - que a vida
e sempre mais rica do que a literatura” Qu ainda: “Alina Paim, em certos tempos, forga a
uniformizagao psicolégica dos tipos, tirando assim muito da verossimithanga dos mesmos.” E
conclui; “Certos tipos ficaram impressionistas.”

Moura é sensivel as inser¢des que, como foi assinalado anteriormente, quebram uma
linha de pensamento, perturbam a leitura e nem sempre contribuem para o andamento do
romance, com os detalhes surgindo como cenas: “peca por excesso de descri¢cdo de detalhes,
de pormenores que quebra o ritmo épico que deveria ser o do romance” e “narragao cheia de
detalhes curiosos mas que nao ajudam a conduzir o diapasao do livro."

Para concluir, volta ao tom sébrio, considerando o livro “uma das mais sérias obras
realizadas nos ultimos tempos”, ja que retrata “a /uta do nosso povo, seus sentimentos, sua
vontade de libertar-se do atual estado de coisas pode e deve ser o tema central dos nossos
romancistas (...)". Como era comum nas discussdes sobre o realismo socialista da época,
argumenta por haver uma certa demanda “do leitor médio brasileiro, que deseja uma literatura
realista, épica, voltada para os nossos problemas.”

Mas é Fernando Guedes24! quem toma o romance com pinga e microscopio. Por dois
domingos, o critico o resenha em Imprensa Popular e aponta nele varias falhas. Em “O novo
romance Alina Paim”, o inicio também € otimista, como o tinha sido Astrojildo, e o romance €
visto como “uma vitéria do método do realismo socialista”. Mas, ao lado do elogio da descrigao
das agbes, da dramaticidade, da nao-dificuldade em lidar com as palavras e do dominio da
tecnica da ficgao, Guedes aponta falhas como: i) o esquematismo em sua descrigao de
personagens, ou seja, o fato de se repetirem suas falas com poucas alterages; ii) a pouca
diferenciagao das personagens, tornando-se confuso ao leitor e ndo havendo progressao, o que
gera um romance repetitivo; iii) a pouca naturalidade das falas, que segundo ele “deviam ter
menos giria partidaria’. Para amenizar, no final, o critico esclarece que sua intengdo é ajudar na
aplicagao correta do método do realismo socialista, pois acha que se deve abrir o debate sobre
o romance também para os leitores (assim como tinha sido feito com a trilogia de Jorge

Amado).

240 pMOURA, C. “E os trens pararam sobre os trilhos” In: Noticias de Hoje, SP, 19/06/1955, p.2.
241 GUEDES, F. “O novo romance de Alina Paim” 1 e 2 In: Imprensa Popular, Rio, 14 e 21/08/1955
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Na semana seguinte, o autor volta &s mesmas paginas e, em resenha homénima, toma
um tom mais sugestivo, sem poupar criticas a outros detalhes. Segundo ele, ha falhas na
verossimilhanga de camponeses e a autora se preocupa demais com o lado objetivo da
situagao, relegando a “consciéncia dos homens" ao segundo plano. Sugere, por fim, que
deveria ter feito do ferroviario morto "um de seus principais personagens”.

Apesar de terem transparecido nas criticas alguns dos pontos fracos salientados na
analise feita anteriormente, ha em todas elas uma apologia do contetdo que ao sabor da época
era o ingrediente basico recomendado ao realismo socialista. O romance fica, assim, valido do
ponto de vista da estética que o concebeu. Entretanto, este ndo é ainda o Ultimo parametro para
que a obra seja considerada como realista socialista. A época de publicagao é novo aspecto
que, embora possa nao ter sido proposital - encaixa o romance dentro de mais um parametro
do metodo: a preocupagao com as questdes da atualidade.

A publicagao do romance A Hora Proxima, de Alina Paim, sobre a greve dos ferroviarios
da Rede Mineira de Viacao, aparece em momento oportuno. O menséario O Tritho, de fevereiro/
marco de 1955, orgao do sindicato das empresas ferroviarias de Sao Paulo, registra 0 momento
em que se pensa na organizagao do IV Congresso Nacional dos Ferroviarios, a realizar-se em
Campinas-SP, ainda naquele ano. O mesmo numero apresenta uma "Carta dos Direitos
Sindicais dos Trabalhadores", que argumenta pela garantia do direito de greve, pelo voto dos
representantes de seus sindicatos e pelo livre funcionamento de suas organizagbes sindicais,
"que tém o direito de organizar o trabalho de educagado e instrugdo dos trabalhadores e
qualquer outra atividade cultural'?*?2. Tais questdes pululam no romance de Alina, o que
demonstra sua sintonia, acidental ou nao, com o movimento sindical da epoca.

O periodo mais duro da Guerra Fria em que se insere o ano de 1949 e que engloba a
escritura do romance de Alina Paim € propicio a greves, a grandes reivindicagbes populares,
mas também a mobilizagao de mulheres, tematica que combina com os interesses pessoais da
romancista sergipana. O contexto ndo somente de escritura mas também o contexto imediato
de publicacdo do romance sugerem a sintonia perseguida pela autora.

Desde Il Guerra vinha a questao feminina se colocando mais fortemente em discussao.
Se e possivel dizer que pelo menos desde a década de 30 vinha-se pensando no status quo da
mulher, sobretudo em seu aspecto juridico, a situagao de privagao e urgéncia comeca a agitar
mais as mulheres com o clima bélico, aumentando sua demanda no pos-45 para a manutengao
da paz. Um carater assistencial rondava o discurso feminino sobre si proprio, sendo a mulher
vista como carente da proteg@o do Estado, mais especificamente em sua fungéo de bem-estar
social?43. No plano nacional, o nazifascismo que uniu intelectuais uniu também as mulheres, a ||
Guerra motivou a agao organizada, tendo “assumido vérias formas, desde as campanhas para
obter agasalhos de Ia para 0s nossos pracinhas que iriam enfrentar o exército europeu, até a

realizagao de cursos intensivos para formarem enfermeiras"244, dentre outras atividades.

242 O Trilho. fevimar. 1955, n° 211, p.8.
243 SAFFIOTI, H.I.B. A muiher na sociedade de classes: Mito e Realidade. Rio: Vozes, 1976, p.272.

244 TABAK, F. Autoritarismo e participagao politica da mulher. Rio: Graal, 1983, p.120
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Ainda mais dois capitulos dessa histéria devem ser menciontados, sendo que em
ambos houve a influéncia do PCB: o jornal O Momento Feminino e a Federagao de Mulheres do
Brasil. No mensario carioca surgido em 1947, pode-se encontrar noticias que cruzam as
aspiragées do movimento feminino internacional e nacional, sendo os congressos e as
associagées um bom sinal disso. 1945 tinha sido um ano chave, quando houve o | Congresso
Internacional de Mulheres, que acabou por formar a Federagdo Democratica Internacional de
Mulheres, com segdes em 59 paises e 90 mil mulheres filiadas.

No Brasil, os comités femininos surgidos durante a guerra evoluiram a ponto de se
pensar em uma entidade nacional, que veio tomar corpo quatro anos mais tarde na Federagéo
de Mulheres do Brasil, a qual, além de refletir e lutar pela condigdo feminina, tinha ligagéo
estreita com sindicatos, fundou filiais em todos os estados e impulsionou ainda mais o
movimento feminino que, a partir de entdo, criou novas associagées, promoveu campanhas
pela paz e contra a carestia.

A publicac@o de A Hora Proxima, unindo luta feminina, antifascismo, campanhas contra
a guerra e a carestia, em tao agitado momento de redefinigdo do papel da mulher, encaixa-se
perfeitamente em mais um dos critérios do realismo socialista. E um romance cujos temas vao
além da realidade e captam a atualidade de um determinado periodo historico. Tal confluéncia
de interesses parece ter tido razoavel influencia na recepgdo do romance que esgotou
rapidamente a tiragem espetacular que lhe havia sido reservada. Um verdadeiro sucesso

editorial.
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Romance: entre o publico e o partido

Quem sera esta mulher
que assim tao de repente
surgiu ali na frente

e fez o monstro parar?
Traz nas maos a bandeira
nos olhos a decisao

no corpo o vestido roto

esperanga no coragao

quem sera esta mulher
acaso se quer matar/

sera louca, talvez?

E minha irma de Cruzeiro

que esperou 0 ano inteiro

se repetir o milagre

e 0 pao se multiplicar.

De fome a crianga chorando,
do trabalho o marido chegando;
as maos so traziam calos

mas o coragao muito amor,

e que tinha agora a certeza

de um dia ver mundo melhor.

Naquela noite memoravel
nao se ouviria o lamento

do leito frio da estrada,

sob o ago indiferente

das rodas em disparada.
Tena algum dia acontecido?
Ja recebera fardo igual?

O corpo manso e sofrido

da mulher transfigurada

Era a greve!

Maria Julia Coutinho Guerra

sobre ele se jogou.

Estava ali estendido

como querendo protegé-lo
e nao estivesse ele proprio
mortalmente ameagado

A fera estacou assombrada!

Entdo num salto felino,
restringindo-lhe os movimentos

a mulher o dominou,

e desvendando-lhe as entranhas,
ouviu derradeiro suspiro

quando a certeira a apunhalou.

Era a greve:

Greve na Rede Mineira

- “Nossa luta & contra a miséria!”
E as mulheres se repetiam

Hoje em Soledade

amanha em ltajuba

depois em Trés Coracdes
(quem & que pode acreditar?)
Divinopolis, Barra Mansa

rajada de vento levando cangdes.

Depois,

Delegado, soldados, munigdes
- "Tudo varreremos a bala?"
Como é que podiam?

soldado € nosso iIrmao.

Impossivel deter o furacao!

Quem te ensinou a lutar, minha irma?
Foi Anita Garibaldi? [ Foi Clara Camarao?

O poema "Era a greve” foi publicado em O Momento Feminino, em julho de 1955, dois

meses depois do langamento do romance. Quanto a motivagdo, a autora explicou: “Em

homenagem as heroicas mulheres de Minas Gerais, inspirada apos a leitura do livro de Alina

Paim, A Hora Proxima." N&o & possivel avaliar sem muitos problemas e tantas outras duvidas
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sé 0 poema e realmente uma manifestagao fidedigna de uma leitora, quem sabe mesmo uma
personagem mais animada, ou se corresponde a mais uma das estratégias de promover a
discussao do livro, de estimular relatos sobre sua recepgdo, como ja se fizera no caso de Os
Subterraneos da Liberdade.

Essa hipotese ficara sem solugéo, pois se o PCB mobilizava todo seu aparelho de
imprensa e propaganda para vender a Colegdo Romances do Povo, também Alina teve leitores
cativos com quem manteve correspondéncia por ocasido da escritura do livro. Alguns mais fiéis
conservaram o vinculo com a autora post-mortem: ela mesma chegou a se referir a um de seus
leitores, um ferroviario aposentado, que mandou gravar na sepultura da esposa o nome de uma
das personagens de A Hora Proxima.245

Tais dados apontam antes para o aspecto da recepgéo do livro, fator que, mesmo
intangivel, nao pode ser desconsiderado: a tentativa de Alina Paim resultou em projeto politico
de ficcao sobre a vida do povo e sua tiragem alta e esgotada pode sugerir o quanto deve ter
sido esperado por suas verdadeiras personagens. Isto remete ao compromisso que parece ter
sido assumido tacitamente pela autora junto a seus informantes do Vale do Paraiba. O romance
que se quer educador das massas, no dizer de Robin, acaba cedendo a elas, sendo talvez um
verdadeiro exemplo de literatura ao gosto do publico (retratado), pois muitos ou talvez quase
todos os rostos pesquisados ali provavelmente aparecem. Doutrina ou literatura de massa: fica
a duvida sem solugao.

Alguns dos dados sobre o pos-greve demonstram que a mobilizagdo feminina fez
escola independentemente do romance: mulheres continuaram na luta e se animaram para
formar associagbes, comegaram a se orgulhar pelo referencial de mobilizagao que tinham
criado. Mas o romance, mesmo completamente sintonizado com as questdes sociais de sua
época, saiu tarde e jamais se sabera ao certo se cumpriu sua fungao supostamente principal:
ensinar a fazer greves, promover movimentos reivindicatorios e, por fim, ensinar a revolugao.

A que vinha entdo o romance? Um passeio pela historia do PCB pode fornecer pistas
esclarecedoras.

245 up ditadura estética” In: Revista IstoE, Sao Paulo, 15/08/1984, p.58.
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CAPITULO 5

Politica cultural do PCB sob o Manifesto de Agosto:

a literatura na revolugao
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“O poeta reclama: transfundam-se em meu canto

a estrutura da argila, os rios palpitantes,

a verdade que circula na matéria

a vida e seus cascalhos de esperanga. Como o sonho
€ o combate em palavras repartir, como

no verso recortar os perfis cristalinos de

meu povo?”

O fragmento anterior faz parte do “Poema de Agosto”, de Raimundo Aratjo, publicado
em Imprensa Popular, em 1951. Embora tenha o fim de suas estrofes sempre com uma
interrogagao, o poema nao acaba no questionamento, mas se fecha com um tom afirmativo: as
perguntas do poeta, do camponés e do operario, responde o Manifesto de Agosto, tido como o
“alicerce da revolugdo" Sua publicagdo remete ao clima insurrecional do PCB no periodo - na
luta por uma transformagdo social - assim como aponta para uma das peculiaridades do
trabalho literario no @mbito partidario: a linha politica vinha amparada no documento de Prestes,
mas louvada pela forma poética que parece funcionar como uma contraparte consagradora
Seria facil dar a literatura o status propagandistico, porém, mais produtivo é refletir sobre os
mecanismos da relacao literatura-partido nesse momento de crise que foi a virada dos anos 50
no PCB.

As contribuicoes literarias de Astrojildo Pereira e Alina Paim apontam como o realismo
socialista como tecria e ao mesmo tempo como ilusa@o politica influenciou o imaginario de uma
época, deixou marcas sensiveis no mundo editorial e espelhou como nunca a crise pela qual o
partido passava. A literatura, entdo como mero instrumento de luta politica, marcava seu
testemunho e ao mesmo tempo seu desabafo. Entretanto, ndo é possivel aceitar com absoluta
serenidade que intelectuais do porte de Astrojildo Pereira tenham simplesmente perdido a razédo
em contacto com o endurecimento da linha, nem que a escritora Alina Paim, cuja obra
demonstra a preocupacdo com a questdo feminina, tenha simplesmente esquecido suas
convicgées em nome da partidarizagdo do romance. A literatura parece ter ai mais fungées do
que aparentemente sugere.

Na definicdo da politica cultural do PCB, pode-se dizer que as obras analisadas,
tomadas em conjunto, apontam ao mesmo tempo a consonancia e a fratura da linha pecebista.
Astrojildo Pereira cumpre a fungdo de instrumentalizar o conceito do “novo”, a dualidade cultura
progressista-cultura retrograda, mas consegue dentro dos proprios parametros adotados no
PCB escapar ao esquematismo total, adicionando mais do que excluindo, nomes dos mais
variados matizes politicos, num canone que se quer revolucionario. Obras que se salvam pelos
seus autores, autores gue se salvam por suas obras: nesta mistura, a tradigéo insurrecional no
campo intelectual abarca de Capistrano de Abreu a Castro Alves ainda que por diferentes
motivos. Dai seu poder de fratura de tao rigida linha, justamente quando contribui para reafirma-
la.

De qualquer modo, o PCB - afinado com a revolugdo - parece pretender mapear via
literatura o clima mesmo da insurreigdo, seus momentos de ensaio ainda que minimos na

historia brasileira e até mesmo os herois que em todos os tempos (na “esquerda” organizada ou
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nao de todas as épocas) ofereceram sua cabega por uma causa ainda ndo amadurecida, pois
cria-se que a hora da revolugdo era aquela: o pos-guerra dos anos 50. Astrojildo Pereira vai a
historia e trabalha a tradig@o para justificar a atitude do presente. Encontra na linha do tempo
uma linhagem de desejos conspiratérios, uma sede de transformagado social em homens e
obras literarias. Segundo ele, ha uma dose de progressismo inevitavel que a mudanga de
tempos impoe. Na pesquisa da polaridade progressista-retrégrado, define-se um canone. mais
do que literario. politico-cultural, e esbogam-se perfis de militancia, o que parece dever-se a
varias motivagoes.

Num primeiro momento, a atitude de Astrojildo parece concorrer para justificar a agao
do PCB naquele contexto. Os caminhos da revolugdo sdo mapeados desde a parte sensivel da
literatura, voltando-se aos poucos para o homem. Isto se da como resultado de um visdo de
intelectual integral, ou mesmo polivalente, um intelectual militante a funcionar como um radar
tedrico para orientagao e denuncia, mas também voltado para a pratica. Uma histéria de
insurreigoes na qual o PCB se inclui funciona também para reafirmar sua linha, justificar suas
agoes reivindicatorias com o objetivo da revolugado sob a forma de uma guerra civil para
transformar a sociedade. Dai o fato de o canone definido por Astrojildo enfatizar o homem e sua
performance, denotando por vezes o apelo a dimensao mais "pratica” da militancia.

Como se apontou anteriormente, @ medida que o texto se desenvolve, o autor vai
percorrendo o canone, a literatura vai se diversificando e do mesmo modo as fungées dos
intelectuais. Os critérios do autor, que antes pretendiam se apegar ao homem e a obra,
comegam a dar sinais de faléncia e se deslocam para o primeiro aspecto, ou seja, o homem,
sua biografia e sua atuagao nao somente no campo simbodlico, mas tambem no politico. A
argumentagao acaba por se desprender da obra, 8 moda dos primeiros criticos brasileiros, que
fizeram escola a partir de 1870. Um aspecto a se considerar € a suposta reescritura que
Astrojildo faz de um texto-chave dos anos 40 sobre e o trabalho intelectual: o ja citado "Posicao
e Tarefas da Inteligéncia”, a que o ensaio analisado deve boa parte de sua argumentagao e
dados.

O ensaio de 1944, de carater conclamatério, escrito em uma contingéncia de luta contra
o fascismo, que delimitava fungbes para os intelectuais na nova ordem do poés-guerra,
reaparece lido sob a otica da revolugdo, enquanto pretende ao mesmo tempo falar sobre a
histéria da literatura brasileira. Astrojildo ndo termina, como ja o fizera, propondo uma frente
intelectual para o desenvolvimento da cultura brasileira em varios niveis (artistico, educacional
etc), mas traz a importante marca de colocar o PC de modo mais evidente na historia, de alocar
Luiz Carlos Prestes como referéncia tedrica e de alternar-se de uma argumentagéo pela
democracia para a da linha progressista da cultura e também da politica brasileira.

Pode-se resumir o intento de Astrojildo Pereira no fato de ele reler e delinear uma
tradigdo politico-cultural insurrecional na qual se insere o PCB, ja que, na revolugao cultural que
o partido também preconizava e se via liderando, uma das etapas fundamentais e “urgentes”
era, segundo Dalcidio Jurandir, o “reexame de nossos valores literarios". Incluir o PCB na

literatura amparado pelo contexto de surgimento de uma classe operaria € um aspecto muito
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significativo quando se lembra que o partido estava na llegalidade naquele momento, seus
militantes sendo cassados e presos, o proprio critico alvo de processo judicial. Em junho de
1851, um artigo de Geraldo Dias, na revista Para Todos, declara que havia sido pedida a prisao
preventiva de Astrojildo Pereira e Octavio Branddo, por causa de seu envolvimento com
Prestes, ja clandestino. Oportunamente, uma comparagao literaria é feita: o jornalista acha que
a luta em que se inserem os comunistas citados vem desde Gregorio de Matos, dos
inconfidentes e abolicionistas, como uma sina da linha progressista brasileira.

Esse tipo de argumentagao € algo comum na época, ndo sendo um caso localizado. O
artigo de Floriano Gongalves sobre o poeta Castro Alves, “Castro Alves e as lutas de nosso
povo"?48 publicado em Imprensa Popular, segue as mesmas linhas gerais, sendo até mesmo
mais explicito.

Apos conferir louros ao poeta, como aquele que “atingiu 0 mais alto nivel de ascensao’,
pois, segundo sua visao, “nenhum outro poeta sentiu em si 0 borbulhar do génio, nenhum outro
foi a rua dizer ao povo face a face..", o diretor de Para Todos volta & questdo da linha
progressista do campo intelectual brasileiro, vendo em continuidade nomes ndo menos citados
por Astrojildo, como André Rebougas, Silva Jardim e Lopes Trovdo, contagiando as lutas
politicas de seu tempo. Sem estender-se muito cronologicamente chega a 1922, quando entéo
marca o surgimento do Partido Comunista, inaugurando "um novo periodo da histéria rico de
lutas e conseqliéncias”. Terminando suas consideragdes, o autor, em resumo, assinala que o
PCB criou a contingéncia revolucionaria e que faltam poetas para tomar sua bandeira (“ndo
surgiu ainda o poeta que retomasse a bandeira de Castro Alves e dissesse ao povo em praga
publica: a liberdade, a independéncia nacional e a paz sao ‘do povo como o céu & do condor™ ).

Textos que exprimem idéias semelhantes poderiam ser encontrados sem muito esforgo
nos jornais comunistas da época, fortalecendo a hipotese de um consenso. entre os comunistas
ligados a tal politica cultural, de ser o Partido um elo de continuidade com essa tradigao
progressista que se inicia na literatura brasileira mais longiqua, em Gregorio de Matos e nos
inconfidentes. Isto & um sintoma de que o que Astrojildo faz - um ensaio sobre um possivel
canone politico-cultural - é sintetizar neste documento inacabado uma visao geral ndo somente
da literatura pelos comunistas, mas também dos comunistas de si mesmos.

Colocar o PCB na histéria brasileira num momento em que esta na clandestinidade e
reverter 0 quadro de apagamento institucional do partido, reafirmando-o junto ao povo, na
contracorrente da situagao de fato. Ha, no canone, um desejo de fazer a historia, de cultuar
uma memoria de lutas, numa verdadeira intengdo épica, como um canto de herois, um canto
fundador da revolugao socialista que, na viséo dos comunistas, ja vinha ha muito se esbogando,
esperando apenas as personagens adequadas para leva-la a cabo.

Entretanto, formular um cénone num contexto como esse, dentro do debate intelectual,
reivindica para o partido uma posi¢éo de vanguarda ndo somente da classe operaria, mas da
prépria cultura brasileira, da qual o PCB quer ser a expressdo mais avangada. Um sintoma
disso é a sugerida reivindicagdo para o PCB da heranga da Semana de 22 e de seu desejo de
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ruptura, pois considera-se que, enquanto os modernistas se pautavam pela forma, o PCB que
estava sendo também fundado preocupava-se com o contetido, este sim que poderia propiciar
novas formas, mas agora de ag&o politica e revolucionaria. Da Semana ficaria (para 0 PCB) o
desejo de vanguarda, unindo-se, portanto, vanguarda politica e artistica, prevalecendo o
conteudo. Fala-se, portanto, de uma “nova” cultura brasileira, nela sobressaindo-se o Partido
Comunista, considerada “a mais alta forma pela qual se exprime, em toda a sua plenitude e
complexidade o ‘novo’, o auténtico, o verdadeiro”.

Também fora do &mbito do PCB, o ca@none apontava sua fungdo. Os anos 40 e 50
marcam um processo de institucionalizagdo da critica cultural brasileira com a presenga das
universidades, estas ndo somente funcionando como guardias da tradigao, mas também como
entidades que passariam a legitimar e consagrar cada vez mais a produgdo cultural,
concorrendo com os rodapés de critica de jornalistas como era Astrojildo Pereira. O PCB, por
sua vez, que tinha comportado em seus quadros boa parte da nata da intelectualidade
brasileira, no momento em que desponta com uma infra-estrutura razoavel para a produgéo e
consagragao cultural, depara-se com a luta pela hegemonia, com a posterior cisdo no meio
intelectual e, mais tarde, com a ilegalidade, que Ihe limita ainda mais a expressao.

Portanto, num momento em que ha importantes transformagdes no campo literario,
como a transformacado gradativa do homem de letras no professor universitario, de tentativa
paulatina de se eleger mais a universidade do que o jornal como esfera de discussdo do texto
literario, e da propria tomada do aspecto literario do texto para analise em algumas
circunstancias, a iniciativa de Astrojildo € novamente fundadora, realgando a posigcdo dos
intelectuais do PCB como interlocutores na produgdo e afirmagdo da cultura brasileira, assim
como da propria nagdo que ela representa. Dai ser possivel dizer que, no caso de Astrojildo
Pereira, a tomada do poder simbdlico (via canone cultural, literatura brasileira, linhagens de
intelectuais etc) € o instrumento através do qual o PCB se reinsere na vida social e politica
brasileira, galgando o campo politico via campo literario e cultural mais geral.

Em Alina Paim, o desejo histérico, embora evidente por se tratar de um evento
verdadeiro, é ultrapassado pela intengdo pedagdgica, para a qual a imagem do partido tem
fungdo fundamental. O apelo a pratica € mais evidente, o didatismo sendo expresso num sem
numero de detalhes chegando a tornar a obra repetitiva. Ali se aprende pelo exemplo: uma das
estratégias do romance € sugerir uma pratica, demonstrar sua execugdo e verificar seu
resultado, como num laboratério.

Nao basta ter um eletricista atuando em cena, explicita-se para além da narrativa a sua
importéncia no contexto, reitera-se mais tarde o exemplo ja dado, descreve-se a personagem
andando continuamente com suas ferramentas de trabalho. Também se ensina como fazer a
greve, desde o trabalho de educacao politica dos ferroviarios até detalhes taticos: como
selecionar lideres, como negociar com os patrées, que propostas aceitar ou recusar, como lidar
com os “fura-greves”, como formar uma liga camponesa, como rebater argumentos e ameagas
etc. Quando se lembra do Velho Tido em suas “conversas” com os camponeses, tem-se que a

248 GONCALVES, F. “Castro Alves e as lutas de nosso povo” In: Imprensa Popular, Rio, 20/08/1950, pp.3-4. o



visdo do trabalho ideolégico também segue o mesmo caminho: instrugdo (quase sempre por
meétodo dedutivo), demonstragao e os resultados aparecendo de forma imediata.

O desejo de trazer & tona o partido é mais explicito, mas & introduzido via uma imagem
de povo, que com ele se confunde, reafirmando “o partido do proletariado”. A figura do
proletario € louvada no romance por meio de personagens monoliticas, unilaterais e, por fim,
empobrecidas. A descrigao que tende a ser uma meméria da vida dos ferroviarios traz 2 cena o
povo, da-lhe alguma voz, ao mesmo tempo em que posiciona o Partido Comunista na linha de
frente, orientando-o, trazendo esperanga e libertagéo.

O romance € um exemplo da tendéncia geral de composigao ficcional preconizada no
meio comunista da época. Num tempo em que ser fiel & vida era “o mérito principal da criagao
artistica”, "uma norma que serve[ia] para medir a importancia e o valor de uma obra literéria"247,
a narragao sobre os ferroviarios de Cruzeiro em seu movimento liderado pelo PCB vinha a
calhar com seu conteudo de luta, com sua lente de aumento sobre os conflitos sociais. Varios
artigos no jornal apontavam a forma do romance como a eleita por exceléncia para a verdadeira
militancia didatica que deveria ser emprendida pela ficgéo.

Um artigo esclarecedor das fungbes do romance € o de André Still, escritor francés,
publicado em Horizonte, em julho de 1952. Ao comentar de seu romance sobre trabalhadores
que tinha sido Prémio Stalin, ele respondeu indagando: “Por que haveria a literatura de diferir,
neste ponto, das outras armas do partido?" Segundo sua concepgdo, o engajamento do
romance era um fendmeno natural, pois - novamente desprezando toda e qualquer mediagao -
quem estava no combate passaria naturalmente literatura de combate para o papel. Em sua
vis@o, o romance era experiéncia, mas esse termo quase sempre era usado no sentido de uma
experiéncia empirica e ndo de um trabalho intelectual sobre determinada vivéncia ou fato social.
Dai sua superficialidade para descrever o processo de criagao.

As conclusdes a que Still chega sdo bastante uteis para se refletir sobre o romance A
Hora Proxima, pois apontam para suas virtuais finalidades. Tomando o sentido mais préatico
possivel, o romance é visto como um modo “esquematico” de ajudar a luta politica, de auxiliar
na resolugdo de problemas, de difundir a teoria pela via pratica e ndo como as analises dos
dirigentes (em estado bruto, portanto, mais dificil de se compreender e “aplicar”) e, por fim,
como “expressao elevada da vida do pais do socialismo em marcha para o comunismo."248 E ¢
justamente isso que se vé no romance de Alina Paim: o desejo incessante de tudo explicar, de
por as claras, de explorar o detalhe, de descrever a manobra grevista em suas peculiaridades
organizativas muito mais do que trabalhar suas personagens.

O que se deve ressaltar disso tudo & o conceito de literatura como instrumenio da luta
politica, como um meio de atingir objetivos politicos, como objeto pleno e nao-mediatizado da
ideologia, sem suas dimensées proprias, sem sua especificidade de produto artistico, ou seja,
nao se considera a literatura como um trabalho sobre o real, ainda que fiel a sua légica interna,

a sua coeréncia particular que se expressa pelo uso dos recursos formais a conferir

247 «0g critérios absolutos e relativos na arte” In: Horizonte, Porto Alegre, 20/01/1951.
248 gTILL, A. “O militante e o escritor” In: Horizonte, julho/1952, pp.174-177.
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consonancia entre forma e conteudo. A literatura como instrumento. deslocada para o contetdo
que - como se cria - Iria trazer uma nova forma, acaba derrapando na propaganda e também na
elaboragdo formal: prima-se pela verdade dos fatos (a greve de Cruzeiro) e ndo pela
verossimilhanca (a verdade interna do romance), prima-se pelo real (a contingéncia da greve e
seus aspectos descritivos minimos) e ndo pelo crivel (superando a obsess&o da transparéncia),
prima-se por todos os participantes da greve e nao pelas personagens que dela se ocuparam
de forma mais intensa

De modo geral, o0 que se percebe no romance é a sua dependéncia de questdes extra-
textuais: a verdade. as instituigdes do partido que acabam aparecendo, a sua fidelidade ao
cenario efetivo, as personagens de carne e osso e, sobretudo, o seu desejo de superar o
carater de obra literaria e se transformar em agéo, desejo esse cuja metafora principal parece
repousar na fala viva e na énfase na agao, exploradas largamente em todo o romance. No
momento que se pensa ser a verdadeira contingéncia da revolugdo, a obra ndo é vista em si
mesma como uma agao do escritor, mas como um meio de se propagar outras agées que nela -
mais do que se inspirar - podem verdadeiramente se basear. No projeto original do romance, a
literatura queria mobilizar, servir a causa da construgdo do mundo novo, estimulando a luta ao
lado do Partido Comunista (do qual faz propaganda), portanto, tratava-se de uma produgdo que
queria se pautar pelo aspecto pratico - e por vezes mesmo tatico - da agdo (como fazer a
revolugao) e também formador de uma consciéncia para essa mesma agao (por que fazer a
revolugao).

O resultado da intengdo de Alina Paim de um romance experimental, produto de
pesquisa de campo cujo objetivo - 0 que parece - era preparar para a luta, aproximar autor e
leitor, intelectual e proletario via experiéncia, acaba padecendo de contradigbes que se
expressam na técnica literaria: no subaproveitamento de recursos ficcionais (como a construgao
de personagens) e no desprezo de suas regras basicas, (como a verossimilhanga),
despontando ainda o estilo de composigéo, que, com base em Lukacs, pode-se dizer ser um
dos pontos de fratura do romance.

O predominio do método descritivo que confere um carater naturalista ao romance
parece ter razdes que vao além do fato de a autora ndo ter efetivamente participado da greve e
de estar praticamente "descrevendo” de fora um evento ja passado. O consequente carater de
quadro de boa parte das cenas sugere o desejo de tudo mostrar e, mais de que isso, de
eliminar a mediacdo pela qual o escritor e seu crivo sdo os responsaveis fundamentais. Mais
viavel, entretanto, € a hipotese de se pensar numa fuséo da autora ao macrocosmo do PCB,
que € quem predominantemente fala por suas palavras: Alina da voz ao narrador-testemunha,
no aceno proletario do romance e, como representante do partido, faz interferéncias
pedagogicas e narra a historia da instituigao, suas praticas, taticas e seus militantes.

Como resultado, tem-se a “imagem” do povo e a “personagem” do PCB. O carater
proletario do romance se perde no sem numero de personagens que ndo se desenvolvem, que
ndo conseguem escapar a contingéncia estrita da greve e de seu escopo. Um empobrecimento
em sua construgao deriva ndo somente do seu na@o desenvolvimento (ja esperado pela
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inviabilidade proporcionada por seu numero razoavel), mas também da uniformidade
inverossimil que as compde (sem conflitos, falhas ou dualidades), da homogeneidade que as
domina: seus desejos S0 0s mesmos, seus pensamentos n&o tém complexidade a ponto de a
comunicagao se dar harmoniosamente pelo olhar e até mesmo suas palavras de ordem se
repetem (fome, pobreza, miséria etc), como no lema: “Nossa luta é contra a miséria”.

As personagens ligadas ao PC ou por ele tocadas, embora planas em sua maioria,
ultrapassam o estatuto de imagem conferido aos muitos nomes dos supostos participantes da
greve de 1949. Com relagdo ao PC, tem-se uma tentativa de elaborar mais as personagens,
ainda que essas figurem sempre com seguranga, astucia e bravura inigualaveis. Silvio Ferreira,
por exemplo, embora incontestavelmente herdi positivo do romance, chega mesmo a
demonstrar fragilidade, esbogando algo da dualidade inerente a qualquer ser humano. Nao se
deve esquecer que isso acontece, entretanto, por causa da presenga do “companheiro de So
Paulo”, que parece corporificar a prépria ctpula do partido em meio a greve.

Se, como se disse, ao lado da descrigdo do ser comunista desenvolve-se o desejo
pedagogico de ensinar a revolugdo, algo que se prova pela propria organizagdo formal do
romance, a intengao didatica da obra, entretanto, parece ndo se concretizar. O objetivo de
ensinar greve parece chegar tarde ao seu destino. Formulado em 1950, anunciado em 1952 e
efetivamente publicado em 1955, o romance perde o calor da hora na qual supostamente
deveria atuar como instrumento da revolugdo. Embora se possa dizer que a ideologia do
Manifesto de Agosto deixou marcas indeléveis por muitos anos no imaginario do PCB ou
mesmo da esquerda, segundo Loner, sua pratica ja seria letra morta em 1954249, Para um
romance pedagogico e sobretudo tatico, isso era quase uma perda total de fungao.

De qualquer modo, seu malogro € parcial, seja pela total sintonia com as questées em
voga na sua época de publicagao, dando-lhe hoje um inegavel carater de documento histoérico.
seja pelo carater de identidade que confere ao PCB através de seu enredo. Com censura ou
nao, a narragao das lutas coroa uma iniciativa que deu certo, da estatuto de historia oficial a um
movimento popular e talvez por isso tenha vendido tanto: as custas de uma adesao de um
publico que talvez mais do que possivel leitor e personagem foi testemunha de uma luta
verdadeira.

A que vinha entdo o romance se nao para ensinar?

Além da instrumentalizagao tatica, o romance fornece um excelente perfil da militancia
comunista, da vida no partido, dos sacrificios e compensagdes que proporciona, perfazendo um
documento do cotidiano da luta, forjando em puro ago a identidade do PCB, apesar de todos os
seus exageros panfletérios. E aqui se completam Astrojildo Pereira e Alina Paim: enquanto o
critico se esforga por criar uma linhagem histérica na qual o PCB pode se incluir, justificando

249 gobre a adogdo politica da linha do Manifesto de Agosto de 1950, advertiu Loner: “A partir de meados de 51, esta
proposta vai abrandar-se paulatinamente, mantendo-se até o lv Congresso do partido, em novembro de 1954 Neste
Congresso, ela vai ser ratificada formalmente por todo o paartido, porém ja um més depois estara defasada pelas
novas préticas partidarias, de privilegiamento de acordos de ctpuia e das atividades eleitorais. Seu abandono formal
se dara no V Congresso, em 1960, embora ja tenha sido abandonada politicamente com a Declaragdo de Margo de
1958." Cf.: LONER, B.A. O PCB e a linha do Manifesto de Agosto: um estudo. Dissertagdo de Mestado em Historia.
Campinas-SP: UNICAMP, 1985, p.68.
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suas agdes do presente, a romancista se langa em uma nova proposta de composigao ficcional,
narrando a realidade e esmiugando (com exageros ou ndo) os detalhes de como era ser
comunista nos anos 50.

Ao lado da memoéria do trabalho dos ferroviarios, pautada pelo tom de denuncia das
condicbes desfavorecidas e inseguras, surge com maior nitidez a meméria de lutas do
movimento comunista, desde os seus antigos dirigentes até os lideres da greve naquele
momento. Ao lado da tentativa de mapear uma tradigdo de lutadores comunistas e a histéria do
partido junto aquele povo, ha o perfil dos militantes atomizados (ainda que guiados por uma
ideia geral) - determinados, sem meias palavras, fiéis a toda prova - o que se conjuga a uma
personagem onisciente que é o PCB, espraiada nos varios militantes retratados. O PCB surge
nas praticas, na tatica e na témpera dos seus membros que persistem na luta mesmo com a
repressao, que também é denunciada nesse veio ficcional (fechamento de jornais,
transferéncias de funcionarios, prisdes etc).

Sera preciso, portanto, ir além de um conceito de literatura como instrumento da luta
politica, algo que inegavelmente é e ja foi apontado por outros autores, para se refletir sobre a
fung@o que a literatura exerce dentro desse grupo especifico. Observa-se uma literatura para a
constru¢do de uma identidade cultural do grupo social, uma literatura que retrata para o proprio
grupo o que ele foi, 0 que deseja ser no presente e no futuro. Trata-se de uma lieratura que, por
dar énfase ao homem, deseja resgatar e ressaltar a fungao politica do escritor e mais do que
politica, militante, engajada, de lutador na ala esquerda da sociedade. Uma imagem do militante
forte, forjado em puro ago, ainda que na ortodoxia, era tudo o que se precisava para resistir ao
apagamento institucional do partido, servindo para manter a coesao ideologica do tdo abalado
grupo politico. A literatura &, portanto, um espelho para os comunistas reencontrarem a sua
prépria imagem.

Alguns dos pressupostos de Ernst Fischer?50 ajudam a entender o funcionamento da
literatura no ambito do PCB, principalmente quando ele considera a arte (e, no caso, também
literatura) como um momento de humanidade dentro da complexidade social. A literatura, como
elemento de construgéo e afirmagdo da identidade cultural de grupos sociais, restaura para o
PCB a unidade que se estava perdendo em meio a tanta repressao.

Mais do que uma forma de retratar a vida do povo e talvez de ensinar a revolugao, a
literatura parece vir em reforgo da identidade do militante. Ao contemplar a si mesmo nas varias
personagens que lutam num romance como o de Alina Paim, ao ver-se em continuidade tanto
com a tradigdo de luta sindical (no caso, a dos antigos militantes, como Hermogénio Silva,
Agostinho Dias e outros) quanto com a ala progressista da vida intelectual brasileira, o militante
encontra o heroismo de que precisa para se manter na luta, & imagem de personagens
decididas, dedicadas e , sobretudo, herdicas.

Num momento em que o PC esta desestabilizado, isto funciona como um mecanismo
de coesdo: a linha politica é trabalhada em varias instancias, inclusive na ficgdo. De quebra, o
romance pode atuar na difusdo da campanha comunista - em reagdo ao anticomunismo vigente

152



- € abrir o partido para novos quadros. E importante assinalar que esse processo de reabilitagao
da identidade comunista ndo se expressava apenas via fenémeno literario, esse mesmo
inserido em projetos educacionais mais amplos.

Na politica cultural do PCB nos anos 50, tratava-se de arregimentar toda a produgao
cultural em reforgo e propagagao da ideologia, reforgando a campanha comunista e a imagem
do partido. Havia escolas clandestinas de militantes, que davam os chamados Cursos Prestes,
Stalin e Lenin, espalhadas em muitas capitais do Brasil; as revistas do PCB, bem como seus
outros orgaos culturais, promoviam concursos, como o de contos inspirados nas lutas do povo
(no caso, de Para Todos, no inicio dos anos 50) ou de hinos e cangdes sobre as lutas do PCB.
A imprensa da época, nos intervalos em que resistia aos constantes ataques policiais,
explorava um estilo mais interativo e educativo, divulgando reportagens traduzidas de jornais
sovieticos. incentivando a formagao de circulos de leitura, em artigos que chegavam mesmo as
peculiaridades de como estudar e ler em grupo, em reportagens seriadas.

Nesse contexto, a literatura produzida e incentivada pelo PCB tematiza a luta que o
proprio partido empreende para sobreviver institucionalmente, dai um de seus sintomas
principais ser o de retratar a propria instituicdo na qual se origina. Por isso, o projeto mobilizador
inicial, se entendido no contexto comunista da época, assim como da evolugdo que tomou com
romances como A Hora Proxima, desnuda muito mais a fungao compensatoéria da literatura, que
constroi na ficcao o que se quer na realidade: o militante forte, o partido harmoénico e invencivel
e, por fim. a revolugdo.

Quanto as fungdes da literatura, o PCB parece enredar-se propria malha do que vinha
criticando na produgao cultural da época - a arte que ndo se manifestasse claramente politica
era duramente criticada, taxada de alienada, por servir apenas ao deleite do espirito. Na busca
por manter-se ideologicamente é as artes que o PCB recorre e € na literatura que busca os
herdis nos quais deseja espelhar-se em primeiro lugar.

O que resta de tudo isso € apenas a literatura como produto e ao mesmo tempo como
testemunho da crise. de seu funcionamento como a esfera em que se debatem as facgoes
politicas na luta pela hegemonia, de sua natureza que oscila entre o real e o imaginario. Alina
Paim e Astrojildo Pereira mais tarde repudiaram o realismo socialista, reavaliaram no p6s-56 o
que a militancia no periodo stalinista havia “desviado” em seu pensamento e concluiram, com o
PCB, que a utopia poderia ser pensada em outros moldes e que a literatura ndo precisava
perder-se no meio dos discursos politicos para tocar a consciéncia do leitor. O capitulo que
construiram foi sem duvida doloroso, com as muitas razées que a Historia pode melhor explicar.

Sem duvida, uma experiéncia que € preciso conhecer.

250 FISCHER, E. A Necessidde da Arte. Rio: Zahar p 17.
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RESUMO

Os anos 50 no PCE sdo os de maior coesdo das iniciativas culturais rumo a uma
politica cultural strictu sensu (RUBIM, 1986) Apos o auge da imprensa comunista da
decada anterior - a segunda maior rede do pais, funcionando na capital da republica - e do
breve periodo de legalidade obtido pelo partido, a literatura desponta como um mecanismo
de educacdo politica: € o auge do realismo socialista, "estética” do marxismo-leninisme,
representada por Zdhanov.

Um ensaio do critico literario Astrojildo Pereira sobre o canone literario e a funcao
dos intelectuais na literatura, publicado em /déias (Revista do IFCH-UNICAMP, ano 2 v 1), e
o romance de Alina Paim, A Hora Proxima, podem demonstrar a amplitude deste debate na
esqguerda, entdo stalinista da aclimatacdo do realismo socialista no Brasil Enquanto
Astrojildo tenta reescrever o canone, rastreando nele uma tradigao literaria "insurrecional”, a
romancista parte para a pesquisa de campo, narrandc a greve de ferroviarios em Cruzeiro
de 1950, numa obra que a uma so edicao, esgotou dez mil exemplares.

O objetivo deste trabalho é a analise literaria dessas produgdes, que podem iluminar
ndo s6 um momento especifico do trato da literatura - no ambito da critica e da produgac
ficcional - na PCB (em sua instrumentalizacdo pedagogica ou articuladora), como tambem
uma vertente inteira em luta pela hegemonia cultural no plano literario Considerando a
historia das producdes culturais do PCB, tento recuperar o sentido de se formular um novo
canone nessa epoca conturbada da histéna politica do partido, bem como as func¢tes que a

literatura parece exercer neste contexto para esse grupo especifico



ABSTRACT

The 50's were for the PCB, the Brazilian communist party, one of the most important
moments in its history of cultural production. The communist press had seen its climax as
the second biggest Brazilian press agency in the republican capital. The party had grown in
the legacy period after 1945. The repression in the fifties, however, seemed to put an end to
its political life, but besides all this, the literature was to be a part of its role: Zhdanov's
socialist realism was the way this party would be fighting for the hegemony.

Two literary production can show how this worked in the Brazilian context. In a
critical essay, Astrojildo Pereira tries to re-write the history of Brazilian literature, taking into
consideration the role of Brazilian intelligentsia and trying to track in the canon the marks of
a revolutionary tradition. On the other hand, the novelist Alina Paim goes ahead and tries an
experimental novel about a real strike of railroad workers of Rede Mineira de Viagdo in 1950
in the Vale do Paraiba area, crossed by the states of Sao Paulo, Rio de Janeiro and Minas
Gerais.

AstrojildoPereira’s essay is probably part of a major discussion about cultural politics
for Brazilian literature in communists meetings. Alina Paim’'s novel is the resuit of these
discussions: this author was sent as a communist jounalist to interview people in order to
write a novel, telling about the strike experience and the PC's influence on it

This work tries to unveil something of how literature worked for this political group
and how this political cultural they propose was a way of building the ideological cohesion in

a difficult moment of repression.



