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ARQUEOLOGIA E PODER: A LEGITIMACAO DO ESTADO

Archaeology and Power: the state legitimation

Cldudio Umpierre Carlan'

RESUMO

O artigo comega por discutir questdes politicas relacionadas com o mundo romano nos
séculos IIT e IV d.C. O trabalho enfatiza a importancia de usar uma variedade de fontes
histéricas, como iconografica, arqueoldgica e artistica.

Palavras-chave: Arqueologia, Moeda, Roma

ABSTRACT

The paper begins by discussing political issues relating to the Roman world in the 3", ¢. AD
and in the beginning of the 4" ¢. The paper emphasizes the importance of using a variety of
historical sources, such as iconographic, archaeological, and art historical.
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RESUMEN

El articulo comienza por discutir cuestiones de politica relacionadas con el mundo romano en
los siglos III y IV d.C. El trabajo hace hincapié en la importancia del uso de una variedad de
fuentes historicas, como iconografica, arqueologica, historica y artistica.

Palabras clave: Arqueologia, Moneda, Roma

Introducao

Em Roma, a propaganda estava intimamente ligada as cunhagens monetéarias. As
moedas ndo apenas sdo instrumentos importantes para estabelecer a datacdo dos documentos
que chegaram até nos sem seu contexto original, como sdo de grande valia na compreensao
dessas mensagens simbolicas descritas no corpo monetario.

O reverso monetario dessas pecas, conhecido vulgarmente como coroa, mostra

determinada imagem, representando uma divindade (Virtude, Jupiter, Hércules, a propria
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cidade de Roma, a VRBS...), uma constru¢do (campo militar, portdes de uma fortaleza), o
exército (dois legiondrios montando guarda), cenas de batalha (imperador derrotando seus
inimigos), casamentos, unides dindsticas, tentativa de legitimar um determinado poder.
Podendo vir acompanhado de legendas que podem identificar, ou ndo, a imagem.

J& nos anversos monetarios (cara), temos em destaque o busto do imperador
diademado (com diadema imperial), laureado (coroa de louros) ou encouragado (com
armadura, couraca, uniformes militares).

A perfeicdo dos detalhes nos mostra a importincia e o cuidado do artesdo em
confeccionar essas imagens. Pois, num mundo no qual ndo existiam meios de informagao
comparaveis aos nossos, o analfabetismo se estendia a numerosas camadas da populacdo, a
moeda ¢ um objeto palpavel, que abre todas as portas e proporciona bem-estar. Nela, pode-se
contemplar o busto do soberano, enquanto os reversos mostram suas virtudes e a prosperidade
da época: Felicitas Temporvm, Restitvtio Orbis, Victoria e Pax Avgvsta... sdo slogans,
propaganda (ROLDAN HERVAS, 1975: 166).

A moeda, como documento, pode informar sobre os mais variados aspectos de uma
sociedade. Tanto politico e estatal, como juridico, militar, religioso, mitologico, estético,
artistico.

Nesse texto, daremos um destaque maior a questdo politica, como os imperadores

procuravam legitimar seu governo, através das representagdes monetarias.

Roma e a legitimacao politica.

O desenvolvimento do retrato individual ¢ geralmente considerado como uma das
principais realiza¢des da arte romana. Esse ponto de vista ¢, talvez, um tanto paradoxal, ja que
os artistas que produziram a maioria dos retratos conservados eram, de fato, gregos. Porém,
trabalhavam sob patrocinio de romanos abastados e a sua obra ¢ uma resposta as necessidades
romanas ¢ um reflexo dos gostos dessa sociedade.

A caracteristica distintiva desse estilo de retrato € um extremo realismo, com
particular realce para os aspectos pouco atraentes dos individuos representados. As origens
desse estilo verista sdo dificeis de determinar, mas ndo hd divida que agradava muito aos
romanos, que gostavam de se ver como um povo forte, honesto e nada fantasioso. Essa
caracteristica foi utilizada nas cunhagens monetarias.

Diferente dos gregos, os chamados “inventores” da moeda (segundo Herddoto na

Ligia, século VII a. C.), que representavam deuses e personagens ligados a mitologia (dando
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um aspecto sagrado a moeda), os romanos seguiam padrao diferente, adotando uma certa
veracidade em seus retratos.

Para conhecermos melhor o0 mundo romano, Funari afirma que dispomos de diversas
fontes de informagdes como: documentos escritos, objetos, pinturas, esculturas, edificios,
moedas, entre outros (FUNARI, 2002: 78).

Nesse sentido, daremos um destaque maior as amoedagdes, pois além de oferecer um
bem estar econdmico, mostra também os seus aspectos iconicos. Analisando os anversos e
reversos monetdrios como imagens fabricadas, elas imitam aquilo a que se referem. Qualquer
signo, mesmo o iconografico gravado segundo processos fisicos ou naturais, ¢ construido
segundo regras determinadas que implicam convengdes sociais. Ela circula de fato nos trés
niveis, sendo simultaneamente icone, indice € simbolo convencional.

Os povos que habitavam o vasto império romano tinham conhecimento de que o
busto representado naquela diminuta peca de bronze, prata ou ouro era do seu governante.

A moeda foi introduzida em Roma durante a Republica, na qual, as familias
senatoriais cunhavam suas proprias pegas (podemos chamar de uma producao particular).
Mas, foi com Augusto (63 a. C. — 14 d. C.) que os aspectos artisticos, ndo apenas das pegas,
mas também da arquitetura, sdo associados a uma propaganda politica/ideoldgica, cuja funcao
era de legitimar o poder do governante (ZANKER, 1992: 86).

No inicio do século IV, Diocleciano e os demais membros da tetrarquia (295 — 305)
realizam uma reforma monetaria € uma nova amoedacao, os dupondii (CAYON, 1985: 45).

Essa moeda de bronze de diametro superior a 2,5mm, pesando mais de 8g, ¢é
identificada, no reverso a representacao de Jupiter seminu com os ombros cobertos, nas pecas
de Diocleciano, ou Hércules com a pele do ledo nas de Maximiano, entregando para o
imperador o globo, encimado pela Vitéria com uma coroa de louros pronto para coroa-lo,
como se as divindades protetoras de Roma estivessem abengoando os novos governantes.

Fortalecendo assim a legitimacdo do poder imperial.
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Acervo do Museu Historico Nacional, Rio de Janeiro. Foto: Claudio Umpierre Carlan, maio de 2005.

Descricao da Moeda

Anverso: MAXIMIANVS NOB CAES
Reverso: SACRA. MONET. AVGG. ET CAESS. NOSTR

Busto de Maximiano, a direita, na legenda, descrevemos o titulo da familia imperial
romana, usado no século IV, Nobilissimo César.

No reverso, a deusa Juno, com cornucépia, simbolo da abundancia e balanga, justica.
Trata-se de uma divindade protetora, comum desde periodo de Augusto, século I a. C. Como
uns dos obetivos da tetrarquia era retorno aos tempos do principado, a partir do governo de
Diocleciano, essa mensagem sera cada vez mais comum. Os tetrarcas mandaram gravar essa
inscri¢ao no marmore do Senado, em Roma.

Outro detalhe significativo foi o banho de prata na peca e o exergo ou linha de terra,
PT, que identifica a casa monetaria. Nesse caso, primeira casa da moeda de Trier Ou
Tréveres, atual Alemanha. Tanto o exergo, quanto o banho de prata, foram iniciativas de
Diocleciano e Maximiano, durante a reforma monetaria no inicio do século IV (CARLAN,
2012: 56).

O banho de prata nas moedas de bronze foi muito utilizado durante a escassez do
metal, na Antiguidade Tardia. Apesar de prejudicar a conservagdo da moeda, por causa da
oxidacdo, alguns exemplares conseguiram manter uma ténue camada de prata, realcando as

representag()es de anverso e reverso.

Numismatica e o Estado

O artista, nesse caso o artesdo, tem a tendéncia de interpretar o que foi gravado. Com

o desenvolvimento do colecionismo do século XVIII, as escavacdes em Herculano e Pompéia
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(Winckelmann ja dizia que a sociedade perfeita, a Cléssica, tinha de ser imitada), o gosto pela
Antiguidade ¢ o aumento do material disponivel nos museus, ajudaram na criagdo das
primeiras sociedades numismaticas do século XIX.

Algo mais que um meio de comunicagdo, ou de exposi¢do dos grandes mistérios da
mitologia, religido, poder. A revolugdo da imagem como meio de comunicacdo inicia outros
caminhos.

A exposicdo publica passa ser contemplada em saldes e museus. Sendo a moeda um
objeto fabricado pela mdo do homem, o metal utilizado para fabricacdo das pegas, como
também as gravuras e legendas, traz a luz a Historia Politica e das Artes. Ja a circulagdo
monetaria, auxiliada por um trabalho metodoldégico de conhecimento das técnicas de analise,
¢ de ajuda fundamental para o estudo da Histéria Econdmica.

Nas amoedagdes mais antigas, seu trabalho chega a ser artesanal. Certas emissoes
possuem caracteristicas proprias (como nas moedas cunhadas por Constantino e Constancio
II, por exemplo). Uma mesma série (variantes) pode aparentar diferengas voluntarias ou

involuntarias (CORVISIER, 1997: 162), denominadas incidentes das batidas.

Acervo do Museu Historico Nacional, Rio de Janeiro. Foto: Claudio Umpierre Carlan, setembro de 1997.

Descricao da Moeda

Anverso: FL IVL CONSTANTIVS NOB C
Reverso: PROVIDENTIA CAESS / SNNT

No anverso, busto de Constancio II, filho e herdeiro politico de Constantino I, o
grande. Na legenda, seu nome (Flavio Jiilio Constdncio) e titulo (Nobilissimo César),
abreviado como era costume em Roma, nos monumentos e amoedacdes. Face voltada para a

esquerda, com diadema, indicando sua ascensdo como César.
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Identificamos no reverso, a representagao de uma construgao, fortaleza ou muralhas
de uma cidade, com duas torres, € uma estrela logo acima. No exergo ou linha de terra, o local
de cunhagem, segunda casa monetéria de Nicomédia.

A estrela remete ao periodo de Augusto, no qual Suetonio descreve como uma
mensagem de Julio César, reconhecendo sobrinho-neto como seu sucessor e herdeiro.

Segundo Cohen, seria parte de um campo militar aberto (COHEN, 1888: 117).
Gomes Marques acrescenta que, tanto as pecas de Constancio II como a de seu pai,
Constantino, sdo as que melhor representam os temas que envolvem as construcdes
(MARQUES, 1982: 137). Nesse sentido, notamos as torres circulares, comum nos portdes
principais das muralhas a partir do século IV e V.

Denominagdo, AE3, estado de conservagao belo (B), diametro de 1.9 mm, peso de
3,70g, alto reverso 12 horas.

Existem outras pecas com representacdes referentes a esse tema cunhadas na Siscia,
Roma, Antioquia, Heracleia, Nicomédia, Cizico (CARLAN, 2012: 72).

Esses incidentes conhecidos porque na época da cunhagem, a peca escapava do
controle dos artesdos. Pode-se dizer que a pancada do martelo foi fraca na tentativa de
reduplicar a moeda, ou até mesmo o desinteresse dos responsaveis, pois poderiam estar
precisando que aquela pega entrasse logo em circulagio.

Em Roma, a moeda unificava todo um territdrio que estava submetido a um mesmo
poder politico.

Mais que a lingua e a religido, era um dos poucos instrumentos que permanecia
imutavel de uma parte a outra do Império. As variagdes correspondiam as oficinas monetarias
e ao chefe do governo. E possivel considera-la como uma transmissora de uma ideologia e do
poder politico.

Nesse sentido, as amoedagdes emitiam mensagens do poder de um soberano emissor.
Pelo metal precioso, ou ndo, em que estava lavrada, ela veiculava também a ideologia comum
a uma civilizagdo, nesse caso a crista ocidental ou a orientagdo politica de um governante. As
suas legendas, tipos, refletiam a estrutura mental de um povo ou de varios povos, como

também retratavam o fato vivido.
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Consideracoes finais

Um setor importante das necessidades humanas, satisfeitas mediante as diferentes
artes decorativas, corresponde as que se orientam para expressdo de uma hierarquia ou a
satisfacdo dos sinais externos do cerimonial prescrito numa determinada circunstancia.

Em muitos momentos ao longo da Historia, essas interiorizacdes foram consideradas
de elementos imprescindiveis para detonar respeito e acatamento para a autoridade
constituida, seja de um caréater religioso ou de qualquer outra indole.

Os simbolos que habitam a numismatica estdo dotados sempre de uma clara
organizacao hieroglifica, pois procedem do fato de que essas imagens difundidas se articulam
sempre com o idioma figurado, no qual o poder se expressa secularmente. Trata-se, segundo
Flor, do surgimento de representacdes de aguias, ledes, como também de torres, cruzes
(FLOR: 1995, 183), da fénix, de imperadores ou de personagens pertencentes a uma elite
politico-econdmica, que representam a 6rbita de acdo do poder, chegando ao ponto em que a
numismatica pode ser definida “como um monumento oficial a servigo do Estado” (FLOR,
1995: 186).

Lembramos ainda que, como afirma Cassirer, “[...] em lugar de definir o homem
como um animal rationale, deveriamos defini-lo como um animal symbolicum (CASSIRER,
1977: 70).

O poder ndo pode ser apreendido pelo estudo do conflito, da luta e da resisténcia, a
ndo ser em suas manifestagdes mais restritas. O poder ndo ¢ caracteristico de uma classe ou de
uma elite dominante, nem pode ser atribuido a uma delas.

Para Foucault o poder ¢ uma estratégia atribuida as fung¢des. O poder ndo se origina
nem na politica, nem na economia, e ndo ¢ ali que se encontram suas bases. Ele existe como
uma rede infinitamente complexa de micropoderes, de relagdes de poder que permeiam todos
os aspectos sociais. O poder ndo se reprime, mas também cria. Dentre todos esses aspectos, o
mais polémico de todos € a constatagdo que o poder cria a verdade e, portanto, a sua propria
legitimagdo. Cabe aos historiadores identificar essa producao da verdade como uma fungao do
poder (HUNT, 1995: 46).

Segundo Funari: “[...] Nao se trata, assim, de acreditar no que diz o documento, mas
de buscar o que esta por tras do que lemos, de perceber quais as intengdes € os interesses que

explicam a opinido emitida pelo autor, esse nosso foco de ateng@o” (1993: 86).
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Fontes Numismaticas

Moedas de Bronze dos seguintes Imperadores: Maximiano e Constancio II; pertencentes ao

acervo do Museu Historico Nacional/Rio de Janeiro: Medalheiro de Numero 3; Lotes
Numeros: 11 ao 37, dando um total de 1888 pegas.
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