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Abstrakt

Predmet proucavanja ove disertacije jeste tonalna struktura u harmonskom sistemu Sergeja Prokofjeva,
koja se iskazuje kao jedan od kljucnih oznacitelja njegovog upecatljivog i veoma prepoznatljivog
muzickog govora. Osobenost zvu¢nog prostora u muzici jednog od najznacajnijih kompozitora 20. veka,
ogleda se u specifi¢noj sprezi i prelamanju dijatonike i hromatike, modalnog i tonalnog, ostvarenim na
nacin kojim se sveobuhvatnost tog prostora iskazuje unutar ne samo jasne centralizacije tonaliteta, vec i
tonalnog roda. U brojnim dosadasnjim teorijskim postavkama ruskih i anglosaksonskih teoreticara,
uocava se terminoloska neusaglasenost u definisanju tonalnog sistema ovog autora; veéina se, ipak, slaze

u tome da je njegova muzika tonalna. Polaze¢i od te pretpostavke, jedan od ciljeva rada jeste da najpre
otkrije i definiSe, a potom i tipoloski sistematizuje sve postupke i procedure na osnovu kojih bi se
formirao teorijski okvir za tumacenje specificnog tonalnog jezika Prokofjeva, kao i prilog dubljem
razumevanju stvaralatke poetike kompozitora. U tom cilju detaljno su prouceni: unutar-tonalni i medu-
tonalni odnosi, politonalni i medu-tonalni prostori, presek horizontalnog i vertikalnog uzajamnog dejstva,
profil akordike unutar odnosa dijatonika-hromatika, kao i nacini promene tonaliteta.

Navedene oblasti prou¢ene su na osnovu detaljne analize devet sonata za klavir koje, nastale u
vremenskom okviru od skoro cetrdeset godina (1909-1947), spajaju liniju razlicitih stvaralackih faza
kompozitora, te predstavlju moguéi obrazac za sagledavanje tretmana forme, tematizma, osobenog spoja
linearnosti i vertikalnog nadslojavanja, a narocito harmonskog sistema i strukture tonalnosti.

Jedan od, takode, klju¢nih oznacitelja harmonskog jezika Prokofjeva jeste pozicija dijatonike i njeno
dejstvo unutar hromatizovanog tonalnog prostora. Iz tog razloga bilo je neophodno po¢i od proucavanja
odnosa dijatonika — hromatika, kao klju¢nog polja unutar koga smo najpre ispitali analitiCke interpretacije
pojedina¢nih elemenata dijatonike, a potom sagledali i ukr$tanje medusobnog dejstva dijatonike sa
hromatikom, nacina na koje se takva dejstva ispoljavaju, kao i u kom stepenu zastupljenosti pojedinacnih
elemenata se oni manifestuju. Dijatonika kao jedna od kljucnih ta¢aka u ostvarivanju tonalne stabilnosti
unutar slozenijih hromatizacijskih slojeva, iskazuje se, pored ostalih, i na nac¢in koji dijatonizira upravo
isti hromatski tonski prostor. Sa druge strane, hromatika se iskazuje kako u linearnom-melodijskom, tako
jos vise u vertikalnom smislu, gde su hromatska zasi¢enja proizvod bilo naslojavanja razlic¢itih akordskih
formacija, Cesto bikordalnih bilo onih, koji u sudaru sa (ponovo) dijatonskim akordima tvore specifi¢ne
zvuéne sklopove. U tom smislu osim, za Prokofjeva tipi¢nih — Lidijskog, Frigijskog i Polarnog akorda,
posebno su izdvojene slozene strukture sa dvorodnim i disalterovanim tonovima, a predloZena je i nova
tipologija vertikalnih formacija u koju su svrstani vodicni, prijanjajuci, klizajuci akordi 1 hromatski
dvojnik.

Teziste rada Cini istrazivanje strukture tonalnog sistema, te smo u ovoj disertaciji ponudili kriterijume za
hipotezu nove tipologije vidova ispoljavanja sloZenosti tog sistema. Specifican spoj dijatonike sa
hromatikom, tonalnih i modalnih obelezja, objasnjen je kao €inilac koji uslovljava ekstenziju gravitacionog
polja zajednickog tonskog prostora, ¢ime se, u sadejstvu sa navedenim pod-sistemima, formira sustinski novi
oblik tonalne viSeslojnosti, koji se manifestuje kroz tri osnova upecatljiva modaliteta. To su: fuzija viSe vrsta
tonal-modaliteta u jednom (zajednickom) centru; asocijativno-policentri¢na tonalnost i medutonalni prostor —
medutonalnost. Jedna od posebno detaljno proucenih oblasti je i fenomen klizanja, ¢iji znacaj se ogleda u
uticaju na hromatizacijskom proSirenju tonalnog centra. Ovaj fenomen, idiosinkratican za Prokofjeva,
iskazuje se u dva vida, a sistematizovan je i definisan kao 1) iskliznuée i 2) hromatsko akordsko klizanje.
Iskliznu¢e se manifestuje u dva vida: sa tonalnim izmeStanjem, i u vidu unutartonalnog ili melodijskog
iskliznuca (koje dovodi do simulacije bitonalnosti). Tre¢a znaCajna proucena oblast jeste nacin promene
tonaliteta, gde se, takode, kao idiosinkrati¢ne izdvajaju tri vrste. Ove modulacije nisu dosad bile prepoznate
unutar interpretacijskog okvira tonalne harmonije, te je predlozena njihova tipologija.

Na osnovu detaljno sagledanih i precizno proucenih harmonskih procedura u odabranom analitickom
korpusu, moze se zakljuciti da se medutonalno prelamanje i presek sa asocijativnim tonalnim platoima, kao i
sapostojanje ovih tonalnih prostora u fuziji sa elementima viSe pod-sistema, iskazuju kao najznacajnije
determinante u pretpostavci definisanja sveobuhvatnog tonalnog polja unutar predlozenih (novih) vidova
organizovanja tonalnog sistema Sergeja Prokofjeva.
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Abstract

The subject of this dissertation is the exceptional tonal structure in the harmonic system of Sergei
Prokofiev, one of the most prominent composers of the 20th century. His tonal system is one of the key
points in determining his outstanding and notably recognisable music language. The exquisite sound
sphere of his music is reflected in specific interactions and refractions of diatonic and chromatic spheres,
as well as of modal and tonal elements; these are accomplished in such a manner that direct the all-
encompassing sound space not only to one undeniable key center but also, to a clear key mode (minor or
major).

The numerous studies by Russian and Anglo-Saxon theorist which deal with defining Prokofiev’s tonal
system show significant terminological divergence; nevertheless, most of them do not deny that his music
is tonal. One of the main fields of this research is identifying and defining all the processes and procedures
in order to form a systematic typology, the basis for a theoretical interpretation of the specific tonal design
as well as of the very music poetics of Sergei Prokofiev.

The dissertation brings a thorough examination of relations both in and out of tonality i.e. those within one
center and between different centers; furthermore, the research includes polytonal and inter-tonal spaces,
interaction mutual effects between the linear chromatic and vertical diatonic spheres, chord profiles within
diatonic-chromatic relations, and modulation techniques. Examinations of these fields and procedures
were conducted through detailed analyses of nine Piano sonatas which, being composed during almost
forty years (1909-1947), connect the diverse creative composer’s phases. They are observed as a possible
pattern for perceiving the treatment of form, thematic shaping, the specific junction of linear and vertical
layers, and especially for the harmonic system and tonal structure.

One of the key elements to elicit the harmonic speech of Prokofiev is also the manifestation of diatonics
within the chromaticized tonal space. Thus, the diatonic-chromatic relation was the initial point of the
research within which the interpretations of separate diatonic elements were firstly analyzed, followed by
examining the manifestation of their interaction and mutual influence with chromatics, with regard to
grading the presence of each of these elements. Diatonics, as the crucial point in preserving the tonal
stability within complex chromatized layers, is manifested in the specific way which enables the same
chromatic tone space to sound in a diatonic manner. On the other hand, chromatism is manifested both in
linear-melodic and even more in vertical aspects, where chromatic complexity derives from the super-
imposition of various chord formations, as in bi-chord stuctures, or in junction with (again) diatonic
chords. Aside from the Lydian, Phrygian and Polar chords, typical for Prokofiev, other complex structures
with disaltered tones were especially emphasized; a new chord typology was also proposed introducing
leading-chord structures, sliding chords, leaning-chords and chromatic twins.

The main focus of this work is the research of the structure of the tonal system, and the criterion for the
hypothesis of a new typology of its complex manifestations was subsequently proposed.

The specific junctions of diatonic and chromatic sub-systems and tonal and modal elements are pointed
out as crucial elements in building-up the extension of the gravitation sphere of one common tone space,
in which new forms of multi-layer tonality are demonstrated. There are three basic modalities which
manifest these junctions. 1) Fusion of several scale types with the same tonic (major, minor, modes), 2)
Associative level, or associative-polycentric tonality, meaning refraction of two or more different keys
and, 3) Inter-tonal space (intertonality), meaning fusion of several different tonal centers into one layer.
The phenomenon of chromatic slippages is also emphasized, as its influence on the chromatic extension of
the tonal center is of notable significance. This phenomenon, idiosyncratic for Prokofiev, is manifested in
two ways which were systematized and defined in this dissertation as: 1) slippage and 2) chromatic chord
sliding. The slippage is realized in two basic ways — the first resulting with a tonal shift, and the second
within one key as an inner-tonal or melodic slippage (leading to the simulation of bitonality).

Finally, the third significant field of research was devoted to tonal shifts, within which are three types
recognized as idiosyncratic, and a new typology is proposed since they have not been so far systematized
within the analytical frame of tonal harmony. The thorough and precise interpretations of complex
harmonic procedures in the analytical samples confirm that the inter-tonal refractions, their intersection
with associative tonal plans, as well as with the fusion of various sub-system elements, represent the most



outstanding determinants in defining the all-encompassing tonal field within the proposed new ways of
tonal organization in the music of Sergei Prokofiev.

Key words: Prokofiev, tonal structure, fusion of modes and tonality, associative-polycentric tonality, inter-
tonality, chromatic chord sliding, leading-tone modulation, sliding-chord modulation, intonation-transition
link, leading-chord, leaning chord, chromatic twin, simulation of bitonality.
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| Deo - Procedure Sergeja Prokofjeva: O, oko i u taalitetu/tonalnosti
1. Uvodna razmatranja

1.1. Predmet i cilj rada

Bogat stvaralki opus Sergeja Prokofjeva (1891-1953) bio je mnpgta predmet
muzikoloskih i teorijskih istrazivanja. Inventivimanogoobraznost njegove muzike i tatjiva
prepoznatljivost muzkog govora, méutim, uvek iznova nandé@ potrebu i teznju da se otkriju i

definiSu oni parametri koji oddeiju stvaraléku poetiku Sergeja Prokofjeva.

Jedan od Kkljgnih elemenata te poetike svakako jeste njegov morsstem, koji na
paradigmatian n&in objedinjuje pristupe ranijih stilskin epoha ujikma je tonalitet, makar i
proSiren, ¢inio neprikosnovenu (stabilnu) osnovu mikadg toka sa jedne, i 'nov', drugje
organizovan zv&ni prostor, saobrazen sa duhom modernizma, sa dtugee. Prepoznatljiv
osvrt ka sistemima proslosti i tradicije je pov@kesto razmatranje stilskog profila u terminima
'neoklastnog’ Prokofjeva (i pored neosporne razlike u odnusuneoklasicizme Stravinskog ili
Sostakowia npr.), i mada bi se, posmatr&jovu ravan kompozitorovog mukiog jezika,
podjednako dobro mogle primeniti i odrednice 'nemmatizma’, '(neo)ekspresionizma’, ili,
‘avangardizma’, nijedan od ovih termina ne bi uppoosti oslikao njegov stil. Tonalnost
muzickog pisma Prokofjeva ne dovodi se u pitanje; njegowuzika je neosporno tonalna,
uklju¢ujuci, naravno, spoj sa modalnom obojeiwosMedutim, pitanja odréenja strukture
tonalnosti i razotkrivanja sloZenosti sistema njegp muztkog jezika, takde joS uvek nisu

dobila definitivan odgovor.

Jedan od ciljeva rada jeste da najpre otkrije, tarpadefiniSe one momente kajine
kljucne parametre za teorijsko tuteaje tonalnog jezika i razumevanje stvatia poetike
Prokofjeva. U tom cilju, kao neophodnost se n&m@overa primenjivosti postdj analitickih
metoda, provera dobijenih anaikih rezultata u smislu povratnog dejstva na tekaijstanovista
po pitanju teorije tonaliteta, teorije promene tdeta, teorije unutar-tonalnih odnosa, due
tonalnih odnosa, te strukture harmonskog jezikaigiDme manje bitan, cilj rada jeste da se kroz
sagledavanje i definisanje strukture harmonskoggobwkaze na promene semakbg koda i

objasni specitinost individualnog stila Sergeja Prokofjeva.



Definisanje muzikog sistema Prokofjeva veoma je slozen i viSeslpjates. Ukoliko
bismo se mogli sloziti oko toga da je mikiigovor Prokofjeva upgtljiv i veoma prepoznatljiv,
onda se, sa jedne strane, postavlja pitanje kogistypcima je ostvarena ovakva, zaista osobena
muzicka artikulacija, a sa druge strane, na kojim pateama treba da se zasniva razotkrivanje
svih relevantniktinilaca koji formiraju njegov muzki jezik. Jedan od ciljeva rada jeste i da se
s&ini sistematizacija rasprostranjenosti (stepetestalosti) pojava koja su predmet pfavanja
i da se definiSe u kojoj meri to omagwa pojasnjenje autetitiog stila samog Prokofjeva ili, s
druge strane, ute na definisanje odnosa norme i odstupanja odiet norme, kao i odnosa
prelamanja tradicionalizma i modernizma. U tomuwilireba utvrditi Sta predstavlja ,normu*
sloZzenog tonalnog sistema, ,neutd)enih® harmonsko-tonalnih reSenja, ,isklizad i u kojoj
meri je to integralni deo samog individualnog komipmnog stila, pa se kao takav postavlja kao

norma u odnosu na koju bi ,tradicionalno” reSenje Iskorak ili odstupanije.

1.2. MetodoloSki okvir istrazivanja

Znatan deo ukupnog opusa Sergeja Prokoffgmamuzika za klavir, a u tom okviru,
kao kapitalna dela, izdvajaju se devet sohaMastale u rasponu od skotetrdeset godina
(1909-1947), spajadu liniju razlicitih stvaral&kih faza, sonate obuhvataju gotowitavo
stvaralastvo kompozitora, gine mogui obrazac za sagledavanje tretmana forme, tematiama
naraito problema harmonskog aspekta ntmg govora, kroz koji se ogleda promena
sematékog kodda i strukture tonalnosti u autorovom harnkons jeziku. Iz tog razloga, ovaj rad

je zasnovan na detaljnoj analizi devet sonataaarkiu kojima sam praiavala:

. unutar-tonalne i m&-tonalne odnose,

. politonalne i médu-tonalne prostore,

. presek horizontalnog i vertikalnog uzajamnog dejstv

. profil vanakordskih pojava unutar odnosa dijatoriikamatika,

. nain promene tonaliteta i tipologiju vertikalnin sklova u

korelaciji sa polifono-linearnim pismom.

! Sonata br. 1, op.1 (1909); Sonata br. 2, op.143)%%Bonata br. 3, op. 28 (1917); Sonata br. 420[1917);
Sonata br. 5, 0p.38 (1923); Sonata br. 6, op. 839#40); Sonata br. 7, op. 83 (1940-42); Sonat8&,bwp. 84
(1940-44); Sonata br. 9, op. 103 (1947).



Sve navedene oblasti su posebno sistematizovapegtavljima. U radu su pr@avane
i oblasti akordike i kadencionih obrta, posebnorgeamatrana oblast modulacija, kao 5to je
predlozena i (nova) tipologija specifin n&ina promena tonaliteta. 1zlozena tipologija obubvat
nekoliko vrsta modulacija koje se izdvajaju kaoosginkrattne za Prokofjeva, a koje u
teorijskom smislu dosad nisu bile sistematizovameitar interpretacijskog okvira tonalne

harmonije.

TeziSte radaini istrazivanje vidova organizacije tonalnog simsée i u tom smislu je
teorijski postavljena nova tipologija organizacijenalnog sistema. Osim novopredlozenih
modaliteta ispoljavanja tonalne organizacije, posetu protene i sistematizovane pojave koje
su takae idiosinkratske za Prokofjeva, a to su akordkkpanje i iskliznwa u melodijsko-
harmonskim odnosima. Navedeni fenomeni jestienbod strane ragiitih teorettara, ali se
njihovo teorijsko tum&nje uglavnom zadrzavalo na nivou konstatacije, gz objasnjenja.
Postupci klizanja i iskliznwa se iskazuju ne samo kao konstitutivéinioci njegovog
prepoznatljivog kompozicionog stila, nego i samrildtire njegove tonalnosti zbog upliva
razlicitih hromatskih skojeva. Miitim, speciféan je n&in njihove primene kojim se stvara

utisak dijatontnosti i pored hromatske polivalentnosti (ili uprkgsj).

U drugom delu rada, izloZzene su detaljne harmonsienalne analize Sonate br 2, op.
14 (1912) Sonate br. 6, op. 82 (1939-40) i Sonat8,lop. 103 (1947), gde su ankiiprecizno
objasSnjene sve harmonske pojave unutar tonalitet@ni promene tonaliteta, kao i same vrste
organizacije tonalnog sistema. Ove tri od ukupneetiglavirskih sonata, izabrane su iz nekoliko
razloga. Po godinama nastanka, one pripadaju riaggmgm periodima njegovog ukupnog
stvaralaStva, a unutar vremenskog okvira periodane- se mogu smatrati reprezentima triju
klju¢nih stvaralakih faza. Sledé@, dakle, hronoloSku dimenziju promena autorovegustiatkog
govora, analizom ovih sonata omdégua se préenje razlkitih stilsko-kompozicionih i
elemenata u dijahroniji, kao i sagledavanje razegjputa harmonsko-tonalnog misljenja u
spiralno-uzlaznom luku koji moze ukazati na maguevolutivnost slozenosti ispoljavanja
tonalnih organizacija. Druga, Sesta i Deveta somatvarene su u formietvorostavanih
ciklusa, unutar kojih se pokazuje joS jedna kamtiéna oznaka kompozicionog pisma

Prokofjeva, a to tematsko-motivsko povezivanje @tav Osim jednosta¥ae Prve i Trée



sonate, sve ostale sonate su trosta®@aove sonate & prikazane obuh¢anom analizom

najilustrativnijih situacija i postupaka u ko-refflasa osnovnom koncepcijom prvog dela rada.

1. 3. Dosadasnje teorijske postavke — terminoloSkeeusaglasenost

Polazne hipoteze podrazumevaju razmatranje teroskotpojmovnih postavki sa
pretpostavkom da je moge njihovom reviziiom dé do pravog pojmovnog okvira za
razumevanje vidova organizovanja tonalnosti mu8kegeja Prokofjeva. U mom dosadasnjem
istrazivanju ove problematike, pokazalo se da smnj@ odrdenja strukture tonaliteta,
definisanja ispoljavanja tih struktura, postavljdgao bazino, najvaznije polje razmatranja.
Koliko je sloZzeno to pitanje, najbolje se moze tideo mnoStvu predloga za tuttemje
tonalnosti Prokofjevljeve muzike u ruskoj literat@svrniu se samo na nekolicinu. @mo od
terminahromatski tonalitetli proSiren tonalitet koji podrazumeva Sirenje tonalnog obima do
ukljucivanja svih dvanaest tonova oktave i péage broja stupnjeva koji ulaze u sistem
tonaliteta® Ovaj termin ne oddklje u potrebnoj meri strukturu tonaliteta kod Priggaa, samim
tim Sto je njegovo zri@nje mnogo univerzalnije i odnosi se, naravno, haanonske sisteme

pocev od zrelog i poznog romantizma.

Termin proSirena dijatonika odreiuje ,dijatonizam sistema kod Prokofjeva Kkoji
podrazumeva prisustvo jednog tonalnog centra komesrselo patinjene sve akordske i
neakordske strukture i drugi tonaliteti“. & sam termin je po sebi kontradiktoran: da li seSt@p
moZze govoriti o dijatonici u kontekstu proSirengattinike? Ovo pitanje problematizuje dalje
Jurij Holopov §Opuit Hukonaesuu Xomnomnos)® koji smatra da péinjavanije svih tonova, akorada
I tonaliteta jednom tonalnom centru ne atije ni dijatoniku ni hromatiku, eto definiSe

sasvim druga pojava, a to je tonalna pripadnostrilalna centralizacija.

2 Po Tarakanovu, Muxaun Esrempesuu Tapaxanos), Cmuns cumgonuii Ipoxogdwesa, navedeno u:
Xouomnos, 0., ,, TBopuectBo [IpokodbeBa B coBeTCKOM TeopeTnueckoM My3ubiko3Banuu”, U: C. C. Ilpoxkokoguves,
Cmamwvu u uccrnedosanus, My3ssika, MockBa, 1972. ,StvaralaStvo Prokofjeva u sovjetskoj nikaiteorijskoj
nauci®, prevela: Mirjana Zivko¥i Muzicki talasbr. 3—-6, 1997, 40.

% Boranosa, T., Hayuonanvuo-pycckue mpaouyuu 6 mysvike C. C. [Ipokoghvesa, COBETCKHIT KOMIIO3UTOP,
Mocksa, 1961.

4 Xouonos, 0., ,TBopuectBo [IpokodhpeBa B COBETCKOM TeopeTHUEeCKOM My3ubiko3Banuu”, U: C. C.
Ipoxoghves, Cmamwvu u uccredosanus , Mysbika, Mocksa, 1972,



Termin dvanaestostupanjska dijatonikérasta iz naizgled op¥rog tumdenja
Ogoleveca Anekceit Oroneserr), koji posmatra hromatsku lestvicu kao dijatonsizi u kome je
svaki ton hromatske lestvice poseban stupanj tmtall Navedeni termin podrazumeva
istovremeno objedinjavanje nekoliko dijatonskihtesa uklj@uju¢i i moduse, gde su sva
zvwena sjedinjenja, ispoljena kao dijatonska, m@gw svakom od ovih sistema, a vode ka
zajedntkoj tonici koja ih objedinjuje. Dijatodhost se ovde ogleda u pojedinan elementima:
akordima, kombinaciji intervala, melodijskoj komgni, ali odnos ovih elemenata prema tonici
i tonalitetu, kao i njihov méusobni odnos afirmiSe nedijaténost. Oko termina
dvanaestostupanjska dijatonika postoje dve nedairsiobzirom na to da nije&e jednoj, vé
o nekoliko simultanih dijatonika, to navodi na ago/nu vezu sa terminorpolidijatonika, koji
podrazumeva sasvim radte harmonske pojave; s druge strane, dvanaestogtka dijatonika
pretpostavlja odsustvo jednorodne osnove (bilo @aasli o durskoj ili molskoj), pa je iz tog
razloga termin teSko primenjiv u analizi harmonskegika Prokofjeva, Wijoj muzici su

takorei uvek prisutni bilo dur, bilo mol.

Termin dodekatonikaodnosnadvanaestostupanjska heterotonga Sahoru Apuosnba
Haymosnu Coxop)®, moZe, pak, izazvati nedoumicu zbog asocijacijepriaustvo dvanaest

tonika, a potrebno je odrediti jednu toniku.

Nakon analittke procedure sprovedene na klavirskim sonatamaefgelRgokofjeva, kao
i nakon komparativne provere primenjivosti naveteterminoloskih predlogaini se da osim
evidentne terminoloSke neujedeaosti, nijedan od navedenih termina ne odgovamatpunosti
zvwenom rezultatu ostvarenom u muzici klavirskin son@takofjeva. Treba se osvrnuti i na
konstataciju SkorikaMupocias Ckopuk), da je u pitanju jedan tonalitet koje nije ,rasfzan”
modulacijama u razne tonalitete ¢vebjedinjava osobine mnogih tonaliteta u jednojpidvOva
tvrdnja naravno moze biti dovedena u pitanje i doolgproblematizovanainjenicom da nema
sumnje da u svom harmonskom jeziku Prokofjev kioristodulacije shvéene u tradicionalnom
smislu i da ih sprovodi, katkad, na sasvim konvemalan na&in. Podsetimo, takie, i na

misljenje SposobinalArops Bragumuposuu Criocodun), koji kaze da je ,jedna od najvaznijih

® Oronesen, Anekceii CrenanoBud, OCHO8bL 2apMoHUuecko2o azvika, Mysrus, Mocksa, 1941.

6 Coxop, Apaosisx HaymoBuy, ,,O npuposie B BEIPa3UTENIbHBIX BO3SMOXKHOCTSIX TUATOHUKK", U: Bonpocei
meopuu u scmemuxu myswiku, br. 4 Mysbika, 1965.

" Cxopuk, Mupocnas, Jladosas cucmema C. Ilpoxodvesa, Kuiis, Mysuuna Ykpaiina, 1969.



osobina dvr&ivanja akorda u tonalitetu njegova sposobnost darae direktno u toniku®
Ova konstatacija odnosi se na mnostvo, uslovdene alterovanih akorada koji po staroj teoriji
ne bi mogli da pripadaju datom tonalitetu ni po kdwmmkcionalnom ili drugom tuni@nju.
Zaista, u muzici Prokofjeva brojne su, ako ne optadavajée situacije u kojima se ispoljavaju
fenomeni direktnog kretanja sasvim nestandardnibraada u toniku, kao i primeri krajnje
nestandardnih akordskih veza koje su, ipaksto usmerene ka tonici. Ali, iako se, moégye,
mozemo sloziti sa Sposobinovom konstatacijom o amossti kretanja oddenog akorda
direktno u toniku u kontekstucur&tivanja tog akorda u tonalitetu, jedno pitanje ijelastaje
nerazreseno: koji to mehanizmi u slusSnom opaZapeadkijskom osveSvanju takvih akordskih

veza dovode do potvrde navedene ,sposobnosti“?

Na kraju, izdvaja se termin koji jegini se, najblizi odréenju, a to je:
dvanaestostupanjski tonalitet Prema Holopovidpn podrazumeva ,objedinjavanje nekoliko
dijatonskih sistema uklfiwju¢i i moduse, sa dijatonskom akordikom. Dijatorost se ogleda u
vertikali, melodiji, kombinaciji intervala, ali fjov mefusobni odnos i odnos prema tonici sadrZi
nedijatonénost”. Primena ovog termina, wdim, u prakiénom smislu moze biti
problematizovana pitanjem vantonalnih odnosa unutdo definisanog sistema, kao i

vanakordskih tonova unutar pretezno dijatariosnove akordike.

Citav niz amerikih teorettara u poku3aju da definiSu prosiren tonalni sistem

Prokofjeva koristi termin“wrong-note”. *° Prvi teoretéar koji je koristio ovaj termin jo$

Sezdesetih godina proslog veka bio je Vilijem Og#filliam Austin)*

, @ spomentu samo neke
od ‘nastavljg@a’ tog prisupa: PatriSa ASli (Patricia Ashley), Kam Braun (Malcolm Brown),
Rebeka Kaufman (Rebecca Kaufman), Nil Minturn (Néiinturn).*?> Termin “wrong-note”
ozna&ava vrstu zamene ‘pravog’ tona tj. on se javlja stmenekog tona, a ne kao dodati ton, i

trebalo bi da objasni hromatiost sistema Prokofjeva, odnosno hromatski iskoiiak

8 Crioco6us, Hrops Bnagumuposud, Jlekyuu no kypcy capmonuu, Mysbika, Mocksa, 1969.

® Xouonos, 0., ,TBopuectBo [IpokodhpeBa B COBETCKOM TeopeTHIECKOM My3ubiko3BaHuu”, U: C. C.
Ipoxoghves., Cmamvu u uccreoosanus, Mysbika, Mocksa, 1972.

9y pukvalnom prevodu, ,wrong-note* ztigpogresna nota; termin ,nepripadéij(?) ton“ bio bi mozda
adekvatniji u slobodnom prevodu.

™ Austin, William ,Prokofiev’s Fifth Symphony“Music Reviewo.17, 1956.

12 Ashley, Ruth Patricia, ,Prokofiev’s Piano Musidnk, Chord, Key*, doktorska disertacija, University
Rochester, 1963., Brown, Malcolm, ,Prokofiev’s HighPiano SonataTempo no.70, 1964, Kaufman, Rebecca,
~Expanded Tonality in the Late Chamber Works ofgeeProkofiev*, doktorska disertacija, Universitf/iansas,
1987., Minturn, Neil,The Music of Sergei ProkofieMew Haven: Yale University Press, 1997.



‘iskliznuc¢e’, tako tiptno za Prokofjeva. Mautim, ne mogu se sve pojave hromatizama podvesti
pod ovaj termin, a Sto je joS zfa@nije, postavlja se pitanje da li neSto Sto nedvskenocini
deo sistema Prokofjeva, moze da se imenuje kaoré80Q”. Sa druge strane, kakodstRiard
Bas (Richard Bass), upotreba tog termina od streavedenih teoretara je nedosledna i ima
razlicita zn&enja i primenu. Bas u svojoj studiji, nadoveziljge na prethodnike, predlaze
termin “hromatsko izme&tanje”(chromatic displacemerit), kojim bi se pojava hromatizma
determinisala ne kao alteracija,évikao senka dijatonskih tonova, gemu se stvara sinekia
pojava u kojoj je funkcija ista, ali nije usaglagesa dijatonskim kontekstom. Ne negitaju
potpunosti prethodnike, on govori o tome da ‘hra@katizmestanje’, na & opisan kod Ostina
i Brauna, moZe da bude deo Sireg teorijskog sistdwija bi objasnio ne samo funkcionalno
dijatonsku strukturu, \ei to kako naizgled ‘strani’ elementi imaju i tonali motivsku ulogu, ali
istice da je neophodno postaviti teorijsku interpretadijnkcija koja bi omogtila ovu vrstu

supstitucija-*

Bas, kao i mnogi drugi anglosaksonski te@aet| zasniva analize Prokofjeva na ‘pitch-
class’ i set teorijama. U svojoj doktorskoj diseijia Debra Rifkin (Deborah Rifkiry razvija
dalje teoriju “wrong-note” struktura, koja je bamia na osnovu tonalnih asocijacija na
funkcionalna razre$enja tonova: baze (osnovnog)tdeece i kvinte'® U ovoj teoriji terca je
osnovnadelija’ koja se moZze javiti samostalno, ili uz pddrdasa ili kvinte (nikad svi zajedno).
Svaki “wrong-note” se tuntd kao jedan od navedenih kategorija pocina kretanja —
‘razreSenja’, a podeljeni su u dve grupe — repregedi subdominantu i dominantu. Autorka
govori i 0 “wrong-note” harmonijama i “wrong-notetrukturnim mrezama, a bavi se takodje
povezivanjem “wrong-note” sistema sa set i pitchssl teorijom u analizi tonalnih odnosa,

tonalnog plana, kao i u analizi stukture forme.

Nakon svega f&nog, najpre bismo se slozili sa Hhjelmslevljevoomdtatacijom, da

,teorija ne moze biti verifikujéa ili ‘opovrgavajéa’; ona mora biti ‘odgovaraga’...“. Cini se

13 Bass, Richard, “Prokofiev s Technique of ChromBiisplacement’Music Analysis7:2, 1988.

% Uporedi sa ibid.

15 Rifkin, Deborah, ,Tonal Coherence in Prokofiev'sisic — A Study of the Relationships of Structure,
Motives and Design*, doktorska disertacija, Unitgref Rochester, 2000.

16 7a ove pojmove Rifkin koristi termine: “baze”, ‘@’ i “associate” (u slobodnom prevodu: baza,
zastupnik, pridruzeni ton, uporedi. sa: ibid. g8.



da, kada je reo strukturi tonalnosti kod Prokofjeva, traganjeadigovarajgom definicijom jos

nije okortano.

1.4. Metodi analize

U procesu istrazivanja, susrela sam se sa mnogiamjipha i dilemama, pre svega
vezanim za primenu adekvatnih metodoloSkih pristupasamom analitkom procesu.
Prowtavanje strukture tonalnosti kod Prokofjeva néenepotrebu za preispitivanjem
tradicionalnih pristupa analizi, odnosno za degem novih, drugdje fundiranih, metodoloskih

postupaka.

Pitanje ,analittke norme" se izdvaja kao kfno: osnovni metod analize koju sam
koristila jesteredigovana funkcionalna metodaasnovana na Rimanovoj (Hugo Riemann)
teoriji, ali i na liniji srpske teorijske Skole hmaonije,ciji su utemeljiv&i Vlastimir Perti¢, Dejan
Despt, Mirjana Zivkovi. Funkcionalni pristup &tava pozicije akorada, sa akcentom na
njihovim ulogama i méusobnim relacijama unutar tonaliteta. U ovom metkaiuste se slovne i
rimske oznake, a preciznije ozaaanje izrazeno je posebnim simbolima, kao Sto>s, °, ¥,
koji stoje ispred ili iza samog akorda ili nekimtyva u njemu i blize odd&ju njegovu strukturu

i alteracije koje akord obuhvata.

NasSa Skola teorije harmonije je na tragu Rimang(HRiemann), ali joS i Ramoa (Jean
Phillippe Rameau) u pogledu upotrebe funkcionabihaka, i $koli Peki¢—Despé—Zivkovic,
po kojoj se koristi proSiren funkcionalni pristugnutar ovog T — S — D funkcionalnog sistema
sa mrezom korespondentnih vantonalnih dominantnibulbdomiantnih odnosa, tal® je
ukljutena medijantika, na tim blizak zapadnoevropskoj $kdii.U ruskoj teoriji harmonije
n&in obelezavanja medijantnih akorada nije usaglagedinstven; u tom smislu pojedini
teorettari koriste termin ,niski“ i ,visoki® ozna&avajwi akorde na hromatski izmenjenim
stupnjevima, Sto jeste adekvatan pristupzaajantne akorde Il i VI — kako se tunda u nasoj
teorijskoj Skoli — mdutim, razlika izméu VI, i "SM se u takvom sistemu ne prikazuje, a ona

postoji upravo zbog funkcionalne pozicije. Naati n&in, postavila bi se dilema u tudenju

0 razlikama u tum@nju medijantike, videti u potpoglavlju 2.3.2.1.ddestavniji vid ispoljavanja
hromatike, str. 16.



funkcionalnih pozicija”SMS i Frigijskog akorda. S druge strane, u ruskajliSse oznaka
»Nisko” primenjujecak i za V stupanj, Sto je strano naSem pristupulcabi analogno polarnom
akordu. Razlike izm#& ove dve Skole se ogledaju i ucmau sagledavanja hromatskih
modulacija, jer u ruskoj teoriji ne postoji tudedje modulacije preko hromatskog ili skrivenog
tercnog srodstva, niti pomdo promene sklopa, ¥ese hromatika u modulacijama tuthanutar

prezn&enja vantonalnih akorada.

Upotrebu simbola i njihovu sistematizaciju u ozn&anju strukture akorada prvi put je
u nadoj teoriji harmonije uveo Deépf lako ovaj nain najblize odrduje akordske strukture,
moze se primetiti da u nekim situacijama, on nig@precizniji, tj. da moze prouzrokovati
nedoumicu. TakoVll;, na primer, ozns@va da je u pitanju akord hromatskog tipa, tj. €a |
unutar tog akorda prisutan umanjeni interval, @me uz ovu oznaku, to moze biti viSe
strukturno razltitin septakorada. Ovu vrstu dileme ilustréeao na primeru septakorda VII
stupnja u C-duru i c-molu: 1) C, tx desf as/a — dvostrukoumanjeni, 2) lo: desfes as —
trostrukoumanjeni (sa 2 alteracije), 3) c.dhfesas — mekoumanjeni, i 4) C: dis f as/a —
tvrdoumanjeni septakord. To zZfiada se za svaki alterovan ton se moraju stavidodatne
oznake:=3 ili "5 i tome sl. Na sHian n&in, ako se stavi §i I, prvi akord znai vantonalni Il za
S, a drugi bi po toj logici zi&& vantonalni Il za Lidijski, a u stvari ta ozna&dreiuje Il stupanj
iz Lidijskog modusa (dakle, umesto DD). Po toj mgzasto se akord f-a-c u c-molu ne bi
ozn&io kao IVp Sto bi oznaavalo akord 1V stupnja iz dorskog modusa? lli, as& akord g-b-d
u C-duru — ukoliko se ne ke u S ili u Il pricemu bi nosio funkciju vantonalne subdominante
ili vantonalnog Il —nego se vezuje sa tonikom, ne bi aza&kao W, — akord V stupnja iz
miksolidijskog? Skna dilema postoji kod tunianja akorda des f as u C-duru: pri vezivanju sa

V1, kako se odiduje da li je u pitanju D za F ili S za W2

No i pored pomenutih nesavrSenosti, ovaj funkcioingistem — slova, rimski brojevi i
navedene simbalke oznake — jeste anatiki metod koji je, po naSem shvatanju, najobuhvatnij

i najblize odrduje akordiku, kao i njihove ndeisobne odnose.

Osim navedenog analikog metoda, koristila sam i slegemetodolosSke pristupe:

18 Despt, Dejan:Harmonska analizaUmetnitka akademija u Beogradu, Beograd, 1970.



. prowavanije linearne-melodijske progresijekoje se zasniva na @enju
melodijskog toka i sagledavanju njegovog uticajabieazovanje vertikale/akordike;

. analiza horizontalnog naslojavanja — polifonogina izlaganja i uticaja
na vertikalu (5to je nadito izrazeno u razvojnim odsecima);

. uporedno-kontekstualni metod ili uporedno-situaciometod koji
omoguava tumaenje u@avanjem analogija ili na osnovu odstupanja ¢ekosanog po

analogiji.

2. O tonalitetu

2.1. Dijatonika — hromatika. Spona i m@uzavisnost

‘Dijato-hromatinost’ sistema tonalnosti Prokofjeva je prizma kikazu se mogu
problemski posmatrati sve harmonske pojave u n@gowzici. U najSirem sagledavanju tog
fenomena, to zia prowavanje odnosa iznde dijatonike i hromatike i njihovog prozimanja
kako unutar uni-tonalnog sistema, u funkcionalraini afunkcionalnim relacijama, tako i unutar
tonalno viSeslojnih sistema. Determinisanje vidtmaalnih organizacija direktno je u zavisnoj
relaciji prema stepenu slozenosti odnosa dijatonikeomatike, a da bi se obrazlozio odnos
dijatonika — hromatika, prvo je potrebno odvojendkgzati na koji n&in se manifestuje
dijatonika a na koji hromatika, kako se ispoljavadalnost i kako to sve zajedno daatina
zvwenu vertikalu. UkrStanje ovih elemenata, njihovodomobno dejstvo, kao i nivoi sloZzenosti

bi¢e postupno razmatrani.

2.1.1.Dijatonika

Prvi, osnovni vid ispoljavanja dijatonike

Vec je bilo reti o tome da se ne postavlja pitanje da li je muZkakofjeva tonalna,
nego kako se tonalnost manifestuje. Po pitanju roda tonainost je skoro uvek odden u

smislu dura ili mola. Retki primeri varijabilnostoni¢ne terce, ili dvorodnosti terce unutar

¥ pod ovim se ne podrazumeva Senkerijansko (Schedkerrich) znéenje ovog pojma.
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jednog od ova dva sistema, samo pdiyu ovu pravilnost. Treba napomenuti da su svi ipodi
dur-mol sistema zastupljeni. Neretko se,dotem, pojava prirodnog mola ili melodijskog dura
poistovéuje sa odgovarafim modusom, a obzirom na to da su modusi dakmastupljeni u
harmonskom pismu Prokofjeva, i jeste veoma teSkedt granicu izméu njih. Ono Sto,
medutim, nije diskutabilno u ovako objedinjyjoj tonskoj paleti, koja ukljtuje dur-mol sistem
(sa podtipovima) i modalne elemente, a gde sugd@slo, izmenjeni funkcionalni odnosi, jeste
postojanje zajeddkog teziSta. Takav vid organizacije tonalnog sisterje, cini se,
najzastupljeniji, a sistematizovan je kao prvi nliddau mojoj tipologiji —stapanje ili fuzija

viSe vrsta tonal-modaliteta na zajetkim centru (o¢emu ¢e biti razmatrano u poglavlju
3.Vidovi ispoljavanja sloZenosti tonalne struktusgr. 47). Osim varijabilnosti stupnjeva i
stepena prozimanja elemenata fatzh vrsta lestvica, ono Sto najien delom odréduje ovaj vid
tonalnosti, jeste upravo izmenjen sistem funkcinosti. Posmatran u Sirem kontekstu vremena
u kom je stvarao Prokofjev, takav sistem nije ndada je o modalnosti & poznato je da
odnosi izmdu akorada unutar modalnih sistema nacionalnih SH@&a veka, ali i unutar
impresionizma 20. veka i nadalje, nisu zasnovaniog&i T — S — D obrasca: veze susednih
stupnjeva u oba smera, negacijalice, viSezvuci na svim stupnjevima, itd. &gim, iako se
ovaj tip tonalnosti kod Prokofjeva fuzija viSe vrsta tonal-modaliteta ne oslanja uvek na

logiku ‘tradicionalné funkcionalnosti, tonalno teziste je — neprikosmave

2.1.2.Drugi vid ispoljavanja dijatonike

Modusi su, u tonalnom misljenju Sergeja Prokofjepasutni u znatnoj meri, a naito
su izrazeni oni koji se bitnije razlikuju od podrslur-mol sistema, pre svih frigijski i lidijsku
nasem razmatranju modusa, sagledavamo ih u uzapnugstvu sa dur-mol sistemom.
Karakteristike modusa ili njihovi elementi su ¢&fe ‘utkani’ u dur-mol sistem. Naime,
modalni fragmenti koji su prisutni unutémnalnog kontekstu dolaze viSe do izrazaja, upravo
zbog kontrasta kojtine prema okruzenju. Njihova uloga je samim tim esmna ka dejstvu
druga&ijeg, ‘drugog’ unutar zajedtke centralizacije. Elementi modalnosti se ispoljava
linearnom, melodijskom kretanju, ali i u vertikamgptj. akordskom liku.
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Situacije duzeg trajanja, odsecidltavi stavovi (kao npr. Il stav Devete sonate) Isyj
pisani u odréenom modususasvim su retl. U laganom, Il staviDruge sonal uccava se
tonalni hod po malim tercamgis-h-d; svaki od tihcentara je modalno obojen, sa promer
vrste modusa -ed eolskog do dorskog, koji su jasno izrazeni iegohromatskog zasnja
tonskog prostor&’

Sa duge strangista dijatonika je n&pXe vezana za lagane, lirske tenJedan od
retkih primera gde je modalnost istaknuta u prvngkstell tema Tré&e sonate, gde poétiost
melodike uz jednostaviudijatonski harmonizaciju kao da izranja iz ruske folklornenrce.
Modalnost se ispoljava u oscilovanju izineC jonskog i a eolskog odusasali sa povremenir
sertenjim dorskim elementiméorski obrt, kao i u ‘obrnutomfunkcionalnom redosledu,—
Svi (a: D-S).Treba zapaziti i harmonsko variranje prvéemrgce, Sto je takie odlika modalnost
Samo ponegde prisutna blago hromatizo linija, ne remeti sustinsku dijat@most zvéne
slike:

Primer br. 1, Sonata br. 3 (t. 5%):

ﬁ.’.’.‘.l
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20 v/ideti Primer br. 143111 delu, str.170.
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Na drugdiji nacin, bez oscilovanja ka drugim centri ali sa karakteristhim
paralelizmima ostvarena je modalnostll stavu Cetvrte sonate, sa preodlguéim sazvwjima
sporednih stupnjeva, zadtaim naslojavanjem akorada (upravo sporednih stwphje
koris¢enjem pedalnih tonovaTemu u sopranua potom imitiranu u ali prate prolazni
sekstakordi, ostvarugu koloristi¢ki efekat. Harmonske veze susedn#tupnjeva i ovde su
prvom planu, mada se u daljem toku kadencira saklasino— C: D-T (t. 45). Ugavaju se

bikordi kao proizvod pedalnih harmon

Primer br. 2Sonata br. 4, |l sta(t. 38—43):
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11 D T m v m —
1’ VI

2.1.3.Prozimanje tonalnih centare

Variranje roda, kako kroz paralelne, tako i istomaeonalitete, prisutno je ne samo |
odjek postupaka koji korespondiraju sa obelezjima ra stilskin epohaveé, mozda pre ka
karakteristika ruskogationalnor idioma u muzici, a to jperemenij l@a (rus.mepemMenHbIii Jax).
Sasvim veran prevod ovog termina u naSoj terminplog postoji; najblize odienje je
‘promenljivi tonski rod’ i u tom zn&nju se, prvenstver koristi zaopis oscilovanjizmeiu — ili

prozimanja —paralelnih tonaliteta, Sto, ot, proistce iz modalnosti, tj. izodnosa jonskog
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eolskog modusd. Peremenji ladje u ruskoj teoriji ilustrovan brojnim primerim&ako iz
narodne, tako i iz umeitke muzike. Manje je poznato, chgim, da pojam prozimanja tonaliteta
u ruskoj teoriji ne podrazumeva samo odnos tmgaralelnih tonaliteta, ¥e sekundno, ali i

kvartno-kvintno udaljenje iznd® dva tonalna centra, nevezano za njihov 7od.

U tom smislu, nami se zakljtdak da ‘promenljivi tonski rod’ nije nimalo odgovguéi
prevod termina zaeremen;i ladjer nije u pitanju promenljivosbda, ve¢ promenljivost tonalne
centralizacije Ova ¢injenica ukazuje na potrebu promene paradigme, @oj ki se novo
tumaienje promenljivosti usmerilo ka pojavi premestatgaalnog tezista iznde dva tonalna
centra bilo koje udaljenosti, u Kem trajanju. Imajéi to u vidu, svakako bi se moglo postaviti
pitanje povezanosti promenljivosti tonalnog teziktge potte iz ruske teorije, sa onim vidom
tonalne organizacije kod Prokofjeva, koji sam u epdipologiji imenovalaasocijativni nivoili
asocijativno policentdna tonalnosto ¢emu tek sledi detaljnija rasprava). Ovaj vid orgagije
se, posledino, otiskuje i izvan dijatonike, uzimajuu obzir ‘sapostojanje’ viSe centara, odnosno
ukupnost tonskog sastava. Ukoliko sedaoten, u ovom vidu sagledaju pojedima asocijativni
slojevi, oni mogu imati razlite stepene hromatike tj. varijabilan odnos iZmelijatonike i

hromatike.

U srpskoj teoriji, fenomen iskoraka iz jedne tomatavni sistematizovan je po trajanju,
njegovoj ulozi i, najvaznije, po stepenu potvrdevenaavni, iskazane putem funkcionalno
odreiuju¢ih harmonskih obrta. Trajanje ovih situacija je awglom kratko i povezano je sa
njihovom ulogom. Uloga se odheje smerom daljeg kretanja, kao prolazni iskor&koez koji se
ide u novi tonalni centar, ili skretmi — koji se vréa na polaznu ravan. Termini koji oZa&aju
ove pojave suistupanje; ‘zahvatanje’ i ‘oscilovanje, ali su odrdujuce granice izmdéu samih
pojmova propustljive i ponekad je teSko utvrditi samo koji od navedenih termina je
odgovarajdi, vec i gde je granica izn@ svih tih termina zajedno — i pojma modulacijeiria,
ako se i moze rta zajednéko stanoviSte nasih teoré&dra harmonije po kome (stanovistu) se
razlika izmeu modulacije i istupanja odigje stepenom potdenosti novog tonalnog centra

(manje ili viSe ubedljivom kadencom), ,...0Stre gcanizmeiu zahvatanja, istupanja i modulacija

L Neadekvatnost prevoda termirgeremenij latl delom proisiie iz tesko prevodivog ruskog termitaa.
U razgovoru o u tumi@nju pojmaad sa prof. Mirjanom Zivkovi, ona je predlozila termilestviina organizacija
iz ¢ega bi prozaSao prevod termiperemenij lackao promenljiva lestvina organizacija

2 Ipusano, H. Xpecmomams no eapmonuu, wacms uemsepmasn, Mocksa, Myssika, 1973, str. 62.
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ne mogu uvek precizno da se povuk&’ .U definisanju modulacije, teor&tiri se takde slazu
da se ona odvija u toku jedne mikan-formalne celine, mitim kod istupanja se konstatuje da
,jos u toku iste formalne celine {renice, perioda) sledi povratak u osnovni tonalfffet&to
pretpostavljatinjenicu da se i istupanje, kao i modulacija, oaigr u istom formalnom okviru,
pa secini da to nije dovoljno odrujuce. Nadalje, kada su u pitanju vantonalne dominante
njihova veza sa priviemenim tonikama, ili ponegdenkletni vantonalni harmonski obrti SD T,

u kojoj meri je to drugéje nego potuiivanje novog tonalnog centra u modulaciji ili istunpu?

Na kraju, terminioscilovanjei zahvatanjese koriste za veoma &tie situacije, a pojam
oscilovanja se konkretnije objasnjava samo u katteloscilovanja todne terce, odnosno

tonalnog roda a ne tonalnog cerftta.
2.1.4. Gradivni elementi dijatonike: spoj linearnogi vertikalnog sloja

Posmatrana kroz aspekt vertikalnog, dijatonikaspeljava kroz relativno ravnopravnu
primenu svih lestwinih akorada, gde preovladavaju trozvuaieitvorozvuci. Kao Sto je ve
pomenuto, polje dijatonike je proSireno modalnimeneéntima, a talkd® i proZimanjem
istoimenih tonalnih centara Sto doprinosi bogatandii akorada. lako se u takvom sistemu
susreéu razlgiti istoimeni tonovi iz sveukupno zahtenog tonskog prostora u kome su stopljene
podvrste durskih i molskih lestvica i modusi — $fiomoglo da uputi na prisustvo latentne

hromatike, n&n na koji su akordi uklopljeni jdijatonski

Izmenjivanje dva oblika (retko koti8nog) kvintakorda Il stupnja (M i 11°)

doprinosi modalnom prizvuku druge tematske idejaetéA u Il stavu Osme sonate. lako na

kratko oba akorda zve istovremeno, dijatoniziranost nije poljuljana:

% Despé. D., Harmonska analizaUmetnika akademija u Beogradu, Beograd, 1970., str. 199.

% perti¢, V., Harmonija, skripta, 1972; ZivkaiM., UdZbenik harmonije za II, Il i IV razred, #ad za
udzbenike i nastavna sredstva, Beograd, 199QL74tr

% Despt, D., Harmonska analizaUmetnitka akademija u Beogradu, Beograd, 1970., str.223, 2
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Primer br. 3Sonata br. 8, Il stawt. 9-13):
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2.2. Hromatizacija

Hromatika se ispoljava kroz ragtie aspekte i na razitim nivoima— od jednostavnije:
vida do veoma kompleksnilstruktura Slozeniji vidovi tonalnosti se ispoljavaju u on
organizacijama u kojima tonski prostor obuhvaté geepen hromatike, kao i u onim situacija

gde je prisutan U razli¢itih tezista.

2.2.1. Jednostaniji vid ispoljavanja hroma tike

Polazni nivo hromatizacije tonaliteta u muzici Ryfjgva ukljituje sve one akorde kc
se javljaju u proSirenom tonalitetu, @ od epohe romantizma (pa i ranije), od akorada
obuhvataju stabilne alteracije, vantonalnih akom@aainantne i sutominantne grupe, sa jasn
funkcionalnim odréenjem, do medijantil. Unutar ove grupe akorada, dakle dijatonskog sp
i frigijski, lidijski i polarni®, koji imaju posebnu ulogu i & iskazivanji u muzici Prokofjev.
SloZenije pojave ovih akoradavidu hromatskih struktura & sagledane okviru razmatranja

sled€eg, sloZenijeg, nivoAromatizacij.

Osvrnula bih se (ponovo) na Holopovljev terndvanaestostupanjs tonalitet 2’
Tumaie¢i odnos izmdu dijatonike i hromatike, Holopov govori o tome se dijatoninost
“ogleda u vertikali, melodiji, kombinaciji interval ali njihov méusobni odnos i odnos prer
tonici sadrzi nedijatoghost™ (tj. hromatinost). Primena tog termina, theim, u prakt&nom

% daljem tekstu, ovi akordie biti zapisivani velikim slovom ukoliko je njihawd durski, a malin
slovom za molski oblik.
7 bid. (fO. Xosmomog, ,TBopuectBo [IpokodbeBa B COBETCKOM TeopeTHueckoM my3ubiko3Banuu®, U C. C

Ipokoghves., Cmamwu u uccredosanus, Mysbika, Mocksa, 1972.) op. Cit.
28 | i
Ibid.

16



smislu moZe biti problematizovana pitanjem vantoilalodnosa unutar tako definisanog
sistema, kao i vanakordskih tonova unutar pretedijggonicne osnove akordike. Jer ukoliko,
prema ovoj teoriji, dvanaest tonova lestvice dgbigtatus stupnjeva, to bi zhlm da vantonalni
akordi gube poziciju u funkcionalnom smislu i pg@stsastavni deo sistema bez teznje ka
razreSenju. Mdutim, to ne oslikava pravo stanje unutar tonalngabpizacije, jer relacije
dominantnih i subdominantnih odnosa prema privremeanikama kod Prokofjeva postojek

i u tradicionalnom, klaghom vidu. Stoga funkcionalno odienje hromatskih tonova mora
proiz&i iz konteksta i dovesti u vezu sa samim harmonsébrtima, unutar kojikte njihovo

tumaenje dobiti pravi smisao.

Kada je ré o tuma&enju medijantike treba isteda postoje terminoloske razlike izdwe
ruske i naSe teorije harmonije u pogledu defingamyih akorada, &ini se da u teorijskoj
literaturi na engleskom jeziku postoji neusaglasemnotom pogledu. Naime, umesto medijanti i
submedijanti, u zr#nju koje mi podrazumevamo, u ruskoj literaturkseiste termini ‘niski’ i
‘visoki’ 1l i VI, a u engleskoj literaturi se termi medijanta (mediant) i submedijanta
(submediant) odnose na lestve stupnjeve Il i VE®S obzirom na to da se osnovni smisao
medijantike ogleda u hromatskom i skrivenom tercrmainosu prema glavnim stupnjevima, a
imajuéi u vidu i raznorodnost medijantnih akorada po mpitasklopa i broja i smera ukljanih
alteracija, jasno je da postoji neusaglasenostunterminima ali i neobuhvatnost kod pojedinih
Skola teorije. Vazno je podsetiti i na to da se ijaathi akordi javljaju u neposrednom okruzenju
glavnih stupnjeva prema kojima stoje u hromatskainosu, upravo da bi dejstvo hromatike
unutar novonastalog funkcionalnog sistema doSlosdog izraza. Jedini izuzetak je pojava
medijanti u nizu, u okviru medijantnog kruga, #ipdbg obrta u romanitarskoj harmoniji. Kada
je, maiutim, u pitanju medijantika u tonalnom sistemu Rifva, navedene situacije
primenjene na romagfrski n&in su samo sporathe, aupravo ovi akordi dobijaju status
samostalnih, ‘afunkcionalnih’ akorada, koji su, katonskiakordi, pozicionirani na hromatski
osamostaljenim tonovima. To pofwe ¢injenica da su retke situacije gde su medijante

neposredno povezane sa glavnim stupnjevitimag se gubi njihova izvorna uloga. Ipak, za

% podséam da je ré o ovim nepreciznostima bilo u potpoglavju prvoggiavlja koje se odnosila na
terminologiju. Vidi stranu 8.
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identifikaciju ovih akorada zadrZzala sam oznakeazéicite vrste medijanti iz potrebe da analiza

bude pregledna i razumljiva, a u nedostatku drogidpovarajdih Sifri.

2.3. Susret dijatonike i hromatike sagledan kroz akrovane akorde

dijatonskog i hromatskog tipa
2.3.1. Frigijski akord

Unutar istog nivoa hromatike, dakle onog gde sggmwvalterovani akordi ali dijatonske
strukture, posebno mesto zauzimaju frigijski, aodi#éw lidijski akord. Osim funkcionalno
nage&eg obrta sa dominantom, vezivanje frigijskog trdevuy- ceSe u vidu napolitanskog
sekstakorda — sa tonikom, javlja se jos od periateog romantizma (npr. kod Sopena/F.
Chopin). Time se potencira gornji d&idni odnos prema tonici, a to je jedno od polazista u
Prokofjevlievom harmonskom pismu. Naime,dkmu relaciju ove vrste Prokofjev razvija i
prema drugim stupnjevima $to se moZe t&ith&ao vantonalni frigijski odno8. Takvi akordi —
molskog ili durskog roda, s obzirom na to da sklelana gornjem polustepenom rastojanju od
akorda sa kojim se vezuju, mogu se imenovati kaganjajuci’ akordi i Prokofjev ih veoma
cesto upotrebljava. Mieitim, iako vezivanja frigijskog akorda sa tonikomwsfoje, za Prokofjeva
su karakteristine i veze frigijskog sa VI stupnjem, i to u durskaomskom rodu. Naime, u
molskom tonalitetu, ta veza naravno ne bi bila @@y ona jetak veomatesta jer se ta dva
akorda nalaze u subdominantnom odnosu (ili u dontiman, zavisno od smera kretanja). U
durskom tonalitetu, naitim, srodstvo frigijskog i VI stupnja je u skrivem — prividnom obliku,
jer se akordi nalaze u odnosu umanjene kvarte @adtski izmenjenim “zajedékim” tonom.
lako je VI stupanj zastupnik taime funkcije, veza frigijski — VI u molu ni na kaj&cin ne daje
niti izvorni efekat vezivanja sa tonikom, niti seobe funkcionaln@uti kao takavgime se kao
posledica, nakratko, oslabljuje primarna tonalnavgacija. Sa druge strane, ili upravo zbog
takvog odnosa, uzimajuu obzir enharmoniju umanjene kvarte kao velikeg¢eova dva akorda
zvweno obrazuju ekivavlenciju skrivene — prividne texcsrodnosti, stho medijantnim

relacijama. Kako nijedan od ovih akorada u tearg§imoze imati svoje medijante, postavlja se

30 7a vantonalni frigijski videti objasnjenje i Primer. 6 nastrani 20.
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pitanje da li je Prokofjev, svesno ili nesvesn@gvia medijantne odnose, tj. one u kojima
ostvaruje hromatizam iznda bilo koja dva tercno udaljena akorda. ‘e se osvetljava drugiga
uloga, u konkretnom s#aju, frigijskog akorda, koji, nezavisno od svog ralmbg porekla
negirajiti funkcionalno odréenje koje je imao u druggem kontekstu, postaje punoprav
akord na snizenom drugom stupnju, a time i s drugi dobija status samostalnog

ravnopravnog lesténog stupnja

Takav tretman frigijskog akorda, gde se on nalameposrednoj vezi sa akordom
stupnja, koji enharmonskini hromatsko tercno srodstvo ilustr sled€a dva primer. U prvom
primeru treba udti i blisko rastojanje od lidijskog akorda (ta6-7), a drugi primer pokazuj

bikordalnu postavku frigijskog sa tonik« (takt 17—18).

Primer br.4 Sonata br. 9V stav,(iz prve teme, t. 6-8):
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U prethodnom primel strelicama su ozgana tonalna polja koja okruzuju ov
segment, i mada tie modulacije iz (-dura u As-dur predstavlja jedrad novil modulacija u
mojoj tipologiji**, treba u¢iti da su akordi frigijskog i VI «dura, svojevrsna tonalna priprel
novog Asdura, prema komeéine S i,u enharmonskoj notacijiipravo frigijsk akord, ali u

molskom vidu (koji se u ,&noj* notaciji nalazi samo dva takta kasnije.)

Jo$ interesantnija pojava frigijskog akorda posterda VI stupnjaali na drugaiji
nasin jer se radi o molskom tolitetu, nalazi se u neposrednoj pripremi repuziestavuCetvrte
sonategde frigijski dobija dvozn&nu ulogt. Na fonu dominante c-mola, pg dinamici niskog
registra naslojava se VI,zatamnjenje boje ostvaruje molski frigij akord Dodata mala seks
(heses) tom akordmnoze se razumeti keproizvod prolaznog hromatizovan&getanj: tenorske

linije ali, istovremeno, onBormira vantoneni frigijski prema VI, koji mu je prethod:
Primer br. 6Sonata br. 4, | stav (t. 1-137):
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Dodatno obog&enje fonda dijatonskih akorada u sf sa hromatskim slojel
alterovanih tonova formirajuantonalni dominantni i subdominini odnosi prema Frigskom.
Obojenost Il teme prvog stava Druge sorfrigijskim elementimadolazi joS viSe do izraza

upotrebom vamnalne subdominante Frigijski:

31U daljem toku ovog segmenta odvija sodulacija koja je objasnjena wglavlju 4.1. Predlog nove
tipologije modulacija u harmonskom sistemu Prokof, str. 121.
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Primer br. 7é&5onata br. 2, | stg(t. 82—-85):

S0 S s s e e N s s e

e e s e : ,

= 0 — i v ! — € y=

e 7 %4 v i > @

rea 3 ™ _l-, i 1 i 1 !

7 ——— = e —— g o (W re® (re—&—¢
bl = b

e:l:h}:l SF h-.Dg K?l d t(7)
(D]

F: T S

U reprizi iste teme u osnovnom tonalitetu stavakonaSF javlja sec¢ak i njegov

vantonalni Il stupanj, u dixu poluumanjenog septakort

Primer br. 7ISonata br. 2, | sta(t. 259-262):
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Cestose primena frigijskog akorda nalazi u modulacifiegprezn&enjem na dijatons}
postaje ulazni akord ciljnotpnalitea. U tretem stavu Devete sonate tonalni tok pevljive t
smireno-svéanog izraza iz Asiura nakratko zahvata oblast molske subdominaatesgppreke
prezngenja lestwnog akorda VI stupn te oblastiu Frigijski, vr&a u pd@etni tonalitet.
potvrden ubedljivom kadencorfv. Primer br. 8),Lako¢a“ sa kojom Prokofjev inge realizuje
susrete snizilica i povisilica na kratkom rastojannoze se uiti i ovde, mada je zapravo d:

samo o enharmonskoj notaciji molske subdomne oblasti: des~cisol.>?

Drugi primer
takaie prikazuje modulaciju iznd@ bliskih tonaliteta, ostvarenu prezeajemFrigijskog ali u
vidu septakordagime se potencira njegova samostalnost, koja je @ shMuaciji istaknuta

slobodnim skokom u ton septinrv. Primer br. 9).

32 prvi akord koji‘iskace’ iz sistema snizilica je akord -a<is, odnosno As:~ss, i mogpije da je to razlo
Sto je Debra Rifkinu svojoj doktorskoj disertacij“Tonal Coherence in Prokofiev's Music: A Study dfe
Interrelationships of Structure, Motives and De% tumaila ovu situaciju kao modulaciju u fimol, Sto svakako ne
stoji. op. cit.
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Primer br. 8 Sonathar. 9, Il stav (t. —8):

Andante tranquillo
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2.3.2. Lidijski akord

Lidijski akord je veomaesto zastupljen i ima bitnu u muzici Prokofjeva, specitinu
ulogu. Ovaj akord nijgéest u muzici romantizma; on se javlja kao transpjfolklornih idioma
kod pojedinih autora nacionalnih Skola (Poljskarveska). Kao svojevrsan pandan ' F (ili
Ng) — D, lidijski akord se vezuje sa sdominantomg¢ime se istie specifénostpolarnog odnosa

koji se ovom vezom ostvardje Medutim, lidijski akord kod Prokofjeva ima sasvim dadiju

% Despt, D., op. cit. str. 282.
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funkciju. Za razliku od ne toliko pristog polustepenog odnosa FT5-Prokofjevcesto vezuie
lidijski upravosa tonikom, prema kojovaj akord stoji u véi¢cnom odnosuCestc sklopa malog
durskog septakorda, koji bi seanalizi uohiajenopoistovetio savantonalnom dominantom .
[, Lidijski se krée direktno u toniku¢ime ta veza, uzimagi u obzir dominanti sklop, moze
da izazove asocijaciju varljivog razreSerKada se, pritom, preko lidijskog ostvaruje i prelia
u novi tonalitet, moze se dodatno zamagliti tonalporiSte. Tako se, u sleaden primeru, gde je
polazni tonalitet vé oslabljen netiginim kretanjem tri septakorda, ulazak u novi tona
prezng&enjem poslednjeg septakoru Lidijski akordu prvom trenutku prepoznaje kao varlji
veza, iako funkcionalnameutemeljena ni u jednom od navedenih tona, odnosno otvar

tonalno polje ka Es ili centrimé

Primer br. 105onata br. 4, 11l stav, (108-110).

- - 4
L i T (As:D)
Iq| [ ' [ ' .3 | ——
= PSS
B:m'” DS Dy 3 ~
A.S:L-?J: Ts

Medutim, ¢esta primena ovog obrta, néto u kadenci, obezldeje sasvim nov
funkcionalni status idijskog akorda u potenciranju &@nog odnosa prema tonici. Pozicioni
na valici, sklopa malog durskog septakorda, dakle nedislenmo dominantnog profila, ov
akord se neformalno imenuje kiprokofjevska dominanta) segmentu iz prvog stava P
sonae, lidijski akord se pojavljuje u toj ulozi, dakle,kadenci pred tonikom, ali na da koji
pokazuje i tipino Prokofjevsku igru sa akordskim nizanjem, kojdowfava i ne sasvin
,=obi¢cnu* kadencu. Naime, u modulacionom zaokretu-dura u G-dur on jeaeden postupnir
uzlaznim celostepenim hodom u izmenjivanju durdkiimtakorada i malih durskih septakora
pa seu kadencionom obrtu G: - T, tonikni akord javlja kao septakord; on se, pot
hromatskom promenom septime funkcionalno prégjga u dominntu Gdura, osnovnog
tonaliteta stava, gde se prva tema ponovo izlagehar ugiti i miksolidijsku obojenost C i |

centara u ovom segmentu:
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Primer br. 11 Sonata br. 5, | stav (t. 1-8):

Allegro tranquillo
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Insistiranje na lidijskom akordu ponegde mu obdme i status ‘lajt-harmonije’. U
laganom stavu Seste sonate, lidijski akord je miten jer se nalazi u kulminacionim delovima
teme gde njegova upatliiva veza sa tonikontini motivsko-harmonsku srz. Ovaj obrt je
istaknut i u daljem modulacionom kretanju teme tda, kratkim zahvatanjima D- i G-dura,
pa se na taj kén odvija poigravanje sa lidijsko-frigijsko-polami relacijama unutar bliskih
centara na uskom rastojanju. Naime, lidijski akddedura je, dakle, u veoma kratkom
vremenskom intervalu, doveden u frigijski odnosnpaetonici polaznog C-dura (C — Cis~Des),
dok je u transponovanom G-duru, taj odnos prerasfaaarni prema ciljnom C-duru (G:L=C:P,
videti Primer br. 12a i 12b). U daljem toku tema,analognom mestu u drugogeaici (videti
Primer br. 12b), umesto veze T — L, insistira sériggiskom akordu i vezi sa tonikom (Des — C),
¢ime se dobija isti odnos kao u prvogeaici, tj. kao da je u pitanju trenutni Des-dureiza sa

njegovim lidijskim! Treba uditi i pojavu lidijskog akorda nad dominantnim seéqedom — sve
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zajedno na pedalu tonike (2. taPrimera 125 kao i to da je lidijski uvedeisopstvenim
vantonalnimlidijskim akordom. Ukoliko bi se na ovom mestu i@ehno posmatrala gorn
linija, ona bi updivala na Helur, dakle lidijsku oblast -dura, ili na gismol, ¢ime se postize ¢
‘povratak’ u Cdur deluje iznendujuce, iako je to osnovni cente

Primer br. 12&onata br. 6, Il stav 1-6):

Tempo di valzer lentissimo
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Primer br. 12b (t. 10-11):
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U prethodnom primeru moZze ucciti i primena molskog lidijskogikorda.Neobkan je
primer iz Getvrtog stava Seste sonate koji pokazuje primeniuskag lidijskog akorda |
izmenjivanju sa septakordom VI stupngane se njihov méusobni odnos @tava na rastojan;j

prekomerne sekunde. Migtim, uzimajé¢i u obzir mogde tuma&enje harmonske dvoslojnos
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akorda V¥, (unutar koga je obuhvan i tonéni akord) kao VI+t, udava se da je ,uobajena”

veza lidijskog sa tonikom ipak prisutna, no na pviéni, indirektan, nén.

Primer br. 13 Sonata br. 6, IV stav (t. 370-374):

370 poco a poco riprendendo il tempo primo
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Veza molskog lidijskog kvintakorda sa tonikom td&oje vrlo ¢esta, naréito u
molskom tonalitetu. Zbog strukture ovog akorda ragaejizrazeno dominanto dejstvo, a vise je
potenciran polustepeni odnos — trostrukaligno kretanje — pri razreSenju u molsku toniku.
Narctito je istaknuta primena molskog lidijskog sa dodgatumanjenom septimom, Sto sklop
ovog akordacini hromatskim — umanjeni molski septakor@ime se obuhvata drugi nivo

hromatike.

2.3.2.1 Véi stepen hromatizacije

Naredna dva primera ilustruju primenu umanjenogskog septakorda u dva oblika,
kao durski kvintakord sa umanjenom septimom — usranglurski, i u molskoj varijanti —
umanjeni molski septakord. Treba istda se, suprotno uaiajenoj praksi gde se durski lidijski
akordne nalazi u molskom tonalitetu (zbog enharmonski istee), a molski oblik tog akorda je
rede primenjivan u durskom tonalitetu, u muzici Prg&eé ceXe zapazaju upravo takvi odnosi.
U prvom primeru Lidijski sekstakord je blago maskirzadrzicom i enharmonskom notacijom a:
c-es-as~his-dis-gis, a njegova dopuna — uz prolsmmiseptime u gornjem glasu (ton f) — u
cetvorozvuk hromatskog tipa, moze se shvatiti i &adajna pojava. U drugom primeru je sklop
umanjenog molskog septakorda nedvosmislen, mad@wgepojava u ovoj situaciji proizilazi iz
svojevrsne prokofjevske motivske ,igre*: od udvajgnintervala terce, koji je ika nukleus

¢itavog drugog stava Devete sonate, gornji plan ag kree u paralelnim malim tercama
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navise, dok se u basu od istog@mog intervala u suprotnom hodu nizu velike teszefdruge
strane, odnos pokretdbonjegtona terci u deonici desne ruke seckrasistemom velika pa mala
sekunda, dok je taj sistem u deonici leve ruke alrt). mala, pa velika sekunda. Primena
umanjenog molskog lidijskog septakorda zapazena pgi promeni tonalnog centra, gde
enharmonskim preztianjem on postaje ulazni modulacioni akord (videtimere br. 21 i 23 u
ovom poglavlju i Primer br. 109 poglaviju 4.1. Predlog nove tipologije modulacija

harmonskom sistemu Prokofjeva, na str. 121).

Primer br. 14 Sonata br. 6, IV stav (t. 302—303):
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Primer br. 15 Sonata br. 9, Il stav (t. 18-19):
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Ponekad se u kombinaciji sa hromatizovanom linijgawljaju zanimljivi oblici ovog
akorda, u kojima se talle zapaza njeogov hromatsko svojstvo. lako je udman@ primeru ovaj
akord ozn&en kao durski lidijski, u bikordalnoj postavci sanikom C-dura, on je maskiran
hromatizovanom linijom (i enharmonskom notacijomn)kojoj se krije njegova dvorodna terca.
Pojava umanjene septime unutar lidijskog prekidaigiepeni hod u trenutku kada se i gornji

plan ulije u istu harmonijuiime se izdvaja kao pripad&juon umanjenom durskom septakordu
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(u drugom obrtaju). ,Igrasa vanakordskim hromatskim tonovima proizve dvorodnu kvintu

Lidijskog i dodatu disonancu ton:

Primer br. 16Sonata br. 6, | sta(t. 31-32):
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Ima situacija gde jeovaj akord uveden hromatskim pokretom, odnosno akords
formacijom koja ,uvodi“ unjege ¢ineci svojevrsni vantonalni VIl za lidijskiU drugom
dvotaktu se javlja lidijski trozvuk, uveden poskoeda koji se moze dvojako tugia: kao I,
analogno péetnomakordu prvog dvotakta), ili kao DS, ukdjujuéi i pedalni ton tonike, te I
razreSenje u lidijski akord moglo da se objasni pamenharmonizma male septime
DS~prekomerni kvintsekstakord vantonalnog VII zaijdid (VII%). Sagledana upored-
kontelkstualnom analitkom metodom, ova situacija dobija dodatni sloj tiema: akord koj
prethodi lidijskom moZe se oziti kao 111%, 3to je omogéeno logikom sekvenciran

harmonske postavke model&iVI — 111 %-V11™

, 1j lidijski, a sve na pedalu toni. Izmenjivanje
tonova b i h na bliskom rastojanju, uz pojavu tbeaoprinose utisku smenjivanja miksolidijs

i lidijske obojenosti, odnosnéine trenutiu akustiku lestvicu C centra .

Primer br. 17 Sonata br. 3 (t.-80):
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Interesantna je i doste@sta pojav bikorda lidijskog akorda (molskog ili durskog rodz
dominante. Ovakav sklop mozZe da se téim&ao veliki durski septakord dominante, odno—
ukoliko se radi o spoju sa durskim lidijski- kao prekomerni septakord na dominanti. Po,
velike septime u dominantnoretvorozvuku negira jedno od osnovnih svojstava damine
funkcije —a to je dominantni tritonus, a stvara dréigdunkcionalni odnos prema tonici, gde
velika septima krée naviSe. Ovaj oblik dominante nije neutpen za espresionistiku
harmoniju i koristili su ga mnogi savremenici Prkoa. Ono Sto, miutim, predstavlje
analiticku dilemu jestekakorazumeti da li je u pitanju jedan akord ili spopdakorda, jer su ok
tumaenja mogda. Sa jedne strane, tudemje bikor@ lidijski + dominanta se moZe pravd
upravocinjenicom da Prokofjeesto koristi lidijski akord, kao i prisustvom dragbikorada
koji nastaju kao proizvod viSeslojnosti linearnogd. Sa druge strane, dwim, dominante pa
i u ovom obliku nove dnantnosti- ima veoma vaznu ulogu i njeno potenciranje je ilsl
stilskoghomage-asintaksi klasicizma. U narednom primese bikord dominante i lidijskog (il
dominanta sa dvorodnoseptimom) nalazi na tonici, Stani ovu slojevitu zvidnu vertikalu j@&

disonantnijom.

Primer br. 18 Sonatar. 6, Ill sta\ (t. 97-98):

a tempo

Bikordalna postavka lidijskog akorda sa tonikonengtkost, ali je ponegde indirektr
maskirana na &n izmenjivanja tonova dva akorda. Na samom kragiava Seste sonate
naizmenénom pulsiranju lidijskog kvartsekstakorda i sekstala ispred naziane tonike

(toni¢ne terce i kvinte), a i na markiranom jalu tonike, neokino suukrstena oba akord
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Primer br. 19%5o0nata br. 6, | stav, 267-273):
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Na neSto drugdji natin nego u prethodnom primeru, izmenjivanje lidijgkakorda si
tonikom ¢esto je prisutno ali u vic ostinantih platoa. ko je, npr. u odseku C u Ill stavu Os
sonate, primetn@uzetno dugo trajanje promenljivog ostinsa isticanjentona povisenog 1V,

koji seharmonski varira pojavom lidijskog akoi, ovde u skretinoj ulozi:

Primer br. 20Osma sonata, Il stav 120-124):
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2.3.2.2.Primena lidijskog akorda u modulaciji

Lidijski akord je joS ¢eXe nego frigijski primenjen kao sredstwmodulacije, na nan
da lestvéni akord jednog tonaliteta prezi@njem poste ulazni akord novog tonalitetPritom
se preznéeni lidijski akord najeXe vezuje direktno sa tonikom, obraztijpolustepeni odnos
simulirajuéi varljivo razreSenje. lako potvrda novog tonaliteta u ovoj vrsti modulacijevipal

tek naknadno, odnosno nakon tonike, postupak ppasibg ulaska u novu toniku jeste jedar
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naina modulacionog preokreta tpih za Prokofjeva, te se efekat ove modulacijeadljprost

novog cetra mogu posmatrati kao idiosinkratska poje

Ipak, kada je u pitanju modulacija preko Lidijskng dijatonski n&n, to nije uvek
ostvareno ,pukim® prezri@njem. Neposredno ispred reprize u Finalu Druge sonate
dugotrajnom ostinatikkoga ¢ini razlomliena linija sa tonovima b-e-cis formira nepotpun
septakord VII stupnj& osnovnog tonaliteta stav— d-mola, uvedem je uvodna ten sa
razloZzenim torinim trozvukom,ali u ,pogreSnom* tonalitetu, cis-molkao lidijskoj oblast
Povratak u osnovni d-matvedenje prezndenjem cis: t u molski lidijskiali dvoslojnost kojt
formira ostinato uslovljava mogoost tuma&enja tog akorda u hromaom vidu — kao
umanjenog molskog, uzimdjuu obzir enharmoniju ais~ Time je uvedena repriza (t. 2., ali
se ,igra“ nastavljana novom ostinatu, hmonski i tonalno dvozr@mom, spojeni su osnovi

tonalitet i, Prokofjevu omiljendidijska oblast: d-mol i cis-mol.

Primer br. 21 8nata br. 2, IV stav (t. 2-227):
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Osim modulacije preko prezéenja na dijatonski &, Lidijski sekao ulazr akord u
novi tonalitetuvodi i hromatskim pokretom, kao i enharmonskindimam. U prvom od nekolik
primera koji to ilustruju, lidijski septakord akorpt malog molskog sklopa i uveden
hromatskim pokretom gornjeg glasa, ali iz tona kne pripada prethodnom saziju kao

akadski ton, vé je u ulozi disonanc- dodatog tona sekste:

% |zostavljena kvinta (ton g) u d:\; u liniji ostinata nije sltajna; naime, osim $to se u daljem tc
ostinato funkcionalno, a i u notaciji,enja u cis:#VI -kojem ton g ne pripada, povratak -mol izveden je
prezng&enjem tonike cignola, kojoj ton g takée ne pripada, u lidijski ako.
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Primer br. 22Sonata br. 4, 11l stav, (t. -100):
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Na slican n&in, gdevarakordski—dodati ton ima bitnu ulogpri modulacij, ali pritom
u kombinaciji sa hromatskenharmonskim postupkori u bikordalnoj postavci, ostvaren
tonalni prelazak u segmentu iz lll stava Deveteas®miU razlozenim viSezvucima formirana
akordska naslojavanja g: D + sis + t; s +VI; t + VI. 1z poslednjeg bikorda tonilg-mola
postaje modulacioni akord, aacrzi disonancu — dodatu kvartime se,enharmonsim putem,
formira umanjena septima molskog lidijskog premignam As-duru. Isti ton je, pak, uvede

hromatskim pokretom u altwdnosno hromatskom promenom akorda VI stupnprethodnog
bikorda:

Primer br. 23Sonata br. 9, lll stav (t. —54):
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Enharmonsko preztianje u modulaciji na ,standardan” d@, gde je ulazni akord
Lidijski nije retkost, ali ono Sto sledieprimer ¢ini zanimljvim jeste izbor struktura akorada:
dvostrukoumanjeni septakord (u obrtd) postajemali durski septakord Lidijskog %), $to

prema ciljnommolskomonalitetu nije sasvim uokajeno:

Primer br. 24 Sonata br. 2, | stav220-224):
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2.3.3. Polarni akord

Polarni akord u harmonskom sistemu Prokofjeva imsepno dejstvo i iskazuje se na
viSe n&ina, zavisno od okruzenja ali i uloge koju u atineoj situaciji zauzima. Vidovi njegove
stukture su raziti, odnosno ovaj akord se pojavljuje u durskomalskom obliku nezavisno do
roda tonalnog centra, &@st je i kaccetvorozvuk. Drugi sklopovi hromatskog tipa nisuspini,
jer bi se njegovo dejstvo umanijilo usled enharmenskvivalencije sa drugim akordima koji
ukljuduju tonalno stabilne alteracije (fVII<, “VI). A Prokofjev,&ini se, upravo Zeli da istakne
tritonusni odnos prema toniéime je ostvareno najizrazitije dejstvo ovog akorfiakav odnos je
cesto prisutan i u tonalnim promenama, bilo da sk oatrajnijem preusmeravanju tonalnog

centra u polarnu oblast ili unutakliznuéa, speciftnog postupka o kome kasnije biti réi.

Direktna veza polarnog akorda sa tonikom ¥dsto je prisutna unutar ostinatane se
na specitan n&in postize harmonska dinamizacija, a da se prit@nnaruSava stabilnst
tonalnog centra. Ostinato pri kraju degy stava Osme sonate odvija se prvo u smeni bikorda
polarnog akorda i molske medijante (u enharmonsktgciji), a na objedinjugem, stabilnom
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pedalu tonike B-durapa se toniini akord premesta u gornji plan, a akordska smar@okarnim
je i dalje prisutna:
Primer br. 255onata br. 8, Il stav (t. 4-475):
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Cesto se primena polarnog akc javlja i kao element harmonskagriranja ostinate
kao npr. u dugotrajnom ostinatucetvrtom stavu Druge sonate, gde se unutar jasr-dura
akcentovan toris prostire u okviru 40 taktova (sa prekidimacpe od t. 17-209), u razlitoj
harmonizaciji: osim jedne, sporatihe pojave ovog tona unutar akordg,, ton cis je
harmonizovan prvo u okviru molskog polarnog akordatom durskog polarnc na kraju i

polarnog septakorda.

Primer br. 26Sonata br. 2, IV stav (t. 8-180it. 191-193):
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Indirektna veza polarnog akorda sa tonil ili njegova pojava van te veze, sa drt
strane, ukazuje na njegovo osamostaljenje ili ravennu poziciju unutar tonalnog prostore
ponovo ostvarenu na &a koji ne zamagljuje tonalni centar. Slédedva prinera pokazuju
njegovu slobdnu poziciju unutar tonalite. “Ugaonost” linijjau Finalu Sedme sonate koja
formira u slobodnom hodu unutar C miksolidijskoglduwa (melodijskog durepovezuje toniku
i polarni akord (u durskom, pa molskom vidu) prekeojevisnog intonativnhog ,mosta’
skretanje tonike naon miksolidijskog VII— od kog sepotom otisne polarni sekstakord,

njegova enharmonska pripren

Primer br. 27 Saata br. 7, Il sta (t. 87—89):
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U narednomsegment iz Finala Osme sonatdezmalo cela hromatska lestv ne
naruSava B centar, iako je prisutna dvoslojnoshgla sa akordskom progresijom u suprotr
hodu. To je postignut@rimenon dijatonskih sklopova u paralelnom uzlaznom kretanpri
¢emu je polarni akordhaznaer upravo logikom paralelizama kvartsekstakordalnog ob
akorada u nizu, iako je njegov osnovni ton izosaeba zapaziti i potez frigijskog obrta u be

sa, ha ovaj nan izvedenom, sasvim nestandardnom harmonizac

Primer br. 28 Sonata br, Bl stav (t.94-95):
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Nazna&en ili maskiran polarni akord ne treba poistoves#i njegovom pojavom u
situacijama gde on ima dvozma ulogu. U neposrednom okruzeniju frigijskog akomdarni se

naravno moze tunddi kao njegova vantonalna subdominanta:

Primer br. 2%onata br. 9, Il stav (t. 107-111):
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U gornjem primeru najavljena tema IV stava prvazjeZzena u osnovnom tonalitetu
stava As-duru, potom u molskoj frigijskoj oblastio{iranoj enharmonski), a na harmonskoj

podlozi molskog polarnog akorda koji je ujednodaminanta frigijskog akorda.

Dvoslojnost slozenijeg tipa koji ide ka bitonalrgdici, gde je u jednom sloju polarni
akord takde nazné&en, ali je u drugom on istaknut vezom sa tonikoidi, se u pripremi reprize
B teme u tréem stavu Sedme sonate. Unutar C centra, naslogsojativno e-mol, kojte se
potvrditi u trenutku pojave teme B, tako da je mi@gdvojako tumé&nje. U basu je nazéen
polarni akord koji sa gornjim planom formira semek ali je okruzen dominantom pa se
njegova uloga moze okarakterisati kao skegtai U gornjem planu, u naziemom e-molu,
zapaza se hromatizacija drdge vrste — sa istaknutim tonohiV i tritonusnim sazvucima — a

polarni akord je jasno prepoznat neposredno mnetdm novog centra, e-mola.
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Primer br. 306onata br. 7, lll stav 94-97):
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Sasvim izuzetno, moZe seditdi bikord polarnog sa frigijskim akordonKada takvu
zvwenu vertikalu Prokofjev vezuje sa tonikom, ostvarsgeefekat razresSel, iako se— suprotno
oc¢ekivanom — nekrecu svi tonovi polustepenim pomak. Ovaj tip akordike se moze naz
prijanjajucim ili vodicnim akordom, koji jecesto primenjen i kao modulaciono sreds.®
Bikord molskog frigijskog i durskog polarnog (u emmonskom zapis u treéem stavuCetvrte
sonate nosi ulogu objedinjavanja Kijuh akorada centralnog odseka. Oba akordu postavci
sekstakorda, a polarni akord sledéem primeruje maskiran kvartnom formacijom, koje
proizvod dvozné&nosti u tumaenjL figurativnog tona. Naime, u bikordC:fe+Ps, ton dis
(tenorska linija) ima skretémc-zadrzénu ulogu pred akordskim tonom cis (Kvirt
polarnog~osnovni ton frigijskog), ali se moze enhamski uzetii kao ton umanjene septin

polarnog, Stalovodi do mogéeg tumgenja kvatnog akorda:

Primer br. 31Sonata br. 4, Il stav (t. 1-192):
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Na sl¢an ali n&in, ali bez dvoznénosti, bikord polarnog i frigijskog je viSe pt

primenjen unutar dugotrajnog ostinata u finalu Osmeate, u raalitim kombinacijama rodo\

% Ova vrsta modulacije, kao jedna od novih u mojoplbgiji, objasnjena je u poglavlju 4.1.2 ¥ona
modulacija, str.124.
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tih akorada.Neposredno se oslanjgjuna toniku, bikordi ovde nose ulogu skretms-
prijanjajutih akorada a treba @i i medijantni akord u istoj ulozi. Polarni akond ovom
primeru predstavlja i harmonsko variranje tonkoji je istaknut u ostinatudugon ¢ak preko
200 taktovguporediti i sa Primerom b20 na str. 30).

Primer br. 32 Sonata br, Bl stav (t 192-196 i t. 181-186):

P—

ﬁ'- /—E ] = gg*ji
: ot E
kg e |, 4

TRV,

N\
o
v

Des: ~m®  Ti___ F T4 (m°)

= = _— =
Y ; s £ * e | ®
P S & ] ; ; i ¥ e R e) ]
[ s B o - C——— | ] - ] i
LFEF B S e e < - —— —+ 1 H =
| T w L * -
g L s P
3 A1
| & .te [ EF) == b || ==
I e = Fe F L0 - o — a1 pil’
e o — I It - " o ——— - — -
[ e i S SS—— O S P A AT il B -ttt
i e ' 1 BT 1T 3 3
| B | A s T R T .
Des: 3 +Dy P I | 3 T_°

Bikord polarnogakord: sa tonikom nalazi se ponegdak u kadenc, ali sa ulogom
prelomne -modulacione té&ke, cime sestvaraju viSeznai odnosi.Takvu organizaciju mozerr
videti unutar teme Bcetvrtog stava Devete son:¢ Tonalitet teme je u @luru, Sto je, prem
osnovnom tonalnom centru stava-duru, sasvim klagiarski princip, mdutim obe réenice
unutar periodazahvataju lidijsku sferu, F-dur. Prva réenica zapravo kadencira u ton
tonalitetu, dok se u drugojdenici Fi-dur prozima sa polaznim G-duromadenca réenice je
otvorenog tipa, tj. zastaje naarmonski dvozrnmom bikordu Fis: T+P =G: L+S. Pojava
polarnog akorda nije stajna,jer ona najavljuje tonalitet Qura koji se odmalnadovezuje sa
pojavom prve teme&ime se uspostavlja turdenje istog bikorda u novom odnosu pren-duru.
Treba uditi i celostepeni hod u basu koji vodi od polarndg tonike. Ovakav primer
modulacionog preokreta je zaista neéalbi, ali je tiptan za Prokofjeva jer objedinjuje njer

svojstvenu primeu lidijskog i polarnocodnosa.
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Primer br. 33, Sonata br. 9, IV stav (t. 38—42):
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2.3.4. Drugdiji tipovi akorada

Vec¢ u prethodnim potpoglavljima mogle su s&itiaazlicite akordske formacije, koje
nastaju bilo kao proizvod naslojavanja dva planaikordi, ili tercnim naslojavanjem u
viSezvuke (undecimakordi, tercdecimakord@sto sa dvorodnim akordskim tonovima. Drugi
tipa akorada nastaje kombinacijom dijatonskih inhatskih varijanti istog akorda, a tal®i
upotrebom dodatih tonova. Povremenim uplivom déjida lestvica, pre svega umanjene i
celostepene, ostvarena je primena dodatnog tipalikkko— kao Sto je celostepena dominanta, a
klasteri nisu primenjivani osim u retkim situacijargde se pre moze govoriti o istovremenom
zvweanju trinorda nego o punim klasterima. Spomenutvaicni i prijanjajuci akordi, koji su
srodni ali se razlikuju po tome Sto se kod prijarjag akorda ne kéel svi tonovi polustepeno u

akord sa kojim su u neposrednoj vezi, dok se kaafdk valicne strukure svi tonovi kée
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polustepeno, i to u raznosmernom hodu.di¥oa struktura jecesto u ulozi modulirajteg
akorda, o¢emu ¢e biti razmatrano u Poglavlju o modulacijama (pelga4, str. 121). Ne
mozemo se oteti utisku da su mnoge akordske fojengmpizaSle iz samog pijani&kiog
iskustva Prokofjeva, odnosno da praistiz mogiénosti obuhvata tonova jednim akordom, Sto

¢e se videti iz narednih primera.

Vrlo ¢esto se mogu aakordi sa istovremenim raznosmernim alterovarmotima
iste osnove — disalterovanim akordskim tonovima, uil jednostavnijem vidu, akordi sa
dvorodnim tonovima. Ovakve disonantne formacije magstati yednomtonalnom centru kao
proizvod linearnog kretanja glasovg smer uvodi alteracije u suprotnom hodu i tingregiuje
vrstu alterovanja (sniZzenje ili poviSenje tona).dsage strane, u asocijativno-policeémim ili
mediutonalnim platoima, gde postoje viSe naarah tonalnih centara, tuenje dvorodnih
akordskih tonova u sastavu ovog tipa akordike nsezizvesti na osnovu viseslojnosti, u kojoj se
u ukupnoj vertikali ,ukrStaju“ planovi pa su dvomidtonovi proizvod mogéih pripadajdih

tonova istom akordu.

Vec i u Prvoj sonati se zapazaju akordi hromatskekgira poput dvostruko umanjenog
i tvrdoumanjenog septakorda, kao i akordi sa dvairadonovima i disalteracijama; ovi akordi
proizilaze iz. iz upotrebe jednostrukih i viSesitukanakordskih tonova. Naime, poviSena terca
u akordima VIl i Vi, uz istovremeno postojanje sniZzene terce, proizgqurolaznog kretanja

Wt

tog glasa prema terci razreSav@g akorda, tako da se ceo akord “Siri” u tomi, odnosno

dominantu tercu tj. decimu.
Primer br. 34, Sonata br. 1 (t. 119/20 i 123/24):
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Dodati tonovi akordu su n&&e hromatski imogu biti jednostruki ili viSestruk
Njihova primena neretko naruSava akordsku stalilneB se ipak pre moZe govoriti
hromatskom sefenju pripadajtih istih (dijatonskih) tonoveOba ovde prikazana akorsadrze
dodatu prekomernu kvar{u notaciji, ali se taj ton moze biti dvoz&iao shvatiti— enharmonski
kao snizena kvintaime se gubi status dodatog tona a obrazuakord sa dvorodnom kvintc.
U prvom akordutakaie uaavamo dvorodni ton: to je dvorna septima (f+fi¢ unutar
dominantnogéetvorozvuka; takva struktura omagwa i tumé&enje ovog akorda kao bikort

dominantnog septakorda s®lskim lidijskim trozvukom:

Primer br. 35Somata br. 4, | stav (t. 1~197):
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Neobitne akordske vertikale koje nastaju kombinacijomzadrzEnc-skretnénih
vanakordskih tonova formiraju prijanjg i vadicne akorde, &esto su u ,sudaru” sa akordc

prema kome stoje u tom odnc
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Primer br. 37Sorata br. 6, Il sta\(t. 36, t. 39, t. 40):
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Formacijau narednom segmenkoja se tumé kao tonika Geura sa istovremeno
povisenom sekundom (b~ais), poviSenom kvartom iesrain sekstom Sto bi predstavljalo s
raznosmernih nerazreSenih zadr: u ovoj situaciji otkriva i primer akorda umanjene lestv
(oznaen asteriskom)z takvog sazvgja, s obzirom na tonovaisi cis, muziki tok lako sklizne
u sledéi akord — G: M, (vadi¢ni tonovi premeh i dis!), koji stoga ne zazwii iznenatujuce, tj.
ublazen je hromatsko-teriomdnos izméu ova dva akorde

Primer br. 38onata br. 9, IV sta(t. 26—33):
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lako su bikordi dost&esto zastupljeni, na zavrSetku drugog stava Sesiates bikorc
frigijskog i lidijskog akorda, oba u durskom rodupzese tumaiti i drugaije, odnosno ka
vodi¢ni akordu raznosmernom razreSe prema tonici E-dura.
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Primer br.39 Sonata br. gl sta\ (t. 155-161):
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Kao ilustraciju slozenijeg tipa akordike nateso odlomak iz Kode&etvrtog stav:

Devete sonate, gde nizanje kv na pedalu dominantdovodi bikorda sa molskim polarni

septakordom, ali sa tako raspimen glasovima da se formira kvartni akog-cis-fis-e-a.

Nizanje hromatizovanih viSezvuka, gde se ponovoazapprimena lidijskog i frigijskog r

kratkom rastojanju, na kraju ovog segmenta ustupaton,belim dirkama“ icistoj dijatonici,

iako je i taj akord oben (dijatonskim) dodatim tonom, ovde na impreisticki nadin.

Primer br. 405onata br. 9, IV stav (Koda 134-139):
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Sasvim specifinom kadencom zavrSava se¢trstav Osme sonate, gde susutna dva
bikorda na veoma usko prostoru. Nairr, jednovremeni (i jednakotercni) akordi Il stupnj
svoje dve varijante ednosno na dijatonskoj i hromatski izmenjenoj pgizavog stupnja, obi
kao dijatonskiakordi, formiraju bikord;jako je ova formacijaoznaena u notnom primeru ke
bikord 1l savarijantnim Ill, ovde je ré& o pojavi hromatskihdvojnika Hromatski dvojnik st
javlja, dakle u hromatskom polustepenom odnosu arekordu sa kojim tvori ,dvojstvo
ponedge zamenjuju pravi akord; u segmentu prikazanom u primeru, daém, obe varijante
zviie istovremend? Bikord je prisutan i u samom zavr$nom obrtu pred tonikc-dura; ovoga

puta spojeni su dominanta i Frigijski akc

Primer br. 41Sonata br. 8, Il stav 486-488):
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Tumaienje bikorda u nekim situacijama moZze biti dvazmg Sto ilustruje segment
lll stava Sedme sonate. Odvojenost planova u sjtyaidkazanoj usled€éem notnom primeru,
ide u prilog tuma&enju bikorda frigijsko akorda — pritom, varijabilnog rodaa sekundakordor
VIl stupnja (oba @ enharmonsk ¢itanje); s druge stranppsmatran u skupnoj vertikali, frigijs
akord se moze razumetunutar dvostrukoumaenog septakoal VIl stupnja (u prvom obrtaju
Zapaziti u gornjem planu i druggu — tvrdoumanjenu strukturu akorda na VII stup
neposredno pre dvoz¥reog akorda, kao i njegovo sukcesivno izmenjivarpenpvo) s¢

frigijskim akordom (u enharmonskom zapis

3V6 Na slican n&in, formirana je situacija u kojoj se akordi moguniti kao hromatski dvojnici moze se videt
Sestoj sonati, prva stavu Seste sona(t. 23—-25),videti Pr. 56, str. 66.
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Primer br. 42Sonata br. 7, 11l sta(t. 13-16):
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Medijantni akordi i medijantni krugovi takée su zastupljeni u akordskom fon
Prokofjeva. Ono 5to izdvaja naredni segment urprialaza |1l stavaCetvrte sonate, jeste &n
kojim su interpolirani medijantni akol. Prelaz je jasno odeljen; posle jednostavnog zekasé
teme na toninoj oktavi (t. 25), on pénje u pp dinamici kontrastnim motivom uzlazn
Sesnaestinskog razlaganja i ptetu narastanju tenzije kroz tri gradacione etaentonski tok
prelaza predstavlja zanimljivo poigravanje sa nsdijim hodom gde se enjuju molski i
durski akordi, tanije mali durski nonakordi sa malom nonom i mali lsko nonakordi s:
velikom nonom (koja zapravéini uzlaznu zadrzicu pred decimom). Bas obrazujelijaetni
hod c-e-gis-c-e a pritom pdetni i zavrSni tonovi razlozenih orada u gornjem planu obrazt
celostepeni hod. Zapaza se da upravo ovi tonowlostepenom hodu izmenjuju funkciona
poziciju prema basu tj. naizmeénp se javljaju nona i terca akorada (videti stegeimer). Na
kraju medijantnog kruga se moduliiz C-dura u enol enharmonskim prezdenjem tontnog
nonakorda Gdura u kvintsekstakorc® eimola (sa dvorodnom tercom). Sledi mutacija-dur i,
sekventno dat, ponovni medijantni krug, sa modjdatira kraju u gismol, pa Gi-dur.

45



Primer br.43 Sonata br. 4, 11l ste (t. 25-30):
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Medijantna igra se tu zaustavlja; subdominante-dura postaje polarni akord-dura
koji sledi u daljem toku. Zanimljivo je interpolmalll stupanj izmédu polarnog akorda
dominante CGdura, koji se slusno poistoiige kao veza D — s (fis-mola):

Primer br. 44Sonata br. 4, 11l sta(t. 34-37):

Svi elementi, pojedin@mo sagledani u ovom poglavlju, u velikoj mericvgrade sliku ¢
raznovrsnim tonalnim strukturama i stepenu njihastezenosti. Dijatonika kao, mozer
slobodno réi, jedna od kljgnih tafaka u ostvarivanju tonalne stabilnosti unutloZenijih
hromatizacijskih slojeva, iskazuje se, pored dstalina nd&in koji dijatonizira upravo isti
hromatskitonski prostor. Sa druge strane, hromatika se igkdako u linearno-melodijskom,
tako joS viSe u vertikalnom smislu, gde su hromatgkicenja proizvod ili naslojavan)
razlicitih akordskih formacijagesto bikoralnih ili onih koji u sudaru sa (ponovo) dijatonsk

akordima tvoe speciftne zvigne sklopove

46



3. Ui o tonalnosti - Vidovi ispoljavanja sloZzenostonalne strukture

Slozenost tonalne strukture u muzici Sergeja Prekaf ogleda se u viSe slojeva.
Specifiéan spoj hromatizacije tonalnog sistema koji je asta na dijatonski &, uslovljava
proSirenje koje se bitno razlikuje od termimmoSiren tonalitet u tumaenju kod npr.
poznoromantiskog stila u kome je, kao Sto je poznato, visolpeatehromatizacije oddeje
“prenapregnutost” tonaliteta i postaje polazné&kaéaka njegovom slomu, krajem 19. veka.
Podsetimo se i jednog od Regerovih (Max Reger) ralda “svaki akord moze pripadati bilo
kom tonalitetu®’, po kome se bridu razlike izihe razlicitih tonalnih centara. U naj¢em delu
korpusa muzike Prokofjeva, tonalitet je, dném, jasno ozn&n, sa funkcionalnim odnosima
koji jesu izmenjeni, ali je njihovo prisustvo usmeo upravo ka odrzanju tonalnog centra. U tom
smislu, odrden je irod tonaliteta,éime se odbacuje moguost korisenja odrednice “in.. ”,
osim u veoma retkim situacijama. Naime, prisustai¢itin podvrsta durske i molske lestvice
kao i modalnih elemenata veoma je izrazeno, alha@ koji ne postavlja dilemu u pogledu
tonalnog roda. Ovu vrstu organizacije sam u sviipgjlogiji definisala kadMlodalitet A, koji ¢e

biti objasnjen u daljem tekstu.

Drugi sloj slozenosti organizacije tonalnog sistem@&dnosu hromatike i dijatonike
mozZe se sagledati nacinu proSirenja tonskog prostora, a koji ostaje uvrezepednom
jedinstvenom gravitacionom tonalnom polju. Vidowpoljavanja hromatike brojni su i
raznovrsni, oni mogu proizaiz linearno-melodijskog plana, ili iz horizontalg naslojavanja
viSe planova, ali i iz konstrukcije akordike; hraiika je ¢cesto proizvod ,igre* unutar stabilnog
tonalnog okruzenja, koja se, tale manifestuje na viSe &aa, od koji su svakako
pojma ,prosirenja“ tonalnog prostora upotrebom hatike izdvojili kaospecifikumProkofjeva,
jeste postupakijatoniziranjaakorada na hromatski izmenjenim stupnjevitiiae sene dovodi
u pitanje tonalni centar, a stvara se multiplikacikordskih struktura u novim, druganm,

funkcionalnim odnosima.

Postoje, ipak, situacije u kojima se slozenost nmiEgije tonalnog prostora prikazuje u

viSem stepenu, a to su mesta gde je jasna tonahteatzacija izostala, tj. ona je prikrivena —

37Videti u: Despt, D., Harmonija sa harmonskom analizom Beograd, Univerzitet umetnosti, 1994., str. 126.
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maskirana, ili je, s druge strane, latentno priguaii paralelno u sapostojanju sa ¢hon*
gravitacionim poljima. Ove situacije treba razlibvod onih koji se ozravaju pojmom
bitonalnost i u kojima su jasno diferencirana dva istovrem@malna centra. Bitonalnosti ima u
muzici Prokofjeva, ali néesto i ona nije tigina oznaka njegovog &iaa komponovanja, \ese
pre iskazuje kao crta humora u onom, grotesknajgkom delu njegovog stilskog lika. Kao
takva, bitonalnost je gotovo uvek kod Prokofjevaneeno eksplicitna, prepoznatljiva u mahu, a
izrazena u polarnom ili polustepenom sapostojaApstoje, méutim, i situacije koje se mogu
objasniti kaosimulacija ili privid bitonalnosti, Sto bicinio dodatni sloj ironijske crte. To se
odnosi na postupak isklizavanja jednog plana unjganog tonalnog centr&ime on nije

ugrozen i pored prisustva prividno novog tonalniogas

Maskirana ili simulirana tonalnost, sapostojanj@aglocijativno povezivanje vise &rah
gravitacionih polja, te tonalna propustljivost —jmpovi su koji blize odréuju ovaj stepen
slozenosti,¢ineci konstitutivni deo moje osnovne teze o modalitetingpoljavanja tonalne
organizacije. Oni se mdasobno razlikuju, samo u finim nijansama, a onadl$tbjedinjava jeste

to Sto se ovakve situacije tage nalaze na mestima razvojnih i modulatornih odseka

Osim ovde nagoveStene nove tipologije modalitepeljavanja tonalne organizacije,
kao i spomenutih situacija spora&de bitonalnosti, lde objaSenjena i celostepena polja kao i
platoi umanjene lestviéd Medutim, celostepena i umanjena lestvica u svojoj \pujati ne
ukazuju na to da ih je Prokofjev sistemski primesmj. lako ima zanimljivih kombinacija
umanjenih lestvica, njihovih transfera i prepletaste dokazuje da jestecre osmiSljenom
postupku, primena celostepene i umanjene lestvicZemse pre objasniti kao trenutno
iskoraenje, traganje za drugam, kontrastnim izrazom, nego kao konstitutivtement koji bi

trebalo uzeti u obzir u razumevanju artikulacijeggvog muzikog jezika.

Nezavisno od navedenih modaliteta, poselérobiti objasSnjene pojavélizanja i

iskliznuta iz jasnih tonalnih ravni, odnosno pomeranja tomaiezista u vrlo kratkom trajanju.

3 Poznato je da se umanjena lestvica naziva jos msiskom lestvicom, lestvicom Rimskog Korskova,
»,malo-tercnom“ lestvicom, Skrjabinovim modusom;dij®, ona je prvi Mesijanov modus sa ogtanim
transpozicijama.
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3.1. Vidovi organizovanja tonalnog sistema. Predlogove tipologije

Prowavanjem harmonskog jezika Prokofjeva, doSla santede da se ispoljavanje

tonalne strukture njegove muzike moze sistematiz@vez tri modaliteta:

. Fuzija viSe vrsta tonal-modaliteta u jednom (dajékom) centru

Prvi modalitet se iskazuje kroz prisustvo primesaicitih tipova lestvica — dura, mola
i modusa — koje su stopljene kako na linearnong taia vertikalnom nivou. U takvorsistemu
razlicite akordske strukture izgtane na hromatski varijabilnim stupnjevima, gradirag onih
jednostavnih, dijatonske tercne deasa eventualnim dodatim tonom, do slozenih, resko
disonantnih sklopova (sekundno-kvartnih i drug®yaj modalitet (u daljem tekstu oziem kao
modalitet A) treba razlikovati od odrednice ,in.upravo zbogiinjenice da Prokofjev koristi
dur-mol sistem kao osnovu, dakle tonski rod je vagasno odréen. Podsetimo na to da su, sem
retkih izuzetaka, sve sonate i stavovi unutar @ghinisani u pogledu tonskog roda.

. Asocijativnho-policentiina tonalnost

Ovaj modalitet predstavlja asocijativno povezivangkoliko razno-centralnih tonalnih
sfera, Sto bi se moglo porediti sa vrstom prelamanneiu dva ili viSe tonalnih centara. (U
daljem tekstite biti ozn&en kao modalitet B.) Nivo asocijativhosti moZe xatiiod dvoslojnog
do viSeslojnog, ali se razlikuje od ,klase" bitonalnosti po nanu ispoljavanja, nafsto u

situacijama u kojima je prisutno viSe nagzeah centara.

. Medutonalni prostor — mutonalnost

Tre¢i modalitet predstavlja stapanje razno-centralniéras u jednu ravan. Termin
me7utonalni prostorizrasta iz analogije sa modulacionim momentomkpme se u kratkom
vremenskom ods$&u os€a napustanje datog tonaliteta, a joS uvek se rezmafe centralizacija
novog tonaliteta. Méutim, ovde je u pitanju duze trajanje takve sitjg@actijim se
prolongiranjem odrzava momenatekivanja razreSenja ili razjasnjenja (koje se neanmuzno i
odigrati). Situacije ovog vida organizovanja tongkmostora, gde se suévenaznéena tezista,
mogu se ozndti i terminom ‘tonalna propustljivost’. (U daljentekstu ovaj vid je ozri@n kao
modalitet C.)
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Drugi lestvini sistemi kao Sto su umanjena i celostepena testviraeie korigeni
modusi, kao i bitonalnost koja je ispoljena na nsi@dan natin, bice prikazani u drugom

potpoglavlju.

3.2. Modalitet A —Fuzija viSe vrsta tonal-modaliteta u zajednékom centru

Fuzija viSe vrsta tonal-modaliteta u zajethoim centru se moze posmatrati kesmovni
n&in organizacije tonalnog sistema Prokofjeva. Tireeosaj modalitet u naSem pr@avanju
pozicionira kao konstanta i objedinjgjuparametar njegove stilske fizionomije, koji se u
kontinuitetu moze pratiti kroz celokupno klavirsgtvaralastvo kome je posien ovaj rad, kao i
u glavnini korpusa autorovog ukupnog stvaralastyfgecatljivost manifestovanja fuzionisanog
tonalnog sistema identifikujemo kao upravo onu, ppematljivu odliku kompozitorovog
harmonskog jezika koja zapravo i obedlje ne samo onu spedcifiu, jedinstvenu
individualnost njegovom ukupnom mgdkom govoru, vé ¢ini i pretpostavku potonjoj recepciji
muzike Prokofjeva kao individualno prepoznatljivByitom je, dakle, vrlo provokativno to Sto se
muzika Prokofjeva, sa jedne strane, opire impemajednoznanog determinisanja u okviru
pojmastila, dok sa drugde strane predstavpsza mapiranje elemenata koje detektujemo kao

prokofjevske

Fuzija viSe vrsta tonal-modaliteta mozZe secleasti na brojne mikro-modalitete;
njjhovo manifestovanje od#eno je samom vrstom modalne interpolacije, stepenom
zastupljenosti hromatizacije i &iaom njene interpretacije u okruzdgm tonalnom kontekstu,
kao i kombinovanjem ovih elemenata unutar izmehjenali prisutnih — funkcionalnih odnosa

sa nespornom gravitacijom ka jedinstvenom polju.

Kako smo u analizama svih klavirskih sonata ustdnoModalitet A se najeXe
afirmiSe u pdetnom toku stavova, u eksponiranju osnovnih tentatsiaterijala, te se njegovo
svojstvo iskazuje i kao Kljimi gradijent forme. Budti da su teme eksponirane u Sirim plohama,
odabrgemo samo nekoliko situacija koje ilustruju ovaj rali@ét u Sirem potezu tematskog
izlaganja, dokée potpuni, integralni uvid u kontinuirani tematskobnalni tok pojedinih sonata

biti prezentovan u Il delu disertacije. Osim u alkiviematskih ekspozicija, ispoljavanje ovog
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modaliteta bie razmotreno i kroz pojedine segmente unutar ra#vopdseka, gde se on

manifestuje na specifn n&in.

Kako je vé& nazn&eno, i pored primesa raglih modalnih elemenata i njihovog
ukrStanja sa tonalnim dur-mol determinantama u ritetia A, tonalnirod nikad nije doveden u
pitanje; osim retkih izuzetaka, sve sonate su neungleno odréene po pripadnosti odtenom

tonskom rodu.

Jedan od uverljivih primera pruza nam prva temagrstava Seste sonate, u A-duru.
Bitno je u okviru same teme &t varijabilnost tonéne terce, Sto bi, implicitno, na prvi pogled
moglo da sugeriSe tek ,dvojaku“ pripadnost temeskiom i molskom entitetu. Migitim, u
odlomku prikazanom u sle@em notnom primeru, osim isticanja varijabilnostnitme terce,
uverljiva su i varijabilnost VII stupnja (g, gisipadljiv skok sa tonike na ton poviSenog IV
stupnja (~hromatski dvojnikdominante?), potom prisustvo Polarnog akordagaya, svakako
nestandardna, veza sa VI stupnjem, Sto sve zagiinwiSe tezu o zastupljenosti modaliteta A u
konkretnom slgaju. Ovde je modalitet A ostvaren fuzijom podtipogar-mola i modalnih
elemenata. Istovremeno, kako je analiza pokazagtvd jednog jedinstvenog centra, i to

durskog roda, nije dovedeno u pitanje.

Varijabilnost tonéne terce proizvod je paralelizama velih terci ungsmju“ gornje
melodijske linije (otud i ton b), a izmenjivanjeizenog, ili miksolidijskog VII sa vdicom dato
je na ndin da je prvi vid tona VIl stupnja harmonizovan temdurskogpolarnog akorda, dok je
vodica ,hasSla“ svoje mesto unutar druge harmonije zaDll. Ipak, direktan sudar oba tona VIl
stupnja udava se na kraju odlomka, gde je,duem, vadica ,pogreSno harmonizovana“, unutar

subdominante:
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Primer br. 45Sonata br. 6, | stav (t—9):
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Moguce tumdaenje varijabilnosti tordine terce B tonaliteta, dava se i na petku
energénog, robustnog Il stava Sedme sonate. Napisa’s metru Percipitatc), bezmalo
perkusionistikog tretmana klavira (kojim se postize karakteo\stbsti sugerisan znakom za
karakter izvdenja), stav otp@inje repetitivnim akordskim pulsiranjem, gde unutajedntkog
prostora ravnopravno koegzistiraju snizilice sa igibtgama. Pritom je &gledno da ovin
postupkom kompozitor svesno poseze zérnmn notacije pri kiem su svi tonovhromatske
lestvice zastupljeni, ali takvim da pripadnost ataurskom rodu tonaliteta ni u jednom mome
nije osporena. U basovoj liniji promenljivog ostiagkoji traje tokom celog prvog odseka sta
istaknut je skok sa tonike u pSen II, IV i VII stupanj, a ton Tl (cis) se moze enharmons
shvatiti kao snizena tatna terca (des), koja ,sudara“ sa istovremenom durskom tercor
tonicnom akordu gornjeg plana, obraztijyprivid“ varijabilnosti terce. Basov ostinato mese
tumaiti kao nezavisna linija od gornjeg plana u komepséd, odvija akordska progresija sas\
funkcionalno jasne logike (S-D; VI-1I-D). Dva plana su povremeno harmonski sukobljen
se i akordski nadopunjuju gde, pritom, ton povigenb menja funkcionau pripadnost: |
susretu sa akordom subdominante obrazuje dvostndopeni septakord u sklopu samostal
akorda I (sa stabilnom alteracijom), a zajedno sa akordorh fgimira tvrdoumanjen
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septakord (t. 6 u donjem primeru), Sto je gaoistaknuto udaljem toku (t. 11, 13, 15, —-19;
uporedi sa Primerom br. 42fr. 4%, u potpoglavlju Akordika Hromatizacija u ovom segmer
je proizvod linearnog kretanja: mil-pokreti unutar i oko akordskog pulsiranja povremegtio
disoniraju, ali u prolaznom, zadéaiom ili skretnénom vidu gde tvore vodicne formacije. U
tom smislu, izdvaja se ,mirklaster* kao vali¢ni akord prema VII, ali i, u prolaznom kretan
viSe puta pominjani, skajni (?) vantonalnilidijski za VII'*° (t. 5) Tonalna centralizacija ni
poljuljana, a i pored prisustva brojnih hromatskdmova, a unutar njih i ,privida“ varijabie
terce, durski rod je nedvosmisl

Primer br. 46Sonata br. 7, 11l stav (t-8):
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Susret modalnosti i hromatike unutmolskog tonaliteta u sva tri vida, njihov
prozimanje, ukrStanje i naslojavanje pojedimba hromatskih i istovremenih dijatonsk
elemenata, u sveukupnoj vertikali materijalizujsvéa drugéiji tonalitetni prostor od onoga $
bi se, uobiajeno, definisalo kaproSirentonalitet. Takvu situaciju nalazimo u prvoj tensthva
Cetvrte sonate. Osnovni tonalitet j-mol, koji se ispoljava u sve tri svoje podvrsteua
uklju¢enost poviSenogetvrtog stupnj— kao lidijske komponente, kao i prisutnih modalnéza

39 Zavantonalnilidijski uporedi sa Primerom t12a na str. 25 i Primerom br. 18 na str. 29.
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sporednih stupnjeva, ostvarenafjeija nekoliko pod-sistema. Wavaju se viSezvuci akorada
dominantne grupe, kao i akordi sa dodatim tonovinastali ponedge kao proizvod nerazreSenih
zadrzica. Ovi akordi ostvaruju harmonski dinamizgamesStanjem* iz dijatonike, ali ne na ¢ia

koji bi poljuljao stabilnost tonalnog centra molskbojenosti, a istuc¢i, u osnovi, lirsku
atmosferu p&etnog toka stava. Osim pojave prolaznog lidijskkgrda u izabranom segmentu u
narednom notnom primeru (t. 12), lidijska komporejg ovde tum&na unutar akorda DD
usled viSe puta ponovljerfankcionalneveze sa dominantom; ipak,¢ékivano) ,razreSenje“ u
dominantu na standardancmg izbegnuto je tiginim postupkom Prokofjeva: naime, samo na
jednom mestu (t. 7) se DD i razreSava u durskikothiminante i to nakon hromatske uzlazne
zadrzice #2-3. Na drugim mestimagekivani oblik durske dominante nakon akorda DD
izbegnut je; StaviSe, umestodice javlja se ton prirodnog VIl (ton b, t. 4), @lszirom na to da
se u ovom segmentu, kako je napomenuto, feplelementi prirodnog mola, ovim postupkom
se ostvaruje privid oscilovanja ka g-molu (c:DD-,d"g:D—-t). Govorimo o prividu jer je, u
pomenutoj situaciji, ton prirodnog VIl stupnja gt celostepena zadrzica pred malom nonom
(b—as) na dominantnom nonakordu. U drugoj situggclg je ton vdice izbegnut nakon akorda
DD, radi se ponovo o tipnom postupku Prokofjeva, a to je asinhronizacijaetu akordskih i
vanakordskih tonova: ton septime akorda DD je zadrilikom veze sa dominantom i formira
(standardnu) zadrzicu kvarte ispred terce na toordak cije se razreSenje, ndetim, odlaze i
prenosi na slede akord, obrazujéi na taj n&in veliki molski septakord totihog akorda (ili:
zadrzicu u novom zrtanju, kao 7-8 , t. 9-10). Ista slika se, potom gutja joS dva puta.
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Primer br. 47Sonata br. 4, | stav (t. 1-15):
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Iz susreta modalnosti sa prirodnim molom, kakajgje bilo napomenuto (potpoglavlje
2.1.1. Dijatonika, str. 10), u mnogim situacijanraipilazi mog«¢nost dvojakog tumgenja: da li
je re¢ o jednom ili drugom sistemu — modalnom ili tonamali je u pitanju prozimanje ovih
sistema, ili se radi o njihovduziji, izvedenoj na druggi nac¢in od uobéajenih postupaka
peremenijlada primenjenih u delima ruske nacionalne Skole? Wkoke u takvim situacijama
~pridruzi* i akordska dvoslojnost i hromatizacijaivo fuzionisanja pod-sistema se u tueRju
usloznjava, upravo u zavisnosti od centralizadige/acionog polja. | zaista, odienje u pravcu
dvozn&nog tum&enja mogude je i nesporno; razmatranje tih reSenjéebpredmet sledén
potpoglavlja, u kojima&e analitéki biti predstavljeni drugdji vidovi tonalne organizacije. Kada
je re&& o modalitetu A, méutim, analittka interpretacija uslovljena jstepenonmpotvidenosti
jednog ili drugog sistema. Kao ilustraciju mégudvoslojnosti u tom smislu, iz mnosStva primera,
kao reprezentativan odabrali smo odlomak sa krajmel teme istog stav@etvrte sonate.
Tonalni odnos izmdu prve i druge teme u ovom stavu — c-mol — Es-dasyim tradicionalan

kao hommageklasicarskom postupku, ¥ge unutar druge teme poljuljan oscilovanjem Esadur
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ka gmolu, ali i (ponovo) ka osnovnon-molu. U drugoj réenici teme (t. 48)istuganje u c-mol
je dato izrazitije: zaokruzertdk) i kadencirajtéim kvartsekstakordom sa prola:-zadrzénim
frigijskim akordom i razreSenjem u memolski septakord dominante, ¢ centar ispoljel
priridnom molu pokazuje fuziju modalnih elemenathromatizicije. Dalji tok vr&a osnovn
centar Il teme, Eglur, pa je u notnom primeru dato dvojako tderge, da bi se mogao saglec

n&in istrajavanja anola u procesu tonalne preorijentac

Primer br. 48onata br. 4, | stav. 55-61):
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Omnivalencija hromatike uklopljena na dma da ne osporaviod tonaliteta jeste
upeiatljiva karakteristika harmonskog jezika Prokofijew@ada se, pritom, nad akordsk
naslojavanjima, viSeslojnim linearnim hromatizovaniokovima i paralelizmima disonanh
struktura u hromatskorklizanju izlaze Siroko postavljena melodijska linijacistoj dijatonici, a
da pritom ona ne naruSava ni tonalni centar, rgaye boju (rod), onda se slika o Prokofje—
majstoru kompozicione tehnike, melodijske invencijeharnmonske raznovrsnost— na

najpotpuniji i istovremeno & estetskom smisl- virtuozan n&in, zaokruzuje.

Takvom slikom pginje prvi stav Devete sonate, (-duru, temondolce ed espressi u
piano dinamici, koja je u gornjem glasu izlivena u Sirokadahu n ,belim dirkama“ u
izmenjivanju umerenog pokreta i zastajkiva— propr&ena slojevima komplementarnih linije
svim deonicama klavirskog sloga, u kojima se, tekgkim hromatskim zadr&io/skretnénim
tonom, zasef lirska atmosfera. NeSto ga harmonsi dinamizam postignut je dvoslojni
akordima: na pedalu dominante prvo je bikordalnstg@djen Lidijski akord, a potom se otiskt
paralelizmi u hromatskom akordskcklizanjy, Sto ilustruje jedan od talle tipicnih postupaki
Prokofjeva, kojimatemo posveti posebnu paznju u ovom radu. U samoj kadence paenice

(t. 9-10), posle hromatski Zmjene dvostruke zadmée formacije, ,modalni privid* molsk
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dominante obezldelje ponovo ton snizenog VII stupnja, kao zadrzZicedmonom dominantnc
nonakorda. Usegmentu gde je izlozeno hromatsko klizanje, libgeme ponavlja intonativr
visinu viSe puta, nakotega se iz napustene prolaznice skokom vodi u osmorrionike (nest
poput Sopenovog akorda), a 5to asocira, kao uostal®ela tema, na rusku narcu melodiku.
Ne mozemo a da ovde ne spomen®nsist prve teme ovog stava u lir-poeticnoj atmosferi
tonalitetu Cedura, kao i u tipu melodije, sa laganom drugom t@mirete sonate (uporedi ¢
Primerom brl, str. 12; kao da se kompozitor ,véa" inspireciji iz toga perioda, ponovo crpie

intonativno srodne ideje iz ruske narodne melo

Primer br. 4%6onata br. 9, | stav (t—12):
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Na veoma stian n&in, Prokofjev i u finalnom, IV stavu iste sonatevasuje lak@u
kretanja melodijskih linijja unutar hromatskog porat sa joS istaknutijim postupkom
smenjivanja snizilica sa povisilicama, a pritomz @rusavanja tonalne stabilnosti. Situacija u
kojoj je jasno ispoljen modalitet A u ovom stavetaljno je opisana i sagledana u ukupnom toku
u drugom delu disertacije. Ovde bismo se zadrgklnga ilustrovanju sasvim suprotnog karaktera
u kome je ispoljena fuzija durskog sistema i hropnaaije, uéena u odseku B téeg stava
Devete sonate. Ponovo u C-duru kao pretyjla&em tonalitetu cele sonate, deo ABllegro
sostenutdt. 27), svojim tokatnim prizvukom i hromatizovanpoljem kontrastira i tonalno i po
karakteru osnovnoj, lirskoj temi stava u As-duremia otpoinje sasvim ,naivno”, dijatonski,
smenjivanjem tonike i dominante jasnog C-dura, sai dijatonika odmah demantuje: puna
hromatizacija unutar kratkog trajanja obuhvata oarsne viSezvuke (septakorde, nonakorde),

od kojih su neki i hromatskog sklopa (tvrdoumnangsiik).

Primer br. 50a Sonata br. 9, Il stav (t. 28-31):
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Usled igre razlomljenih terci u unutraSnjim glasogj mogde je dvojako tumé&nje: linija terci

se moze sagledati ili kao nezavisna linija, resksomirajuwti prema spoljnim glasovima, ili
saobrazena sa njima, kao sastavni deo u formaamjiomalnih dominanti. Ovakvom, naizgled,
jednostavnom primenom vantonalnih dominanti¢ala ,tradicionalnim* razreSenjima — gde je
uoceno i varljivo razreSenje\pu S, stvoren je hromatski zésn prostor. On je kratkog trajanja,
a uliva se, ponovo ,naivno“, u dijatonski pasazasamovnoj dominanti. Ma&utim, u sledéem
koraku hromatizacije, usled raznosmernog hromatsk@ganja deonica desne i leve ruke,
postupkomklizanja, nastaju sléajna hromatska saz$ja, a sve se, preko varljivog razreSenja

prekomerne dominante, uliva u C:VI, talkou prekomernom vidu:

Primer br. 50b (t. 34-35):
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Istakli bismo i neoldinu koncepciju finalnog stava Osme sonate, sagledamaspekta
ispoljavanja tonalne organizacije. Naime, tonaligtjasno izrazen u celom stavu; njegova
struktura je dosta tradicionalnija nego u prvonvitali su zato prisutna zanimljiva situaciona
reSenja u pogledu tonalnih kontrasta, brzih modjalacnaglih istupanja, sto, sa druge strane,
posmatrano u Sirem okviru, daje slikednog proSirenog tonaliteta sa zahvatanjem pojedinih
oblasti, ponekad i vrlo udaljenih, no sa nedvosemsim gravitacijom ka osnovnom centru.

Ovakva tonalna organizacija odnosi se na teme A ddx krajnje suprotnu situaciju
nalazimo u temi C (t. 107-342), gde se, kao jederstprimer u okviru Prokofjevljevih
klavirskih sonata, odvija dominacijadnogtonalnog centra bez ikakvih istupanja ili oscijacu
trajanju odcak stotinu taktova, odnosno, uzim&jw obzir jedno krée istupanje (u paralelni

tonalitet) i mutaciju — u trajanju od 230 taktova.
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Primer br. 51 Sonata br, BI stav (t. 208—-221):
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Istrajavanjgednogtonalnog centr— Desedura na tolikom prostoru proizilazi iz velike
broja (doslovnog i variranog) ponavljanja teme, @§ viSe, iz dugotrajnih ostinatnih plato:
kojima je istaknuta pulsacija dominante sa skdeim sazvdjima raznovrsnih oblike

Skercoznagracki karakter teme naglasen je upravo stalnim n@mgm na ton dominante
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pratnji, koja time dobija vazniji akcenat od sarrejé teme, i inde ne toliko izrazite. Pritom,
cesto disonira sekundni fon g-as (,distonirana“ dwnia Des-dura), a disonantni naboj
evoluira kroz raznorodna zadtna i skretnina sazvtja oko dominante i oko to&mog
kvartsekstakorda, potencirgjugroteskno-humorni karakter. U hromatski Zasiom prostoru
dugotrajnih ostinata, zaoStren zvuk ostvaren je lkoatijom hromatskih skretnica i zadrZica
datih istovremeno sa akordskim tonovima, kao imsinim skretrino-zadrzénim strukturama.
Tako su udeni akordi — ozn&ni u nothom primeru kao Polarni i Lidijski (t. 8+8 12), koji su
pozicionirani unutar dominante Des-dura tj. u sudsar njom; méutim, u njihovom hromatskom
kretanju (razreSenju) otkrivamo ,pravu“ funkciju titta akorada, a to je zadtha, vadicna
formacija koja se polustepeno uliva u dominantuigiom ili drugom registru). Nadalje,
harmonski dinamizam i hromatizacija poaea je pojavom (nepotpune) celostepene dominante,
preciznije réeno — celostepenog akorda VII stupnja (Des: ¢ esgss b). U naj\é&m delu toka
ovog odseka, nditim, i pored hromatskih pojava, prividnih bikoragé&emenata celostepenosti i
disonantnih sudara akordskih i vanakordskih ton@ragadnost istom centru — Des-dutija
tonika se ne javlj&kslipicitnoni jedan jedini put — nije dovedena u pitanjeldZeni primer, iz
razumljivin razloga, ilustruje samo mali deo ovéuacije, u kojoj se, dakle, manifestovanje

istrajavanja modaliteta Ajednog neprikosnovenog centra, odvija ha sasvim specifn&in.

3.3. Modalitet B —asocijativno-policentri¢na tonalnost

U ovom modalitetu mogie je ud@iti da postoji gradiranje prema sloZzenosti i
obuhvatnosti nazganih tonalnih centara koji formiraju asocijativnu- bli poli-centricnu
tonalnost. Kako je bilo napomenuto, ovaj vid orgamanja tonalnosti u mnogim situacijama
ima dodirnih téaka sa standardnim tipom bitonalnosti. U tom smilitonalnost svakako jeste
jedan od elemenata organizacije prisutan u ProWgfeom muzékom pismu, ali je ostvaren
drugdijim postupcima, @emuce biti nesto viSe k& kasnije u radu. Ono Sto, hatim, razlikuje
asocijativnu bi-centénu organizaciju od bitonalnosti jesteedovoljna potvrda nazngenih
centara. Primeri ovog modaliteta tonalne organjeaziozeni su po stepenu slozenosti njegovog

ispoljavanja, od jednostavnijih do kompleksnijina Krajuce biti izdvojeni oni primeri u kojima
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se asocijativno-policentma tonalnost ukrSta sugee sa drugim lesténim organizacijama,

poput pentatonike i umanjene lestvice.

3.3.1. Jednostavniji vid ispoljavanja modaliteta B

Razmotrimo najpre reprezentativne primere jednosizy vida ispoljavanja
socijativno-policentiine tonalnosti — modaliteta B u naSoj tipologiji. gdvom stavu Druge
sonate, razvojni deo (t. 103) goje Il temom, intonativnho identhom ekspoziciji, ali sa
drug&ijom harmonskom podlogom, a njen dalji tok je izp@g@nPedal na dominanti F-dura traje
cetrnaest taktova, a u celokupnom toku postoji kagd izmeu F-dura (lidijskog), C-dura
(moldura), dok je asocijacija na e-mol takoprisutna, sugerigu intonativhu korelaciju sa
ekspozicijom.

Primer br. 52 Sonata br. 2, | stav (t. 103—-106):
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U Cetvrtom stavu Seste sonate temu A KkarakteriSeziskie u polarnu oblast unutar
oshovnog a-mola. Miitim, u drugoj pojavi teme (odsek )Asledéi princip ,,uvek drugaijeg",
umesto pasaza u polarnoj oblasti, polarni akongrigutan ali u drugoj ulozi: on je otisnatka
ka daljem hromatizovanom akordskom hodu gde se ifarmonalno-asocijativna slika. Nad
pedalom dominante u basu razvija se uglasta, skisklwija u kojoj je, na skriveni ri@n, dato
hromatizovano kretanje akorada: P, S, SMd. Po ppa&ordi su u silaznom hodu, ali je smer
prikriven registarskim prelomima njihovih terci wlaznim skokovima. Pri ponavljanju ove
situacije, terce su date u istom registru, ovodga pusilaznom smeru a hromatski akordski niz
ponovo pdinje od a: polarnog (molskog) i nastavlja se pr&do Ill. S obzirom na to da su

akordi SMd i Ill istaknuti melodijskim vrhovima, djanjem i razlaganjem, tonalno teziste se
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trenutno pomera ka Des i C centrima, unutar objepiéeg dominante pedale-mola. Nimalo,
dakle, sl¢ajno, ovde je, u spoju sa tonalno asocijativnomasijom, dostignut i prvi j@
dinamgki vrh.

Primer br: 53Sonata br. 6, IV sv (t. 98-116):
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U nesSto drugdjoj harmonskoj postavci, ovaj segment u svojojgijupojavi u tokt
stava (t. 303) pokazuje josS jednu Zajmu konstitutivhu ulogu u okviru globalne ror-forma
stava. Naime, opisana tonalna situacija prouzrdioya proSirenje A teme, a upravo
prosirenjecini ,supstituciju“ izostavljene A teme (iznda tema ( i B3), odnosno sadrzajno
uklopljeno u novo zngenje —kao sredisnji odsek tenC,. Prikriveni silazni hromatizovan hc
akorada na ovom mestu gje od a:SM, preko VI, do D, a pri ponavljanju, niz se nafjta
akordima a: p, S;S, do Ill (kao u prethodnom primeru), dok figurirgedal nosi ulogu tonalr
preorijentacije ka Ghuru. Naime objedinjujti elementu pomenutom Klizanjjeste figuriran i
markiran pedal na tonu c (paekidon od samog jednog takta unutar ukudrtotaktova)usled

igre skretnénih i zadrzénih tonova menja z@anje prema datim centriri prerast od a: § u C:
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T. Klizaju¢i akordi prema C-duru su oz¥eni kao m, I, II”, T. Zbog opisanog hromatskog

klizanja, promena centra se ne percipira sve do paen kraj opisane situacije.

Primer br. 54 Sonata br. 6, IV stav (t. 302-318):

C:T

Tonalna viSesmislenost, nazZeaa bitonalnost i asocijativno tonalno prelamanje s
srodni pojmovi kojima se definiSu situacije speeiig tonalitetnog sklopa, a koje gaste i
karakteristtne pojave u harmonskom jeziku Prokofjeva. Stegeimer iz prvog stava Seste
sonate upravo ilustruje nazmme odlike. Prva tema sadrzi karakteteti motiv paralelnog
kretanja velikih terci koji je inicijalni tematskiukleus stava. Igrom paralelizama uzrokuje se
varijabilnost tonéne terce, odnosno njeno neposredno izmenjivanjeaurucentra. U odlomku
datom u slede=am notnom primeru, motiv paralelnih velikih ter@piinje iz polja polarnog
sazvuéja (es—g, u odzvuku prethodne "nedbie" kadence u A-duru (P-VI). Taj interval u

ny

daljem silaznom hodu (do—€ "Siri" celokupnu sferu, odnosno ustanovljuje novuin C.
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Medutim, u okruzenju ovog tercnog motiva koji se réayiski imitira, srediSnjem planu data je
linija, tonalno usmerena ka osnovnom — A centréemu svedd insistiranje na tornoj oktavi;

sa druge strane, tu je i ton g, koji asocijativmziga dominantu C-dura. S obzirom na opisano
variranje akordske terce, zfgmje tog motiva na ovom mestu asocijativnho poveznjeali
istovremeno i A centar, kao gornja terca (molsk®)ike. MoZzemo da govorimo, dakle, ili o
krajnje prosirenoj sferi osnovnog tonalnog ceniliay nedovoljno potwenoj ipak nazn&noj
bitonalnoj slici C-A. Tonalna sfera C bila je nagétena u ranijem mu#om toku, u okviru
sleda medijanti (t. 5). Nije stajno Sto se odblesci ovog tonaliteta javljaju uiokyprve teme,

jer ¢e C-dur biti tonalitet druge teme.

Primer br.55 Sonata br. 6, | staft. 11-16):
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Ne manje uverljiv primer susfemo unutar mosta (t. 24) istog stava Seste sodats\g
suprotstavljene dve linije: u gornjoj repetitivhalgira akord V| A-dura, tonaliteta u kome se
odvija prva tema, ostro disonirgjusa hromatizovanom linijom u basu, koja seckreinutar
lestvicnog kvintakorda VI stupnja istog centra. lako jeorklestvénog VI maskiran hodom
raznosmernih hromatskih prolaznica i zadrzica, oyegstovremeno zwanje sa jednakotercnim
akordom varijantnog VI formira ,hromatske dvojnikel ista formacija se moZze it i u spoju

molske dominante sa durskim polarnim akordom uhoaitom taktu:
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Primer br.56 Sonata br. 6, | stav (23-25):
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Samo odzvuk kvintakorda VI stupnja, kojim je kadesda prva tema, jeste ono Sto d
mogunost tumaenja navedenog odlomka u okviri-dura. Bitna odrednica je i skok na t
dominante na kraju dvotakta (t. 25). Ukoliko biteezanemarilo, ceo odlomak mogao da se
tumai harmonski dvozn@mo: kao t+L unutar f-mola, ili f+T u okviru F-dura! Problem
mnogostrukosti modih tumaenja joS izrazitje se javlja pri ponavljanju ovéuacije,
transponovane zaéistu kvartu naviSe. Po analogiji sa prethodnomacijom, ovo mesto t
trebalo da se tundakao in d, meiutim, za takvu opciju nema dovoljno pokazateljaladji tok
vodi do Cistog’ Cdur akorda. Sa druge strane, béidla se na p&etku mosta nalazi prome
predznaka, kao i da dalji tok vodi u C dur,Il temi, postavlja se pitanje moguosti tumaenja
C-dura i na samom getku mosta, iako se to realno joSduge. U tom smislu bi se bikord :
pocetka mosta tum@o kao C: p+S, a u transpoziciji za kvartu kao ®+SS! Time je
asocijativna slika navedensggmenta upotpunjel

Isti motiv u daljem toku prouzrokuje potpuno iskieaje iz C sfere usled funkcional
neodrdenih akorada (videti Primer b57). TonE&ni akord Ceura prvo je jasno izlozen |
nezavisnoj hromatizovanoj liniji u donjem planunija je tumaena unutar VII, a zagmje
upravo od pomenute varijabilne (molske) terce r&igsse sa tonikom nakon veze sa Lidijsl
akordom. Planovi se ponovo razdvajajumeci asocijativno k-centrenu sliku: tonéni akord vodi
u disonantne trozvuke na Jioe dirkama“ u gornjem registru, sa kojima se naudd/Il stupnja v
basu sukobljava skokovita linija na ,crnim dirkamasrednjem glasu, koja asocira na-dur (a
moguee i na Fis centar); sve se, posle akorda (klastera) na crnim dirkama (1), stapa u
razlozeni "beli" nonakord dominante-dura. Ovde su, na neébn n&in, ,ukrStene” tonike ob.
centra, uz dvozrau ulogu vanakordskih tonova i enharmonsktanje. Unutar akordsk
strukture tumé&ene u Cduru kao hromatski vid akorda (meumanjeni)na povisenom |

stupnju, dodata disonanca je ton cis, koji zajedacenharmonskinditanjem ¢ini septakorc
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dominante Cigdura sa kvartom umesto terce; izostavljeni ton~gjivio je prisutan neposred
ispred dvoznénog akorda:
Primer br. 57Sonata br. gl stav (t. 3—39):
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Sledéi uverljiv primer navedenog modaliteta pruza natrstav Seste sonate: priliko
variranja materijala B teme u novoj fakturi i uzbrpromenu tonalnih centara, bitno se m¢
njen osnovni karakter. Retni dvotaktni motiv oveteme, uz raznovrsne intervalske i rithe
izmene, najpre je izloZen u A centru (sa varijatitntercon®t. 71), potom je ponovljen in G.
razlozenog velikog molskog septakorda VI stupnj-dura izranja figura na kojoj ¢
ponavljanjem insistira; figurastaje bez osnovnog tona VI¢iai je prvo prekomerni kvintakorc
koji je potom kombinovan sa durskim kvintakordomdobdne kvinte -h-dis i ¢-h-d).U tonalno
fluidnoj situaciji, dalji tok teme asocijativno pexuje nekoliko centara. Iz figure proizil:
razloZeni akordski ostinato, pomeren za polustemanse,cime se zalazi u g-mol (lidijsku
sferu prethodnog @ura). Na tom fonu nastavljen je melodijski tok &etoji, i pored igre
paralelnih velikih terci, dopunjuje toniku -mola. Metutim, ukoliko b se ovo mesto uporedi
sa analognim u prvobitnoj pojavi teme (v. Primer58ai drugi takt Primea 5¢&b), jasno je da se
stvara asocijacija i na Hur, iako je harmonizacija kijmog tona— IV data drugdije, ovde u

izmenjivanju dva oblika lidijskog ©rda u okruzenju tonike. S obzirom na to da jehmehi tok

“0Rad sa motivom iz B temeovom stavu dovodi do bliske asocijacije sa osnovmiotivom prvog stava,
koji sadrzi varijabilnost todne terce proizasle iz igre paralelnih terci. Inéajuvidu da je osnovni tonalitet Son
A-dur, nije sl¢ajno Sto je asocijacija na ovom mestu data uprav&tam centru. Postupak povezivanja stav
pomau motivskih nukéusa, ostvaren na ovajdma karakteristina je oznaka kompozionog stila Prokofje
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bio u A centru, sa kiéém zahvatanjem -dura, a isti centar sepesle ovog viSezriaog tonalnog
mesta nastavlja, otvorena je mégast tumé&enja i u kontekstu asocijativhog polja A lidijsk¢
Bikord Frigijskog i VII (enharmonski notiranog) kagledi, a naréito pojava nedvosmisler
dominante A centra u daljem toku, rasvetljavajuauedicu i potvduju A centar.

Primer br. 58&onata br. 6, Il stav, segment iz originalnog Vig&leeme (t. 49

1 A

6 2 &
As: T(VI VI, VIS T

Primer br58bSonata br. 6, Il stav (t. =78):
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3.3.2 Slozeniji vid ispoljavanja modaliteta E

SloZeniju sliku asocijativr-policentrine situacije zatemo se wrugom staviCetvrte
sonate, komponovanog u formi teme sa varijacijafa. kraju prve varijacije odvija <
harmonski i dramaturski vrhunac, uz fluidnu tonabiiku. Za razliku od ekspozicije teme,
prvoj varijaciji je osnovna misao izlozena tri p~ u a, d i gmolu. Meiutim, zbog zguSnjavan

muzickog toka usled slozenosti fakture i nove ritk@ slike u poslednjem segmentu (dinanr
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Sesnaestinskih figuracija prerasta u Sesnhaestinskk) sfera prirodnog VII -mola je
tonikalizovana, te se moZe coriti 0 modulaciji u Feur, sa ponovnim zahvatanjen-mola.
Pasaz koji, pak, gmnje niskom submedijantom-dura, a prolazi kroz frigijski i VII za frigijsk
(te se i SM moze shvatiti kao D za F), zagviznenatujuée slobodno. Time su u blisko
vremenskonokviru Frigijski akord i Il stupanj -dura dovedeni u lidijski odnos, a F:ll i SM
polarni odnos. Asocijativhost na policentrizam sene zaustavlja: pasaZz se zaustavlje
kvartnom akordu -bikordu tonike l-dura i dominantnog nonakordan@la, sa kvaom umesto
terce, koji je u funkciji kadencirajeg kvartsekstakord— simulirajuti povratak u osnovr

tonalitet.

Primer br. 5%onata br. 4, 1l sta(t. 21-25):

SM NO v F a: D] (V1)
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Razlaganje kvartnog akorda, zapravo nerazreSei%,, kao Sto se vidi u primerdato
je u daljem toku istovremeno sa ténom tercom -mola. Umesto razreSenja wekivanu
dominantu amola, kvartni akord se zatim pomera u novu tonaavan i uvodi Il varijaciju, koj:
pacinje u gismolu, Sto predstavlja tonikalizaciju lidijske sf osnovnog toaliteta. Do trenutki

ulaska u gignol, asocijativno su prisutn-mol, F-dur i amol, ali nijedan od njih nije potden

Smenjivanje hromatskog kretanja u linearnom kortekslozenih akordskih formaci
na kratkom rastojanju, na &in n&in kao u prehodnom primeru, zapazeno je u prvom st
Devete sonate, gde sudene celostepene dominante dvazg usmerenja. U tonalno labilnc
d-molu kojim painje segment prikazan u narednom notnom primermaltd centar je
funkcionalno oslabljen i nedovoljno vrden usled hromatizovanih linijja materijala mosta
tom smislu, karakteristan je sled akorada koje treba uslovno téith&ao d: f, Vi, lll, Dy, °
Dvi, s, D, d,

Primer br. 6(Deveta sonata, | stav (t. -112):
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lako meiu ovim akordimapostoji jedna eliptina veza vantonalnih dominanti, ka
jedno varljivo razreSenje, ipak jéini se, prevashodno ¢eo slwtajnim, hromatsk-prolaznim
sazvujima. Funkcionalnost je oslabljena i pojavom molskeminante nakon durske, kat

tonike sa dodato velikom sekstom. Upravo tim akordom ulazi se alggno istupanje u -
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centar, takde nedovoljno potwven, Sto tuméenje ove situacije svrstava u red asocijativhog
nivoa teorijske interpretacije. Pojavom nepotpuamstepene dominante (g a cis f) koja sledi,
tonalni tok je dodatno zamagljen, tim pre Sto ragnge ovog sazwja (i inate viSesmislenog
odreienja) ne potwtuje nijedan od asocijativnih centara¢vadirektno uspostavlja nov tonalni
centar — Des-dur, u kome je izloZzena glava prveeteDes-dur traje kratko jer sledi drugi
celostepentetvorozvuk (b-e-as-c kao obrtaj DéBy), koji uvodi E-dur. Oba akorda nepotpune
celostepene dominante su u &gu Vil ('SY) pred tonikom ciljnog tonaliteta, a postavljena su
u istoj formaciji, pricemu se istie tritonusni skok u basu. Ta@ pojava stinog viSezvuka — sa
elementima celostepenosti je najégidjivija i odvija se ha mestu udenja osnovnog tonaliteta
stava, C-dura, kojte ostati afirmisan do samog kraja razvojnog dela.jd mesto gde je
dostignut dinantki i harmonski klimaks i gde su porwo jednog akorda — bikorda —
dvosmislenog funkcionalnog z¥enja, objedinjena dva tonalna centra: E-dur i C-R& je o
viSezvuku kao prelomnoj &ki izmedu dva centra, viSezvuku koji se mozectasiti na bikord
fis-as-c-e + c-e-g pa je njegovo odeeje prema ciljnom C-duru nesporno. U procesu
sagledavanja spedifiosti harmonskih reSenja Prokofjeva, simptotmati je to da su nakon
bikorda naizmerno razlozene tonike oba tonalna centda je navedena situacija podlozna
raznolikim tumaenjima, potvrdu nalazimo i u literaturi. Funkcijpanenutog viSezvuka prema
E-duru OrdZonikidze pmxonukuase, I'mBu Illnoesuu), na primer, odrduje kao toniku sa
dvorodnom tercom i poviSenom kvintom e g/gis héjstaknutim osnovnim tonom u gornjem
sloju, a sve na pedalu Il stuprfaS druge strane, validno je i tutemje prema kome je &
viSezvuku na Il stupnju fis-c-e-g/gis. Odlaganjavode novog C centra je postignutarljivom
vezom C:VIbu sekstakord 1|} (¢ime se asocijativno prizivaju i Es/g centri!), tikba udgiti da

je na tom fonu izlozendgjst* dijatonski segment prve teme (t. 121-122) —betim dirkama,
.Zastupajéi“ C-dur (a mogie je i tumadenje firgijskog e). Dalji hod paralelnih uzlaznitadkti u
srednjem sloju (iz prve teme) doprinosi oslabljgpgjedin&nih centara u opisanom prelomnom
momentu uslovljavajti tumaenje situacije u modalitetu asocijativhe-policeimasti. Znatajno

je ist&i da je zadrzavanje basa na poziciji dominante gotomaliteta (C) jedini, evidentni

simptom koji nagoveStava tonalnu pripremu reprize.

41 Opmxonukuase, I 'usu [lnoesuy, @opmenuannvie conamet I[lpoxoghvesa, Mysrus, Mockea, 1962.
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Primer br. 61Sonata br. 9, | stav (t. 1-125):
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Primer nesto jednostavnije asocijativne dvoslojnosti, gdeprelamaju bliski tonall
centri G-dur i hmol, evidentiran je u istom stavu Devete sonateyeatandardnoj pripren
tonalnog centra druge teménutar mosta, trenutni tonalcentar mosta H, prvo u dirskoj pa u
molskoj boji, @uvan je uz pomédugo drzanog pedala u basu na tonu h, ali je urhet@-dur
dvozna&nim akordom prema oba centra. Ovde jecaji@ napomenuti da se prelamanje
centra takde odvija u drugoj temi: -mol i G-dur, a poetni tok (t. 37), i pored markirano
pedala na tong, odvija se u -molu. Umesto "klaghog™ postupka mutacije —h), promena
roda odvija se preko umetnutog novog, ali nedowolpotvidenog tonalnog centra.-dur se
ispoljava kao tonalitet u “senci’ hromatskih reta, ili kao podsloj; na pedalu toih (h: t)
izlozen je tonini kvintsekstakord -dura u “sudaru” sa dominantomniela, a kasniji hromatsl|
pokret u istovremenoj inverziji ne podrzava ubedljnijedan od ova dva centra (videti sléc
primer, t. 35). Teba primetiti da je, pri pomenutoj inverziji, j@no sazvdje dva glase—

tritonus cfis (proSiren za oktavu) koji se Siri suprotnim boddo disalterovanih tono\as (bas)
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i ais (sopran), a oni se “razreSavaju’g-h kao “prelamajde” tonike, dakle kao : T u donjem
sloju, a h: t u gornjem. Njima se odmah pridruzpjipadajuée kvinte, a sve zajedno formi
akord G velikog durskog septakorda. Time se tonabhaienje Il teme priblizava modalitetu

tj. re¢ je o asocijativndpoli)bicentriénoj tonalnos. Isticemo da smo analizom ustanovili

izbor polustepenog odnosa izdoeprve i druge teme (— h) nije uobtajen za koncepcij
tonalnog plana sonatnog oblika kod Prokofjevadiin, kako smo ustanovi— u prethodnom
tonalnom kretanju u mostu, zalteaje b-mol, Sto u enharmonskom zapisu predstavlja lidi
oblast prema peetnom tonalitetu druge teme, Sto smo, sa drugesstevidentirali kao tigan

postupak Prokofjeva u harmskoj pripremi novog tonalitet

Primer br. 62Sonata br. 9, | stav (31-38):
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Ista asocijativna dvoslojnost-h, ali ovoga puta sa ¥ien stepenom hromatizacij
produzava se u zavrSnoj grupi prvog stava Devetateqvideti Primer bi63g. U gornjem slojt
linija zapaeta u prethodnom toku naginje k-molu, ¢ak se i zausvlja na tonu h¢ineéi u tom
trenutku tercu Glura, koji se kao tonalni centar sve vreme odvijdonjem glasu. Koriau
afirmaciju ove dvoslojnosti kao dominantnog harnkmgsobeleZja zavrSne grupe nalazimo
samom kraju ovog odeljka forme, gde je rsredno pred zavrsnim t@mom akordom («dura,
dat Hdur akord! (videti primer63b, t. 75.)U hromatskom klizanju sazyja nastalih kac

proizvod nezavisnih hromatizovanih linija teSkonseze govoriti o funkcionalnosti. Motiv kc
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je na peetku mosta bio kaonski imitiran, ovde je dat sinhrono, i to u pahalm nonama, bas ¢
stabilnog tona g sklizne na gis, a iako se tonoedmje (altovske) linije mogu poneg
enharmonski zameniti u cilju turd@nja odrdenog akorda, njihovo izrazito hromatsko krete
demantuje funkcionalnu logiku, pa samim tim i potredau se prilikom tumgenja izvede/uved
enharmonska zamena kao dokazna metoda. lako pastegitan broj vadicnih sazvdja — Sto se
ogleda u raznosmernom hromatskom kretanju toncstahilan akord (npr.rema tonici (-dura
u t. 68—69), odbljesci Hura ne nestaju. Ovde se, naime, afirmiSu dominalmaetonaliteta (t. 6
i 67), dok se u drugom delu odseka (od t. 69 dgakzavrSne grupe) smenjuju, na meXri
naglasenim delovima, i njihove tonike; istovieno u basu se odvija hromatizovana linija k
idu¢i od tonag do tonah, takaie potencira tonalnu dvoslojnost. Izdoe‘tonika’ G-dura i H-
dura, na relativno naglasenim delovima takta, slatkvartsekstakordi -desf i h-es-g, od kojih
drugi povezuje ob centra jer je enharmonski dvozaa (kao prekomerr’VI™ u oba tonaliteta).
Time se, sa jedne strane, pdiye postojanje asocijativi-policentréne situacije na ovor
mestu, ali sa druge strane, postajgledno i to da je Prokofjev svesno koristiovucja koja su
‘zvuéna vrednost po sebi’, u maniru impresioriisti poetike, teza radije ka melodijskoj neg

funkcionalnoj harmonskoj logic

Primer br. 63a: Sonata br.IS%5tav (t. 6'~71):
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U kojoj meri je princip tonalne dvoslojnosti biojldan za formaln-dramatursku
koncepciju kompozitora, potduje i naredni primer. Na samom kraju zavrSne grapeosrednt
ispred zavrSnog akorda koji razreSava ovu tonakmasldjnost, joS jednom se jaa tonika H-
dura u ulozi submedijante prema dominan-dura koja vodi do zaklgnog akorda zavrsr
grupe —G:T. Ipak,c¢ini se, niposto skajno, zavrsna tonika je u obliku sekstakorda (‘dhadmi’
ton h je sada u basu!), a razreSenje prethodne domitakode nije ubedlivo. Naime, \dica,
istaknuta u gornjem glasu, ide nanize preko pratazru ton kvinte (dura, tj. u terct
sekstakorda. Pritom, dominanta je data kao tvrdoyena kvintakord, osnovni ton se potc
gubi a ostaju tonovfis i ais, uspostavlju¢i time ponovnu asocijaciju na-dur, kao tonovi
njegove dominante:

Primer br.63bDeveta sonata, | stav (kraj zt. 73—-76):
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3.33. Uticaj tematske viSeslojnosti na formiranje asaojativno-policentriéne

tonalnosti

U mnogim situacijama gde je ovaj modalitet organ&yga tonalnosti izrazen, moze
uspostaviti uzréno-posledéni odnos tonalne asocijativnosti sa tematskim plana. Cini se da
Prokofjev sa velikom paznjom i na promiSljencimagradi tematsketelije. Veoma jecest
postupak kojim se @etni ili neki drugi motivski nukleus teme dalje vg§a u profilisanju
,nhovih* tema, ili se, sa druge strane, realizujevgmvanje razliitih tematskih materijala
njihova nadgradnja u bit poli-tematskim planovima. Ta&k postupci, iako smo ih nazv
promisljenim, ni u kom skaju ne govore o konstruktivizmu ili 0 pomanjkangieja; naprotiv
pokazuju se kao dokazi njegove inventivnosti, imagije i sposobnosti da iz jednog materi|

kreira mnoStvo drugiiiime se prvi plan istte princip ,uvek drugéjeg”. U situacijama gde s
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razlicite tematske niti spojene u drugam kontekstu, formirajti sadrzajno novu (zajedrku)

celinu, geneza materijala je istaknuta njihovindreganjem na harmonskom ili tonalnom planu.

Jedna od tih situacija moze se videtatvrtom stavu Druge sonate. Zavrsna grupa (t.
97) u harmonsko-tonalnom pogledu donosi zamaglj@geosno viSeziau sliku zasnovanu na
obuhvatanju nekoliko tonalnih centara, nastalibpmja razltitih materijala. Spojeni su motiv iz
mosta i karakteristha pratéa figure iz Il teme u vertikalnoj polimetriji®{ i %) i ta dva
materijala formiraju novu celinu. Figura iz Il tenf&sta kvinta i prekomerna seksta) ovde
prerasta u ostinatni fon (u trajanju od celih 2ktdaa). Na ostinatnoj podlozi latentnog C-dura,
potvidenog na kraju odseka, izloZen je materijal mostienticni G-dur i e-moketvorotakti, ali
bez ranijih pedalnih tonova — koji se mogu posntiaina okviru C-dura: posto se radi o bliskim
tonalitetima, njihove tonalne sfere su objedinjenajednékim akordima (lestwinim |

alterovanim).
Primer br. 64aSonata br. 2, IV stav (t. 97-101):
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U neposrednom nastavku ove situacije, gornji pnnsgutim, transponuje za veliku
sekundu naviSe (malu septimu naniZe, uz registapskkome), a i dalje na nepromenjenom
ostinatnom fonu. Akordski fon u ostinatu ,objedvg&d C i G centre, a u gornjem planu su
naslojeni A i fis centri, analogono prethodnom maodé&-e). S obzirom na to da do samog kraja
datog segmenta nema potvrde nijednog od ri&mila tonaliteta, otvara se viSestruka momst
tumaenja,cime su navedeni tonalni cen&rsocijativnopovezani. Treba éei da je tuméenje u
okviru A-dura uslovljeno analogijom sa prethodnilitram mestom (uporedi sa Primerom br.
64a), a budéi da je taj centar nedovoljno potdean, moze se naslutitak i E-dur (E: T, odnosno
VIl -1, na fonu VIv.) Ugava se da je ostinatni akord tonike C-dura u polarmdnosu prema
A:VI, tj. fis:t (ili E:ll). Kona¢no razreSenje ove viSesmislene tonalne slike datoaj kraju i
potviduje C centar, ali treba primetiti i prezesmje akorda u gornjem planu u C: F, koji je u

harmonskom sukobu sa s
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Primer br.64bSonata br. 2, IV staft. 105-113):
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Visi stepen slozenosti, koji ta#e nastaje spojem raglih tematskih materijala
prepoznajemo u razvojnom delu prvog stava Sestatsofrethodna obrada materijala druge
teme prekinuta je na trenutakcéum uplivom materijala iz mosta, a nastavljena nakamalno
viSesmislene slike (t. 179), gde formira dramatuvgkunac. U karakteristhoj hromatizovanoj
liniji materijala mosta (prikazano u Primeru br.,58r. 66) sadrzan je inicijalni hromatski
tetrahord, koji postaje nosilac razrade i klimakegodseka. Tonalni centar je in C, durskog, pa
molskog roda, a potom se motiv mosta transponujeezal navise — od e, Sto bi po analogiji
upuivalo nae centar — ali gornji sloj, gde pulsiraju kvartselsirdi cis-mola stvara viSezirau
tonalnu sliku e+cis. Insistiranje na hromatskonratedrdu dovodi i do bliske asocijacije sa
materijalom iz odseka Kiz t. 70) tj. sa tetrahordom umanjene lestvict.(lsnanjeni) tetrahord
se i ovde javlja (t. 170), a s obzirom na to dayaj pokret sadrzan i u osnovhom motivu prve
teme — u donjoj liniji terci, i ovde se $mmo sa tiginim kompozicionim postupcima
Prokofjeva: transformacija materijala kojom se ikr zajedntko jezgro, sa jedne |,
kombinovanje motiva razlitog porekla kojim se, sa druge strane, formiraZzagdo nova celina.
Paralelno narastanje dinatkog intenziteta vodi ka vrhuncdf u momentu kada motiv mosta
menja fizionomiju prvo u oblik tetrahorda umanjdestvice (u c-mol segmentu, t. 171), pa u
hromatski tetrahord. U istoj dinadkioj ravni (f) razvojni deo dostize prvi dramaturski i

harmonski klimaks: insistiranje na hromatskom tetrdu resko odzvanja u najviSem registru,
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Sto oStro disonira sastovremenin uzlaznim umanjenim tetrahordom silaznirr durskim
tetrahordima u srednjimglasovim:. Triolskim motivom nastavlja se prekinabk druge teme i uz
dijalog sa motivom iz mostaramsk vrhunac sa Sirokim registarskidijapazonor, glisandima
u ff dinamici, i dalje trajeAkcentovan velika septimdis-eis podrzavatonalnt zamagljenost
ovog segmenta, pa se naggee h tonalni centar teSko probijd@rethodn situacija e+cis
tonalnog segmenta zajedno rs@potvdenim h centrom potutuje da je upitanjL asocijativho-

policentréni modalitet.

Primer br. 65 Sonata b8, | stavt. 170-181):
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3.3.4. Spona asocijativno-policenttine tonalnosti i drugih lestviénih sistema:

celostepenost, umanjena lestvica, pentatonika

U harmonskom sistemu Prokofjevacawa se i prisustvo drugih lestwih organizacija,
kao Sto su celostepena, umanjena i (retko) pergldolestvica. Posmatrane pojedina, ove
lestvice uobiajeno prouzrokuju zamagljenost tonalnih centaraposdo u tim sistemima
ostvaruju se drugge, afunkcionalne relacije. U sasvim drdgam harmonskom kontekstu,
celostepenost i pentatonika tdko su imali ,asocijativno” dejstvo, pev od Korsakova
(KopcakoB Pumckuii, Hukomaii) do francuskih impresionista, odnosno bili su wzbl
docaravanja sveta fantastike, bajke ili su bili u kabckoj ulozi. Umanjena lestvica kao
(slucajni) proizvod hromatizovanog kretanja umanjenilptakorada moze se pratiti joS od
harmonskog jezika Sopena i Lista, dok je kao sigi@menjena péev od stvaralastva Skrjabina
(Ckpsioun, Anexcanmap). Prokofjev, mdutim, ne koristi ove lestvice na &a utvrdenog
sistema; njihovi elementi se uglavnom spotadijavljaju, a samo u nekoliko situacija se moze

uaciti duze trajanje umanjene lestvice¢@muce biti razmatrano kasnije.
3.3.4.1. Spona sa celostepenom lestvicom

U pojedinim situacijama elementi umanjene, celastepili pentatonske lestvice &ui
na formiranje asocijativno-policentrie tonalnosti. Tako se, npr. u zavrsnoj etapi remogdela
prvog stava Seste sonatecava prisustvocelostepenogkretanja istih akordskih struktura —
molskih sekstakorada, ali na spe@afn, prokofjevljevski nén. Naime, celostepenost je
.,maskirana“ prolaznim sazvjyima razliite strukture, ali i uplivom tematske linije mosta,
karakteristtne po hromatskom kretanju. Asocijativni tonalni tteg/G, C i A zamagljeni su
disonantnim akordima, hromatizacijom, ali i elenm@at celostependestvice. U fokusu je
‘signalni’ motiv prve temegiji derivat terce — najpre velike, pa male — tokdgavih 15 taktova
najavljuje reprizu. Usled smenjivanja i 'VII, osnovni tonalitet A-duce biti tek pri kraju ovog
segmenta ubedljivo pot#en. G centar se moze naslutiti sa pojavom signatnotiva | teme (t.
188-191), ali silazna hromatizovana linija (matdrimosta u novoj verziji) u donjem glasu
‘maskira’ tonalni centar, mada je okvir kretanjditgje upravo d — g! (t. 187-191). Ta linija je
potom dopunjena nizom molskih sekstakoradacelostepenomkretanju, koje je takie
maskirano prolaznim stajnim sazvidjima. Naizgled hromatsko klizanje akorada prikriva

zapravo celostepeno kretanje molskih sekstakoradatdnova g, f, es, des/cis) koji nemaju
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funkcionalno uporiste, ali, s druge strane, as@cinaa nazné&ne raznocentralne tonalne
punktove. Repetitivnho pulsiranje osnovnog motivalike terce) menja tonalnu sliku ka C
centru. Motiv je harmonizovan smenom &:FVII%; (t. 196-203) i postaje osinatni fon unutar
koga se kao nezavisna linija javlja i osnovni ‘sip’ motiv u prvobitnom vidu (t. 198-199), pa
izmenjenom vidu (t. 201-202). Motiv je istakniitdinamikom unutar ostinatnog akordskog
pulsiranja up dinamici i upravo je njegova intonacija pri prvpgjavi onaj momenat koji
odreiuje C centar. Jer, okvirni tonovi akorada u ostirfarmiraju f-mol trozvuk (c-as u sopranu
i as-f u basu)¢ime se i ovaj tonalni centar (f:) asocijativno ppir@, a u tom tum&nju akordi

bi imali znaenje f: VI3 i “s*3! Promenom repetiranja terce — sada male — menjadséjem toku

i akordska podloga ostinatnog fona uiDVII %3 prema ciljnom A-duru, pripremajiireprizu i u
tonalnom aspektu. Mieitim, srodnost akordskih struktura obe varijanteafosa zajedokim
tonom as~gis, otvara mognost joS jednog tuntanja tonalnog centra opisanog segmenta — u A-

duru,¢ime se upotpunjuje asocijativnost nekoliko cent@raf.i A.

Primer br. 66 Sonata br. 6, | stav (t. 191-197):
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Iste ove materijale iz prvog stava Seste sonatikazane u prethodnom primeru
(‘signalni’ motiv prve teme, motiv mosta=motiv,B Prokofjev citira ucetvrtom stavu, u
epizodnom odsekwAndante (t. 185), ponovo u cilju povezivanja stavova cfidu Odsek

zapd@inje osnovnim ‘signalnim’ motivom prvog stava u ognom tonalnom centru Sonate — A-
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duru, ali se vrlo brzo tonalni oslonac g zastojem na umanjenom kvintakordu -e-g,
neutvidene funkcionalnosti, Sto u daljem toku, ‘otvi tonalno polje Navedeni segment prvog
stava ovde je&ak doslovno citiran (samo u drugom registru), aliinterpretiran u razlitom

tonalnom okruzenju i sa drugjim asocijativnim usmerenjem. Naime, njegovptak se sam
asocijativnomoze povezati sa centrom G (kao u prvom stavintonativno je nadovezan |
pomenuti umanjeni kvintakord, dok dalji tok, gde ls@o i u prvom stavu, kombinucelostepeni
hod sa hromatizovanom linijjom, ne pottuje niti jedan od navedenih centara. Ton:
orijentacija se vriég ponovnom pojavom signalg motiva prvog stava; na i dalje prisuti
hromatizovanoj liniji u basu, sam mot ponavljan u prvobitnoj intonaciji u razitim

registrima —edini jecinilac kojim se na ovom mestu stabilizuje jasnadtanija A-dura.

Primer br. 67 Sonata br. 6, Bfav (t. 20~211):
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3.3.4.2. Fimese pentatonike

Unutar druge teme prvog stava Seste sonate, fosaiasocijativn-policentriéna slika
na drugdiji nacin — uplivom pentatonske lestvi. Zasnovana na obradi glave druge te
pentatonska jednoglasna linija-cis-e-fisa uslovljava otvorenost turdenja, tj. preciznc

harmonsko tum#nje postaje viSeztiao, pogotovo zbog toga Sto se isti motiv potom sakira

81



po ‘belima dirkama’ (od tona a). S obzirom na tojelgrethodni tok bio u A-duru, a sleidle
logiku sekventne analogije, ovde bi se moglo gdvoriG centru, jer je ton g istaknut u gornjem
planu. Meiutim, kratko trajanje i nedovoljna potvrda novogiita govori u prilog tome da
sustina sekventnog ponavljanja lezi u spontanonaiazljenju tonalne osnove. Pentatonska
linija (od h) postaje fon nad kojim se ponovo idabsnovna melodija druge teme. Po
melodijskoj analogiji sa p@tkom 1l teme, ovde bi bio E/e centar, po basumdh-ali je dato
tumaenje u A-duru, kao ‘objedinjavajam’ centru. Time se formira asocijatvna tonaln&asli
Na kraju opisanog segmenta, jedémilac koji nedvosmisleno potduje A-dur je melodijski
skok D — T, iako na neodgovarép) harmonskoj podlozi! Naime, pentatonski hod uubges
prekinut, a slobodno razvijanje zagte linije kreira neolan harmonski obrt: A: P¥II, 11 <,
D%, S, Ts (t. 66—67.)

Primer br 68 Sonata br. 6, | stav (t. 58—68):
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3.3.4.3. Spoj sa umanjenom lestvicom

Potvrdu za aktivhu, funkcionalnu primenu odlika umeae lestvice u zasnivanju
harmonskog jezika Prokofjeva nalazimo té&a toku razvojnog dela istog stava, i to prilikom
obrade istog materijala — glave druge teme: ovdepevo umanjena lestvica uzrok pojavi
tonalne viSesmislenosti. Materijal je imitativnetiran viSe puta, a u ttieimitativni nastup ovog
motiva (odd i as) uplice se cela prva fraza druge teme u tenorskoj lioija p@inje od tonad
Sto, prema originalnom vidu ove teme u ekspozicgizgled pomera tonalno teziste ka D centru.
No, akordska podloga ne podrzava ovu promenu. Ndmnevelikog molskog septakorda C:ll se
u momentu pojave motiva odl menja u poluumanjeni u drugom obrtaju (terckvastdk Sto
dodatno zamagljuje tonalno odemje ovog segmenta (t. 111-115). Treba zapazisedadva
gornja glasa (koji imitiraju glavu 1l teme) odvijaj) umanjenoj lestvici br.*2 dok se fon u basu
bazira na umanjenoj lestvici br.1. Unutar tog otyvtenorska linija Il teme, kao da tonalno ‘Seta’
izmedu ove dve lestvice, sukcesivno se uklapega obema, mada, posmatrana izolovano, sama
melodija teme podrzava D tonalni centar. U daljekut nova transpozicija motiva druge teme

odvija se unutar 3. umanjene lestvice, a&rese ka D centru u kome biti izlozen ‘signalni’

motiv prve teme.

Primer br. 69 Sonata br. 6, | stav (R.D. t. 1103115
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3.4. Modalitet C — meatutonalni prostor

Situacije u kojima se prelama nekoliko tonalnih teem koji su, pritom, samo
nazn&eni, nazvali smaneafutonalni prostorili meafutonalnost Ovakve situacije se iskazuju na
drug&iji nac¢in od asocijativne-policentdnosti tj. razlikuju se od tog vida tonalnog
organizovanja upravo po tome Sto se wiatenalnosti nekoliko tonalnih centara susre jednoj
ravni, ali su oni joS manje potieni nego kod asocijativno-policertiniog modaliteta.
Medutonalni prostor koji nastaje uplivom viSe tonalmlznaka u skupnom zvuku zapravo
formira tonalnu decentralizaciju. U pojedinim segiraa kra&eg trajanja, gde je &eo ovom
modalitetu, moglo bi se govoriti i 0 dodirnimékama sa atonalnég; kontekst koji okruzuje
takve situacije, m#utim, opovrgava mogunost takvog tumgenja. Takde, pojmovi poput
.zamagljenje tonaliteta® ili ,tonalna nestabilnos# koji se primenjuju u pojasnjenjucslih, ali
svakako manje kompleksnih situacija joS od harmogsila romantizma, ne odigu u punom
znaenju n&in kojim se u muzici Prokofjeva realizuje ovaj \®bbZenosti i viseslojnosti. Kao Sto
je ve& receno, ovakve situacije mdatonalnosti ili tonalne propustljivosti mogu se @diti sa
modulacionim momentima gde se tonalni tok menjasaivek se ne razaznaje ishodiSrikaa-

centralizacija novog tonaliteta.

Ispoljavanje ovog, kao i u slaju prethodnog modaliteta tonalnosti td&ovarira u
pogledu sloZenosti. Jednostavniji nivoi podrazumewasretanje viSe tonalnih slojeva u istoj
ravni u kratkom trajanju, ili spojedina’ni tonalni centri smenjuju veoma brzo — u mahu, pa se
uocava nedovoljna potdenost nijednog od nazéenih centara. Ovaj modalitet je veordesto
zastupljen unutar razvojnih ili prelaznih odsekaled&ih nekoliko primera ilustruju

jednostavnije situacije.
3.4.1. Jednostavniji vidovi ispoljavanja modalitetaC

U mostu finala Druge sonate (t. 34-50) brza smenaliteta kao i njihova nedovoljna
potvidenost stvaraju utisak tonalne neizdiferencirano3tnalni centri smenjuju se po
setvorotaktima — F, d, a potom sekventno — G, ejapsjuii zanimljive spojevé&. Posle prvog
cetvorotaktacija je osnova dominanta F-durage&ivana tonika je ,skliznula za polustepen
nize, ali u prekomerni sekstakord VIl stupn§ga funkcionalnost se odmamenja pojavom

*3 Rezultat sluajnosti ili ne, ali uz sekventno pomeranje iz Fadud-mola u sfere G-dura i e-mola, pedalni
tonovi u celom odsekéine motiv B-A-C-H (samo razdvojeni u dva registraleti taktove 34, 38, 42 i 46; uporedi
sa Primerom br. 70).
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pedalnog tonaa u basu koji tonalno oddeje sledéi cetvorotakt u d-molu. Svojevrsno
poigravanje sa tonskom strukturom prisutno je ugdnu (i cetvrtom) cetvorotaktu, gde se u
gornjoj liniji javlja segment celostepene lestvaae istovremenim paralelnim velikim tercama u
srednjoj liniji, koje su date ndeitim, u hromatskom silaznom hodu, a sve na pedaowjinanti.
Brz tempo, kao i kratko trajanje ovih centara, @ritnepotvdenih tonikom, formiraju dejstvo

iS¢ekivanja ,razreSenja“ tonalne nedoumice, odnosmazahu meéutonalni prostor.

Primer br. 705onata br. 2, IV stav (t. 37-46):
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Zanimljivo je da je ovaj materijal u spoju sa maédom druge teme u zavrsnoj grupi
prouzrokovao drugdu tonalnu organizaciju, odnosno modalitet B —ig@ahtricnu asocijativnost
(videti Primer br. 64b, str. 77).

Susret situacije koja se Kee ka mdutonalnom prostoru, sa pojavom koja bi se
uobiajeno nazvala prozimanjem paralelnih tonalitetkoja je ovde data u ,nestandardnom*
vidu upravo usled spoja sa dutonalnogu, moZe se videti u prvom delu drugog stava Devete
sonate. Tokatni karakter ostvaren je smenjivanje@a rdotiva: lestwinog pasaza — najavljenog
na kraju prvog stava — i motiva terce kojigai se, osnovni impuls celog stava. Terca se javlja
kao melodijski pokret i u simultanom ztanju, ¢esto u paralelnom kretanju. Osnovni tonalitet
stava je D miksolidijski, sdestim oscilovanjem ka h centru promenljivog rodaaaimljivo je
da se tonika u akordskom vidu ne javlja ni jedadineput. Oscilovanje D — h vidi se u
narednom notnom primeru, ali se zbog hromatskog epanja septimnih dvozvuka stvara

medutonalni prostor.
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Primer br. 71Sonata br. 9, Il stav (t. —17):
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Treba réi da su ovi dvozvuci u bliskoj vezi sa jednim odmgnutih glavnih motivi
stava, odnosno lestinim pasazemgiji je okvir upravo septima. Nakon zastoja na doamin C-
dura odvija se oscilovanje ka paralelno-molu, gde poinje odsek b. Na pede dominante h-
mola odvija s&ak i frigijski obrt u gornjem glasu, dijem toku se bas pomera sa svoje pozi
dominante. Posmatrano iz ugla analogije sa prethodorespondentnim mestom (iz t. 1

formirano sazvije se moze tuntti kao Des: [7, ali je mogute i enharmonskditanje tog
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akorda kaoVllp u c-molu, jer dalje kretanje gornje linije, zadbajsa na tonq, i plagalni obrt c:
s°,—t (t. 15), daju osnova za tu opciju tufeaja.

Nijedan od ovih nagovestaja, thaim, nije realizovan; bas se sa tona ¢ pomerasa c
uvodei D centar koji je — sada u vidu malog durskog akptda, negirajti prethodnu vdicu, a
potencirajii miksolidijsku boju — posle tonalne propustljivipsek tada potvden.

U istoj Sonati, u tréem stavu, moze se ponovocitbproZzimanje paralelnih tonaliteta.
Odsek B karakteriSe brza ¢esta promena tonalnih centara; usled brzog tempaseoponegde
razaznaju samo zahvaljdjuosnovnom motivu ovog odseka. Taj motiv se prvkveacira po
velikim tercama nanize, obrazdjweliki medijantni hod trenutnih tonalnih centaka/as — fes~e
— C; potom se u C centru (t. 79) izlaze id&nti materijal iz prvog B odseka, ali u drugoj
recenici, gde je ujedno i dinakki klimaks, motivski tok “sklizne™ nakratko u Desfdpa A, Es i
h centre (sve unutatetiri takta). Nazn&ni tonalni centri i njihova brza smena §@ai su
hromatizovanom linijjom basajime se dodatno usloZnjava harmonsko-tonalni dinamjza
ujedno ovu situaciju priblizava tur@enju unutar méutonalnog prostora. Kratko prozimanje h-
mola sa D-durom vodi do novog centra — G-dura, méee prikriveno osciluje ponovo ka h-
molu, Sto je potencirano stalnim ¢emjem na ton h u basu, kao svojevrsan intonativostm
prema h centru, kojte, u durskoj varijanti, preovladati i kojide paeti prelaz. U segmentu
prikazanom u primeru, izlaze se i reminiscencijam@iv iz odseka B iz drugog stava (pokret
unutar velike terce u altu, t. 88-89). MoZe se ptith da je unutar ove reminiscencije
apostrofiran i osnovni motiv téeg stava — tercac¢ime sea posteriori uspostavlja motivska
povezanost sa prethodnim stavom. Objedinjenoseiiiovoljna diferenciranost tri centra: D, h i

G, ¢ine metutonalni prostor:
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Primer br. 72Sonata br. 9, Ill stav (t. —93):
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Ponegde se ndatonalni prostor javlja u modulacionim prelazimangdtu dva centra
¢iji medusobni odnosi variraju od udaljenih do, kao u naced primeru, veoma bliskilgak u
okviru prvog kvintnog srodstva. Kada je, daém, u takvim prelascima prisutanpostupak
hromatskog klizanja akorada, formira se tonaln@zi&na situacija. U trgem stavuCetvrte
sonate, ceo tok teme B (t. 43) peetiu priguSenom zvuku, sa preciznim diném
nijansiranjem odpp do p. Polazni tonalitet je -dur, a osnovni motiv odseka sadrzan |
izmenjivanju tontnog i napolitanskog sekstakorda (u enharmonskonsuzgkasnije i polarno
sekstakorda. Neo#no je uveden motiv kvart— predudarima iz donjeg regist— koji jeste u
sasavu navednih sekstakorada, ali izdvojen u deahesine ruke. Hromatske transpozicije
motiva ¢ine harmonsku sustinu celog odseka, ali ujedno ifajm meiutonalni prostor koj

nastaje izméu polaznog Gdura do odrediSnog-dura. U pitanju su, dakleiski tonaliteti, ali
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su njihove centralizacije trenutno zamagljene igralarskih sekstakorda u hromatsk
uzlaznom kretanju. lako se prezZeaje tonalne orijentacije moze ozitaulaskom u (-dur
preko Lidijskog akorda, dalji akordski hVII, p, VIl ;;, 'smdo ponovo Lidijskog, ne potiuje
ni jedan od ova dva centra, te tufeaje datih akorada treba uslovno shvatiti. Slobpgegteznc
afunkcionalni niz sekstakorada sa jedne strdoprinosi osamostaljenju svih hromats

stupnjeva, ali se, sa drugeaste, oni u ovakvoj situaciji nalaze u tonalnom vaku, odnosno

modalitetu C, do trenutka potvrde novog tonalnagtree

Primer br. 73Sonata br. 4, lll stav (t. -67):
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U trecem stavu Devete sonate ne@n je modulacioni prelaz izrde B i A; odseka
Andante tranquillo, come prim@ 46),¢iji tonalni centri su u drugom kvintnom srodstvi-mol
— As-dur. Sam peetak situacije je tonalno otvoren. Punktirani matiwnovoj varijanti— kao
razlomljeni molski trozvuk -sekvencira se po malim terca naviSe, obrazugu harmonskt

dvoslojnost (videti slede primer), koja je tonalno nedovoljno odena. Odzvuk prethodnoc-
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mola daje oshova da se ova situacija ttimaokviru tog tonalnog centra, kdaje, pak, biti jasnije
izrazen na kraju prelaza. Migim, sam pdetak se moze tunidi i u e-molu ili amolu, upravo
zbog razlozenog molskog trozvuki-c-e. Ove nedoumice nastaju jer su, zapravo, u pi
razlozeni tercni viSezvuci dndecimakordi i tercdecimakord, a na kraju je subidantni
nonakord g-ma. Treba istéd i da je ¢-mol molska lidijska oblast prema ciljnom -duru, u
kome ¢e nastupiti osnovna tema, tj. odse;. Prelaz se zavrSava tonikommgpla sa dodator
velikom sekstom, a taj akord se enharmonski momeatiti kao As: |, umanjenog molsk¢

sklopa koji je vrlo retko u primen

Primer br. 74Sonata br. 9, lll stav (t. —54):

Andante tranquillo, come prima
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3.4.2.Slozeniji vidovi ispoljavanja modaliteta C

Jedan od sloZenijih primera thgonalnosti u kome se ,susté nekoliko tonalnir
centara, a Sto je ostvareno main koji ne odaje utisak hromatizac nalazi se u mostu (t. 3!
prvog stava Osme sonate. Naime, u pitanju je peagije sa razlozenidurskin akordimagime
se postize efekatijatoniziranja ali unutar prelamanja ragiiih tonalnih uporista, Sto kao krajr
rezultat ostvaruje naeitonalni prostor. Odsek prve teme pred sam krayaiadh je na kratke

paralelni gmol, ali se osnovni tonalitet sta— B-dur jasno potwtuje, a nadovezuje se mca
pedalu tonike.

Primer br. 755onata br. 8, | stav (t. —42):
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Akordi ucceni u, naizgled, sekventnom potezu mogu se ¢itma osnovnom B-duru,
ali su u prvom momentu, i pored tonog pedala B-dura, izraZzene tonalne asocijacijeigigki
i submedijanti tonalitet (Ces i Ges). gim, dalji tok pomera razlaganje durskih akoradaa—
drugim pozicijama i u druggim medusobnim odnosima <€ime se otvara moguost za
tumaenje istovremenih A i As centara, a i dalje na jheddje je uporiSte B:T dobilo i zri@nje
Ges: k. Posle ukrStanja nazéenih tonaliteta na nd@sobno uskom rastojanju (B, Ces, Ges, A,
As), unutar kojih se nalaze i polarni, lidijski fidijski odnosi, situacija se, enharmonskim
preokretom, razreSava u As-dur.Rt@ejem ove situacije sa drugim mestima gde se mbtiv
mosta pojavljuje (t. 44, 48, 52), analogna tdema dovela bi do mogeg odréivanja viSe
tonalnih uporiSta. Pojedina tuienja mogla bi se smatrati Iégim, ali istovremeno i krajnje
neaekivanim. Tako se, u daljem toku mosta, neposrguhed drugom temom (t. 52) — usled
analogije, mogu uspostaviti dva reSenja: E-durdufi- na dvozn&nom pedalu tona h u basu. U
tom mefutonalnom prostoru u prvom planu je polarni odrmediu razlozenih durskih akorda
e-gis-h i b-d-f i frigijski odnos izmi#u e-gis-h i es-g-b; ove relacije ‘otvaraju’ put kelicitim
centralizacijama. Mautim, gornji tonovi datih akorada, posmatrani iz@no od akordske
podloge, formiraju u linearnom kretanjdist® trozvuk G-dura (!),¢cime pedalni ton h u basu
moze dobiti zn&nje G:F, iako ni on nije potwten. Ovakav postupak gde je dijatonski trozvuk
u melodijskom kretanju oz¢en harmonizacijom koja ga prikriva, tj. ne podrZzgeaa posebno je
karakteristtan za muziku Prokofjeva, a ima dodirniltdka i sa postupkonskliznwa (uporedi
sa Primerom br. 124 potpoglavlju o iskliznéima, str. 145). U daljem toku, tonalna orijentacija
se wvrXuje ka H centru, pa se pomenuti akordi mogu #ithn@etrogradno) kao S, ~L, S, ~M
pri ¢emu se akord es-g-b (<lMmoze posmatrati kao ,hromatska senka* ili ,hroskativojnik"

akorda subdominante. Sveukupni tok mosta ilustngealitet C u duzem trajanju.

U nekim sonatama, fenomen do¢onalnosti se moze smatrati sinonimom celokupnog
tonalnog prostora unutar razvojnih odseka, kaoj&ttn pokazano na primeretvrtog stava
Seste sonate. Na &in n&in, razvojni deo u Tr&j sonati veoma je tonalno nestabilan, prolazi
kroz cak osamnaest tonaliteta (12 raitih), destabilizovanih kako obiljem vantonalnihoada i
vanakordskih tonova, koji naruSavaju osnovne tandbmkcije, tako i ,sudaranjem” linija,
dvostrukim harmonijama i situacijama kojédina bitonalnosVe¢ sam pdetak razvojnog dela
tesko je tonalno odrediti: otvara ga mala sekuetefa (isti onaj interval kojim otp&inje Sonata),

a zatim slede dva tvrdoumanjena septakorda fis-a@ish-dis-f-a, koji bi mogu da signaliziraju
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H i e centre (H:D, e:D). U daljem akordskom razlggauatava se simettan pokret
deonicama desne i leve ruke, tj. istovrna inverzija (kao u ogledalu); u harmonskom asp
ispostavlja se da se radi o tvrdo umanjenon sepdakdll stupnja (-dura,¢ija se tonika moz
naslutiti u narednom taktu (Videti drugi takt urReru br.76). Akcentovani trozvuk Il stupnja
Jfanfarni“ motiv iz prve teme nagovesStavaj-mol, ali imitacije ovog motiva to ne potiuju
odmah. Naime, stretto nastupéptnog fanfarnog motiva u diminuciji (odnosno motizdreteg
dvotakta | teme) dat je potom u harmonizaciji kkge da zahvata D-dur, fmol i a-mol. lako
se ovi nazn&ni tonalni centri uslovho mogu tutié kao ,pripadaj¢i“ — medijantni akord
prema dmolu kojim se ova tonalno propustljiva situacijeookava, -mol se u datom trenutk
joS ne prepoznaje. Na tajdma, formira se tonalna prustljivost ka raznocentralnim sferan
odnosno modalitet C. Na kraju-mol je potvden zaustavljanjem na dominantnom nonakort

kasnije, razreSenjem u toniku.

Primer br.76 Sonata br. &. 93-98):
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Tonalno kolebanje izrazito je prisutno u daljemue&zvojnog dela iste Sonate, gde |
odsekuModerato (t. 122-130) izloZena varirana druga tema (@), u smenjivanju E, A, As
Ges, Ces i B centara. Izrazito visoka modulacioakviencija, ali pre sve i brzo smenjivanj

centara — u svakom taktu sustinski formira jedanpbjedinjujwii, meiutonalni prostor
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Hromatizovana linija iz pratnje teme ovde je muitipana u srednjim glasovima i doprinosi
njenom novom karakteru usled zgusnjavanja harmanséka. Tema ponje Il stupnjem na
tonicnom pedalu E-dura, da bi &#@ sledéem taktu modulirala u A-dur. Druga fraza (dvotakt)
pacinje identtno, dakle Il stupnjem na taimom pedalu A-dura i odmah potom sledi modulacija

u As-dur enharmonskim preztemjem A:"DS u As:™D. Situacija se sekventno ponavljapasi

od Ges-dura, uvedenog molskim lidijskim akordom:

Primer br. 77 Sonata br. 3 (t. 122-127):

VI \Y| il =

Uverljiv primer sloZene miutonalnosti pruza ietvrti stav Seste sonate: razvojni
karakter muzaikog toka u njegovom odsekusAt. 237) usled rada sa osnovhom tematskom
¢elijom — koja je sekvencirana, invertovana, vadraa razkitim tonskim visinama sukcesivno
u levoj i desnoj ruci, bez odtenog sistema i bez funkcionalne povezanosti — dowaime, do
pune tonalne dezintegracije. U segmentu u primejutd ilustruje, tema péinje bikordom in f:

VI+t (t. 250), ali se vrlo brzo sekvencira na nanalni plato — in g, i to na dvozérzom
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harmonskom fonu (ostaje da zviz prethodnog konteksta f-mola). Ponavljanje teskacelije
harmonski tuméne u okviru VII stupnja, uz istovremeno figurinyll u basu disonantnim
skokovima — male none, velike septime, prekomeeksts, dovodi do dinarkog klimaksa gde
se probija pdetni motivski impuls C teme. Motiv je dat u resk@azvuku umanjene terce
(zvweno velike sekunde), pkan silaznim pasazom razlomljenih malih tetaine se ova situacija

tonalno potpuno dezintegriSe, formir&jna taj ngin meiutonalnost.

Primer br.78 Sonata br. 6, IV stav (t. 250-258):
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U sledéem nastupu A teme (At. 370), razradnog karaktera, obrada materijaiaodi

do joS vée tonalne nestabilnosti usled brze smene tek gamitatonalnih ravni, i unutar njih —
funkcionalno neubedljivih odnosa. Okvirni tonaltap ovog odseka bio bi sledea, c, a, d (+f),

f, ¢, a, unutar svega dvadesetak taktova, Sto preku dejstvu proizvodi na@itonalni prostor.
Tonalni centri su nazkani samo zahvaljujii pojavama osnovne teme stava — razlozenog
molskog trozvuka, koji je, naitim, uvek izloZen u bikordalnoj postavéime se funkcionalnost
dodatno zamagljuje. Odsek upravo tako i ¢ipe: tema je u originalnoj tonskoj visini stava,
dakle u a-molu, ali na fonu VI stupnja u basu, gdesmenjuju septakord VI stupnja i molski
lidijski akord (videti Primer br. 5, str. 23). Nakaazné&enih centara c i a u kojima se tema

sprovodi, neoldina je njena obrada u bitonalnoj slici d+f. Naimeija teme je u d-molu, i treba
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zapaziti i njeno mettko izmeStanje iz ravni osnovno@ pulsa, a potpuno slobodna,
afunkcionalna akordska progresija u basu, gde s® sgetni akord VI prepoznaje u d-molu,

ponajpre se moze turid u f-molu koji se zatim i pot\duje.

Primer br. 79 Sonata br. 6, IV stav (t. 386-390):

3.4.3.Malutonalnost kao proizvod tematske viSeslojnosti

Susret méutonalnosti, pritom u iznimno dugom trajanju, saramlmm tematskog
materijala ekspozicije, nalazimo u prvom stavu [@rggnate. Centralni odsek razvojnog dela (t.
127-187) sadrzi zaista fascinantan spoj svih mal&riizloZzen u raznozgaim tonalnim

sferama s&estim promenama, on je taj koji prouzrokuje formjeameiutonalnog prostora.

Ceo plan se odvija na ostinatnoj figuri iz mositak citavih 60 taktova. Sam ostinatni
motiv se javlja u razéitim varijantama, u jednakim prostornim plohama#16+16+12. Prva
ploha (t. 127-142) se odvija na ostinatnoj figus-dur trozvuka (osnovni ton i kvinta, sa
skretnicama) — koji se i zbog prethodnog tonalnexgta moze tuntdi kao produzetak Es-dura
— ali kretanje gornjih glasouani situaciju tonalno viSeziaom: hromatski hod soprana od tona
d do tonaf u prvomcetvorotaktu préen je u srednjem sloju ponavljanjem veze VI-VII-mdlu
(Es: D— VI%), a s obzirom na ostinato (Es) ima osnova da sergo frigijskoj podlozi d-mola,
kojace se produziti i u drugoetvorotaktu. Sledgh osam taktova predstavljaju skoro doslovnu
sekvencu prethodnog toka u gornjim glasovima, rirtatsko uzlazno kretanje soprana, koje se

zaustavlja na akordu b-mola, pruza osnovu za ¢emja u novom tonalitetu (b-molu). Prema
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tom tuma&enju, ostinato unutrasnjin glasova bi predstavjanu b: t §, a basov (nepromenjen)
ostinato bi¢inio plato subdominante. Matim, srednji sloj, posmatran kroz analogiju sa
tumaenjima sa péetka ove plohe, sadrzi harmonski pokret lsmjnulira f-mol: VI-VII, tako da
cela situacija ilustruje sapostojanje viSe n&enéh tonalnih centara, odnosmoefutonalni
prostor (videti Primer br. 80).

ZavrSntetiri takta donose pomeranje (preko molskog frigigs sekstakorda koji resko
disonira sa ostinatom) do umanjenog trozvuka Ipsja (enharmonski zapisanog), koji postaje

VIlsu d-molu.

Druga ploha (t. 143—-158) sadrzi ostinatni motivaraci d-mola (bas), u tenorskoj liniji
izloZen je motiv iz srednjeg dela | teme koji s&vamtno pomera nanize, dok alt nosi seati
fon iz dela | teme (ovde promenjen u prekomernuusdld, u smeni sa malom tercom).
Istovremeno, na podlozi d-mol t@énog ostinata u basu, u sopranskoj liniji prostie s
augmentirana Il tema, i to njena verzija séqtka razvojnog dela, kragtavih Sesnaest taktova
(trostruka augmentacija, ali ne doslovna), u n&n@j sferi f-mola. Posmatrana izolovano,
sekvenca u tenoru, pomera motiv iz f-mola u e-rpal,u d-mol, ali se u skupnom zvuku sve

uklapa u smenu dva umanjetetvorozvuka: d: Vb — VII, na pedalnoj tonici.

Ostri sudari disonanci nastaju ne samo zbog ostgatmotiva u basu i gornjih

harmonija, vé i zbog istovremenih vanakordskih tonova u pojethira linijama.
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Primer br. 805onata br. 2, | stav (127-150):
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Jos sloZenija situacija koja ilustruje uticaj teskat dvoslojnost— odnosno posledic
primene postupka stapanja dva materijala u istarrava formiranje ndtonalnog prostor:
nalazi se u Tr@j sonati, unutar odselPiu animato(t. 131). Glava Il teme varirano je izloze
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u basu, sa gornjim polustepenim zadrzicama preddakon tonovima, dok je u gornjem pla
dat motivb iz zavrSne grupe u paralelnim kvartsekstakordintezisog hromatizovanog hoc
Ova dva sloja su harmonskezavisna i sust®l se samo sporaghio. Pritom, paralelno ¢
sprovodi i nezavisno sekvenciranje dvotaktnog mmdgte je model u basu transponovar
malu tercu niZze, a u gornjem planu model je sekwvancza kvartu nize. Retno tonalnc
odreienje odsekagj in B, oznaeni akordi su dati radi lakSe identifikacije, aé hu ,pravom*
funkionalnom smislu, pa se skoro u svakom taktuedamog odlomka mogu &t smene

nedovoljno potwienih tonalnih centar

Primer br. 81Sonata br. 3 (t. 1-137):
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Kao suprotnost situaciji iz prethodnog primera,stoji Sonati — pred kulminacionom
tackom razojnog delafff, con elevazioneé. 145), javlja seharmonskiantiklimaks sa potpuno
dijatoniziranim motivom iz zavrSne grupe, u C-dursa uzlaznom linijjom paralelnih
sekstakorada na belim dirkama u levoj ruci. N&; skede€i dvotakt sekvencira isti motiv, ali
ovog puta, uz silaznu hromatizovanu liniju paralelpoluumanjenih septakorada, koji veoma
zamagljuju tonalno oddenje: nakon durske medijante (dominante paralelaagola), na
pocetku narednog takta izdvaja se,lisledi VII — gde ponovo zapmje uzlazno kretanje
paralelnih dijatonskih sekstakorada po belim dirkakoji se nadovezuje na dominantu C-dura u
desnoj ruci. Na samom kraju R.D-a, dve linije s@aju u bikord a:g+ s (t. 152).

U zavrdnom odseku razvojnog dela prvog s@etvrte sonate (t. 12®dvija se (trée)
spajanje prve i druge teme. U trotaktnoj tercnamzbj sekventnoj tonalnoj sukcesiji motiv je
prvo izlozen u c-molu, zatim es-molu sa obrnutotgdgenim planovima, a sve na pedalnom
tonu dominante c-moldNajzad, u tréoj sekventnoj transpoziciji, i dalje na pedalnojrdoanti
c-mola, izlozen je spoj materijala u polarnoj sfgriu fis-molu (mada glava prve teme, analogno
prethodnim tuméenjima, signalizira i cis centar). Slédetercno uzlazna tonalna transpozicija
obuhvata i a-mol, ali je on izloZen u interpolasi@ c-molom, gde se tonalni krug po tercama
okortava. Naime, tumgnje a-mola je latentno, ispoljava se vezomiVID'® — t (t. 125) —
latentno, jer je akord Vidvozna&an (enharmonski ali i tonalno): on je u ulozi trakth uzlaznih
zadrzica predstovremenindominantama a-mola i c-mola. RazreSenje tonalBezvigne slike
ka c-molu, pojavom nedvosmislene dominante — telknagu segmenta, odloZeno je uplivom
materijala zavrSne grupe: kvintni skokovi koji suelspoziciji bili postavljeni u uzlaznom
sekventnom kretanju po tercama u basu, sada sierdla silazno sekundnom sekventnom hodu
u gornjem glasugineéi ovu liniju na trenutke sasvim nezavisnom od ak&ed podloge.
Istovremeno, uzlazno kretanje sekstakorada, prekmdiskih prolaznica, Siri se do akorada
teSko prepoznatljive funkcije (akodi sa dodatim a@ma, nekonvencionalno razreSavanje
kriti¢cnih tonova). Kon&no, dominanta c-mola dostize se preko prolazne biaije) a sledi
neobtno "kruzenje" oko nje: DdIl4 D, gde je nonakord Il stupnja dat se retkim altgama —

snizenim IV i Il; poSto je ovaj akord bez tercegggvo alternativno tundanje je Iy (na lll) ili

Dy,°.
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Primer br. 82Sonata br. 4, | stg(t. 117-132):
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U kratem uvodu razvojnog dek&etvrtog stava Devete sonate, postupnim hromatskim
hodom od tona g (dominante C-dura) dostize se dame@nnovog tonalnog centra — Es-dura, u
kome se odvija pfetak nove, epizodne teme (t. 54). Tema je potpuipatodska, sa
jednostavnom smenom harmonskih funkcija, ostvdmgko odmoriste i ponavlja se u Ges-duru.
Medutim, namerna harmonska jednostavnost je brzomgdtsveé u sledéem odseku razvojnog
dela (t. 61-70), gde se odvija igra hromatike ijedmesto intenzivnijeg iskokanja iz tonalne
stabilnosti u celom stavu. To je ostvareno motivManuvodnog odseka razvojnog dela, koji je
sada podeljen na dve hromatske linije u suprotnoduh- inverziji i asinhronom kretanju 2:1
(alt prema basu, ozdano kao motiva u sledéem primeru). U dinamici pp, transparentnoj
fakturi, koja, médutim, obuhvata Sirok registarski raspon od konwatréte oktave, osim ovih
hromatskih linija, prisutan je i tercni motiv kopko njih obigrava, ponegde tai® u
istovremenoj inverziji (ozngen kao motivb u primeru). P®etno sazvije je terca d-fis
(proSirena kroz pet oktava), koja, nadovezana natTGeini hromatsko-tercni odnos (uslovno
Ges:~SM), ali usled hromatskog suprotnog kretanja i asintmacije linija, koje formiraju
disonantne intervale — malu nonu, veliku pa maltisai, zamagljuje se tonalna centralizacija
(uslovno sled D, d i As centri). Tercni trihord aahici desne ruke varira kako u pogledu vrste
terce, tako i u smeru kretanja, dok je u levoj ek isti odnos, tj. keje 0 uzlaznom pokretu
okvira male terce; pritom, treba primetiti da sé kpaju ovi motivi susréu na istom trihordu
male terce u istovremenoj inverziji (videti sléderimer, uokvireno u t. 63). Suprotni
hromatizovan hod linija zaustavlja se na kvinti f-€ane se profiliSe F-dur kao prvi jasan tonalni
centar, i to zahvaljugi naknadnoj potvrdi. Ovde se moZe govoriti i 0 miadyi pomau
hromatskog klizanja, gde akordi nemaju funkcionaldagu u harmonskom smislu, &/ge
njihova uloga u tome da uvedu u nov tonalitet stpno kretanjima glasova. Meatonalni
prostor u ovoj situaciji nastaje kao plod lineathoprocedura motivskog rada.
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Primer br. 83onata br. 9, IV stav (t. —65):
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3.4.5 Spoj malutonalnosti sa umanjenom icelostepenom lestvicom

Umanjena i celostepena lestvica, kao dtijgavrste organizacije tonskog sister
javljaju se u harmonskom sistemu Prokofjeva, teka@cno, u segmentima unutar okruzégg
tonalitetnog sistema, prema kom#&ne kontrastne, afunkonalne epizode. Detaljnije
ispoljavanju ova dva sistemacbirei kasnije.

Medutim, elementicelostepenog kretanja bilo u linearnom kretanjakiordskom vidt
(npr. celostepene dominante), bilo u tonalnom hé&edo, i elementiumanjene lestvice iskazi u
melodijskom vidu, prisutni su veoméesto, Sto ukazuje na to da ih Prokofjev osmis|
interpolira, tragajéi za drugacijim unutar spone dijatonikiaromatika. U mnogim situacijam

umanjena i celostepena lestvica date su ranneoji nije eksplicitar one su ,maskirane
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hromatskim prolaznicama ili nad- ili podslojavanjeimug&ije organizovanih linija. Ovdée se
sagledati méusobno dejstvo najpre umanjene, potom i celostpgestice, i mdutonalnog

prostora.

3.4.5.1. Umanjena lestvica i m#utonalnost

Tonalna decentralizacija je u pojedinim situacijanzaokovana upravo interpolacijom
umanjene lestvice. U obradi prve teme prvog stagsteSsonate, upliv umanjene lestvice je
proizvod motivskog rada i igre sa motivom terceematskim nukleusom stava. Uzastopno
nizanje velikih terci u silaznom hodu basa kombary je sa igrom vanakordskih tonova kao
hromatskih prolaznic&ime se zamagljuje (ili dopunjuje?) umanjena lestvi®ju obrazuju
velike terce. Dalji hod terci prekida umanjenu V&gt i odvija se u hromatskoj lestvici, a zatim
se interval menja i postepeno Siri preko kvatist(h, pa prekomernih) i kvinti do sopstvenog
obrtaja — velike sekste. Istovremeno, u diskantut(@46), se tema prekida i transformiSe u hod
po malim tercama (naniZze, pa navise), Sto uz snammamtku gradaciju, vodi do tonike u
najvisem registru i momenta poslednjeg klimaksasst®zn&en tonalni centar na petku ovog
segmenta je nadovezan na prethodni tok. Njegovje dalreienje je napusteno, a tutedmje
prema a-molu je potdeno tek na kraju¢ime se u ovoj situaciji stvara whgtonalni prostor

izmedu dva utvdena tonalna centra.
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Primer br. 84 Sonata br. 6, | stav (t. 246—-256):
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Nisu retke situacije ove vrste gde je tonalitetjijea zamagljen, odnosno zésn
alteracijama koje upravo svojim samostalnim prigoist onemogéavaju funkcionalno
odreienje. Takve situacije, ndatim, ne traju dugo; pojava nedvosmislene tonikegopmmomenta
tonalne raslojenosti zaz#iulogi¢cno, prirodno. Dozivljaj "razreSenja" napetosti unpenu
stabilnost omogten je upravo doziranim odsustvom tonike u rik@j svesti i vréanjem njoj
posle niza iskorgenja. Paradoksalno je da u navedenom primeru tojgkte u funkciji

razreSenja, iako je data kao disonantan akord staledrd sa dodatom kvartom i septimom.

Dinamicki i dramaturski klimaks donosi ponovo polazni mo€ teme u sazvuku
umanjene terce, sada udvojen dje maloj oktavi. Insistiranje na ovom motivu igliidano je

motivom A teme, préene razlomljenom, skokovitom linijom u basu; ovegment je na granici
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atonalnosti, a sve je, zapravo u funkciji pripreraprize C teme. Pasaz kogae naizmenini
durski i molski tetrahordi na rastojanju prekomekwarte vodi do klasterske formacije fiu
dinamici najviSeg registra. Moze se&irda je klaster proizaSao iz spajanja elemenattdaih
tonskih nizova, kao njihov nastavak, gde se ispijstaa nizovi pripadaju dvemamanjenim
lestvicama — raspodenim odvojeno u deonicama desne i leve ruke. Dé&limirazréenje

zvene tenzije priprema nastup teme C (t. 289).

Primer br. 85 Sonata br. 6, IV stav (t. 279-291):
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3.4.5.2. Celostepena lestvica unutar rdatonalnog prostora

Manji upliv celostepene lestvice mogao seitiveé i u IV stavu Druge sonate (videti
Primer br. 70, str. 85), gde se unutarékeg segmenta ona javlja dva puta, ali u melodijskom
kretanju. Ipak, pri promeni tonalnih centara, ctpeni hod zajedno sa ostalim opisanim
postupcima, formira n@itonalni prostor. Na drugg nacin, u reprizi u IV stavu Devete sonate,

tema B2 poinje u C-duru i kao u ekspoziciji, prvacenica modulira u lidijsku oblast — H-dur (t.
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111), a na kraju druge denice lidijska oblast (ovoga puta molska) nénbije utkana u C-dur.
Druga r&enica pginje takaie u C-duru, zahvata istoimeni mol, frigijsku oblastaca se u C-
dur. U basu se smenjuju fragmenti silazne celospestvice (odh), ¢cime se¢ime se tonalni
prostor otvara ka dva centra — nepdérni C i h, odnosno trenutno formira dugonalnost. Treba
primetiti da ton d (t. 119) i ton fis (od t. 128 pripadaju celostepenom nizu, a ovi tonovi
zajedno sa basovim tonom h formiraju molski lidijakord unutar C-dura, ili C+h. Inisistiranje
na tonu fis resko disonira sa tonovima g i f, odhwoa izmenjivanju, ili istovremenom z¥anju
dominantnog septakorda C-dura i razlozenog trozVuhkaola. 1z te igre preostaju tonovi fis, f i
g, kao mini-klaster (uokviren u primeru), koji @j@va i u kasnijem toku, kada se tonalni tok,

nedvosmislenom harmonskom podlogom C: D¢ana C-dur.

Primer br. 86 Sonata br. 9, IV stav (t. 118-123):
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Identina situacija sa celostepenim hodom od h bila jgzeaha neposredno pre ovog
segmenta (t. 114), ali u izmenjivanju sa celosteperestvicom od tona b. Jasno je da se u

ovakvim nizovima gubi tonalna centralizacija, a&iganimljivo primetiti da je celostepeni hod
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prvog niza (od h) prekinut upravo tonom @ersonifikacijomtonike, koji ovde, méutim, ¢ini

Lvanlestvigni“ ton.

Maskiranje celostepenog kretanja ¢ava se u primeru iz lll stav@etvrte sonate, gde
harmonski tok prelaza obrazuje zanimljivo poigrgeasa medijantnim hodom u smeni molskih i
durskih akorada, taije malih durskih nonakorada sa malom nonom i madolskih nonakorada
sa velikom nonom (koja zapra¥mi uzlaznu zadrzicu pred decimom). Bas obrazujdijastni
hod c-e-gis-c-¢ a pritom pdetni tonovi razlozenih akorada u gornjem planu bpbja
celostepenhod. Zapaza se da upravo ovi tonovi u celostepemodu izmenjuju funkcionalnu
poziciju prema basu tj. naizmeénp se javljaju nona i terca akorada (videti stegeimer). Na
kraju medijantnog kruga modulira se iz C-dura u@-enharmonskim preztanjem tontnog
nonakorda C-dura u kvintsekstakordesmola (sa dvorodnom tercom). Ista situacija jeopo
sekventno ponovljena od E-dura sa medijantnim krugacelostepenim hodom do gis-mola,
potom i do Gis-dura. Brza smena tonalnih centaaa,iksamo smenjivanje medijantnih akorada,
uz maskirani celostepeni hod upravo su postupci kojovakvim situacijama stvaraju

medutonalni prostor.

Primer br. 87 Sonata br. 4, Il stav (t. 25-30):
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3.5. Druge lestvéne organizacije
3.5.1.Primena umanjene i celostepene lestvice nezavisnd modaliteta

U mnogim situacijama koje smo tutila unutar meiutonalnog i asocijativr-
policentrénog vida organizovanja tonalnosti, moglo s€itiaa se elementi umanjene lestvi
sporadtno javljaju. Metutim, umanjena lestvica nije primenjena kao sisteiti, se javlja L
duZem trajanju; njeni segmetni ponegde nastajuviasldjnosti polarno udaljenih tonaln
centara ili tritonusnih akordskih supergcija (uporedi t. 283 u Primeru b85, str. 106),
naie&e doprinosé efektu promene zvimosti bazino tonalne slike

Jedna od situacija gde je umanjena lestvica intiegp@a unutar jasne tonalne slike i ¢
njeno prisustvogini se, ima joS jednu ulogu, dena je u zavrsSnici Sedme sonate. Naime, ni
zavrsSnog kulminacionog platoa (t. =171) i vé€ dostignute jasne tonike &d4ra (mada u oblik

septakorda), Prokofjev na duhovit¢maodlaze kon&n kraj stava, ironijski korespondirgjisa

romanttarskim postupkonodlaganja kadenc.

Primer br. 88Sonata br. 7, 1l stav (t. 1-174):
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To je izvedeno upravinterpoliranjem dveju (razlitih) umanjenih lestvica: pn* - u

silaznom hodu od tonike, na ovom mestu predstaydjgpstituciju“ B-dur lestvice, ali s

** Umanjena lestvica (br,8iporedi sa str. {):b a g fis e es des ¢
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zaustavlja na ,pogre$nom* tonu ces, od koje sempbdvija druga umanjena lestvita dalje
odlazii zavrsni akord. Toj, drugoj, lestvici ton b (tomikB-dura)ne pripada, iako je on u
gornjem planu prisutan kao pedalni ton. Kéma, igra se zaustavlja pasazonpnavoj B-dur
lestvici koja vodi do zavrsnog tammog akorda.

Izniman primer pojave sve tri (moge) umanjene lestvice u istovremenom trajanju
prisutan je u prvom stavu Seste sonate. U odsekgedreme B2 javlja se motiv koji postaje
centralna téka obrade do kraja ekspozicije, tdkoi tatka od koje zap#inje superpozicija
umanjenih lestvica. U svojoj prvobitnoj pojavi motileluje takoré& ,naivno®, kao da se, u
jednostavnoj fakturi, radi o uzastopnim zadrzZica#nd@. On je ujedno i spona sa osnovnim
tematskim nukleusom stava — signalnim motivom pgeree, koji sadrzi izmenjivanje velike i
male terce.

Primer br. 89a Sonata br. 6, | stav (t. 70):

,,,,,,,,,,,,,,,

Medutim, u daljem toku, ponavljanje ovog motigei poslednju kulminacionu t&u
ekspozicije; motiv postaje fon oko koga naiznteoni u niskom pa visokom registru, ostro
disoniraju akcentovani akordi A:7ll Dy;, odnosno simulacija h; + D. Septakord Il stupnja bio
je istaknut u drugoj temi, u raziiim oblicima (kao veliki molski, mali molski), aanimljivo je
da upravo ovim septakordom ekspozicija i kadendifadrugom akordu — {@, najavljuje se
pojava trée umanjene lestvice, kojoj ovaj akord i pripad&ijase tonovi nalaze u spoljnim
glasovima akorada u deonici leve ruke, dok dorgsglonosi tetrahord g fis e Ova lestvica
traje veoma kratko, u njoj se imitira osnovni mp8to osStro disonira sa istovremenom pojavom
istog motiva u postofgm umanjenim lestvicama! Time se objasSnjava stvarasiutajnih

akorada, koji su, zapravo, proizvod linearne supiEqie razltitih lestvicnih nizova.

%> Umanjena lesvtica (br. 1) h/ces c d. es e f fisagi
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Primer br. 89b Sonata br. 6stav (t.77-82):
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Kada je ré o primeni celostepene lestvice,ceao je da se celostepeni segmenti ka
javljaju kao specitino ,bojenje” unutar stabilne tonalne funkcije. Tade na primer, na samc
kraju Devete sonate, uspostavlja javlja harmozanimljiva slika: na todnom pedalu u basu,
desnoj ruci je kroz tri registra potenciran ton @T), ali u sklopu razloZzenog umanjen
septakorda C:“sIstovremeno, u tenorskoj liniji jprikriven silazni celostepeni hoc-as-ges~fis-
e — od tonine maé septime do totine terce

Primer br.90 Sonata br. 9, IV stav (t. 1-146):
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3.4.1. Kombinovanje celostepene sa drugim, de koriSéenim, lestvienim
organizacijama

Osim elemenata umanjene, pentatonske, celostepstvice i akustke lestvice, Sto je
bilo predmet dosadaSnjeg razmatranja, ustanovljenda se drugdje lestvicne organizacije
inae u harmonskom jeziku Prokofjeva javljaju samo tkine situacijama. N&e&e se unutar
dur-mol sistema navedene lesthwe organizacije nalaze segmentovano, megu ulozi
kontrasta, &esto imaju dejstvo na formiranje jednog od moda@it&pona dur-mol sistema sa
modusima, takde je bila razmatrana; podseno da je dejstvo ove spone najviSe izrazeno u
modalitetu A, ali se primese rastih modusa — pre svih miksolidijskog i lidijskoglaze dosta
cesto unutar ¢istog” dur-mol sistema gde su, dwtim, tek u funkciji trenutne promene
obojenosti tonaliteta. Ponekad su, kao u sladbsa primera, modusi izlozeni eksplicitno — kao
lestviéni pasazi, a izdvojeni unutar manije ili viSe stabg tonalnogkruzenjacime se u takvim
trenucima stvara potpuna (ili skoro potpuna) hroraatja sistema, odnosno — u tim situacijama

nastupa decentralizacija.

Lidijska komponenta je, kao Sto smo naveli¢edja unutar dur-mol sistema; dim,
dodatni hromatski element u toj lestvici — snizdrsiipanj, formira strukturu lidijskog moldura,
ne takocestog u primeni (videti sledeprimer). Dvostrukost lidijske komponente na sfi¢an
na’in je ostvaren u zavrsni€ietvrte sonate, gde se, unutar C-8tirmkon C: L, izlaZe lestvica
lidijskog H, ¢ije tumaenje moZze biti dvozriao — kao pasaz u durskeplarnoj oblasti C centra.
Tumaenje lestvice unutar H lidijskog proizilazi iz aklariz koga se on neposredno otiskuje. U
daljem toku, javljaju se pasazi u C lidijskom malgulidijskom A centru (sa nezavisnom
disonancom u gornjem glasu) i celostepenoj lestkigja se zaustavlja na frigijskom akordu —
uvodei tok u C-dur. Najzad, sve hromatizacije i raiiitipovi lestvica ustupaju mesto pasazu

na ,belim dirkama“ unutar dominante C-dura, uvagmslednju pojavu A teme.

63 obzirom na to da se nadetku Primera br. 91 ne vidi da je u pitanju C-dupprediti sa stinom
situacijom iz istog stava u Primeru br. 73/t.66, 89, gde se javlja pasaz Lidijskog akorda (saram fsvoje
lidijske" obojenosti), koji vodi u toniku C-dura.
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Primer br. 91 Sonata br. 4, Il stav (t. 201-208):
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Inate redak u primenilokrijski modus zastupljen je u zavr3nici Seste sonate;eon |
takade dat samo kao pasaz koji se,doém, istovremeno odvija sa miksolidijskom lestwica

donjem glasu. Grandiozna zavrsnica sonate (t. 3@9¢inje transformisanom glavom osnovne

113



teme (slobodna inverzija), gde je akcentovan tokaa,tonika a-mola, sukobljen sa razloZzenim
dominantnim nonakordom u donjem planu. Unutar tegano prisutan ton es — kao element A
lidijskog, formira dodatno harmonsko sukobljavatya tritonusa, dominantnog i lidijskog: gis-e
i a-es. Treba primetiti da insistiranje na tonu-e’/<) ima jo3 jednu, posebno zf@nu ulogu:
¢ine¢i svojvrsni Llajt-ton“ ne samo ovog, v¥ei prvog stava, tones predstavlja sustinsku
harmonsku okosnicu cele sonate. Skok iz tonikeonaes vodi do nove dvoslojnosti: u donjem
planu izlozena je miksolidijska A lestvica (platabsiominante), a u gornjemlekrijska, koja se
zapravo nalazi unutar frigijskog platoa A centraslBdnjim pods&anjem na osnovni motiv |

stava, odnosno nukleus ciklusa, zavrSava se dramtik finala i celog dela.

Primer br.92 Sonata br. 6, IV stav (t. 416—430):
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3.6. Vidovi ispoljavanja bitonalnosti

U mnogim situacijima u kojima su opisani modaliteteiutonalnosti i asocijativne-
policentrénosti, moglo se uiti da se unutar njih javljaju elementi koji imahitnih dodirnih
tataka sa bitonalnés. Kada se govori o tonalnoj dvoslojnosti, ili \8&gnosti, svakako se moze
pomisliti upravo na bitonalnost (ili politonalnoshledutim, kako su naSa istrazivanja pokazala,
tonalna viSeslojnost kao jedna od reprezentativaita harmonskog sistema Prokofjeva,
prowena je upravo unutar predlozene tipologije ispaljga tonalnosti i pokazuje da je
ostvarena na druggi nacin od bitonalnosti. Ono Sto razlikuje situacije dunalnosti i
asocijativne-policenténosti od giste” bitonalnosti jeste to Sto je sapostojanjeatonin centara
unutar modaliteta dato na skrivencimg tonalni centri su nagovesteni, ali ne i pdemi, tonalni
prostor ih ili asocijativno povezuje, ili je on, slauge strane — krajnje destabilizovan to jest,

decentralizovan.
3. 6. 1. ,Maskirana“ i/ili ,|atentna“ bitonalnost

Veomacesto se javlja podela linija u dva, naizgled, nez®v tonalna plana, Sto je
uzrokovano jednim od take karakteristinin postupaka Prokofjeva;d g ovdeiskliznw'u jedne
linije iz inate jasnogtonalnog centra. Time se stvara privid bitonalnitissituacija koju bismo
mogli definisati pojmom ,maskirana” bitonalnost. ataj i u¢estalost pojavéskliznuwéa i slicnih
postupaka klizanja u kojima se ostvaruje prividobélnosti, zahteva posebnu paznju ¢ebi
detaljno razmatrane u zasebnom potpoglavlju 4.2Razl¢iti vidovi fenomena klizanja,

potpodela i funkcija, (str. 140).

Ponegde se situacije koje bi se wapgno tumaile kao proZzimanje — pritom paralelnih
tonaliteta u ,tradicionalnom* vidu — mogle posmétreroz prizmu bitonalnog, istovremenog

trajanja dva centra. Sle¢kedva primera pokazuju takvu sliku.

Unutar razvojnog dela Seste sonate (t. 115) osnmativ prve teme je izloZzen na
ostinatnom pulsiranju (iz motiva druge teme) u Dtog miksolidijski obojenom usled ostinata
na tonuc. Medutim, ostinato se pomera na tbnod kog se ponovo javlja glava druge teme, dok

se D centar i dalje odrzava u gornjem sloju — sévoim prve temegineéi sliku koja se moze
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tumasiti bitonalno h*’+D, a ujedno i kao proZimanje paralelnih tonalitetstvareno na
nestandardan .

Primer br. 93 Sonata br. 6, | stav (t. 116-123):
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Na neSto drugsji nacin, u prvom stavuCetvrte sonate, situacija u kojoj se odvija
prozimanje paralelnih tonaliteta, mogla bi se pdsatiekaolatentnabitonalnost U toku mosta
prisutno je kolebanje iznde osnovnog tonaliteta — c-mola i paralelnog Es-gdimaaliteta druge
teme. Unutar we dostignutog Es-dura, uvedenog nakon agjagicezure dominantom koja
signalizira ‘lazni’ p@etak druge teme (t. 27), u daljem toku izloZenn®nativno identian
pocetni trotakt prve teme u niskom registru, sa haizamjom koja podrzava kolebanje c—Es,
odnosno koja svojevrsno objedinjuje ova dva tonateamtra. To je nat@o podvwEeno
istovremenom pojavom dominantnih septakorada obaliteta (!), ali se, u nastavku, tonalna
centralizacija trenutno zamagljuje usled superpgzierci u gornjem planu sa istovremenim
naslojavanjem kvinti u donjem planu. Dok se terood moze tum@ti unutar dominantnog
viSezvuka C centra, a kvintni skokovi — unutar doamtnog viSezvuka Es centra (sa
izmenjivanjem dvorodnih kvinti i nona), tonalno zagijenje je nastavljeno pojavom i dva
prekomerna trozvuka¢ime se, do konmog ,razreSenja“ u C:T ostvaruje slika nalik na
medutonalni prostor.

47 Zapaziti i ton ¢ kao lokrijski element u h centkoji je posledica ,proZimanja“sa D miksolidijskim.
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Primer br.94 Sonata br. 4, | stav (t. 27-36):
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3.6.2.Prava bitonalnost

U ukupnom sagledavanju tonalne organizacije u nizickofjeva, moze se zakditi
da bitonalnost u eksplicitnom vidu nije zastupljefesto, a i onda kada se javlja, ona je
realizovana u kriam zamasima, kao i u tonalnim odnosima koji su diskelaljenosti jasno

profilisani, a to su nag&e polarni ili polustepeni — frigijski ili lidijskodnos.

stavu Pete sonate, u okviru razvojnog dela. Upriedbvosmislenosti ostvarene bitonalne slike,
Prokofjev na duhovit ran sprovodi izmesStanje i ukrStanje linija i toniélplatoa. Linija u kojoj
je izlozen materijal prve teme je u E-duru, a pdgaa je na pratnji u polarno udaljenom B-
duru; pritom, treba istada su tonalni centri iskazani samo (jasnim) ¢oimh akordimagime se
bitonalnost potencira. Potom se planovi obrnutagdgju, ali se u jednom trenutku ukrstaju
dominante oba tonaliteta (koje su tada, t@kamefusobno u polarnom odnosu), a gledano iz

ugla pojedinanih linija, ove dominante&ine frigijske relacije prema ,unakrsnim“ tonikama.
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Prilikom obrtanja planova, Prokofjev ova dva tomatentra ,povezuje”, pomalo u ,iramom*
duhu, enharmonskom képm E:VII~B:VII (u deonici desne ruke):

Primer br. 95 Sonata br. 5, | stav (t. 77-83):
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Bitonalno naslojavanje dve linije koje nisu u ,tipim“ polarnim ili polustepenim
odnosima, vidi se getvrtom stavu Druge sonate, gde se na tek dostgnuovom tonalnom
centru Des-dura osnovni tematski materijal u gompanu izlaze u ces-molu. Ono Sto, pritom,
jasno razdvaja ove dve linije, jesu tonalno ddrge same tematskeelije, kao i naglasen
.korak® T — D unutar ostinante ,pratnje“, odnosnougog tonaliteta. Ista situacija se ubrzo
ponavlja u novoj bitonalnoj slici B+as (t. 334), e3¢ tema izloZzena u polarnom tonalitetu

osnovnog d-mola, neposredno ispred njegove potvabe/rsnici stava.
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Primer br. 96 Sonata br. 2, IV stav (t. 321-328):
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Isti motiv je u drugaijoj postavci izlozen na samom {§eEiku reprize, u osnovnom
tonalnom centru stava — u d-molu, pripremljenomtipa&no Prokofjevljev n&in — lidijskom
oblagu. U ovoj situaciji, bitonalnost ipak nije tolikcedvosmisleno izrazena kao u prethodnim
primerima, s obzirom na to da se ostinato iz pmtiog toka unutar cis-mola produzava i u
momentu pojave d-mola. Sam ostinato postaje harkndntonalno dvozndan, tonika cis-mola
je prikrivena skokovima u VI i uticu, ¢ime ova situacija predstavlja primer za bitonalriaga
nije data u eksplicitnom vidu. (videti Primer bl Ba str. 30 u potpoglavlju 2.3.2.2. Primena

lidijskog akorda u modulaciji)
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4. U tonalitetu i iz(van) njega

N&ini ostvarivanja promene tonaliteta u harmonskostesau Prokofjeva su veoma
raznovrsni, Sto je povezano sa izuzetno visokomutaatbnom frekvencijom, ali i sa njegovom
harmonskom invencijom iz koje pd&# traZzenje razlitih modela. Prisutne su ‘standardne’
dijatonske modulacije, hromatske nacinadijatonske (prezri@njem alterovanih akorada),
‘prave’ hromatske modulacije, raglbe vrste enharmonskih prezfemja, kao i hromatsko-
enharmonski nan promene tonaliteta. Prezfemnje alterovanih akorada bilo je &ve fokusu
paznje kada je teo upotrebi frigijskog i lidijskog akorda (u obernjante, durskog ili molskog
sklopa, videti str. 29) kao sredstvu modulacijgracesiiskliznwa i klizanja unutar kojih se na

drugdiji nacin ostvaruje tonalna promenag¢bizasebno razmatrani.

4.1. Predlog nove tipologije modulacija u harmonskm sistemu Prokofjeva

Prowavajuwi harmonski sistem Prokofjeva, uvidela sam d&esio prisutne specie
modulacije koje ne potpadaju ni pod jedan od paargstematizovanih r@a. Weestalost ovih,
drugaijih, natina modulacija ukazuje na to da nij€ @njihovoj sl&ajnoj pojavi, vé potvrduje

da ovi postupci predstavljaju integralni deo njeg@wnuzékog pisma.
Uocena su tri nova &aa promene tonaliteta. To su:

1)modulacija poméu hromatskog klizanja

2)vodi¢na modulacija

3)modulacija poméu intonativnog mosta
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4.1.1 Modulacija pomau hromatskog klizanja

Modulacija pomo¢u hromatskog klizanja je proces u kome akordijatonskogsklopa
klize u polustepenoj progresiji (silaznoj ili uzteg) do nove tonike. Ovde sustinski nema
zajednékog — modulirajdeg akorda, iako bi prezéenje jednog od akorada bilo maguy s
obzirom na to da je &e0 dijatonskom sklopu. Miitim, tuma&enje preko prezranja bi,cini se,
bilo formalisticko i nametnuto, odnosno ne bi bilo korespondiraalatom situacijomAkordi

ovde gube funkcionalnu pripadnost, a njihova za@anuloga je da dovedu do nove tonike.

Hromatsko klizanje dijatonskih akorada je kao ppakuidiosinkraino za Prokofjeva
kako unutar tonaliteta, tako i kao sredstvo modjdatla nesSto drugdi nacin, pojava klizanja
akorada javlja se i u harmonskim sistemima drugimpozitora, kao npr. kod Suberta (F.
Schubert), Lista (F. Liszt) ili tipa miksturnih @éelizama kod Debisija (C. Debussy), ali unutar
jednog tonaliteta. Za razliku od postupka hromagskekliznuta u polustepeno tonalno
rastojanje, Sto Prokofjev ta#te cesto primenjuje i koje kao pojava jeste bilo regigano od
stane viSe teoreéfra ali nije bilo predmet teoretizacije, “klizanjaikada nije registrovano niti
sistematizovano kao tip modulacije. U tom smistepa podvdi razliku izmetu iskliznuta u
polustepeno (ili drugo) tonalno rastojanje, klizamkorada unutar tonaliteta bez modulatorne
namene i, modulacije poréw klizanja akorada. Prva dva navedena postupkea posebno
prowtena u potpoglavlju 4.2., (str. 137), a naredni prinobjasnjavaju ovaj fenomen u procesu
tonalne promene. Treba naglasiti i bitnu razlikenézu iskliznuta i hromatskog klizanja, a to je
da isklizniée proizvodi efekat “drug@eg umesto dekivanog”, a sam proces prelaska u drugi
tonalitet je veoma kratak, dok se kod klizanja madija odvija u duzem intervalu, u procesu
akordskog klizanj&iji je ishod neizvestan, ‘otvoren’ do samog trerautilaska u nov tonalni

centar.

llustrativan primer modulacije porde hromatskog klizanja nalazi se pri kraju druge
teme IV stava Devete sonate, gde se odvija tomaldipo tercama naviSe od a-mola, preko cis-
mola (prvo notiranog enharmonski kao des-mol), dooda. Trajanje ovih centara je kratko a
uvedeni su klizanjem troz¢nog motiva u hromatskom kretanju naviSe. Tonalmamatija se
odvija upravo u ponavljanju polustepene veze madidijskog i tontnog akorda. Modulacije
su ostvarene hromatskim klizanjem akorada istekistre koji sukcesivno vode iz jednog

tonaliteta u drugi.
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Primer br. 97 Sonata br. 9, IV stav (t. 18-23):
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Na sléan n&in u ¢etvrtom stavu Seste sonate, odvija se postupak lexidoog
klizanja, ali iz a-mola u lidijsku oblast — gis-mdl proSirenju druge fraze prve teme pedal
dominante a-mola u basu prvo je u tenorskoj lidgpunjen uzlaznom hromatskom linijjom, a
potom se, posle molskog kvintakorda dominante, jadsiikcesija paralelnih kvintsekstakorada
velikog durskog septakorda u hromatskom uzlaznoduhkoji vodi direktno u toniku gis-mola.
Neposredni akord pred novom tonikom je diigaU pitanju je durski trozvuk, notiran kao G-
dur, a koji prema gis-mol&ini lidijski akord (u enharmonskom zapisu). Ovakegin uvodenja
novog tonaliteta, dakle, hromatskim klizanjem deme figure sve do odrediSnog tonaliteta,
jedan je od prepoznatljivin postupaka Prokofjevardyo u takvim situacijama se, naravno, u
kratkim zamasima i gube funkcionalne zakonitostip k tonalna orijentacija. lako se moze
govoriti o prezn&enju nekog od akorada u hromatskom nizu (u ovapsifi npr. a:Vll~gis:L),
jasno je da se uloga svih akorada pddje efektu klizanja do nove tonike, i upravo takav
postupakiini sredstvo modulacije.
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Primer br. 98 Sonata br. 6, IV stav (t. 15-21):
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Razliite akordske formacije dge@stvuju u postupku klizanja. Kvintakordi molskog il
durskog roda (kao u gornja dva primera), njihovrtiplali joS karakteristinije je kretanje u
paralelnim septakordima, kake umanjenog sklopa. lako je se za ovu pojaegte vezuje
polustepeno kretanje, postoje i situacije gde stagerdi dati u celostepenom hodu, mada ne
sasvim standardno. Tako, u istoj Sonati (br. 6)relgzu izmdu dve teme u drugom stavu,
modulacija se odvija putem sukcesivnog uzlaznogm& nepotpunih umanjenih septakorada od
dominante Cis-dura do tonike C-dura. Umanjeni depth se kréu nestandardnim hodom —
celostepeno, mada je celostepeni odnos dzmekorada maskiran hromatskim prolaznicama,
koje formiraju punu hromatsku lestvicu. lako bi m@dulacija mogla objasniti preztenjem
jednog (bilo kog) od septakorada u nizu, jasno gebd takvo tumé&enje u ovoj i sknim
situacijama bilo nametnuto ili formaligkio, odnosno ne bi odgovaralo sustini. Ono Sto skeov

cuje je hromatsko uzlazno akordsko klizanje, kojdivdm novog tonaliteta.
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Primer br. 99 Sonata br. 6, Il stav (t. 23—-30):
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Treba primetiti i to da su slobodne zadrzice kkjeze oko dominante Cis-dura
(izdvojene u zagradama u t. 23) upravo tonovi daminog septakorda novog tonaliteta (C-
dura),cime ga na specifan n&in najavljuju.

4.1.2. Vdli¢na modulacija

Vodi¢éna modulacija ostvaruje se raznosmernimdwénim uvaienjem u novu toniku. U
pitanju je akordhromatske strukture, ¢iji tonovi — bar dva, raznosmernim polustepenim
pokretima direktno vode u tafmi akord novog tonaliteta. Sam proces razreSemavi® vaticne
strukture u novu toniku jeste prelomna modulaciteika, kao i neposredna potvrda novog
tonaliteta.

U tumaenju modulacija kod Prokofjeva u polustepeni tonatentar, ametki
teorettar Riard Bas navodi da “direktan hromatski pokret primgoanju tonaliteta za

polustepen, stho modulaciji poméu varljiivog razreSenjgitalik J.M.), nije novina u tonalnoj

124



muzici ...”*® To se odnosi na Betovenovu varljivu kadencu D-\gide VI postaje nova tonika;
pritom Bas istie da je razlika u primeni ove vrste modulacije kod dva kompozitora samo u
strukturalnom mestu gde se ona odvija, objasSnjévaja je Betoven primenjuje u strukturno
bitnom momentu, i da je modulacija pripremljenak d@ kod Prokofjeva promena tonalnog
centra odvija nezavisno od mikroform&sto i u sredini fraze, i da nije pripremljenacve
integrisana u mugZkom tkivu, ¢ak podré@ena melodijsko-ritntkoj komponenti. lako se
modulacije poméu tonikalizacije varljivog razreSenja ne samo D& npr. | T—F ili DS—F,
mogu n&i kod Prokofjeva, vdicna modulacija, koju predlazem, kao novi tip prelaiokvir
varljive veze, s obzirom na upotrebu raitih disonantnih sklopova samog diéhog akorda.
Naime, Prokofjev koristi disonantne struktutesto sa disalterovanim tonovima, koji se dalje
hromatski kréu razreSavajti se raznosmerno u tonove novog toig trozvuka. Hromatizam je
glavna karakteristika i nosilac ove vrste modukcgli je primenjen na ke koji ne potpada
pod standardnu klasifikaciju hromatskih modulaciodvrsta ove modulacije je produzeno
vodicno kretanje, iliproduzenavodicna modulacija, gde se raznosmerno hromatsko kézan;j
odvija u duzem trajanju.

U drugom stavu Seste sonate, pémuadi¢ne modulacije uveden je polustepno udaljen
tonalitet — ponovo lidijski centar. Poslednji akardprvom taktu primera (t. 16) je septakord
dominantine dominante u D-duru, koji se uliva uitannovog tonaliteta — Cis-dura. Struktura
septakorda je mali prekomerni (sa prekomernom kwmti ovaj akord se moze enharmonski
tumaiti kao dominanta Cis-dura sa disalterovanom kvimt& obzirom na to da je D:DD u
obliku sekundakorda sa tonom d u basu, a da jermjego glasu osnovni ton e, ovi tonovi su
istaknuti i oni¢ine vaii¢ne tonove koji se suprotnim pokretom ulivaju u ¢owi tercu Cis-dura,
d-disis (e~) u cis-eis. Treba primetiti, dudim, da se vdica his ne razreSavaekivano u toniku;
ona se prenosi u tami akord ¢ine¢i septakord. Bez obzira na to, modulacija se oduija

momentu razreSenja &@ne strukture u novu toniku.

8 Richard BassProkofiev's Technique of Chromatic Displacem#hisic Analysis 7 (1988) str. 199.
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Primer br. 100 Sonata br. 6, Il stav (t. 16—20):
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NajviSe zastupljena tonalna rastojanja u muzicikBfjeva su lidijsko i polarno. U
sledéem primeru, takée iz Seste sonate, tonalna promena u tritonusndiendéonalitet
izvedena je pomi vadicne modulacije. U drugom stavu, na kraju odseka Bedaji zavrSava u
B-duru, osnovnom tonu tonike je prvo dodata malatise (t. 128), potom i kvarta,
“simulirajuci” vantonalnu dominantu za subdominaistu nerazreSenom kvartom ispred terce.
Ovo sazvdje pulsira u gornjem sloju, a bas se hromatski tspdé tona f, sa kojim se formira
ulazni akord za polarno udaljen E-dur, osnovni litgtastava u kome se reprizira glavna
tematska misadCak i ukoliko bi se navedeno sazy@ mogloduti kao vantonalna dominanta za
subdominantu B-dura, njegovo razreSenje to svakbtoantuje, jer se umesto Es-dur akorda
javlja E-dur — njegov “hromatski dvojnik” Okvironovi ove strukture, f i es, enharmongkie
prekomernu sekstu \WIE-dura, ali unutrasnji tonovi ne podrzavaju tap@k prisutni su vaicni
tonovi prema svim tonovima slegiy akorda, a to je tonika E-dura sa dodatom kvartom
Celokupno sazwije je cetvorostruka védicna formacija, koja ovde predstavlja sredstvo

modulacije.
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Primer br. 101 Sonata br. 6, drugi stav ( takt 133-}:
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Na sliéan n&in, u tr&em stavu Seste sonate ostvaren je modulacionizerétaA-dura
u H-dur. U deonici leve ruke ponavlja se niz odnepotpuna septakorda — dva umanjena i
poluumanjeni — uslovne funkcionalnosti, koji osttsoniraju prema motivu druge teme u
gornjem planu. Tonalna orijentacija je nakratkoablena. Neposredno pred tonikom H-dura
javlja se neSto drugga struktura, cije tumaenje moze da se latentno razume kao tvrdo
umanjeni trozvuk VII stupnja A-dura (gis-his-d, vpm obrtaju). Grarni tonovi ¢ (~his) i d
(~cisis) ponaSaju se kao disalterovan Il stupanjukkdformirajéi vodi¢nu strukturu, koja se
razreSava suprotnim polustepenim pokretom uctanitercu ovog tonaliteta. Treba zapaziti,
medutim, da se ne ke svi tonovi ovog sazwja polustepeno — ton gis ide u fis ton (kao i
prolaznica a u hxime se zamagljuje eventualna pripadnost tona galtdérovanom Il stupnju.
Ovde je sredstvo modulacije disonantno sdgvwadicne strukture hromatskog sklopa koje se

raznosmerno razreSava u novu toniku.
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Primer br. 102 Sonata br. 6,drstav (t. 83-88):
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3.1.3. Modulacija pomau intonativhog mosta

Modulacija pomoc¢u intonativnog mosta se moze porediti sa modulacijom preko
unisona betovenovskog tipa, ali umesto povezivarg&ko unisona, Prokofjev u duzem trajanju
istice jedan ton, izdvajafil ga na raztiite na&ine od ostalih prisutnih tonova i time ‘najavljuje’
nov tonalitet. Ton koji séstice moze biti jedan od tonova koji definiSu nov taieal- tonika ili
njena terca, ili jedan od kknih tonova koji vode ka novom tonalitetu — domiraatfitvodica.

U trecem stavu Devete sonate, u prelazu iz H-dura u Agzda je osnovni motiv stava
dat u augmentaciji, ton dis kao terca H-dura palsirgornjem planu, najavljuju promenu
tonaliteta preko intonativhog mosta u As-dur, jah&monski postaje osnovni ton dominante
novog centra, es. Modulacija je u sustini enharrkanali je ostvarena na nestandardatima
tonika H-dura se ke u miksolidijski VII, koji enharmonski postaje dijski u As-duru;
medutim, ukoliko se ukljdi pulsirajlti ton es u gornjem planu, tudenje se menja u pravcu
nepotpunog dominantnog septakorda sa snizenomokwint As-duru. Ova struktura se potom
menja u molski akord téeg stupnjagime se oslabljuje dominantna funkcija a time i tiglauje
prethodno tum&nje u funkcionalnom smislu. Sustinski, modulacj@ ostvarena preko
pulsirajiteg tona dis~es, koji predstavlja intonativni most.
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Primer br.103Sonata br. 9, tf sta (t. 92—-98):
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Pedalni ton u ulozi intonativhog mosta ponegde mimfecak i dvoznéan. U finalu
Sedme sonate, u prelazu ka delu B, -dura u Cdur, prisutan je oktavni pedalni tores
(subdominantni pedal Bura) u sopranu, koji je figuriran skretnim ostinantim motivom |
unutrasnjoj liniji desesfeg. Pedal traje i u momentu kadacpge nova, markantna tema (-
duru u deonici leve ruke, pa se “sudaraju” dvoroteree novog toniteta. Sa druge stran
gornja skretnica (fes) u ostinantoj figuraciji ped&ékae iz orbite prethodnog -dura, ¢ineci
intonativnhu sponu prema @Qudru, gde se enharmonski izjedog sa njegovom tercor
Dvoznanost pedala, niitim, i dalje traje, jer se daljem toku nakratko zahvata -dur, prema
kome bi pedal dobio ulogu dominanNaime, u daljem toku tematska linija nakon razlamge
toniénog trozvuka Cdura skae na’VI, koji prema gornjem fonu obrazuje zadrzicu ptectom
dominantnog nonakorda Akhira, Sto je i jedini moment blizeg odemja ovog tonalnog centre
Sledi dok i dalje pulsira pedalni toes u gornjem glasu. Tonalno neopredeljen, slobc
hromatski pasazgde se razaznaje u jednom momentu-dur akord (As:N ili ~ C:L?) pa
nazng&ena tonika As centra, na kraju vodi ipak do dominag nonakorda -dura, preko

karakteristtnih hromatskih raznosmernih prolazni
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Primer br. 10450nata br. 7, Il stav (49-61):
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Pojava intonativnog mosta u modulacionim prelazimage&e je realizovangednim
tonom, mdutim, ima i siuacija gde je spona izduedva tonaliteta ostvarena insistitanjem
kompletnom akordu, koji najavljuje nov tonalni camtU ¢etvrtom stavu Seste sonate, na ki
glavne teme stava, priprema promene tonalitetas-mola u C-durodvija se u insistiranju r
harmonskoj vezi dva akorda, koja je izloZzena triapuDominanta g-mola, zastupljena san
osnovnim tonom, smenjuje se sa durskom medijantoriké gi-mola, notiranoj ne stiajno
enharmonski kao @ur trozvuk, jer je to tonik novog centra u kome se izlaze druga tema.
dominante gisnola se latentno moze tutith kao C: II" (koji se smenjuje sa C:T), 5to bi
priblizilo modulaciji preko unisona. Matim, u kontekstu prethodnog -mola, isti ton se jasn
cuje kao dominantaa upravo u njegovom smenjivanju s-dur akordom se najavljuje ne

tonalni centar¢ime je ostvaren intonativni mo
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Primer br. 105 Sonata br. 6, IV stav (t. 24-27):
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Intonativna spona u akordskom vidu, ponegde imairdibdtataka sa hromatskom
modulacijom preko pomene sklopa ili poénotercne srodnosti. M@tim, u situacijama gde su
prisutni nepotpuni akordi ili akordi sa dodatim ahsncama, pomenuti ‘standardni’ ¢ima
hromatske modulacije su zamagljeni ili nedovoljneqgizni ¢ak i za latentno tundanje. U
trecem stavu Sedme sonate, prilikom modulacije iz Gxdure-mol, ponavljan ton h u basu
tokom osam taktova, prvo u okviru dominantnog namdé C-dura kao basov ton prvog obrtaja,
potom ostaje sa septimom (a) i dodatom kvartom qe)e je formiran kvartni akord h-e-a,
odnosno C:VH sa kvartom umesto terce. Time se menja&em@ ponavljanog tona koji sada
¢ini intonativni most ka novom tonalnom centru — elm prema kome obrazuje okvirne tonove
dominantnog septakorda, ali sa nerazreSenom kvart@misti ton (e) je ujedno i najava nove
tonike e-mola, Staini ovaj primer joS interesantnijim, s obzirom naodtruku intonativnu
sponu. Da je akord VIl stupnja C-dura bio potpuptakord koji bi se tum@o hromatskom
promenom u dominantni septakord e-mola, u pitanjunaravno, bila standardna hromatska
modulacija preko promene sklopa akorda. lli, prdtihianonakord C-dura bi mogao da se stavi u
kontekst hromatske tercne srodnosti prema domirentiola, ali na rastojanju. Umesto ovih
tumaenja, jasno je da se poookvirnih tonova datog saz$ja h-a formira intonativni most ka

novom tonalnom centru, ali sa dodatom disonancdonem b, koji je bio prethodno prisutan u
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basovoj liniji (notiran kao ais, u primeru ozea zvezdicom) i koji dodatno zamagljuje akordske
funkcije. U prelazu ka opisanoj dominanti e-molabtx ugiti i vodi¢nu strukturu b-dis sa

raznosmernim kretanjem u a-e, tonove kvartnog sga\he-a.

Primer br. 106 Sonata br. 7, lll stav (t. 70-79):
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U daljem toku tréeg stava Sedme sonate, isti okvirni tonovi h-a kaprethodnoj
situaciji, vode iz C-dura u B-dur na driganacin od gore opisanog. Tokatnom pulsiranju
osnovnog tona i septime VII stupnja C-dura u niskegistru, pridruzena je umanjena decima
cis-es, koja osim reskosti a otud i perkusiotksi uloge, pruza zanimljivo reSenje tonalne
pripreme za deo A u osnovnom tonalitetu, B-duruptyom momentu celo sazje treba
tumaiti, u okviru C-dura, kao VIl septakord bez kvirga disalterovanom tercom (h-cis~des-
es~dis-a) — kao nepotpuni celostepni akord. Septdwozvuka h-a se menja, odnosno na ton a
se dodaje novi septimni skok nadgne se uspostavlja drugi septimni fon, kao mosnhdwog
tonalnog centra — B-dura, prema kom akord VIl sfaptako zastupljen samo sa osnovnim
tonom i septimom, ovaj akord je na svojvrsadimglatentno) obojen tvrdoumanjneim sklopom
usled odzvuka akcentovanih tonova cis i esff(dinamici) iz prethodnog akorda. Ne treba
zanemariti ni odzvuk tona h (iz prethodnog akord@jj bi istovremenocinio snizenu tercu

(enharmonski), formirajti dakle akord sa disalterovanom tercaime se retrogradno ostvaruje
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intonativni most izméu dva tonalna centra! Tonovi cis i es imaju joSngdna&enje, a to je

intonativha najava karakterigtih tonova u liniji basa glavne teme, ksledi u E-duru.

Primer br. 107%Sonata br. 7, 1ll stav (t. 1-127):
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Upesatljiva ilustracija modulacije preko intonativhogosta moZe se videti &éetvrtom
stavu Druge sonate. U basu se, nédmmoto perpetua, smenjuju téni i polarni akord (-dura,
kaopratnja gornjeg glasa gde se izlaze druga temaedlhem sloju je u viSe navrata u takak
45 taktova (t. 178-22% sa razmacima) istaknut ton cis, kéijii vrstu akcentovanog pedals
on na svojevrsan g anticipira nov tonalni cente— d-mol, prema komeg¢ini vodicu. Ton cis je
vecinom deo polarnog akordakao njegova kvinta, ali u jednoj pojasini i tercu dominant
novog tonaliteta, joS uvek bez razreSenja. Prvezp&enje’ tona cis u vdicu c-mola odvija se
posle 30 taktova (t. 209), ali sere kon&ne potvrde osnovnog tonalitetakejim zapainje
Repriza -sti ton tonikalizuje u lidijski molsku oblast (-mol), ¢ime oblast vdice dobija znéaj

tonalnog centra a u funkciji intonativnog mo

9 Zbog duZine opisane situaciju Primeru br. 108 je datamo fragment koji prikazuje akcentuaciju t
cis i promenu njegovog ztanja unutaC-dura.
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Primer br. 108 Sonata br. 2, IV stav (t. 185-196):
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Treba istéi da postoje i modulacije koje kombinuju elementejd navedenih vrsta;
naredni primer ilustruje spoj d¥@&ne modulacije i modulacije pordw hromatskog klizanja, a u
Primeru br. 109 se moze &b kombinacija modulacije pomto hromatskog klizanja i

intonativnog mosta.

U Trecoj sonati unutar reprize (odsek zavrSne grupe)ratkém rastojanju realizovane
su modulacije — iskliznia u polustepeno udaljene tonalne centre, Sto j&atipProkofjevljev
postupak. Prvo se iz a-mola sklizne u lidijsku sfer As-dur, a potom nazad, pa iz a-mola
ponovo u As-dur, a zatim u frigijsku ravan, B-d&s-dur je prvi put uveden kao razreSenje
vodi¢ne strukture, koja je poslednja u hromatskom niziaanih velikih terci, na figuriranom
pedalu tonike a-mola. Hromatsko kretanje terci poye vaiicni ulazak u nov tonalitet sa
modulacijom poméu hromatskog klizanja. S obzirom na to da je wi&@om sazvgju
izostavljena kvinta, ne zna se da li treba podraan lidijski trozvuk As-dura, ili
tvrdoumanjeni oblik akorda na VII stupnju. Ukolikee ovome doda i ton a u basu — u
enharmonskontitanju kao snizen drugi stupanj (heses), to bi d&kord na VIl stupnju (bez
kvinte) sa disalterovanom tercom. &gim, iako bi se ova konstrukcija mogla obrazovéahj
se, ipak, da se modulacija sustinski odvija u direi kretanju u novi tonalitet poréw vadi¢ne

strukture g-heses-h, koja se razreSava raznosmepoknetima u torinu tercu As-dura.
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Povratak u anol je izveden na slan n&in: akord f-as-ce®s se moZze tunidi kao As: llp koji
se enharmonski preztava u vdicnu strukturu gi-h-disf, odnosno umanijeni lidijski septakc
u amolu (t. 207). U ponovljenoj situaciji isklizda iz emola u Asdur, velikoj terci +h je
dodata donja tercae; cime se formira molski trozvuk, i dalje na pedaloike. lako notiran ka
molski trozvuk, Sto bi negiralo turdenje vali¢cne strukture, dalje \d®nje glasova nepobitr
ukazuje da se ovaj akord direktno razreSava razewsm pokretima u A-dur toniku.
Ukljucuju¢i pedalni ton a, r&je o ¢etvorostrukoj vdi¢noj formaciji koja se enharmonskita
kao g-heses-fes. RazreSenje u toniku -dura je, médutim, samo prolazni korak u dalje
hromatskom pokretu preko édra do E-dura, kao novog tonalnog ceat Modulacija se mozZ
shvatiti kao enharmonsko prezeaje A-dur akorda u frigijski Asdura, ili, ako se ukljéi ton g u
basu, i kao “nemiki akord” VIl stupnja (dvostrukoumanjeni septakqrétpji postaje dursk
lidijski septakord u Bduru. Navedeni hrontsko-uzlazni sled akorada As-, AB-dura se moze

tumaiti i kao modulaga pomau hromatskog klizanj

Primer br. 109Vodi¢cna modulacija+modulacija poréw hromatskog klizanja, Sonata br. 3
204-212):
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U trecem stavu Seste sonate, momenatdewja osnovnog tonaliteta stava As-dura u
kome se izlaZze téa fraza teme, nakon C-dura, predstavlja primer Koadije dve vrste
modulacije: poméu hromatskog klizanja i preko intonativnog mostaddlacija je zasnovana
na hromatskom silaznom klizanju kvartsekstakoradasnoj ruci, péev od C: T, L, SS, potom
sa promenom sklopa u As:ll, FVII, do tonike. (Treba zapaziti da je tonika C-dura
suprotstavljena frigijskom drugom (des) u basuk@@&SS je u sudaru sa SF (ges) (t. 19-20)).
Istovremeno, u sopranskoj deonici pulsira pedainig, dominanta C-dura, koji prema novom
As-dur centru postaje da@ca (razreSava se preld@zer bas!). Na n&n svojvrsnog prezrignja
funkcije tonag, formira se intonativni most ka novom tonalnom toen tim postupkom je
ostvarena modulacija.

Primer br. 110Kombinacija modulacije pondo hromatskog klizanja i intonativhog mosta,
Sonata br. 6, tée stav ( t. 16—22):
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Uocava se da predene modulacije, posebno preko intonativhog mostaju dodirnih
tacaka sa enharmonskom modulacijom, ali su izvedengestandardan tim, koji ih izdvaja iz

tumaenja unutar klasifikovanih modulacionih postupaka.
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4.2.Razlkiti vidovi fenomena klizanja, potpodela i funkcija

Od postupka akordskog klizanja koje je u funkcijiodulacije, treba razlikovati

iskliznuée i klizanje unutar tonaliteta
Iskliznuée se pojavljuje u dva vida:

a) tonalno iskliznde, u kome osim melodijskog, sklizne i harmonsko-tongalan.
Rel je o kratkotrajnom skrettmom (ponegde prolaznom) istupanju koje se, za kaztid
modulacije poméu klizanja, odvija kréim zahvatom i ne sadrzi mehanizam klizéjuakorada,
vec je tonalno izmesStanje izvedeno na diagaacin, o cemuce biti regi u daljem tekstu.

b) iskliznwe jedne linije(plana) iz okolnog harmonskog konteksta (kao dai je
pitanju ‘greska’); izmesStanje je kake polustepeno desto se, kao posledica, formira trenutna

bitonalna slika. Ovaj postupak se moze imenovaioimelodijskaili unutartonalno iskliznee.

Klizanjeunutar tonalitetaodvija se, takée, na dva nana:

a) u nekim situacijama ovaj postupak stvara tremugkorg&enja iz tonalnog polja, ali
ne sa namerom moduliranjime se otvara put ka tuenju jednog od predloZenih modaliteta

organizovanja tonalnosti.

b) drugi vid ispoljavanja ovog postupka ne naruStaaalnu stabilnost — akordsko
klizanje je ili dato na stabilnoj harmonskoj pod|a#sto na pedalu tonike ili dominante, ili se

odvija u kratkom vremenskom intervalu.

4.2.1. Iskliznwéa u novi tonalitet

Iskliznuéa u novi tonalni centar se Kage odvijaju u polustepeno udaljen tonalitet,
dakle frigijsku ili lidijsku oblast, ali nisu retkii drugi tonalni odnosi. Isklizrda su kratkotrajna i
mogu predstavljati skret#no tonalno istupanje ili prolazno — ka novom toedli, acesto se
nalaze na strukturno bitnim mestima. Ovaj postupgak, uostalom i sve druge navedene pojave
klizanja, c¢ini jednu od prepoznatljivin crta stila ProkofjevKlizanja i iskliznita su cesto
duhovite intervencije usmerene ka efektu izdeng, drugdijeg umesto oekivanog, ili

proizilaze iz ironijskog izbegavanja ‘klgsirskih’ kliSea.
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Da bi u, in&e ¢esto prisutnoj¢vrstoj re&éenicnoj formi zaokruzenoj kadencama izbeg
stereotip, Prokofjev umestotekivanog kadenciranja, na duhovitémg nakratko ‘sklizne’
drugu tonalnwblast. Tako, na primer, zavrSni tokeaice Il teme u prvom stavu Druge sor
modulira iz e-mola u F-dur (frigijsku oblast), u kome je dato namerno (ironijgkednostavnc
kadenciranje — F: Il K, D7, ali se umestod@kivanog razresenja u tonikdalji tok vrata u emol
(osnovni tonalitet 1l temeXkoji je na kraju potwten ne sasvim klagiom kadencom. Duhovit
ostvarena ‘zabuna’ tu ne prestaje, jer se na pewala dominante-mola u basu ipak nala
razlozena tonika prethodnogdeda u novoj wozi e: F, pa se€ini kao da Fdur i dalje traje s
“‘omaskom” u basu:

Primer br. 111Sonata br. 2, | sta(t. 79-85):
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Na slcan n&in, u Tre&oj sonati, s obzirom na kvadratnost izgradnje peme, ne
mestu gde bi secekivala kadenca u osnovnctonalitetu teme (anol), dolazi do iskliznéa u
melodijskom aspektu za veliku sekundu nize u odnusyrethodni dvotak— skokom none
umesto oktave u deonice desne , pa je tako umesto kadence u a-mo&o tok i tonalnc
skliznuo u sasvim neéekivani, olarno udaljen, esol. lako je modulacija u primeru ozfema
pre pomenutog skoka i tuena je enharmonski, tonalitet u koji se iskliznskcuje tek se
pomenutim skokom u sopranu, ali i uz skok u basuDe—t. Naime, i nakon enharmonsk
prezn&enja, amol se i daljetuje jer je akord ozri@n es:[y enharmonski moguu e-molu kao

VIl ; sa dvorodnom tercom. Nakon ponovljenog dvotakthi, td& vraca se péetnom ~molu.
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Primer br. 11250nata br. 3t. 1-24):
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Iskliznuéa ponegde nastaju uslchromatizacije melodijskog kretanja teme, odnc
zamenom dijatonskih tonova njihovim ‘hromatskim pwoima’. Naime,¢ini se da bi u nekir
situacijama dalje dijatonsko kretanje melodije bdoviSe jednostavn@ak ,banalno“— i pored
nedvosmisleno ironijske crtepa posezanje za hromatskom varijantom nastavike temecini
iskorak iz d@ekivanog. lako se ovim postupkom maskira tonalndiSte, pomeranje |
kratkotrajno i zavrsno kadenciranje razreava dilethdrugom stavu Seste sonate, tema B
zavrSnom obrtu skliznula u oba pla— melodijskom i harmonskom, pa se umesto hoda ul
C-dura, naSao cistol. U liniji gornjeg glasa se pritom, osim hromaliszamena tonova, javlje

deo celostepene lestvice, ali se sve uliva u, ogesasvim oldnu kedencu C:Q; -T.

Primer br. 113 Sonata. 6, 1l stav (t. 3—40):

celostepena lestvica
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4.2.2. Melodijsko ili unutartonalno iskliznuée

Kao Sto je vé receno, iskliznde unutar tonalnog centra se odvija naimala jedan ot
planova isklizne iz datog harmonskog konteksta:se moZe odigrati u bilo u linear-
melodijskom, bilo vertikalndrarmonskom aspektu, a neretko se iskke formira igrom
vanakordskih tonova. Sva tri #ina isklizavanja formiraju trenutnu bitonalnu ilikbrdalnu
postavku.

U linearnom aspektu to se odi na melodijsko kretanje teme, koje se, na poc
nedvosmislene harmonske funkcije, ,izmesti* dedfe za polustepen, a potom vrati
~preskaeni” tonalni hod.

Neposredno ispred fragmenteprethodnom primeru (br. 1),3dakle, u Il stavu Ses
sonate, plsiranje tonénog akorda -duracini pratnju za temuwiji melodijski hod— razlaganje
trozvuka — méutim, polazi od‘pogreSne’ polazne t&e, odnosno za polustepen niZane se
nakratko zalazi u Cedur, lidijsku oblast (u enharmonskom zapisu, videtteci primer). SlEna

situacija se vidi i u IV stavu iste sonate, samolsautom postavkom planova (Primer 115).

Primer br. 114 Suata br. 6, Il stav (t. =33):
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Primer br. 11550onata br. 6, IV sta(t. 74-78):
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Iskliznuée u harmonskom aspektu se odvija u razlaganju akergpratnje”, tako da se,

osim efekta ,greske*, stvara trenutna bitonalnab{kordalna) slika.

Razlkiti su ishodi kada se planovi teme i ,pratnje” hamaki ne poklapaju, odnosno
kada jedan sklizne za polustepen: mogu se formbiiordi kao sldajna sazvija kao u
sledéem primeru, ili bitonalna slika u kojoj je teSko ifelevantno) odrediti koji plan je

iskliznuo.

Bitonalna slika kojom je potcrtan groteskni karakieme C u IV stavu Seste sonate,
moze se nakratkaitati“ kao G+gis, s obzirom na postavku planoviekalo gis+G, jer prethodni
tok i zavrSni obrt u ovom segmentu @pju na gis-mol. Tumgenje u primeru je dato ipak u gis-
molu, gde u pratnji pulsiraju sekstakordi, najpsaidni, pa durski lidijski, koji se sudaraju sa

tonikom u gornjem glaséjne¢i jednakotercne akorde sa tonikom.

Primer br. 116 Sonata br. 6 IV stav (t. 127-135):
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U mostu prvog stava Druge sonate, Prokofjev na duhoacin korespondira sa
tipichom oznakom (ranog) klasicizma. Na fonu ostinatmamiva t — D iz prethodnog toka na
n&in albertinskog basa u F-duru, gornji glas se zpokyeta tonika-vadica (kao anticipaciji Il
teme) tumai u e-molu. lako se harmonsko tuéeaje gornjeg sloja moze ozfithkao e: s — M

(smena jednakotercnih akorada), jasno je da jejgdimja zapravo ‘iskliznula’ za polustepen
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nanize; u suprotnom, ovo mesto bi bilo sasvim kiggno kao pokret — D i ne bi zavrdivalo
paznju.

Primer br. 117Sonata br. 2, | stav (t. -52):
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Na slénom ostinatnom mivu u razvojnom delu istog stava (Druge sonateljzskice
je nastalo izmeStanjem skoka u melodijskom hoditomru momentu potvrde novog tonalite
umesto ,kliSeiziranog" pokreta—t, usk@ilo se na drugu tonsku visinuvodicu, istovremeno s
novom tonikom u donjem glasu. U daljem toku prisujm i tonalno iskliznée u lidijsku oblas
(Cesdur), koje je izvedeno ponio vadi¢ne strukture

Primer br. 11&onata br. 2, | stav (t. 1-121):

=i i\ ] E Py qu"—’__—\
{rF i | F — Tpt#p:;
= - — T — ——
i — b b — I
s - e e e o ’ :
)] - - — = X
£ D —— > vn® ¢ vii® vl 5,
c: F/ D -
b \ be
‘ l
p g~ £ e Eb# £ :bf\f
& e o e i T i
- - NEST =
s 2 b EgbfW
> : F : F : 1 I Ir| L7 =
: | . T : ___’_r: T =
D D 0w '—fb‘i 9

Melodijsko isklizniée u prethodnom primeru se moze ujedno posmatkatb iproizvoc

igre sa vanakordskim tonom: pomenuti izmeSten g&gbosledica asinhronizacije glasova, |
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se zadrZica 4-3 na dominantnla u sopranu razreSava istovremeno sa ponem basa na

toniku, formirajii time slutajni tonieni septakord

Ima viSe primera koji ilustrujumelodijsko iskliznde kao proizvod (nerazreSen
zadrZica u jednom planu, a na stabilnoj harmonglagjlozi. Karakteristina je situacija n
samom poetku 1l stavaCetvrte sonate, gde je adimnje tontnog akorda -dura u basu
obojeno zadrZicama pred tonovima istog kvintakokigie ostaju nerazreSene i deluju |

»omaska“. Pritom, ovi tonovi formiraju lidijski ségkord i to umanjenog durskog sklo(h-dis-

fis-a9:

Primer br. 119&onata br. 4, 1l stav (t—8):
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Pri ponavljanju ove situacije, po principu ,uvekudeijeg”, Prokofjev ide korak dalje
igri sa vankordskim tonovima: na promenjenoj harekop podlozi "omaske" u razlagani
akordskih tonova uliniji teme udvostrdene su tercama i formiraju ghjna sazvija

undecimakorada, a zapravo su dorvostruke nerazreSene zadrZice.

Primer br. 119b (t. 14-17):
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4.3. Klizanje akorada

Postupak klizanja akorada u hromatskom hodu jadja razkitim varijantama; akorc
u nizu swesto iste strukture (npr. svi su molski kvintakoitilidurski kvartsekstakor®9), mogu,
ali i ne moraju biti deo Sire sekvence, njihovotérnge jeste nagXe polustepeno, ali i kada
rastojanja izméu akorada drugdja, oni su opet povezani hromatskom “spojnicom”. Kliee
moze biti proizvod namerne omaske u razlaganju aaayrili — kao kod iskliznda, moze
proiz&i iz poigravanja sa vanakordskim tonovimkao Sto ima i situacija gdee klizanje

“duplirano” tj. prisutnge u dva plana u suprotnom kreta

Neki od tih vidovazastupljenisu i u ranom opusu Prokofjeva. Tako i u Prvoj soni
figuriranju melodijske linije teme B2 u Kodi, kaoqgizvod “czvuéavanja” vanakordskih tono
nastaju prolazna (stajna) sazv§ja i ne uklapaju se u ida stabilnu podlogu toéme pa
dominantne funkcije. Unutar hromatizovanog kliZag akordskog hoda nalaze se pole
lidijski i medijantni akordigije tumaenje treba uzeti uslovr

Primer br. 12onata br. 1 (t. 2.-214):
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Cak i u situacijama u kojima je hromatski hod konavian sa dijatonskim, prisutan
efekat klizanja. Tako se u zavrsnoj grupi ekspgeiai Tr&oj sonati moze videislozeniji vid
ove pojave: silazno melodijsko kretanje u soprasicnike do tonike u nigm registr obuhvata
nepotpun hromatski niz (sa izéeen 3 tona tj. koibinovan je sa dijatonski hodom), a akorc
harmonizaciji tih tonova, naitim, ni na jednom mestu nis— po poziciji— u polustepenim
odnosima. Sled durskih akorada (osim pretposleu nizu) C: T, SS, SKM T, P, V5, DD, VI,

**Redi su primeri izmenjivanja molskih i durskih akoradehromatskom klizanju. Tako je u lll sta
Osme sonate, u okviru dela b u A temi (t=17), iz smene e:Nii 111 ° proizasao molskourskisled Ik, 111°, 11<°,

F,t.
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T pokazuje celostepene i tercne odn@sd, i polarni, a ipak, efekat klizanja je postigniiteba
ucciti istovremeni uzlazni nepotpun hromatizovan hodiniji tenora itakaie od tonike do
tonike), kao kontratezusopranskom silaznom hodu. Sve se odvija na maxkm
objedinjujitem tonénom pedalu, koji u ovakvim situacijama ,odrzavahano odrdenje. Cec
tok se potom uliva u tonikugija je stabilnostu paietku blago maskirana harmonskc

dvoslojnosu.

Primer br. 121 Sonata br. 3 6-92):
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Klizanje akorada na pedaliesta je pojavapedal na dominanti ili na tonici moze
markiran ili figuriran, ali njegovo prisustvo u bikom vidu jasno obezbaje tonalnu stabilnos
unutar kojeg klizanje€ini nezavisarsloj, a opet, ne naruSava tonalni centar. U zasrdmniece
sonate, dugotrajni pedal domaime osnovnog tonalitet-molanakratko je prekinut istupanjem
C-dur (koji je izdvojen dinamikonpiano subitgt. 224), ali se pri povratku t-mol, ponovo na
peddu pedalu dominante, u dinamff subitq odvija klizanje durskih akorada @ od a:~M, S
P do D. U sledu navedenih durskih akorada trelggi lwomatskouzlaznokretanje po poziciji t
tonalitetu, iako su ti akordi dati u registarsilaznomhodu. lak bi, u drugaijem kontekstu
pocetni akordi u klizanju mogli proizvesti tonalnu meeésnost, na ovom mestu, zahvalfij
objedinjujitem pedalu na dominanti prekinuto-mola i dinaméki izdvojenom umetnutom -
duru, tonalitet nije naruSen, a klizanje alda u hromatskim odnosima ima ulogu @ejaja

zavrsne kulminacije.
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Primer br. 12250nata br. 3 (t. 2.—228):
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Ponegde je klizanje maskirano registarskim preloaiRonovo na totinom pedalu, al
figuriranom, odvija se skokovita linija u uzlazndretanju, ali akordska progresija m~, 1<,
“Il, T pokazuje klizajdi sled po njihovoj poziciji u tonalite3l. (Zapatti i silaznc-hromatsku
liniju u prividno srednjem glas:

Primer br. 1235onata br. 6 IV sta(t. 313-318):
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U situacijama gde je pedal kao tonalndvrdéujuéi element prekinut, hromatsl
klizanje dobija drugdji kontekst, odnosno, nakratko formira tonalnu tdedizaciju i time se
priblizava modalitetu B -asocijativn-policentrinoj tonalnosti (v. Poglavlje3.3.). Pri kraju
Trece sonate posle dostignutog (klaeig) kadencirajteg kvartsekstakorde— umesto
(klasiknog) razreSenja wominantu— Prokofjev se poigravaa akordskim progresijama

odnosima. U akordskom sledu u basu prvo je "obigaali medijantni rug nanize po pozici

®1 Uporediti sa stinim situacijama ul delu, Sonata br. 6, IV stav, Primer br. 195, str. 2B4 200, str230).
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akorada — ali naviSe po kretanju linije; istovremengornjem planu je izloZzio molske akorde u
hromatskoj silaznoj progresiji; oba plana se stisre istim akordima na prvom meékom delu
takta i ceo niz dovodi ponovo do d&ine take — a:i,. Jasno je da oznake u tu¥eaju akorada

treba uzeti uslovno:

Primer br. 124 Sonata br. 321.6-219):

Jos vée tonalno iskor&enje, a u vezi sa pojavom akordskog klizanja, deS&avu spoju
sa postupcima sekvenciranja i spajanja dva tematelarijala unutar dva nezavisna plana. U
razvojnom delu iste Sonate (br. 3), istovremenzledeni materijali Il teme i zavrSne grupe; oni
se odvijaju u dva odvojena i harmonski nezavisraa)| ,susréu¢i“ se u harmonskom smislu
samo sporadno na zajedrtkim tonovima pojedinih akorada. U gornjem planumetiv b iz
zavrsne grupe, koji se ke u paralelnim kvartsekstakordima u silaznom hramoaénom hodu,
a u basu se sekvencira motiv Il teme. Pritom, phral postoji i nezavisno sekvenciranje
dvotaktnog modela, gde je model u basu transponagamalu tercu nize, a u gornjem planu
model je sekvenciran za kvartu nize. Tonalni cemaB veoma se tesSko ,probija“, njegovo
odreienje potée iz prethodnog toka, a po#ian je naknadnaiime ovaj se segment priblizava

modalitetu C — méutonalnom prostoru:
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Primer br.125Sonata br. 3 (t. 1-=138):
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Sli¢na situacija nalazi se u drugom staVetvrte sonate, u prelazu ka delu B, gd
iznenashom promenom dinamikef), metra t%) i fakture, odvijanizanje paralelnih molski
kvintakorada u hromatskom sledu nanize u basu, kagich akcentovane oktave u silazne
hromatskom kretanju, isprekidane trilerima i ragloin pasazimagine svojevrsni odzvu
osnovne teme stava. Tonalno twewje je otezano: @etni fisimol u procesu klizanja ustu;

mesto ciljinom anolu, gije odreienje je takde maskirano do potvrde na bikordu C:11°2

*2 Opisana situacija je primer i za modulacije pémé&lizanja, v. str. 12
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Primer br. 126onata br. 4, 1l sta(t. 33—36):
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Klizanje istovetnih akorada po strukturi ponegdeujespoju sa opisanirpostupkom
iskliznuéa u akordskom razlaganju, a zanimljivosideteg primera lezi i u tome Sto — iako
akordi nisu u plustepenim odnosima, stvorefekat hromatskog akordskog klizanja. Ova
situacije, kada se odvijaju u momentu modulaciopoglaska,mogu proizvesti i nestabilno
tonalnog centra. U Ill stavu Osme sonate, temu ralitariSe oscilovanje ka subdominantoj s
B-Es, a u momentu povratka t-dur nakon varljive veze Es:B¥Iv.~B:F, sled akorada r
potvrduje ni jedan od ovih tonaliteta: F, “SMDg, D, "mDg, T.

Primer br. 127Sonata br. 8, Il stav (t—8):
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U silaznom razlaganju sekstakorada u prethodnommepti treba ugti viSe poteza

Prvo, stvoren je utisak izmeStanja iz alipgnja istog akorda; drugo, iako su dati u silazni
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kretanju, ovi akordi po poziciji stoje u uzlaznorodu; tre&e, iako su odnosi iznde akorade
tercni, hromatizacija je stvorena ,hromatskom smgm“ time Sto su poslednji ton prvog akol
I prvi ton sledéeg akorda na polustepenom rastojanju; najzadtanju je umanjena lestvica
koju se ne ,uklapa“ jedino poslednji akord u nizaraje i drugéije — molske -stukture, Sto nije
sluitajno, jer je time napravljena ,hromatska sjica“ prema tonici (ces pred

Na kraju, uloga hromatskog klizanja akoraponekad ima i ulogu ,bojenja“ odtenog
— funkcionalno jasnog akorda koji, u kadenci ili vaje, lezi u relativno duzem trajanju. |
zavrSetku odseke B u drugom stat/etvrte sonate, unutar t@mie oktave tonski prostor
ispunjen prvo sazuiem Il stupija, pa tercnim viSezvukom koji se prostire u okvdie oktave t

niskom registru, a to je zapravo bikor7+117. Bikord se pomera preko prolaznih akorad™ i

novog bikorda II+11l (sve na tonici!) do tonike. Nstom fonu data je potom i (prazna) kvil
frigijskog akorda, koja sa totnom tercomtini molski frigijski akord (jednakotercni akordi, u

funkciji prolaznog sazwja do zavrsnogélstog” tontnog &korda:

Primer br. 128 Sonata. 4, Il stav ( t. 5-53):
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Il Drugi deo: U tonalitetu/tonalnosti Sergeja Prokdjeva: Analiti ¢ko
sagledavanje vidova ispoljavanja tonalnog sistema ukontekstu

integralnog toka

U drugom delu rada, predstavljene su kompletno qmoe i detaljno analizirane tri
klavirske sonate: Sonata br 2, op. 14 (1912) Sobaté, op. 82 (1940) i Sonata br. 9, op. 103
(1947) gde su precizno interpretirane sve harmompsiave unutar tonaliteta, &iai promene
tonaliteta, kao i same vrste organizacije tonalssgema. Takde, analizom je obuh¢ana i
intepretacija forme. Ove sonate po godinama naatgmipadaju najzr@jnijim periodima
njegovog ukupnog stvaralastva, pa se mogu smatptezentima triju kljonih stvaralakih
faza. Smatrali smo neophodnim da se svi procesarmbnsko-tonalnom sistemu sagledaju u
kontinuiranom toku izabranih pojedifrah sonata, da bi se omago ne samo uvid u sve
sistematizovane procedure i pojave posebno geroel u prethodnim poglavljima, nego i
sagledavanje dejstva ovih procesa u formiranjuigat vidova organizacije tonalnog sistema

unutar celokupnog konteksta mékag toka.

Sledéi, dakle, hronolosku dimenziju mogh promena autorovog stvardkig govora,
izabrana je najpre Druga sonata za klavir, kojalgtes/lja stilski zaokret i otklon u odnosu na
romanttarski intoniranu Sonatu br. 1, op. 1, nastalu s&ingodine ranije (1909). MoZe secre
da Druga sonata jeste reprezentativna po mnogimegléma u pogledu koncepcije forme,
kompozicione tehnike, klavirske fakture, ali n&to u ispoljavanju tonalne strukture, te u izrazu
formira one, prepoznatljive, stilske crte koje wamo prokofjevskim Sledéa odabrana — Sesta
sonata op. 82, istovremeno je i prva u trijadi dgramnih, najkompleksnijih klaviriskih sonata,
nastalih u periodu iznder 1939 i 1944. godine; zajedno sa sa Sedmom songio88 i Osmom,
op. 84, odabrana Sesta sonata uverljivo reprezentugli stvaralsi opus kompozitora,
predstavljajdi istovremeno raskoSan i kompleksan primer na ka®emogu sagledati svi
harmonski postupci i procedure kojinkemo, u ponoj meri opravdano, posvetiti posebnu i
temeljnu analitku paznju u prvom delu rada. Ono Sto se pokazuge rigbitnije u pogledu
definisanja i ispoljavanja tonalne organizacijeatrhonskom jeziku Prokofjeva, jeste utvrditi da
li, u rasponu od skoro trideset godina izimedruge i Seste sonate, postoji trag o evolutivnom

putu tog procesa i na koje secime on iskazuje. Poslednja, Deveta sonata za ktgvirl03 iz
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1947. godine na svojevrsancita predstavlja sublimaciju autorovih postupaka pnmjenih u
prethodnim sonatama; iako se i u ovoj sonatiava visok stepen zastupljenosti svih vidova
ispoljavanja tonalnih struktura, u mnogim aspektis@ ugdava da se Prokofjev ,véa“
dijatonici, linearnosti, ,belim dirkama“ i C-duruok — poput svojevrsnog udaljenog odjeka
betovenovske ,pobede svetlosti nad tamom®, simhbplizuzviSen spokoj, pomirenje, ali i
vedrinu. Dramatski izraz i burna ekspanzija éhasti Seste sonate, zamenjena je u ovoj sonati

lirsko-kontemplativnim izrazom, a ironijsko-groteskcrta ustupa mesto blagom humoru.

Sonata br. 2, op. 14

Nastala 1912. godine, Sonata br. 2 se u kompozdiehnntkom postupku, formalnoj
koncepciji i harmonskom jeziku z&gno razlikuje od samo tri godine starije pretho&omate, i
pripada periodu stilskog zaokreta Prokofjeva ka kfemicizmu. Oblikovana po uzoru na
hajdnovsku koncepciju simfonijeyva sonata jecetvorostavéna sa sledom: sonatwillegro,
skerco, lagani i sonatni finale. M&tim, tonalni odnos stavova odskaod onog uoldajenog za
tradicionalni ndin izgradnje ciklusa. Sekundno, odnosno polustepeastojanje izméu
sredisnjih stavova, a tritonusni odnoség prema osnovnom tonalitetu ciklusa: d — a — gis —
¢ini, na neki nain, iskrivljen sled t-d-s—t funkcija. $ha polustepena pomeranja tonalnih
tezista ili "iskliznia", ¢esto su prisutna u ovoj Sonati; to je jedna odlshl crta harmonije
zrelog Prokofjeva. Sekundni odnos tonaliteta pasye i unutar stavova (tonaliteti I i Il teme u
prvom stavu i u Finalu). MoZe sec¢reda su mali intervali — sekunda i terca — motivski
harmonski nukleus Druge sonate. U tom smislu, rittistne su obe teme prvog stava, koje su

izgraiene na osnovu ovih intervala.

Otisnuvsi se od kasnoromatdiske osnove, Prokofjev je u Drugoj sonattini@
zaokret i u pogledu pijanigikog sloga — od reljefne, romagdrski "pune” fakture u Prvoj sonati

do praiscene, prozréne, dvoglasne i troglasne fakture Druge.
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Prvi stavAllegro ma non troppod-mol

Sonata otp&inje u osnovnhom tonalitetu — d-molu temom koja prakteristéna po
sekventnom izlaganju tercnog nukleusa navise, dakbhasu izlozen postepen silazni hod u kom
se zapaZa hromatizovan frigijski obrt dt\d; 11%, d. Dalje kretanje basa obrazuje silaznu liniju
d-mola, sa eolskim i dorskim primesama, ali senatno prozima sa paralelnim F-durom, dok je
u samoj kadenci prisutna superpozicija dvaju akaradminante d-mola u gornjoj deonici i to
posle ubedljivog melodijskog skoka t-D, ali i — wst@enazné&nog F-dura — dominante e-mola
u basu, preciznije terci h—dis. Tudeaje za e-mol, koji je ovde tek nagovesten, dgmjvrdu je
u daljem toku (vidi dalji tekst). M&utim, i ovde nalazimo situaciju koja se priblizaygi¢nom
prokofjevljevskom isklizndu: linija basa od p@etka do kraja ove &enice ima postupni silazni
hod (od tonike) koji se, umesto ndesivanoj dominanti — koja bi korespondirala sa ¢gmm
deonicom, zaustavlja na ‘pogresnoj’ terci dominamé@og tonaliteta. Tk, srednji glascini
kontrapunktsku liniju, koja taki® sadrzi hromatizovan pokret, ali od tona subdonigmalo

tonike (unutar d-mola).

Kadenca je zaista neudbjena. Sazwje ¢ine zapravo dve terce a—cis i h—dis, koje se
mogu kombinovati u okviru nepotpunih dominantnimakorada d i e mola, kao a—cis—es—(g)—h
odnosno h—-dis—(f)—a—cis. Metim, ¢ini se ipak da ovo resko sazye (u zbiru je lidijski
tetrahord) predstavlja bitonalni spoj upravo teikbrada dominanti d-mola i e-mola. Naraee
pitanje — zasto e-mola? Pogotovo zbog toga Stoktmk sledi u narednaetiri takta zaista
zamagljuje bilo koje tonalno odtenje. Ceo odsek koji je deo b | teme, predstavifecigaciju
tonaliteta 1l teme, a to je e frigijski mol. Time sbjaSnjava i motiv u basu u ovom odselija,
je okosnica upravo frigijska kvinta e-mola. Sekuntbn cis—dis, proizasao iz sudara dveju
dominantnih terci, ostro distonira sa tonom c anstegistru koji je kvinta frigijskog trozvuka, a
zatim septima VII. Prvu pojavu tonike e-mola (u ijasalazimo na kraju prve Sestotaktne
recenice (t. 13). Druga tenica, cela u okviru dominante e-mola, zavrSavazi&znim hodom
paralelnih sekundi i zastojem na Ba dodatom velikom sekstom. Pored reskosti u zvdé&a b
kontrastira dinamikom i pojednostavljenom, homofonfakturom. Ritmizacija sekundnog fona
u smeni triole i dvoosminske figukeni ipak spoj sa prethodnim tokom, gde su te figdate

sinhrono.
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Primer br. 129 Sonata br. 2, | stav (t. 1-20):

Allegro ma non troppo
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U odseku a (t. 21-31) osnovni tonalitet uspostavljen je tomal skokom. Pomenuti
akord u kadenci gubi dvoz&izost tuméenja jer se osnovni tonalitet odmah pdtye jasnom

dominantom. Citav odsek prve teme, posle kadence na dominargtajafermatom na
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subdominanti u niskom registrdime je stvoren neol&n "rez" izmdu odseka, a ujedno i

anticipiran tonalitet mosta.

Most (t. 32) sadrzi nov motiv u jednostavnoj harimzeniji: t — d g-mola. Sledi
zanimljiva sekvenca, gde se getvorotaktima transponuje ostinanti motiv t — d ymikim
sekundama naniZe u tonalitete f, es i des moladaBl@ méutim, po celokupnom materijalu,
postoji samo jedna transpozicija, ali osmotaktnogdefta, tako da se zapravo spajaju dva
cetvorotakta tonalne sekvence u jedan model kojipseom, ceo sekvencira. Osmisljavanje
sekvence na ka da ona nikad nije mehaikia, u potpunosti doslovna, &eadrzi minimalne, ali
bitne melodijske ili harmonske izmene, jeste izraZekarakteristika kompozicionog stila

Prokofjeva.

Drugi deo mosta donosi, s jedne strane, blizu tangkipremu 1l teme, ali zamagljenu
bitonalnom situacijom. U gornjim glasovima egzmtie-mol; insistiranje na pokretu tonika—
vodica je anticipacija glave Il teme. Istovremeno,aouici leve ruke dat je ostinatni motivt— D
iz prethodnog toka ali na &ia albertinskog basa (u augmentiranom harmonskaémujj ali u
dugom tonalitetu: F-duru. lako se harmonsko ang gornjeg sloja moze ozfith kao e: s —
M=, Sto predstavlja smenu jednakotercnih akoradanojge da je gornja linijja zapravo
‘iskliznula’ za polustepen nanize prema albertimakbasu,cime Prokofjev na duhovit @
korespondira sa tipnom stilskom “oznakom” (ranog) klasicizma. Tonaltaoslojnost ovog
segmenta je, dakle, posledica isklizauu suprotnom, ovo mesto bi bilo sasvim kliSerzir&ao
pokret T — D unutar jednog tonaliteta i ne bi zawalo paznju.

Primer br. 130 Sonata br. 2, | stav (t. 46-52):
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Na kraju mosta, preko prolaznih hromatskih linijautrasnjih glasova, ove dve tonalne

sfere se spajaju na zajetkom akordu e:V(i® (enharmonski F:DS), a uz pedalni ton e (t. 63).

Druga tema (t. 64-85) je perigde strukture (8+14) sa kadencama e:D i e:it. Ona
kontrastira lirskim karakterom, promenom u trodeimetar i homofonom fakturom, koja je u
drugoj re&enici dopunjena hromatizovanom kontrapunktskomdmi Njen harmonski tok je
sasvim neolgan. Sekventnost je prisutna unutar svakegvorotakta. Prvicetvorotakt je u
frigijskom e-molu (e: t-II, VI-VII, /s-/), a zatirje transponovan u frigijski a-mol. Sekvenca je
opet nedoslovna, zbog povratka u e-mol: a:¥& preznéuje u e:F, za kojim sledi I}, sa

motivski zn&ajnom zadrzicom, koja se na posledrii@ivrtini razreSava u \icu e-mola:

Primer br. 131 Sonata br. 2, | stav (t. 64—72):
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Frigijska osnova tonaliteta Il teme pruza mégost i drugdijeg tumaenja. Ceo

pocetni cetvorotakt, gde se veza tonike sa frigijskim slupostovéuje sa vezom D-VI u molu,
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moZze se tumdti u okviru a-mola (a: D-VI, llI-s), koji ima eleemte dvostruko-dominantne

lestvicé® sa pomeranjem tonalnog teZista (e — a).

Druga réenica je proSirena dodavanjem nove (motivske) saievesa skrgnim
modelom: umesto potvrde e-mola sledi istupanje duiF{frigijsku oblast e-mola), koji je u
poslednjoj transpoziciji duhovito potien polukadencom u F-molduru. Ova iznenadna
jednostavnost obrta kao da "iskd u ranoklasiarski svet. No, u poslednjem trenutku, umesto
otekivanog razreSavajeg akorda dominante nakon®K opet duhovitom intervencijom
sadrzanom u hromatskom pokretu koji deluje kao Skme Prokofjev negira klasrsku
asocijaciju (vidi primer br. 132). Na &in n&in, u daljem toku i dalje figurira F-dur sa
"greSkom" — u razloZzenom tamom trozvuku umesto kvinte dat je ton. Radi se, zapravo o
dominanti e-mola (prethodni akord, F:[2 enharmonski dvozsan kao €VIlp) nad kojom je
frigijski septakord, a zadrzavanje u frigijskoj abli dovodicak i do vantonalne subdominante za

Frigijski. Na kraju je ipak jasna dominanta e-mdig terca "kasni".

Primer br. 132 Sonata br. 2, | stav (t. 79-85):
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%3 Dvostruko-dominantna lestvica sadrzi dva ista #romska — tretahorda, koji prouzrokuju pomeranje
teziSta. Ona glasi: e fgisa h c dis e.

157



Odsek zavrsne grupe (t. 85—102) fragmentarne yétsire; on donosi lapidarno tretiran
motiv iz mosta, sa karakteri&im Setanjem kroz raziie registre, a u harmonskom pogledu
potviduje tonalitet Il teme. Frigijska osnova je zameanjelorskom, a tonus je podignut pojavom
durske submedijante. Karakterésto je hromatsko kretanje u suzavanju kvartsekstitoog
oblika SM™ (u enharmonskom zapisu, t. 88p kvarte u terckvartakordu malog molskog

lidijskog septakorda, koji se potom vezuje sa tomk

Bizarno deluje i motiv u paralelnim kvartama kopuduje na bitonalnu zutnu sliku
h+e. Lezéi tonicni akord e-molagija funkcija je poljuljana skokontis-fis u basu, ostaje do

kraja zavrSne grupe, a asocijacija na h-mol (llp®jizasla je iz dorske osnove e-mola.

Razvojni deo (t. 103) ganje Il temom, intonativno identnoj onoj u ekspoziciji, ali sa
drug&ijom harmonskom podlogom, a njen dalji tok je izpeen Pedal na dominanti F-dura traje
cetrnaest taktova, a u celokupnom toku postoji kagd izméu F-dura (lidijskog), C-dura
(moldura), ali i asocijacija na e-mol je taleprisutna (ne samo zbog intonativne preslikanbsti

ekspozicije).

Primer br. 133 Sonata br. 2, | stav (t. 103—-106):
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Poigravanje sa motivom mosta dovodi do tvrdoumageseptakorda, pa se ova
dominanta razreSava u toniku f-mola (t. 117), gdepsjavljuje segment prve teme. Kod
modulacije u c-mol javlja se tritonusna vezase:P>;, a u momentu razreenja zadrzice (4-3)
akord se menja, tako da ostaje tomiseptakord, pa se stvara utisak (kao u mostyg dgrnji
glas "pomeren” za sekundu nize aotekivanog tona (videti sledeprimer). Cela situacija se
sekventno transponuje za tritonus odnosno u Ces ghleg se po principu "uvek drugja
sekvence", istupa u des-mol i as-mol (t. 121-1Pé)prelasku iz c-mola u Ces-dur, dominantni
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nonakord zastupljen je samo osnovnim tonom i (ealik nonom, koji se razlilaze tj. ke se
hromatski raznosmerno u osnovni ton i tercu dontmabes-dura. lako je na ovom mestu
mogute govoriti o modulaciji preko latentne enharmoni€:D~Ces:V|(sa nonom kao
prolaznicom), ima vie opravdanja da se opisaniypak tumai kao vati¢na modulacija*

Primer br. 134 Sonata br. 2, | stav (t. 117-121):
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Centralni odsek razvojnog dela (t. 127-187) sadezsamo zaista fascinantan spoj svih
materijala, nego i spoj raznozmeh tonalnih sfera. Ceo plan se odvija na ostinafiguri iz
mosta, ¢ak celih 60 taktova. Promene tonaliteta &este, a spoj raziitih materijala

prouzrokovao je i slozene bitonalne situacije.

Sam ostinatni motiv javlja se u ragtim varijantama, u jednakim prostornim plohama:
16+16+16+12. Prva ploha (t. 127-142) odvija se stinatnoj figuri Es-dur trozvuka (osnovni
ton i kvinta, sa skretnicama) — koji se i zbog poeinog tonalnog centra moze tuimiakao
produzetak Es-dura — ali kretanje gornjih glaséwa situaciju tonalno visezgaom: hromatski
hod soprana od torchdo tonaf u prvomcetvorotaktu préen je u srednjem sloju ponavljanjem
veze VI-VIl u d-molu (Es: D — V), a s obzirom na ostinato (Es) ima osnova da sergo

frigijskoj podlozi d-mola, Sto se produzava i u giom cetvorotaktu. Sledgh osam taktova

** Ova vrsta modulacije detaljno je opisana u pogla4l1.2., str.124.

159



predstavljaju skoro doslovnu sekvencu prethodnd@ to gornjim glasovima, ali hromatsko
uzlazno kretanje soprana, koja se zaustavlja nadakib-mola, pruza osnovu za tufeaje u
novom tonalitetu (b-molu). Prema tom tueaju, ostinato unutrasnjih glasova bi predstavljao
vezu b: t §, a basov (nepromenjen) ostinato¢hiio plato subdominante. Meatim, sredniji sloj,
posmatran kroz analogiju sa tufeajima sa péetka ove plohe, sadrzi harmonski pokret koiji
simulira f-mol: VI-VII, tako da cela situacija ilustruje gastojanje viSe naztianih tonalnih

centaragime se svrstava u modalitet C —dneonalni prostor” (videti sledéi primer).

ZavrsSnacetiri takta donose pomeranje (preko molskog frigi sekstakorda koji resko
disonira sa ostinatom) do umanjenog trozvuka Ipisfa (enharmonski zapisanog), koji postaje

VIl s u d-molu.

Druga ploha (t. 143-158) sadrzi ostinatni motivaraci d-mola (bas), u tenorskoj liniji
izlozen je motiv iz srednjeg dela | teme koji s&ws&ntno pomera nanize, dok alt nosi seati
fon iz dela | teme (ovde promenjen u prekomernuusdld, u smeni sa malom tercom).
Istovremeno, na podlozi d-mol téniog ostinata u basu, u sopranskoj liniji prostie s
augmentirana Il tema, i to njena verzija ségtka razvojnog dela, kragtavih Sesnaest taktova
(trostruka augmentacija, ali ne doslovna) u n&ena] sferi f-mola. Sekvenca u tenoru,
posmatrana izolovano, pomera motiv iz f-mola u d;mpa d-mol, ali u skupnom zvuku sve se

uklapa u smenu dva umanjetetvorozvuka: d: VIih — VII, na pedalnoj tonici.

Ostri sudari disonanci nastaju ne samo zbog oswtgatmotiva u basu i gornjih
harmonija, vé i zbog istovremenih vanakordskih tonova u pojethira linijama.

% Detaljno obja3njenje modaliteta C nalazi se u pdle8.4., str. 84; da podsetimo: ovaj modalitansgefinisala
kao metutonalni prostor, odnosno stapanje razno-centralf@ta u jednu ravan.
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Primer br.135 Sonata br. 2, | stav (t. 127-150):
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Slede€a ploha (t. 159-174) sa &lim planovima, produzava harmonski dinamizam i
viSezng&nu tonalnu sliku. Ostinatna figura u basu se pomeemol (D-t), u najviSem glasu
linija augmentirane prve teme intonativno je pomareavise u odnosu prema prvoj pojavi (od
tona g), a u unutrasnjim glasovima je sekvencirativmz dela prve teme, i to nanizedav od
tona g (pa fis, e€). Osim pomenutog ostinata a: [agnije potvrde a-mola nema, a to je
potencirano ne ‘uklapanjem’ gornjih planova u owndlnu ravan, mada se, obzirom na

preovladavajéu zvienost umanjenih septakorada moze govoriti o smevillg— Vlip.

U poslednjoj plohi (t. 175-186), kroz jednotaktrmesniu D—T F-dura miksolidijskog,
tenorska linija varira novi motiv, dok se u najyismiji izlaze nova verzija nepotpuno
augmentirane i sekvencirane Il teme — bezZefia ili “glave” teme (!), jer je taj motiv bio

prethodno eksponiran.

Promena plana u zavrsnom odseku R.D-a donosi i tanalnu sferu — cis-mol. Posle
septakorda na V stupnju miksolidijskog F-dura, rost je uveden kao njegova niska
submedijanta (enharmonski). U postepenom naslojacidatih tonova nastaju neobi zvueni

sklopovi:

Primer br. 136 Sonata br. 2, | stav (t. 186-197):
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Zastoj na dominanti cis-mola (sa hromatskim pralzama u basu) pred reprizom u d-
molu ¢ini zaista novu vrstu "pripreme"”. Takav odnos pitaz iz postupka "kolizije" tonaliteta,
gde se umesto ualajene dominantne sfere z&fiivan osnovni tonalitet pred reprizom, zalazi u

tonalitet za polustepen nize — odnosno u sferu koglfidijskog tonaliteta.

Repriza (t. 205) u novoj fakturi, donosi samo mep | teme u osnovnom tonalitetu sa
polukadencom d: D (kaojar ekspoziciji). Most (t. 217), ndetim, sadrzi izmenu utoliko Sto
pacinje ponavljanjem kadencionog obrta | teme, alngonovanim u subdominantni tonalitet,
da bi potom bio izlozen materijal mosta u a-moluoddlacija iz g-mola izvedena je
enharmonskim putem préemu je g: VII% prezn&en u kvintsekstakord malog durskog

septakorda na wici, u tzv. Prokofjevsku dominantu:

Primer br. 137 Sonata br. 2, | stav (t. 220-224):
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Shodno tonalnom planu u ekspozicije, ovde je sifaaeprizirana — samo pev od a-

mola, sekventno preko g, f i es-mola do bitonalmmgnmenta Es+d.

Druga tema (t. 255). ponovo na neuealpenoj harmonskoj osnovi, varira harmonski
plan iz ekspozicije. Na getku se tonika i vdica d-mola "sudaraju” sa prirodnim VII stupnjem;
umesto frigijskog (kao u ekspoziciji) nalazi se \d, umesto sekventnog prenoSenja u
subdominantni tonalitet, dato je samo zahvatanjmota putem VIIs i viSezvukom na

subdominanti. Sledi ipak silazak u frigijsku oblagtreko $i Il ¢!
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Primer br. 138 Sonata br. 2, | stav (t. 255-262):
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Duhovito istupanje u tonalitet frigijske oblastivfte u Es-dur) dato je kao u ekspoziciji.

Odsek zavrsne grupe (t. 276) je u osnovnom tomaliteez drugih izmena. Na kraju, u
okviru Code (t. 295), joS jednom se izlaze | tep@jovljen de@ u osnovnom tonalitetu.

Drugi stavAllegro marcato a-mol

Drugi stav — Skerco, u potpunosti opravdava sv@iwn&riljantnom igrom tonova.
Motivski jednoobraznasak skitena, u asketskoj fakturi, muzika ovog stava prizikzaelizaciju
lutkarskog pozoriSta, sa blagom dozom groteske.rc8kee napisan u, netignom,
cetvorodelnom metru, s&rstom ritmeékom organizacijom. Oblik stava je ABA sa kvadratnim
strukturama tiginim za Prokofjeva: A — a (4+4) b (4+4) @+6); B (4+9+8+10); A (4+4, 4+4,
4+5). Tonalni centri su jasno profilirani: a (A), 6, a u dellAi d, D, Des/Cis, A u del®, i isti

tonalni plan u repriznom dehw

Tako je, naizgled, celokupni tok jasan, organizav&ontrolisan, a ipak sve deluje
fluidno, neuhvatljivo. Tome u najgej meri doprinosi harmonski tok koji je, usled gdil

vanakordskih tonova, obelezen zamagljenim funkajam
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Ceo stav karakterigfan je po kontinuiranoj osminskoj pulsaciji koja servom delu

priblizava tokatnoj motoénosti, a u deliB, osminska pulsacija je data u vidu ostinatne égur

U delu A, osminski pokret zasnovan je na motivu terce, daerazléite n&ine:
razlozeno, istovremeno, u paralelnotesto hromatskom kretanju, dopunjenéiitre glasom,
terce koja kao da "diSe" skuplj&jise i Siréi u druge sazvuke. Taj motiv, kao svojevrsna sat, d
je u srednjem glasu oko kog "obigrava" drugi mosignalnog karaktera, uz samo povremenu

akordsku dopunu:

Primer br. 139 Sonata br. 2, Il stav (t. 1-4):
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Na speciftan n&in, prisutne su sve tri funkcije, tama, subdominantna u sudaru sa
dominantinom dominantom i dominantna. Signalni matia svoju dopunu u basu, gde skoro
isklju¢ivo preovladava veza dominante sa tonikom (kvaskuk naviSe), tako da je dominanta
ubedljiva i kada je data bez terce (1. i 2. taldtippdnog primera), ili kada se terca naknadno
pojavljuje, izazivajdi nove asocijacije zbog sukoba sa vanakordskim viom® (kao npr. u

poslednjem taktu prethodnog primera; videti i Rt Rrimera br. 140).

Na slcan n&in, dakle posredstvom kombinacija slobodno tretiradijatonskih i
hromatskih vanakordskih tonova, oblast tonike @Spena sltajnim sazvdjima koja se javljaju
u njenom okviru (t. 3, 7, 9, 11, 13, 18)me se zapravo stvara bojenje tore sfere, stino
impresionisttkom postupku. Osnovna tema se posle mutacije sgroumz G-dur i E-dur.

Sledéi primer ilustruje opisanu pojavu bojenja téme sfere u E-duru:
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Primer br. 140 Sonata br. 2, Il stav (t. 13—-15):
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ViSestruki vanakordski tonovi obrazuju icestale prolazne i zadtrie sl&ajne
harmonije, date na fonu jedne od osnovnih funkdjanegde se, usled asinhronog odnosa
vanakordskih prema akordskim tonovima — Sto podreexa dodavanje novog vanakordskog
tona ili pojavu novog sazvja u trenutku razreSenja prethodnog vanakordskog, tpaista teSko

moze razlditi Sta je akordski, a Sta vanakordski ton:

Primer br. 141 Sonata br. 2, Il stav (t. 23-25):
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Harmonska karakteristika dela A je obrt T — D. Tlanhaglan je, takde, u okrilju
dominantne sfere — to su tonaliteti prirodnog Vitlominante. Ded® je zato, kao kontrast,
pretezno subdominantno obojen, ne sam@pom usmerenjem globalnog plana (a—D—Des/Cis—
A), vec i preovladavanjem akorada subdominante sfere udatag tonaliteta.

Deo B pcaiinje u a-molu novim motivom — karakterigtim pokretom razlomljene
toni¢ne oktave sa skretanjem na réighi stupnjeve I, D, I, VII). Taj motiv se izlaze tokom
citavog odsek&ineci neku vrstu promenljivog ostinatnog fona. Paralestinato dat je u basu
(sada sa kvintnim skokom nanize D-T, za razlikukedrtnog skoka u deld) i njegovom
pojavom ustanovljava se D-dur. Zanimljivo je, dagém, da se u gornjim glasovima toni
akord D-dura ne pojavljuje ni jedan jedini put. ienljivi segment ostinantog fona predstavlja
zapravo produzenu liniju igre promenljivih terci dela A, jer su sazwja koja taj segment
zahvata — a to su i jedina promenljiva saz&w celom odseku — ta#te liSena funkcionalnosti,
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odnosno o njima se mozZe govoriti u uslovnom smiglypitanju je pre promena boje fona, nego
akordika koja je funkcionalno utemeljena. Naimezvsgja su samo ozwienja hromatskog
pokreta®lV i IV stupnja (u srednjem glasujime su zastupljene iste funkcije kao u prvom delu:
T, D, S i DD. Obzirom na to da su akordi subdomiaasfere (S, s, moldurski Il,"%oji se
realteruje) dati na fonu ostinatne figure koja plotenike sadrzi i latentnu dominantu, stvara se
speciféna mikstura dvoslojnih odnosno troslojnih boja.tdzS na tonici stvara subdominantni

tritonus A-dura, pa je osnovni D-dur na trenutkegava subdominanta!:
Primer br. 142 Sonata br. 2, Il stav (t. 30—40):
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Cela situacija je sekventno ponovljena prvo u Des+rdu daljem toku enharmonski
zamenjen Cis-durom), zatim u A-duru. ModulacijdDidura u Des~Cis-dur, tj. u lidijsku oblast
— tipi¢nu za Prokofjeva — izvedena je takotipicnim postupkom iskliznéa, gde se iz tona
dominante prvog tonaliteta hromatski sklizne u dwantu novog centra. Zanimljivo je i to da
uvodenje A-dur nakon Cis-dura ima efekat medijantnataliveta, iako je u pitanju svojevrsna

priprema osnovnog tonalnog centra stava — a-mdtame nastupa repriza odsekdez izmena.

Tre¢i stavAndante gis-mol

Tre¢i stav ponovo uspostavlja ozbiljno-lirsko raspolggekojim je Sonata otgela.
Oblik stava je ab#; , osnovni tonalitet — gis-mol. Celokupni tok stgwatice u prigusenoj
atmosferi, fine dinantke iznijansiranosti, sa samo jednim narastanjemaijeedof dinamike u
delua (odnosno ddf u reprizi).
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Ve¢ u uvodu (t. 1-4) se naslje intoniranost celog stava. U niskom registruadat
figuracija tonénog akorda u osminskom pulsiranju, na koju se fesionova figura u srednjem
glasu. Ova figura, @ijoj osnovi lezi razlaganje tercnog motiva, datakpo dvotaktna celina
unutar koje postoji sekvenca. Cela figura se nadaipstupno sekvencira navise ¢ini

kontinuiran, ali i promenljiv ostinatni fon.

Nad ovako slozenom, reljefnom fakturom, razvijekspresivna, pomalo sumorna tema
u Sirokom luku sa postepenim dingkim usponom dd dinamike i zatim, iznenadnim padom
intenziteta na kraju. Tema @aje signalnim punktiranim motivom — kvintnim skako a dalje
se razvija postupno uzlaznom linijjom u variranjavgl teme kojlwini pokret tonika—vdica—
tonika. Taj motiv predstavlja nukleus iz koga izeaema; on je sekvenciran po malim tercama
navise (ozné&no u sled&em primeru, t. 67, 13, 16, 17-18), uz promeneliteta (gis — h — d),
tako da tema, kroz sekventne i varirano ponovljeretakte, obrazuje veliku &enicu sa

unutrasnjim proSirenjima i spoljasnjim proSirenjethdva takta.

Tonalni plan se ki od polaznog gis-mola, preko eolskog h-mola, doyska eolskog
d-mola, do povratka u osnovni tonalitet. Modulacig gis-mola u h-mol izvedena je
prezngenjem niske submedijante polaznog u subdominarjinogi Sledi varirano ponovljen
dvotakt u h-molu sa istom harmonskom podlogom, ojke, metutim, sukobljena tokna
funkcija u melodijskoj liniji. Nov tonalitet nastapu momentu nastavljanja sekventnog hoda
nukleusa teme, koji je sada u dorskom d centru. Wamila je izvedena prezéenjem
subdominante h-mola u Il stupanj, odnosno, akoldgidi ton cis u ostinatnoj liniji srednjeg
glasa, preko h:ft=d:VIl%. Posle variranog dvotakta, ali na podlozi dblskog d-mola, sledi
povratak u gis-mol enharmonskom zamenom durske csnipéinte d (dorskog) u gis:L
(prokofjevsku dominantu). Povratak u gis-mol dovddidinaméke kulminacione ravni & koja
se odvija na pedalu dominante. Signalni motiv ¢sge ponovo u varirano i sekventno
ponovljenim dvotaktima i sledi kadenca D — t. Zavmdvotaktcini zaokruzenje r&nice; on je
identian p@etnom, ali sadrzi neokno nizanje paralelnih tritonusa u tenorskoj lig¥jidi primer
br. 144).

Tretman vanakordskih tonova veoma je slozen. Tanege ugiti ve¢ i u koncepciji

ostinatne figure. Tercni motivi koji &mjavaju ostinato, uvek se radto uklapaju u okolno
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tkivo, tj. akordska pripadnost tonova ostinatneuffeg je fluidna, promenljiva, ponekad i

dvozn&na.

Primer br. 143 Sonata br. 2, Il stav (t. 1-15):

Andante
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Deo b donosi kontrastnu zeau sliku, novu temu, nov metafg( i, samo u izvesnoj
meri, kontrastnu fakturu. Ceo odsek ptetiu pp dinamici. Laano je nadovezan na na
prethodni tok, prezrgnjem tonike gis-mola u nisku molsku submedijanteduta (sa
enharmonijom). Struktura je fragmentarnagirg@na iz dva ponovljena dvotakta u prvo u C-
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duru, potom u E-duru. Sam dvotakt u sebi tikeadrzi ponovljen motiv, ponesto nalik na temu
i odgovor, a na nepromenjenoj harmonskoj osnovionkétizovana linija srednjeg glasa
proizilazi iz lanca sa kraja dels a u basu skokoviti pomaci kao da obrazuju dveaviene
linije: gornja funkcionalno pripada C-duru, a domasi pedalni ton snizenog VI stupnja, koji
kao da predstavija "totmi eho" prethodnog odseka (enharmonski — gis). Stomme, u
ponovljenom dvotaktu, odnosno transpoziciji u Etdur basu se nalazi pedalni ton C (E:\VI
kao "tontni eho" prethodnog tonalnog centra. Modulacija dug-izvedena je prezdanjem
tonike C-dura u E:\{l

Paralelni sekstakordi koje obrazuju gornji glas@ii,. D S”M) teku takae nezavisno
od harmonske podloge dvoslojnog basa (D DD T nalpedlv.). Oni se zatim u "odgovoru"
javljaju kao paralelni kvintakordi na nepromenjenppdlozi. Time se stvara viSeslojna

funkcionalna situacija:

Primer br. 144 Sonata br. 2, Il stav (t. 19-25):

(&Dy Ty IM=d=VIIVIIVILTIL 1T d X[DVH VILIL-VIVIT e

ois:
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Tonalnim hodom po velikim tercama C — E, depredstavlja interpolacijtineci veliki
medijantni krug tonaliteta sa deloviraa a;, kao kontrast malom medijantnom hodu unutar dela

a
gis(~as) C E gis
a b a

Deoay (t. 30) pa&inje zanimljivim uvodnim odsekom u kome se poretinagnog fona u
altu (ovde ritméki usitnjenog) javlja istovremena augmentacija gststinata u basu. Signalni

pocetni motiv je izmenjen i nalazi se u tenoru.

Deobl (t. 50) donosi tri puta ponovljen dvotakt u C-dusuaki put u nizem registru, a
izostavljena je transpozicija u E-dur. Stav se Zava u osnovnom tonalitetu — gis-molu, koji je
uveden polarnom vezom: C:DD=gis:P. U kratkoj kqalggalna kadenca sa snizenom kvartom
pred tercom subdominante deluje n€abi asocirajti na dursku subdominantu. Na kraju stava

subdominanta ostaje da "lebdi", tonika gis-molagatsamo osnovnim tonom.

Cetvrti stawivace d-mol

Poletnog karaktera, tokatne motmsti u % metru, prozrane fakture sa
preovlatuju¢im dvoglasnim slogom, zavrsSni stav objedinjuje nigkosegmenata cele Sonate.
To se, pre svega, odnosi n&imaizgradnje prat@h figura i ostinata, kontrapunktsko spajanje
tema, strogu kvadratnost strukture, motivsku olpjetiost u tercno-sekundnom nukleusu,
tematsku objedinjenost koja je izrazena u remimisigiena Il temu prvog stava, koja ovde dobija
funkciju epizodne teme u razvojnom delu, a joS v&poju obeju tema prvog stava u okviru Il

teme Finala.

Finale je napisan u sonatnom obliku. Osnovni karagtava dat je v¥eu uvodu. Skno
pocetku prvog stava, i ovde je dat hromatizovan sildwmd u basu nad kojim se @ertontna
kvinta, odnosno kvarta u uzlaznom kretanju. TeSkenlatske prolaznice boje, proSiruju témi
sferu, za kojom sledi takde neobino data dominantna sfera u vidu razlozenih trozutijkae

zbir sedmozvuk: acisegbdf.
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Primer br. 145 Sonata br. 2, IV stav (t. 1-13):
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Prva tema (t. 18-32) je veliki period sa n€abn planom d — f — d. Prvadenica je u
d-molu, ali je pri kraju iskliznula u f-mol. lakoesmodulacija moze objasniti enharmonskim
prezn&enjem d:VII~f:VII (t. 24), ona séuje kao hromatsko pomeranje repetitivhog razlozenog
d-mol trozvuka u zadr#hu harmoniju — dvostruko umanjeni A~ pred dominantom F-dura,

tako da tonika f-mola, kojom pmje druga réenica, dosta iznedaje:

Primer br. 146 Sonata br. 2, IV stav (t. 23-27):
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U drugoj re&enici tematski tok je variran (uz povremeno meSamj&ne i dominantne
funkcije). Zahvéena durska subdominanta vodi ponovo ka d-molu {d:¥amagljenom

hromatskim nizom prolaznica, no patenom dominantom u kadenci.
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Smela harmonska reSenja donosi most (t. 34—-49)mekorza smena tonaliteta, kao i
sama njihova zamagljenost, stvaraju utisak tonagiedifirenciranosti. Tonalni centri smenjuju
se pocetvorotaktima — F, d, pa sekventno — G, e, sa Zamim spojevima. Posle prvog
cetvorotaktalija je osnova dominanta F-duraekivana tonika je "skliznula" za polustepen nize,
ali u prekomerni sekstakord VII stupnjaja funkcionalnost se odmah menja pojavom pedalnog
tonaa u basu, koji tonalno odteje sledéi ¢etvorotakt u d-molu. Svojevrsno poigravanje sa
tonskom strukturom prisutno je u drugont€tvrtom)céetvorotaktu, gde se u gornjoj liniji javlja
segment celostepene lestvice sa istovremenim hsimaparalelnim tercama u srednjoj liniji, a

sve na pedalnoj dominanti:

Primer br. 147 Sonata br. 2, IV stav (t. 37-46):
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Uz sekventno pomeranje u sfere G-dura i e-molaindgvo je ucciti kako pedalni
tonovi u celom odsekdine motiv B-A-C-H (samo razdvojeni u dva registta,Primeru su

ozna&eni kvadratima). Eto jednog sasvim dréiggg harmonskog reSenja poznatog modela!

Priprema druge teme (t. 50-57) data je pojavom govmtiva karakteristhog po
skokovima prekomernih intervala koji se javljajsmeni razlozene totne kvinte C-moldura sa
prekomernom sekstom \Al(uslovno). Taj motiv postaje ostinatni fon u bawmukom se izlaze
druga tema (t. 58). Njen oblik je ponovljen&eawrica sa jasnim kadencama C:D — T, iako se u
toku druge réenice ostinatni fon menja i dovodi do istupanja edijantni Es-dur. U zavrsni
akord C-dura interpolirana je getna figura T =VII p, ¢ime tonika dobija dinaniku funkciju.
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Dominacija opisane ostinatne figure tokom celogetdsll teme je veoma izrazena;
figura dobija tematski zraj, Stoce kasnije biti potwteno u okviru razvojnog dela, tako da se
moze govoriti 0 tematskoj dvoslojnosti. Naime, digura ¢e, u vidu ostinata u razltim
varijantama, biti teziSte u razvojnom delu, gdesppno zauzima viSe od polovine ovog odseka.
Sama linija Il teme predstavlja spoj materijalajaktema prvog stava. (Vidi primer br.148; a, a

su iz Il teme | stava; b,bu iz | teme | stava, uporedi sat. 117-118 istags

Primer br. 148 Sonata br 2, IV stav (t. 58-72):
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Zavrsnu grupu (t. 97¢ini spoj motiva iz mosta i karakterigtie pratée figure iz I
teme, koji su dati u vertikalnoj polimetrijfs(i %). Figura iz Il teme ista kvinta i prekomerna
seksta) ovde prerasta u ostinatni fon (u trajamjuwcelin 20 taktova). U harmonskom pogledu
zavrSna grupa donosi potpuno tonalno zamagljergapsno viSeznma funkcionalnost koja

nastaje u spoju razltin materijala moze se posmatrati kao bitonalnsl@javanje.

Na ostinatnoj podlozi latentnog C-dura, koji jenaspotvden tek na kraju odseka,
izloZzeni su prvo identni ¢etvorotakti iz mosta — ali bez pedalnih tonova, ewdG-duru i e-
molu, a sve se moze posmatrati i u okviru C-ducat@ se radi o bliskim tonalitetima, njihove
tonalne sfere su objedinjene zajettm akordima (lestwinim | alterovanim). Na
nepromenjenom akordskom fonu, gornji plan se zatansponuje za veliku sekundu naviSe

(malu septimu nanize, uz registarske prelome). Sraim da prave potvrde tonaliteta nema,
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otvara se moginost viSestrukog tuntanja ovog fragmenta: kao A — fis (@etvorotaktima,
analogno "modelu” iz mosta). Treb&iré da je tumé&enje A-dura uslovljeno analogijom sa
prethodnim slinim mestom, a bududa je taj centar nedovoljno potdan, moze se naslutitak

i E-dur (E: T, odnosno V41, na fonu VIv.)

Primer br. 149 Sonata br 2, IV stav (t. 105-113):
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SloZzene harmonske situacije i bitonalno sukobljgyaastavljene su u razvojnom delu.
Njegov prvi odsek (t. 133—-144)ni epizodna tema, odnosno citat Il teme prvog ataarijante
iz razvojnog dela, koja je data u istom tonaliteBiduru. Njen karakter je zatim podvrgnut
transformaciji — od pevljivo-lirskog do skercoznogdseku koji sledi (t. 145-160). Naime, data
je samo glava teme u sekventnom uzlaznom kretanjgpojena sa izmenjenim ostinantim
motivom iz Il teme Finala. Tonalna sfera je C miidigski, a u ostinantoj figuri i dalje je
prisutan S, a tonéna kvinta je zamenjena miksolidijskom septimom (Ptaza mogénost
dvozn&nog tum&enja akorada u gornjem sloju; Kao Ds, a gkao lIs). Miksolidijska septima i
S® stvaraju utisak polarnog akorda (umanjena kvarthkaveterca), koji se sukobljava sa
tonovima gornjeg sloja, do trenutka pojavepy/lkada se dva sloja objedinjuju, i sledi jasan D
C-dura.
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Primer br. 150 Sonata br 2, IV stav (t. 145-155):
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Sekventno uzlazni hod transformisane teme je nigetau sferi F-dura, sa promenom
ostinatnog fona u F: dl— Dy. Zanimljiv je zavrSetak ovog fragmenta na mini skéau
(celostepenom trihordu, t. 159/160).

U centralnom odseku razvojnog delayace(t. 161-208) dat je materijal | teme finala
prvo u g-molu, zatim u sferi VI g-mola (t. 168), paC-duru (t. 177). Tonalitet C-dura zauzima
prostorno najduze trajanje u okviru razvojnog délatoj sferi se, pored epizodne teme u
prethodnom odseku, izlazu i materijali | i Il tengna objedinjujéem ostinatnom fonu, koji je
dat sa neznatnim, ali bitnim nijansama razlike ir@s$ha figura je dopunjena t@mom tercom, a
ton S harmonizovan je prvo u okviru molskog polarnogralko(l tema, t. 177), potom durskog
polarnog u kombinaciji sa drugim reSenjima (ma&tdjruge réenice | teme, od t. 185) i najzad,
polarnog septakorda (Il tema, t. 193), koji se wsto moze shvatiti kao prokofjevska
dominantina dominanta.

Primer br. 151 Sonata br 2, IV stav (t. 176—180):

z ) ~
Q T /‘E /% = b.'_ :73. :\F
\Q_)! ibr}? 7I T T 1 I LA | T F.‘J." I= = T F-dl-
 y— b;j\. = — _ =
e —— 7 o e —— — o e
- — T \i}v -ﬂ- - T .‘1- :_’_ - I'H.'__ - I qi_ﬁ%
gVl VI, —— B g/ ﬁ? L2
(Es: T DS) C T p T p T dy T p

176



Na nepromenjenom fonu T — P u basu, izloZen jeterjal Il teme u C-duru. Treba
uaciti preobrazaj tonalne strukture C-dura, odnosrejrife proSiren tonalitet (Sto je najavljeno
vec od takta 177) koji obuhvata skoro kompletnu hrakatlestvicu €, dis,e,fis,g,as,a,ais/b).h
Zanimljiva je i pojava horizontalne polimetrije wam odlomku. Dvodelni metar prvog
cetvorotakta se preobrazava u trodelni, tako ddakia koji sledetine zapravo dva takta, a
sledei takt se ulatava u ponovo dvodelni metar.

Primer br. 152 Sonata br 2, IV stav (t. 185-196):
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Akcentovan torcis, kvinta polarnog akorda, javlja se, sa razmaciolom ¢itavih 45
taktova (od. t 178-223) i predstavlja povremenigheidton u srednjem glasu, anticipiréju
osnovni tonalitet kao njegova dca (koja to postaje u t. 209), §ineci vrstu intonativnog

mosta® ka osnovnom tonalitetu.

U momentu izlaganja materijala zavrSne grupe (b)2fstinatni fon se menja zbog
modulacije u osnovni d-mol tonalitet. ZavrSni odsakvojnog dela (t. 209) donosi joS jednu
varijantu ostinatog motiva — kvintu, kao okosnicwsnovni ton Il stupnja d-mola, s@me se
harmonski sukobljava tonika u motivu iz uvoda. Méonativnho identinom (ali enharmonski
zamenjenom) ostinatnom fonu, gornji plan se ponoecgs-mol, tako da ostinatna figura menja

funkcionalno odréenje. Tonéni trozvuk cis-mola je molska prokofjevska domiraalidijski),

%5 O intonativnom mostu u funkciji modulacije, detaljje opisano u poglavlju 4.1.3., str.128
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ovde na pedalnom VI stupnju d-mola (uzeti u obzihamoniju ais-b), koji tvori hromatski
oblik lidijskog akorda kao umanjeni molski. Time yggedena repriza (t. 225), kojagmge na
novom ostinatu, harmonski i tonalno dvo&man, odnosno spojem osnovnog tonaliteta |,

Prokofjevu omiljene, lidijske oblasti: d-mola i aisola.

Primer br. 153 Sonata br 2, IV stiy223-226):
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Posle uvodne i neizmenjene | teme u reprizi, oasekta zap&inje segmentom G-dura
iz ekspozicije (d:T postaje G:D), za kojim analogiiedi e-mol, a zatim sekventno A-dur i fis-

mol.

Druga tema (t. 282) je u osnovnom tonalitetu, dmstiom preko prokofjevske

dominante (fis:D=d:PfD). Druga ¢enica sadrzi zanimljive harmonske izmene:

Primer br. 154 Sonata br 2, IV stav (t. 290-296):
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Pri ponavljanju druge teme bravurozno je interpola i prva tema, sa punktiranim
ritmom iz razvojnog dela, s tim Sto je i njen hanski tok izmenjen, odnosno je data je u celosti

u d-molu — bez iskliznta u f-mol (kao u ekspoziciji).
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Primer br. 155 Sonata br 2, IV stav (t. 305-310):

i
D
% ﬁgq_f- e ) A s
l"m!"'f t;f’ - pd i ™ } W g — F =
\D/ i 3 ’2 r #F ¥ . | ? aL.!_ ; ’l
ﬁ S DD

-4

s o
‘ \
Al
A e
y
N
Rt
(108
y
A
i
all
y
L
A
[ 108
y
N
EY
L 108

6 4 6 6 4
d: t VI t ~DD3 t VI t ~VII, t DD
g:tg
2 ’ = J!!Iel—n.é \’9{ _:_
o 2 4 v | i
_ be . G |y == Sl H%
A e = = e e E e e
0 FT T T g -7 §—
4 4 ] 3
t -DD? t -DD*? D t S
=
B ST
I — % -
T g Renanin i =
. | (+ﬁ°[))b. N =
ra 4 ﬂr - T b+ i
. -I I J T |k\‘.; |‘\l/f !i ﬂ;
..Lp_‘/_jgp.)_u-.n_ _ T Dt_-—--" 3 2 = & 7
3 o .6
5 m D Vil D4 t VIt -V
As: DS’

U zavrsnoj grupi (t. 321) se nalaze dekivana harmonska reSenja. Enharmonskim
prezn&enjem ostinata (prekomerni kvintsekstakovdl o d-mola postaje As:DD) dolazi se do
prolaznog As-dura. Sledi Des-dur (koji je enharnkortenalitet prokofjevske dominante), a

zatim se bitonalno naslojava u gornjoj liniji cesim
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Primer br. 156 Sonata br 2, IV stav (t. 321-328):
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Cela situacija je sekventno transponovana u FghuB-dur sa bitonalno naslojenim as-

molom. Sledi koda (t. 336) u kojoj je dat motiv erteme u intonativnoj sferi g-mola, a na

podlozi g:Vlp, Sto sve ukupno daje sferu VII stupnja osnovnogliteta. Prava potvrda d-mola

nalazi se tek u zavrsnom delu kode, gde je stakraaen motivom razlozenog viSezvuka

dominante iz uvoda i naglim razreSenjem akoradardane torine kvinte, kojom se zavrSava

stav.

Primer br. 157 Sonata br 2, IV stav (t. 348-352):
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Sonata br. 6, op. 82

Sonata br. 6, op. 82 napisana je 1940. godinemenski pripada zrelom opusu Sergeja
Prokofjeva. Prethodnu, Petu sonatu, Prokofjev @sa@ gotovo pre viSe od deset godina; u tom
meduperiodu komponovao je zégna dela kao Sto su balet "Romeo i Julija" (198b/&pera
"Semjon Kotko" (1939).) i kantata "Aleksandar Netvgk938/39).

Sesta sonata jeetvorostavéni ciklus snaZzne dramatike (spoljni stavovi), abriog,
sada vé prepoznatljivog humora, blage groteske, égog lika, kao i izrazito lirske, melothe

note (unutrasnji stavovi).

Uocava seivrsta arhitektonika viSestad@og ciklusa, formalno zaokruzenih jedinica sa
klasicnim, kvadratnim strukturama. Tonalni plan stavowam&e je u dominantno medijantnom
odnosu: A E C a.

Prvi stavAllegro moderatpA-dur

Napisan u sonatnom obliku, prvi stav u pogledukailiornih postupaka u okviru mikro
i makro plana sledi liniju prethodnih sonata. Is&i0, postupci obrade materijala i njihovog
kontrapunktskog spajanja samo upotpunjuji \mgatu paletu poznatu iz ranijeg opusa.
Harmonski jezik, méutim, predstavlja novu razvojnuctau na liniji kretanja ka afunkcionalnosti

i slobodnoj tonalnosti.

Vec¢ sama prva tema (t. 1-23.), strukture;da (7+4+8+4), najavljuje u harmonskom
pogledu vrstu tonalne raslojenosti. lako ceo kolkgpleeme nesumnjivo gravitira ka A centru,
insistiranje na tritonusnom skoku u basu (T} atipicne kadence (bikord°R+d — Vis, S; —
°VIl; — T), kao i smenjivanje medijantnih akordfau velikoj meri pokazuju rin tonalne
organizacije koji smo definisali kao Modalitet Afuziju viSe vrsta tonal-modaliteta u jednom

(zajednékom) centru.

Markantni p@etni motiv | teme, koji je osnovno motivsko i hams&o jezgro celog
stava, krée se ucvrstom okviru toninog kvintakorda, unutar kog se rotiraju durska ilska

terca. OStro disoniraju tonoeii d prema polarnom tonudis) u basu. Oscilovanje tonskog roda,

*" Medijantni odnos obrazuiju i u samoj kadenci ak&rdivI
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iako ono proizilazi iz "igre" paralelnih velikih g, pa se otuda pojavljuje i sniZzen ¢ini, na
podlozi tritonusnog pokreta u basu, sferu A toetdit "z&injenu” frigijskc-lidijskim dodacim;,
ali je tonalni centar @van.Sa druge strane, unutar ove t, moglo bi se govoriti 0 tonskom
sistemu zasnovanom na umanjenoj lest— a b c¢ cis dis e fis g &idi primer br.158). U
ovakvom tumaeniju, tond bi se tretirao kao vanlestyia prolaznica. Potvrda ove lestvice lezi
samoj kadenci, u bikordu jednakotercnih akoradadPgéle je dominanta ne ghjno nepotpun

— bez tond kao kvinte.

Arpedo kojim se priprema ponovno izlaganje osnovnog mjate, u harmonskor
smislu takde odskae od uobiajenih postupaka. Posle smenjuju se akordi miksolidijskc
VIl i S7, iza kojih, iako je vdica izbegnuta, veza sa tonikom deluje ubedljivodiva je pak
prisutna, ali kao vanakordski ton, a treba primetitije da wswovom segmentu protkana d

klju¢na tritonusaD i s, ali u sklopu "neodgovaraja” harmonske podloc

Primer br. 15&onata br. 6, | sti(t. 1-7):
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U repriziranju materijala, situacija jdodatno zamagljena. Motiv paralelnih velil
terci, koji zapg@inje u polju polarnog sazvja (es-9, u odzvuku prethodne kadence, u dal
silaznom hodu (de-e9 "Siri" celokupnu sferu, odnosno ustanovljuje n—in C. Meaiutim, u
okruzenju ovog tercnog otiva koji se registarski imitira, srediSnjem plagata je linjacije se

tonalno usmerenjkrece ka osnovnor— A centruSto se vidi i u insistiranju na tamoj oktavi
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Primer br. 159 Sonata br. 6, | stav (t. 11-16):
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Mozemo da govorimo, dakle, ili o krajnje proSiresfgri osnovnog tonalnog centra, ili
0 nedovoljno potwtenoj, ipak nazngnoj bitonalnoj slici C-A. C tonalna sfera bila je
nagovestena ranije, u okviru sleda medijanti (t.NGje slutajno Sto se odblesci ovog tonaliteta

javljaju u okviru | teme, jeée u C-duru biti izlozena druga tema.

Trecom pojavom osnovnog materijala zaokruzuje se ogse& teme u A centru, sa
istom kadencom (d+R Vlg).

Novu zvienu sliku u drugdjoj fakturi donosi most (t. 24). Suprotstavljena dve
linije: u gornjoj, repetitivno pulsira akord ¥/] ostro disonirajéi sa hromatizovanom linijjom u
basu, koja se kée unutar lestwinog kvintakorda VI stupnja (jednakotercni akorditida
istovremeno!):

Primer br. 160 Sonata br. 6, | stav (t. 23—-25):

e e
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Samo odzvuk kvitakorda VI stupnja, kojim je kadencirala prva tejeate ono Sto da
mogunost tumaenja navedenog odlomka u okviri-dura. Bitna odrednica je i skok na t
dominante na kraju dvotakta (t. 25). Ukoliko biteezanemarilo, ceo odlomak bi mogao de
tumaci harmonski dvozn&o: kao t+L unutar f-mola, ili f+T u okviru Fdura! Ista situacija s
potom dva puta ponavlja, transponovana po kvartaawaSe, gde se problem mnogostruk
tumasenja jos$ izrazitije javlj&®

U trecem, izmenjenom, izlaganju ovog terijala, u transpoziciji za veliku nonu navi:
gubi se postavka bikorda. Kvartsekstako-dura zvoni u visokom registrufudinamici, a donje
linija se hromatski ke unutar molske varijar istog centra (kraj takta 382). OStar sukob
disonanciproizvode razlomljene oktave hromatske linije (kejeu prethodne dve situacije k
naizmenéne) u sudaru sa tom istom linijjom u srednjem registenzija dostize vrhunac |
potpuno iskoréenje iz C sfere, usled funkcionalno nea#neih struktura. Na nu vadice u
basu, skokovita linija na crnim dirkama u srednglasu, koja asocira na (-dur (!), sukobljave
sesa disonantnim trozvucima na belim dirkama u gomjegistru; sve se, posle akorda (I-

klastera) na crnim dirkama (@), stapa u razloxe ("beli") nonakord dominante-dura.

Primer br. 161Sonata br. 6, | stg(t. 31-39):
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8 Budwi da se na petku mosta nalazi promena predznaka i da daljitmk u C dur, ka Il temi, postavl
se pitanje mogtnosti tumaenja Ceura i na samom getku mosta, iako se on realno joSéuge. U tom smislu b
se bikord ngocetku mosta tumao kao C: |+S, a u transpoziciji za kvartu kao C:sP+SS!
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Pedalni torh, koji se javio u toku i na kraju ovog odlomka, Zajan je za dalji tok. O
¢e preovladavati i u harmonskom kontekstu druge tékae pedal na \dici!), na njemuce

pocivati zavrsni akord ekspozicije i petak razvojnog del

Mirni tok druge teme (t. 40), njena nezna meloddigatonski— povremeno pentatons
obojena, u transparentnoj, pretezno dvoglasnopfgkbitno kontrastira prethodnom, robusn
toku Sonate. U tonalnom pogledu, sekivano deluje zaokret iz tonaliteta druge te— C-dura
u osnovni tonalitet, kao i dominacija potonjeg ljefa toku ekspozicije. Drugu temiine odsec
B (t. 40-59) strukture 12+8 i,Rt. 60—-87).

Zaokret ka A-durwdvija se vé u izlaganju prve renice (njen 7. i 8. takt) pojavo
dominante, koja iznedaje, jer joj prethodi alterovani akord VIl stupnfa-dura (VII sa
zadrzicom pred basovim tonom i tercom; akord jeirantenharmonski, kao da se rad
dominantnomseptakordu za polarni akord, odnosno trenutnomraskaoju u polarni tonalite—
fis-mol). Tema se zaustavlja u-duru, na pedalu vice dostignutog tonaliteta i sa neé&imm
vrstom "odgovora” u srednjem glasu, koji uc¢etku kao da & nezavisno od harrnske

podloge i daje sliku lmola, no, uliva se na kraju ove p-re¢enice u A: VII.

Primer br. 16250nata br. 6, | stg(t. 40-51):
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Druga réenica ponovo p#inje u C-duru (enharmonskim prezeajem prethodnog
kvintakorda u C:VIl). Pedal na d@i upotpunjen je razloZzenim viSezvukom na ViIi
(tercdecimakord), koji je, zapravo, rezultat poignaja sa tercom kao kffnim segmentom ovog
stava. Sukcesivno jednosmerno nizanje terci ovcde koloristtki efekat, iako se tonovi ovog

niza harmonski uklapaju sa linijom teme; tek ponéismnanca, blaga je, skoro neosetna.

Nakon mesta modulacije u A-dur, idemi onoj u prvoj réenici, dalji tok je izmenjen.
Jednoglasna linija zasnovana na glavi druge termetaponskog je likah(cis e fis & ¢ime
harmonsko tum#nje postaje viSeztiao, pogotovo Sto se isti motiv sekvencira po ‘balim
dirkama’ (od tona). S obzirom na prethodni tok u A-duru, a skédegiku sekventne analogije,
ovde bi se moglo govoriti 0 G centru, jer je tpnstaknut u gornjem planu. Matim, kratko
trajanje i nedovoljna potvrda novog centra govoripadlog tome da susStina sekventnog
ponavljanja lezi u spontanom labavljenju tonalnece®. Pentatonska linija (di) postaje fon
nad kojim se ponovo izlaze osnovha melodija dregeetPo melodijskoj analogiji sa petkom
Il teme, ovde bio bio E/e centar, po basu — h-mablsam situaciju tum@a u A-duru, kao
‘objedinjavajiem’ centru. Ovaj segment ilustruje jedan od moeglitispoljavanja tonalnih
struktura — a to je modalitet B, asocijativho-pehtricna tonalnost. Jedintinilac koji
nedvosmisleno potduje A-dur je melodijski skok D — T na kraju opisgnsegmenta, iako na
neodgovarajéoj harmonskoj podlozi! Naime, pentatonski hod uubges prekinut, a slobodno
razvijanje zapdete linije kreira neoldan harmonski obrt u kome se &gtibikord Polarnog
akorda i prirodnog VII stupnja: A: B¥IL 11 <7, D%, S, Te.
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Primer br. 1635onata br. 6, | stg(t. 59—-68):

U nastavku se postepeno éa@aosnovna atmosfera Sonate. Dramatski naboj iZited
bujanja zvuka dati su u gradacionom Iluku koji dastff dinamiku uz reske, skoi
perkusionistike efekte, do pada pp dinamiku u niskom registru. Smenjuju se dva mela:
pentatonska linija (derivat druge teme) i nukleusepteme. Drugi materijal je izmenje—
postupni hod naniZe dat je sinkopirano u dvoglasiuakcentovano sa "zakasSnjenjem" gorr

glasa paralelnih velikih teraijme se stvaraju uzastopne zadr 4-3.

Primer br. 16450nata br. 6, | sti (t. 70):

lako se moze govoriti o0 figurativho

! okruzenju septakorda Il stupnje-dura, ove linije,

RGES == == — posmatrane izolovano, zapravéine silaznc

kretanje tetrahorada dveju umanjenih lestvice

|
i j't a gis fis eisi 2) e d cis h Cele navedene lestvi

2 javice se u daljem toku (t. 882) gdece biti

187



pridruZena i tréa (preostala) umanjena lestv>® (videti sledéi primer).

Ponavljanje ovog motivaini poslednju kulminacionu t&ku ekspozicije; on postaje fc
oko koga naimenino u niskom pa visokom registru, ostro disonirdjaesntovani akordi A: 7|
Dy, odnosno simulacija hy + D. Septakord Il stupnja bio je istaknut u drugepieu razlgitim
oblicima (kao veliki molski, mali molski), a zanijivo je da upravo ovii septakordom
ekspozicija i kadencira. U drugom akor— Dy, najavljuje se pojava tée umanjene lestvic
kojoj i pripada, &aiji se tonovi nalaze u spoljnim glasovima akoraddeonici leve ruke, do
doniji glas donosi tetrahom g fis « Ova lestvicdraje veoma kratko, u njoj se imitira osno
motiv Sto ostro disonira sa istovremenom pojavorg tootiva u postoj@m umanjenin
lestvicama! Time se objaSnjava stvaranj&anih akorada, koji su, zapravo, proizvod linee

superpozicije raztitih lestv¢nih nizova.

Primer br. 16550nata br. 6, | stg(t. 77-82):

1 1 1
N e
9 N N f T T N N t T T N N t T T N
Gg !E I T | | ) I T | | 14 T T I —_—
A R el e R il
= =7 = = = >3 = = = =2 = -~
- Oﬂw .
. el At 4
) c am = ) ¢
[&] o (@]
L2 L2
#7 6 #7
A:ll Dyf I
(h: t D)
1
R R R T N N N
I I | | | | [ ﬂ ]M?Hn
: Zh—#'—&anb " el e = tL
e VLLﬁ_‘, (= z s T,
= > > L 1 1
O 8w . | \ L Lh b b
(16 I I (o
\U.V \;j’l =I .d‘. L | }
G sz 2
DA P 3
i T S R —
3] i e " —
Z "4 I’ I |
! I T V—

* Ove lestvice su ozdane rednim brojevima radi pozivanja na njih u daljgeksu, a prikazane u
silaznom smeru prema finalisu, glase:
l.a gis fis fesdch
2.edcishbasgf
3.esdeschbagfise
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Opustanje tenzije i raztenje zvuka préeno je raspadom sistema umanjenih lestvica.
Osnovni motiv se smiruje i kadencira na (jposle sleda akorada /] t i F7). Ton septime ostaje
da lezi kao supstitucija tonike (koja se do krdqap®zicije née pojaviti kao akord), a u donjem
glasu se triolskim pokretom poigravaju d&éni tonovi ka kvinti, terci i osnovnhom tonu

septakorda Il stupnja, kojim se zavrSava eksp@zicij

Izrazito obiman razvojni deo (t. 92—217) mogaod)i [0 tematskom sadrzaju i radu sa
materijalom, podeliti n&etiri razvojna bloka. Prvi blok (do t. 115) sadiZkljucivo patetni
tretiran imitativno nad pedalom A:7l(uslovno, koji preostaje iz ekspozicije) i zanindj je da
je imitacija data na tritonusu, pa setaea da celokupni tonski fond §gtnog dvotakta pripada
umanjenoj lestvici br. 1. Odmah sledi mutacija ¢e®tvice pa se u segmentima javljaju druge
dve umanjene lestvice u veoma kratkom trajanju. eTise objaSnjava i nedbia linija, sa
naizmenénom pojavom tonovais i ¢ (oba pripadaju 3. umanjenoj lestvici), koja jedrsige

strane, proizaSla iz razvijanjageinog motiva.

Primer br. 166 Sonata br. 6, | stav (t. 92—-95):
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Ova situacija se, posle jednog takta prelaza, g@awovoj tonalnoj oblasti — uslovno
in C (t. 97-110). Dalje variranje petnog motiva, zapravo poigravanje tercom kroz njeno
uzastopno nizanje po tonovima 2. umanjene lestwloprinosi postepenom narastanju tenzije.
Sudari tonovdn-c, cis-¢ d-cisunutar dvaju umanjenih lestvica, repetetivni segimakcentovani

prekomerni trozvuk u visokom registru — sve to dogsti bizarnom "secco" efektu:
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Primer br. 167Sonata br. 6, | stg(t. 96—103):
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U tredi imitativni nastup ovog materijala (cd i a9 uplice se i prva fraza druge ten
Ona pginje od tonad (u tenoru) Sto, u podenju sa originalnim vidom u ekspoziciji, naizgl
pomera tonalno teziste ka D centru. Akordska paalogetutim, teSko da podrzava o
tumaenje. Naime, fon malog molskog takorda C:ll se, posle promene septime, u mom
pojave motiva odl, menja u poluumanjeni %, §to dodatno zamagljuje tonalno atkeje ovoc
segmenta (t. 111:44). Treba zapaziti da se dva gornja glasa (kéjitonusu imitiraju glavu |
teme) odvijajuu umanjenoj lestvici br. 2, dok se fon u basu lzama umanjenoj lestvici br.
Istovremeno, unutar tog okvira, tenor donosi celtemu, a tonalno ‘Seta’ iznde ove dve
lestvice, ukhpajuti se sukcesivno sa ober
Primer br. 16&onata br. 6, | sti (t. 110-115):
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Slede€a etapa razvojnog dela (t. 115) uvodi osnovni metive teme na ostinathom
pulsiranju (iz motiva druge teme). Tonalni centaciluje izmeu miksolidijskog D i inh. Motiv
prve teme je, zapravo, u okvidikvintakorda, no insistiranje na totuu basu daje prevadu
centru. Smenjivanje tonovasi ¢ u ostinatnom basu, kao i promenljiva terca u mopwe teme
¢ine ovaj centar (h) obojenim lokrijskim elementima:

Primer br. 169 Sonata br. 6, | stav (t. 116-123):
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Narastanje tenzije dovodi do prvog dinakag klimaksa gde je druga tema data u
augmentaciji (t. 129.) nad ostinatnim fonom (reaiski prelomljenim) u basu, Sto je pemo
odblescima motiva prve teme.

Novi gradacioni korak vezan je za slédaugmentirani nastup druge teme, sada prve
(osmotaktne) r&enice, koja se prostire kragtavih sedamnaest taktova (140-156) i zauzima
centralno mesto razrade. Isprepletenost motivaegthuge teme u okviru ostinatnog pulsiranja
(¢ak i u vidu triolskog pasaznog uzleta), sa reskimtivom — glavom prve teme u visokom
registru (tréa i cetvrta oktava) uz paralelni tok augmentirane tedage zvéno razdienu sliku
kvaziorkestarske fakture veoma Sirokog raspona éetdte do subkontra oktave, i kreira snazan
dramatski intenzitet. Pulsacija tohau basu obezldgje i nadalje tonalno uporisSte hucentru,
iako sama tema intonativno goje od a — sugeri$ii po analogiji sa ekspozicijom, upravo taj
tonalni centar! Pulsacija u basu se, pred samdurag bloka, zaustavlja na toit a u diskantu

se prostire umanjena lestvica u rasponugetdi oktave ¢on brig t. 153). V&€ i zbog korigenja

191



umanjene lestvice, tonalni centar je teSko odredija druge teme u jednom momentu formira
razloZeni mali durski septakord od tdmaSto moZe da signalizira Es tonalitet; zavrSetaiet "u

ogledalu"(t. 155-156) i jeste in Es, ali na septasideyT7). Sledi osnovni motiv prve teme u

okviru dominante ovog tonaliteta.

Primer br. 170 Sonata br. 6, | stav (t. 153-160):
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Ponovnom obradom druge teme zé&pe sledéi blok razvojnog dela (t. 157), u novom
tonalnom centru — in C, sa varijabilnim Il i Vliuginjem (Es: V§=C: t5). Tema je opet u
variranoj augmentacijia u njen tok je interpoliran materijal iz mosta daaugmentaciji u
unutrasnjem glasu Ova linija je gema pulsiranjem kvartsekstakorda umanjenog troz\n&a
razliku od durskog u ekspoziciji) i harmonski jelajdjena u C: VII (videti prethodni primer, t.
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158-159). Dalji tok razrade teme je prekinut zbagevinterpolacije materijala iz mosta, a
nastavljen je posle petnaest taktova u momentu atskog vrhunca (t. 179). U karakterisio)
hromatizovanoj liniji materijala mosta sadrzan pecijalni hromatski tetrahord, koji postaje
nosilac razrade i klimaks ovog odseka. Tonalni aejg in C, durskog, pa molskog roda, a
potom se motiv mosta transponuje za tercu navidd €, Sto bi po analogiji upivalo nae
centar — ali gornji sloj, gde pulsiraju kvartsekstali cis-mola stvara viSezérau tonalnu sliku
e+cis. Insistiranje na hromatskom tetrahordu dovatb bliske asocijacije sa materijalom iz
odseka B(iz t. 70) tj. sa tetrahordom umanjene lestvicB.(lsnanjeni) tetrahord se i ovde javlja
(t. 170), a s obzirom na to da je ovaj pokret sadliZzu osnovnom motivu prve teme — u donjoj
liniji terci, i ovde se sremo sa tipginim Prokofjevljevim kompozicionim postupcima:
transformacija materijala kojom se otkriva zajé#toi jezgro, sa jedne i, kombinovanje motiva
razlicitog porekla kojim se, sa druge strane, formirazgdo nova celina. Paralelno narastanje
dinamikog intenziteta vodi ka vrhuncdf u momentu kada motiv mosta menja fizionomiju
prvo u oblik tetrahorda umanjene lestvice (u c-segmentu, t. 171), pa u hromatski tetrahord.
U istoj dinamékoj ravni (f) razvojni deo dostize prvi dramaturski i harmongkimaks:
insistiranje na hromatskom tetrahordu resko odavanpajviSem registru, Sto ostro disonira sa
istovremenim uzlaznim umanjenim tetrahordom i silaz durskim tetrahordima u srednjim
glasovima. Triolskim motivom nastavlja se prekinok druge teme i, uz dijalog sa motivom iz
mosta, dramatski vrhunac sa Sirokim registarskij@pdzonom, glisandima ffi dinamici, i dalje
traje. Akcentovana velika septinfes-eis podrzava tonalno rasienje ovog segmenta, pa se
nagovesterh tonalni centar teSko probija. Prethodna situacteigtonalnog segmenta zajedno

sa nepotutenimh centrom upéuje na modalitet asocijativnih tonalnih struktura.
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Primer br. 171Sonata br. 6, | stg(t.170-181):
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U zavrsnoj etapi razvojnog dela igra sa tetrahoadimmotivom mosta je nastavljena,
je u fokusu ‘signalni’'motiv prve temeijji derivat terce— prvo velike, pa mal~ tokom¢itavih
15 taktova najavijuje reprizu. Tonalni centri su magljeni disonantim akordima,
hromatizacijom, ali i elementima celostepene lestvasocijativno prizivajt tonalitete g/G, C
A. Osnovni tonalitet Adur se, smenjivanjerD i "VII, tek pri kraju ubedljivo potvrdi. G cent:
se moze naslutitsa pojavom signalnog motivi teme (t. 188191), ali silazna hromatizovai
linija (materijal mosta u novoj verziji) u donjentagu ‘maskira’ tonalni centar, mada je ok
kretanja te linije upravo d ¢ U hromatizovanu liniju je utkan niz molskih sélsorada koji se
pak, celostepen kretu, ali je to celostepeno kretanje maskirano profazrsazvijima.

Repetitivno pulsiranje osnovnog motiva (velike grmenja tonalnu sliku, usmeravajje ka C
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centru. Motiv je harmonizovan smenom &:FVII%; (t. 196—203) i postaje osinatni fon unutar
koga se kao nezavisna linija javlja i osnovni ‘sibpi’ motiv u prvobitnom vidu (t. 198-199), pa
izmenjenom vidu (201-202). Motiv je istakn@itdinamikom unutar ostinatnog akordskog
pulsiranja up dinamici i upravo je njegova intonacija pri prvpgjavi onaj momenat koji
odreiuje C centar. Jer, okvirni tonovi akorada u ostirfarmiraju f-mol trozvuk (c-as u sopranu
i as-f u basu)¢ime se i ovaj tonalni centar asocijativno percipia takvom tumé&enju bi se
akordi odredili kao f: V5 i <s*%! Promenom repetiranja terce — sada male — menjadsdjem
toku i akordska podloga ostinatnog fona y D VII%; prema cilinom A-duru, pripremaji
reprizu i u tonalnom aspektu. Kigim, srodnost akordskih struktura obe varijantecggcije
fona, sa zajedtkim tonom as~gis, otvara moguwst joS jednog tuntanja tonalnog centra

opisanog segmenta — u A-dutime se upotpunjuje asocijativnost nekoliko cent@raf, Al

Primer br. 172 Sonata br. 6, | stav (t. 191-197):
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Osnovni motiv se joS jednom, poslednji put, javijaniskom registru, ostinatno
pulsiranje se postepeno usporava i zastaje na @ommom tritonusu u gornjem registru.
Neposredno pred reprizom, javlja se triolski mazivzavrSne grupe, delujupomalo sablasno u

niskom registru y dinamici.

Odjednom, bez dinakog prelaza, grandiozno zazvuprva tema u A-duru u

dinamici i niskom registru (bas ide skokovito i wbkontra oktavu). Time otgmje repriza (t.
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218). Prva tema je ski@ana na dva nastupa osnovnog materijala (7+4), @ se, u funkciji
mosta (koji je u originalnom vidu iz ekspozicijepstavljen) javlja materijal koji spaja eleme
obeju tema. Naime, toine oktave i njihovo silazno hromatsko kretanje ujeda toku
odgovaraju dellb prve teme -ovde u augmentaciji s tim Sto je tonalni centar nepromen;
Igra paralelnih terci koja je u ekspoziciji na istomestu "Sirila" sferu ka -duru, ovde je
izostavljena, a umesto toga u basu je izloZzen mtatruge teme (dijatonsl-pentatonska
linija). Harmonska podloga mosta u reprizi je nénhi Pentatonski prizvuk daje eolska osna
izbegavanje polustepenog hoda, a "iskltgiuna polarni septakord promenljivog sklopa

molski, m. durski) deluje néekivano dok u gornjem glasu i ce pulsiraju tonine oktave
Dijatonski hod se prekida i, kao kontrast, nastupaznosmerne hromatizovane linije k
dovode do tonalnog rastenja. U osnovi je smenjivanje malih i velikih ter@iukleusa)

sukcesivhom i istovremenom Vit

Primer br. 173&onata br. 6, | sta(t. 228—-235):
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Druga tema (t. 242) nastupa u augmentaciji i uttstrehnici, ali je znatno skéana,
odnosno dat je samo ¢&ini dvotakt originalne teme. Tonalitet j-mol koji tek u posledniil
osam taktova stava mutira u osno durski rod. Tema ponje na podlozi dijatons}-
pentatonske linije koja se nadovezuje iz mostatagasa tonici, ali uz hromatizovanu liniju

tenoru ¢ija okosnica je . Uplice se motiv prve teme, Sto dovodi ponovo do harn®
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raslojenosti: bas donosi uzastopne silazne vebkeet dopunjene igrom vanakordskih tonova
koji se hromatski k@ i na taj n&in zamagljuju (ili dopunjuju?) umanjenu lestvicu jko
obrazuju terce. Hod terci se zatim menja i postepen preko kvarti {istih, pa prekomernih) i
kvinti do sopstvenog obrtaja — velike sekste (éena zvezdicama u slegEm primeru).
Istovremeno u diskantu (od t. 246), tema se prekitansformiSe u hod po malim tercama
(nanize, pa naviSe), koji uz snaznu dingwi gradaciju, vodi do tonike u najviSem registru i

momenta poslednjeg klimaksa stava.

Primer br. 174 Sonata br. 6, | stav (t. 246—-256):
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Nisu retke situacije ove vrste gde je tonalitetjiijea zamagljen, odnosno zésn
alteracijama koje upravo svojom samostatmo®nemogdavaju bilo kakvo funkcionalno
odreienje. Takve situacije, ndatim, ne traju dugo; pojava nedvosmislene tonikelggmmomenta

raslojenosti zazwt logi¢no, "prirodno”. Dozivljaj "razreSenja" napetostippnovnu stabilnost
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omoguen je upravo doziranim odsustvom tonike u nik@j svesti i vrganjem posle niza
iskoratenja. Paradokslano je da u navedenom primeru tqgaegta u funkciji razreSenja, iako je
disonantan akord — sekstakord sa dodatom kvarseptimom. Taj akord dalje menja funkciju —
ostaje bez osnovnog tona, a postaje deo ostindtrag dominantne funkcije (1¢iji je sklop
nonakord sa dodatom sekstom (u obrtaju). Odblasalkkog motiva iz druge teme u najviSem
registru uff dinamici na ovom fonu predstavlja dramatski vrimreprize (t. 254). Fon se potom
menja u sled akorada polarnog velikog durskog &epia i molske dominante, tenzija se
smiruje i posle joS jedne situacije tonalnog raslanja (hromatizovani kvintni paralelizmi i dr.),
umesto ¢ekivane tonike, ostinatni fon se produzava i meanjkdijski akord na markiranom
pedalu tonike. U naizmeimom pulsiranju lidijskog kvartsekstakorda i sekstala ispred
nazn&ene tonike (tordine terce i kvinte), neoémo su ukrStena oba akorda. Posle zamiramp u
dinamici, pobedonosno zazirosnovni motiv stava u iznenadnom fortisimu visgkegistra, a

zavrsni akord tonike disonantno je ¢agen’ malom nonom:

Primer br. 175 Sonata br. 6, | stav (t. 267-272):
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Drugi stav protie vedro, poletno, u jednom dahu i svojom atmosfdbdno kontrastira
dramaténom prvom stavu i finalu. U ovom stavu nema ni @aralyamatike, naprotiv, svojim

duhovitim igr&kim karakterom on asocira na zanr scenu, ili re¢cin@obaletsku numeru.

Stav je koncipiran u trodelnoj formi sa elementimada, osnovni tonalitet je E-dur.
Povezivanje sa formom ronda proizilazi iz togasgai delu A (t. 1-92) naizmeni izlaZzu dve

teme: osnovna tema stava (a) se jasgjari puta po tonalnom planu E-C-G-E, a izmn@jenih
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nastupa izloZen je kontrastni materijal. Ovaj mgtkeje kratak — u formi jedne &enice i ima

funkciju prelaza, ali zbog svoje izrazitosti, papa fizionomiju druge teme (b, t. 28—-36).

U sredisnjem delu stava edseku B (t. 93—-130) suptilno se préplmotivi dveju tema
“ronda”, ali ¢cine sadrzajno novu celilnu. Na momentak romantiarski obojen, sa tom
pijanistickom stilu svojstvenim argé@anjem u Sirokom dahu i sa tgpim melodijskim i

akordskim zadrzicama, ovaj odsek daje novu, diijijgaotu celom stavu.

Repriza osnovnog materijala {At. 131) je skréena: osnovna tema (a) izlozena je u
pocetnom tonalitetu, sledi tema prelaza (b) koja j@&na na uvodni trotakt i kombinovana je

sa osnovnhom temom. Na kraju je codetta.

Za razliku od prvog stava, gde je lesha osnova varirala od dur-mol sistema do
modusa i drugih tipova lestvica (umanjena lestvita)je u viSe situacija dovodilo i do raspada
tonalne gravitacije, u ovom stavu je ceo nikzitok zasnovan na&vrstom dur-mol sistemu.
Nedvosmisleno tonalna aura prisutna je u celormustana otelotvoruje jasnu funkcionalnost, ali
na poseban ka. U tom smislu je karakterigdin deo A gde se tri tonalne funkcije jasno
ispoljavaju i pored stalno prisutnih vanakordskomdva, koji ih hromatski obogaju, a samo
ponegde maskiraju. U harmonskom toku se u osnogngnu samo tri akorddme se ispunjava
funkcionalni krug. Mdutim, tonika, subdominanta i dominanta se rigrgavljaju kao &isti’
kvintakordi — osim na krajevima fraza ilidenica; ovi akordi su ‘obojeni’ dodatim tonovima,
nage&e hromatskim, koji ipak ne naruSavaju njihovu dtadst. Poneki sporedni stupanj i
sasvim sporadan vantonalni akord, koji se zato treba uslovnoashy u ovakvom sistemu
dobijaju ulogu prolazne, nesamostalne, ili jos vi&gei¢ne, odnosno zade harmonije prema
osnovnim trima akordima. No, s druge strane, ov@stesiu se prikljguju medijantni akordi,
koji se u takvom okruzenju jos jasnijaju kao medijante (za razliku od prvog stava). Tona
plan u delu A je razvijen, a gava se sekundni, pa kvintni hod: E-D-Cis—C—-G-D-B-E—

Uprkos izmenjivanju u osnovi tri akorda, svojevrsa@inamizam se postize i
vanakordskim tonovima koji proizvode skoro stalaamir. Za razliku od vagnerijanskog
odlaganja tonike, ovde je tonika upravo ekspligitkeo Sto su i subdominanta i dominanta, bez
obzira na to Sto su one nege dati bilo kao septakordi (veliki durski kod toaeiki
subdominante), bilo kao akordi sa dodatim tonoviifime se, kao i kod Vagnera, a potpuno

drugaijim postupkom, postize efekat stalnogeKivanja razreSenja napetosti. Ovde doten,
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napetost nije dramska, jer to nije disonantan naftajnog intenziteta kao kod poznih
romanttara; u linearno-vertikalnoj igri vanakordskih tomowz dosta hromatike, Prokofjev

ostvaruje atmosferu nepretenciozmggcosonemira.

Toj atmosferi doprinose i agogika i faktura: ak&aulsiranje u stakatu daje osnovni,
igracki karakter stavu. Mei pocetni akord je tonika sa kvartom umesto terce, lsgapotom
penje preko hromatske prolaznice do potpunog kkortia. Ceocetvorotakt je na toghom

pedalu, a vanakordski tonovi obrazuju prolaznegtsikme i zadrzine (vaii¢cne) harmonije:

Primer br. 176onata br. 6, Il stav (t. 1-8):
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Struktura osnovne teme dela A jeisgena iz zaokruzeniltetvorotaktnih celina, od
kojih je poslednja sa proSirenjem od 2+3 takta.cé&kne formiraju dve velike tenice 8+17 i
tonalno se kr@ od osnovnog E-dura preko D-dura (t. 10) do Cisdt. 17). Prva r&enica
sastoji se iz dve frazeprva zastaje na tonici, a druga kadencira na damiinBruga réenica
¢ini tematski pandan prvoj, ali je proSirena, jeizmeiu fraza interpoliragetvorotakt (4+49).
Prva fraza ove t®nice modulira u D-dur, a druga fraza, koja je h@rski identtna sa istim
segmentom u prvoj enici, odvija se u Cis-duru i kadencira na dominairterpoliran
getvorotakt donosi novu boju — akord SBdura u smeni sa skretmom dominantom, vezuje
se sa D: Il, a tritonusni odnos ta dva akorda ‘daé je umetnutim, prolaznim, hromatski

obojenim akoradima. Zanimljivo je reSenje modukaaij Cis-dur, koji sledi. Mali prekomerni
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akord dominantine dominante D-dura, u obrtaju sdlkkorda, enharmonski se preZaaa u
dominantu Cis-dura sa dvorodnom kvintom. Zapraadj se o disalterovanim kvintama d-disis
(~e) koje su istaknute u spoljnim glasovima ickree raznosmerno, hromatskim polustepenom u
tonove tonine terce cis-eis¢ime se ispoljava wbic¢ni odnos, dok je sama #ima akorda
zadrzana prilikom razreSenja u toniku, formitajojen septakord. Bez obzira na to, promena
tonaliteta se odvija u momentu razreSenjdide strukture u novu toniku i predstavlja jednu od

tipi¢cnih modulacija prokofjevskog tipa, a to jedi&na modulacija.

Primer br. 177 Sonata br. 6, Il stav (t. 16—20):
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Nakon kadence (t. 20), plato dominante Cis-duradyen je na joS pet taktova
(ponovljen dvotakt sa proSirenjem) gde se izvijavananelodijska misao, zanimljiva po
hromatskom kretanju koje je registarski razlomljegtattnost harmonske podloge je time blago
poljuljana, kao i pom@ dvostrukih zadrzica pred osnovnim akordom, odoosmelodijskim
figuriranjem pred osnovnim tonom. Na dominantu adavezuje niz umanjenih septakorada koji
u nestandardnom, ulaznom hodu vodi ka C-d¢ingci prelaz ka temi b (t. 28). Ovo je jedna od
tipicnih modulacija za Prokofjeva — potwohromatskog klizanja: putem sukcesivnog uzlaznog
nizanja nepotpunih umanjenih septakorada od dorten@rs-dura do tonike C-dura, umanjeni
septakordi se kéel nestandardnim hodom — celostepeno, mada je epkst odnos izni
akorada maskiran hromatskim prolaznicama, koje if@jon punu hromatsku lestvicu. lako bi se
modulacija mogla objasniti preztenjem jednog (bilo kog) od septakorada u nizu,ggerda bi

takvo tum&enje u ovoj i skkinim situacijama bilo formalistko ili nametnuto, odnosno da ne bi
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odredilo sustinu. Ono Sto se ovdeje je hromatsko uzlazno akordsko klizanje, kojelivado

novog tonaliteta.

Treba primetiti i to da su slobodne zadrzice kojeizk oko dominante Cis-dura
(izdvojene u zagradama u t. 23) upravo tonovi daminog septakorda novog tonaliteta (C-

dura),¢ime ga na specifan n&in najavljuju.

Primer br. 178 Sonata br. 6, Il stav (t. 23-30):
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Ovaj modulacioni prelaz vodi ujedno ka prvom vrhuimicvisokom registru, gde pioje
tema b. Osnovni karakter stava je zadrZan i u owdseku, uz primesu groteske. Ona je izrazena

u "sudaranju" "pogresnog" tercnog hoda u basu otkéodo dominante (u drugom registru) sa
istovremenim pulsiranjem "neprikosnovenog" C-dumkakorda u deonici desne ruke. Naime,
pre nego Sto se bas ‘vrati’ u okvir C-dura na tomahante, on se kée po tercama, ali polazi od

‘pogreSne’ polazne t&e, odnosno za polustepen niZane se ceo hod odvija u Ces-duru,
lidijskoj oblasti (u enharmonskom zapi€d)Tumasenje akorada koje formira bas, kao medijante
i polarnog unutar C-dura bilo bi ovde forsiranogadekvatno. Ovo je kratkotrajno, duhovito
"iskliznu¢e™ u Ces-dur u basu, sa istovremenim C-durom ujgormplanu, ovde formiralo

bitonalnu situaciju. Na kraju, u zavrSnom obrtumaeje ponovo nakratko iskliznula u oba plana,
ali za polustepen visSe, u cis-mol. Samo naizglducioom’ kadencom D-T C-dura, zavrSava se

ovaj odsek; oba akorda su ¢mgena’ velikim septimama, a linija gornjeg glagarhira, p&ev

% Moze se uditi sli¢nost ovog motiva naslojavanih terci, sa motivonmeopm stavu (iz. t. 100). Kasnije, u
delu B drugog stava, gde je motiv kéeé u malo izmenjenom vidu, ta&lbst dolazi do weg izrazaja.
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od iskliznwta u cismolu, celostepeni hod. Treba i&taa je iskliznde u ci-mol ostvareno n
karakteristtan prokofjevski né&n, postupkom vdicne modulacije (ozri@no strelicama

primeru). Fizionomija same teme podrzarotesku —ona je irontno marSevskog prizvuk
Primer br. 17%onata br. 6, Il st: (t. 30-36):
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Iznenadnim pijanisimom u visokom registru, nastypoaovo osnovna tema (a) -
duru. Tema je varirana utoliko Sto je pedalni,i8tatbas pokrenut kroz razlozene kvinto
arabeske gde se pedalni tamitrozvuk prostire kroz tri oktave, a u gornjengistru, melodijska

linija teme je préena vaicnim, tj. zadrztnim akordima prema tonici i prema sSkretj
subdominanti ovog tipa:

Primer br. 18(onata br. 6, 1l sti (t. 36), (t. 38), (t. 39), (t. 40):
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Skre&éemo paznju navodi¢ni akord pred dominantom koji ztukac obrtaj malog
durskog nonakorda as-c-es-desli se radi o CVIl sa disalterovanorercon, fis-as-ais-c-es.
Pri vezi sa dominantom, ttone se razreSavaju polustepeno — bas u drugggistry, ali cetvrti

ton — umanjena kvinta — kée se celostepeno naviSe (!), melodijskikwintu dominante,
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formirajuci paralelne kvint® (videti sledéi primer). Ova akordska struktura hromatskog tipa |j

spoj dvostrukoumanjenog i tvrdoumanjenog septaksadamanjenom septimotn.

Zanimljiva je i pojava tercnog viSezvuka na D, ggeu spoljnim glasovima tonovi
dominante — u desnoj ruci getiri gornja tona viSezvuka, kajine septakord VI, ali nije teo
bikordu jer se u basu u kvintolnoj figuraciji na@gawju ostali tonovi koji potduju da je u

pitanju tercdecimakord dominante, bez septime.

Primer br. 181 Sonata br. 6, Il stav (t. 4&3):
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Tema je reducirana na prvucemicu i zaustavlja se na dominanti, a potom se
naizmenéno izlazu obe teme po kvintnom krugu navisSe — uu@+dtema b, pa tema a) i D-duru
(tema b). Poslednja pojava teme b je znatno prugitda fonu tordinog kvartsekstakorda, gornji
glas hromatski figurira oko totne kvinte, produzavagii taj pokret i kada se fon harmonski
menja po medijantnom hodu nanize’ 8%, S, “SMS’,. Pritom se stvaraju sudari hromatskog
motiva g-gis-a u gornjem glasu sa akordima SMS u podlozi. Hromatski pokret se zaustavlja
na tonu g i obrazuje sa basom toni kvintu novog, c tonaliteta. Bas imititativnho peéma igru
hromatskog motiva do taime terce (preko snizenog lIl), a potom na foaur®otiv kruzi oko

kvinte subdominante uz istovremeno smenjivanje maddike septime.

®1 pored poznatih paralelnih kvinti u teoriji harmjenia to su ,Skarlatijeve®, ,Mocartove*, ,Subertdye
koje nastaju prilikom oddenih karakteristinih veza, opisani pokret paralelnih kvinti iz umemg uéistu alinavise
pri vezi Vil — D, prvi je definisao kompozitor Konstantin Baldiao ,Mokrangeve kvinte“, u prosiavanju
Mokranjcevih rukoveti (videti u Baldi K. ,Mokranjceve kvinte*, Zbornik radova o St. St. Mokranjcuedr M.
Vukdragovt, Beograd, SANU, 1971., str.153-157) U ,Mokré&jim“ kvintama odstupanje od ‘pravilnog’ tretmana
kriticnog tona proizilazi iz harmonizacije naSe narodnelodije — ¢esto u balkanskom molu — sa uzlaznim
zavrSetkom na drugom stupnju, kao kvinti akorda idemte, kome prethodi Vil Kod Prokofjeva se, ndatim,
fenomen paralelizama javlja u radiim vidovima i ¢ini deo njegovog harmonskog sistema, a navedeminaak
ilustruje njegovu toleranciju prema ‘kdtiim’ tonovima, ili u Sirem smislu, prema hromatigas obzirom na to da
alterovani tonovi imaju isti — samostalni — statas dijatonskiginedi integralni sastav tonaliteta.
%2 |sti tip strukture se nalazi u t. 56 i t. 137.
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Hromatskim pasazom uvodi se poslednji nastup temleviru celog odseka. Tema je u
osnovnom tonalitetu sa variranim basom i harmongkiranim zavrSecima fraza: mutacija
tonike sa zastojem na e: VI (E:SMu prvoj frazi, i mutacijom dominante na kraju deufraze,
gde se ujedno prelazi u D-dur sa zastojem na D;Sivhe se okotava deo A Zanimljivo je
ucciti da se upravaa mestu gde je na platou D: Sho interpoliranéetvorotakt kao prosirenje

u okviru prve pojave teme a, ovdecpge, na istoj harmonskoj osnovi, novi odselB-

Odsek B (t. 93-130) fragmentarne je strukture tematskom pogledu, kako jedbilo
receno, ne donosi nov materijal, &vge zasnovan na motivu teme b i karaktetrstim
hromatskom motivu iz proSirenja te teme, koji sd@gjedinjeni u karakterno novu celinu. To je
praceno i promenom tempangno mosgo slivenijom agogikom namesto pulsiranjataccaty
postupnim dinantkim serdenjem za razliku od kontrastnog, iznenadnog smanja/
dinamgkih platoa, Sto ceo tok vodi ka ekspresivnijem,roetanttarskom naboju. Tonalni plan
dela B u poetnom toku obuhvata kratkotrajne centre od samolitektaktova: b-mol, h-mol,
D-dura (uz prozimanje sa d-molom), C-dur, a pot@staljuje B centar (uz proZzimanje sa b-
molom) i traje do kraja odseka. Vrlest tonalni odnos koji Prokofjev koristi izdwe delova

forme — a to je polarni, prisutan je i u ovom stavu

U harmonskom pogledu zanimljiv je sam¢ptak odseka, gde se mutacijom zavrSnog
akorda A odseka ustanovljava b-mol, a u okviru kegadvija igra uzastopnih razolozenih terci

(motiv b teme iz odseka A) polaged tonkne terce naviSe, pa nanize.

Primer br. 182 Sonata br. 6, Il stav (t. 93-96):
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U drugom, silaznom nizu terci se tok odvodi u mal$kgijsku oblast u enharmonskoj
notaciji — h-mol. U tom tonalitetu se javlja hromslatmotiv iz proSirenja b teme, a potom sledi
modulacija u D-dur (sa kratkotrajnom mutacijom) arie nastupa tema kojom je otpo ovaj

odsek (t. 104). Sledi prolazno istupanje u C-duekp koga se dostize ponovo b tonalitet
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promenljivog roda u kom se odvija ceo dalji tok guadseka. Raetni motiv uz karakteristni
razloZeni septakord od ta@mie terce se ponovo izlaze u b-molu, a na krajulepzlaganja
tonike B-dura, ovaj akord ostaje da pulsira beeeterkvinte, uz postepeno dodavanje septime i
kvarte, formirajéi kvartni akord. Bas se potom hromatski spuStaasake do tona dominante
¢ime se obrazuje saz§je f-as-b-es i tim postupkom se na néabi n&in uvodi osnovni tonalitet
E-dur i priprema repriza A odsekidaime, ako bi se dato sazyje i moglo ¢uti’ kao akord sa
nerazreSenom septimom pred sekstom terckvartako&la8-dura, pri vezivanju sa sledia
akordom (‘razreSenjem’ u) — E:T, postaje jasno dapptencijalna subdominanta B-dura
‘zamenjena’ svojim hromatskim dvojnikom. Time s@astavlja da okvirni tonovi (bas i sopran)
ovog sazvtja ¢ine Vll ¢ E-dura (sa enharmonijom es~dis), ggmu se unutrasnji ‘ne uklapaju’
u taj akord, ali ipaktine vaii¢cne tonove prema kvinti i dodatoj kvarti tonog akorda E-dura.
Formirano sazwje ovog tipa predstavlja jednu od tipp prokofjevskih promena tonaliteta —

vodi¢nu modulaciju, gde sugtiri tona u akorddine vaiice za akord u koji se razreSava

Primer br. 183 Sonata br. 6, Il stav (t. 126—-131):
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Repriza (t. 131) je znatno skema; posle izlaganja osnovne teme u osnovnom tenali
u figuriranoj verziji sa kvintolnim argiéma, data je tema b, reducirana naeiai trotakt, na
koju se nadovezuje osnovna tema. Tonalni plan e kvd E-dura, D-dura gde se pojavljuje
tema b, do A-dura, za zastojem na dominanti A-quré47) koja postaje tonika osnovnog E-

dura. U momentu prezt@nja dat je segment koji §&nio proSirenje u inicijalnoj pojavi osnovne
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teme. Ovde je taj segment melodijski potpuno igenti(gornji glas), ali je uklopljen u drugpu
tonalnu ravan, tj. umesto na pedalu dominante-dura, ovde je isti melodijski motiv dat
osnovnom tonalitetu n@edalu tonike

Codetta (t. 151) produzava toni fon, ovde u vidu tokne sekste, nad kojim :
poslednji putéuju motivi osnovne teme. Naizmenb pulsiranje akorada = i sS, zatim D za
Vly. i Vly. vodi, u momentu prekida pedala preko hromatskitalphrih terci u suprotnor
kretanju glasova, u bikord "da:nih" akorada prema tonici: F+L. Pulsiranje lidijgkakorde
("prokofjevske" dominante) u visokom registru ¢ggao je hromatskom ekstenzijom urasnjeg
glasa do sekundakorda iste funkcije, sve na jeadimgnom pulsiranju frigijskog kvintakorda
basu, koji u samom zavrSnom obrtu skrena medijantni akord pred kamém razreSenjer
bikorda u toniku:

Primer br. 18450nata br. 6, Il st: (t. 151-161):
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Treci stavTempo di valzer lentissim@-dur

Duboka izrazajnost i lirski karakter tiey stava sledi liniju laganih stavova Il i IV
sonate u pogledu koncepcije sonatnog ciklusa ieutmgg stava kao misaono-poetske srzi dela u
celini. Ovde je lirizam zaodenut karakterom lagamalgera s metru,cije linije irokog poteza
i dugog daha svede o specifino profilisanoj melodioznosti Prokofjeva. Ne&td sugestivan u
svojoj liricnosti, a u duhu valcera, ovaj stav nosi crte so@sti i asocira na “ljubavno-

sanjal&ku epizodu®3 iz njegovih opera.

Osnovni tonalitet stava je C-dur, oblik je trodeda veoma zanimljivom koncepcijom
prvog dela. Naime u prvom delu (t. 1-41), osnoematski materijal se eksponira tri puta u
sled€oj tonalnoj organizaciji: prva (proSirena)cemica pdinje u C-duru, oscilira prema
paralelnom a-molu, prolazi kroz D-dur, zatim G-dukadencira na kvintsekstakordu dominante
polaznog C-dura (t. 12). Drugacenica pdinje istovetno (u C-duru), dalji tok je izmenjen, a
kadencira tako Sto uvodi tonalitet u kom zé&ppe treta re&enica. tj. As: FVIl. Moze se
primetiti da je u kadencama i prve, a ng® druge réenice primenjen postupak harmonskog
ulantavanja, koji inde kvadratnim formacijama samih ¢emica (4+4+4; 8) obezligje
svojevrsnu “otvorenost”. Tta re&enica donosi isti materijal, sada u As-duru, (salasijom ka
f-molu, analogno prvoj &enici), ali zatim razvija novu liniju u as-molu, gile koje se vréa
istom materijalu u istim tonalitetima iz prvecemice, i kadencira na dominanti C-dura.
Ocekivano razreSenje u toniku C-dura zamenjeno javoon (ponovo) As-dur tonike (t. 38), kao
da ¢e krug izlaganja teme dobiti joS jedan zamah, moatge zaustavljena posle prvog takta
¢inedi, zapravo, prelaz ka delu B. Ovakav raspored njali@idaje osnova za dvojako tudeaje.

Pre svega, treba titi da je prva réenica izgrdena od tricetvorotakta u razitim
tonalitetima, od kojih je ti@ cetvorotakt transpozicija prethodnog, no i poredregaempa,
ovde govorimo o r&enici, jer harmonsko nadovezivanje, melodijsko mggai dinaméko
nijansiranje grade jednu celinu. S obzirom na zabéme réenicne formacije u kojima je, u
sustini, eksponiran istovetan materijal — varirammalno promenljiv, ali i sa razvijanjem novih
tematskih ideja u okviru svakecenice, moze se govoriti 0 periodu od tréerice nejednake

duzine (12+8+17), bogatog modulacionog plana saSe#om na polukadenci osnovnog

63 Hectbes, U., IIpokoghves, My3srus, Mocksa, 1957., str. 254.
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tonaliteta. Tonalni i harmonski plan samo okviréergca (njihov poetak i kraj) bi bio: 1. C:T—
C:D; 2. C:T-As:VII; 3. As:T-C:D%4

Nekoliko drugih momenata u vezi sa oblikovanjenadetiakaie zavréuje paznju. lako
pojava modulacija u toku samih¢enica nije neoldna, ndin kojim otpcinju druga i tréa
recenica, pa i prelaz, interesantan je po tome Storsdni centri ustanovljuju upravo u momentu
pojave teme, odnosno u spoju sa akordom koji nedasr prethodi. Nije kg dakle, ni o
tonalnom skoku, ni 0 odsustvu modulacionog momeaaiige efekat takav da se do pojave nove
tonike — u tesnoj vezi sa samom temom — zapravo ne zna&éaginalni centar nastupiti. Druga
recenica uvedena je tako Sto je zavrlmtvorotakt prethodne bio u G-duru, dakle na
dominantnom platou ciljnog C-dura. No cilj se u fapkciji ne prepoznaje sve do samog
zavrsSnog dela takta, gde se dodavanjem male se@Htér preznéuje u dominantu i time se
neposredno uvodi C-dur, tonalitet u kontipge drugo izlaganje teme —tj. drug&eeica. Na taj
nain se pojava osnovnog materijala, dakle onog vetog i prepoznatljivog zaokruzuje,
odnosno potwuje i u tonalnom aspektu. Jos interesantniji je m@oat uvdenja trée re&enice —

u As-duru. Ovde&emo za trenutak zanemastnjenicu da izbor As-dura nije sasvim &ijan, s
obzirom na to da je u pitanju polazni tonalni cemtela B. Modulacija u navedeni tonalitet se
odigrava putem silaznog hromatskog kretanja kvkstsg&orada u desnoj ruci od tonike C-dura
(na frigijskom Il stupnju u basu) do tonike As-duraC: T, L, SS, As:ll, F,VII, T, dok u
diskantu pulsira ton g kaodominanta C-dura (postagdica novog tonalnog centra). Dakle,

posle niza prolaznih akorada, As-dur je pdér tek pojavom teme.

%S druge strane, samo trajanjec&reeenice, a joS viSe pojava nove tematske ideje (mals; t. 26)
donekle osporava ovo tuenje, odnosno otvara mognost za drugéje, gde bi nesporna trodelnastlog odseka
moglabiti oznaena kao a b al. Deo a bisgavao period od dve &enice (12+8), deo b u formidenice (9), iako
pccinje istim materijalom, opravdava nova tematskajaide daljem toku, a poslednja¢enica — @ u ovom
tumaienju bi se sastojala iz deatvorotakta — drugog i téeg iz dela a, u istim tonalitetima (D-dur i G-dursa
novim, intenzivnijim dinamikim klimaksom {f), i dakle, bez pietka osnovne temé€ini se, ipak, da je bez obzira
na pojavu nove tematske misli — koja nije nesrodstalim materijalom, ovaj odsek (btd. 21-38) monolitan,
nedeljiv, te kao takav formira jednu veliku¢emicu sa unutraSnjim proSirenjem, pa treba datilqwst prvom
tumaienju
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Primer br. 185&onata br. 6, Il st¢ (t. 1-6):

Tempo di valzer lentissimo
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Primer br. 185c (t. 16-22):
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Specifénost melodioznosti ovog stava izrazena je kakozuijanju linija dugog daha i
Sirokog ambitusa u komplementarnom odnosu séirktakontrapunktskim linijama, tako i u
bogatstvu vanakordskih tonova, pretezno hromatgkifn osim melodijske izvajanosti, formiraju
I svojevrsnu harmonsku reljefnost zwe slike. Naime, harmonski sadrzaj osnovne temesdpo
pomenutih modulacija, ispoljen je u funkcionalnegwznatljivim akordskim vezama; utoliko
pre je uloga vanakordskih tonova podena. Naravno, i u okviru jednostavnog harmonskog
plana, Prokofjev uspeva da ostvari &élavanu boju. Tako, na samom getku teme, posle
tonike, on daje septakord molske niske submedijéartbarmonski notirane) i sama melodijska
linija se nakratko odvija u toj sferi, pa se mozsvaiti 0 proSirenoj medijantici, odnosno
iskliznuéu u daleki gis-mol (tj. u medijantni as-mol, vidiipper br.186a). Ovaj fon se uliva u
zadrzEno sazvidje dominantnog nonakorda na tonici u basu. Hronaafslolaznica i zadrzice
pritom je dodatno obogaju, formirajwi lidijski sekstakord (prvo molski, pa durski) urgpm
glasovima. Trostruke prolaznice koje neposrednthpoe ovom sazwju c¢ine vaiicne tonove
za lidijski akord, a time doprinose narastanju hamske napetosti temu prepoznajemo jedan
od karakteristinih Prokofjevljevih postupaka, kojim je potenciranébga vdiice, odnosno
vodi¢nog akorda. Drugi momenat vredan paznje je pojaxduiDtonike u prvoj ré&enici, koja

211



zazvui svetlo posle oscilovanja ka a-molu. Kontrast bsyetlo — tamno (C: sm, D, T, L)
ostvaren postupno, no ipak u kratkom intervalue dgjecifénu Zivotnost harmonskom sadrzaju.
Svetla boja je podrzana vezom sa (ponovo) lidijskikerdom u finom imitacionom dijalogu
izmedu gornjeg i srednjeg glasa. Uspon do visokog reggist dostignut dinartki klimaks )
cele réenice, kao i markirani totmi pedal u basu, a potom i pedal u gornjem glaaju dvom
segmentu kadencirajukarakter. Uz postepen pad din&ke tenzije, ovagetvorotakt se potom

transponuje u G-dur (vidi primer br. 186b).

U drugoj re&enici, koja pdinje istovetno, u osnovnhom tonalitetu, (t. 13) tzvfjen je
D-dur ¢etvorotakt, kao i njegova transpozicija, a dat gsfur akord, dakle frigijski C-dura. Na
ovom fonu se insisitira u tokudetiri takta, gde postoji odzvuk dijaloga iz izodjemog
cetvorotakta, naravno u druflgm vidu, pa se tim postupkom ova dva materijataatie u
blisku vezu. Frigijski akord usledio je posle D§y@sebna boja ostvarena je vezom frigijskog sa
VI stupnjem. Zanimljivo je ugti da se svaka naredna pojava snizenog Il stupdy@a u spoju
sa tonénim akordom, iza kog sledi VI, a dvostruke prol@eniu srednjem glasu formiraju

(slucajni) vantonalni frigijski za VI (vidi primer br.86c¢).

Deo B (t. 42) donosi novu temu u drugom metru igan4, poco piu animato), bitno

kontrastnu u karakteru, koji donekle asocira n&léohi napev. Deo B s@javaju dva odseka,

od kojih drugi, kao nova stepenica u gradaciji kastia, poprima karakter razradnog dela.

Polazni tonalni centar dela B je As-dur sa lidigk&komponentom. U kégm uvodu
odvija se imitaciona igra figuriranog pedala naidbru basu (skretdni pokret T-VII) i
figuriranog pedala dominante (f¥V) u gornjem i srednjem glasu, koja obrazuje naiaimi
pokret simultanih pa sinkopiranih paralelnih kvintoktava. Ostinatna linija basa se uliva u
pocetak teme, paralelizmi nestaju, a njihov trag seireau povremenom postupnom i
istosmernom kretanju basa i diskanta. Tetmui jedna velika proSirena &enica zaokruzena
kadencom As: [ID T (t. 54-55). Asocijaciju na folklorni prizvukstvaruje struktura melodijske
linije ovog odseka, gde se dava ponavljanje segmemata teme, kao i ponavljaojedmih
tonova, koji formiraju melodijske zastanke, kao gau pitanju latentna verbalizacija. |
harmonizacija teme najvien delom podrzava njen asocijativno folklorni pnkv Pored
funkcionalno jasnih veza, tu su i modalni obrti VIIl, 1l — Il, T — f, kao i upotreba akorada

lidijskog modusa. Iskorak iz “jednostavnog” harmkog reSenja, koje ovde preoviadavae
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dva momenta; s jedne strane, prisutna su prolaamaiga kao rezultat linearnog kretanja i
obilja vanakordskih tonova, pretezno hromatskihs aruge strane, pored ostinatne linije i

paralelizama, naglasena je upotreba pedalnih ton@@anjem i srednjem glasu.

Primer br. 186 Sonata br. 6, Il stav (t. 42-55):
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Ona je varirano ponovljena sa registarskim prelommelodijske linije u prvom delu
re¢enice, ali i uz harmonske izmene koje doprinosémsmju ka novom centru e-molu. Prvi
cetvorotakt zaokruzen je vezom As: MHIII, odnosno istupanjem u c-mol. Pojava molske
dominante As-dura (odnosno ¢’ daljem toku takde ¢ini ovo mesto modalno obojenim (t.
62 1 65, videti sled@ primer), mada se, u datom harmonskom kontekstj akord moze
tumaiti i kao vantonalni Il za subdomantu. Tek zavrdhirt — Vs 1l D T utvrduje As-dur.
Zavrsni akord je towni kvartsekstakordCiji basov ton — zadrzan iz prethodnog akorda

dominante — potom u Kodeti uspostavlja ponovninagtii pokret IV-V, kao u uvodugemu se
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pridruzuju ostali glasovi u igri simultanih i singiwanih paralelnih oktava. Time se sim&tio

zaokruzuje prvi odsek dela B.

Primer br. 187 Sonata br. 6, Il stav (t. 59-68):
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Odsek koji sledi (t. 71) donosi razradu prethodnw@gerijala i to ne samo onog iz dela
B, ve¢ i materijala iz prvog dela. Postupci variranja ée® dela, u novoj fakturi i uz brzu
promenu tonalnih centara, bitho menjaju njen osndanakter. Pdetni motiv ove teme, uz
raznovrsne intervalske i ritkke izmene, dat je kao dvotakt u novom tonalnomraentin A;
dvotakt je zatim ponovljen in G. Modulacija je igena poméu preznéenja A: Vi u G: |5 (t.
72). Zanimljiva je smena durske i molske tonike wino dvotaktima sa efektom “eha”. Iz
razloZzenog septakorda VI stupnja G-dura izranjaréigha kojoj se ponavljanjem insistira; figuru

¢ini prvo prekomerni kvintakord, koji je potom komovan sa durskim kvintakordom (dvorodne
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kvinte g-h-dis i g-h-d). U tonalno fluidnoj situ@cidalji tok teme se moZe turid samo
asocijativno kao ponovni lidijski A centar (t. 78ppisana figura uvodi u nastavak prekinute
teme. Iz figure proizilazi razlozeni akordski ostin, pomeren za polustepen naviggni fon
molskog lidijskog akorda, dok se melodijski tok &rmdvija u paralelnim velikim tercama u
gornjem glas#> U porelenju sa originalnim vidom teme, moglo bi se govaritrenutnom gis-
molu u ovom segmentu. Matim, bikord Frigijskog i VII (enharmonski notiragpkoji sledi, a

narcito pojava nedvosmislene dominante A centra u dualjku, rasvetljavaju trenutnu
nedoumicu.

Primer br. 188 Sonata br. 6, Il stav (t. 75-78):

(o o )
I . ﬁ# h,lp (g#}g) (hf) te
44— 5 & 5 & - |
N —® —® —® —* 1
Q fﬂdj% ‘l% .l3 A% .|3 /“'E__—"R_‘Wr_sﬁ L e s e SN e et S
G e e P PC PP
ry) }
G: T Al

Zanimljivo je data modulacija u H-dur. Nizanje {riepotpuna) umanjena septakorda
uslovne funkcionalnosti u levoj ruci sa kojima regkisoniraju pedalni tonovi u temi u desnoj
ruci, narusavaju tonalnu gravitaciju. U saguukoje neposredno prethodi H-duru latentno stoji
jod jedan umanjeni septakordja bi uslovna funkcionalnost bila®ll Istovremena prolaznica u
basu (disalteracija)ini sa II" vodi¢ne tonove prema ta¥mnoj terci novog tonaliteta, 3to je jedan
od karakteriitnin Prokofjevljevih postupaka u vezivanju dva akonori modulaciji. Oznaka
pesante niski registar i dostignuta prva dinafka kulminacija jéeg intenzitetaf{ u ovoj

situaciji vt dovoljno govore o postavljenom dramaturskom cilju.

% Rad sa motivom iz B dela na ovom mestu asocimsnavni motiv prvog stava.
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Primer br. 189 Sonata br. 6, Il stav (t. 84—88):
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Slede€a etapa razrade materijala, ujedno dramaturSkiardicki klimaks celog odseka
(Tempo 1, t. 88), donosi samo naizgled nov materge fakturi, registru, boji i dinamici,
segment koji je ovde izlozen, analogan je drugetworotaktu dela a (D-dur segment), odnosno
jos blizi njegovoj variranoj verziji u té®j recenici (t. 30) No umesto karakteriste veze T — L
iz tog cetvorotakta, ovde se nalazi drdga akordska progresija koja destabilizuje krat&gzn
tonalni centar H: T, M |, F. Nadovezuje se materijal iz iste ¢egreenice dela a (iz t. 26), koji
je ovde dat u a-molu (t. 91), i time se zavrSavaBle

Repriziranje dela a (t. 97) sadrzi nekoliko bithianimljivo drugijihn momenata. Pre
svega, to se odnosi na formalnu koncepciju. Repeizkra&ena na dve genice (umesto tri), za
kojima sledi Coda, no sve tematske potceline ssupre, samo uklopljene na nowima Naime,
osnovnoj melodijskoj liniji teme kontrapunktira enbru segment iz drugagetvorotakta trée
recenice, upravo onaj koji je, kao nova tematska pioiae prouzrokovao prosSirenje u delu a. Ta
recenica je, dakle, formalno izostavljena, ali je gagito i asocijativno zastupljena onim delom
koji je ¢ini bithom, Sto kao postupak ukazuje na nekoliké peepoznatljivih momenata u
Prokofjevllevom muzikom pismu: teznju ka sazimanju, koja se vKkesto ispoljava u
kontrapunktskom spajanju radtih tematskih ideja, kao i smisao za rabst u okviru

istovetnosti.
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Primer br. 19(onata br. 6, Il ste (t. 97-102):
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Izmene u prvoj réenici donose i upotpunjenje nakon karaktefie veze D: T- L,
akordima F i SM, na n&in slican srodnoj situaciji u razradnom odseku dela B. Katpod
prvom delu re&enice, izrazen drugom bojom, fakturom i naglim dagkim usponom, ove
segment predstavlja kulminacijtitavog odseka. Renica je skréena na osam takto
(poslednji, sekventno postavljetetvorotakt ovde je izostao) i zavrSava se, harmic
neubedljivo, Il stupnjem Riura, odnosno to&mim kvintsekstakordom, ako se uzme u o
pedalni ton tonike u gornjem glasu. Drugé&emica pdinje u B-duru, a analogno prvoj ¢enici,
njen drugi deo je u osnovnom tonalit— C-duru, sa istom, dvozttiaom kaencom. Tonalni
odnosi réenica su dakle: 1. CB, 2. B —C, gde je istaknut efekat “svetle” boje u drugonuc
druge réenice, odnosno gde se (ponovljeni) dingknklimaks poklapa sa pojavom osnovr
tonalnog centra. Renica je doslovno ponovljena u redenom tonalnom odnosu, tj, radi s

transpoziciji za sekundu niz&me se gradi druggi odnos i gubi se koncepcija perio

Na sli¢an n&in kao u delu a, nadovezuje se, jos jednom, + ponovo za sekundu ni:
u odnosu na p@tak prethodn+ no, to ¢ varka. Tema se zaustavlja posle samo jednog,
ozn&ivsSi patetak Code (t. 113), koja predstavlja vrstu antikksa. Coda ponje u As-duru
izlaganjem poetnog motiva teme, sledi idetrtia situacija kao u prelazu izchedelova a i B,
zatim i uvodniostinatni motiv iz dela B. Taj motiv donosi i muifa¢c enharmonski zapisanu

gis-molu, pa se @ur koji sledi dovodi u vezu sa prethodnim tonatite preznéenjem njegove
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tonike u molsku submedijantu, Sto je kod Prokofjepaan postupak. Poslednje podaeje na
osnovni motiv stava, kao daleki odjek u niskom s&gi, neposredno prethodi zavrSnom

smirenju.

IV stavVivace a-mol

Snaznog dramatskog akcenta i burnogémag vrtlogacija tenzija spiralno narasta do
samog krajagetvrti stav {ivace s jedne strane nosi ulogu klimaksa Sonate, augedrpo
karakteru i intenzitetwini pandan prvom stavdjme Prokofjev oblikuje svojevrsno zaokruzenje
ciklusa. Zaokruzenje postoji i u tonalnom aspekpowatkom na isti tonalni centar, ali molskog
roda (A — a). Ovakva koncepcija tonalnih odnosgnitastavova, za razliku od viSe ughjenog
durskog finala u molskom ciklusu, moze se dovestemu sa samom temom prvog Stadif
tonalna struktura i jeste karakterista po kolebanju iznie durske i molske osnove. Nadalje,
postoji i slenost izméu osnovnih tema prvogcetvrtog stava — okosnica obeju tema je doni
kvintakord; u obe teme prisutan je V3to sve zajedno daje osnova da se moZe govoriti
ciklignom principu®®. Zaokruzenje ciklusa postignuto je i reminiscesmijna materijal prvog

stava, pre svega, na osnovni motiv prve teme j&aide interpoliran kao epizodar{dantg.

Oblik cetvrtog stava je rondo sa tri teme, sa umetnutamniscencijomgija shema je
simetréno postavljena: A B A C A (E) A C B A. Reminiscejacina materijal prvog stava
(oznaena slovom E) zauzima ne samo pocaia ve& | po mestu, centralnu poziciju stavéni
osu simetrije. V&na formalnih reSenja, koje Prokofjev primenjujesonatnom ciklusu, nisu
“Cisti”, puki obrasci. Izabrani oblik je uvek samolguni okvir koji Prokofjev nadogtaije (ili
produbljuje), Siri ili skréuje, transformiSe ili kombinuje sa drugim oblicimieako se i u ovom
stavu mogu zapaziti postupci koji ukazuju na teAgufleksibilnom tretmanu forme. Naime, u
simetrinoj postavci, svakako izvesnoj, gde centralnikdaini reminiscencija na prvi stav, a
koja se moze shvatiti katetvrta tema, postoji jedna “nepravilnost”, odnogistupanije, koje
moZze dobiti dvozn@mo tum&enje. Odstupanje se odnosi na izostavljanje A temedu tema C
i B. U drugom izlaganju teme A razvija se nova t&ka potcelina dije je ishodiste, opet,

mogute povezati sa prvim nastupom ove teme&emu ¢e kasnije biti r&i), koja sadrzajno i

 Moze se konstatovatida je i p@&etni motiv teme tréeg stava — kretanje u paralelnim velikim tercama —
srodan osnovnomotivu prvog stavaiime se ideja o tematskom objedinjavanju upotpunjuje
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formalno menja strukturu teme, obraziijtrodelni koncept. Taj materijal je kasnije inkorpan

u drugo izlaganje C teme, gde takaini sredisSnji deo, time promenjene, trodelne srukiove
teme. Takvim postupkom se ne samo povezuju mdiedjalva tematska odseka, Sto i nije
neobtna pojava, vé se odseci sazimaju, a u ovomdslu, gradi se asocijativha veza sa temom
A i na taj n&in se kompenzuje njeno formalno izostavljanje. @nalakle, samo uslovno, pa se
navedena simetrija ipak doZivljava kao potpunadnoosu prema sustini materijala, a ne prema

formalnom pregledu odseka.

Tonalni plan stava po odsecima, uzinéajuobzir samo polazne tonalitete tema, je:

tema: A B A C Ao E Az C1 B1 Ay
tonalitet: a C b gis a A fis a A a

lako su, u krupnim planovima formalne organizadigmalni centri jasno ispoljeni, oni
su ovde, mnogo viSe nego u prethodnim sonatanemi [f&nkcionalnih zakonitosti; tonalitet je
ponegde ozbiljno dezintegrisan i doveden do grent&ke prema atonalnosti.

Prva tema p&nje u osnovnom a-molu, tokatnog je karaktera itipeopoletno iako u
priguSenoj dinamici. Prozéaa, homofona faktura, koja preovladava u celomustamoguéava
motoricnom pulsu teme tokatni zamah. Opet je prisutnaijasiwoa veza sa folklornim zvukom,

jer karakter teme A nosi elemente igre.

Odsek temeiine tri izmenjeno ponovljene ¢enice (8+12+8)od kojih je tréa u gis-
molu, dakle, prisutno je isklizite za polustepen nanize — u lidijsku oblast, Stoajérokofjeva
karakteristtna pojava prilikom ponavljanja tema. Dva materijgl@ade réenicu, u vidu dva
cetvorotakta: prvi materijal @inje tonikom, ponavljajéi osnovni tematski nukleus razlozeni
toniéni kvintakord sa karakterigtiim skretanjem na IV—i zavrsava dominantom, a drugni
figuriranje dominante, potom isklize u molsku polarnu oblast u vidu samo jednog pasaza
es-molu, za kojim sledi “kla&na kadenca” a: S D t. Kratka, duhovita idej&ju jednostavnost
jedino “narusavaju” insistiranje na tonu T\ha pd@etku, 3to kasnije evoluira do pomenutog
polarnog platoa, kao i poigravanje oko dominangnim ne nagovestava buru koja predstoji.
U kruzenju oko dominante formira se prekomerni kakord notiran ka@es b d(dat u drugom
obrtaju), koji se moze uslovno shvatiti kao prekamesubdominanta (melodijskog moth¥is
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ais, ili joS adekvatnije, kao prekomerni trozvuk nazemom drugom, utoliko pre Sto sledi

zahvatanje polarne oblasti — es-mola, prema komakadcini prekomernu dominantu:

Primer br. 191 Sonata br. 6, IV stav (t. 1-8):
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Poigravanje oko dominante dobija Siri zamah u drueg&enici, oblikujti time njeno
proSirenje, gde se na uzlaznu hromatsku liniju madoje hromatski uzlazni hod velikih durskih
kvintsekstakorada (t. 17—20), koji vode do G-dorzwuka, odnosno preko tog trozvuka do gis-
mola (gis:L),u kom je izlozena téa re&enica. Ovakav nan uvodenja novog tonaliteta, dakle,
hromatskim klizanjem oddene figure sve do lidijskog akorda odrediSnog tivetal, jedan je od
prepoznatljivih postupaka Sergeja Prokofjeva. Uprav takvim situacijama se, naravno, u

kratkim zamasima i gube funkcionalne zakonitosip ktonalna orijentacijé’

®’Slicne situacije u kojima se odvija mehanizam hromajskizanja odréenog modela priemu se gubi
os&anje tonalne pripadnosti, mogu se&tinau opusu F. Lista. Tako, npr. u stavu “Mislila& ciklusa “Godine
hodataga” (Il godina), dati su durski kvintakordi u hroralabm sledu nanize polageod g: MD, MD, SM, VI, D,
(t.18-19) ili, u stavu “Oluja”, niz durskih kvintakoradse hromatski uzlazno kie od tonike E-dura do polarnog
akorda, a potom polarna oblast postaje nov toraniar.
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Primer br. 192 Sonata br. 6, IV stav (t.18):
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Sasvim drugdiji, ali ne manje karakteristan n&in uvadenja novog tonaliteta nalazi se

pri kraju tre&eg izlaganja osnovne tematske misli. On se odd@asto u smeni dominante gis-

mola i, uslovno, durske medijante ne sl¢ajno enharmonski notirane kao C-dur akord
odnosno, tonike novog tonaliteta, upravo C-durkom se javlja tema BJnisonodis kao gis:d,
u smeni sa C:T, dobija latentno nov smisab™-C-dura,¢ime se ova situacija moze shvatiti kao
vrsta modulacije preko unisona, odnosno modulgmjmaciu intonativnog mosta. Sa druge
strane, mesto ‘klasnog’ prezndenja u pomenutoj smeni dva hromatski udaljena akdtd
prividnoj tercnoj srodnosti) je viSezirao: da li je gis: d~ C: mili je C:T~gis: W

Primer br.193 Sonata br. 6, IV stav (t. 24-27):
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Razigrana, vedra tema B (t. 29), data u visokomsteg zvw&i svetlo u C-duru,
kontrastirajédi, dakle, i karakterom i novom bojom nakon dalekgg-mola (odnosno,
enharmonski, tamnog as-mola). Namese poréenje sa “vasSarskim” melodijama odnosno sa
atmosferom “Petruske” Igora Stravinskog. U formiedv&enice, jednostavna dijatonika i
groteskna poletnost teme duhovito je podrZzana hairacijom zasnovanom na pulsiranju

razloZzenog tornog fona koji se samo blago pomera na modalri lmesto dominante) i

ritmizacijom — triolski puls u pratnji komplemergirosnovhom dvodelnom metru. U drugoj
recenici (od t. 33) — malo humora: linije melodijeramje se stapaju u jednu, oktavno udvojenu
liniju, koja silaz&i u nize registre, isk® iz jednostavne harmonizacije i obrazuje akordeB3m

P (dvoznéanog roda), S, do kadence D, VII, T. Nasuprot uzatezmromatskom hodu koje je bilo
u funkciji modulacije u srediSnjem delu prve teroede se takde uaava hromatsko kretanje
akorada, ali na drugg nacin: unutar tonaliteta i u silaznom smeru od grgeko D i P, do

subdominante.

Tema B je trodelne strukture a b&i sredisnji deo, baziran na prethodnom materijjalu
ima razradnu funkciju. U odseku b (t. 45) dolazioi prvog ozbiljnijeg iskor&nja iz tonalne
gravitacije u ovom stavu, Sto formira, u dramatargksmislu, i prvu stepenicu klimaksa, ne
toliko u intenzitetu zvuka, koliko u razgradnji t@diteta. Pdetna situacija je joS uvek
funkcionalno jasna: na ostinantoj figuri razloZerogicnog trozvuka (sa skretnicom nadicu)

u deonici leve ruke, voda linija se registarski prelama u smeni durskogskdg i toncnog
akorda. No, potom se razvija potpuno slobodna &gym u gornjem glasu —smenjuju se
razlomljeni akordi C: T, VI, T Il T, koji vode kpasaZzu u lidijskoj C-dur lestvici, dok u donjem

glasu, teSko da se moZze govoriti o funkcionaln@dim sazvijima.

Bas, naime, kao da potpuno nezavisre t&d linije u gornjem glasu. Ostinatna linija se
zaustavlja hromatskim silaskom na tor \Moji se ponavlja kao kratkotrajni disonantni pleda
toku dva takta (povremeno formirgjisa razloZzenim totinim akordom u gornjem glasu zZinu
ekvivalienciju sa malim durskim sekundakordom /Bf$=a potom se slobodno razvijaju
figuracije u kojima je naglasen tritonusni skok. &hjeni septakordi figuriraju i u daljem toku:
II= za kojim sledi dominanta (t. 56-58), \Ika kojim sledi bikord Il + fi. Bikord direktno
uvodi toniku: prisutni su svi \@éni tonovi prema todnom trozvuku. Tonalna stabilnost u ovom

segmentu trenutno je potisnuta u korist disonantkeagziperkusionistkog efekta.
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Repriza dela a (t. 60) donosi duhovitu izmenu:ugdj r&enici tontnom pedalu u vidu
razloZzenog sekstakorda disonira razlozen lidij#ard. Kao da se radi o namernoj “gresci”,
celokupna linija koja se razvija u gornjem glaspu&ena je za polustepen nize (H-dur), a
“ispravlja” se samo u momentima potvrde C-dura (B— T). Na kraju teme B, totini pedal

disonira sa “greSkom” u gornjem glasu, formichjakord sa dvorodnom tercom:

Primer br. 194 Sonata br. 6, IV stav (t. 74—-83):
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Kratak, jednostavan prelaz, u vidu jednoglasnogkkiga hromatskog pasaza, vodi u b-
mol u kom pd@inje drugo izlaganje A teme (t. 84). Na istémakao u njenoj prvoj pojavi, gde se
iz a-mola, preko hromatskog klizanja modela odviladulacija u gis-mol, ovde je pravac
kretanja zap&eo iz b-mola da bi odveo u osnovni tonalitet a-mokome je data drugadenica.
Tema je zatim proSirena: naime, umesto pasazaanrmploblasti kao u prvoj pojavi teme A, nad
pedalom dominante u basu razvija se uglasta, skisklwija u kojoj je, na skriveni ri@n, dato
hromatizovano kretanje akorada: P, S, SMd. Akotdpe poziciji u silaznom hodu, ali je to
prikriveno registarskim prelomima njihovih terciuzlaznim skokovima. Pri ponovaljanju ove
situacije, terce su date u istom registru, ovoga pusilaznom smeru a hromatski akordski niz
ponovo peéinje od a: polarnog (molskog) i nastavljen je prékalo Ill. Ne sldajno je ovde, u

Spoju sa tonalno rastenom situacijom, dostignut i prvigadinamiki vrh:
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Primer br: 19550nata br. 6, IV st (t. 98—-116):
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Kako je ranije napomenuto, ovo proSirenje od<A teme prouzrokovalo je i uslovr
trodelnost u formalnoj koncepciji (odnosno oblikdia i1 b &). Izlaganje osnovne temats
misli u prvobitnom obliku je izostalo, ali je repniost realizovana zahvaljdjuviSestrukonr
ponavljanju poetnog motiva. On jeizlozen na pedalu dominante, koji traje iz prethugl
odseka, ali je ovde figuriran sa~. Ponovo je tu kratki prelaz, u kome se u niskogisteu
polustepeno silazi od molskog frigijskog preko t@ndo lidijskog akorda, i uz pad intenzit

zvuka, pripema se nastup teme C, u-molu.

Iznenadnom promenom dinamikf) i registra, tema C (t. 127) kontrastira i svo
groteskno marSevskim karakterom. Nepromenjena dk@am toku celog odsekaini novi
gradacioni plato na dramaturSskom planu. Odsekgeaien od jedne osnovne tematske mis
formi velike re&enice (7), koja séetiri puta izlaze (mogie tum&enje je i varirano ponovlje

veliki period —14+14, s obzirom na to da drug&erica donosi izmene i ostvaruje pozic
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klimaksa). Zanimljivo je da tenicu ¢ini formalno sedam taktova, zbog promene metra sa
dvodelnog na trodelni u poslednjem taktu, no sektjrusled akcentovane tonike nactiedobi
tog takta (ubedljiv skok D — t), metki se formira “pravilna” osmotaktna d¢enica. U pratnji
pulsiraju sekstakordi, prvo tami, pa durski lidijski, sudarafii se sa tonikom u gornjem glasu
(jednakotercni sa tonikom). Groteskni karakter gatt je upravo naizgled bitonalnom G + gis
situacijom. Lidijski akord je potom u sudaru sa i&kon Il stupnja u vod®j liniji, da bi se na
kraju obe linije stopile u toniku. Ovakvo kruzermgko tonike — ispod i iznad nje — primenom
lidijskog i, nage&e frigijskog akorda, prepoznajemo kao karaktemsti crtu Prokofjevljevog
muzickog pisma. Na ovom mestu akord snizenog Il stupmj&ostao, no ni dati akord nije
“obi¢an” II; on pre pripada dorskoj lestvici (melodijskiol nije dovoljno potuten — vdlica je
data samo kao skretnica na samonietiau teme. Snizen Il dat je, pak, na samom krajete
kao skretnica pred tafnom tercom.).

Primer br. 196 Sonata br. 6, IV stav (t. 127-135):
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Izmene u drugoj kenici odnose se na silazni leshii pasaz u gornjem glasu od
najviseg registra (koji polazi od male septimeditjg akorda), dok se u basovoj deonici lidijski
sekstakord maskira hromatskim kruzenjem oko osnguonoa akorda. U narednom izlaganju
teme, dorski akord Il stupnja zamenjen je akordeimognog VII u sudaru sa durskim lidijskim
sekstakordom (t.141-147). Poslednj&eraca donosi raspad materijala: silazni pasaz,atiadkr
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prekinut figuracijama, nastavlja se do dubokog seagii direktno uvodi temu A, u a-molu.
Modulacioni prelaz se moze tutiith prezna&enjem pasaza kogini molsku dominantu gis-mola

u polarni akord a-mola, ali se lestvica ‘uliva’ hratskim pokretom direktno u a:t.

U prigusSenoj dinamici niskog registra, tema A (&7} zvw&i sablasno. Tritonusna
reskost istie ovu atmosferu: akcentovani udari-/\a potom i razlozen molski polarni akord u
basu disoniraju prema le&sg tonici u gornjem glasu. Odsek teme se zavrSaljargem motiva i

raspadom materijala.

Sledi epizodni odsekndanteu osnovnom tonalnom centru Sonate — A-duru (t),185
koji predstavlja reminiscenciju na materijal prvstgva. Prvo je eksponiran osnovni “signalni”
motiv sa karakteristhom smenom molske i durske terce, na koji se nadgpgenova motivska
linija u basu: istovremeno sa drzanim tomm akordom u gornjem planu, u liniji basa smenjuju
se molska i durska terca dominantne harmonije.pPnavljanju ove situacije, harmonizacija
osnhovnog motiva se menja; nakon towig akorda, dat je akord VI stupni@a kvinta (odnosno
tonicna terca) ostaje da lezi kao pedalni ton u sredmjlEsu u okruZzenju motivske linije basa
udvojene u gornjem glasu. U prvom planu istaknutipemelodijske linije, koja je uglasta,
“iskrivljena”, disonira prema pedalu i zavrSava unmeaim kvintakordom. Zastoj na umanjenom
kvintakordu cis-e-g, neuttene funkcionalnosti, prouzrokuje potpuno gubljeinjekcionalnosti
i u daljem toku, tj. ‘otvaratonalno polje. Hromatsko klizanje kvarti u gornjgiasu préaeno
skokovitom linijom u basu i slobodnom akordskomgsesijom, u kojoj se osim naizmeénih
molskih sekstakorada mogudiid resko disonantna saz§ja uz oblije hromatike¢esta promena
metra, naslojavanje tematskih materijala — sve rmugrokuje utisak ozbiljne dezintegracije
tonalnog oslonca u ovom segmentu i kreiradatenalni prostor, odnosno modalitet C. Treba
isteci da se i pored hromatizovanih linija u gornjim g#&ima, u ovom segmentu krije zapravo
celostepeni hod pomenutih sekstakorada, koji je kirers umetnutim hromatizovanim
strukturama. Celosetepeno kretanjeipj@ od naznéenog g-mola, a zaustavlja se na polarnom
akordu; tonalni centar nije potien, a oznake date u primeru su samo identifikadi@ada, sa
uslovnim tumé&enjem. U daljem toku, probija se osnovni A cenkajj je u prvom trenutku
prepoznat vise po ,signalnom motivu® prvog stavagm po akordskoj podlozi. Sve ovo se
odvija na mestu gde je data reminiscencija na nj@té& razvojnog dela prvog stava (t. 192, |

stav), koji je ovde doslovno prenesen (od t. 204).
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Primer br. 197Sonata br. 6, IV st¢ (t. 206-211):
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Novi, joS ve&i korak ka tonalnoj dezintegraciji nalazimo u skegjerazradi A teme (i
237). Posle krgeg uvoda, odsek teme dmoje unisonim izlaganjem osnovnog materijaldis-
molu (kao odzvuk prethodne kadence A:VI); ono jekpruto skokovima malih seksti (uslov
fis: 111<%, Tg, Fs~C:Ve) koje vode u nov, tritonusno udaljen, tonal— cimol, gde je tema izloZer
sa reskim sudarom drugog stupnja i istovremenogesoig dugog u basu. Razvojni karak
dalieg muztkog toka usled rada sa osnovnom tematskatjom, koja je sekvenciran
invertovana, varirana na ragtim tonskim visinama sukcesivno u deonicama ledesne ruke
bez odrdenog sistema i bez funkcionalne pzanosti, dovodi do tonalne dezintegracije (koj:
uslovno moze posmatrati i kao naZewi tonalni centri d, f). Sleda veta karika (t. 250) pénje
in f: t¥6. Ponavljanje tematskéelije harmonski tumgene u okviru VII stupnja, uz istovreme
figuriranje VIl u basu disonantnim skokovin—male none, velike septime, prekomerne sel
dovodi do dinantikog klimaka gde se probija petni motivski impuls C teme. Motiv je dat
reskom sazvuku umanjene terce @w velike sekunde), péan silaznim pasazom riomljenih
malih terci ¢ime se tuméenje tonalnog odtenja dovodi u pitanje (videti sle¢leprimer).

Tonalna dezintegracija posebno je istaknuta i dalojavi umanjene lestvic
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Primer br. 198 Sonata br. 6, IV stav (t. 250-258):
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Sledi reprizira pododseka razvojnog karaktera.(242) ovde od nove tonske visine, in
e, zatim in a (od t. 265%ine¢i novu stepenicu u gradaciji. Dinatki i dramaturski klimaks
donosi ponovo polazni motiv C teme u sazvuku unranjerce, sada udvojen udogi maloj
oktavi. Insistiranje na ovom motivu isprekidanonmtivom A teme, pré&éne razlomljenom,
skokovitom linijjom u basu; ovaj segment je na graatonalnosti, a sve je, zapravo priprema
reprize C teme. Pasaz kajune naizmenini durski i molski tetrahordi na rastojanju prekome
kvarte, vodi do klasterske formacijefudinamici najviSeg registra. MozZe se&iréa je klaster
proizaSao iz spajanja elemenata prethodnih tonsk#iova, kao njihov nastavak, gde se
ispostavlja da ti nizovi pripadaju dvema umanjerigatvicama — raspodenim odvojeno u

deonicama desne i leve ruke. posle rdenga zvine tenzije, nastupa tema C (t. 289).
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Primer br. 199 Sonata br. 6, IV stav (t. 279-291):
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Tonalni i formalni plan teme C izmenjen je u odnosunjenu prvu pojavu. Umetnut
deob iz A teme (odsek A menja formalnu organizaciju teme C na trodelnndept. Tema
pacinje u a-molu, osnovni materijal je skem na dve umestetiri recenice (ili na prvi period).
Sledi umetnut materijal A teme (t. 303), kao srejfli&ontrastni deo i, kako je ranije bilogeno,
taj materijal zapravo nadoké@je izostavljenu temu A u globalnoj organizacijirrfee. Na
harmonskom planu, sredisnji deoc¢pyge takale u a-molu: ostinatna figura u basu moze se
shvatiti kao razlozeni to&émi sekstakord sa umetnutom poviSenom sekundom tédeksa) ili
kao smenjivanjesti s°, Sto je veoma blisko osnovnégliji A teme! Sledi figuriranje basovog
tona sekstakorda, a gornji glas izlaze razlomljskokovitu liniju u kojoj je, na stan n&in kao
u odseku A (t. 100, videti Primer br. 195), prikriven silazmiomatizovan hod akorada, ali na
ovom mestu on pinje od a: SM, preko VI, do D.

Nakon kra&eg zastoja na D, pri ponovaljanju ove situacij@ntmatski niz se nastavlja
akordima a: p, S;S, do lll (kao u Primeru br. 195), a figurirani pédcosi ulogu tonalne

preorijentacije ka C-duru. Naime, objedinjéijelement u pomenutom klizanju jeste figuriran i
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markiran pedal na tonu c (sa prekidom od samogogdakta unutar ukupno 15), koji od a: t
prerasta u C: T. Promena centra se, zbog opisarmgaliskog klizanja, ne o&e do pred sam
kraj situacije, a klizajéi akordi prema C-duru su ozfeni kao m, If%, II>, T. Paraleno sa

akordskim hromatskim nizom, odvija se i silaznorhatska linija u prividno srednjem glasu.

Primer br. 200 Sonata br. 6, IV stav (t. 302—318):
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Osnovni motiv C teme se potom joS jednom ekspomiamolu: donja tona terca
pulsira u gornjem glasu, a motiv u donjem glasusaainje od tona toriine terce, no dalje
obrazuje niski molski medijantni akord. Ova sity@aaipituje na bitonalnu sliku c+es. Nakon
ponavljanja sledi raspad motiva. U pulsaciji gognggasa terca je zamenjena velikom sekundom
des—es, formirajti vodi¢ne tonove ka todnoj terci C dura. Poigravanje sa tercom dato je na
samom kraju ovog odseka: u uzlaznom hodu (opetemmama, ovaj motiv formira petozvuk na
tonici, ¢ija poslednja terca uranja u sekundnu pulsacijiaaljti klaster ges d es,fpades d es
e).
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Lirsko odmoriSte predstavlja tema BPi¢ tranquillo, t. 341). Data u oshovnom
tonalnom centru, ali durskog roda (A-dur), promasjenezne atmosfereddlcissimd u p
dinamici, donosi neophodno smirenje i veliki kostrposle burnog toka (u viSe aspekata) koji
joj je prethodio. Promenjena artikulacija negir@mjprvobitni igréki karakter i obezh#uje
izvijanje melodijske linije u Sirokom dahu. Tema gegmentirana, a triolski puls razlozenih
trozvuka u pratnji zamenjen je hromatskom linijomjek nad markiranim totinim pedalom,
sadrzi registarske skokove (u okviru t@re kvinte proSirene zdetiri oktave) i diskretno
podrzava smirenje teme. Linije teme i pratnje sspuepletenim pozicijama, u drugojcemici
koja je skréena, vodéu liniju preuzima bas, a pratnju gornji glas. dgezlaganje je u F-duru (t.
362), pratéa hromatska linijja se transformiSe u slobodnijetiraeu, bifunkcionalnu
“iskrivljenu” disonantnu liniju; zatiSju je krajpriprema se nova bura u poslednjem odseku stava

—novom nastupu A teme.

Slicno prethodnom nastupu ove teme, i u ovom odseky t(A370) dolazi do brzih
smena tek nazkanih tonalnih ravni, unutar njih — funkcionalnoubedljivih odnosa. Prate
pojavu osnovne tematske zamisli, okvirni tonal@rnpbvog odseka bio bi: a, c, a, d (+f), f, c, a.
Na zanimljiv n&in i otpainje odsek. Naime, iako je voéee linija u originalnoj tonskoj visini,
dakle u a-molu, ona je data na fonu VI stupnja sub@ntonativno nadovezivanje na prethodni
odsek), gde se smenjuju septakord VI stupnja jskdikvintakord (Primer br. 201a). Temu
prekida ponovna reminiscencija na motiv prvog stéakaie u originalnoj tonskoj visini # A.
Ovaj motiv se, u razlitim vidovima, stalno pojavljuje i, na neki &a, ¢ini integralni deo
poslednjeg nastupa teme finala.cMe sledéoj pojavi teme, na neznatno promenjenom fonu u
basu, tonalna ravan se na kratko pomeracift. 375): tonéna funkcija u gornjoj liniji
suprotstavljena je subdominanti u basu (Primer20idb). Bikordska postavka linija teme i
pratnje sprovodi se i dalje, u nastupu in a jag§aonika na fonu prekomerne subdominaritg (s
Primer br. 201c), dok se u nastupu in d moZe gtvioo bitonalnoj slici d+f (t. 386—389).
Naime, linija teme je u d-molu, a potpuno slobodmfankcionalna akordska progresija u basu,
gde se samo etni akord VI prepoznaje u d-molu, pre se moze tiitna f-molu koji zatim i
sledi (Primer br. 201d).
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Primer br. 201&onata br. 6, 1V st¢ (t. 370-374):

jmn poco a poco riprendendo il tempo primo
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Primer br. 201d (t. 386 — 390):
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Koriste¢ci maksimalne mogtnosti izabranog medija za otelotvorenje svojih Zimna
voden nedvojbeno izuzetnom kreativnom energijom, Pfjeikou zavrSnici VI sonate zaista
ostvaruje eksploziju zvuka koja vodi do potpuneakad. Dugo drzana ravan jakog dinakoig
intenziteta f) postupno narasta sve do samog zavrSetka stavanaingki klimaks (t. 399)
zapdainje transformisanom glavom osnovne teme (slobadwerzija), date u figuraciji koja se
skoro neprestano ponavlja u obe linijje na @i harmonskim ravnima, prekidane
akcentovanim triolama i pasazima. Na harmonskomuyplaukobljavaju se dominantni i lidijski
tritonus. U donjoj liniji ponavlja se ostinatna diga razlozenog V4 dok u gornjem registru
odzvanja tonika a-mola, kao pedalni ton u okvigufe u kojoj se nalazi i IV(notiran kao V),
disonirajiéi u odnosu na podlogu. Isti ton (iVakcentovan je zatim u basu, prekidajsamo
kratko ostinatni pokret. Glisando do tonike u n&gvn registru vodi ka ponavljanju ove situacije.
Registarski i poziciono, smenjuju se akcentovanotw: a, b, g, es, b, g, es, a (t.407-417), daju
privid bitonalnosti a+Es (polarne oblasti). Najzsel od poslednje akcentuacije (es) u dinamici
fff, deonice razilaze u suprotnom kretanju od sredrgggstra do tonike u krajnjim registrima.
Pritom, gornji glas donosi pasaz retko primenjeslgijske a lestvice, koja ovdé&ni frigijsku
ravan, sa istovremenom miksolidijskom A lestvicordanjem glasu (ravan subdominante). Kao
da su spojeni lestvice S+F platoa, ali, zbog isisfa na tonu es u prethodnom toku, kao
polarnom obelezju, a on i ovde jeste akcentovasrriifa se i polarni sekstakorddrugom delu
takta,tako da semoze réi da je i polarna oblast prisutna. Poslednjim pédsgem na osnovni
motiv | stava, odnosno nukleus celog ciklusa, zaxase dramatni tok finala i celog dela.
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Primer br.202 Sonata br. 6, IV stav (t. 416—430):
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Tonalni centri u finalu Seste sonate su jasno lsafii u osnovnim temama, ali unutar
daljeg razvoja se ostvaruje mnostvo vis€nita funkcionalno labilnih tokova. Tonalni odnosi
izmeaiu glavnih odseka forme su na polustepenom ili mmtmastojanju, no u pododsecima su
prisutne raznovrsne tonalne relacije (pored ostgkimovo polustepene, tercne, ali i polarne), a
tu su i bitonalne i funkcionalno raslojene situaciPromene tonalnih centara ostvarene su na
raznovrsne nane, no izdvojili bismo kao karakterigéin postupak kojim se por&o hromatskog
klizanja modela (dijatonske gt@) otvara prostor za modulaciju u tonalitet bilgekadaljenosti;
naiegi ishod/cilj, metutim, je polustepeno udaljenje dva gkana centra.
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Sonata br. 9 op. 103

Sonata br. 9, nastala 1947. godidetvorostavani je ciklus nevelikih dimenzija i po
karakteru u mnogim crtama nastavlja liniju preth®donate (uvodni i lagani stav). Upravo
‘minijaturnost’ stavova, ekspozicionog umesto rgmeq tipa izlaganja, lirizam i naracija umesto
monumentalnosti i dramatike, pokazatelji su Prakdjgve teznje ka prozéaom, svedenom
izrazu. Forma je jednostavna, klash obrazaca, sa prepoznatljivinteaicnim strukturama, ali
i kompozitoru svojstvenim traganjem za nestandargpostupcima. To se pre svega ispoljava u
sintezi i prelamanju elemenata r&ilh formalnih obrazaca. U harmonskom oblikovanju
materijala reskost i oStrina ustupaju mesto meldisnnancama i bogatstvu kolorita prazri
akordskih sklopova, ponegde i u impresiodigim maniru. Harmonski sadrzaj je bogat i
viSeslojan, ali i pored visokog stepena hromatjeacstabilnost tonaliteta niijje dovedena u
pitanje. Melodijska komponenta je izrazena ne sartematskom smislu — u voag liniji — ve¢
i u pratéim linjama — ,podglasovima®, koji zajedno ispredamisli u nenametljivom
kontrapunktu. Ponegde su melodijski fragmenti datmitaciji, samoimitaciji, istovremeno u
osnovnom i inverznom obliku Sto doprinosi homogéeinais oslikava i Prokofljevljev specidan
n&in polifonog tkanja.

Melodijom takvog tipa otpéinje prva tema stava, napisanog u sonatnoj formi, u
svetlom C-duru. Prozéaa faktura, agogikadolce ed espressivai tempu Allegretto tro-
polovinskog metra, podrzavaju osnovni karakter ongalirskog izraza. Struktura prve teme je
period 10+10 sa ubedljivim kadencama G:-BT i C: VIl; — T. Harmonsku sliku u @getnim
taktovima obrazuju akordi glavnih i sporednih stepa, cesto ucetvorozvucima i sa brojnim
vanakordskim tonovima, a jasnu dijatémdst samo povremeno dopunjuje hromatski pokret
.,podglasova“. U drugoj frazi tenice, mdutim, hromatski hod je izrazeniji: u srednjem réwis
karakteristtne su paralelne kvarte u hromatskom uzlaznom Kretaa pedalu dominante, a
potom — silazne paralelne septime. Paralelizmmar@Savaju stabilnost harmonskog toka — oni
su u sluzbi kolorita, wtemu se otkrivaju elementi impresiont&ing harmonskog misljenja.
Osim jednog bikorda D+L (t.6) i poneke hromatskelgznice i skretnice, nema reskosti, a
dijatonika je u prvom planu. Funkcionalnost je pti, preovladava plagalnost, dok u
kadencirajgem procesu dolazi do izraZaja kias formula C: If K® D T. Akord dominante

ipak nije sasvim klagan — umesto ubice prisutan je snizen VII, ali on vodi nanize egstavlja
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polustepenu zadrzicu pred non®® lako pomenuti torb ostvaruje trenuiu miksolidijsku boju
njegovo dalje kretanje odtgje ga kao zadrzicu, tako da se, iako je tercadakarostavljena
tumaenje C:. D¢ini opravdanim. Zanimljivo je da je drugacemica, iako sa istim broje
taktova, motivski i joS zri@jnije — harmonski -skratena za jedan takt. Naime, druga kadenc
slabija (VIl =T, videti Primer br.203h), jer je izostao takt sa ubedljivim®, — D. Isti broj
taktova obe r&nice perioda jedvan usled promene metra“; u drugoj réenici, ali je u njoj
manji broj merickih jedinica (26:28

Primer br. 203&onata br. 9, | sti (t. 1-10):
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®8 Slican postupak karakterigtin je za harmoniju F. Lista, kada se u okviru daptda VIl stupnja javlj
celostepena zadrzica prathanjenom septimom, formirajuumanjenu oktavu prema diei.
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Primer br. 203b (t. 19-20):
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Nov motiv u ogoljenoj fakturi, oktavno udvojen iladine ritmizacije, ozngava p@etak
mosta. Posle jasnog C centra, pojava celostepeméndote, potom i frigijskog akorda, otve
tonalni prostor ka tamnijim bojama-mol se nakratko centralizuje kao nowmalna oblast u
kojoj se izlaze isti motiv u inverziji. Nakon jogdnog akorda CD, kao neposredna pripr
druge teme, nastupa nov tonalni ce~ H, prvo u durskoj pa u molskoj boji. Dugo drzandpk
u basu na tonu h, preko hromatskog kretanja ovremenom inverzijom tog pokreta u gornj
glasu, vodi do tong, time najavljujéi ‘pravi  tonalitet druge teme, kofie se tek naknadr
ustaliti. P@etni tok nove teme (t. 37), i pored markiranog eede tonug, odvija se u -molu.
Izbor polustepenogdnosa izméu prve i druge teme (~ h) nije uobéajen za Prokofjevljevi
koncepciju tonalnog plana sonatnog oblika. Prittonalno kretanje mosta zahvatilo j-mol,
Sto jeste neobna priprema; u enharmonskom zapisu to je lidijskéast prema p@etnom
tonalitetu druge teme, a to jeste &g Prokofjevljev postupak za pripremu novog toesdit U
neposrednoj pripremi nove teme, posl-dura i nazn&enog G centra, ustaljuje semol.
Zanimljivo je da se, umesto ‘kldabg postupka mutacije, promena roodvija preko
umetnutog novog, ali nedovoljno pafenog tonalnog centra.-dur se ispoljava kao tonalitet
‘senci’ hromatskih pokreta, ili kao podsloj; na gledtona h (h: t) izloZzen je tonini
kvintsekstakord Gdura u “sudaru” sa dominantom-mola, a kaniji hromatski pokret |
istovremenoj inverziji ne podrzava ubedljivo nijadad ova dva centra (videti sl€d@rimer, t.
35). Treba primetiti da je, pri pomenutoj inverziccetno sazvgje dva glase— tritonus c-fis
(proSiren za oktavu) koji se Siri protnim hodom do disalterovanih tonoas (bas) iais
(sopran), a oni se “razreSavajug-h kao “prelamajde” tonike, dakle kao G: T u donjem sloju

h: t u gornjem. Njima se odmah pridruzuju pripadejkvinte, a sve zajedno formira akord
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velikog dur&og septakorda. Time se tonalno aténgje Il teme priblizavinasem modalitetu ®°,

tj. rec je 0 asocijativndpoli)bicentriénoj tonalnosti

Primer br. 20450nata br. 9, | sti (t. 31-38):
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Struktura teme je period od tricenice: 4 uvodna takta +6+8- Prva fraza zastaje je
G: VI (h: s), potom sledi ponavljanje fraze u sulmitvantnoj sferi za oba centra, gde
bikordalne postavke (G: S+VI / h: F+s, t.47), @i mvrSnom kadencom ipak paiuje C-dur.
Tim postupkom se uspostavlja najkiasji sonatni obrazac tonalnih odnc | i Il teme. Samo |
pocetak teme takav da preoidlge F-mol, tj. G-dur je u njegovoj senci; potom se javlj-mol

kao zajednika oblast za oba centra, a tek poslednjaniea potvduje G-dur.

Tonalna kolebljivost prisutna je i u reprizi Il tembez ozira na to Sto postoji ‘klasno’
pomirenje tema. Osnovni tonali- C-dur zaseten je emolom (ili obratno): u gornjem sloju
pedal tontnog kvintakorda QGiura, u basu je pedal na tonu c, a srednji slaj g-molu. U
odnosu na ekspoziciju, tema je acena na period od 2denice 6+9. Prva tenica kadencira n
C: VI (e: s). U drugoj réenici pedal u donjem glasu je i dalje na tonu goanji slojevi st

postavljeni kao dve funkcionalne linije: C: S + VInakon hromatski wenih paralelnit

% Detaljno 0 ovom vidu tonalne organizacije videfoglavlju 3.3., str. 61. Da podsetimo:c modalitet je
asocijativni nivo nekoliko raznoentralnih tonalnih sfera, odnosno predstavlja ijativno-policentriénu tonalnost
Sto bi se moglo porediti sa vrstom prelamanja iumgva ili viSe tonalnih centa.
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kvartsekstlkorada (uslovne funkcionalnosti),cenica zavrSava ubedljivom kadencom u C-
T.

Nesto vise hromatike prisutno je u zavrsnoj grPoco meno mossf. 61-76). Ovaj
odsek sadrzi dve celine; u prvoj, izdemoj od 5+4 takta, posle ggtnog (-dura, nov motiv
hromatskih linija u kanonskoj imitaciji u spoljniglasovima, uz nezavisnu hromatsku linijt
srednjem sloju, vodi na kraju fraze ponovo do jadsmdgence u -duru. Meiutim, i ovde postoj
asocijativna tonalna dvoslojnost u melodijskom é&migledano iolovano (od t. 6-65), gornja
linija naginje hmolu, ¢ak se i zaustavlja na tonu ¢ine¢i u tom trenutku tercu -dura, koji se
kao tonalni centar sve vreme ispoljava u donjensiwgl#otvrda ove dvoslojnosti nalazi se
samom kraju zavrsSne grupe, gdineposredno pred zavrSnim témbom akordom «dura, dat H-
dur akord! (t. 75, videti prime205t. Akord H-dura na tom mestu ima ulogu submedijante pr
dominanti Gelura koja vodi do zaklgnog akorda zavrsne gru— G:T. Ipak,cini se ne sasvir
slucajno, zavSna tonika je u obliku sekstakorda (‘dvoazm&ton h je sada u basu!), a razreSe
prethodne dominante ta&e nije ubedljivo. Naime, \bca, istaknuta u gornjem glasu, ide nar
preko prolaznica u to&mu kvintu C-dura, tj u tercu sekstakorda. Pritodominanta je data ke
tvrdoumanjeni kvintakord, osnovni ton se potom galostaju tonovfis i ais, uspostavljajdi

time ponovnu asocijaciju na #ur, kao tonovi njegove dominar

Primer br.205aSonata br. 9, | sti (t. 65—71):
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Primer br. 205b (t. 73-76):
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U hromatskom klizanju sazyja koja nastaju kao proizvod nezavisnih hromatinav
linija u zavrsnoj grupi, teSko se moze govoritumkcionalnosti. Motiv koji je u prvom izlagan
bio kanonski imitiran, potom je dat sinhrono, iugaralelnim noama, bas sa stabilnog ton:
sklizne na gis, a iako se tonovi srednje (altovsikgle mogu ponegde enharmonski zameni
cilju tumaenja odréenog akorda, njihovo izrazito hromatsko kretanjmaetuje funkcionalni
logiku, pa samim tim i potrebu da sdlikom tumaenja izvede/uvede enharmonska zamene
dokazna metoda. lako postoji izvestan brafivnih sazvdja — Sto se ogleda u raznosmern
hromatskom kretanju tonova u stabilan akord (nprma tonici (-dura u t. 6869), odbljesci H-
dura ne nestajiNaime, javljaju se dominante oba tonaliteta (ti 6&), a u drugom delu odse
(od t. 69 do kraja zavrSne grupe) smenjuju se, e@itki naglasenim delovima i njihove tonik
dok se u basu odvija hromatizovana linija kojagidad tonag do tonah, opet potencira tonaln
dvoslojnost. 1zméu ‘tonika’ G-dura i Hdura, na relativnho naglasenim delovima takta, sa
kvartsekstakordi as-des-f i ét-g, od kojih drugi povezuje oba centra jer je entarski
dvozna&an (kao prekomerrivl), ali se u ovom akoiskom nizu krije i nesto drugo: melodijs
su potencirane gornje terce datih akorada i tospamau od tri registra, a u njihovom sledu
zapaza smenjivanje velike i male terce. Ako se, paknu u obzir i prolazna sazyja (na
ostalim metrikim delovima),vidi se da je dosledno sprovedeno smenjivanje pnekoih i
durskih akorada. Time se, sa jedne strane, ¢agrpostojanje asocijativno policertne
situacije (modaliteta B) na ovom mestu, ali posjagmno sa druge strane i da je Prokofjev sve
koristio sazvéja koja su ‘zvidna vrednost po sebi’, u maniru impresiortke poetike, teze

radije ka melodijskoj nego funkcionalnoj harmonskujici.

Pomenuto isticanje terci u zavrSnoj grupi nijecajuno. Naime, zastupljenost ov

intervala, kao svojegnog simbola dijatonike i konsonantnosti, izrazgna razvojnom dell
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prvog stava; terca talde cini motivski nukleus drugog stava. Terca se na hkeomesta
dosledno krée nanize paralelnim hodom i odai motivsku sustinu ‘podglasova’: hromatsko
silazni paralelni hod malih terci odvija se u siedmglasu od 78. do petka 81. takta, potom u
nesto duzem toku od 89. do 93. takta, a sledirilapd paralelnih velikih terci u pretezno
celostepenom pokretu (t. 94-95.). Ova pojava kamdijpa sa stinom situacijom u mostu (t.
24-25), gde igra sa tercama nije u toj meri dosde@th se one izmenjuju po principu: velika-
mala-mala (terca). Paralelizéine takale sponu izméu razvojnog dela i ekspozicije; podsetimo
na hromatsko uzlazne paralelne kvarte i kvartskkstie, hromatsko silazne decime i none (sve
u ekspoziciji), Sto potduje zn&aj ovakvih postupaka, opet, ne bez asocijacija na

impresionisttke crte.

U razvojnom delu nema Siroke, dramatske razvojnbssioZzenijeg kontrapunktskog
nizanja tema na g tipican za ranije sonate; ovaj odsek prvog stava je argjrpo obimu (56
taktova) i u njemu se sukcesivno izlazu matergalie pa druge teme, mosta, zavrSne grupe i
ponovo prve teme. Modulaciona frekvencija je,doten, visoka: raspon tonaliteta se é&e
polazei od kvintnog kruga nanize — G, C, F, preko moldkdja — as, a, e, a+d, do naze@og
C, koji se kratkotrajno pomera na frigijsku sferibes, potom do medijantnog E-dura i najzad,
C-dura, koji ostaje do kraja odseka.

Tonalna dvoslojnost je dovedena do intenzivnijegpsha. Ona je prisutnade zbog
toga Sto se viSe puta izlaze druga tema — za le@jogava dvoslojnosti vezivala u ekspoziciji.
Tako se npr. na podlozi F-dura izlaze motiv drugméa u a-molu (t. 95-98), potom u tek
potvidenom a-molu suprotstavljen je e-mol u gornjem glgsul03—-104). Tonalna dvoslojnost
se, mdutim, javlja i u tretmanu drugih materijala: u otfranaterijala mosta, dvoslojno su
postavljeni a-mol i d-mol (t. 105-106). U daljenkdio d-mol je usled hromatizovanih linija
materijala mosta, funkcionalno oslabljen i nedavolpotvden. U tom smislu, karakterigén je
sled akorada d: f, Vi, lll, Dy, Dw, s, D, d, T lako meu ovim akordima postoji jedna
elipticna veza vantonalnin dominanti i jedno varljivo esanje, ipak se stvara utisak o
slucajnim, hromatsko-prolaznim sazyjima. Funkcionalnost je oslabljena i pojavom molske
dominante nakon durske, kao i tonike sa dodatorkoml sekstom. Upravo na tom mestu se

odvija i prolazno istupanje u C-centar, tdkanedovoljno potven, Sto tumé&nje ove situacije
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povezuje sa asocijativnim nivoom (modalite’®. Pojavom nepotpune celostepene dominan
a cis f) koja sledi, tonalni tok je dodatno zamegljtim pre Sto razreSenje ovog sagal— |
inace viSesmislenog oddéenja— ne potvduje nijedan od asocijativnih centara,cvadirektno
uspostavlja nov tonalni centarBes-dur.

Primer br. 206onata br. 9, | sti (t. 108-112):
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Desdur traje kratko; izlozena je samo glava prve temsedi drugi celostepel
getvorozvuk (b-e-as-kao obrtaj Des'Dy), koji uvodi Edur. Oba akorda nepotpune celoster
dominante su u z&eanju Vllp (SY) pred tonikom ciljnog tonaliteta, a postavljena tsustoj
formaciji, pri cemu se istie tritonusni skok u basu. Ta@® pojava stinog viSezvuka— sa
elementima celostepenostje-najupéatljivija i odvija se na mestu udenja osnovnog tonalite
C-dura, koji ¢e ostati do kraja razvojnog dela. To je mesto geledgstignut dinandki i
harmonski klimaks i gde su poto jednog akord— bikorda —dvosmislenog funkcionalnc
zn&enja, objedinjena dva tonalna centre-dur i Cdur. U pitanju je viSezvuk kao primna
tacka izmeiu dva centra, koji se moze &&niti na bikord fi-as-c-e + c-a i njegovo odréenje
prema ciljnom Cduru je nesporno. Nakon bikorda su naizryeairazloZzene tonike oba tonal

centra. Mogte je na viSe nana tumditi funkciju ovog viSezuka prema prethodnom-duru.

O Videti prethodnu fus-notu.
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je, Ordzonikize, na primer, ga odrge kao toniku sa dvorodnom tercom i poviSenom torme
g/gis his, sa istaknutim osnovnim tonom u gornjémjusa sve na pedalu Il stup’™®; ili, sve se
moze objediniti kao viSeznk na Il tupnju fis-c-e-g/gisOdlaganje potvrde novog C centra
postignuto varljivom vezom C:\p u sekstakord IiL(!), nakon cega sledi hod paraleln
uzlaznih kvarti u srednjem sloju (iz prve teme), &ee zajedno, doprinosi tonalnom oslablje
opisanog premnog momenta. Jedino je zadrZzavanje basa naijpomminante novog tonalitet

signal da je u pitanju tonalna priprema rep

Primer br. 207%Sonata br. 9, | sti (t. 117-125):
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Zanimljiva je koncepcija forme ovog stava u pogledinosa izméu zavrSnog odsek
razvojnog dela i reprize. Naime, iako je, poslesape tonalne nedoumice, uspostavljen osn
tonalitet Cdur i u gde se izlaze materijal prve teme, joS uvelp@inje preva repriza; u odnos

prema ekspoziciji ovde je faktura dréga, pomalo opet impresionigki tonirana, a sama ten

n Opmxonunkunze, 'usu [luoesnd, @opmenuannvie conamet Ilpoxopuvesa, Mysrus, Mocksa, 1962.,0p.Cit.
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je varirana. Repriza gmje nakon ovog izlaganja, ali u H-duru! — gde 7é&0Zena samo prva
recenica, “preslikana” iz ekspozicije, no u lidijskoplasti prema osnovnom tonalitetu (t. 134).
Sa jedne strane, prisutna je vrsta lazne repriaé 4 osnovnom tonalitetu, dok je prava repriza u
‘neodgovarajaem’, dalekom tonalitetu H-dura. Sa druge strane ja prava repriza prve teme
skratena, ovim postupkom je stvoren privid istih dimga&iao u ekspoziciji (dve &enice), jer

se izlaganje teme u C-duru u psiholoskom smisletpe&uje sa pdetkom reprize.

Neposredno pred samom ‘pravom’ reprizom, javljgopSgedna dvosmislena harmonska
situacija. Ponovo je istaknut motiv terce, sada elogijskom pokretu gornjeg glasa, koji se
obuhvata tri registra spustéjise po velikim tercama. Posmatrane izolovano,tevee obrazuju
razlaganje prekomerne dominante C-dura, ali akerdskikture koje ih dopunjuju ne podrzavaju
ovu harmoniju, vé su samostalna, ‘stajna’ sazvdja. Smenjuju se durski i molski trozvuci i
jedan prekomernietvorozvuk, bez funkcionalne logike. Data sagauumesto funkcionalnosti,
imaju ulogu akordskog seenja melodijskog pokreta gornjih tonova, a sve swija@ na
figuriranom pedalu tonike. Treba zapaziti da je toru tom nizu dva puta harmonizovan
lidijskim akordom — mozdé&inec¢i najavu H-dura koji sledi (g@tak reprize), a sama modulacija

je izvedena enharmonizmom male septime GBSVl .

Primer br. 208 Sonata br. 9, | stav (t. 129-134):
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Jo$ jedna bitha pojava vezana je za razvojni deo, j@ — tiptno za Prokofjeva —
spajanje elemenata prve i druge tedime se naknadno ispostavlja da oba tematska nadéerij
izni¢u iz istog motivskog jezgra. U ovom stavu je to jedmrazeno nego u npRrugoj i Sestoj
sonati, ali je taj princip ipakdoivan. U ovom konkretnom slaju, ta veza je ostvarena citiranjem
karakteristtnog motiva iz prve teme, koji ‘prerasta’ u prepdjinapocetni impuls druge teme.
Na paetku razvojnog dela prvo se dva puta izlaze malepijve teme, a u drugoj pojavi tog
materijala (od t. 88), na motiv sa kvintnim skokdin druge fraze te teme) nadovezuje se
materijal druge teme. U daljem toku postaje jasagelovaj motiv zajediko jezgro za obe
teme, jer je petni impuls druge teme u stvari njegov slobodareinmi oblik. Tim postupkom

se stvara i psiholoSka i tematska asocijacija reateine.

Primer br. 209 Sonata br. 9, | stav (t. 88—-96):
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U prethodnom primeru treba zapaziti i punktiran imnaz zavrSne grupe koji se
pojavljuje ne samo u osnovnom vidu (t. 93 i 94% j& u augmentaciji i inverziji, naglaSen u

srednjem glasu (t. 88—89).

Osim opisanog neodnog tonalnog reSenja prve teme, repriza ne domagedzmene u
odnosu na ekspoziciju. Naravno, tonalno pomireaj@rjsutno i ta uloga je data drugoj temi,
koja je u osnovnom tonalitetu C-duru, ali sa zakguakteriséinim tonalnim kolebanjem, ovde
ka e-molu. Otud i pojava sudara dvaju dominanta-€zdur i e-mol, kao i smenjivanju njihovih

tonika (datih sa velikom septimom) pre zavrSnogekaitanja.

Na samom kraju stava — u kodeti — C-dur je i daergen e-molom, Sto se vidi iz
dvoslojnosti plana: na lestinim pasazima tonike i dominante C-dura u basu,rojgm planu se
smenjujucetvorozvuci dominante, tonike i DD e-mola; disomarst je potencirana i hromatskim
tipom akorada — umanjenim durskigetvorozvucima D i DD. Neoban obrt disonantnih
sazvuja dat je na samom kraju stava: nakon iznenandatamjenja boje koju donosi C:sm
(~e: Ill), sledi tritonusno udaljen viSezvuk nastupnju (sa malom nonom i malom sekstom
umesto kvinte) i bikord §l+ L (u enharmonskom zapisu). RazreSenje celecgjigupe pojava
zavrsnog akorda tonike C-dura sa, pomalo "nostadgn”, dugom zadrzicom 4-3. U kodeti je

prisutan i postupak koji karakteriSe ceo cikluste g najava materijala slegky stava.

Primer br. 210 Sonata br. 9, | stav (t. 192-196):
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Drugi stay Allegro strepitospD miksolidijski

Drugi stav,Allegro strepitospje razigrana tokata, 4 metru, trodelne forme A B Asa
Kodom. U prvom delu, kogaine odseci a b'ac ¢, smenjuju se dva motiva: lestui pasaz —
najavljen na kraju prvog stava — i motiv terce Kejic¢ini se, osnovni impuls celog stava. Terca
se javlja i kao melodijski pokret i u simultanomuzanju, cesto u paralelnom kretanju. Terca
ima i harmonski zn&j: unutar prvog dela (t. 23—-27) akordi se smenjujorogresiji po malim
tercama naviSe, a u srednjem delu (B¥éstie hod po velikim tercama nanize, koji formirbkve

medijantni krug.

Tonalitet drugog stava je D miksolidijski, ali s&stim oscilovanjem ka h centru
promenljivog roda. Na samom ¢eiku stava prisutno je tonalno zamagljenje. Takaiemi
lestvicni pasaz D miksolidijskog u prvi mah asocira na d@mtno polje G-dura, ali nema
potvrde nijednog od ova dva centra jer se odmalomadasaza, koji se zaustavlja na tooj
terci, javlja istupanje u h-mol (prezfemjem tona fis). Toniis se pridruzZujeais, ¢ineci tercufis-
ais u niskom registru — to je prva pojava tercnog et a zajedno sa drugom tercocre( u
drugom registru, formira se tvrdoumanjeni septakisais-c-e(D: Dy /h: ‘D). Sledi‘klasian
lanac dominanti koji tek na kraju uspostavlja osmotonalitet: elipsa D: Dp-D,—DD se
zaustavlja na dominantnom nonakordu D-dura, adzalmrda izranja ponovo motiv terce: g—h
(t. 9) — sada u melodijskom pokretu. Ovaj motivhggmonski dvozn&n: on se moze turtid
kao septima i nona prema odzvuku prethodnog akaliias obzirom na to da je ‘podloga’
izostala, moze imati i ulogu subdominante. U santameu dominanti, p&etni pasazni motiv je
viSe puta istican, ali je zanimljivo isiada se pri ponovnoj pojavi pasaza od tah&ao na
pocetku stava) formira lidijsko-miksolidijska struktyrtj. akusitka lestvica, koja nastaje jer je

ona deo harmonije D: D).
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Primer br. 211 Sonata br. 9, Il stav (t. 1-6):
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Tonika D-dura se i dalje ne javlja kao akord; zdjiwm je da je ona prisutna samo dva
puta u pdetnom toku dela A (a b'p— na pdetku i na kraju, prvi put u okviru pasaZa, drugi pu
kao sazvtje (t. 17), a u oba staja kao mali durski septakordc#ne se konotira G centar. Tako
se i posle elipse (i zastoja na dominanti) ne gatdpika, vé ponovno oscilovanje ka paralelnom
h-molu, gde péinje odsek b. Na pedalu dominante h-mola odvija¢ale i frigijski obrt u
gornjem glasu, &ijem toku se bas pomera sa svoje pozicije domin@ntieti sledéi primer).
Pomeranje basa u septimnim dvozvucima koji sélkteomatski navise, prva je situacija koja
dovodi do ozbiljnije tonalne viSez#rosti. Posmatrano iz ugla analogije sa prethodnim
korespondentnim mestom (iz t. 10), formirano s&@gvise moze tuni@i kao Des: D, ali je
mogute i enharmonskg@itanje tog akorda kaoVllp u c-molu, jer dalje kretanje gornje linije,
zastoj basa na tory i plagalni obrt c: &t (t. 15), daje osnova za tu opciju. Nijedan othov
nagovestaja, naeitim, nije realizovan; bas se sa tona ¢ pomerasiauwvodeéi D centar koji je
posle tonalne propustljivostitek ovde potwten, ali u vidu malog durskog septakorda —
negirajui prethodnu vdicu, potencirajti miksolidijsku boju.

"2 Termin tonalna propustljivost je objasnjen u petjla3.4., a ozn&ava situaciju gde su nekoliko tonalnih
centara nazrigni ali nijedan nije dovoljno potiten,¢ime se stvara na@itonalni prostor — modalitet C.
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Primer br. 212 Sonata br. 9, Il stav (t. 10-17):
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Na samom kraju odseka b ponovo secestmotiv terci. Njihov paralelni hod u
raznosmernom kretanju dovovi do D; iTrepriziranja odseka. U kretanju terci zapaza se i
odraiena pravilnost: polazeod iste terceg-h udvojene u drugom registru, desna ruka se dalje

krece u paralelnim malim tercama naviSe, leva u veliténcama nanize; sa druge strane, odnos
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pokretadonjegtona terci u desnoj ruci se keesistemom velika pa mala sekunda, dok je taj

sistem u levoj ruci obrnut, tj. mala, pa velika sed#a.

Primer br.213 Sonata br. 9, Il stav (t. 18-19):
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U izmenjenoj reprizi prvog odseka'(a. 19) ponovo se zalazi u h centar; posle zastoja
na tonufis, kao terci tonike D miksolidijskog koja postajelhpridruZzena je disonantna pulsacija
male sekunde f~eis ()s a potom se u hromatskom hodu nanize dostiz&admimola (t. 22).
Hromatski hod obuhvata okvir tame terce, i upravo taj moti¢e u ovom odseku, ali i u
narednom, biti viSe puta izlozen kao nosilac jedintelodijskog pokreta. Istovremeno, u deonici
desne ruke direktno je suprotstavljena durskacéhaniterca,éime se ostvaruje oscilovanje
tonskog roda. U akordskom kretanju td&se zapaza tercni hod koji ukdjye hromatsko tercno
srodstvo u modulaciji: od tonike h-mola u molskajgurskoj varijanti, preko F: VI, do tonike F-

dura.

U odsekuc (t. 27), karakteristian pokretcini statcna akordska pulsacija — prvo
tonicnog trozvuka F-dura, pa D miksolidijskog, a potommdla. Modulacija iz F u D je
ostvarena preko pulsirajeg akorda F:SS~D:F, na fonu tonike F-dura u basuivivitelodijskog
kretanja u okviru terce se javlja kako u smeru baniako i inverzno, tj. naviSe, uvek hromatski

ispunjen.
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Primer br. 214 Sonata br. 9, Il stav (t. 28—-34):
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Zanimljivo je da basovi tonovi gev od prolaznog d-mola (s}, preko F:T do D:T (t.
25, 26, 31), takde cine tercni hod i formiraju molski trozvuk osnovnagnalnog centra stava.
Medutim, dalji hod basaini tritonusni skok na toas, gde otpéinje odsek & a akord koji se na
tom mestu javlja zwtno simulira As miksolidijski centar, mada zapis akorda to werpava.
Simulacija As centra se formira zbog analogije, ger pulsacija akorda Apoistovéuje sa
prethodnim pulsacijama taimih akorada. Druge potvrde As centra nema, daljijeonakratko
tonalno zamagljen igrom tercnog motisiene se formira umanjena lestvica, a tonalno ranjeSe
je dato ponovo u D miksolidijskom, tako da se poutieakord moZe tuniti uslovno kao —

VIl S5 (as-c-es-‘ges’~fis).
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Primer br. 215 Sonata br. 9, Il stav (t. 36—40):
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Prvi deo (A) se ipak ne zavrSava u osnovnom D oer#& u h-molu, kadencom D- t.
Posle kréeg prelaza Nleno mossot. 45) u kome se smenjuju dva vida dominante famo

(hromatski i dijatonski), a u okviru kojih se pomoistice motiv terci, nastupa deo B.

Deo B @ndanting %) je u h-molu i pored promene tempa i metra sadribvu
tematsku misao: u ogoljenoj dvoglasnoj fakturi, rgomglas donosi razlaganje dijatonskih

trozvuka, dok se u basu ponovo javlja hromatizgwakret tercnog okvira

Terca je i harmonski nosilagitavog dela B, jer se smena akorada odvija po hodu
velikih terci. Ovaj deatine dve réenice (modulirajéi period h: 8+1 + h/D: 8, odseci d H)du
okviru prvog nastupa teme, nakon polazne molski&kéozapaza se pretezno durska boja u hodu
po velikim tercama — h: t — VI — Mu enharmonskom zapisu) i nazad preko VI na dufskdok
je u drugoj réenici to zamenjeno iskliivo molskim akordima —h: t—sm-t—smi—m —t —
snT. Neobtan je zavr3etak prve denice gde se, posle opisanog hoda po tercamaa jajski
akord na h:VI, za kojim - opet na rastojanju velike terce — iskdrd ‘DD’, pa t,¢ime se u

celostepenom kruZenju oko tonike obrazuje lidifSkadenca Il —t.

73 Lidijska kadenca podrazumeva vezu Il — | stuparigijskom modusu.
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Primer br. 216 Sonata br. 9, Il stav (t. 51-59):
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U zavrsnici druge nice akord sfpostaje spona za osnovni D centar (D:s), za kojim
sledi kadenca D: VII - T.

Deo A (t. 68) je skréen, izostavljen je prvi odsek i odseci b la doslovno su
reprizirani odseciac i ¢ — do mesta simulacije As miksolidijskog centraji ke ovde nesto
izrazitiji u odnosu na A, obzirom na pojavu¢etnog motiva — lesténog pasaza — u toj oblasti.
Dalji tonalni tok je i ovde zamagljen, jer se igrdercnog motiva razlaze umanjeni septakord
(fis-a-c-es) i formira umanjena lestvica. To jedme i mesto na kome se najavljuje osnovni
motiv sledéeg stava. Nakon razlaganja septakorda, koji je diamialno otvoren ka razitim
tumaenjima, ne potwiuje se ni nagovesteni As, ni napusteni D centdrseenedekivano javlja

H-dur.
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Primer br. 217 Sonata br. 9, Il stav (t. 88—94):
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U Kodi (t. 98) je ponovo izlozen motiv stava u Hrdkoji se zaustavlja vezom H: T —
F (t. 97-98), gde se nakon prolaznog istupanjanobfH:F~g:S), uspostavlja osnovni D centar.
Na fonu akorda g: S kogini plato prirodnog (tj. miksolodijskog) VIl stupmjD centra joS
jednom je izloZzen nukleus celog stava — tercni motiv u augimemom vidu, koji je ujedno
anticipacija poetka teme sledeg stava

Poigravanje sa @etnim — pasaznim motivom na samom kraju, ogleda sgggovom
sprovatenju kroz pet oktava, pev od D velike oktave do’da ujedno je na prvoj dobi taktova

prisutan hod po tonovima D miksolidijske lestvickao augmentacija prvog dela istog motiva —
kroz sedam zavrsnih taktova.

Tredi stay, Andante tranquillp As-dur

Tre¢i stav Devete sonate je lagani intermedetvorodelnog metra, u tempAndante
tranquillo. Osnovni tonalitet je As-dur, koji prema prethodnstavucini tritonusno udaljenje, a
u odnosu na tonalni centar celog ciklusa, to jastohiske submedijant€ini se da ‘simulacija’
As tonaliteta iz prethodnog stava tek sada, tetrestavu, dobija zianje svojevrsne tonalne

anticipacije. Forma stava je hibridnacini je neob&an spoj razvijene pesme i teme sa
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varijacijama, sa Semom A B1M1 A, Koda. Tema stava i varijacije (delovi A1 i1 Ay) se uvek
odvijaju u Asduru, a u kontrastnim delovima tonalni plan je aasan i krée se od -dura, d-
mola i gimola u delu B, do izrazito razvijenog plana u d&;: As/as — fes~e €, Des— A - Es —
h, D, G+D (d), H.

Sama tema stava pevljivog i smir-svetanog karaktera, tonalno je stabilna; izloz
kao re&enica, u njenom prvom delu je pedal na tonici, daljem toku je zahuana oblas
molske subdominante u enharrskom zapisd? Zahvatanije je ispoljeno potpunim obrtom:=—
Vlls — ;, za kojim sledi frigijski akord ispred zavrSnogdieacionog obrta As: o- T. Mozda je
enharmonski zapis naveo teotatku Debru Rifkin da u svojoj doktorskoj diserta’ da
tumaenjeove situacije kao modulaciju u -mol, verovatno s obzirom na to da je ovaj ak
prvi koji se javlja u takvoj notaciji, odnosno ‘i&le’ iz As sistema. Mé&utim, ako i moze da ¢
govori o0 trenutnoj promeni tonalne gravitacije, lsado je njen centar ¢-mol, a ne fi-mol, Sto u

odnosu na polazni Agur ¢ini molsku subdominantr oblast u enharmonskom zapi

Primer br. 21%onata br. 9, Il sta(t. 1-8):

Andante tranquillo

3
B
A
5
T

N

" Interesantno je tundanje Ordzonikidzei(op.cit.), po kome prva tenica teme traje do 4akta. Tu jeste prvi
melodijski zastoj, ali na akordu As:DD na stalnorarkiranom pedalu tonike, Ste ide u prilog ovom tunganju

S Rifkin, D., “Tonal Coherence in Prokofiev's Music: A Study bétinterrelationships of Structure, Motives :
Design”, doktorska disertacija, op. cit.
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Slede dve varijacije koje razvijaju temu sa nezinatmelodijsko-ritmékim i fakturnim
izmenama. Prva varijacija (t. 9-17) je duZza zanet#kt od teme, zbog prolongiranog trajanja
frigijske oblasti. Frigijski akord se proteze krozregistra u deonici desne ruke, dok je u deonici
leve, data hromatska silazna lestvica. U drugdjaayji (t. 18—26), takde duzoj za jedan takt od

teme, produzenje se odvija u samoj kadenci, gtjed As:D umetnut lidijski akord.

Deo B,Allegro sostenutdt. 27), je kontrastan odsek i po karakteru binggao porediti
sa tokatom. Karakter tokate je ostvaren stalnimnaestinskim pulsom i ponavljajun
punktiranim motivom koiji je istaknut u spoljnim gevima. Prema OrdZonikidzButaj motiv je
osnova za tuni@nje ovog odseka kao &ee varijacije. On jeste (jedina) spona saginim
motivom stava, ali drugih sihosti nema i u daljem toku razvija se nova idejs|® harmonski
jednostavnog pietka nove teme — sa smenjivanjem tonike i domin@atkira, pred kadencom
na dominanti izrazeno je hromatsko kretanje glasodakojih spoljni formiraju akorde C:\}p
sa varljivim razreSenjem u S, pa;B Ill — S, dok su unutradnji glasovi tretirani hamski
samostalno i u igri razlomljenih terci resko digaju prema okruzenju (videti slederimer).
Na istom mestu, pri ponavljanjucenice, hromatika je joS izraZzenija: &jna sazvtja nastaju
usled raznosmernog hromatskog kretanja deonicaedekave ruke, a sve se, preko varljivog

razreSenja prekomerne dominante, uliva u C:VI, dako prekomernom vidu.

5 Op.cit
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Primer br. 220a Sonata br. 9, Il stav (t. 28-31):

9 9 6 7 4 4 6
- +6 57 5 D3 3 4
DV[ S DHI I S D Vil D

Primer br. 220b Sonata br. 9, Il stav (t. 34-35):
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Osim pomenutih, varljiva razreSenja su prisutnadaljem modulacionom toku: C:\P

— S, pad: D-VI. Odsek B se dalje odvija u g-malkome joS uvek odjekuje punktirani motiv.

Neobian je prelaz izm#u B i A; odsekaAndante tranquillo, come prim@. 46),ciji je
pocetak tonalno otvoren. Punktirani motiv u novoj jeti — kao razlomljeni molski trozvuk —
sekvencira se po malim tercama naviSe, obrazuparmonsku dvoslojnost (videti slede
primer), koja je tonalno nedovoljno odema. Odzvuk prethodnog g-mola daje osnova da se ova

situacija tuma u okviru tog tonalnog centra, kaje, pak, biti jasnije izrazen na kraju prelaza.
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Medutim, sam poetak moZe da se tugid da je u e-molu ili a-molu, upravo zbog razlog
molskog trozvuka a-c-e. Ove nedoumice nastaju yerzapravo, u pitanju razlozeni tercni
viSezvuci — undecimakordi i tercdecimakord, a najlkje subdominantni nonakord g-mola.
Treba istéi i da je g-mol molska lidijska oblast prema cilmoAs-duru, u komee nastupiti
osnovna tema, tj. odsek; APrelaz se zavrSava tonikom g-mola sa dodatorkoralisekstom, a
taj akord se enharmonski moze tuitickao As: I, umanjenog molskog sklopa koji je vrlo retko

u primeni:
Primer br. 221 Sonata br. 9, lll stav (t. 47-54):

Andante tranquillo, come prima
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As: 171

Ponovno izlaganje osnovne teme sa jednom varijaci@mira odsek A Zanimljiva je
harmonska izmena pri kraju varijacije, gde je, umegotenciranja frigijske sfere (kao u

prethodnim varijacijama, na analognom mestu ostvarsstupanje u oblast niske molske
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submedijante — fes-mol (u enharmonskoj notacgpred zavsnog kadencionog obrta As: s — D —
T (uporediti pretposlednji takt Primera br. 219a®lognim mestima u Primerima br. 222b i
222a). Povratak u osnovni tonalitet — As-dur, ogimaje efektnim ‘prezrig@njem’ tona e —
osnovnog tona prethodnog tonaliteta, koji samdrea ostaje bez harmonske potpore, a onda
postaje terca subdominante As-dura (E:shs:s).

Primer br. 222a Sonata br. 9, Il stav (t. 69-72):

et
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Primer br. 222b Sonata br. 9. Il stav (t. 15-17):
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Odsek B karakteriSe brza ¢esta promena tonalnih centara; usled brzog tempaseo
ponegde razaznaju samo zahvalujosnovnom motivu ovog odseka. Taj motiv se prvo
sekvencira po velikim tercama nanize, obragujeliki medijantni hod trenutnih tonalnih
centara As/as — fes~e — C; potom se u C centrOjtizBaze identian materijal iz prvog B
odseka, ali u drugoj &enici, gde je ujedno i dinagki klinaks, motivski tok “sklizne™ nakratko u
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Desdur, pa A, Es i h centre (sve unutaatiri takta). Naznéeni toralni centri i njihova brz
smena préeni su hromatizovanom linijom basamne se dodatno usloZznjava harmor-tonalni
dinamizam, a ujedno ovu situaciju priblizava t@ergu unutar méutonalnog prostora, ke
jednog od predlozenih modaliteta ispoljavanjaalne strukture Prokofjeva. Kratko prozima
h-mola sa Ddurom vodi do novog cent— G-dura, u kome se prikriveno osciluje ponovo -
molu, Sto je potencirano stalnim ¢emjem na ton h u basu, kao svojevrsan intonativost
prema h centru, kojée, u dirskoj varijanti, preovladati i kojinte paeti prelaz. U ovom
mediutonalnom prostoru izlaze se reminiscencija na miatiodseka B iz drugog stava (pok
unutar velike terce u altu, t. -89). MoZe se primetiti da je unutar ove reminisger
apostrofira i osnovni motiv tréeg stavagime se retrogradno uspostavlja motivska poveze

sa prethodnim stavom.

Primer br. 223onata br. 9, 1l sta(t. 87-93):
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Prelaz (t. 92) ka poslednjem nastupu osnovne tetana /A) na neohian n&in
priprema As-dur. Prelaz pmje u H-duru i on je u medijantnom odnosu (u eni@rskom
zapisu) prema osnovnom tonalitetu. Osnovni motwwatdat je u augmentaciji, gde tdis kao
terca H-dura pulsira u gornjem planu, najavifjujpromenu tonaliteta preko intonativhog mosta
u As-dur, jer enharmonski postaje osnovni ton damie novog centraes Modulacija je u
sustini enharmonska, ali je ostvarena na nestaadarggin: tonika H-dura se kie u
miksolidijski VI, koji enharmonski postaje frigs u As-duru; méutim, ukoliko se ukljdi
pulsirajli ton esu gornjem planu, tundanje se menja u pravcu nepotpunog tvrdoumanjenog
dominantnog septakorda u As-duru (a-cis+dis ~ hdseses). Ova struktura se potom menja u
molski akord tréeg stupnjagime se oslabljuje dominantna funkcija, a time gankcionalnom
smislu i relativizuje prethodno tuenje. Ovo je ilustracija jednog od Prokofjevljevih

karakteristinih nasina modulacija, a to je intonativno povezivdfjeva tonalna centra.

Primer br. 224 Sonata br. 9, Il stav(t. 92—98):
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" Detaljno o ovom n#inu modulacija videti u Poglavlju 4.1.3., str. 128.
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U poslednjem nastupu A teme, istupanje u subdortinarjae izrazeno, odnosno tu je
potpun obrt cis (~des): VI (As:~F) — D — t. U postam silzanom kretanju basa od dominante
do tonike krije se najava motiva IV stava, kojitjetakta kasnije izlozen i u celinA{legro, t.
108) oznauju¢i pocetak Kode. Motiv se sprovodi u smeni tonike As-duraolske frigijske
oblasti, koja je uvedena svojom molskom subdomoran(=As:p)! (videti sled& primer). Na
samom kraju, u prvobitnom tempu, poslednji odblestiovnog motiva u ogoljenoj fakturi sa

jasnim kadencirajtim potezima, zaokruzuju stav i dovode do potpunmagenja.

Primer br. 225 Sonata br. 9, Il stav (t. 107-111):

Coda
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6 - tema IV stava

IV stav, Allegro con brio, ma non troppo prestG-dur

Finalni stav Devete sonate je joS jedan od ilustnédt primera Prokofjevljeve sklonosti
ka spajanju raztih formalnih obrazaca. Stav sadrzi elemente swwtronda sa tri teme i
sonatnog oblika. U prilog tumianju forme kao ronda ide to Sto se osnovna tenigjavputa,
ali, stav se ne zaokruzava tom temom, Sto bi za @wazac bilo tipino. Sa druge strane, crte

sonatnog oblika su jasne na makro planu u profiist ekspozicije, razvojnog dela, reprize i
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kode, ali se unutar ovih odseka javljaju odstupdmm ukazuju na Prokofjevljevu teznju ka
beZanju od utwenih normi i traganju za novim, drugjam tipovima oblikovanja muzikog
toka. U ekspoziciji se izlazu tri teme (sa Bao tréom temom) i njihov tonalni odnos je
“sasvim” klastarski: prva tema je u C-duru,;Bpcinje u paralelnom a-molu, Bje u
dominantnom G-duru. Miitim, na mestu gde s€eakuje zavrSna grupa, ponovo je izloZzena prva
tema u osnovnom tonalitetu — Sto ukazuje na primmigla, a na p@tku razvojnog dela javlja se
nova, epizodna tema, odnosno tema C Ronda. U R@gppeva tema identna prvom nastupu te
teme, tema Bizostavljena, a Bje u osnovnom tonalitetu. Postupak koji karakeeggo ciklus, a

to je da se na kraju svakog stava najavi tema &egdstava, Prokofjev primenjuje i u Finalu, ali

na drugdiji na¢in — u Kodi se javlja tema prvog stavane se ceo ciklus zaokruzuje.
Sema forme:
A (t. 18) prelaz B(t. 10-18) prelaz B(t. 24-40) A (t. 40-49)
R.D. (t.50—-87) C (54—75)

Repriza A (t. 88-95) prelaz ,@&. 101-127) Koda (t. 128-146)

U tempuAllegro con brio, ma non troppo prestipciinje tema koja otkriva osnovni
karakter stava — to je energija i polet, ali beansimtskog naboja; StaviSe, prazra faktura koja
preovlaiuje tokom celog stava i elementi skercoznosti viaginju ka slici sonatine. Tonalni
centar svetlog C-dura je u prvoj temi jasno ispoljepored prisutnin hromatskih semja,
paralelizama velikin terci kroz silazno hromatskeetknje i dva zatamnjenjenja u niskoj
submedijanti i frigijskom akordu. Laka kojom se melodijske deonice &wepo hromatskom
prostoru i nardito upadljivom smenjivanju snizilica sa povisilicampritom bez naruSavanja
tonalne stabilnosti, i u ovom stavu dolazi do iajaz joS jednom potduje kompozitorov zaista
osoben stiCista dijatonika na petku teme, odmah se u drugom taktu zatamnjuje jeastna
niskoj submedijanti, od koje se otiskuje hromatik@olju snizilica. U drugoj reenici su lidijski i
frigijski akord izloZzeni na veoma uskom prostoruiZmeiu njih je VI!), a zavrSna dominanta
kao pasaz do tonike je ponovo obojena povisilicamgreti lidijsku konturu C-dura.

Karakteristtna kvadratna struktura 4+4, sa kadencama na D ¢&inli, period na sasvim
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klasikarski n&in, ali treba zapaziti harmonski odnos od T do Prwoj retenici, aod Sdo T u

drugoj:
Primer br. 227 Sonata br. 9, IV stav (t. 1-8):

Allegro con brio, ma non troppo presto
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Skoro bez prelaza, nastupa nova temg, SRercoznog karaktera, kapriciozna, Sto je
postignuto naglim dinardkim kontrastima istaccato artikulacijom jednostavnog motiva.
Tonalni plan je razvijeniji, ki@ od a-mola, zahvata oblast subdominante, pa druge
subdominante, a potom se &epo uzlaznim tercama u cis i e-mol. Tedme dva jednostavna
motiva — stakato pulsiranje t@miog trozvuka sa skretanjem na’JJli varijanta $esnaestinskog

motiva iz prve teme.
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Primer br. 228 Sonata br. 9, IV stav, Il tema (16):

- » 5 =
t vi$??  p* il s VI* st s

Pri kraju druge teme, trozvni motiv hromatski klizi naviSe, od a-mola do cisdam
(prvo notiranim kao des-mol), a potom istim postupkod cis-mola do e-mola. Trajanje novih
tonalnih centara je kratko, a njihova afirmacija avija samo u ponavljanju veze molskog
lidijskog i toniknog akorda. Modulacije su ostvarene hromatskimakijem akorada iste
strukture koji sukcesivno vode iz jednog tonalitetdrugi. Ovakav nan modulacije je jedan od
karakteristtnih postupaka Prokofjeva:

Primer br. 229 Sonata br. 9, IV stav (t. 18-22):
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Odsek B (t. 26)¢ini karakteristtna tema, prokofjevskog tipa; ona je razigrana, waca
sa melodijskom komponentom koja je sasvim u drugdamu prema pregnantnom ritmu i
iskricavim harmonskim obrtima. Tema je u G-duru — daklzrazito klastarskom tonalnom
odnosu prema prvoj temi — i izlozena je u dve sddRine réenice kojecine period; ipak,
sasvim nestandardno, obecemice zavrSavaju in Fis — lidijskom sferom, tako ilmom
Prokofjevu. Prva r&enica zapravo modulira u Fis-dur, koji dolazi nakiua celostepena niza u
basu, dok je kadenca druge veoma n&whi ona je otvorenog tipa, tj. harmonski zastaje na
bikordu durskog lidijskog akorda (Fis) i kvintakarédubdominante. Pojava subdominante nije
sluitajna, ona najavljuje tonalitet C-dura koji se odmaldovezuje sa pojavom prve teme, ali je
prelomna — modulacionadea — upravo Fis akord, koji kao lidijski G-dura pje polarni C-
dura. Ponovo celostepenim hodom se, od polarnogdakasilazi do tonike. Ovakav primer
modulacionog preokreta je zaista neali, ali je tiptan za Prokofjeva jer objedinjuje njemu

svojstvenu primenu lidijskog i polarnog odnosa.

Primer br. 230a Sonata br. 9, IV stav, prwgereca teme (t. 26—33):
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Primer br. 230b kadenca drugé€enice (t. 38—40):
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Sam pdetak teme B je jednostavan: razlozen je tomi akord, ali je on, mdutim,
“zacinjen” uzlaznim hromatskim zadrzicama prema tonavirtrozvuka. Zadrzice se |li
razreSavaju u drugom registru ili ostaju bez raamggcineci oStru disonancu prema tonici. Tako
se sazvdje u t. 27 (videti u prethodnom primerugitdiva kao tonika G-dura sa istovremenom
povisenom sekundom (b~ais), poviSenom kvartom iesran sekstom Sto bi predstavljalo spoj
raznosmernih nerazreSenih zadrzica, a formira eedakmanjene lestvice. 1z takvog saga, s
obzirom na tonovais i cis, muziki tok lako sklizne u slede akord — G: M, (vadi¢ni tonovi
premah i dis!), koji stoga ne zazwvii iznenaiujuce, tj. ublazen je hromatsko-tercni odnos izme
ova dva akorda. U daljem toku, pomenuti celostepediu basu se prvo odvija kao cela lestvica
nanize od tonafis, nakon ¢cega se celostepenost anulira pojavom dominantepreovpi
celostepeni tok ide nanize od do des koji enharmonski postaje dominanta Fis-dura.
Istovremeno sa celostepenim hodom, gornji plan siosasvim dijatonsko kretanje po tonovima

G-dura, sa pedalnim tonom prvo terce, a potom kuionike(Primer br. 230a).
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Na kraju tréeg nastupa prve teme u osnovnom tonalitetu, datoefo izrazitije
istupanje u frigijsku oblastppco meno mossad. 46), pred zavSnim akordom tonike koji je u
nestabilnom obliku kvartsekstakorda. Frigijskomraife, Prokofjev priprema tonalnu oblast sa
snizilicama, u kojoj se odvija petak razvojnog delaAhdanting t. 50).

U kratem uvodu Razvojnog dela, postupnim hromatskim hoddntona g (dominante
C-dura) dostize se dominanta novog tonalnog centa-dura, u kome se odvijadatak nove,
epizodne teme — tée teme ronda (t. 54). Tema je potpuno dijatonskggdnostavnom smenom
harmonskih funkcija, ostvaruje lirsko odmoriStednavlja se u Ges-duru. Metim, namerna
harmonska jednostavnost je brzo potisnutawsledéem odseku razvojnog dela (t. 61-70), gde
se odvija igra hromatike i jedino mesto intenziegijiskorgenja iz tonalne stabilnosti u celom
stavu. Tome je posluzio motiv iz uvodnog odsekaopiog dela, koji je sada podeljen na dve
hromatske linijje u suprothom hodu, inverziji i dgionom kretanju 2:1 (alt prema basu,
ozna&eno kao motiva u sledéem primeru). U dinamicipp, transparentnoj fakturi, koja,
medutim, obuhvata Sirok registarski raspon od kontoat@¢e oktave, osim ovih hromatskih
linija, prisutan je i tercni motiv koji oko njih adrava, ponegde take u istovremenoj inverziji
(ozna&en kao motiv b u primeru). Betno sazveje je tercad-fis (proSirena kroz pet oktava),
koja nadovezana na Ges:{dini hromatsko-tercni odnos (uslovno Ges:~3Mali usled
hromatskog suprotnog kretanja i asinhronizacij@ajnkoje formiraju disonantne intervale —
malu nonu, veliku pa malu septimu, zamagljuje s&liwa centralizacija (uslovno sled D, d i As
centri). Tercni trihord u deonici desne ruke vatirpogledu vetiine terce kao i u smeru kretanja,
dok je u levoj ruci uvek isti odnos, tj. to je uzté pokret okvira male terce, ali treba primetéi d
se pri kraju ovi motivi sustel naistom trihordu male terce u istovremenoj inverziji (Mide
sledei primer, uokvireno u t. 63). Suprotni hromatizovawod linija zaustavlja se na kvinti f-c,
¢ime se profiliSe F-dur kao prvi jasan tonalni cenitéo zahvaljujéi naknadnoj potvrdi. Ovde se
moze govoriti 0 modulaciji pondo hromatskog klizanja, gde akordi nemaju funkcianallogu
u harmonskom smislu, ¥eje njihova uloga u tome da uvedu u nov tonalitepretnim

kretanjima glasova.
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Primer br. 231Sonata br. 9, IV stav (t. 61-65):
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Ista harmonska slika uz neznatne izmene u baswpa®formira. polaze od F centra
i preko c-mola dostize Des-dur u kome su dati fragtin epizodne teme. ZavrsSni odsek
razvojnog dela ima ubrzan tonalni tok u kome sazizlmaterijal Bu Es-duru (es-molu) pa c-
molu, pa postupni tonalno silazni hod materijal@lgga u e-molu, d-molu i cis-molu, do
konatnog C-dura u kome otpmje repriza prve teme. Modulacija je izvedena pegenjem

durske medijante cis-mola, koja dolazi unutar \agiknedijantnog kruga, a postaje C: S (t. 86).

S obzirom na to da je tema; iBostavljena, tema Bu reprizi je znatno proSirena. Ona
pacinje u C-duru, i kao u ekspoziciji, prvacemica modulira u lidijsku oblast — H-dur (t. 114),
na kraju druge rnice je lidijska oblast (ovoga puta molska) néobiutkana u C-dur. Renica
pacinje u C-duru, zahvata istoimeni mol, frigijsku abl i vr&ga se u C-dur. U basu se smenjuju
fragmenti silazne celostepene lestvicehaad b, a niz se zaustavlja na tonu h (G).DMedutim,
vec u sledéem taktu (120), u deonici leve ruke javlja se pimo fis, pa ais pred h, Sto signalizira
molski lidijski akord. Ton fis resko disonira santvima g i f, odnosno u izmenjivanju, ili

istovremenom zwtanju dominantnog septakorda C-dura i razloZenaytrka h-mola. 1z te igre
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preostaju tonovi fis, i g, kao mini-klaster (uaten u primeru), koji istrajava i u kasnijem toku,

na nedvosmislenoj harmonskoj podlozi C: D.

Primer br. 232 Sonata br. 9, IV stav(t. 118-123):
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Kvintolne arabeske po belim dirkama u deonici leuke uvode u impresionigku
atmosferu Kode, Sto ne iznehge s obzirom na to da je Koda zasnovana na recengji na
prvu temu prvog stava. Nizanje kvarti na pedalu idamte dovodi do pojave kvartnog akorda g-
cis-fis-e-a (videti sled@ primer, t. 135), za kojim su izloZeni razloZemezvuci. Hromatika je
nakratko zamenjena igrom po belim dirkama na impresticki natin, a na samom kraju, na
tonicnom pedalu u basu, u desnoj ruci je potenciranctaali u sklopu razlozenog umanjenog
septakorda’s Istovremeno, u tenorskoj liniji je prikriven silai celostepeni hod b-as-ges~fis-e -

od tontne male septime do tamie terce.
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Primer br. 233 Sonata br. 9, IV stav (t. 134-146):
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Zaklju ¢ak

Sagledavanje slozenosti tonalne strukture u m&acgeja Prokofjeva bio je,cni se i
joS uvek je, zahtevan izazov za andliti-teorijsku interpretaciju. U cilju odgovora nai#azov,
poSli smo od analitkog sluSanja same muzike Prokofjeva, bez prethodnih pretpostavki ili
.predubeienja“, koje bi mogle da (pre)usmere naSe pavanje kave¢ postoje€im, neretko
steretoipnim reSenjima. Sa druge strane, ipak, kasi@o ulozili vanredni napor da demo
stabilna teorijska uporisSta u literaturi i uporedimasa péetna zapazanja i stanovista, pokazalo
bi se da takvih reSenja nema, ili barem ne u onwmiu koji bi pomogao u razumevanju svih onih
klju¢nih konstituenata njegove muzike, koji Prokofj@mae jedinstvenim u muzici 20.veka. 1z
sagledavanja ne tako mnogobrojnih teorijskih i d@rg&ih pristupa problematici oddenja
muzickog jezika Prokofjeva od strane ruskih i, u manf@oju, anglosaksonskih teor&ra, bilo
je mogue izvesti nekoliko bitnih zaklgaka:1) postoje brojne i mdasobno nekompatibilne
teorijske pretpostavke, kao i terminoloSka neusaylast koja odatle proizilazi, kao i da se 2)
samo neznatan broj anatara bavio detaljnim sagledavanjem svih gradijesetizma tonalnosti
kod Prokofjeva, ali je precizna i sveobuhvatnarmtetacijska analiza sveukupnih harmonskih
postupaka i procedura izostala. Nase agkotiiskustvo potvrdilo je da odsustvo relevantnih
teorijskih interpretacija pova ponajpre u kompleksnosti fenomena koja tanfiksiranim
premisama: sveobuhvatna interpretacijska analimadraskog jezika Prokofjeva pokazala se kao
veoma kompleksan poduhvat. Mogli bismo da se zayoitana koji ndin i uz poma kojih
procedura obuhvatisvekomponente i konstitutivn&nioce u teznji da objasnimo i odredimo ne
samo strukturu njegovog tonalnog sistemd, iveustinu same muzike — tako prepoznatljive, ali i
.nheuhvatljive’, u mrezu teorijsko-anakitih determinanti? Kako r&kRniti sve podslojeve
kompleksnog muzkog pisma i kako dekonstruisati harmonski jezik ragénju za
razumevanjem tog jezika, a da nam ne ,promakne” mh&oja povezuje sveukupne odlike
njegove muzike — melodijsko-tematske, metro-rikei stukturno-oblikotvorne i, za nas

prevashodno vazne, harmonsko-tonalne — u spanifzraz i stil koji nazivamprokofjevsk?

Osvrnuli bismo se na ovom mestu samo na jednu regamiju, istovremeno i najmanje
obavezujdu terminoloSku interpretaciju; ¢ge o pojmu 'proSiren’ ili ’hromatizovan’ tonalitet
tumaienju tonalnosti Prokofjeva. Sirina tutiesja omogtéena ovim terminom, svakako, ne

moze preciznije definisati njegovu tonalnu orgaaigza lako se ovaj termin, u uat@jenom ali i
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najkraéem zngenju, vezuje za poimanje tonaliteta u epohi pozrmgantizma, on moze biti
primenjivan, u sustinskom smislu, i od saminigtaka formiranja tonaliteta kao sistema, na
primeru svih zn&jnih autora — protagonista smena stilskih epokaji-su svojim postupcima
obogatili i prosirili tonalitet. Ako govorimo samodomenu harmonije, da li se moze @goda je
Bah (Johann Sebastian Bach) — ne wWaze majstorstvo njegove polifonije, ali svakako u
sadejstvu sa njom, prosirio i hromatizovao tonaktwistei vantonalne akorde, kao i hromatske
i enharmonske modulacije, nac¢imakoji radikalno menja njegovu poziciju u odnosa veinu

savremenika?

U doba poznog romantizma poslednjih decenija 1%aviermin proSiren tonalitet
detereminiSe visok stepen hromatizacije i ddje “prenapregnutost” tonaliteta kao polaznu
tacku ka njegovom slomu, krajem istog st@e Podsetimo se i jednog od Regerovih zakona da
“svaki akord moZe pripadati bilo kom tonalitef” prema kome se brisu razlike izdoe
razli¢itih tonalnih centara. Kako smo analizom ustanpwulinajvéem delu korpusa muzike
Prokofjeva tonalitet je quvan, a proZzimanje sa modalnim i hromatizacijskiementima koji se

iskazuju u visokoj zastupljenosti, ostvareno jenaéna da ne naruSava tonalnu gravitaciju.

Nije sporno, dakle, da se muzika Prokofjeva iskazujonalnom polju, ali se postavlja
pitanjekakose tonalna pojavnost autorove muzike ispoljavamapgii u obzir presek sa drugim
sistemima kao Sto su modalnost, hromatizacija, efgnsistema umanjene i celostepene lestvice
— a da, pritom, u svom finalnom rezultatu, &vost kompozitorovin kompleksnih harmonskih

zamisli sugeriSe utisak dijatoniziranosti?

U traZenju odgovora na ova pitanja, u ovoj disgrtamo ponudili pretpostavke za
razumevanje i definisanje, pre svega, vidova ispaljja tonalne organizacije muzike
Prokofjeva, na uverljivim primerima njegovih klaskih sonata. Mogie je da se njegov sistem,
usled viSeslojnosti u raznovrsnim oblicima, i ne zeoterminoloski ,zaokruziti® jednom
odrednicom. Iz tog razloga, nisam ni imala ambicga predlozimjedan sveobuhvatni
determiniSdi pojam, vé sam nameravala da, u najeggmogitoj meri, sagledam i objasnim sve

karakteristtne pojave i njihovo dejstvo na formiranje speciig tonalnog prostora.

8 Ibid.
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U prowavanju tonalnog sistema Prokofjeva, posSla sam amnafranja odnosa
dijatonika — hromatika, kao polazne osnove i &ljpg polja za razumevanje spedifosti
harmonskog jezika. Najpre smo ispitali ana&ké interpretacije pojedidaih elemenata
dijatonike, a potom i sagledali ukrstanje dasobnog dejstva dijatonike sa hromatikomgima
na koje se takva dejstva ispoljavaju, kao i u kaepsnu zastupljenosti pojedimah elemenata
se to manifestuje. Dijatonika kao, moZemo slobadip jedna od kljgénih tataka u ostvarivanju
tonalne stabilnosti unutar slozenijin hromatizdghsslojeva, iskazuje se, pored ostalih, i na
nain koji dijatonizira upravo isti hromatski tonski prostor. Sa drugears#t hromatika se
iskazuje kako u linearnom-melodijskom, tako joSewvisvertikalnom smislu, gde su hromatska
zastenja proizvod ili naslojavanja ragiiih akordskih formacija¢esto bikordalnih ili onih, koji

u sudaru sa (ponovo) dijatonskim akordima, tvoexsgne zvuine sklopove.

U detaljnom sagledavanju odnosa dijatonika — hrikaatposebna paznja bila je
posve&ena prodavanju akordike. llustrovanjem situacija moglo satig na koji n&in Prokofjev
koristi alterovane akorde dijatonskog tipa,dmekojima su, svakako, za njega tipi Lidijski
akord u raznovrsnim oblicima, koji unutar kadendwoamli i drugih obrta, ostvaruje veoma
prepoznatljivu vezu sa tonikom. S obzirom na taaeim harmonskim potezima kompozitor,
zapravo, zamenjuje ,tradicionalnu“ dominantu, oe&jord pridobija zn&nje ,prokofjevske
dominante®, a kompleksnije primene ovog akordéene su u objedinjavanju obe 'dominante’ u
bikordalnoj postavci. Osim Lidijskog, prikazanai jeespeciféna primena Frigijskog i Polarnog
akorda. Dejstvo navedenih akorada u tonalitetuggdacak i u bikordalnim kombinacijama,
kao i speciftno izmeStanje teziSta ka tim sferama thkgredstavljaju ugatljive odlike
autorovog jezika. Nadalje, kao posledica uticajantatizacije (ili spone dijatonike sa njom),
istaknuti su i objasnjeni akordi u novoj funkcijenaenju: to swadicni i prijanjajuéi akordi, a
posebno, ,hromatski dvojnik“. U okviru akordike reokategorija obuhvatila je i klizaja
akorde, koji su objaSnjeni kasnije, u okviru posmbrpotpoglavlja. U sledej gradacionoj
stepenici hromatizacije, prikazani su disonantnordk hromatske struktureiesto u obliku
viSezvuka sa dvorodnim i disalterovanim tonovimaji kse ispoljavaju kao samostalni,
funkcionalno utemeljeni akordi, ili formacije kojeastaju kao proizvod linearne viSeslojnosti.
Konstatovali smo i da je putem akordike obuteracelokupni dijatonski, ali i hromatski prostor

unutar tonaliteta, ali na tia da su, ma koliko maskirani dodatim ili dovoroainionovima, ipak
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u prvom planu istaknuti akordi tercne struktureuglr formacije, poput kvartnih, samo su

ponegde prisutne.

Speciféan spoj dijatonike sa hromatikom, tonalnih i modalabelezja, objasnjen je
kao cinilac koji uslovljava ekstenziju gravitacionog fokajednikog tonskog prostora&ime se
u sadejstvu sa navedenim pod-sistemima formiransk$tnovi oblik tonalne viSeslojnosti, koji

se manifestuje na nekoliko ufadljivin natina. To su, da podsetim:

* Fuzija viSe vrsta tonal-modaliteta na jednom (zaigdm) centru, Modalitet A

* Asocijativho-policentina tonalnost, Modalitet B

* Medutonalni prostor — miutonalnost, Modalitet C

Prvi modalitet — Fuzija, iskazuje se kao [dazi osnovni vid tonalne organizacijéja
najizrazitija odlika se ogleda u teznji ra#ih pod-sistema kgednom jedinstvenom centru, i u
kome se dijatonika pozicionira kao objedingijdinilac. Zna&ajno je istéi da u ovom modalitetu
pojava alteracija dobija viSezirau ulogu, u zavisnosti od uodnoSavanja sa podrs@te koji je
u odretenoj situaciji dominantniji od drugih. Ta#e, treba podwti da su hromatski varijabilni
stupnjevi implementirani unutar ovog modaliteta ma&in da ne stvaraju utisak poviSenog
stepene hromatizacije, Sto je realizovano uprayjatafiskom nadgradnjom, tj. akordikom
dijatonske strukture na istim stupnjevima. Ovaj aldt se najese vezuje za eksponovanje

tematskih materijala.

Prouwavanjem situacija u kojima se sloZzenost organieaomalnog prostora prikazuje u
viSem stepenu upliva hromatizacije, doSla sam de tla se takva organizacija moze definisati u
dva vida: kao Asocijativho-policentna tonalnost i Méutonalni prostor. U ovim modalitetima
jasna tonalna centralizacija je izostala; ona mioifeprikrivena — maskirana, ili je, s druge
strane, latentno — asocijativnho prisutna, paralaineapostojanju sa ,boim“ gravitacionim
poljima (modalitet B), odnosno u propustljivostii pirelamanju sa drugi, naztenim tonalnim
teziStima (modalitet C). Oba modalitetadedfe su udena u razradnim i prelaznim odsecima, a
u nekim sonatama fenomen do¢onalnosti se moze smatrati sinonimom celokuproglhog
prostora unutar razvojnih odseka. lako se mogl@tvida u pojedinim praienim situacijama

ispoljavanja ovih modaliteta postoje dodirngk& sa bitonaladi, objasnjena je bitna razlika
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izmedu ovih sistema. Pokazalo se da bitonalnost kod d?@ka u onom izvornom, uaiajnom
vidu, zapravo, nijgesta pojava. Umesto eksplicitne bitonalnosti, ustdnsmo da Prokofjev
radije koristi elemente bitonalnog postupka undtaigaijeg konteksta; te pojave smo definisali
kao ,latentna®, ,maskirana“ ili ,simulirana“ bitotr@ost. Privid bitonalnosti Prokofjev ostvaruje

postupkomiskliznw'a jedne linije iz inge jasnogtonalnog centra.

Iskliznwéa i hromatsko akordsk&lizanje su veoma prepoznatljivi i tipni fenomeni u
kompozicionom pismu Prokofjeva. U velikom brojuusitija gde se ovi fenomeni ispoljavaju,
moglo bi se govoriti o prividu njihovog uticaja m@viSen stepen hromatizacije. #gim, u
osnovi, to je igra, duhovitost, ili ironija, maskakojoj se iskazuje takie jedna od ugatljivih
crta stilskog profila kompozitora. Zéa pojave klizanja kao mozda, jedne od
najkarakteristinijin u muzici Prokofjeva, zahtevao je posebnu paz@vaj fenomen se iskazuje
u dva vida, koje smo detaljno piliy sistematizovali i definisali kao 1) isklizida i 2)
hromatsko akordsko klizanje. Unutar osnovne kleadije, u@ene su i objasSnjene podkategorije
tonalnog iskliznuta (koji proizvodi promenu centralizacije) wnutartonalnog odnosno,

melodijskogskliznuca.

Jo$ jedno znmjno polje koje je istrazeno, jestecimapromene tonaliteta. Prilikom
analitckin procedura usmernih ka pr@avanju drugih harmonskih pojava, uspostavilo se da
znatan broj modulacija nije mogao da se podvegmdijedan od r@na poznatih u harmonskoj
teoriji. Iz tog razloga, smatrala sam da je neoploode samo determinisati ove pojave¢ ve

predloziti njihovu klasifikaciju. To su:

4) _modulacija poméu hromatskog klizanja

5) vodi¢na modulacija

6) modulacija poméu intonativhog mosta

Mogli bismo zakljgiti da se sveukupnost hromatskog sistema ,uklopljendijatonski
n&in u tonalitet moZe osvetliti i ponda razumevanja fenomena klizanja, isklizapkojim se
ostvaruju i maskirana bitonalnost, ali i ,bojenj&go i duhovite intervencije koje usmeravaju

odstupanje od @ekivanog, razbijanje kliSea, sagledavanje ukupneptljavanja hromatizacije
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na drugdiji nacin. | mada se kod ovih pojava moZe govoriti 0 in@a ,mehanizmu® u
osmisljavanju modela, kao i, s druge strane, urpeanju sa akordskim relacijama, ne moze da
se ospori ogromna harmonska i melodijska invenkg@ se ogleda upravo u mastovitosti
manifestovanja ovih speatfiih postupaka.

Ispoljavanje svih vidova tonalne organizacije sdgl® je kroz nekoliko nivoa
sloZzenosti u odnosu prema ukinim elementima drugih podsistema, kao Sto su wenan]
celostepena i pentatonska lestvica. Elementi agdesiog kretanja bilo u linearnom kretanju ili
akordskom vidu (npr. celostepene dominante), bitonalnom hodu, kao i elementi umanjene
lestvice iskazani u melodijskom vidu, zastupljeni weomacesto, Sto ukazuje na to da ih
Prokofjev osmisljeno interpolira, tragéjuza drugecijim unutar spone dijatonika-hromatika. U
mnogim situacijama, umanjena i celostepena lesdéta su na & koji nije eksplicitan; one
su ,maskirane” hromatskim prolaznicama, nad- ilidglojavanjem drugde organizovanih

linija.

U gradiranju slozenosti ispoljavanja tonalnih ornganija, kao veoma zkajnu
karakteristiku istakli smo i na@@isobnu spregu tematske viseslojnosti i asocijatpolecentricne
tonalnosti gde se upravo harmonsko-tonalnim planawiazotkriva geneza tematskog materijala,
odnosno tonalnim razdvajanjem pojedinid tematskihcelija, koje su bile stopljene u sadrzajno

novu celinu.

U sagledavanju hromatike u harmonsko-tonalnom maistd’rokofjeva, dosli sam do
zakjuka da ona nastaje na dva osnovnansa

- 1) Unutar dijatonskog okruzenja, i
- 2) Unutar asocijativno-policentnih i metutonalnih platoa
Unutar dijatonskog okruzenja se, opet, moZe praidsifikacija po néinu implementacije

hromatike, gde se ona javlja kao:

1) proizvod mehanizma hromatskog klizanja akoraggiatom, akordi sudijatonske

strukture;
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2) kao rezultat prijanjajih akorada, tj. ,hromatskih dvojnika® ili ,hromatsgk senki*
koji prema ,bazinom“ akordu stoje u hromatsko polustepenom odnosu;akordi su, opet,

dijatonskestrukture; i

3) kao rezultat vdicnih akordskih formacija; teje hromatskimakordskim strukturama
s&injenim iz raznosmernih ,\ca“ koje, na drugdji nacin od prijanjajiih, prema akordima u
koje se razreSavaju tak® stoje u hromatskom polustepenom odnosu. Ovi akeudiesto
primenjeni i u modulaciji, te je po njima predlozenova vrsta promene tonalitetavedicna

modulacija

Data klasifikacija moze se uzeti kao potvrda tezePdokofjev ostvaruje hromatizaciju
dijatonskimpostupkom i utkiva je u tonalitet nadmakoji ne destabilizuje tonalnu centralizaciju,

niti njen rod.

Unutar asocijativno-policentmih i meiutonalnih platoa hromatizacija se, doém,
iskazuje na druggi nacin. Pokazalo se da u situacijama u kojima je ,stgtavljeno” ili
»superponirano” (naslojeno) viSe tonalnih centiiég b vidu ,giste” ili nagovestene bitonalnosti,
prozimanju paralelnih tonaliteta, sa primesama yemmili celostepene lestvice, a joS izrazenije
u naznaivanju odreienih asocijativnih tonaliteta, hromatizacija dobgaugaiju ulogu i
prikazuje se u viSim stepenima sloZenosti. To jouigno samim tim Sto je napuStena
centralizacija jednog tonalnog uporiSta, pa je latmacija ,oslobdena“ bilo kakve
funkcionalnog odréenja u formiranju méutonalnog prostora, sve do upliva i potvrde novog
centra. Ove situacije se, thegim, ne odvijaju u duzem toku, a simptomiati je postupak kojim
se ostvaruje tekivanje ,razreSenja“ i gde s&esto razreSenje ponudi u vidu disonantnog
tonicnog akorda nove centralizacije — koji prema pretiood muzékom toku formira maniji

stepen disonantnosti.

Drugi sloj sloZenosti organizacije tonalnog sistema@dnosu hromatike i dijatonike
mozZe se sagledati nacinu proSirenja tonskog prostora, a koji ostaje uvrezepednom
jedinstvenom tonalnom gravitacionom polju. Vidowpoljavanja hromatike brojni su i
raznovrsni, oni mogu proizaiz linearno-melodijskog plana, ili iz horizontalg naslojavanja

viSe planova, ali i iz konstrukcije akordike; hraika je cesto proizvod ,igre* unutar stabilnog
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fenomeni klizanja i iskliznwa. Nadalje, ono 5to bismo unutar Sire dljeceg pojma
»prosirenja“ tonalnog prostora upotrebom hromatikevojili kao specifikumProkofjeva, jeste
postupakdijatoniziranja akorada na hromatski izmenjenim stupnjevigiae sene dovodi u
pitanje tonalni centar, a stvara se multiplikacglordskih struktura u novim, dru@gm,

funkcionalnim odnosima.

Sonate za klavir Sergeja Prokofje¢me jedan od naj@ajnijih korpusa klavirske
muzike 20 veka. Ne samo zbog visokih té€kiti zahteva pijanizma, one predstavljaju izazov i u
razumevanju i interpretaciji svekupnih, slozenihjzmkih tokova. Véina sonata (sedam od
ukupno devet) su kompeksni viSestava ciklusi u kojima se ogleda visoki domet
kompozicionog pisma, harmonsko-tonalnog, melodistmickog oblikovanija, ali se prepoznaje
i uticaj Prokofjeva kao pijaniste-virtuoza u foramju sasvim jedinstvenog klavirskog sloga.
Otuda sam smatrala da klavirske sonate, koje sajad kao jedan od najz&enijih zanrova
njegovog ukupnog opusa mogu uzeti kao reperezeatipepoznavanje, proavanje i

sistematizovanje najbitnih odlika njegovog harmaugjezika.

U veoma zahtevnom i provokativhom istragikam poduhvatu trazenju odgovora na
pitanje strukture tonalnosti kod Prokofjeva, a saavu detaljno sagledanih i precizno prenih
harmonskih procedura u odabranom argditim korpusu, moglo se zakéiti da se méutonalno
prelamanje i presek sa asocijativnim tonalnim pia#g kao i sapostojanje onih tonalnih prostora
u fuziji sa elementima viSe pod-sistema, iskazwga kajznaajnije determinante u pretpostavci
definisanja sveobuhvatnog tonalnog polja unutardipéenih (novih) vidova organizovanja

tonalnog sistema Sergeja Prokofjeva.
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PRILOG BR. 1

Pojmovnik

Asocijativna bi-centtinost Srodan pojam sa asocijativno-policefiom tonalno&u. Bi-
centrénost podrazumeva asocijativho prisustvo dva n&ama tonalna centra, od kojih nijedan
nije potviden,cime se ovaj pojam razlikuje od bitonalnosti u ummislu. Str.: 62, 66, 73, 239

Asaocijativni niva Vidi asocijativno-policenttinu tonalnost;

Asocijativnho-policentiina tonalnost Jedan od novih predloZenih modaliteta ispoljaazan]
tonalnosti, pricemu se asocijativno povezuju nekoliko r&zglh tonalnih centara, a da nijedan
nije potviden. Str.: 14, 40, 49, 50, 61, 62, 63, 64, 71, R,7b, 76, 78, 79, 81, 82, 84, 85, 109,
115,146, 186, 238, 240, 241, 242, 275, 277

Fuzija viSe vrsta tonal-modaliteta u zajethom centru.Jedan od novih predlozenih modaliteta
ispoljavanja tonalnosti. Spajanje elemenata modusanatike, varijabilnih stupnjeva svih pod-
sistema dura i mola u jednom tonalnom centru. MeZeaslaniti na brojne mikro-modalitete
¢ije je manifestovanje odéeno samom vrstom modalne interpolacije, stepencstughenosti
hromatizacije i n&nom njene interpretacije u okruzdgm tonalnom kontekstu, kao i
kombinovanjem ovih elemenata unutar izmenjenih i-pasutnih — funkcionalnih odnosa sa
nespornom gravitacijom ka jedinstvenom polju. &1, 49, 50, 51, 54, 55, 56, 61, 58, 81, 275

Hromatski dvojnik Akordska formacija kojaini polustepeni dijatonski, &e&e hromatski
odnos prema stabilnom akordu tonaliteta; moze @@ jatovremeno sa tim akordom ili kao
njegova zamena. Str. 44, 51, 65,92, 126, 139, 273,

Hromatsko akordsko klizanjePojava idiosinkratha za Prokofjeva, u kojoj se akordi iste
strukture (najSe€® dijatonskog tipa) kel u hromatskoj progresiji. Str. 3, 47-49, 56, 79, 64,
121- 123, 125, 137, 145-147, 149, 201, 202, 226, 285, 279

Intonativni mos#idi Modulaciju pom@u intonativhog mosta
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Intonativha sponaPovezivanje ili nadovezivanje dva tonalna cepwwencu isticanja odréene
tonske (intonativne) visine, odnosno karakteiigig tona u funkciji najave novog tonalnog
centra. IntonativnOm sponom se povezuju i dva akandutar tonaliteta. Str. 35, 87, 128, 129,
130, 131, 133

Iskliznuée. Ozna&ava pojavu u kojoj harmonsko-tonalni plan sklizregceXe u polustepeno
udaljen tonalitet. Reje o kratkotrajnom skretémom (ponegde prolaznom) istupanju koje se, za
razliku od modulacije pontol klizanja, odvija kr&ém zahvatom i ne sadrzi mehanizam
klizaju¢ih akorada. Str. 7, 33, 47, 48, 64, 115, 123, 1359, 138. 139, 141-143, 196, 198, 202,
205, 219, 276, 279

Latentna bitonalnosimaskirana bitonalnost, simulacija bitonalnosiizn&ava situacije gde su
linije materijala podeljene u dva, naizgled, negawi tonalna plana, Sto je uzrokovano
iskliznuéem jedne linije iz in& jasnog tonalnog centra. Osnovni tonalni centgr ugrozen i
pored prisustva prividno novog tonalnog sloja. 88&;.64, 115, 116, 276

Linearno-melodijska progresijaMetod analize zasnovan na ¢®aju melodijskog toka i
sagledavanju njegovog uticaja na obrazovanje \a&eif&kordike. Str. 10

Maskirana celostepenosdzn&ava situacije gde je celostepenost izlozena skoivednosno u
spoju sa hromatskim prolaznicama ili prolaznim dkoa. Str. 79, 116, 123, 226

Medutonalnost, Medutonalni prostar Jedan od predlozenih novih modaliteta ispoljaaan]
tonalnosti. Oznéava situacije u kojima se prelama nekoliko tonalndengenih centara i
susrée u jednoj ravni. Méutonalni prostor koji nastaje uplivom viSe tonalmiaznaka u
skupnom zvuku zapravo formira tonalnu decentraljgza&tr. 49, 84, 85, 87, 91-97, 104, 106,
109, 115, 116, 147, 260, 275, 277-279

Melodijsko unutartonalno iskliziée. Postupak gde se odvija izmesStanje jedne linijan@) iz
okolnog harmonskog konteksta. IzmeStanje j&até¢ polustepeno éesto se, kao posledica,
formira trenutna bitonalna slika. Str. 137, 1380,1842, 143, 270
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Modulacija poméu hromatskog klizanjaJedna od novo-predloZzenih vrsta modulacija.
Predstavljena je kao proces u kome akordi dijatogséklopa klize u polustepenoj progresiji
(silaznoj ili uzlaznoj) do nove tonike. Ovde susknnema zajedtkog — modulirajdeg akorda,

a akordi u ovom procesu nemaju drugo funkcionalth@ienje, vé da uklizavanjem dovode do
nove tonike. Str. 121-123, 134, 201, 260, 261

Modulacija poméu intonativhog mostaledna od novih predloZenih vrsta modulacija, jgde
duzem trajanju istaknut jedan ton koji ‘najavljujedv tonalitet. Ton koji se is® moZze biti
tonika ili terca tonike novog centra, ili jedan kiguc¢nih tonova koji vode ka novom tonalitetu —
dominanta ili vdica. Str. 128-130, 133, 135, 136, 177, 221, 266, 27

Prelamajde tonike Ozn&ava smenu tonika dvaju centara na kratkom rastgjame mogu biti
nad/podslojene, ili date u neposrednom izmenijivagiu 49, 64, 73, 237

Prijanjajiti akordi Akordska formacija s@njena od raznosmernih zadizih tonova koji stoje
prema stabilnom akordu u tonalitetu u hromatskommoesd. Str. 37, 38, 39, 41, 274

Produzena wii¢na modulacija Vidi vodi¢nu modulaciju. Podvrsta @a:ne modulacije gde je
vodi¢no akordsko kretanje produzeno. Str. 125

Simulacija tonalitetaOzn&ava situaciju u kojoj se ponmio odreienih akordskih veza stvara
privid novog tonalnog centra iako se ne napusStéopais Str. 48, 69, 109, 192, 251, 254

Tonalitet u senciOzn&ava slénu situaciju kao kod prelamanja tonika dvaju cemt&tr. 72,
237

Tonalna propustljivostOzn&ava situacije neizdiferenciranosti jednog centhlanédovoljne
afirmacije jednog (ili nijednog) od viSe nazeaih centara koji su zbirno prisutni. Nazeao
prisustvo viSe istovremenih centara time om@aya “propustljivost” tonalnih elemenata. Str. 48,
49, 84, 93, 247, 248
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Tonalno prelamanjeVidi prelamajuie tonike.

Toniéni eha Situacija u kojoj se odzvuk prethodnog tonalnegta odrzava u toku pojave
novog tonaliteta. Str. 170

Uporedno-kontekstualni metoidl uporedno-situacioni metodAnaliticka procedura kojom se
tumaenje omogtava ud@avanjem analogija ili na osnovu odstupanja agktkovanog po
analogiji, Str. 10, 67, 76, 77, 79, 82, 92, 97,,161b, 186, 190, 195, 248, 251

Vodi¢na modulacija Jedna od novo-predloZenih vrsta modulacija. @gjgase raznosmernim
vodi¢nim uvaienjem u novu toniku ponda akorda hromatske struktur@ji tonovi — bar dva,
raznosmernim polustepenim pokretima direktno vod®niéni akord novog tonaliteta. Sam
proces razreSenja tonovadwne strukture u novu toniku jeste prelomna modulzitaka, kao
i neposredna potvrda novog tonaliteta. Str. 38, 124, 125, 126, 134, 135, 159, 202, 276, 278

Vodi¢ni akordi Akordska formacija izgdena od viSestrukih hromatskih tonova, koja direktno
vodi u akord prema kome formira zadrzice. Str. 3,40, 41, 53, 61, 126, 127, 134, 135, 159,
203, 206, 207, 274, 278
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PRILOG BR. 2

Indeks primera iz Sonate br. 1, br. 3, br. 4, bbr57 i br. 8 u | delu disertacije nalaze se na
stranicam®&’:

Sonata br. 1str. 40; str. 145.

Sonata br. 3str. 12; str. 28; str. 94; str. 95; str.100; $86; str. 140; str. 144; str. 147; str. 148;
str. 149.

Sonata br. 4str. 13; str. 30; str. 37; str. 41; str. 46; 46; str.55; str. 56; str. 70; str. 90; str. 101;
str. 109; str. 114; str. 118; str. 144; str. 154.;52.

Sonata br. 5str. 23, str.119.
Sonata br. 7str. 35; str. 37; str. 45; str. 53; str. 111; $81; str. 134.

Sonata br. 8str. 15; str. 30; str. 34; str. 35; str. 38; 4#; str. 61; str. 92; str. 151.

" Indeks nije obuhvatio primere iz Sonate br. 26hrbr. 9, s obzirom na to da su te sonate integranalitiski
predstavljene u Il delu rada.
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BIOGRAFIJA

Jelena Mihajlowt Markovi¢ (18. maj 1959. godine, Bejrut, Liban), diplomirgk klavir i
teoretski odsek u srednjoj mukoj Skoli “J. Slavenski“ u Beogradu ka@anik generacije. U

toku Skolovanja, osvajala je nagrade na reghioh takmicenjima iz klavira i solféa.

Na Fakultetu muzke umetnosti u Beogradu diplomirala je 1986. godiree Odseku za
muzikologiju sa diplomskim radom ,Predrag MiloSew svestranost jedne umetke licnosti®

pod mentorstvom prof. Vlastimira P&da. Za taj rad dobila je Oktobarsku nagradu grada
Beograda za studente 1987. godine. U toku stud§estvovala je na okruglim stolovima u
okviru Susreta muzkih akademija Jugoslavije, a po zavrSetku studi§astvovala je na
okruglom stolu ,Josip Slavenski i njegovo vreme‘okviru Majskog memorijalu (Cakovcu
1988. godine.

Sa najviSom ocenom zavrSila prvu godinu magisthrstudija iz oblasti muzke teorije —
harmonije sa harmonskom analizom, pod mentorstvosh Mirjane Zivkovi na Odseku za

OpStu muziku pedagogiju FMU.

Na interdisciplinarnim doktorskim studijama na Usmizitetu umetnosti u Beogradu — grupa za
teoriju umetnosti i medija, septembra 2007. godidbranila je istraZivki izveStaj ,Modaliteti
tonalne organizacije u muzici Prokofjeva®, kojigeenjen najviSom ocenom od strane komisije u

sastavu: prof. Dejan Despidr. Sonja Marinkow, dr. Vesna Miké i dr. Miodrag Suvakovi.

U toku studija bila je korepetitor u M.S. ,Konj@/j potom po preporuci Katedre za teorijske
predmete, predavala je teoriju, harmoniju, kontrdgu vezbe u komponovanju u Skoli za
muzicke talente WCupriji (1984-88); radila je i kao saradnik u Méko-informativnom centru
SOKOJ-a (1988-95).

Na Fakultetu muzke umetnosti u Beogradu radi od 1994. godine, prngvojstvu honorarnog
saradnika, a od 1995. do 2012. godine u stalnomoracodnosu u zvanju sthiniog saradnika na
Katedri za teorijske predmete. Od 2012. godine 6462 godine radi u zvanju nastavnika

stritnog predmeta. Drzi nastavu iz predmeta Harmonijaasenonskom analizom na Odseku za
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Muzi¢ku teoriju (osnovne akademske studije) i Metodilastave teorijskih predmeta (master
studije) na I, I, VII, IX i X odsecima. U ranijenperiodu, pored ovih predmeta, bila je
angazovana kao saradnik i na predmetima Analizadkog dela za studente klavirskog odseka,
kao i na predmetu Harmonija sa harmonskom analizanstudente I, Il, VII, VIII, IX i X

odseka.

Dosada je radovima pod njenim mentorstvom diplolmiisedam studenata odseka za opStu
muzicku pedagogiju, iz oblasti Harmonije sa harm. amatizsa visokim ocenama (pet ocena 10
i dve ocene 8), a pet studenata je sa najviSomonecgi0) odbranilo Master radove iz oblasti

Harmonije sa harmonskom analizor@lan je UdruZenja kompozitora i makih pisaca,

UdruZenja muzikih pedagoga i MuzikoloSkog drustva Srbije.

Objavljeni i javno prezentovani radovi: ,Diferermgija kamerne i orkestarske muzike u
baroku“, ZbornikBarok i rokokg izdanje FMU 1982; ,Simfonizacija na tlu kamernbgnra®,
rad izlozen na Susretu mdkih akademija, Sarajevo, 1983; ,Violinske sonatesiga
Slavenskog” -Zvuk br. 1, 1985; ,Stilska orijentacija kompozitora &éa@ga MiloSewa“, rad
izloZzen na Simpozijumu ,Josip Slavenski i njegowba* uCakovcu, 1987; ,Stilska orijentacija
kompozitora Predraga MiloSéa" — Medimurje, casopis za drustvena pitanja i kultyror. 14,
1988; Prikaz Zbornika — Folklor i njegova umel@a transpozicija -Novi Zvuk br. 1, 1993;
»JAnaliticki osvrt na stvaralastvo Predraga Milo$ayi povodom stogodiSnjice denja“, rad
izlozen na Skupu katedre za teorijske predmete,vadpitet umetnosti, Beograd, 2004;
»Analiticki osvrt na stvaralastvo Predraga Milo$ayi povodom stogodiSnjice denja“, rad
objavljen u Zborniku Katedre za teorijske predmdtazicka teorija i analizabr.2, FMU,
Beograd, 2005; ,Analitki izazov — tonal-modalitetni kod Sergeja Proko§g&vrad izlozen na
Skupu Katedre za mu#iu teoriju, Beograd, 2006; ,Analiki izazov — tonal-modalitetni kod
Sergeja Prokofjeva® — objavljen rad u Zborniku Khte za muziku teoriju Muzicka teorija i
analizabr. 4, FMU, 2007; ,Status predmeta Metodika te&djmastave u bolonjskom sistemu —
aktuelni problemi i mogte perspektive” (uvodtar panel diskusije), Simpozijum Katedre za
muzicku teoriju, FMU, 2012; ,Nastava harmonije sa harsi@mm analizom za osobe sa
slabovidosu® (ko-autor: prof. Milana Stojadinog4Mili ¢, rad izloZzen na Simpozijumu Katedre
za muztku teoriju, FMU, 201; ,Specific Ways of Modulatiam the Music of Sergei Prokofiev —
Proposition for a New Typology®, rad izlozen na duearodnom Simpozijumu Katedre za
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muzikku teoriju, FMU, 2013; ,New Definitions of Modulaths in the Music of Sergei
Prokofiev, rad objavljen Music and Society in Eastern Eurgpel. 9, 2014, (p. 54-68), ed.
Jelena Milojkové-buri¢, publ. Charles Schlacks, Idyllwild, California, AS,Gudacki kvartet i
Simfonijeta Predraga MiloSelda — karakteristike kompozicionog pisma“, rad izlozea
Nawnom skupu povodom 110-godiSnjice oddenja Predraga MiloSeta pod nazivom
.Mnogostruka umetgka delatnost Predraga MiloSéai (1904-1988)“, u organizaciji
MuzikoloSkog drusStva Srbije i Katedre za MuzikologFMU, Beograd, 2014; ,Gud&i kvartet
i Simfonijeta Predraga MiloSela — karakteristike kompozicionog pisma®, rad olmvliu
kolektivnoj monografijiMnogostruka umettka delatnost Predraga MiloSed (1904-1988)
izdavai: FMU i MuzikoloSko drustvo Srbije, 2016; ,SpeafiVays of Modulation in the Music
of Sergei Prokofiev — Proposition for a New Typolodqu pripremi za Stampu u Zborniku
radova sa Méunarodnog simpozijuma Katedre za Mikai teoriju, Music Theory and

Analysis.

ViSe objavljenih prevodélanaka sa srpskog na engleski i sa engleskog s&iggzik — Novi
zvuk, Muzikologija i dr.

Ko-urednik kolektivne monografije (sa dr. Marijom a8hikosom)Mnogostruka umettka
delatnost Predraga MiloSeta (1904- 1988)FMU i Muzikolosko drustvo Srbije, 2016.
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HsjaBa o ayropcrBy

[ToTnucanu-a Jenena Muxajnosih Mapkosuh

Opoj uHIeKCa D3/05

HsjaBibyjem,

Jia je IOKTopcKa Jiucepranuja / JOKTOPCKH YMETHHYKH IPOjEKAT I10J] HACIOBOM

BujoBn opranmusanuje ToHamHOr cHcTeMa Cepreja ITpokodjesa

®  pe3yaTar COICTBEHOr HCTpaXXHBAvYKOI' / YMETHHYKOT HCTpaKUBAYKOT pana,

¢ Jla IPEIONKCHA IOKTOPCKA Te3a / JOKTOPCKH YMETHHYKHU MPOjeKaT y LEeTHHH HH y
AenoBuma Huje Owmia / 6uo mpeuioxkeHa / IpeyIokeH 3a nobujame OUIO Koje
JIMILTIOME NIPEMa CTYJIHjCKHM NIPOTrpaMuMa Apyrux daxyirera,

® J1a Cy pe3yaTaTH KOPEKTHO HaBEIECHH H

® Jla HMCaM KpIIHO/JIa ayTOpCKa [paBa H KOPHCTHO HHTEJIEKTYaIHy CBOjUHY JAPYTHX
JHIA.

Ilotnuc mokropanya

Y Beorpany, 23.05.2016.




M3jaBa 0 MCTOBETHOCTH IITAMINAHe H eJIeKTPOHCKE Bep3Hje JOKTOpCKe
AHcepTalHje / TOKTOPCKOT YMETHHYKOI NMPOjeKTa

Wme u npe3ume ayropa Jenena Muxajnosuh Mapkosuh

bpoj nunekca ®3/05

JIOKTOPCKH CTYAMjCKH nporpam__ Teopuja yMETHOCTH H MeZHja

HaciioB JOKTOpCKe Jiicepranije / JOKTOPCKOT YMETHHYKOT IPOjeKTa

BujoBu opranusanuje Tonansor cucrema Cepreja IIpoxodjesa

Menrtop _ np Becna Mukuh, pex. npod.

KomenTop:

[Tornucanu (MMe B Ipe3UMe ayTopa) Jenena Muxajmosuh Mapkosuh

M3jaB/byjeM JIa je IITaMIaHa Bep3uja Moje JIOKTOPCKE JAUcepTaluje / JOKTOPCKOT yMETHHYKOT
IpojeKTa MCTOBETHA ENEKTPOHCKO] BEP3UjH KOjy caM Ipenao 3a o0jaB/bHBAIbe HA MOPTALY
JIMrHTAJIHOT PEnoO3HTOPHjyMa YHHBep3HTETa yMeTHOCTH Y beorpany.

JlozBosbaBaM 1a ce objaBe MOjH JIMYHH IOJAlM BEe3aHW 3a N00HMjame aKaJeMCKOr 3Bama
JIOKTOpa HayKa / IOKTOpa yMETHOCTH, Kao LITO Cy HMe H IIpe3uMe, roJIMHa 1 MecTo pohema u
natym onbpaune paja.

OBHM JIMYHH OJAIH MOTY ce 00jaBHTH Ha MPEXHHM CTpaHHIAMa JUTHTalHe OMOIHOTEKe, Y
eJIEKTPOHCKOM KaTaJIOry H y myOaMKanujaMa Y HUBEep3HTeTa yMETHOCTH beorpany.

[lorniue noxkropanaa

Oq /ﬂ&fm?é\fw

¥V Beorpany, 23.05.2016.




H3jaBa o kopumhemy

Osnamhyjem YHuBepsuTeT ymerHOCTH y beorpany nma y Jlururanum PENo3HTOPH]jyM
YHHBEp3HTeTa YMETHOCTH yHece MOJy JIOKTOPCKY J{HCepTalujy / JIOKTOPCKH YMETHHYKH
IpOjeKaT 110, Ha3HBOM:

Buiosu oprann3saimje ToHaIHOT cHCTEeMa Cepreja [Ipoxodjena

Koja / ¥ je Moje ayTopeKo Jelto.

JlokTOpCKY jmcepTanmjy / JOKTOPCKH YMETHHUKH npojekar mpexao / na caM y
€JIEKTPOHCKOM (hOPMaTy IIOTOAHOM 3a TPajHO JEOHOBAbE.

¥ Beorpany, 23.05.2016. [oTmie mokropanna

() Neibens!
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