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CONTRADISCURSO Y PARATEXTUALIDAD EN ELEGIA SIN NOMBRE
DE EMILIO BALLAGAS
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Aungue en la literatura hispanoamericana publicada aproximadamente entre 1880 y
1950 la homosexualidad masculina fue relativamente poco tratada, los escritores que la
representaron desarrollaron al menos dos corrientes ideoldgicas claramente articuladas.!
Laprincipal, que aparecio6 después de que los médicos hubieran codificado el homoerotismo
como una patologia, asumio esta conceptualizacion como validay fue usada por escritores
publicamente identificados como heterosexuales. Entre éstos estan figuras actualmente
muy conocidas como José Marti (“Oscar Wilde™”) y Rubén Dario (“Purificaciones de la
piedad™) y casi olvidadas como José Gonzalez Castillo (Los invertidos) y Alfonso
Hernandez Cata (El angel de Sodoma).? La otra tradicion alcanzé fuerza en las primeras
décadas del siglo xx y, en alianza con el contradiscurso homosexual que por entonces
circulaba, se opuso a los presupuestos de la corriente hegemonica. Significativamente,
todos sus practicantes fueron poetas publicamente identificados como homosexuales;
entre los mas conocidos estan Porfirio Barba Jacob (Flores negras), Xavier Villaurrutia
(Nostalgia de la muerte), Salvador Novo (Nuevo amor), Emilio Ballagas (Elegia sin
nombre) y Juan Rodolfo Wilcock (Paseo sentimental).?

! Agradezco alos lectores an6nimos de esta publicacidn, algunos de cuyos comentarios y sugerencias
fueron decisivos en ayudarme a precisar mejor varias de las ideas aqui articuladas. También deseo
expresar mi mas sincera gratitud a Alicia Covarrubias y Barbara Riess por las meticulosas lecturas
y revisiones que gentilmente hicieron de este ensayo.

2 Agrupo a estos escritores tomando en cuenta las conclusiones de estudios publicados en los Gltimos
lustros. Sobre Dario y Marti, el articulo de Molloy (1992) fue el pionero en llamar la atencién a la
homofobia articulada en varios ensayos entre 1880 y 1900; sobre Gonzalez Castillo, el libro de
Salessi provee uno de los primeros analisis de Los invertidos; y sobre Hernandez Cat4, el libro de
Bejel contiene un valioso comentario.

3Para casi todos los escritores de esta corriente se han publicado importantes trabajos enfocados en
las representaciones alternas de homoerotismo. Sobre Barba Jacob hay tres que merecen atencion:
el prélogo que Luis Antonio de Villena escribi6 para la antologia que edité en Espafia; la biografia
publicada por Fernando Vallejo; y la tesis doctoral que Carmen Valle le dedicé a su poesia. Sobre
el grupo “Contemporaneos” en general, los textos de obligatoria consulta son los de Sheridan,
Balderston y Oropesa; sobre Villaurrutia, los estudios de Quiroga e Irwin; y sobre Novo, la
introduccion de Monsivais a la primera edicion de La estatua de sal y el libro de Acero. Sobre
Ballagas son (tiles los estudios de Pifiera, Barredas y Rodriguez Nufiez. Para el interesado en
contrastar el tipo de lecturas que prestan atencién a temas de género con otros que los obviaron, es
interesante el libro de Rice.
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En este ensayo, dividido en tres partes, relaciono la obra de Emilio Ballagas (Cuba,
1908-1956) con el discurso homosexual alternativo que circulé entre 1920 y 1940. En la
primera seccién plantearé que, influido por la lectura de Corydon de André Gide y la
impronta de otros escritores homosexuales coetaneos, este escritor comenzo a incluir
desde mediados de los afios treinta representaciones homoeréticas en su poesia, alternativas
alas que circulaban en la época. En la segunda parte analizaré los elementos liminares que
se encuentran en Elegia sin nombre (1936), el texto con que Ballagas inaugur6 la
representacion del tema en la lirica cubana del siglo xx. Recurriendo a la teoria de la
paratextualidad desarrollada por Gerard Genette y analizando el contexto represivo en que
Ballagas escribio6 el poema, mostraré que tanto su titulo como los dos epigrafes que lo
preceden conforman una especie de clave para leerlo como un texto contradiscursivo. El
estudio de estos elementos —centro literal y figurado de este trabajo— lo complementaré en
la Ultima parte con una glosa del poema, la cual revelara tanto su contenido codificado
como los recursos retéricos que Ballagas usé para representar el homoerotismo de forma
novedosa.

|. EL CONTRADISCURSO HOMOSEXUAL EN EL PRIMER TERCIO DEL SIGLO XX

Con la publicacion de la version completa de Corydon (en francés en 1924; la
traduccién espafiola aparecié en 1928), André Gide (1869-1951) ejerci6 una influencia
decisiva en la divulgacién de planteamientos dirigidos a probar que la propuesta creada
por los cientificos decimondnicos sobre el homoerotismo estaba prejuiciada y era, en
consecuencia, de dudosa validez. Escrito a manera de un dialogo platonico, el libro
presenta a un médico homosexual que en cuatro sesiones defiende la normalidad de su
erotismo apoyandose en fuentes cientificas, histdricas y artisticas. La obra, producida en
un climaen que las relaciones sexuales entre hombres eran ilegales en casi todos los paises
occidentales, fue decisiva en divulgar en el ambito internacional un compendio de
argumentos con que disentir de la homofobia institucionalizada desde aproximadamente
1870. Como resultado de la controversia que se produjo a raiz de la ediciény traducciones
de laobra, su autor, quien yaeraampliamente conocido gracias a la publicacion de novelas
como El inmoralista y La sinfonia pastoral, se volvié una figura muy influyente en el
debate internacional de politica homosexual. La publicacion en 1924 de la edicién
definitiva de suautobiografia Si le grainne meurt [Si lasemillano se seca], enlaque revelo
susexualidad, y que constituyo posiblemente la primera vez que un escritor contemporaneo
famoso reconocia que era homosexual, también contribuy6 a que se lo conociera alin mas
como opositor ala corriente hegemonica. Por estas razones, sus libros, ademas del impacto
de sus ideas, proveyeron incluso modelos retdricos para la exposicién del tema.*

Aungue el estudio del influjo que Gide tuvo en la audiencia homosexual hispana ain
esta por emprenderse, su efecto puede apreciarse en dos escritores nacidos a principios del

4 Pollard analiza Corydon tomando en cuenta las ideas intelectuales de la época. Es un libro de
consulta obligatoria para entender las multiples referencias cultas, asi como el contexto en que
surgieron los planteamientos que Gide articuld en ese libro central del contradiscurso homosexual.
En inglés existe la traduccion de Si le grain ne meurt que Dorothy Bussy hizo en 1935. Hay
traducciones recientes de ambas obras en espafiol, indicio del interés que aun despiertan.
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siglo pasado hoy ampliamente conocidos: el espafiol Luis Cernuda (1902-1963) y el
mexicano Xavier Villaurrutia (1903-1950).° En Cernuda, las ensefianzas de Gide implicaron
la superacion de los prejuicios con los que habia crecido, lo que le ayud6 a alcanzar
gradualmente la seguridad para escribir sobre su sexualidad desde mediados de los afios
treinta. Como él mismo afirmé: “esa lectura me abria el camino para resolver, o para
reconciliarme, con un problema vital mio decisivo” (1975: 901). Octavio Paz, uno de los
primeros comentaristas en notar la influencia del galo en Cernuda, afirmé que: “Gracias
al moralista francés, se acepta a si mismo; desde entonces su homosexualismo no sera ni
enfermedad ni pecado sino destino libremente aceptado y vivido” (175). Por su parte, en
1932, Villaurrutia resumia su credo, profundamente marcado por las propuestas del
europeo:

Es la moral de Gide la que nos interesa, lo que me interesa. Humana, profunda, valiente,
ayuda a vivir. Hazte quien eres, decia Nietzsche. Vive como eres, parece decir André
Gide. Usted sabe que por lo que se refiere a esa familiaridad con la obra moral de Gide,
nosotros no hicimos sino coincidir con los nuevos espiritus del mundo que, del mismo
modo que nosotros, encontraron en su obra una incitacion a la falta de hipocrecia moral.
(citado en Monsivais 26)

El mexicano subraya la novedad y el atractivo de la actitud defendida por el francés,
quien al rechazar los prejuicios generales que obligaban a que los homosexuales se
percibieran como enfermos, propugnaba, por el contrario, la aceptacion de su sexualidad
como una forma er6tica sanay alternativa. Reveladoramente, Villaurrutiaaclara el tipo de
discurso articulado por Gide (“la obra moral™) que habia sido instrumental en el desarrollo
de su actitud. La cita (“nosotros no hicimos”) también ilumina la profunda y decisiva
impronta que el escritor francés tuvo, no sélo en él sino en todo un grupo de artistas
emergentes a principios de la pasada centuria, algunos de los cuales formaron parte del
grupo “Contemporaneos” (Salvador Novo) o estuvieron relacionados con ellos como por
ejemplo el pintor Agustin Lazo.

Planteo que Emilio Ballagas, que habia nacido en Camagley, Cuba, en 1908 e
iniciado su carreraliterariaen 1931, fue otro de “los nuevos espriritus” en quienes las ideas
éticasy literarias del autor de Corydony sus seguidores tuvieron impacto. Al igual que en
Cernuda —posiblemente el poeta hispano homosexual que mas influy6 en Ballagas— esto
se observa en el tipo de escritura que comenz6 a producir desde mediados de los treinta
y en que el homoerotismo pasé a ocupar una posicidn privilegiada; siempre de manera
codificada, pero distinta de las imagenes que circulaban cominmente en Cuba. Asi en
1936 publico en folleto la Elegia sin nombre en cuya escritura habia transfigurado, segin
un testigo coetaneo, una fallida relacion sentimental con otro hombre (Pifiera 198).
Ademas, es posible que la impresién del opusculo haya sido pagada por el mismo autor,

® A Alberto Mira se debe la primera aproximacion al tema en el mundo hispénico. En una valiosa
seccidn de su De Sodoma a Chueca analiza el impacto que Gide tuvo en Espafia, en donde incluso
se publicaron varios libros, como Contra Gide, de Emilio Donato, en que éste refutd los argumentos
propuestos por el francés. Mira incluso basa uno de sus modelos de la representacion de la
homosexualidad en la cultura espafiola precisamente en las ideas homofilas de Gide.
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siguiendo asi a Gide, que habia impreso privadamente las primeras ediciones de Corydon
(Hanna 206). Desde 1936, Ballagas trat6 su sexualidad incluyéndola hasta en sus Gltimos
libros, como ha mostrado recientemente Victor Rodriguez Nufiez (134-50).

El testimonio de Virgilio Pifiera, que conoci6 a Ballagas y fue su amigo por muchos
afos, revela que numerosos contemporaneos del poeta captaron que su nueva escritura
estaba influida por la corriente ideoldgica tipificada por Gide:

Cuandoapareci6 la“Elegia” ciertoshomosexuales de capillay también ciertos intelectuales
de capilla, creyeron tener a Dios cogido por las barbas. Aquéllos porque creyeron contar
con un “canto de guerra”; éstos, con una pieza de conviccion. Los primeros decian: “Por
finalguien nos representa”; los segundos: “Es poesiaengagé, ya el uranismo cubano tiene
su profeta”. (198)

Las dos facciones identificadas por el testigo, no excluyentes la una de la otra,
percibieron la publicacion como la primera ocasion en que un escritor cubano se oponia
publicamente al discurso de sexualidad impuesto desde fines del siglo xix e ilustrado por
médicos de entonces (Benjamin de Céspedesy Luis Montanéy Dardé) y escritores locales
contemporaneos (Alfonso Hernandez Cata).® Esto se observaen el vocabulario que usaron
paradescribir el poema: el primer grupo lo definié como un “canto de guerra” y una “pieza
de conviccion”; el segundo, como un texto “engagé” y adscrito al “uranismo”. Ambas
caracterizaciones coinciden en apuntar a una praxis insubordinada del discurso sexual
mayoritario; de hecho, el Gltimo grupo empled la palabra “engagé” (comprometido en
francés) en clara referencia a su defensor mas conocido internacionalmente —André Gide—
y a los activistas que habian aceptado su liderazgo. Ademas, el otro vocablo (uranista),
tiene también una proveniencia disidente, ya que se refiere a la teoria del tercer sexo
propuesta por Karl Heinrich Ulrichs, uno de los creadores decimononicos del contradiscurso
homosexual (Lauritsen 9).

Lo que la reaccion coetanea descrita por Pifiera también revela es que si bien el
contradiscurso era conocido en Cuba, en la literatura local ain no habia surgido ningln
escritor seguidor de las nuevas ideas. De hecho, si se compara la Elegia sin nombre con
otros textos pertinentes escritos entre 1920 y 1940, se podréa llegar a la conclusion de que
contenian tratamientos producidos en marcos ideoldgicos diametralmente opuestos.
Posiblemente el mejor ejemplo de esta Ultima produccién sea la noveleta El angel de
Sodoma de Alfonso Hernandez Cata, aparecida en 1928 y que seguin Gregorio Marafién,
el mas famoso sexdlogo espafiol de la época, “es la primera obra literaria importante que
en nuestra lengua se ha construido sobre el argumento de una aberracién de la sexualidad”
(citado en Hernandez Cata 13).’

¢ Ademas de Hernandez Cata, hubo otros escritores cubanos que representaron la homosexualidad
en este periodo. Los dos mas importantes fueron Carlos Montenegro, quien publicé la novela
Hombres sin mujer serializada en una revista en 1937 (Bejel 78) y al afio siguiente en libro; y Ofelia
Rodriguez Acosta, autora de dos novelas en que aparecen personajes secundarios, femeninos y
masculinos, también homosexuales.

"Para hacerse una buena idea sobre el tratamiento de la homosexualidad en Cuba en el siglo xix y
las primeras décadas del xx, Bejel y Fowler proveen analisis altamente recomendables. Los estudios
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Desde el mismo comienzo del libro, la nocién de decadencia tal como la entendian
los escritores naturalistas permea el relato, que aparece bajo el eje de la caida material y
espiritual de una familia cuya fortuna esta a punto de derrumbarse. El narrador describe
a los progenitores de forma invertida: aunque el padre es ciclopeo, tiene la cabeza chica;
mientras la madre es menuda, es hacendosa. Poco después que ésta muere, el viudo, que
esta alcoholizado, sufre un accidente automovilistico y también perece. No es de extrafiar
que el hijo mayor de la pareja sea un personaje homosexual cuyo mismo nombre, José
Maria, comprende simbolicamente los principios masculino y femenino. Cuando éste
cumple la mayoria de edad conceptualiza su sexualidad: “;De cual antepasado le venia la
degeneracién?;O habriabrotado en él por mal milagro, invistiéndole del funesto deshonor
propio de la cabeza de una estirpe marcada por la naturaleza con la ambigiiedad del
hermafrodita?” (38). Poco después, el personaje empieza un proceso de represion de su
erotismo y de intento de apegarse a la heterosexualidad normativa. Al cabo de varios afios
viaja a Paris donde al fin decide poner fin a su ascetismo pero, antes de que esto ocurriera,
se suicida porque “la muerte lo evitaba todo, lo borraba todo...” (85).

En El angel de Sodoma, Hernandez Cata presenta a un sujeto que no puede aceptar
su sexualidad porque habia interiorizado lo que la ciencia proponia respecto a ella, es
decir, que eraunapatologia (“¢,De cual antepasado le venia la degeneracion?””). Consciente
de la profunda estigmatizacion que existia del homoerotismo en su sociedad (“funesto
deshonor™), el personaje lucha contra su cuerpo e intenta apegarse a las normas generales.
Sinembargo, como su sexualidad es innata no puede cambiarla. El suicidio del protagonista
es, precisamente, resultado de su toma de conciencia de que la expresion de su erotismo
estaba condenada al secreto o al desprecio, en caso de que lo revelara y expresara en
publico. A pesar de lasanacrdnicas alusiones religiosas presentes en el titulo de lanovelita,
el hecho de que el sexdlogo peninsular mas influyente de la época haya redactado un
prologo paraacompafiar su segunda edicion, evidencia lacomunidad ideoldgica existente
entre un representante del discurso médico sobre sexualidad (el cientifico) y uno de sus
divulgadores artisticos (el novelista).

En cambio, en la Elegia sin nombre, como tendremos oportunidad de ver mas
adelante, Ballagas presenta una historia de amor entre dos personajes construidos de forma
completamente disimil del José Maria reprimido y suicida de El angel de Sodoma. A partir
de este poema, el antillano comenzd la produccion de otros en que se encuentran multiples
voces masculinas que expresan casi siempre en primera persona sentimientos eréticos
hacia sujetos de su mismo género y algunas de las dificultades relacionadas con atreverse
aaceptar unaidentidad psicolégica prohibida por subvertir la heterosexualidad compulsiva
en el &mbito publico. Esto permite constatar que si bien por una parte el discurso de los
cientificos no fue el Unico en circulacion, por otra parte habia grupos que lo rechazaban

de Sierra Madero y W. Hernandez ofrecen discusiones de materiales del siglo xix, que sirven para
complementar el acercamiento al tema. Mira provee un interesante analisis de la recepcion de El
angel de Sodoma en Espafia, donde residia Hernandez Cata cuando escribi6 la noveleta (195-202).
8Lasegunda edicion de la novelita viene acompafiada ademas de un epilogo del famoso criminélogo
espafiol Luis Jiménez de AsUa. El lector interesado debe consultar el libro de Bejel, que provee un
atil analisis de ambos textos. Ver también en el estudio de Mira el apartado que éste le dedica a
Jiménez de Asla y a su influencia en el discurso legal en Espafia (178-186).
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asumiendo en cambio propuestas disidentes.® La frase que Virgilio Pifiera consigna en el
ensayo que he citado anteriormente (“Por fin alguien nos representa”) corrobora que la
literatura artistica estaba comenzando a transfigurar el contradiscurso que los libros de
Gide habian ayudado a divulgar.

1. LA PARATEXTUALIDAD CON FINES DISIDENTES EN ELEGIA SIN NOMBRE

Los exponentes del contradiscurso homosexual canalizado a través de la literatura
hasta 1950 tuvieron que enfrentar enormes dificultades para hacerlo circular (Lauritsen
35). Esto fue resultado de las restricciones legales que se pusieron a la expresion del tema
después de los juicios de 1895 a Oscar Wilde en que los acusadores usaron algunas de sus
obras como El retrato de Dorian Gray para mostrar el caracter inmoral del enjuiciado
(Hyde 127). La persecucion de Wilde implicé una aplicacién mas férrea de la censura en
todas partes (Lauritsen 35). En ocasiones esto significo que aunque una obra ya hubiera
sido publicada, su venta podia ser prohibida como ocurri6 en Inglaterra en 1928 con la
novela The Well of Loneliness de Radcliffe Wall, que se centra en la vida de un personaje
femenino homosexual.

En Hispanoamérica es emblematico considerar la campafa contra los escritores
asociados con la revista mexicana Contemporaneos (Villaurrutia y Novo) y varios
pintores con ellos relacionados, que se inici6 en Ciudad de México en 1924 con una serie
de ataques a expresiones artisticas percibidas como “afeminadas”, la forma codificada de
apelar la homosexualidad sin sufrir ningun tipo de censura. Algunos de los acusadores
solicitaron, en ocasiones al Congreso Nacional, la expulsion de sus puestos de trabajo de
sujetos de ese erotismo. Asi por ejemplo la asociacion conocida como “30-30” planted
que:

Estamos contra el homosexualismo, imitado a la burguesia francesa actual; y entre ellos,
favorecidos ahora, y nosotros luchadores incansables, existe el abismo de nuestra
honradez que no se vende por un puesto. El gobierno no debe sostener en sus secretarias
a los de dudosa condicién psicoldgica. (citado en Monsivais 213)

La diatriba, redactada en 1934, revela que sus autores aceptaban el discurso médico
que proponia que la homosexualidad era una enfermedad, ya que para ellos las personas
aquienes denostaban —poetas y pintores homosexuales— sufrian una condicion patolégica
que les deberia haber impedido encargarse de empleos en que pudieran no sélo representar

°®Histéricamente, el origen de esta reaccion contra los médicos se puede trazar en Cuba a una serie
de textos que Julidn del Casal escribié entre 1888 y 1890. Su intervencidn comenz6 con una cronica
periodistica en que discrepd con el médico positivista Benjamin de Céspedes, quien habia afirmado
en el tratado La prostitucion en la ciudad de La Habana que los empleados peninsulares de comercio
residentes en La Habana eran una fuente de homosexualizacion y de transmision de enfermedades
venéreas. Después se puede observar en una serie de textos poéticos, también publicados por Julian
del Casal en la prensa habanera, en los que creo6 personajes basados en figuras masculinas que a fines
del siglo xix (Ludovico Il de Bavieray Petronio) connotaban homoerotismo en el pblico culto. Para
ampliar el tema, consultar a Montero y Esterrich.
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publicamente su erotismo, sino servir de modelos en tanto homosexuales exitosos y
publicos para la colectividad “marica” mexicana.

A fin de evitar el acoso y la prohibicidn de sus obras, los escritores opositores del
discurso hegemonico que trabajaron en la primera mitad del siglo xx tuvieron que practicar
una enorme escrupulosidad en el tratamiento del homoerotismo. Fue por esta razén que
desarrollaron un marco expresivo caracterizado por la ambiguedad, la reticencia y la
insinuacion, es decir, procedimientos retéricos que produjeron un lenguaje cifrado que
ocasiona que la(s) primera(s) lectura(s) de esos textos sea(n) casi siempre hermética(s) y
se preste(n) amultiples interpretaciones. En este tipo de escritura, deliberadamente “rara”,
también se encuentran abundantes referencias a autores y motivos que denotan
homosexualidad, aunque siempre en formavelada, especialmente para los no familiarizados
con esa produccion cultural .’ Este tipo de literatura se vertid casi exclusivamente en la
lirica, quiza porque como ha afirmado Jonathan Culler la indeterminacidon del género “is
one of the principal ways of questioning the ordered world which ordinary communicative
circuits assume” (168-69). La poesia, que constituye el medio por antonomasia para la
expresion literaria de sentimientos y cuya circulacion era menor, se convirti¢ asi en el
género casi exclusivo en que los escritores homosexuales hispanoamericanos escribieron
sobre su erotismo. El testimonio de Pifiera sobre la recepcion del poema de Ballagas que
cité antes comprueba que dicha comunicacion era efectiva, especificamente entre los
entendidos, de los que él mismo (que era homosexual y culto) es una perfecta ilustracion.

La Elegia sin nombre, el primer poema en que Ballagas transfiguré artisticamente su
orientacién sexual, puede servir de ejemplo para estudiar el tipo de estrategias a que
recurrio desde 1936 para encarnarla. Siguiendo la teoria de la paratextualidad propuesta
por Gérard Genette, sostengo que desde antes del mismo comienzo del poema, el escritor
us6 varios elementos para connotar su sexualidad de forma alterna. Segln este critico, la
paratextualidad esta conformada por un conjunto heterdclito de practicas y discursos que
varian segln épocas, géneros, autores y obras. Genette divide el conjunto en dos
subgrupos: el peritexto, que incluye el titulo, los epigrafes y la dedicatoria; y el epitexto,
que comprende entrevistas, correspondencias y diarios. Para él: “El paratexto, bajo todas
sus formas, es un discurso fundamentalmente heterénimo, auxiliar, es decir, al servicio de
otra cosa que constituye su razén de ser, y que es el texto” (16; traduccion propia). Con
el estudio del peritexto de este poema mostraré que en una época cuando prevalecian la
represiony lacensura, los escritores homosexuales lo emplearon con propositos especificos
de género y politica sexuales. Asi propongo que fue gracias al uso peculiar que Ballagas
dio a los tres elementos peritextuales de la Elegia que logré no solamente connotar
homoerotismo para el lector ideal, sino prepararlo mediante las alusiones a poemas de
temas homoerdéticos para desentrafiar o que se encuentra desarrollado en extenso y
cifradamente en el interior de la composicion.

El titulo, el primer elemento peritextual del poema, sirve desde un punto de vista
genoldgico para apuntar su pertenencia a una forma literaria especifica: la elegia. En este
caso, el autor optd por un titulo que hacia referencia a uno de los subgéneros literarios de

0 En los dos primeros capitulos de su Tropics of Desire, José Quiroga analiza correspondencia y
poesia de autores latinoamericanos homosexuales del mismo periodo en que escribi6 Ballagas. Se
trata de uno de los mejores estudios actualmente disponibles sobre este tipo de literatura.
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mas larga tradicion en la literatura hispana. Pero a diferencia de autores anteriores y
coetaneos, Ballagas no identificd en ninguna parte del impreso a la persona a quien esta
dedicado. Esta falta de apego por una convencion genérica captura de inmediato la
atencion del lector, ya que al subrayar el escritor dramaticamente la ausencia del nombre
del homenajeado, estimula a indagar sobre su identidad y las razones que tuvo para
omitirla. Esto quiza haya sido mas llamativo para la audiencia local, que ha debido saber
que la primera vez que Ballagas compuso una elegia se la dedicé a Maria Belén Chacon,
una humilde cubana cuya muerte era el tema de la obra (Obra 79-80). Como resultado se
puede inferir que el homenajeado debia ser un sujeto cuyaapelacion resultaba socialmente
comprometedora, ya que si ésta se hacia podia entenderse como declaracién publicade una
pasion clandestina entre hombres, algo que estaba proscrito de ser tratado de forma
objetiva en la literatura.

Debido a que Ballagas no disfrutaba de libertad de expresion cuando decidio tratar
la homosexualidad, tuvo que recurrir a procedimientos retéricos asociados con la censura
tales como la reticencia, la insinuacion, etc., ya que de otra forma su texto no habria sido
publicado; incluso, como parece haber ocurrido, si él mismo pagaba por la edicién del
cuaderno. Sin embargo, asi logro sugerir que habia una coincidencia entre lo que su
escritura implicaba y la ideologia oficial prevaleciente en su época sobre el tema, que
obligaba a mantener en silencio las sexualidades no normativas. ¢Por qué, si no por la
prohibicién que rodeaba la materia, renunciaba a identificar a la persona a la que el texto
estaba dedicado? Es posible que si hubiese escrito el nombre del destinatario, algln
conocedor hubiese dado el grito de alarma acusandolo de promover un erotismo ilegal y
considerado por la mayoria como patoldgico.

Ballagas, cuyasituacionfinancierano eralade un José Rodriguez Feo, se desempefiaba
durante la época de publicacion de la elegia como “profesor de literatura espafiola en la
Escuela Normal para Maestros de Santa Clara” (Augier 1965: 13) y era consciente de los
multiples peligros —de tipo social, legal y laboral- que lo acechaban si se hubiese atrevido
a revelar pablicamente una conducta considerada como “anormal”. En este sentido es
pertinente recordar que desde sus inicios como literato habia sufrido discriminacion
sexista en numerosas ocasiones. Por ejemplo, cuando su primer libro, Jubilo y fuga,
aparecio editado en 1931, Enrique Alvarez, del diario habanero EI Mundo, escribi6 una
resefia en que presentaba a su autor como afeminado, connotando de esta forma que era
homosexual:

Emilio Ballagas en un joven camagiieyano de unos 23 afios. Cuerpo diminuto, endeble.
Esté a punto de doctorarse en Pedagogia. Y como dato caracteristico no ama los deportes.
Su hiperestética vida espiritual —en desequilibrio absoluto con su materia— le impide
ejercitar el masculo —del cual carece, por otra parte. De una modestia excesiva, pretende
siempre recogerse en las espiras de su caracol sonoro para desde ellas darnos su canto
furtivo. (citado en Rice 16-17)

Ladescripcion esta basada en unaserie de elementos que vistos en conjunto connotan
emasculacion: a pesar de que Ballagas tiene 23 afios, su cuerpo es fragil, pequefio y no
musculoso; es decir, no era masculino. Ademas, el poligrafo insinda que el poeta era un
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hombre desequilibrado porque tenia una intensa vida mental y nunca hacia ejercicios. No
muy indirectamente incluso lo llamé pajaro (“para desde ellas darnos su canto furtivo™),
vocablo que en el espafiol coloquial cubano era uno de los sinénimos mas usados para
caracterizar e insultar a un homosexual.

Sieltitulodel poemallamalaatencién hacialaausenciadel nombre del homenajeado,
lalectura consecutiva de los otros elementos paratextuales, los dos epigrafes que aparecen
estratégicamente en la primera pagina del cuaderno, uno de Walt Whitman y otro de Luis
Cernuda, permiten deducir que ciertamente se trataba de otro hombre. No es sélo relevante
que estos dos autores hayan sido conocidos como homosexuales, sino mas importante
incluso que las citas que Ballagas escogié provengan de dos libros centrales en la
expresion alterna de ese tipo de deseo en ambos. Los epigrafes sirven para enfatizar lo que
el titulo sugeria; y este ardid de ofrecer indicios graduales revela la productividad
semiodtica que el procedimiento podia alcanzar. Ademas, la referencia a Whitman, similar
alaque Gide incluye al comienzo de Corydon cuando describe la sala del apartamento del
protagonista, conforma otra pista de filiacién entre la obra del discipulo y el maestro (Gide
1924: 2-3).

La primera cita es una transcripcion completa, aunque no identificada, del brevisimo
poema “Sometimeswith One | love” que Walt Whitman escribi6 en 1867y que forma parte
de “Calamus” en Leaves of Grass:

But now I think there is no unreturn’d love,
the pay is certain one way or another,

(I loved a certain person ardently

and my love was not return’d,

Yet out of that | have written

these songs). (114-5)

Segun el sujeto lirico, a pesar de que el amor no sea correspondido siempre tiene
bondades para el sujeto que lo experimenta. Como se vera en la préxima seccion, Ballagas
adoptd por completo la formay el contenido del epigrafe: en efecto, aunque no mencion6
el nombre del homenajeado, el poema fue escrito como fruto de la relacién entre los dos
sujetos. De hecho, aquél funciona como unaminiatura de lo que el de Ballagas desarrollara
en extenso y contiene alusiones a su tema principal —un amor fallido—, lo que se habia
evitado dar a conocer en el titulo. Resulta obvio que al incluir la primera inscripcién en
su lengua originaria, ésta se volvia indescifrable para los lectores que la desconocieran
(inicialmente el censor y el editor). Ademas, al no identificar la proveniencia del epigrafe
hacia mas dificil localizarlo en el libro del que fue tomado, resguardando de esta forma el
contexto homoerdtico del que formaba parte. Pero el lector que supiera quién era Walt
Whitman y estuviera familiarizado con su obra, podia captar la alusiony atar los cabos (y
el testimonio de Pifieraque comenté en la primera parte corrobora que numerosas personas
lo hicieron). La oracion es ademas importante porque testimonia el conocimiento directo
que Ballagas tenia de la obra del norteamericano, quien desde fines del siglo xix habia
recibido atencidon de numerosos escritores hispanos, comenzando con su conterraneo José
Marti (Molloy 1996). El antillano habia estudiado inglés, y del epigrafe es evidente que
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sabia escoger lo que le convenia como lenguaje codificado para la audiencia y fines
especificos que tenia en mente.

Por su parte, la segunda cita, proveniente del poema “El joven marino” de Luis
Cernuda incluido en Invocaciones, muestra que Ballagas estaba al tanto de la obra
revolucionaria del sevillano, que estaba apareciendo en Espafia desde comienzos de la
tercera década del siglo xx y quien, como comenté en la primera parte de este trabajo,
también recibi6 una enorme influencia de André Gide. Histéricamente, Cernuda es, que
se sepa, el primer poeta homosexual peninsular en inscribir explicitamente su orientacion
erética en la poesia.t! No obstante, como ocurre con el epigrafe de Whitman, la cita no es
iluminadora sino para los conocedores muy eruditos, ya que el escritor se aseguré de
seleccionar frases que no evidenciaran para un lector lego (haya sido el censor, el editor
o el lector indeseado) el contenido homoerético de las obras (libros o poemas) de donde
provienen.

Los versos por los que el antillano optd hacen referencia al lugar en que Cernuda
recrea la historia de amor que se narraen laelegia: “Mas ;,qué importan ami vida las playas
del mundo?/ Es ésta solamente quien clava mi memoria” (Ballagas, Elegia 3). La estrofa
del poema del espafiol sigue asi: “Porque en ella te vi cruzar, sombrio como una negra
aurora, / Arrastrando las alas de tu hermosura / Sobre su dilatada curva, semejante a una
pomposa rama” (Cernuda, Poesia 192). Ballagas evito incluir el versiculo en donde es
explicito que la voz poética se esta refiriendo a otro hombre (“Porque en ella te vi cruzar,
sombrio como una negra aurora”). Sin embargo, no es dificil conjeturar que lo que mas
le importaba era que la inscripcion contenia una especie de preludio del ambiente en que
sitda la historia sentimental que se cuenta en su propia composicion.

En sintesis: es gracias a las connotaciones del titulo del poema y de las dos
inscripciones que se encuentran en la primera pagina del folleto que la Elegia sin nombre
puede interpretarse desde antes de su inicio como texto en que su autor mostro la
homosexualidad desde unangulo contradiscursivo. Al rechazar Ballagas apegarse primero
aunaconvencion genérica en la seleccion del titulo y luego remitir gracias a los epigrafes
a textos pioneros para anunciar el tema homoerético de la composicion, prepar6 al lector
para hacer relaciones mas profundas entre los tres escritores y sus textos.

I11. DEVELANDO EL HOMOEROTISMO EN LA ELEGIA SIN NOMBRE

Indicio del valor que le concedio, la Elegia sin nombre fue el Ginico poema que Emilio
Ballagas publicé en un folleto. Este contiene dieciseis paginas; el poema propiamente
dicho esta integrado por ciento veinticuatro versos distribuidos en dieciocho estrofas. Se
trata de un hito en la carrera artistica del autor, que hasta entonces habia escrito
composiciones de corta 0 mediana extensién recogidas en dos volimenes: Jubilo y fuga
(1931) y Cuaderno de poesia negra (1934). Cada uno de estos poemarios refleja un estilo
literario diferente. Mientras el primero fue escrito bajo la impronta de la vanguardia
liderada en Cuba por Mariano Brull y Eugenio Floritt; en el segundo, en cambio, se nota

11 Aunque breve, el acercamiento a la representacion homoerética en la poesia de Luis Cernuda que
hace Mira es recomendable (276-285). Consultar también el estudio de Martin-Clark, uno de los
primeros en estudiar el tema en el poeta espafiol.
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el impacto de la materia afroantillana que Nicolas Guillén hariamemorable (Augier 1972:
9-11). Con la Elegia surgen por primera vez en la produccidn de este escritor temas
asociados con su orientacién sexual, que culminarian en la publicacién en 1939 de Sabor
eterno, el poemario en que lahomosexualidad es el tema central, y del que laelegia pasaria
a formar parte definitiva. La composicién también evidencia otro cambio; por su
hermetismo, la lengua en que fue escrita guarda ciertas similitudes con la de Residencia
en latierrade Pablo Neruda y la de dos poetas peninsulares homosexuales: Luis Cernuda
y Vicente Aleixandre.

Cuando aparecid, la Elegia fue leida como un texto autobiografico. Por ejemplo,
Cintio Vitier afirmé que: “Se trata, por lo pronto, de un poema narrativo, autobiografico,
donde se cuenta una experiencia del amor” (xx). Por su parte, Virgilio Pifiera escribio que
los eventos alli transfigurados reflejaban una relacidn amorosa homoerdética que el poeta
habia tenido: “Por ese entonces Ballagas acaba de salir, como quien dice, de un amor
fracasado con una persona de su mismo sexo” (198). No obstante, ninguno de los dos
criticos incluy6 un analisis textual que mostrara en qué sentido el poema reflejaba la vida
sentimental de su autor. Por esta razén se desconoce la identidad del otro hombre, la
duracién del romance, las razones del rompimiento, etc. Ninguno de los dos comentaristas
tampoco considerd necesario precisar los medios que Ballagas us6 para representar la
relacion homoerdética representada en la Elegia. En todo caso, lo que la recepcion local si
comprueba es que ya incluso antes de 1936, cuando tenia 28 afios, su autor estaba fuera
del armario, al menos con amigos y colegas.

La glosa que sigue intenta complementar el analisis precedente de la paratextualidad
del poema. Breve por restricciones de espacio, en ella me alejo por completo del tipo de
recepcidn hecha por los dos criticos cubanos. Aclaro: no es que descarte el elemento
autobiogréafico que dio origen al texto, sino que propongo en cambio una lectura que puede
ser verificable a partir de los elementos que alli se encuentran. En vista de que hasta ahora
éste no ha sido analizado por separado, en mi comentario combino explicacion de su
contenido y recursos. Aunque mi acercamiento consiste en una lectura textual (“close
reading”), también toma en cuenta algunas de las herramientas criticas disponibles hoy en
diaparaidentificar elementos intertextuales e histéricos que, como se vera, son claves para
descodificar el texto.

Antes que un planto por la muerte de un amante, propongo que la Elegia sin nombre
es un lamento por un idilio fracasado. EI poema, altamente hermético, se caracteriza por
la presencia de recursos que obstaculizan su comprension para la mayoria de la audiencia
y al mismo tiempo exigen laactiva participacién de los lectores interesados en descifrarlo.
Sin embargo, su organizacion sigue un orden cronoldgico tradicional que subraya los
sentimientos vividos por la voz poética que narra. El idilio se presenta en tres momentos
claramente delimitados: la busqueda, el encuentro y la separacién de los amantes. En el
primer momento aparece un sujeto —la misma voz narradora— que realiza una excursion
vespertina a una playa vecina al lugar en que reside. Ocupa las primeras ocho estrofas; en
total, cincuenta y un versos (5-8). El escenario de la historia (“Mar desnudo impaciente
mirandose en el cielo”, 5) es la primera de las numerosas alusiones que se encuentran en
el interior de la elegia al poema “Al joven marino” de Luis Cernuda. La referencia a este
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escritor, que inicié su poema mencionando también el mar (“El mar, y nada mas. /
Insaciable, insaciable”, 190), es cronolégicamente la segunda si se toma en cuenta el
epigrafe que comenté en laseccion anterior; y esta cargada de significado parael lector que
conozca el texto aludido en la que una voz lirica lamenta la desaparicién de un marino con
quientuvo unromance. Laprimera, terceray cuarta estrofas sirven para describir la playa,
que aparece como un espacio solitario alejado de un puerto o de algunaotra infraestructura,
aunque se implica que esta cerca del espacio en que el narrador reside.

En la primera estrofa se encuentran dos de los recursos mas visibles usados por
Ballagas para connotar la homosexualidad: la insinuacion y la falta de puntuacion. Para
establecer el tono disidente del poema, ambos aparecen traslapados en los versos iniciales:
“Mar desnudo impaciente mirdndose en el cielo. / El cielo continudndose a si mismo /
persiguiendo su azul sin encontrarlo / nunca definitivo destilado” (5). La insinuacion
consiste aqui en la humanizacion de dos elementos naturales visualmente colindantes y
con mucho parecido fisico; similares incluso en el mismo género gramatical. El escritor
presentael intento de union del mar con el cieloy el caracter infructuoso de tal accion como
anuncios de larelacién que se desarrollara en las estrofas posteriores. Por su parte, la falta
de puntuacion, al mismo tiempo que ocasiona un ritmo mas rapido en la lectura de los
versos, también hermetiza su sentido. Este procedimiento se vuelve mas complejo en el
cuerpo del poema; de hecho, la mayor parte de los versos del texto aparece sin puntuacion.

El resto de la primera parte del poema (las estrofas segunda, quinta, sexta, séptima
y octava) se concentra en caracterizar al narrador. Se trata de un personaje que segun sus
propias palabras es “demasiado dios trémulo para mis soledades” (5) y a quien “por dentro
me iba una tristeza de lejanas / de extraviadas palomas / de perdidas palabras mas alla del
silencio” (6). Los versos citados implican que en el momento en que la narracién
comienza, el sujeto lirico no estaba involucrado sentimentalmente con otra persona y
resentia la soledad. Aunque el paseo por la playa podria entenderse como el medio al que
el sujeto recurria para distraerse de su soledad, al mismo tiempo podria interpretarse como
una referencia a su participacion en la sociabilidad homosexual de la época. Varios
estudios recientes han revelado que durante las primeras décadas del siglo xx existian
subculturas homosexuales en Latinoamérica. Segun sus autores, una de las actividades
mas prevalecientes en ellas era precisamente el ligue informal que se llevaba a cabo en
espacios publicos (Salessi 309; Green 23). En el caso de un pais islefio como Cuba es
perfectamente 16gico pensar que las playas aledafias a pueblos y ciudades hayan sido
reductos privilegiados en el tiempo propicio para la expresion del deseo homoerdético.
Comoel lector recordara, el narrador de la elegia se dirige en horas vespertinas a una playa
solitaria donde conocera a otro hombre.

El segundo momento de la elegia, en que se recrea el encuentro de los dos personajes,
es el mas breve (8-10): ocupa solamente cuatro estrofas (veintisiete versos). La novena
estrofa inaugura esta seccién presentando juntos al narrador y a su compafiero. Pero a
diferencia de lo que hizo con la voz lirica, Ballagas describe al nuevo personaje de forma
ambigua. La primera vez que lo hace, éste esta acostado en la arena; el poeta escribio:
“aunque tu cuerpo bello reposara tendido / ti avanzabas amor te empujaba el destino” (8).
A pesar de que éste es un instante clave tanto en el desarrollo del poema como para su
interpretacion, ya que es la secuencia en que los dos sujetos se conocen, no hay ninguna
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marca linglistica que permita determinar con certeza el género sexual del nuevo personaje.
No obstante, en estos dos versos el sustantivo “cuerpo” y los adjetivos “bello”y “tendido”
de género masculino permiten que el lector pueda inferir que se trata de un hombre.

En la medida en que los dos sujetos comienzan a caminar y charlar, el narrador
describe a su nuevo compafiero mediante metaforas; de hecho, las undécimay duodécima
estrofas comparten esta similitud estilistica (9-10). Para insinuar que el hombre era joven
el narrador dice: “y era la primavera inquieta de tu sangre”; para sugerir que era alto,
“mastil columna torre en ritmo de estatura”; y para precisar su pertenencia étnica, “una
musica presa en tus quemadas carnes”. En esta ocasion, Ballagas recurrié a recursos
tipicos de la poesia para sugerir sin tener que precisar el género sexual del otro sujeto. Al
mismo tiempo también usé el apdstrofe para evitar asi usar las marcas de género
gramatical. El empleo de esta figura literaria constituye otra referencia intertextual a “Un
joven marino” de Cernuda en que este recurso aparece de manera recurrente.

Ademas, en la estrofa también se puede notar que el escritor tuvo en cuenta la futura
recepcidn del texto para comunicar mensajes claves. En efecto, parece haber asumido que
el lector ideal captaria que la representacion del encuentro no seguia las costumbres
generales de la época y del pais en que se escribié el texto y en que un paseo como el
descrito habria sido interpretado como sospechoso por un lector heterosexual y como un
ligue por un lector homosexual. En el contexto caribefio que condicionaba la lectura del
poema en la primera mitad del siglo xx era infrecuente —y aun hoy lo sigue siendo- que
un hombre heterosexual caminara por la playa en el atardecer o la noche con una
desconocida, y mucho menos que una mujer sola paseara por una playa a esa misma hora.
Eso era algo en cambio que quiza podia realizar —-muy arriesgadamente— una pareja
heterosexual establecida (que no es lo representado en el poema) y con toda certeza dos
hombres homosexuales interesados en tener una relacion sexual casual en una playa (que
es en realidad lo que alli se recrea).

La tercera parte de la elegia, que comprende las ocho estrofas finales con un total de
sesenta y cuatro versos (10-15), trata de la separacion de los amantes, evento que ocurre
en el mismo ambiente marino al anochecer del dia narrado en las dos secciones anteriores.
De forma significativa hay un paralelo entre el deslinde de la segunda y la tercera partes
de laelegiay la separacion de los dos personajes, que se establece a partir del recuento que
hace el narrador de una accién que ejecuta su compafiero. De hecho, la Ultima seccién del
poema, que comienza en la decimotercera estrofa, se inicia presentando al amante
separado del sujeto lirico: “Nadabas/ yo queria amarte con un pecho/ parecido al del agua
que atravesaras agil” (10). Aqui aparece otra referencia intertextual al poema “Al joven
marino” de Luis Cernuda. En los versos que acabo de citar se encuentran ecos de éstos de
Cernuda:

El mar, Unica criatura

Que pudiera asumir tu vida poseyéndote.

Tuyo sélo en los ojos no te bastaba,

Ni en el ligero abrazo del nadador indiferente. (190)
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Poco después se insinda que el amante fallecid, posiblemente ahogado: “te trajeron
las olas” (10), verso que también alude a otro de “El joven marino”: “Flotd tu cuerpo,
apenas deformado por las nupciales caricias del mar” (195).

No obstante, a diferencia de las dos primeras partes de la elegia en que el tiempo
verbal que predominaes el imperfecto, el narrador emplea reiteradamente el presente (“Sé
que vives y alientas / con un alma distinta cada vez que respiras”) a partir de la
decimocuarta estrofa, afirmando asi que el otro hombre esta vivo (11). Estos versos sirven
para aclarar el desenlance del romance y apuntan a revelar que lo representado es un
rompimiento, no una separacion por la muerte de uno de los amantes como se habria
podido pensar si se le prestaba solamente atencién al titulo. Por cierto, ésta seria la
verdadera razon de la ausencia de la identificacion del destinatario del poema si seguimos
la lectura de Vitier y Pifiera; como los hombres se separaron, entonces el poeta no podia
dedicarle la composicion a su ex amante. Desde la estrofa mencionada hasta el final, el
narrador describe minuciosamente el dolor que experimenta. Como en el epigrafe de
Whitman, aqui lavoz lirica percibe el acto de escribir como el medio méas eficaz de recordar
y rendirle homenaje a su compafiero: “Yo te doy a la vida entera del poema” (12). Este
empleo adicional de la intertextualidad reafirma las similitudes de las experiencias
descritas por los dos escritores.

Cercadel final lavoz liricaafirma que se mudara del poblado en que es residente (“me
iré mafiana me perderé bogando / en un barco de sombras”, 12) porque no puede soportar
el dolor asociado con la ausencia del compafiero. La elegia concluye con otro ejemplo de
intertextualidad, esta vez a los versos finales de “A un joven marino”. Cernuda habia
terminado su poema de esta forma: “Asi tu muerte despierta en mi el deseo de la muerte,
/Comotu vida despertabaen miel deseo de lavida” (196). Ballagas, por su parte, concluye
el suyo asi: “Los pechos de la muerte me alimentan la vida” (15).

De la glosa puede apreciarse que Elegia sin nombre cuenta y canta las experiencias
que un sujeto homosexual narra después de terminar un romance con otro hombre. A
diferencia de los escritores que estaban propagando el discurso impuesto por los médicos
(como se vio a proposito de El angel de Sodoma de Alfonso Hernandez Cata), Ballagas
cred en este poema unarepresentacion desprejuiciada de homoerotismo. Tal como algunos
de sus primeros lectores percibieron, se trata de “un canto de guerra” o “una pieza de
conviccion”, esdecir, el primer texto pablico de un escritor que comenzaba a discrepar con
el discurso sexual prevaleciente en Cuba. Ladisidenciade Ballagas se observaen el angulo
desde el cual situd el texto. Mientras que en las otras obras sobre homosexualidad,
literarias o no literarias, tanto finiseculares como coetaneas, ésta se mostraba como una
patologia, Ballagas larecreade maneramuy similar ala sexualidad normativa. No en balde
la elegia esta construida como una variacion de un poema romantico en que un amante
lamenta un amor fallido. ¢Hay algo literariamente mas comUn que eso?

Reveladoramente en la composicién se presentan dos sujetos que establecen la
relacion sentimental en una playa y en un atardecer, elementos que metaforizan la
discriminacion que sufrian los homosexuales locales, quienes debian esconder su erotismo
y reprimirse de expresarlo en publico porque de lo contrario habrian sido legalmente
perseguidos. Aqui es pertinente recordar la frase que segun Virgilio Pifiera varios lectores
expresarondespués de leer el poema: “Por finalguien nos representa”. Es posible que éstos



CONTRADISCURSO Y PARATEXTUALIDAD EN ELEGIA SIN NOMBRE DE EMILIO BAaLLAGAS 15

la hayan usado para caracterizar su rechazo de las imagenes que la literatura mayoritaria
estaba propagando sobre ellos; aquéllas, altamente prejuciadas, fallaban en mostrar la
humanidad y normalidad de los homosexuales y, como por ejemplo ocurre en El angel de
Sodoma, estimulaban a los homosexuales a rechazar su erotismo e incluso proponian el
suicidio como medio de evitar el deshonor de asumir una sexualidad “aberrante”. Laelegia
en cambio subrayaba no sélo que el sujeto homosexual amabay sufria como cualquier otro
ser humano, sino que era parte reprimida y por esa razon invisible de la nacion. El texto
de Emilio Ballagas constituye, en Gltima instancia, unailustracion de lo que en su Historia
de la sexualidad Michel Foucault denomind el “discurso de rechazo”, es decir, aquél en
que “la homosexualidad se puso a hablar de si misma, a reivindicar su legitimidad o su
naturalidad” (124).

CoNCLUSION

Entre 1920 y 1950, un grupo de poetas homosexuales hispanoamericanos comenzo
acrear representaciones literarias novedosas de su sexualidad. La producciény circulacién
de estos textos en Ciudad de México, Buenos Aires y La Habana implico el surgimiento
de otro tipo de tratamiento del homoerotismo en una literatura que desde fines del siglo
xix (Marti) hasta 1920 (Dario, Gonzalez) se habia caracterizado por la divulgacion de
imagenes que reproducian el discurso médico, el cual conceptuaba las relaciones afectivas
y eréticas entre personas del mismo sexo como patoldgicas. La ideologia prohomosexual
que André Gide contribuy6 a hacer circular con Corydon en la década del veinte fue
decisiva en el desarrollo de la nueva tradicion que ejemplifican poetas como Xavier
Villaurrutia, Juan Rodolfo Wilcock y Emilio Ballagas.

La escritura homoeroética disidente se caracteriz6 por la inclusién abundante de
personajes que al asumir una identidad prohibida confrontaban numerosas dificultades
asociadas con la practica de un erotismo no normativo; estas voces coinciden en
expresarse, aunque no por accidente, en un lenguaje reticente y en ocasiones hermético.
Como probé, este estilo fue estratégico, ya que constituy6 un tipo de insubordinacion
puesta en practica por sujetos que, debido a que no tuvieron libertad de expresién para
criticar abiertamente el discurso impuesto por los médicos, se vieron en la necesidad de
desarrollar una escritura polivalente con la que al mismo tiempo que pasaron las
exigencias de la censura, pudieron incluir, no obstante, representaciones desprejuiciadas
de homoerotismo.

El estudio sistematico de los escritores homosexuales de la primera mitad del siglo
xx usando perspectivas de analisis informadas por los estudios de género y sexualidad es
una tarea que apenas esta comenzando. Con este ensayo, en el que ademas usé la teoria de
la paratextualidad, he intentado llamar la atencién por una parte hacia el tipo de retérica
prevaleciente en esa escritura y por la otra ofrecer un ejemplo del tipo de lectura que esa
familia de textos requiere. Cuando sepamos mas de poetas como Villaurrutia y Wilcock,
también tendremos un panorama mas completo de las maneras en que los homosexuales
hispanoamericanos de la primera mitad del siglo xx respondieron al discurso del poder,
que los condenaba y que sus colegas heterosexuales adoptaron. Como he mostrado a
proposito de Ballagas, aunque el sujeto homosexual fue reprimido, éste no s6lo no se dejé
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dominar por laconceptualizacion impuesta por los médicos sino que desarroll6 estrategias
para rechazar esa seudoformulacion cientifica y hacer asi circular un discurso alternativo
que mostraba que los homosexuales eran tan normales como la mayoria.
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