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LIMIARES CULTURAIS:
AS COMPLEXAS RELAGOES DO SUL/SUR

POR

TANIA FRANCO CARVALHAL
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Nadie ignora que el Sur empieza del otro lado de Rivadavia.
(J. L. Borges)

A GEOGRAFIA DA PATRIA

Como no conto de Borges, do qual foi extraida a epigrafe acima, o Sul (e/ Sur), nas
literaturas argentina e brasileira, € realidade e metifora. Realidade geo-politica, que
acaba por reproduzir no Novo Continente uma oposigdo Norte/Sul, originalmente
européia, com a inflexdo particular que ganha na segunda metade do século XIX
quando ali o Sul, além de aludir auma oposigo entre riqueza e pobreza de regides, liga-
se as nogdes de latinidade, catolicismo, decadéncia. No paradigma construido, esse Sul
opde-se ao Norte anglo-saxio, ao protestantismo, ao progresso.! Como metafora,
integra um vasto campo mitico no &mbito do qual também se situa a figura do gaiicho
(el gaucho), ser marginalizado com sua montaria, a viver em estado de barbdrie numa
regido de deserto (la llanura, o pampa).

O Sul ¢, nesse contexto, espago de violéncia e de vazio, contrapondo-se ao Norte,
ao outro lado, lugar da civilizagdo e das cidades. Recupera-se, aqui, sem diivida a
oposigdo firmada por D. F. Sarmiento entre “civilizagdo e barbérie”.

Mas ainda no conto de Borges, o Sul ndo € uma simples convengfio. No recorte
da cidade, atravessar “Rivadavia”, avenida que cinde Buenos Aires em duas metades,
significa entrar en un mundo mds antiguo y mds firme. Como lugar onde tudo € vasto
e despovoado, constituido de estancias, o Sul é o depositario do passado e da memoria
do pais em seus primdrdios e em seus elementos mais particulares.

E curioso observar que a parte Sul da cidade, preservava, para Borges, o encanto
do passado. Assim o relata Emir Rodriguez Monegal em Borgés ao recordar os
passeios com o escritor pelas ruas de Buenos Aires nos anos 40:

! Veja-se sobre a questdo, Rivas (459-467).
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Mal chegdvamos nos bairros sul de Buenos Aires, Borges tornava-se outro. Esses
bairros ddo a impressio de que o tempo ali esta suspenso (ou davam esta impressio
nos anos 1946, 1947, 1948 que estou a evocar) como cendrio de um filme de Borges
(Rodriguez Monegal 119).

Assim, eles entravam em cafés, passavam por patios ou pragas, ouviam tangos
antigos que os remetiam a época de Juan Manuel de Rosas e de seus avds, reencontran-
do uma espécie de Buenos Aires mitica. Portanto, o Sul esta ligado indissoluvelmente
a um tempo anterior, primordial que o reveste de uma aura nostalgica.

Nio € outro o significado com que é recriado, por exemplo, nos contos do escritor
brasileiro Jodo Simdes Lopes Neto, reunidos em Contos Gauchescos (1912) e Lendas
do Sul (1913) onde o cenario € a campanha sul-rio-grandense e tudo se passa nos
primeiros tempos. Por isso, escreve no conto “No Manantial”: “Estes campos eram
meio sem dono, era uma pampa aberta, sem estrada nem divisa; apenas os trilhos do
gado cruzando-se entre aguadas e queréncias” (Simdes Lopes Neto 64). Ou em outro
dessestextos, intitulado “O Negrinho do Pastoreiro”: “Naquele tempo os campos ainda
eram abertos, ndo havia entre eles nem divisas nem cercas; somente nas volteadas se
apanhava a gadaria xucra e os veados e as avestruzes corriam sem empecilhos ...”
(Simdes Lopes Neto 179).

Se o personagem borgeano, ao atravessar a cidade e dela afastar-se, adentra a
geografia da pdtria, o de Simdes Lopes Neto cruza o Estado em caprichoso zigueza-
gue. Essas errincias sdo indicativas de uma busca, certamente a de um tragado que se
quer preservar, de uma ligag@o entre passado e presente, de um desenho de patria
associado a valores antes vigentes, da sensagdo de liberdade que a ampliddo evoca.
Observe-se, nesse sentido, como essa conotagdo comparece inclusive narepresentagéo
que ganha o Sul nos dominios do popular. E o que se constata na cangdo “Vuelvo al
Sur”, de Astor Piazzolla e Fernando Solanas (Argentina, 1988), na qual “volver al Sur”
significa reencontrar os valores mais simples e auténticos e ainda reconhecer-se com
uma identidade propria:

Soy del sur
Como los aires del bandoneén

A procura do Sul, na cangio, coincide igualmente com a busca de qualidades
positivas existentes no passado:

Busco el Sur
El tiempo aberto y su después

Quiero el Sur
Su buena gente, su dignidad
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Em todos esses textos, mesmo sendo o Sul um espago aberto, de horizonte largo,
seu alcance estd relacionado a uma travessia: em Borges, de uma avenida, nos demais,
de um pais. Assim, chegar ao Sul ¢ cruzar uma fronteira: seja a que divide a cidade
e, nos textos do autor sul-rio-grandense, corresponde a toda uma regido que é divisado
Brasil com os paises do Prata. Contudo, trata-se sempre de uma fronteira fragil,
facilmente transposta. O vizinho é sempre o que esta do outro lado ou “o da banda de
14”, numa clara alusio a Banda Oriental. Desse modo, como fronteira transitavel, é
lugar privilegiado de contrabando entre regides contiguas que estabelecem entre si um
comércio ndo legalizado mas que funciona como se o fosse, com base no entendimento
mutuo de transito necessario e no vaivém que se estabelece, desde sempre, entre os dois
lados. Nesta terrado Rio Grande sempre se contrabandeou, desde em antes da tomada
das Missdes, 1€-se em Simdes Lopes Neto (89), numa constatagdo sem malicia de um
habito ja arraigado.

Temos, portanto, ao lado de uma concepg@o do Sul como o interior da patria, sua
parte menos modificada pela civilizagdo e mais proxima as suas origens, também o Sul
como uma vasta regido fronteiriga na qual se d4 o intercdmbio econémico, lingiiistico
e cultural que facilita os contatos e fazressaltar, no conjunto, semelhangas e diferengas.
E, pois, no contexto que estamos examinando, uma sub-regizio com dois lados (ou duas
faces do mesmo lado) —Su/ e Sur— sendo simultaneamente realidade geografica, que
favorece a convivéncia, o intercdmbio e as trocas e metafora literaria, que preserva o
passado e alimenta a imaginag&o.

O Cone Sur/ EL Cono Sur

Os textos literarios nos auxiliam a sintetizar uma situagdo que é historicamente
conhecida emborahoje assuma outra consisténcia pela construgo de um bloco politico
e economicamente solidario designado Mercosul. A criagdo desse “mercado comum”,
constituido com a finalidade de fortalecer as economias dessa sub-regido, pelo
estabelecimento de um sistema interno de consumo que assegure a produgdo, nos
encaminha a reflexdo sobre as relagdes culturais que, na seqiiéncia das existentes,
comegam a se delinear como necessarias e mesmo desejaveis.

A reunifio em um mesmo conjunto de Brasil, Uruguai, Argentina, Paraguai e, mais
recentemente, o Chile nos propde certamente indagacdes sobre as culturas postas lado
a lado no tipismo de suas diferengas intra-regionais e no tipismo de suas semelhangas
dentro do conjunto sul-americano mais amplo. Além disso, indaga-se de que natureza
sdo as fronteiras que determinam o recorte do conjunto ou, ainda, que fun¢do podem
ter a literatura e as demais formas de expressdo cultural numa constru¢do cujos
fundamentos sdo substancialmente de ordem politica e econémica.

Como observagdo preliminar, sabe-se que os processos internacionais de
globalizagio econ6mica e cultural estdo nas raizes da criag@o desse bloco ndo tendo ele
sido gerado, por exemplo, por reflexdes que propunham uma nova cartografia dos
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paises vizinhos, como a de Angel Rama em Transculturacion Narrativa en América
Latina. Com base em dados fundamentalmente culturais sobre a América Latina, Rama
alertava que, sob uma unidade exterior e aparente, “real en cuanto proyecto, real en
cuanto a bases de sustentacion, se despliega una interior diversidad que es la definicion
mas precisa del continente”. Nesse conjunto, creditava a diversidade a existéncia de
regides culturais claramente delineadas e que fugiriam ao desenho da cartografia
oficial, estabelecida sob argumentos politicos e mesmo geograficos. Por isso dira:

Estas regiones pueden encabalgar asimismo diversos paises contiguos o recortar
dentro de ellos areas con rasgos comunes, estabeleciendo asi un mapa latinoamericano
cuyas fronteras no se ajustan a las de los paises independentientes. Este segundo
mapa latinoamericano es mas verdadero que el oficial cuyas fronteras fueron, en el
mejor de los casos determinadas por las viejas divisiones administrativas de la
Colonia y, en una cantidad no menor, por los azares de la vida politica, nacional o
internacional (Rama 58).

Segundo Rama, ao considerarmos a perspectiva de regides, neste “segundo mapa
el estado Rio Grande do Sul, brasilefio, muestra vinculos mayores con el Uruguay o la
region pampeanaargentina que con Mato Grosso o el nordeste de su propio pais; lazona
occidental andina de Venezuela se emparenta con la similar colombiana y mucho mas
que con la region central antillana” (Rama 58).

Restabelecer, portanto, a cartografia latino-americana com base em relagdes de
proximidade e de diferengas, corresponde a alterar o angulo contrastivo que, de habito,
volta-se para o exterior do continente com vistas a diferenciagdo com as culturas
externas para tragar a suposta “unidade”. A nova perspectiva contempla “uma
diferenciagdo interna”, como diz o critico, “mediante un correlativo sistema de
oposiciones que se funda principalmente en los criterios de la antropologia cultural,
aunque cuenta con el refuerzo de la historia y de la mas reciente economia” (Rama 60).

Assim, embora o mdvel da construgdo do conjunto ndo tenha sido as relagdes
culturais que existem entre os paises da regido, reflexdes como a do critico uruguaio
alertam para que se reponha essa dimens&o na analise do conjunto.

A utilidade e a importancia das considera¢des de natureza cultural ressaltam na
medida em que se leva em conta os riscos de “padronizagdo”, de “homogeneizagdo”
ou de “seriagdo” que processos dessa natureza trazem em si mesmos. De um lado, as
equivaléncias e os paralelismos que se estabelecem, com vistas a facilitar a circulagdo
de mercadorias, podem conduzir a uma certa padronizagéo entre elas; de outro, a
natureza contingente e circunstancial da criagdo do conjunto pode neutralizar o que, ao
longo dos tempos, tem sido marca de um percurso de afirmagdo dos paises do
continente: busca de identidade e de legitimagdo de suas peculiaridades.

Nio obstante, se os desafios de uniformizagéo existem, gerados pela unido que
embasa a propria construgdo do conjunto, no se pode desprezar os dados que temos
sobre as possibilidades de coexisténcia de diversidades em uma totalidade circunstan-
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cialmente construida. Sabe-se, hoje, que a simples oposigdo antagdnica de elementos
distintos ndo subsiste para evitar a dissolugio das partes no todo mas que é possivel
buscar acomplementaridade de fungdes entre o que é diferente, ndo em sentido utépico
ou artificial, mas no entendimento de que cada particularidade pode encontrar o seu
lugar em uma totalidade, sem nela desaparecer. Ha, é certo, um remodelamento das
relagdes antes determinantemente opositivas, pois os interesses comuns, quando
contingentes e contextualizados, acabam por regular as relagdes das diferengas entre
si.2

Estariamos, assim, perto da concepgéo que Carlos Fuentes designou em Valiente
mundo nuevo, como preservagdo da diversidade na unidade, pois, no campo das
analogias, que asseguram e mesmo justificam a organizag@o do conjunto, o que nele
interessa ainda acentuar s@o as suas diferengas.

PROXIMOS MAS DIFERENTES

Lo original de cualquier cultura es su misma originalidad, la
imposibilidad de reducirla a otra, por mds fundamentos comunes
que compartan.

Angel Rama

Com uma histdria paralela, malgrado as peculiaridades que caracterizaram os
respectivos processos de colonizagdo portuguesa e hispanica, os paises integrantes do
Cone Sul (geograficamente, Argentina, Uruguai e Chile e, no Mercosul acrescidos de
Brasil e Paraguai) manifestam a existéncia de tragos que os aparentam embora ndo
sejam suficientes para os igualar.

E sabido que o povoamento dessas regides, além de tardio, foi majoritariamente
de europeus que nelas encontraram condig¢des climaticas favoraveis ao desenvolvi-
mento de culturas agricolas similares as de seus paises de origem. Distinguindo-se de
algumas regides da América Latina (notadamente México e Peru) pela pouca riqueza
de minérios e por uma povoagdo indigena menos sedentdria e menos desenvolvida
culturalmente, os paises dessa sub-regido tém, entre outros elementos, como a vocagao
a pecudria e a agricultura, certas paisagens comuns.

Essas paisagens sdo marcadas pela aparéncia desértica, pela ampliddo: o pampa
(do Sul do Brasil, da Argentina e do Uruguai), a Patagénia, o deserto de Atacama. Os
tragos que as associam —grandiosidade da natureza contraposta a pequenez do
homem, aridez, vazio e siléncio— se reproduzem por vezes em outras regides dos
respectivos paises, com variantes, como no sertfo brasileiro, na selva amazénica ou na
regido andina.

A paisagem &, nesse caso, uma referéncia simbdlica que aliada a idéia de grandes
dimensdes alude a nogdo de isolamento e, por extensdo, de desterro cultural.?

2 Veja-se Laclau, Emancipacion y diferencia.
3 Veja-se Carvalhal (9 -16).
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Vista assim, permite apontar para uma série de elementos comuns, surgidos de
uma histéria compartilhada e da situagfo de vizinhanga que estabelece zonas de contato
através das quais migram fatores culturais de um lado para outro em processo de
contagio e assimilagdo. Contudo, mesmo que se possa tecer um amplo quadro de
analogias, com base em dados geograficos, em habitos e costumes intercambiados, em
caracteristicas étnicas, em similar formag&o cultural pelo recurso a idénticas fontes
européias, que originaram procedimentos literarios semelhantes nos contexto em
estudo, ou o exercicio comum de um certo imaginario popular afim, sempre havera a
impossibilidade de redugdo de uma cultura a outra, pois o que ocorre ¢ uma
transculturagdo, no sentido mais criativo do termo, tal como o delineou o cubano
Fernando Ortiz (Rama 33 et seq.), acrescido de “seletividade e inventividade”, como
o completou o proprio Rama. A seletividade nas incorporagdes érecurso que determina
todo o processo de intercdmbio nas relagdes culturais, caracterizando as culturas em
contato como atuantes e dindmicas, capazes ndo s6 de selecionar mas de incorporar
criativamente o que lhes interessa.

Por outro lado, as diferengas de condigdes de produgdo cultural nos paises que
constituem o conjunto € que irdo explicar o surgimento de um escritor universal como
Machado de Assis, no Brasil acanhado do século XIX, e de um cosmopolita como
Borges, na Argentina nacionalista do século seguinte.* Do mesmo modo, através das
analises das condigdes de difusdo e de recepgéo, da constituigdo de centros culturais em
cada pais, da circulagio externa e interna das respectivas literaturas, ha de se tentar
esclarecer por que Borges € um escritor universalmente conhecido enquanto Machado
de Assis é pouco difundido na Europa, nos Estados Unidos e mesmo na América Latina.
Esses dados servirdo certamente de indicadores para que se entendam as relagdes
culturais entre os paises que hoje se encontram associados numa totalidade construida.

LIMIARES CULTURAIS: TRAVESSIA LITERARIA

Pero nadie puede ser como el otro, dejando de ser lo que él es
(A. Zum Felde).

A mulher de André Vicente gostava de me dar confianga porque
no tenia hijos.
(Sergio Faraco)

Se os processos de globalizagdo e de mundializagéo cultural se reproduzem na
constituicdo de blocos de integragdo regional, se os limiares de toda a natureza
(tedricos, tedrico-criticos, institucionais, culturais, discursivos, literarios) se diluem, as
fronteiras, antes demarcadas, adquirem agora uma identidade ambigua: perdem o

4 Uma perspectiva importante dessa questdo foi tratada por Antonio Canido em Formagdo da
literatura brasileira, vol. 11, cap. 3, 117-8, e retomada por Davi Arrigucci Jr. em “Da Famae da
infimia”, 198.
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estatuto de serem o limite da diferenga (de moeda, de nacionalidades, de condutas, de
costumes e normas) em favor da livre circulag@o e do transito (comercial, de for¢a de
trabalho, de habitos culturais). Nesse contexto, como viver a experiéncia do outro sem
perder a si mesmo?

Estaindagagdo central nas relagdes que regem as trocas e os intercdmbios culturais
do Cone Sul pode ser respondida pela frase do critico uruguaio, Alberto Zum Felde,
antes reproduzida, na medida em que ressalta que para viver a experiéncia do outro é
necessério preservar aquilo que a cada um ¢ proprio. Isso significa dizer que os
limiares, mesmo quando aparentemente neutralizados, sempre existiréo, pois o contato
permanente, que facilita o conhecimento, ndo elimina as peculiaridades de cada
cultura. Ao contrério, em todo processo de transculturagfo a abertura para culturas
alheias ndo provoca necessariamente a perda do que a cada um pertence mas o
aproveitamento seletivo conduz a uma apropriagdo que pode ser altamente criativa.
Isso porque a assimilagdo sempre se efetuara com base no existente, que dimensiona
e orienta o processo de apropriagdo. S&o esses procedimentos interculturais que irdo
caracterizar as zonas fronteirigas como espagos hibridos, onde se mesclam linguas e
habitos culturais, favorecendo a integrago.

No conjunto do Mercosul, que retine paises de fala hispanica e o Brasil, portanto,
falar o espanhol ndo significa deixar de expressar-se em portugués (e vice-versa) mas
écerto que aaprendizagem da lingua do outro facilita o acesso e 0o melhor entendimento
da cultura vizinha. Por isso o ensino das respectivas linguas se tem fortalecido nos
diversos paises, ja que a boa comunicagéo lingiiistica facilita os contatos e promove o
congragamento.

Com efeito, a mescla lingiiistica ¢ uma marca das zonas fronteirigas onde
vocabulos, expressdes e mesmo estruturas frasais migram além fronteiras ganhando
difusdo “no outro lado”.

A literatura, portanto, registra o processo de hibridizagdo ao recriar situagdes
concretas da realidade de fronteira. E o que ocorre exemplarmente no conto “Traves-
sia”, incluido no livro Noite de matar um homem (1986), do escritor sul rio-grandense
Sergio Faraco. Ao narrar a passagem de um contrabando entre Argentina e Brasil numa
travessia de rio, Faraco utiliza a perspectiva de um narrador-menino. E sob a sua ética
que a situagfo e os acontecimentos dela decorrentes sdo expostos ao leitor. Assim, ao
representar uma personagem feminina no conto, “dona Zaira” (a mulher de André
Vicente, o dono do rancho onde os contrabandistas aguardavam a hora propicia para
a travessia do rio), o jovem narrador diz que ela sempre tinha para com ele alguma
atengdo especial e isso porque “no tenia hijos” . Na frase integralmente transcrita em
epigrafe pode-se verificar a alterndncia natural, sem transicéo demarcada, das duas
linguas em contato na fronteira do Sul do pais —portugués e espanhol— reproduzindo
uma experiéncia real de mescla lingiiistica. Tal recurso serve também para configurar,
de imediato, a origem hispanica da personagem e dizer-nos que ela, embora vivesse “do
lado de c4”, pertencia originalmente “ao lado de 1a”. A coexisténcia das duas linguas
na mesma frase €, portanto, estratégia narrativa para recriar diante do leitor uma figura
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e caracteriza-la. Se indica sua origem pela reprodugéo de um fragmento de fala, alude
também a uma unido comum em zona de fronteira: a dos pares formados por parceiros
de dois lados. Desse modo, estd a apontar, ainda, para a mescla das origens,
aproximadas por cumplicidades e parcerias.

De certa maneira, a narrativa de Sergio Faraco concretiza o que o critico uruguaio
Zum Felde observou, pois ao fazer o uso simultdneo e complementar das duas linguas
onarrador comprova que apropriar-se da falado outro, significatorna-lo presente, e que
esta lingua hibrida expressa o acréscimo e nfo a redugéo ou perda de seu préprio
instrumento de expressdo. Quer dizer, o recurso literario-discursivo tem no conto uma
dupla fungdo: logra a sintese na representagdo da personagem que nos € dada de um sé
golpe erecria, linguisticamente, a realidade de fronteira onde os intercdmbios culturais
sdo freqiientes e os limiares mais neutralizados.

E curioso observar que na tradugdo do conto, incluido em Noche de matar un
hombre (1988), o recurso se dilui, pois a frase € dada integralmente em espanhol: “A
la mujer de Andrés Vicente le gustaba darme confianza porque no tenia hijos” (33).
Percebe-se, entfio, que para manter o efeito logrado na lingua original haveria de
deslocar a personagem de lado, isto €, colocé-la “na outra banda”, falando portugués.
Esse pequeno artificio possibilitaria preservar o recurso, assegurando no processo de
tradug@o (trans)criativa os efeitos de representagéo que o texto original lograva.

Tal questdo nos diz da importancia do exercicio interpretativo precedendo a
tradug@o para que ela recrie, na lingua de chegada, o texto primeiro em seus procedi-
mentos essenciais.

Os contos de Sergio Faraco, majoritariamente situados no Sul do Brasil, recriam
valores eternos (como coragem e lealdade) que se expressam através de personagens
simples e andnimos. No mesmo “Travessia”, ressalta a dignidade com que o tio
contrabandista se desfaz do contrabando para fugir a guarda da fronteira. Em muitos
textos, o siléncio de certas personagens, em geral laconicas em suas manifestagdes, diz
mais do que falas longas e tagarelas. Depois de Simdes Lopes Neto € certamente Sergio
Faraco quem melhor traduz no conto as peculiaridades da regido Sul do Brasil,
inserindo na ficgdo brasileira, sem particularidades dialetais, a expressdo de um modo
de ser e de enfrentar as situagdes que identificam e distinguem o Sul/Sur. Isso porque,
em suaobra pode-se analisar de varias maneiras os processos das relagdes interculturais
com os paises do Prata, em particular nas vizinhangas com o Uruguai e a Argentina, seja
na produgio contistica ou nas inumeras tradugdes que realiza.* Em sua obra percebe-
se com clareza que a literatura trabalha nos limites, nas margens (nos limites dos
géneros, nas margens dos textos e das culturas, no espago intervalar onde se concretiza
o imaginario das zonas de contato que facilitam o processo permanente de interagdo de
elementos varios).

’ Entre as obras de Sergio Faraco ¢ essencial ler, com essa perspectiva, Hombre, Manilha de
espadas, Contos completos e Mario Arregui & Sergio Faraco: correspondéncia.
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Percebe-se, entdo, que os procedimentos literarios empregados por autores que
fixam a vida nas fronteiras sdo de exame indispensavel para o entendimento das
conformagdes culturais supra-nacionais, de demarcagdes diluidas pelo hibridismo.
Fica claro que a literatura verdadeiramente rompe barreiras, cruza fronteiras —
nacionais e discursivas— e concretiza as relagGes interculturais.®

Esse atuar “entre”, na exploragdo de limites, esse investigar a ultrapassagem e a
dilui¢do de fronteiras na constituicdo de conjuntos supra-nacionais € central aos
estudos de literatura comparada, que se ocupam preferencialmente com a analise
constrastiva dos procedimentos caracterizadores da construgdo das literaturas nacio-
nais bem como contribuem para o conhecimento dos modos como elas interagem na
constitui¢do de conjuntos regionais e como se integram a literatura universal. Duplo
movimento que atenta para a apropriag8o criativa do alheio, a afirmagao do préprio e
sua inserg@o no geral.

Assim entendido, o comparatismo contrastivo, que tem sido essencial para o
estudo das literaturas latino-americanas, contribui decisivamente para a analise das
complexas relagdes dos limiares culturais e para o entendimento das questdes relativas
ao Sul/Sur.
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