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0S PECADOS DO LADO DEBAIXO DO EQUADOR:
NOTAS SOBRE A EPICA SACRA
NA AMERICA LATINA

POR

LeoroLpo M. BERNUCCI
University of Colorado-Boulder

O aparecimento da épica religiosa latino-americana no século XVII e sua conti-
nuagdo no XVIII, frente ao grande corpus das demais obras do género, ndo é um fato
desprezivel. A enorme quantidade de poemas sacros escritos em louvor a Virgem e aos
principais santos da Igreja catélica explica o vigor, a entrada e a adaptagdo do tema
religioso no género épico, de onde se desprende uma parcela lirica produzida em sua
grande maioria por clérigos, aqueles filhos da Contra Reforma. Se devido a sua
limitada qualidade, esta poesia hoje parece ser aborrecivel, o mesmo ndo se pode dizer
de sua transcendéncia histérico-literaria. Atualmente, estudamos estes poemas para
compreender melhor sua formagao discursiva, ndo de todo facil de ser entendida, e para
chegar a conhecer o seu papel histérico no contexto mais amplo da propaganda
inaciana. Quanto & sua formagdo textual, além das dificuldades de se poder medir o
éxito editorial que tiveram estas obras em suas respectivas épocas, confrontamo-nos
com o problema de sua literariedade. Como era de esperar, muitos destes poemas ao
ndo terem podido alcangar um status literario digno de respeito, ficaram esquecidos nas
largas listas e catilogos de livreiros, aguardando que a curiosidade de algum colecionador
os fosse retirando do seu estado de abandono.

O que proponho examinar aqui, e de modo um tanto geral, sdo alguns poemas
latino-americanos escritos em espanhol e em portugués, cuja natureza religiosa os faz
diferir dos poemas épicos laicos do Barroco latino-americano. Fixados os limites
cronoldgicos do periodo, convém agregar que os poetas épicos sacros parecem ter
seguido o seguinte ditado: “aquele que muito sobe aos céus, perde a terra de vista ou
a vé tdo pequena até ndo poder mais enxergar o borbulhar humano e suas misérias”
(Figueiredo 331). A mesma analogia que Fidelino de Figueiredo tragou para Os
Lusiadas é valida para o nosso contexto: “[qJuando a poesia [mitolégica] se destacou
do [Hades] paraasualivre carreira [até o Inferno], esqueceu a sua origem épica”. (331).
Seno XVI o Orlando furioso foi em palavras de Joaquin Arce como umanova Eneida,
ao finalizar o século “as renascidas preocupagdes religiosas e os restaurados preceitos
aristotélicos o convertem em objeto de censura. Agora, sim, falar-se-a4 de um novo
Virgilio, mas este sera Tasso” (Figueiredo 41).
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Neste quadro ja haviam desaparecido os tempos em que —como afirma Alfred
Weber— “a onda do classicismo tinha alcangado inclusive o trono de Sdo Pedro, e é
um fato também conhecido que Ledo X e seu secretario Bembo preferissem mais Cicero
a Vulgata. A religido de Homero e de Virgilio superam areligido de Cristo no coragdo
danobrezareligiosa, dos poetas e artistas. O alegre Olimpo substitui o severo Gélgota;
Jeové, Jesus e Maria se convertem em Jupiter, Apolo e Vénus; os Santos da Igreja eram
identificados com os deuses gregos da antiga Grécia e Roma. Em uma palavra, os
tempos se tornam pagdos” (210). Entretanto, esses anos sdo os do Renascimento e
bastara inverter os termos desta justa descrigdo para pensar em nossa épica sacra do
Barroco, como faremos em seguida.

“O préprio [Lépez] Pinciano” —também nos faz lembrar Arce— “havia expres-
sado teoricamente em 1596 suas preferéncias pelos assuntos histéricos, mas ‘sobre
matéria que ndo fosse religiosa, porque o poeta assim pode melhor alongar e ainda
trazer epis6dios muito mais deleitosos e saborosos as orelhas dos ouvintes’” (45).

Se nio é facil medir o verdadeiro alcance dos Discorsi del poema eroico de Tasso
na épica latino-americana do periodo que estudamos, tampouco € dificil constatar
tragos estilisticos de influéncia na medida que era sob os preceitos da imitatio que
aqueles poemas foram produzidos. Os ornamentos da elocugdo, entre os quais se
encontram os efeitos ritmicos, as figuras retdricas e os topicos atestam a peculiar
maneira de aderir-se a um modelo que cada vez mais se fazia respeitar.

A utilizagio da historia, a presenga do maravilhoso cristdo —este defendido mais
tarde também por Ignacio de Luzan na sua poética— e as precaugdes tomadas com
respeito & unidade da agdo do poema sdo alguns dos problemas normativos que os
seguidores de Tasso tinham que resolver. Estas regras, diga-se de passagem, ndo eram
sempre cumpridas na sua totalidade e, paradoxalmente, o melhor seguidor delas nem
sempre era aquele que produzia os melhores poemas. Portanto, observamos que se por
um lado se exigia a imitagdo dos modelos, por outro se empregavam uma grande
variedade de desvios.

Emtodo caso, o que importa perguntar, uma vezreclamada a ingeréncia da histdria
na épica, segundo Tasso, é como se justapde a verdade historica a verdade criativa na
maioria dos poemas, situagdo que pode ser melhor exemplificada através do seu
extraordinario esforgo retérico para defender o maravilhoso religioso em poesia.
Segundo ele, “a melhor épica deveria ser baseada na Historia. Mas a Histdria envolve
uma religido falsa ou verdadeira”, e ele ndo acredita que “a agfo dos pagdos oferega o
assunto mais adequado para o poema épico, ja que em tais poemas podemos ou nio ter
acesso aos deuses adorados pelos pagdos. Se ndo desejarmos ter acesso a eles,
perderemos o maravilhoso; e se nos inclinarmos aos deuses invocados pelos antigos,
neste particular, perderemos entio o verossimil” (Discourses 34-35).

Tasso levou este argumento as suas tltimas conseqiiéncias, declarando que “uma
mesma agfo pode ser maravilhosa e verossimil” (Discourses 38), uma combinagio que
sem divida une duas qualidades discordantes. Sua justificagdo, entretanto, agora indo
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da literatura para a teologia, foi cuidadosamente elaborada com vistas a poder chegar
a conclusdo de que o poeta “deveria atribuir a Deus as a¢des que excedem de longe o
poder humano, [ou] aos seus anjos, aos demonios, ou aqueles sob o poder de Deus e
dos deménios como, por exemplo, os santos, as bruxas e as fadas. Tais agdes, se
consideradas em si mesmas, parecerdo maravilhosas; ou melhor, serdo comumente
chamadas de milagres” (Discourses 38). Estas palavras bastam para se ouvir, com toda
intensidade, a voz do tipico missionario do século XVI, aquele mesmo pregador que
bradava pelos sertdes da América Latina, especialmente quando Tasso sustenta que
“também os antigos que viveram nos erros de sua falsa religidGo,' nao deveriam ter
considerado impossivel os milagres de seus deuses tanto na poesia quanto na Historia”
(Discourses 38). E por que teria Tasso arriscado entrar em matérias que contradiziam
o seu proprio pensamento? A resposta talvez esteja na sua astuta capacidade de fazer
o papel de advogado do diabo consigo mesmo, ja que como ele afirma “a preocupagéo
maior do poeta deveria ser com o aprimoramento do homem” e, porque assim, “ele [0
poeta] animara o espirito de nossos cavaleiros muito mais com o exemplo do fiel do que
com o do infiel [...]” (Discourses 39).

Eric Auerbach —o lacido Auerbach de Mimesis— aponta algo que me parece
chave para explicar o porqué desta e de outras inconsisténcias, quando ele observa que
a épica de Homero ndo se preocupa pela verdade histdrica, ndo oculta nenhum
subentendido, nem tem inteng&o de ensinar coisa alguma. Contrastivamente, o ardor
religioso expresso pela Biblia implica uma exigéncia absoluta de nossa parte a verdade
histérica. As fabulas e parabolas das Sagradas Escrituras, ao contrario das estérias do
poeta grego, ndo tém a intengdo de parecer agradaveis ou de encantar os sentidos, mas
de fazer-nos prisioneiros, sujeitos a sua tirania e, se negarmos a submeter-nos a elas,
nos converteremos irremediavelmente em rebeldes (13-14).

Esta “autocracia” textual do mundo biblico, tal como a denomina Auerbach, tem
suas melhores projegdes em La Christiada (1611) de Diego de Hojeda. Obra precoce
do Barroco religioso latino-americano, o poema € inexoravel com seus leitores: critica
os deuses profanos (La Cristiada 199), ataca ferozmente Lutero (La Cristiada 278), faz
do martirio um momento de prazer (La Cristiada217) e empregaum esquema profético
para explicar que a morte de Cristo responde ao fatalismo da vontade do Senhor. Além
disso, mesmo quando se utiliza a écfrase—aqueles quadros intercalados para amenizar
a sua leitura— o poema continua sendo fiel a seus rigidos critérios composicionais e
por um momento temos a impressdo de estarmos mais préximos da realidade biblica
que darealidade imaginativa de Homero. Mas os métodos de interpretagdo mudam, diz
Auerbach, e quando surge umanova consciénciacritica [por exemplo, o Renascimento],
a autoridade absoluta da Biblia se vé ameagada. Conseqiientemente, suas “histdrias”
se tornam lendas e sua fungdo doutrindria se converte em “imagem desencarnada”
(Auerbach 16).

! A énfase ¢ minha.
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Eis aqui dois momentos fundamentais no percurso da hermenéutica biblica que
serdo reduplicados no panorama da épica do XVII e do XVIII na América Latina,
panorama que ademais esta curiosamente composto de avangos e recuos. A este ultimo
tipo de movimento correspondem, por exemplo, a épica de Hojeda e a de Hernando
Dominguez Camargo (San Ignacio de Loyola, 1666), poetas exemplares da propagan-
da contra-reformista. Outra € a sorte de alguns poemas que responderiam ao primeiro
tipo de movimento e que comentaremos a seguir. Deixarei por um instante os poemas
em espanhol para passar a dois escritos em portugués no Brasil: o Eustdquidos de Frei
Manuel de Itaparica e O Caramuru de Frei José de Santa Rita Duro.

Se ainda continuarmos com Auerbach em suas exatas analises sobre a falta de
conexdo entre os episodios da Biblia e sua conseqiiente auséncia de unidade, quando
comparada com os poemas homéricos, notaremos que o critico cria uma feliz contra-
digdo ao explicar o fendmeno; quer dizer, ndo havendo uma conex&o horizontal entre
os episddios biblicos, haveria uma forte ligagdo vertical que os mantém unidos.
Segundo esta logica, cada uma das grande figuras do Antigo Testamento, desde Adao
até aos Profetas, incorporam este movimento vertical. “Deus escolheu e moldou essas
personagens com o fim da encarnar a sua esséncia e a sua vontade” (Auerbach 17).

Ao situarmos estas idéias do critico aleméo no contexto de um poema como o
Eustdquidos veremos que neste a figura de Sdo Eustdquio —contrariamente a de
Loyola em Dominguez Camargo— remete a tipos muito anteriores ja narrados pela
Biblia. Estes antecedentes sdo J6 e o filho prédigo, e com toda certeza a méo de Deus,
cujo poder sempre os controla, nos impede de antecipar o que ocorrerd na sua velhice
se simplesmente observarmos a sua juventude. Na humilhagdo e desgraga, os atos e as
palavras dos personagens revelam a majestade transcendental de Deus (Auerbach 17-
18). Humilhagio e elevagfo aqui calam muito mais profundamente que em Homero.

O poema de Itaparica, saindo da tradigdo hagiografica medieval refletiria os
mesmos propdsitos das passagens lendarias da Biblia. Algo muito real ndo cabe na
lenda (Auerbach 19). Nao obstante, a l6gica do desejo histérico faz que em um tinico
individuo se reina uma série de contradi¢des. Por isso, recorda Harold Bloom, “a
Divina Comédia, como todos os grandes textos candnicos, destrdi a distingdo entre
escritura sagrada e profana” (81). Escrever histéria ¢ tdo dificil que a maioria dos
historiadores se vé obrigada a langar mio das técnicas da lenda (Auerbach 20).

Estas sdo as pautas que orientam o frei brasileiro na arquitetura de seu poemae que
Ihe permitem cometer uma curiosa anacronia—e tudo em nome da Contra Reforma—
colocando Calvino e Lutero entre os indignos de Deus, naquele abismo infernal que
recordara o de Dante:

Jaz em um lago graviolente, e imundo

O Arquitetario Arabigo, e Agareno,

Que perdigdo quis ser de quase um Mundo,
Patrocinando o vicio vil terreno:

De uma parte submerso no profundo,
Desse mesmo furor, peste, € veneno,
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Esta Calvino, e de outra agonizando,
Lutero em fogo, e agora ardendo, e elando. (II. 11)

Na sua base, esta claro, a hagiografia assume quase toda a totalidade dos fatos
neste poema, mas eu quis ressaltar a nota propagandistica da Contra Reforma para
poder mostrar um fio narrativo de carater politico-religioso que une todas as obras do
periodo, das quais ndo se exclui, obviamente, nem La Cristiada:

Y al que fundo la seta luterana

Monstruo del mundo, parto del infierno,

Que no crey? la libertad humana,

Viéndola él mismo en su feliz gobierno,

Azote de la diestra soberana,

Después echado al fuego del infierno.

iO si tu odiosa madre no naciera,

0, ya que mal nacid, no te pariera! (Eustdquidos VII, 278)*

Ndo ¢ outra coisa sendo este afd de combate e o apego servil a uma linguagem e
aum tema religioso o que lhe rouba brilho e termina desgastando o poema de Hojeda.
E mais, serd na critica do XIX (Quintana, Rosell, Mild y Fontanals) onde Frank Pierce
encontra principalmente apoio para dar conta da fortuna critica —em todo o caso
questionavel para mim— de La Cristiada, obra que na opinido do estudioso inglés foi
“vitima durante muitos anos de um inexplicavel olvido editorial” (Pierce 8). E como
poderia ter sido de outro modo, se a matéria deste poema se vé perecivel aos olhos do
leitor moderno?

Contrapondo-se a esses desgastes do tempo, que com certeza nunca afetaram o
sempre vigoroso La Araucana de Alonso de Ercilla, oferego agora um exemplo
extraido de O Caramuru. A razio pela qual escolhi este poema foi porque embora
sendo obra tardia do barroco brasileiro é a que mais se aproxima em composi¢do e tom
aos versos de Hojeda. Apesar de seu tema téo diverso —o descobrimento da Bahia—
ndo seria exagerado afirmar, como jé o fez Antonio Candido, que esta épica de Durdo
é “do tipo que se chamaria hoje colonialista” (7). Somados a estanota hegemdnica que
pulsa forte no poema, trabalham em contra dele uma soporifera monotonia e sobretudo

2 Comparem-se 0s versos anteriores com os seguintes do San Ignacio de Loyola de Dominguez
Camargo:

Desenlazd feroz, de la implicada

Libia de su melena, una serpiente,

que mordida en su boca e irritada

de muchos fiudos que le dio impaciente,

al pecho de Lutero desatada,

un infierno le imprime en cada diente;

a cuyo activo pertinaz veneno

abrigo en lo sagrado de su seno. (5,1: 323)



112 LeoroLpo M. BErRNUCCI

uma irritante prolixidade, especialmente frente a um impecavel poema muito mais
jovem, de corte ercilliano, O Uraguai, de Basilio da Gama.

Com excegdio desses deslizes, O Caramuru partilha com Manuel Botelho de
Oliveira, Basilio e Itaparica uma paix&o pelas formas naturais brasileiras; e assim o
conteudo religioso do poema de Duro se apresenta menos ostensivel e agressivo ante
adeslumbrante representagdo encomiastica dapaisagem do Novo Mundo. Igualmente,
Itaparica ja havia incorrido com sua epopéia religiosa em uma mesma apologia de
proporgdes menores (V. 12-15), mas deigual intensidade a de seu confrade. Sem contar
que o seu belo poema dedicado a Ilha de Itaparica é ainda um respeitado rival a mais
completa expressdo nativista que temos, em poesia, na literatura colonial brasileira, “A
Ilha de Maré” de Manuel Botelho. No entanto, anos mais tarde, e para ndo sair do
ambito religioso, quem melhor realizard, agora com verdadeiro fervor, a representagéo
mais cabal dessas pinturas naturais, abarcando as plantas, as frutas, os peixes e os
animais, sera Frei Francisco de Sdo Carlos no seu poema A Assung¢do; uma das tantas
obras que deram continuidade literdria ao culto mariano iniciado por Anchieta.’

Nio deixardo tampouco, tanto os brasileiros como os hispanos, de rechagar aMusa
profana no comego dos poemas e de introduzir no seu corpo a descrigdo tremendista
do Inferno ou do Concilio dos Deménios,* e ainda de utilizar o maravilhoso religioso
e as profecias. Outra particularidade que merece ser destacada € o uso individual ou
amescla de deuses pagaos e profanos, combinagio que alids gerara divergéncias entre
um parecer teoldgico, francamente simpatizante (Boileau), e outro claramente hostil
(Luis A. Verney e Ignacio de Luzan).

Os poucos exemplos até aqui apresentados, espero, bastaréo para dar uma idéia de
pelo menos dois modelos dentro do género épico religioso do nosso continente. Um,
representado por La Christiada, poema que exige uma leitura do tipo que se fazia do
texto biblico durante a Antiguidade e a Idade Média; e leitura que além disso vem
marcada por uma forte nota teoldgica e alegérica. O outro modelo € o representado por
obras disfargadamente menos comprometidas com os anelos dos jesuitas e da Contra
Reforma, segundo o quadro brasileiro que acabamos de ver. Nesses poemas, o
distanciamento histérico nos permite observar que as lendas cristds e indigenas
convivem ao lado das narragdes historicas, e finalmente na quais o sentimento nativista,
expressado a través da paisagem, estaria revigorando esses poemas e portanto assegu-
rando-lhes uma merecida sobrevivéncia.

Essa clara sensibilidade para o duplo (histdria e lenda), mais tarde se traduzira em
ambivaléncia (ataque e defesa), principalmente se na segunda metade do XVIII
considerarmos uma série de gestos calculadamente cruéis que visavam envilecer tudo

% Dentro dessa linha do culto mariano, consulte-se a obra de Francisco Bramén, Los Sirgueros de la
Virgen sin original pecado.

4 Ver a intervengo (concilio) do Demdnio no Arauco domado de Pedro de Ofia (1596); La Austriada
(1582) de Juan Rufo; Monserrate (1588) de Cristébal de Virués; La Dragoneta (1598) de Lope de
Vega; La Christiana de Diego de Hojeda (1611); Poema heroico de la invencion de la cruz... (1629)
de Francisco Lopez de Zarate (cf. Arce 55).
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o que estivesse direta ou indiretamente relacionado ao indio e a seu meio ambiente. Tal
quadro ¢ absolutamente familiar a todos os leitores de Dur3o, cujo poema é o melhor
exemplo de uma obra claramente escrita nos moldes da Contra-Reforma. No entanto,
ndo devemos desprezar de imediato o sentido de rejeigdo ou o de aceitagdo do poeta ao
escrever O Caramuru. Sem duvida, no poema o autor intenciona construir um
inventario de plantas e frutas tropicais semelhante ao do Padre Acosta na sua Historia
natural. Seria erréneo interpretar o gesto do poeta em certas passagens de sua obra
somente como a celebragfo da Natureza, porque se os indios colhem cocos e inhames
para oferecer ao exausto e faminto naufrago Caramuru prostrado na praia, esta oferta,
Duréo nos adverte, podera ser mal compreendida: “Mas o que créem piedade é gula
infame” (81); ou, depois de arrolar quatro tipos diferentes de frutas nativas, mais a
deliciosa goiaba, e explicar que os indios fazem um licor desta, o poeta declara:
“Vasilhas pdem de vinho nunca enxutas, / E a imunda catimpuera, que da baba / Fazer
costuma a barbara patrulha, / Que sé de ouvi-lo o estdmago se embrulha” (84).

Ao contrario de seu compatriota Basilio da Gama, que em O Uraguai demonstra
certa simpatia com respeito a causa indigena durante a campanha militar contra os
indios guaranis, Durdo utiliza os indios para exaltar as glorias do colonialismo
portugués. A bela Paraguagu, quando casada com o conquistador Caramuru, torna-se
Catarina Alves sob o seu novo nome de batismo, € deste modo o poema consegue
reconciliar diferencas que de outra forma seriam irreconciliaveis. Tomados assim
como aparecem, este momento e outros de reconciliag@o nos ajudam ver que o poema
se converte em apologia da civilizag@o versus a barbarie. Paraguagu e seu marido séo
recebidos por Catarina de Medecis na Franga e o her6i relata oralmente a poderosa
rainha francesa os achados e as riquezas da terra brasileira. Seria, entretanto, ingénuo
pensar que o longo catalego das frutas, plantas e animais apresentado a rainha ¢
somente uma exaltagao realizada pelo poeta (que poderia ter pertencido a geraggo de
Andrés Bello), avido para levantar a sua voz patriética e ser ouvido como um genuino
promotor do nacionalismo. E ¢ precisamente estanota propagandisticade O Caramuru,
e 0 seu contraste com O Uraguai, o que tem atraido a atengo da maioria dos criticos.

Para o leitor que acredita, como nés, que Durfo estava mais interessado em pregar
os preceitos da sua religido —afinal ele era jesuita— esta constata¢@o ndo deixa de ser
desalentadora. Todavia, se lermos O Caramuru como uma pega bem orquestrada cujo
objetivo é convencernos retoricamente do sucesso da histdria das conquistas portugue-
sas no Brasil, encontraremos momentos de grande realizag@o artistica. Se nos
afastarmos um pouco de suas armadilhas ideolégicas, o poema nos revela entio suas
muitas qualidades. Uma delas € o perfeito controle técnico do poeta nas descrigdes de
batalhas. Além do mais, Durfio se esmera ao abandonar aqueles momentos de guerra
emtrocade algumas cenas emprestadas dos romances de cavalaria e que respondem aos
modelos ariostescos revividos na literatura do Brasil daquela época.

Santa Rita Durdo é mestre em ocultar o alcance dos subterfugios ideolégicos que
aparecem no poema. Para exemplificar o seu talento, escolhi uma passagem cuja
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descrigdo da Natureza me pareceu extremamente relevante. Depois de inventariar as
vérias espécies de flores nativas, o poeta se concentra em uma delas, cujas caracteris-
ticas justificam perfeitamente a sua selegdo e énfase: a flor do maracujd. Durdo, como
tantos outros do género épico, freqilentemente se aproxima de uma alegoria dos
preceitos cristdos, em cujo centro se encontra a propagagio da fé entre os gentios pela
Igreja Catélica. Das muitas coisas que ele faz, umadelas é sensibilizar seus leitores com
uma ilustragdo meticulosa da flor do maracuja, que tem por meta ser tdo visual quanto
possivel e que aparece sustentada por um topos comum, u¢ pictura poesis.

A flor do maracuja é referida como uma “pintura natural” do Mistério da Paixdo
e Durdo ndo pode deixar de lamentar e celebrar o fato de que “Onde em meio das trevas
a fé brilha, / Que tanto desconhece a gente ingrata” (Durdo 278). Esta mensagem é
inequivocamente clara sobre os “erros” dos indigenas (trevas), mas o poeta oferece
uma solugéo rapida e cheia de esperanga: Deus na Sua generosidade tem provisto a
espécie humana, quando esta carece de fé, com recordagdes visuais de Seu sofrimento
(a fé brilha). Assim, na flor do maracuja vemos Cristo na cruz, suas feridas causadas
por trés cravos, e na sua forma arredondada como diadema, encontram-se dtizias de
filamentos que se parecem a dardos. “A cor ¢ branca, mas de um roxo exsangue /
Salpicada recorda o pio sangue” (Durdo 278).

Se seguirmos Mircea Eliade que acredita que as formas da arte sacra “buscam
representar o invisivel por meio do visivel”, arepresentagdo emblematica da paixdo de
Cristo em O Caramuru adquire pleno sentido em face da existéncia daquilo que o
critico chama o “drama Cristoldgico” no poema; isto é, “aquilo que se deriva da
participagdo do mistério da Natureza numa liturgia c6smica, como ocorreu desde a
Idade Média até o Romantismo. [...] O reconhecimento de que a perda dareligidio priva
a humanidade de algum tipo de tradigdo herdica” (Ayres 14-15), era sem divida uma
das idéias principais do Barroco e também do catecismo de Durdo. Dai observarmos
o esforgo da poesia sacra para cultivar o género épico ou heréico durante o Século das
Luzes. Quanto ao nosso poeta jesuita, tardiamente barroco, vemo-lo desfilar pelas ruas
de um mundo mais secularizado, o XVIII, em plena ostentagdo de seus credos
religiosos. Ja quanto a O Caramuru, nés leitores somos forgados a aceitar que € o
sagrado, ja ndo mais expresso em linguagem convencional mas carregado de ideologia
cristd, que se oculta por tras desta mesma linguagem, portanto quase anulando e
ameagando as realizagdes artisticas do poema.
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