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1 Johdanto

Japanilainen sarjakuva (manga) ja animaatio (anime)
ovat nousseet myOs Suomessa niakyviksi osaksi nuoriso-
kulttuuria. Itsekin niitd harrastavana olen joskus pohdis-
kellut niiden viehédtyksen syytd. Animea kritisoidaan usein
kaavamaisesta tyylittelystd, darimmilleen pelkistetysti ja
nykivistd animaatiosta, ja nima huomiot ovat useinkin
paikkansapitavia ja aiheellisia. Miksi siis tdstd huolimatta
japanilaiset animaatiot tuntuvat itsestini usein paljon kiin-
nostavammilta kuin ldnsimaiset animaatiot? Ja miksi sen
kiinnostavuus tuntuu usein jopa liittyvin nimenomaan
noihin parjattuihin karrikointitapoihin ja animointiratkai-
suihin?

Mangasta ja animesta on tehty tutkimuksia, joissa on
tarkasteltu niiden historiaa, niissa kiytettyjen aiheiden kir-
joa seka niiden kerronnan rakennetta, mutta itse olen aina
ollut kiinnostuneempi niiden tavoista hyodyntai erilaisia
karrikointikeinoja ja yhdistell4 esittavia ja symbolisia ilmai-
suja. Mangan ja animen ilmaisua kisittelevia tutkimuksia
ei kuitenkaan tunnu juuri 16ytyvan, ainakaan englanniksi
tai suomeksi; lahimmat vastineet ovat niiden visuaalista il-
mettd yleensd hyvin pinnallisella tavalla kasittelevat "ndin
piirrat mangaa” - tyyliset oppaat. Ymmartadkseni tata ilmi-
0ta ja omaa kiinnostustani sithen minun oli siis paneudut-
tava siihen itse.

Valitsin tutkimuksen materiaaliksi Japanin-vaihto-opis-
kelun aikana niakemini romanttisen komediasarjan Ka-
jen skaalaan kiinnitin huomiota jo tuolloin. Tutkimukseni
alkoi pyrkimykseni eritelld Kare kanossa (kuten sarjan

nimi on fanien keskuudessa lyhennetty) kaytetyt “epataval-

liset” visuaaliset ilmaisut, ja selvittda, millaisia merkityksia
niihin on sisallytetty. Aihe osoittautui kuitenkin vaikeaksi
tarttua: jo “epatavallisuuden” méarittely johdonmukaisella
ja perustellulla tavalla niin, ettd se sisaltaisi keskeisiksi ko-
kemani aspektit sarjan ilmaisusta, tuntui hankalalta. Li-
siksi ilmaisujen kantamat merkitykset ja vaikutelmat ovat
niin moninaisia ja vaikeasti artikuloitavissa, ja niita tuotta-
vat prosessit niin sumeita ja toisiinsa kietoutuneita, etta tyo
polki pitkan aikaa paikallaan. Lopulta tutkimuksen paino-
piste alkoi siirtya tutkimustyohon itseensa: kuinka tillaista
tutkimusta oikeastaan edes tehddian?

Lopputuloksena opinnéytetyoni sisalto onkin oikeastaan
yhta paljon sitéd varten kehittdmani tutkimusaparaatti kuin
silld tekemini analyysi. Ehdotan kolmea tapaa tarkastella
animaatiossa kiytettyjen visuaalisten ilmaisujen tuottamia
vaikutelmia, ja sovellan niitd Kare Kanoon. Peilaan ani-
maation tuottamia vaikutelmia ja merkityksid sarjan juo-
neen ja kerrontaan, ja tutkin kuinka erilaiset viestinnalliset
tarpeet ja taustaolettamukset tulevat esiin siina kiytettyjen
esittimiskeinojen kautta.

Kaytin tutkimusmateriaalina Kare kano-sarjan amerik-
kalaista The Right Stuf Internationalin (sic.) DVD-julkai-
sua, jossa sarjan nimi on kdiannetty "His and Her Circums-
tances”. Sarjasta ottamieni ruutukaappausten ajat perustu-
vat tdhén julkaisuun. Myo0s viittaukset juonen tapahtumiin,
hahmojen repliikkeihin ja ruudulla ndkyviin teksteihin pe-

rustuvat tdman julkaisun englanninkieliseen kdannokseen.



Kuva 2.1: Wayang golek—
nukke Jaavalta 18o0-luvun loppupuolelta.
Ldihde: “The Art of East Asia” 1999, s.348.
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2. Taustaa

21. Animaation luokittelu

Sana “animaatio” tulee latinan sanasta “animare”, antaa
elamg (Oxford Current English Dictionary 1990) - Fpcyclopaedia Britannica
Onlinen mairitelma sanalle “animation” on “The art of ma-
king inanimate objects appear to move” (‘animation”, Encyclopxdia
Britannica Online. 17.1. 2008) ' [Jysj sivistyssanakirja on vield tdsmal-
lisempi: “elokuvan valmistaminen kayttamalla piirroksia,
nukkeja tms. sindnsa liikkumattomia kuvauskohteita” Vusi
sivistyssanakirja 1990) - Animaatio on siis illuusion taidetta, tapa
saada elamaton vaikuttamaan elavalta.

Vaikka animaatio nykyisin rinnastetaan nimenomaan

elokuvaan ja televisioon ja muuhun moderniin mediatekno-
logiaan, nukke- ja varjoteatteria on esitetty jo satoja vuosia
ympari maailman monissa kulttuureissa (ilis 1992.1-4)_Toj-
saalta myo6s elokuvan keksimiseen kulminoitunut illuu-
sion ja spektaakkelin teknologioiden sarja phenakistis-
kooppeineen ja zoetrooppeineen kaikkineen (Vor Bagh 2004,
20) kuuluu selkedsti yllamainitun maaritelman piiriin. Olisi
siis jopa perusteltua sanoa, ettd elokuva on animaation
alalaji, eika toisinpain!

Paul Wells jaottelee animaation kolmeen
tyyppiin: puhdasoppiseen (orthodox anima-
tion), kokeelliseen (experimental animation)
ja johdettuun animaatioon (developmental ani-

mation). Wells 1998, 35 Pyhdasoppisella animaatiolla
Wells viittaa Disneyn edustamaan “hyperrealisti-
seen” perinteeseen, jossa animaatio jiljittelee niytel-
maelokuvaa ja sen tapaa valjastaa ilmaisulliset keinot

kokonaisuudessaan jonkin tarinan esilletuomiseen. Ko-

keellinen animaatio puolestaan pyrkii sarkeméén totuttuja
nakemisen ja kokemisen malleja, ja ndin tutkii ja kehittda
animaation ilmaisullista potentiaalia. Harva animaatio on
taysin puhdasoppista tai kokeellista, vaan yleensa sisaltaa
elementteji molemmista ja sijoittuu nididen kahden vali-
maastoon, johdetun animaation alueelle.

Yksi tyypillinen osa “puhdasoppista” hyperrealismia on
sen pyrkimys realistiseen esittavyyteen. Amerikkalaisessa
viihdekulttuurissa (johon animaationkin konventiot perus-
tuvat) on perinteisesti vedetty jyrkka raja todellisuuden ja
fantasian vilille, ja suoraa, selittimatontd absurdiutta on
kartettu (Wells 1998, 20 Uni- tai fantasiajaksot on rajattu niin,
ettd ne erottuvat “todellisesta” materiaalista, tai vihintaan-
kin fantastiset tapahtumat rakennetaan niin, ettd ne voi-
daan perustella tarinan maailman sisdiselld diegeettisella
logiikalla. Animaation alkuaikoina ennen sen ilmaisukei-
nojen vakiintumista tata periaatetta vield rikottiin, ja ani-
maatiolla esitettiin absurdeja ja mahdottomia tapahtumia,
jotka eivit piilotelleet esitysmedian keinotekoisuutta (Vells
198,20 Walt Disneyn kehittdma teollinen animaatioprosessi
ja pyrkimys nadytelméielokuvamaisuuteen kuitenkin vihi-
tellen tukahdutti tdiméin alkuaikojen anarkistisuuden, ja
madritti erdanlaisen animaation korkeimman standardin ja
esitystyylin, joka on siitd lahtien hallinnut kaupallista ani-
maatiotuotantoa. Wellsin mukaan “In many senses, Disney
had aligned animation with aspects of photographic rea-
lism, and misrepresented the form’s more distinctive cha-
racteristics.” (Wells 1998, 24)

Kuten Wells esittad, realismi on animaatiolle vierasta:
se on mediana jo perusluonteeltaan sellainen, ettd sen
keinotekoisuus ja vilineellisyys on itsestdan selvad. Nay-

telméelokuvamaisen ilmaisun tavoittelu animaation kei-



noin on kallista ja ty6lastd, minka on johtanut siihen, ettd
hyperrealistinen paradigma on ldhes puhtaasti suurten
mediayhtididen hallinnassa. Pienemmilla studioilla ja yk-
sittdisilla taiteilijoilla ei ole mahdollisuutta saavuttaa yhta
siloiteltua lopputulosta, ja niinpa niille onkin luontevam-
paa tarttua animaatiolle ominaisempiin ilmaisukeinoihin
ja luoda “itsensi n#koisia”, subjektiivisempia ja ilmaisulli-
sesti kiinnostavampia teoksia. “/TThe medium does enable

the film-maker to more persuasively show subjective rea-
llty 2 (Wells 1998, 27)

2.2. Anime

Japanilaisesta sarjakuvasta ja animaatiosta kaytetdan
lansimaissa yleisesti nimityksid manga ja anime. Sanat tu-
levat suoraan japanin kielesta ja tarkoittavat “sarjakuvaa”
ja “animaatiota” yleensa. Termien maaritelmét lansimaissa
ovat hieman epatdsmallisid. Vaikka sanoilla yleensa vii-
tataan nimenomaan Japanissa tuotettuun sarjakuvaan ja
animaatioon, toiset harrastajat yhdistaviat ne enemmankin
populaarien manga- ja animeteosten visuaalisiin tyyleihin
ja kerronnallisiin trooppeihin, ja kayttavit termeja myos
muissa maissa tehdysta sarjakuvasta tai animaatiosta, jos
ne noudattelevat niita tyyleja (vrt. Finnmanga-lehti, joka
julkaisee suomalaisten piirtdjien mangatyylisia sarjaku-
via).

Japanilainen animaatio on ollut ldnnessd melko margi-
naalinen ilmié suurimman osan olemassaoloaan (vaikka
sitd onkin esitetty paikalliseen kulttuuriin lokalisoituna jo
pitkdan: ks. Levi 2001, 6 — 77; Gravett 2004, 154), mutta Ja-
pani on ollut hyvin tietoinen lansimaisesta, erityisesti ame-
rikkalaisesta animaatiosta ja populaarikulttuurista. Yksi

animen ja mangan keskeisista pioneereista, “mangan juma-

laksikin” nimittetty Osamu Tezuka, oli suuri Disneyn fani
(Schodt 1986 s. 63), ja etenkin hinen varhaisissa toissaan
niakee selvid vaikutteita tuon ajan Disneyn animaatiosta.
Tezuka toi mangaan myds elokuvamaiset kuvakulmien ja
-koon vaihdokset. Tezukan vaikutus japanin sarjakuva- ja
animaatiokenttidin oli massiivinen, ja hinen toistdan teh-
dadn yha sddnnollisesti uusia animaatioversioita.
Lansimainen animaatio vaikutti merkittavasti Japanin
animaatioilmaisun syntyyn ja alkuvaiheisiin, mutta vahi-
tellen kotimaisesta mangasta tuli keskeinen siséllon ldhde
(Gravett 2004, 30 - 31; Schodt 1997, 146) ' m k3§ johti my6s hahmodesignin
ja muiden ilmaisullisten keinojen lainailuun sarjakuvan
puolelta. Vaikutteiden siirtymistd helpottaa medioiden
samankaltaisuus: molemmat perustuvat kasinpiirtami-
seen, ja monet sellaiset tekniset ja ilmaisulliset ratkaisut,
jotka ovat kaytdnnollisid yhdessd, toimivat usein myos toi-
sessa. Innovaatiota ajaa sarjakuvateollisuuden raivoisa kil-
pailu yleisén huomiosta, miki saa tuottajat kokeilemaan
erilaisia huomiota herattavia ja kiinnostusta yllapitavia kei-
noja. Myos taloudelliset realiteetit vaikuttavat ilmasuun:
sarjakuvaa on tuotettava tietty maara tietyssi ajassa, mika
vaatii tiukkojen aikarajojen puristuksissa tyoskentelevid
sarjakuvapiirtdjia keksimaan kaikenlaisia oikoteitd ker-
rontaan. On kyettdvd sanomaan mahdollisimman paljon
mahdollisimman vihiisilld keinoilla, joten erilaiset tavat
pelkistda ilmaisua ja viilata ndin muutama minuutti sarja-
kuvasivun tekemisestd ovat arvokkaita. Vastaavien painei-
den alaisena tyoskentelevit animaattorit kehittavat omaa
alaansa samoin, ja lisdksi useimmat animaatiosarjat perus-
tuvat joka tapauksessa suosittuihin mangoihin, joten niissa
kaytetyt, yleisolle jo tutut ilmaisukeinot siirtyvit luonte-

vasti niista tehtyyn animeen.

| ) 4
Kuva 2.2: Tezukan alkuperdinen
Astroboy-anime vuodelta 1963. Lihde:
YouTube.

- [ T -

Kuva 2.3: Astroboy vuodelta 1982.
Ldhde: YouTube.

Kuva 2.4: Astroboy vuodelta 2003.
Ldhde: YouTube.



Kuva 2.5: Hakuin Ekaku: Daruma. Tussi paperille.

1751. Lihde: Baker 1995, 5.183.
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Japanin animaatiostudiot ovat useimmiten pienehkéja
(ainakin verrattuna amerikkalaisten mediayhtiéiden val-
taviin laitoksiin), mutta niiden tyttavat teollisia ja motii-
vit kaupallisia. Pienemmat tyéryhmat mahdollistavat teok-
sille omaleimaisemman ilmeen, mutta kiivas kilpailu vaatii

hiottua ja yleisoystéavallista jalkea.

2.21 Estetiikka

Pelkistykselld ja karrikoinnilla on japanin
taidekulttuurissa pitkit perinteet, siind missa
lansimaissa visuaaliseen taiteeseen on liitetty
ajatus todellisuuden jiljittelystd jo antiikin
kreikkalaisista ja antiikkia jaljittelevista renes-
Sanssista 1éhtien' (Schneider 1999, 139, 141; Taiteen pikkujéttildinen
1995.579), Vaikka esittavyyden suosio on vaihdel-
lut Japanissa eri aikoina, sill ei yleensa ole ol-
lut aivan yhta keskeistd asemaa kuin lannessa,
ja joinain aikoina kovin realistista ilmaisua on
voitu jopa pitda kiusallisena (Félt & Nieminen & Tuovinen
&Vesterinen1994,185) Tama perinne ehka laskee japa-
nilaisten sarjakuva- ja animaatiotaiteilijoiden
kynnysta kayttda symbolista tai abstraktia il-
maisua tai muutoin leikitelld esittavyyden kon-
ventioilla.

Joitain kerronnallisia esitystapoja voidaan
nihdd lainaillun myos teatterin maailmasta:
Drazen 16ytaa animesta yhtaldisyyksid no-, ka-
buki- ja takarazuka-teatteriperinteeseen, bun-
raku-nukketeatteriin seki jopa kiertdviin tari-
nankertojiin (Prazen 2007, 22),

Vaikka vanhassa japanilaisessa visuaalisessa

taiteessa silmait piirrettiin pieniksi ja kapeiksi,

siis tyypillisen “aasialaisiksi”, mangan ja animen karrikoin-
nille on tyypillista korostaa silmii tavalla, joka lannessa
usein tulkitaan lansimaisten piirteiden tavoitteluksi (Schodt
1997, 92; Levi 2001, 1) Konventio on kuitenkin japanilaisille tuttu,
jahe tulkitsevatkin hahmot ongelmitta aasialaisiksi. TAman
tyylinen karrikointi ei itse asiassa ole Japanissa edes mo-
derni keksinto, vaikka se helposti pannaankin lansimaisten
vaikutteiden tiliin: sen edeltdjid 16ytyy zen-buddhalaisesta
tussimaalauksesta (ks. kuva 2.5).

Japanilaiselle estetiikalle on tyypillista yksinkertaistettu
ja pelkistetty ilmaisu, jossa pyritddn sanomaan mahdol-
lisimman paljon mahdollisimman vihaisilla keinoilla. TAma
asenne juontanee zen-buddhalaisuuden taolaisuudelta pe-
rimésta “tyhjyyden” kisitteestd, (Okakura 2000, 49 - 50, 53; Schodt 1997, 32,
34, Kun kaytettdvat keinot minimoidaan, ilmaisujen nyans-
sit nousevat keskeiseen asemaan: pieni siveltimenvedon
varahdys voi maarata koko teoksen tunnelman.

Anime ja manga jakavat monia ilmaisukeinoja ja konven-
tioita keskendin: toisen estetiikkaa ei voi kasitelld mainitse-
matta myo0s toista. Suurin osa ilmaisullisesta innovaatiosta
tapahtunee mangan puolella sen laajan ja monimuotoisen
harrastajatoiminnan ja massiivisen julkaisuvolyymin ansi-
osta, mutta toisaalta kertovana mediana myo6s mangalla on
tarve esittda liikettd ja toimintaa piirrosten avulla, ja silla
on pitkat perinteet keinojen lainaamiseen mm. elokuvista.
Osamu Tezuka on tillaisen lainailun pioneeri. (Schodt1997,65)

Mangan ja animen pelkistetty tyyli voi olla paljolti ai-
kataulujen ja taloudellisten realiteettien sanelema, mutta
juuri téllaiset rajoitukset paljastavat ympardivan kulttuu-
rin kuvakerrontakulttuurin erityispiirteitd: mitka oikotiet
ovat hyvaksyttavia, mitka eivat; mitka piirteet koetaan vilt-

tamattomiksi, mitka vahemman tarkeiksi.



Toinen japanilaiseen estetiikkaan pohjautuva mangan ja
animen piirre on niiden tapa suosia abstraktia ja symbolista
esittdvan kustannuksella. Esimerkiksi hahmon ulkomuoto
ei ole lukittu sen fyysisiin piirteisiin, vaan silla voidaan vii-
tata hahmon tunnetilaan tapaan, jolla muut hahmot nike-
vit sen. Tdma symbolisuuden ja epdsuoran ilmaisun sie-
tdminen voi juontaa juurensa Japanin piktogrammeihin
perustuvasta kirjoitusjarjestelmaisti, jossa voi yha paikoi-
tellen ndhda jasdnteitda merkkien esittdvista alkuperista (Schodt
1997, 25; Schneider-Adams 1999 5. 204) Monet piktogrammeista muodos-

tuvat useista komponenteista, joilla

miidn samannimiseen shgjo-mangaan eli tytdille suunnat-
tuun sarj akuvaan (Clements & McCarthy 2001,174) Sarj akuva on J apani—
laiseen lukioon sijoittuva romanttinen komedia, jonka paa-
henkil6t ovat aluksi huippuoppilaat Yukino Miyazawa ja
Soichiro Arima, mutta sarjan edetessi sivuhahmojen kaarti
kasvaa ja niiden painoarvo nousee, ja monet sivuhahmoista
nousevat ajoittain tarinan keskioon. Tarinassa kasitelldan
hahmojen vilisid suhteita ja henkilokohtaista kasvua.
Draama on ajoittain sisélloltadn vakavaakin, ja siind kasi-
tellaan myos vaikeita traumaattisia asioita, kuten adoptoi-

dun lapsen identiteettiongelmia ja

on kullakin itsendinen merkitys,

mutta ndiden komponenttien mer-

I3

korkea rakennus

kitysten suhde “yhdistelmamerkin”

merkitykseen voi olla hyvinkin epa-

suora tai kokonaan olematon (ks.

syrjaytyneisyyttd. Lennokas ilmai-

* puu, kasvi
K riisi
ﬁ nainen

sutyyli, joka oivaltavilla tavoilla tuo
hahmojen sisdisen maailman konk-

reettisesti esille katsojan ndhtaviaksi,

kuitenkin tekee sarjasta selkeasti ko-

kuva 2.6).

Niin ajatus, ettd johonkin kasit-
teeseen voidaan viitata jonkin aivan
toisen késitteen kautta, tai ettd abstrakteihin asioihin voi-
daan viitata konkreettisten kautta, on itse asiassa sisaan-
rakennettu japanin kirjoitettuun kieleen, ja toisaalta pikto-
grammeihin perustuvassa jarjestelmassa kirjoittamisen ja
kuvantekemisen vilinen raja on joka tapauksessa hailyva
(Filt & Nieminen & Tuovinen & Vesterinen 1994, 172) Osamu Tezuka on jopa
suoraan sanonut, ettd hin pitdd mangaa eradnlaisena kir-
joitustapana: “In reality I'm not drawing. I'm writing a

story with a unique type of symbol.” Schodt1997 s.25),

2.3. Kare Kano - sarjakuvasta animaatioksi

Kareshi kanojo no jijo-animaatiosarja perustuu Hana

to yume-lehdessa 1996 julkaistuun Masami Tsudan piirta-

Kuva 2.6: Esimerkki japanilaisesta ptktogram-
mista ja sen komponenteista. Lihde: Kuratani &
Kobayashi & Okunishi 1995.

mediallisen.

Shojo-mangalle on tyypillista, ettad
sen ilmaisussa pannaan enemmain
painoa hahmojen vilisille suhteille ja tunnelmille kuin toi-
minnalle. Hahmoilla on usein huolellisesti piirretyt suuret
silmit, ja niiden vaatetuksen ja ulkoasun suunnitteluun
kiinnitetdén erityisen paljon huomiota (Schodt1997, 9090 Ghgjo-
mangan kerronta on vihemman lineaarista kuin toiminnal-
lisemman pojille suunnatun shonen-mangan. TAma mah-
dollistaa vapaamman ruutusommittelun, joka voi perustua
enemman esteettisiin kuin kerronnallisiin 1dhtokohtiin, ja
niinpd shojo-mangan aukeamat ovat usein enemmankin
kollaasinomaisia kuin lineaarisesti etenevia (Schodt1997,89)_ T j-
sdksi erilaisia tunnelmaa korostavia tehokeinoja kaytetdan
runsaasti. On tosin muistettava, ettd shojo-manga on laaja

kategoria, joka siséltda lajityyppeja ihmissuhdedraamasta
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erotitkan kautta kauhuun ja jannitykseen. Edellamainitut
piirteet ovat yleistavida, mutta ne patevit laajasti erityisesti
kategorian romanttisempiin ja perinteisempiin genreihin,
ja varsin hyvin my6s Kare Kano-mangaan.

Animen otti tehtdvikseen animeharrastajien keskuu-
dessa arvostetun Studio Gainaxin (tunnettu mm. animaa-
tioelokuvasta Wings of Honneamise, 1987) Hideaki Anno,
joka tunnettiin suositun TV-sarja Neon Genesis Evange-
lionin ohjaajana. Evangelion oli synkka ja skitsofreeninen,
mutta parodisiakin elementteja sisiltinyt dekonstruktio
animen perinteikkaasta jattirobotti-genrestd. Se saavutti
suuren suosion tyylikkdasti toteutetun toiminnallisuu-
tensa ja psykologisesti hairiintyneiden hahmojensa takia,
ja fanit taydellisesti hAmmentaneen abstraktin lopetuksen
herittima kohu sinet6i Annon maineen eksentriseni au-
teurina. Evangelionin mangajulkaisun englanninkielisen
kaannoksen 1. osa sisidltdd Annon Kkirjoittaman Kkirjeen,
jossa vihjataan, ettd han purki sarjassa henkil6kohtaisia
ongelmiaan, jotka olivat halvaannuttaneet hinet henki-
sesti useiden vuosien ajaksi (adamoto1999,170 -171) Qe - ettd tdl-
laista vakivaltaista, synkkia ja syvasti henkilokohtaista te-
osta seurasi keped romanttinen komedia, voi tuntua yllat-
tavalta, mutta ehka se tarkoittaa, ettd Evangelion-terapia
oli onnistunut.

Kare Kano-animaatiossa mangan vaikutus animaatioil-
maisuun nikyy selvisti. Vaikka hahmot taytyykin suunni-
tella osittain uudestaan animaation tuotantotapoja ja ra-
joituksia ajatellen, Kare Kanossa hahmojen ulkomuodot
ja piirustustapa eri karrikoinnin tasoilla on lainattu ldhes
suoraan mangasta, ja usein kokonaiset kohtaukset etene-
viat animessa mangan ruutujaon mukaisesti. Sarjakuvan

ruutujen muotoja ja rajauksia on joskus lainattu suoraan

animaatioon, ja muutama kohtaus on jopa kerrottu sarja-

kuvamuodossa.



3 Tutkimusongelma

Tutkimukseni kohteena ovat tavat, joilla Kareshi kanojo
no jijo-animaatiosarjan visuaalisessa kerronnassa kaytetyt
ilmaisut ja esitystavat vilittdvit sisalt6ja ja vaikutelmia.
Tarkastelen niitd ilmaisuja kolmelta eri tasolta.

Ensinnikin tutkin ilmaisujen rakennetta ja ulkoasua, eli
sitd, kuinka ilmaisu voi puhtaasti joidenkin ulkoisten omi-
naisuuksiensa perusteella tuottaa vaikutelmia tai merkityk-
sid, jotka eivit riipu sen denotatiivisen sisallon tunnistami-
sesta. Esimerkkind tastd kuvien 3.1 ja 3.2 denotatiivinen
sisilto on ldhes identtinen, mutta niiden ulkoasujen tuotta-
mat vaikutelmat ovat erilaiset.

Toiseksi tutkin niitd erilaisia tapoja, joilla ilmaisut on
korreloitu sisidlt6onsi. Naihin tapoihin sisaltyvat esittavyy-
den ja abstraktion vilinen akseli, erilaiset pelkistimisen
ja karrikoinnin tavat sekd symboli- ja kirjoitusmerkkien
kaytto animaatiossa. Kuvissa 3.3 ja 3.4 nihddian esimerk-
keja joistain Kare Kano-sarjassa kaytetyista erilaisista viit-
taustavoista.

Niiden lisdksi tarkastelen ilmaisujen suhdetta niiden
muodostamaan kerronnalliseen kokonaisuuteen, eli ta-
poja, joilla ilmaisut suhtautuvat animaatiossa kerronnalli-
sin keinoin tuotettuun fiktiiviseen gestaltiin ja toisaalta nii-
hin kerronnallisiiin keinoihin itseensi. Esimerkkeja niista
nahdaan kuvissa 3.5 ja 3.6.

Koska tutkimuskohteenani ovat tavat, jolla erilaiset il-
maisut voivat tuottaa merkityksii, tutkimuksen teoreetti-
seksi viitekehykseksi valikoituu luontevasti semiotiikka.
Talloin animaatioteosta tarkastellaan merkeistd koostu-
vana tekstini, josta voidaan tulkita median ja kulttuurin

konventioihin perustuvilla koodeilla erilaisia merkityksia.

Kuva 3.2: Yukino Soichiron nidkokulmasta. Jakso
1, 13:50.

Kuva 3.3: Karrikoituja hahmoja abstraktia taustaa
vasten. Jakso 11, 11:04.

Kuva 3.5: Yukinon 7sisdiset” kasvot kertovat kat-
sojalle ddneen, mitd hdn todella ajattelee. Jakso 1,
13:04.

Kuva 3.4: Mangailmaisusta lainattuja symboli-
merkkeja. Jakso 2, 08:43.

Kuva 3.6: Tsubasan isdn kertomus tdmdn onnetto-
muudesta esitetddn tyttdjen taustalla elokuvamai-
sesti. Jakso 12, 12:58.
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4 . Teoriaa

41 Semiotiikka

Semiotiikka tutkii merkkeja ja merkkijarjestelmid. Um-
berto Econ mairitelman mukaan merkki on mika hyvinsa
asia, jonka olemassaolevan sosiaalisen kaytdnnon perus-
teella voidaan ajatella viittaavan johonkin toiseen asiaan
(Eeo 1979, 16)  Merkin on yleensa katsottu koostuvan kahdesta
aspektista, havaittavissa olevasta fyysisesta ilmiosta ja siita
mentaalisesta asiaintilasta, johon tdméin ilmion voidaan
katsoa viittaavan. Eri aikoina niistd aspekteista on kaytetty
eri termejd, joita on suomennettu eri ihmisten toimesta
eri tavoin. Kaytin tiassa tutkimuksessa niista termeja “il-
maisu” ja “sisalto”.

Merkkijarjestelma on merkkien muodostama suhtei-
siin tai sdant6ihin perustuva systeemi. Merkkijarjestelma
(esim. luonnollinen kieli) sisdltaa tyypillisesti: 1) setin jon-
kin semioottisen jarjestelmédn mahdollistamia merkkeja
ja ndiden muodostamaa oppositioiden systeemia (para-
digma); 2) sdanndt, joiden perusteella merkit muodosta-
vat monimutkaisempia merkkeja ja teksteja rinnastuksen
(syntagma) avulla sekd 3) ne konventionaaliset siannon-
mukaisuudet ja periaatteet, jotka sitovat ilmaisun elemen-

tit sisallon elementteihin (koodi).

411. Umberto Econ semiotiikan teoria

Irroittautuakseen monia esittdvyyden teorioita kahlin-
neesta tarpeesta viitata tosimaailman objekteihin (referen-
tial fallacy ®« 197958 | jconism (Ec 1979 190) Eco tarkastelee
esittavid merkkeja kooditeorian ja merkkien tuottamisen
nikokulmasta, keskittyen ilmaisutokenin (expression-to-
ken) ja ilmaisutyypin (expression-type) viliseen suhtee-
seen (F01979,53) (ks, kaavio 4.1)

Kaaviossa 4-1 esitelldan eriitd Econ semiotiikan keskeisi
termeja ja niiden suhteita. Vasemmalta lukien l1dhdetaan ko-
kemuksesta (experience), joka koostuu kaikista niista jasen-
tyméttomista havainnoista, joita meilld on maailmasta. Kun
kokemus jidsennellddn paradigmaattisesti toisistaan erot-
tuviksi yksikoiksi, muodostetaan semanttisen jarjestelman
peruselementteja, sisallon tokeneita (content-tokens). Kun
nama sijoitetaan semanttiseen jarjestelmadn, jossa maari-
telldan niiden viliset syntagmaattiset suhteet ja keskeiset
piirteet, muodostuu sisiltotyyppeja (content-types). Koodin
(code) perusteella sisiltotyypit voidaan korreloida ilmaisu-
tyyppeihin (expression-types), jotka maarittavat niita pa-
rametreja, joita ilmaisun yksikoiden on noudatettava, jotta
ne ovat tunnistettavissa kyseisen tyypin edustajiksi, ja niita
syntagmaattisia sdantojd, joiden perusteella niitd voidaan

yhdistelld. Naiden parametrien perusteella fyysisen maail-

Code

Interpreted units | Semantic System

Experience (tokens) (types)

Syntactic System | Produced units

(types) (tokens) Stuft

Content

Expression

Kaavio 4.1: Merkkifunktion rakenne Econ kooditeorian mukaan



man materiaalisesta jatkumosta (stuff) erotellaan ja jarjes-
tetdan kokonaisuuksia, joista muodostuu ilmaisun perusyk-
sikoitd, ilmaisutokeneita (expression-tokens).

Tyypit ovat siis abstrahoituja ja jasenneltyja pelkistyksia
(tavallaan platonilaisia “ideoita”) tokeneista eli varsinai-
sista ajatuksista tai fyysisesti olemassaolevista ilmaisuista
(Beo 1979, 245) Mahdollisten tokenien m#&dra on periaatteessa
adreton, eikd niitd voida kuvailla tyhjentdvasti muutoin
kuin toisintamalla ne kokonaisuudessaan.

Eco maédritteli kaksi perustavaa tapaa, jolla tokenin ja
tyypin vilinen suhde muotoutuu: ratio facilis (helppo
suhde) ja ratio difficilis (vaikea suhde). Ratio facilis ku-
vaa tilannetta, jossa ilmaisutokeni perustuu ilmaisutyyp-
piin, ja merkitys muodostuu, kun semioottisen koodin
pohjalta luodaan yhteys ilmaisutyypin ja sisaltotyypin va-
lille 01979, 1839) Ndin on silloin, kun melko yksinkertainen
ilmaisu viittaa melko tasmalliseen sisdltoon, ja niiden vali-
sestd korrelaatiosta on jo olemassa kulttuurinen konventio.
Esimerkkeja tillaisesta tapauksesta ovat luonnolliset kielet
ja muut formalisoidut symboliset ilmaisujarjestelmét: on
olemassa sidantoja (ilmaisutyyppi), jotka maarittavat mer-
kin ”A” ulkoasua niin, etti se on tunnistettavissa aakkosten
ensimmaisen kirjaimen (sisaltotyypin) vastineeksi. Saan-
no6t maarittaviat vain muutamia asianmukaisia piirteita
merkistd, mikd mahdollistaa sen, ettd tunnistamme merkit
A, A, R, A jne. saman ilmaisutyypin eri tokeneiksi, vaikka ne
poikkeavatkin ulkoasultaan toisistaan.

Ratio difficilis puolestaan kuvaa tilannetta, jossa ilmai-
sutokeni viittaa suoraan sisaltoon, joko siksi, ettd kulttuu-
rista ilmaisutyyppii ei ole (vield) formuloitu, tai koska il-
maisutyyppi on identtinen sisaltotyypin kanssa (e 1979 183),

Nain on esimerkiksi silloin, kun sisalto on maarittelematon

niin, ettei se ole eroteltavissa diskreeteiksi sisaltoyksikoiksi;
Eco kutsui tallaista sisaltod nimella “content nebula” Ec197%:
188), Tyypillinen esimerkki tasta olisi maalaus, jonka sisil-
tod ei ole mahdollista eritella kattavasti yksikoiksi, eivatka
sen tulkintaa tai luomista ohjaavat koodit ole artikuloita-
vissa. "The sign producer has a fairly clear idea of what
he would like to ’say’, but he does not know how to say
it; and he cannot know how to do so until he has discove-
red precisely what to say.” ®° 1979188, Taiteilija ei esittdvaa
kuvaa maalatessaan rakenna valmiiseen koodiin perustu-
vaa tasmallisen sisallon kommunikoivaa tekstid, vaan luo
maalausprosessin aikana tita kyseisti teosta varten uuden
koodin, johon epatasmallisen sisdllon ja erittelemattomissa
olevan ilmaisun suhde perustuu: siis ehdottaa korrelaati-
oita ilmaisun ja sisillon piirteiden vilille.

Econ teoriassa kisite ratio facilis siis maarittaa ei-esit-
tavia merkkeja ja ratio difficilis esittavid kuvia. On myos
ilmaisuja, joissa toteutuvat molemmat: esimerkiksi ns. ki-
neettiset osoittimet (kinesic pointers; esimerkiksi nuoli tai
osoittava sormi), jotka sisiltavat koodattuja piirteita, joi-
den perusteella merkki tunnistetaan osoittimeksi, mutta
myos sellaisen piirteen, vektorin, joka viittaa suoraan sii-

hen spatiaaliseen tilanteeseen, joka on osoittimen sisiltd

(Eco 1979, 185)

41.2 Yli- ja alikoodaus
Ylikoodauksella (overcoding) Eco tarkoittaa uuden

sddannonmukaisuuden rakentamista aiemmin olemassaole-
van koodin pohjalle ®e 1979133 Ylikoodaus voi toimia kah-
della tavalla: joko niin, ettd tietyille syntagmaattisille ko-
konaisuuksille on annettu ylimdaraisia merkityksia, jotka

perustuvat aiemman koodin pohjalta tulkituille sisdlloille

13



14

(esim. voimme tunnistaa normaalien esittavyyssdantojen
perusteella kuvasta ihmishahmon, joka on pukeutunut tiet-
tyihin vaatekappaleisiin, ja ylikoodauksen perusteella tun-
nistamme tietyn vaatekokonaisuuden poliisiunivormuksi),
tai niin, ettd joidenkin valmiiksi koodattujen ja tunnistet-
tujen semanttisten yksikoiden tietyt piirteet voivat kantaa
lisimerkityksid merkin varsinaiseen denotatiiviseen sisil-
toon (esim. danenpainot tai korostukset voivat merkitta-
vastikin muuttaa puhutun virkkeen tulkintaa) (e 1979,134),

Ylikoodaus toimii usein erdédnlaisena idiomaattisten il-
maisujen tai tyylillisten keinojen “varastona”, josta semi-
oottisen tekstin tuottaja voi valita laajoja merkityskokonai-
suuksia sisiltdvia stereotyyppisid ilmaisuja tai esitystapoja
tyostettavaksi.

Alikoodaus (undercoding) puolestaan kuvaa tilan-
netta, jossa tulkitsija kohtaa osittain tuntemattomiin koo-
deihin perustuvia semioottisia ilmioit4, ja tekee vajavaisten
tietojensa perusteella yleisid paatelmia tekstid maarittavista
sddannonmukaisuuksista Ee1979.135-136)_ Esimerkiksi kertovan
esityksen tuottaja voi tarkoituksella aloittaa tarinan ilman
hahmojen ja kontekstin esittelya “keskeltd juonta”, niin etta
vastaanottaja joutuu muodostamaan arvioita hahmojen va-
lisista suhteista ja motiiveista muun kerronnan tarjoamien

vihjeiden perusteella.

4.2. Animaatio semioottisesta nakdkulmasta

Semiotiikan nakcékulmasta animaatio on monimediaa-
linen teksti, jonka merkityksenmuodostaminen perustuu
useisiin eri koodeihin. Medioista tunnistamme helposti 4a-
nen ja liikkuvan kuvan, ja liikkuva kuva voidaan animaa-
tion tapauksessa jakaa vield elokuvallis-audiovisuaaliseen

esittimiseen (leikkaukset, montaasi, kuvakoot jne.) seki

kuvataiteelliseen esittdmiseen (sommittelu, varit, materiaa-
lien kaytto jne.), joista kummallakin on omat konventionsa
ja keinonsa. Niiden yleisten koodien lisidksi japanilaisessa
animaatiossa vaikuttavat myos animen ja mangan media-
kohtaiset koodit ja muut japanin kulttuurin konventiot.

Narratiivisessa animaatiossa nousevat denotatiivisen
tulkinnan (tunnistetaan hahmoja jossain kontekstissa) jal-
keen esille miimiset ja sosiaaliset koodit, joiden avulla ai-
kaisempien koodien kautta tunnistetuista hahmoista ja ti-
lanteista tulkitaan edelleen hahmojen toimia, motiiveita ja
tunnetiloja ja muita juoneen liittyvia asioita. Ndiden tulkin-
taa varittavat viela mahdolliset genrekonventiot.

Animaatioteos kokonaisuudessaan muodostaa moni-
mutkaisen esteettisen tekstin e 1979, 260 jota ei voida pur-
kaa diskreeteiksi merkityselementeiksi ja niitd yhdistele-
viksi yksiselitteisiksi syntaktisiksi sddnnoiksi, vaan teoksen
tulkinta perustuu monimutkaiselle tulkitsemisen ja uudel-
leenarvioinnin mekanismille, jossa teos itse antaa viitteita
siitd, miten sen sisdltoa pitdisi tulkita. Ei ole olemassa mi-
taan animaation “sanastoa” tai “kielioppia”, joiden perus-
teella setistd animaatioilmaisuja voisi koostaa merkityksel-
taan tasmallisid "animaatiolauseita”, joskin kaupallisissa ja
viahemmain kunnianhimoisissa teoksissa tukeudutaankin
kenties enemman stereotyyppiseen ja muusta populaari-
kulttuurista tuttuun ilmaisuun.

Lansimaiselle katsojalle, joka ei tunne animen ja mangan
konventioita ja japanilaisen kulttuurin ja estetiikan erityis-
piirteitd, japanilainen animaatio nayttiytyy alikoodattuna
tekstind. Paitsi, ettd katsoja joutuu purkamaan esityksesta
juonisisillon, hanen tdytyy myos sisdistdd suuria méaaria
lausumattomia implikaatioita juonen taustakulttuurin so-

siaalisista koodeista ja toisaalta itse esityksessa kiytetyista



ilmaisullisista keinoista. Tama lienee yksi syy sille, miksi
anime ja manga jakavat mielipiteitd lansimaisen yleison
keskuudessa: ne voivat olla esteettisesti vaikeaselkoisia ja
hiammentévia niiden konventioita ja 1ahtokulttuuria tunte-

mattomalle katsojalle.

4.2 1 Juoni: tarinan sisalté

Se sisilto, johon animaatioesityksen muodostavat merkit
kokonaisuutena viittaavat, on juoni. Juoni on jonkun hah-
mon tai hahmojen kokema ja/tai aiheuttama sarja toisiinsa
liittyvia tapahtumia tai tilanteita jossain tietyssd miljoossa.
Tdman miiritelman perusteella juonen keskeiset elemen-
tit, joiden tulkintaan peilaan animaation ilmaisujen eri esit-
tamistapojen vaikutuksia ovat hahmot, tapahtumat ja
milj6o.

Juoni on abstraktio, joka sisiltds vain ne elementit, jotka
ovat tarpeellisia juonen muodostaman tapahtumasarjan
ymmairtdmiselle. Juonen voidaan ajatella olevan joidenkin
tapahtumien ja niihin liittyvien fyysisten elementtien maa-
rittdima “idea”, joka voidaan esittda milld hyvinsa narratii-
visella medialla koodaamalla se kyseisen median konventi-
oiden mukaiseksi tekstiksi. Juoni ei ole sama asia kuin kasi-
kirjoitus, silla paitsi, ettd kisikirjoitus on jo itsessdan teks-
timuotoinen esitys, se on yleensd myds suunniteltu jotain
tiettyd mediaa (naytelma, elokuva, sarjakuva tms.) varten,
joten joitain kohdemedioiden konventioita ja rakenteita on

siin jo lasna.

4.211 Hahmot

Toimivalla hahmolla on oltava identiteetti ja luonne, ja
lisdksi hahmo toimii tekijana ja kokijana. Identiteetti erot-

taa hahmon toisista hahmoista, mahdollistaen sen toimien

ja kehityksen mielekkddn arvioinnin, ja luonne motivoi
hahmon toimintaa ja reagointia juonen tapahtumiin. Hah-
mon luonne aktualisoituu sen reaktioiden kautta fyysiseksi
toiminnaksi, joka viestittda luonteen aspekteja katsojalle.
Hahmon toimet vaikuttavat miljo6seen ja/tai muihin hah-
moihin, ja hahmon kokemukset puolestaan voivat vaikut-
taa sen luonteeseen.

Keskeistd juonen kokonaisvaltaisen ymmartamisen kan-
nalta on, ettd hahmot ovat tunnistettavia ja niiden toimet
ja toimien motivaatiot ymmarrettavissi. Hahmojen toi-
minnan on siis perustuttava tunnistettavissa tai erotelta-
vissa oleviin sosiaalisiin koodeihin. Hahmot voivat olla ym-
mairrettavid vaikka ne eivit noudattelisikaan nimenomaan
katsojan oman kulttuurin sdianto6ja: esimerkiksi aasialaisen
hahmon toiminta voi perustua lansimaiselle katsojalle vie-
raaseen tapaan suhtautua kunniaan, mutta kunnia itses-
sddn on yleisinhimillinen kisite. Merkittavit erot teoksen
ja katsojan kulttuurien valilla voivat kuitenkin vaikeuttaa
hahmojen toiminnan tulkitsemista, silld tdlloin katsojan
tdytyy ymmartaa ja tiedostaa paitsi teoksen, myos oman
kulttuurinsa tapoja.

Tdman hahmomairitelman ulkopuolelle jaavat esim.
luonnonvoimat seka sellaiset olennot, joiden tietoisuus
poikkeaa ihmisestd niin paljon, ettd niiden motiivien voi-
daan ajatella olevan katsojan saavuttamattomissa, kuten
jotkin eldimet tai yliluonnolliset olennot. Toisaalta hah-
moina voidaan pitai sellaisia ei-inhimillisid olentoja, jotka
on esitetty inhimillistettyina yksil6ina, kuten antropomor-
fisoidut eldimet tai erilaiset inhimillisten motiivien ajamat
henki- tai fantasiaolennot tai teknologiset entiteetit. Arki-
seen nyky-Japaniin sijoittuvan Kare Kanon tapauksessa

kaikki hahmot ovat ihmisii, eikd maaritelmén rajoja tiaten
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erityisemmin koetella. Edes Miyazawojen koiraa Pero Pe-
roa ei missddn vaiheessa esiteti sellaisena toimijana, jolla
olisi merkittavaa vaikutusta juonen etenemiseen; tarinan

kannalta koira on enemmaénkin osa miljo6ta kuin hahmo.

4.21.2 Tapahtumat

Juonen rungon muodostaa sarja toisiinsa liittyvia tapah-
tumia. Tapahtumat ovat muutoksia hahmoissa tai miljo6ssa
tai niiden valisessa suhteessa. Nami tapahtumat koostuvat
normaalisti tarinan hahmojen toimista, joskin niiden taus-
talla voivat olla my6s luonnonvoimien tai kohtalon tapaiset
abstraktiot. Tapahtumat on yhdistetty toisiinsa jonkinlai-
silla kausaalisilla periaatteilla niin, ettd juonen voi nihda
merkitsevana kokonaisuutena.

Vaikka tapahtumat vievitkin juonta eteenpdin, ne eivit
itsessddn valttdmattd ole tarinan keskeinen sisilto. Eri-
tyisesti Kare Kanon tapaisessa draamassa keskiossa ovat
yleensa hahmot ja niiden luonteet, ja tapahtumien funktio
on ldhinna tuoda hahmoista esille uusia aspekteja altista-
malla ne tilanteille, joissa niiden luonteet ja viliset suhteet

kulminoituvat kiinnostavilla tavoilla.

4.21.3 Miljoo

Miljo6 voidaan jakaa kulttuuriseen (tarinan maailman
kulttuuriset ja sosiaaliset aspektit) ja fyysiseen (rakennuk-
set, esineet, maisemat, muoti, design jne.) miljo6seen. Kult-
tuurinen milj66 antaa juonen tapahtumille ja hahmoille
kontekstin, ja maarittda ne sosiaaliset tilanteet ja taustat,
joita vasten hahmoja ja tapahtumia arvioidaan ja tulkitaan.
Fyysinen miljoo puolestaan toimii toimintaa maarittavana
ja jasentdvand kehyksend, ja erityisesti visuaalisissa ker-

rontamedioissa yleensd myos keskeisenid teoksen esteet-

tisena osatekijaina. Miljo6 maarittaa yleisella tasolla koko
teosta (esim. Tokio 1900-luvun lopulla), ja tarkemmin yk-
sittdisid kohtauksia ja tilanteita (esim. lukion luokkahuone
myohain iltapdivalla koulupéivan paatyttya).

Japanilaiseen estetilkkaan kuuluu perinteisesti tun-
nelman herétteleminen pienten miljoon yksityiskohtien
kautta: erityisesti luontoon liittyva symboliikka on keskei-
nen osa japanilaista taidetta. Monilla eldimilld ja kasveilla
on tietyt symbolimerkitykset, ja niiden avulla voidaan vii-
tata tilanteeseen ja ajankohtaan, sekd niihin liittyviin tun-
nelmiin ja kaSlttelSlln. (Félt & Nieminen & Tuovinen & Vesterinen 1994, 194).
My0s japanilaisessa runoudessa usein viritetdan tunnelma
viittaamalla epdsuorasti vuodenaikaan tai paivan hetkeen.
Tama tapa kayttada symboliikkaa on siirtynyt myos Japanin
elokuva- ja sitd kautta myos animaatioilmaisuun. Kare Ka-
nossa timéa nakyy selkeimmin kohtauksia usein edeltavassa
montaasissa (ks. 5.2.1.1), jossa fyysisen tapahtumapaikan
esittelemisen lisdksi alustetaan kohtauksen tunnelma sar-
jalla kouluympériston tai urbaanin maiseman detaljeja
esittavia kuvia.

Kuten muidenkin juonen elementtien, my6s milj6on pai-
noarvo voi vaihdella tarinasta ja lajityypista toiseen. Esi-
merkiksi toimintapainotteisissa tarinoissa fyysinen miljoo
korostuu, silld toiminta operoi ensisijaisesti tarinan fyy-
siselld tasolla: miljoo asettuu joko tukemaan tai vastusta-
maan hahmojen toimintaa, ja toiminnan vaikutukset hei-
jastuvat usein milj6on muutoksina. Kare Kanon kaltaisessa
draamassa fyysinen milj66 on paljon vihemméin keskei-
sella sijalla, ja lisdksi japanilaiselle katsojalle se on arki-
suudessaan kaytannossa lapindkyva, silld sen kulttuuriset
oletukset ja fyysiset parametrit mukailevat hénelle tuttua

jokapaivaistd elamaa.



4.2.2 Kerronta

Baconin mukaan “Yksinkertaisimmin ja ytimekkaimmin
kerronnan voi maaritelld kahden tai useamman perakkai-
sen tapahtuman esittamiseksi kausaalisesti toisiinsa liitty-
vina ja jostain tietystd ndkokulmasta késin.” (Bacon 2000,18) Jog
tdima yhdistetdan aikaisempaan maéiritelmadni juonesta
sarjana toisiinsa liittyvid tapahtumia, voidaan pelkistden
sanoa, ettd kerronta on harkittu tapa esittda juoni. Kerron-
nassa esitetddn juonen tapahtumat kertojan valitsemien
nakokulmien ja painotusten kautta ja kerrontaan kiytetyn
median mahdollistamien keinojen ja rajoitusten puitteissa.
Lis#ksi kerrona yleensi sisiltd4 joitain juonen ulkopuolisia
elementteji, joko ohjaamaan esitettavien tapahtumien tul-

kintaa tai muista kerronnallisista tai esteettisista syista.

4.3 Tutkittavat aspektit

Tutkin animaatiosta sen merkkien suhdetta omiin fyy-
sisiin parametreihinsa (muoto), tapoja, joilla ilmaisut on
korreloitu sisdltoon (muodostustapa) sekd merkkien

suhdetta kerrontaan (diegeettisyys).

4.31 Muoto

Merkin muodolla tarkoitan tissd tutkimuksessa ilmai-
sutokenin tuottamisprosessin sithen mukaansatuomia as-
pekteja. Muodon havainnollistamiseksi kidyn ldpi Econ ta-
paa kasitella niitd merkkeja, joiden tuottamiseen kaytettya
tyota han kutsui kehittelyksi (invention, ks. kaavio 4.4): to-
kenien muodostamista tyypin tai semanttisen mallin piir-
teiden pohjalta Feo 1979, 245 - 250),

Kun tyypin ja tokenin suhde on facilis, eli kun merkki

on osa kulttuurissa tunnettua ja segmentoitua ilmaisuava-

ruutta, tyyppi maarittaa tietyn setin valttimattomia piir-
teitd, joita tokeniin taytyy sisilty4, jotta sen voidaan tunnis-
taa viittaavan tyyppiin. Tyypin ja tokenin suhdetta, ja titen
ratio facilis-tyypin merkin muodostusta voidaan kuvata
kaaviolla 4.2 (Fco1979,246),

Esittdvissa merkeissi (joissa tyypin ja tokenin suhde on
siis difficilis) ilmaisutokenin piirteet puolestaan perustu-
vat tiettyjen transformaatiosddntdjen perusteella suoraan
sisdllon piirteisiin ilman ilmaisutyypin kautta kulkevaa
vélivaihetta. “Tihedstd” havaintomallista, joka sisaltaa pe-
riaatteessa loputtoman méaarin piirteitd, valikoituu abstra-
hoinnin kautta pieni setti avainpiirteits, jotka muodostavat
kohteesta mentaalisen mallin (joka on siis subjektiivinen,
ei kulttuurinen konstruktio kuten tyyppi). Tastd mallista
piirteet puolestaan kartoitetaan ilmaisuun kulttuuristen
esittavyyssdantojen perusteella E1979.248) (ks kaavio 4.3).

Jotkin piirteista ovat eri tilanteissa olennaisempia kuin
toiset. Kun sisdllon pohjalta luodaan merkki, valitaan piir-
teistd ne, joita merkin tuottaja pitda kyseisessa tapauksessa
sopivimpana vilittaim&aan niitd merkityksia, joita han ha-
luaa merkkiin koodata. "Realistiseen” esitykseen pyrit-

tdessa merkkiin on siséllytettdvd suurempi maara erityi-

Tyyppi Tokeni

Kaavio 4.2: Ratio facilikseen perustuvan merkin tyyppi-tokeni- suh-
teen muodostuminen.
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Kaavio 4.3: Ratio difficilikseen perustuvan merkin ilmaisun muodostuminen.

sesti mallin ulkoisiin ominaisuuksiin liittyvia piirteitd, kun
pelkistetyssa ilmaisussa puolestaan keskitytdan rajoitetum-
paan mairiaian olennaisimpia piirteitd. Kaytannossa ldhes
kaikki representaatio on vahvasti pelkistettya: havainto-
mallin koko kompleksisuutta on kiytdnnossa mahdotonta
toisintaa kokonaisuudessaan.

Tokeniin kuitenkin yleensa sisiltyy myos piirteiti, joita
tyyppiin ei sisilly. Tahdn on kaksi perussyyta: ensinnakin
tyypin méaarittamait piirteet ovat usein abstrakteja ja raken-
teellisia, ja ndiden piirteiden konkretisointi tokeniin vaatii
materiaalisia valintoja, jotka tuovat viistaimattda mukanaan
fyysiseen olemukseensa sidottuja omia piirteitd. Esimer-
kiksi kapiteeli-A-kirjainta maarittdva tyyppi sisiltda geo-
metrisia maarityksia kirjaimen ulkomuodosta, mutta ei ota
kantaa sen variin; kun kirjain kuitenkin painetaan, piirre-
tdan tai tulostetaan (siis tuotetaan tokeni), kirjaimen va-
rid ei voi olla valitsematta. Lisdksi tokenin halutaan usein
viestittdvan tyypin maarittiman sisallon lisdksi myos jotain
tiettya vaikutelmaa tai tunnelmaa. Typografinen esimerkki
tdsta on valinta eri kirjasimien vililla: kirjasinmallit sisal-
tavat valttimattomien piirteiden lisaksi myos paatteita,

painotuksia ja muita skemaattisia muotoratkaisuja, jotka

piirteet ja rakenteet

muodostavat merkin

tyylin.
Toinen syy tyypin

IImaisu

ulkopuolisten  piir-
teiden lasndoloon on tokenin muodostamiseen valittujen
materiaalien ja niiden manipulointiin kiytettyjen vilinei-
den ja tyGtapojen ominaisuudet. Kuvan tulkintaprosessin
aikana ndma piirteet usein jadvat huomiotta heti, kun ne
on tunnistettu “ei-merkitseviksi” piirteiksi (ts. piirteiksi,
jotka eivit palvele ilmaisun denotaatiota), mutta joskus ne
ovat niin hallitsevia, ettd ne rekister6idaan myos tietoisesti.
Talloin kyse voi olla materiaalien ja ty6tapojen joustamat-
tomuudesta tai merkin tuottajan kompetenssin puutteesta,
mutta mahdollisesti my0s ilmaisullisesta ratkaisusta, jossa
ndiden piirteiden muodostamat vaikutelmat ovat tarkoituk-
sellisesti osa ilmaisun tuottamaa kokemusta. Esimerkkeja
naista piirteista olisivat maalauksessa nakyvét siveltimen-
jaljet, kankaan pintarakenne ja impastotekniikalla toteu-
tettujen virien kolmiulotteiset muodot. Niita piirteitd voi-
daan hallita yleisella tasolla toisaalta materiaalivalinnoilla
ja toisaalta kiyttamalla sellaisia tyotapoja, joilla materi-
aalien ja tekniikoiden tuottamia artefakteja voidaan kom-
pensoida tai korostaa. Nama merkin aspektit, jotka tuovat
nakyviksi tokenissa kaytettyjen ilmaisujatkumon osasten
piirteet tai ne fyysiset manipulaatiot, joita ilmaisujatku-

moon on tokenin tuottamiseksi kohdistettu, muodostavat



merkin materiaalisuuden.

Merkin tuottajan nidkékulmasta materiaalisuus sijoittuu
rajapinnalle, jossa tuottajan ilmaisulliset intentiot ja ma-
terian fyysiset vaatimukset kohtaavat. Tuottaja voi pyrkia
taistelemaan materiaa “vastaan” ja minimoimaan sen vai-
kutuksen, tai hian voi antautua “vuoropuheluun” sen kanssa
ja salllia sen luonteen tulevan esiin merkin ulkoasussa.
Vastaanottajan ndkokulmasta materiaalisuus puolestaan
sijoittuu usein (joskaan ei valttaimatta) havaintokyvyn aari-
rajalle: se nayttaytyy ilmaisussa usein kompleksisena teks-
tuurina, jonka yksittiisi piirteita ei kasitella semioottisen
tulkinnan alaisena elementtini, vaan ne jaavat stimuluksen
asteelle. Esimerkiksi hiilipiirustuksen tekstuurin muodos-
tamat rakeet ovat tyypillisesti niin pienid ja monilukuisia,
ettei niiden erottelu ja tulkinta ole enda mahdollista tai
mielekastd, vaikka ne periaatteessa ovatkin havaittavissa.
Econ mukaan esteettisessi tekstissd merkin materiasta on
tehty semioottisesti kiinnostava manipuloimalla sitd niin,
ettd ilmaisutyypin vaatimien makroskooppisten suhteiden
jarakenteiden toisintamisen lisdksi my6s materian oma ra-
kenne on segmentoitu niin, ettd se voi kantaa merkityksia.
(Eco 1979, 244)

Materiaalisuuden méaritelmaa voidaan soveltaa kuvien
tuottamisen lisdksi my0Os kerronnallisuuteen: sellaisten il-
maisun keinojen, jotka tuovat esille narraation keinotekoi-
suuden, voidaan ajatella olevan "kerronnan materiaalisuu-
den” ilmentymia.

On myo6s mahdollista jéljitelld materiaalin piirteita jon-
kin toisen materian kautta. T4ll6in kyse ei ole varsinaisesta
materiaalisuudesta, vaan materiaalisuuden simuloinnista
tai “materiasitaatista”, joka kuuluu enemmaénkin tyylillis-

ten ilmaisukeinojen puolelle. Huolella toteutettu simulaa-

tio voi olla suorastaan mahdoton erottaa normaalin havain-
totilanteen puitteissa varsinaisesta materiaalisuudesta, ja
silloin kun on niin, merkin vastaanottajan nikokulmasta
ero todelliseen materiaalisuuteen on mitaton. Merkin tuot-
tamisen nakokulmasta puolestaan simuloitu ja todellinen

materiaalisuus ovat tietenkin hyvin erilaisia asioita: siina

missd materiaalisuuden luonteva hyodyn-
tdminen perustuu enemmankin tietoisen
kontrollin harkittuun hellittdmiseen, si-
mulointi vaatii varsinaisen kaytetyn mate-
riaalin piirteiden haivyttdmistd ja kohde-
materiaalin tyypillisten piirteiden analyy-

sid ja harkittua syntetisointia.

4.3.2. Muodostustapa

Tarkastelen animaation merkkien il-
maisun ja sisdllon suhdetta Econ ratio
facilis / ratio difficilis -jaottelun pohjalta
(4.1.1), jatarkemmin hanen erittelemiensa
merkkien muodostamisen moodien kautta
(kaavio 4.4 seur. sivulla) (Fco 1979, 218),

Rajaan tdssd tutkimuksessa Kkisittele-
mieni muodostustapojen piiriin kaaviosta
arbitraarisesti valittuun heteromateriaa-
liseen jatkumoon sovellettavissa olevat
moodit. Jatkumon heteromateriaalisuu-
della Eco tarkoittaa, ettd materiaali, jota
manipuloidaan ilmaisun tuottamiseksi,
voi olla eri kuin sen mahdollisen objek-
tin materiaali, johon merkin koetaan viit-
taavan. Jatkumo on arbitraarisesti valittu

(arbitrarily selected) silloin, kun ilmaisu

Kuva 4.1: Viivanpaksuuden vathtelu olisi materlaahsuutta
Jjos se olisi suora seuraus kdytetyistd materiaaleista tai tyo-
tavoista. Tdssd tapauksessa se on kuitenkin harkittu teho-
keino. Jakso 22, 04:35.

Kuva 4.2: Kirjoitusmerkeissa nakyy vahva materiaalisuus
stveltimen jdljessd. Jakso 4, 18:52.
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on on sen tuottajan harkittujen materiaalisien valintojen
eikd esim. fysikaalisten prosessien seurausta, kuten moti-
voidun jatkumon tapausessa. Ilmaisuihin voi toki sisiltya
piirteitd my6s motivoituun jatkumoon perustuvista moo-
deista, mutta ne piirteet kuuluvat enemmaénkin ilmaisun

muodon, ja erityisesti materiaalisuuden puolelle.

4.3.21 Ratio difficilis

Eco on luokitellut ratio difficiliksen alle vektorit (vec-
tors) 1979240 ja projektiot (projections) e 1979257,

Vektori on tapa organisoida merkin piirteita niin, ettd ne
tuottavat vaikutelman suunnasta, ja koska ilmaisussa fyy-
sisesti osoitettu suunta on sama kuin ilmaisun sisilt6on si-
saltyva suunnan kisite, myos ne perustuvat ratio difficilik-
seen. Ne esiintyvit siis ainoastaan jonkin olemassaolevan
ilmaisun ominaisuutena, joskin on my6s mahdollista, etta
ilmaisu on tuotettu pelkastaan sitid varten, etti sitd voidaan
kayttaa vektorin "kantajana”.

Projektioiden tuottamiseen kaytettya tyotd Eco kutsuu
kehitelmaksi (invention). Kehitelméassa luodaan merkki

kartoittamalla sisdltotyypin olennaisia piirteitd suoraan

sellaiseen ilmaisulliseen jatkumoon, jota ei ole kulttuuri-
sesti segmentoitu ilmaisutyypeiksi, ts. johon ei ole olemassa
mielekésta “sanastoa” tai "kielioppia” ®e 1979 245), Koska si-
sdllon ja ilmaisun vilillad ei ole aikaisempaa formaalista
korrelaatiota, ilmaisun on itsensa sisdllettiava vihjeet timan
korrelaation luomiseksi. Projektioiden tapauksessa (erona
kongruensseihin Ee« 1979 259) piirteiden kartoitus ei tapahdu
mekanistisesti, vaan sitd ohjaavat ilmaisulliset ja kulttuu-
riset nakoisyyssdannot. Joitain piirteitd pidetddn olennai-
simpina kuin toisia, ja erdat (kuten mittakaava) saatetaan

jattaa saannonmukaisesti kokonaan huomiotta.

4.3.2.2 Ratio facilis

Ratio faciliksen alle on luokiteltu yhdisteltdviat yksi-
kot (combinational units) 1979 245 ja pseudoyhdistel-
tavit yksikot (pseudo-combinational units) £ 1979,243),

Prototyyppisimpié yhdisteltavid yksikoita ovat kirjoitus-
merkit: tima moodin alle kuuluvat sellaiset ilmaisut, joissa
diskreetti merkitys on konventionaalisesti korreloitu tas-
malliseen ilmaisutyyppiin. Moodin nimi on hieman har-

haanjohtava sikili, ettd on myo6s “yhdisteltavia yksiko6ita”,

PHYSICAL
LABOR required
o produce RECOGNITION OSTENSION REPLICA INVENTION
expressions
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Kaavio 4.4: Econ merkkien muodostamisen moodien typologia



jotka eivit ole mielekkddsti yhdisteltavissi monimutkai-
semmiksi propositioiksi (esim. laivaston lippu, jonka esit-
taminen ilmaisee amiraalin ldsndoloa ja esittdmatta jatta-
minen poissaoloa: jarjestelmi ei mahdollista monimutkai-
sempia yhdistelmig (01979, 232)),

Pseudoyhdisteltiavissa yksikoissa puolestaan sisillon ja
ilmaisun vilinen korrelaatio perustuu kylla rakenteellisiin
saannonmukaisuuksiin, mutta ndma saannot muodostuvat
vasta tulkintaprosessissa: esimerkkini tista voidaan pitda
puhtaasti abstraktia taidetta, jossa muodot ja virit eivit
viittaa mihink&in artikuloitavissa oleviin sisalt6ihin, vaan
teoksen tulkinta perustuu niiden tuottamiin epatiasmalli-
siin vaikutelmiin ja tunnelmiin. Voitaisiin ehki sanoa, ettd
pseudoyhdisteltdvien yksikéiden ilmaisun viittaussuhde si-

saltoon on esteettinen.

4.3.2.3 Ratio faciliksen ja difficiliksen yhdistavat moo-
dit

On my6s moodeja, joissa yhdistyy aspekteja seki ratio
faciliksesta etta ratio difficiliksesta. Naihin kuuluvat tyy-
littelyt (stylizations) 1979238 ghjelmoidut stimuluk-
set (programmed stimuli) ©©1979:249 ja graafit (graphs) ©
1979, 257)

Tyylittelyt ovat ylikoodaukseen perustuvia merkkeja,
jotka usein koetaan esittaviksi, mutta joita ei kuitenkaan
tunnisteta takaisinkartoittamalla niiden piirteet sisalto-
tyyppiin, vaan tietyt piirteiden yhdistelmit saavat suoraan
konventioon perustuvan merkityksen. (e 1979, 238) Tyylitel-
tyja merkkeja ei siis tulkita pelkdstdan havaintoon perus-
tuvia prosesseja seuraillen, vaan merkin tietyt muodolliset
rakenteet tunnistetaan kulttuurissa tunnetun ilmaisutyy-

pin oleellisiksi piirteiksi, ja tima ilmaisutyyppi puolestaan

viittaa sisdltoon konvention perusteella. Tyylittelyt ovat ta-
vallaan esittaviksi merkeiksi “naamioituja” konventionaa-
lisia merkkejd, tai mahdollisesti alunperin esittdvia merk-
kejd, jotka ovat toiston ja abstrahoitumisen kautta “kon-
ventionalisoituneet” niin, ettd semioottiseen ymparistoon
on muodostunut uusi tiettyyn sisaltoon yhdistetty ilmaisu-
tyyppi, johon tyylitelty tokeni viittaa. Tyypillinen esimerkki
tyylitellystd elementistd japanilaisessa animaatiossa voisi
olla hahmolle piirretty koulu-uniformu, johon voidaan vii-
tata hyvinkin yksinkertaisesti muutamilla avainpiirteilla,
joiden perusteella merkki tunnistetaan “koulupukuilmai-
suksi”, joka puolestaan viittaa Japanin vahvasti hierarkisen
ja segmentoituneen yhteisokulttuurin tiettyyn elementtiin.
Niin muutamilla piirteilld on aktivoitu monimutkainen
kulttuuristen assosiaatioiden verkko, joka maarittaa pu-
kuun yhdistetyn hahmon iin, eldméntilanteen ja paikan
yhteiskunnassa hyvin tdsmallisesti.

Projektioiden ja tyylittelyjen raja-alue on laaja ja su-
mea. Projektioiden rakentamista maarittavat kulttuuriset
esittavyyssdannot voivat joissain tilanteissa olla hyvinkin
tasmallisia, tai tapa, jolla kohteeseen on viitattu, on voinut
toistua muualla kulttuurissa, mita kautta tiettyjen piirtei-
den ja sisiltojen vilille on alkanut muodostua alustava yh-
teys; toisaalta ilmaisutyyppi, johon tyylittely perustuu voi
olla esimerkiksi monimutkaisen yhdistely- ja syntetisoin-
tiprosessin jaljiltd sumea ja sen viittaussuhde sisiltoon 1a-
hinna ohjeellinen.

Ohjelmoidut stimulukset ovat semioottisten ilmiiden
rajalla olevia aistidrsykkeitd, jotka ilmaisun tuottaja on va-
linnut siina tarkoituksessa, ettd ne herattavat vastaanotta-
jassa reaktion, mutta joiden vaikutus perustuu johonkin

muuhun kuin semioottiseen prosessiin. Stimulukset ovat
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Kuva 4.3: Diegeettinen kuva: hahmot,
luokkahuone ja kalusteet ovat osa ker-
ronnan mddrittdmad maailmaa. Jakso
4,15:43

H

Kuva 4.4: Jakson alussa katsojaa varoi-
tetaan katsomasta televisiota liian ld-
heltd tai litan pimedssa tilassa. Varoitus
et liity mitenkddn tarinan maailmaan,
joten se on ekstradiegeettinen. Jakso 1,

00:02.

o — ﬂ _ L 5
Kuva 4.5: Yukinolla soi pddssd hdi-
ritsevd melodia. Itse musiikki on osa
hahmon subjektiivista kokemusmaail-
maa, mutta nuotit etvdt tietenkddn nday
tarinan muille hahmolle: esitystapa on
semidiegeettinen. Jakso 6,16:10
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hyvin epdvarmoja siséllon kantajia, koska niiden tul-
kinta on aina ennalta-arvaamaton, mutta toisaalta koska
ne ohittavat tulkinnalliset prosessit, ne voivat olla toimi-
essaan hyvin tehokkaita.

Graafit ovat ilmaisuja, joissa jokin sisillon ei-spatiaa-

linen suhde esitetddn ilmaisussa spatiaalisesti.

4.3.3 Diegeettisyys

Kisittelen merkin suhdetta narraation maailmaan
diegeettisyyden kasitteen kautta. En viittaa sanalla klas-
siseen diegesis/mimesis -jaotteluun (vaikka kisittelen-
kin osittain samankaltaisia ilmi6itd), vaan termin myo6-
hemmin elokuvan tutkimuksessa saamaan merkitykseen
tarinan sisdisend maailmana (Bordwell 1997, 92 - 93, Juntunen 1997, 22),
Téssd tutkimuksessa kutsun diegeettiseksi ilmaisua,
joka on liasna diegesiksessa ja lisdksi viittaa johonkin
juoneen kuuluvaan elementtiin, ja ekstradiegeetti-
seksi sellaista merkkii, joka ei ole konkreettisesti lasna
itse tarinassa, ja joka viittaa johonkin juonen ulkopuoli-
seen asiaan. Nididen lisdksi kutsun semidiegeettisiksi
sellaisia ilmaisuja, jotka viittaavat juoneen, mutta joilla
ei ole fyysista ldsnidoloa tarinan maailmassa.

Merkin diegeettistd statusta ei voida kiistattomasti
tulkita pelkistddn sen ulkomuodon perusteella, vaan
tunnistaminen vaatii merkin peilaamista ymparoivaan
tekstiin, ja sen tulkitsemista osana kerrontaa. Diegeet-
tisyys on syntagmaattinen ominaisuus: se syntyy rinnas-

tuksen kautta.

4.3.31 Diegeettiset ilmaisut

Diegeettiset ilmaisut viittaavat tarinan hahmoihin,

miljodseen ja objekteihin esittavisti niin, ettd niilla ole-

tetaan olevan fyysinen tai visuaalinen vastine tarinan maail-
massa. Diegeettisten ilmaisujen hallitsevuus erityisesti po-
pulaariviihteessd perustunee ainakin osittain fotografisten
medioiden keskeiseen asemaan nykyaikaisessa mediakult-
tuurissa: elokuva- ja videokameroiden tekniset ominaisuu-
det suosivat vahvaa diegesisti, ja tima esittidmisen tapa on
juurtunut vahvasti erityisesti ldnsimaisiin representaation

tapoihin.

4.3.3.2 Semidiegeettiset ilmaisut

Aiemman mairitelméni mukaan semidiegeettiset merkit
ovat merkkejd, joiden voidaan ajatella viittaavan johonkin
tarinan diegeettisen maailman aspektiin, mutta niin, etta
ilmaisu itsessédén ei ole diegeettinen. Piirtimiseen tai maa-
laamiseen perustuvien kerrontamedioiden puolella ekstra-
ja semidiegeettisten keinojen kayttéonotto on ollut ehka
helpompaa kuin fotografiseen tallentamiseen perustuvissa
medioissa. Esimerkiksi sarjakuvissa abstraktien asioiden
esittdmiseen on luontevasti kédytetty olemassaolevaa sym-
boliikkaa (syddn jne.) tai kehitetty uutta (hehkulamppu
idean symbolina, vauhtiviivat tms.) Katsojan oletetaan ym-
martavan, ettd symbolit eivit sijaitse tarinan fyysisessa to-
dellisuudessa, eiki niiden siis odoteta vaikuttavan fyysisesti
tarinan tapahtumiin. Lisdksi piirretyn tai maalatun kuvan
ilmeisempi keinotekoisuus tuntuu sallivan joitain sellaisia
abstrakteja ilmaisuja, jotka fotografisessa mediassa nayt-
taisivit luonnottomilta.

Jaan semidiegeettiset merkit niiden syntagmaattisen
asemoinnin perusteella kolmeen tyyppiin: Kelluvat merkit
ovat merkkeja, jotka muotonsa puolesta selkeisti erottuvat
ne diegesiksestd. TAma on perinteinen, “puhdasoppinen”,

jo sarjakuvista tuttu tapa kasitella ei-diegeettisia merkkeja



kerrontaan lisdttyind efekteini. Upotettujen merkkien
tapauksessa semidiegeettiset ilmaisut ovat lainanneet jo-
tain ymparoivien diegeettisten ilmaisujen muodollisia omi-
naisuuksia niin, ettd tulee vaikutelma, ettd semidiegeetti-
set merkit sijaitsevat diegesiksessa tai vaikuttavat siihen,
vaikka ne eivit voi olla konkreettinen osa diegesistia. Kor-
vaavat merkit korvaavat narraatioon sisaltyvin diegeet-
tisen ilmaisun kokonaan jollain toisella ilmaisulla. Siina,
missd kelluvat ja upotetut merkit sijoittuvat kerronnassa
diegeettisten merkkien rinnalle, kommentoiden ja modi-
fioiden kerronnan muodostavia ilmaisuja, korvaavat mer-
kit asettuvat toisten merkkien tilalle ottaen niiden tilan ja
funktion kerronnassa. Korvaavat merkit ovat semidiegeet-
tisten merkkien tyypeistda kaikkein ilmeisimmalld tavalla
metaforisia: jotakin tarkoittavan ilmaisun kayttdminen tar-
koittamaan toista asiaa tayttaa Aristoteleen klassisen maa-
ritelmén, (Aristoteles 1997, 181),

Diegeettisyytta voidaan rikkoa myo6s yksittdisid element-
tejd laajemmin esittdimalld kokonainen otos tai kohtaus
kauttaaltaan semidiegeettisena. Tall6in irroittaudutaan die-
gesiksestd kokonaan, ja kaytetyt kuvalliset ilmaisut saavat

tavallisuudesta radikaalisti poikkeavan viittaussuhteen.

4.3.3.3 Ekstradiegeettiset ilmaisut

Mairitelméni ekstradiegeettiset ilmaisut sijoittuvat ko-
konaan diegesiksen ulkopuolelle: niiden ilmaisu ei ole osa
diegesistd, ja myo0s sisalto, johon ne viittaavat sijaitsee tari-
nan ulkopuolella. Jo mairitelmankin perusteella on selvaa,
etta téllaiset ilmaisut eivit voi néytelld mitdan osaa juonen
esittimisessd, mutta niilld voi olla kerronnan jisentami-

seen liittyvia funktioita.

4.4 Tutkimuksen ongelmakohdat

Semiotiikan mukaan merkkien ja tekstien tulkitseminen
perustuu koodeihin, jotka maarittaviat merkkien ilmaisun ja
sisillon suhteet, ja ndma koodit ovat kulttuurisesti maarit-
tyneita. Tastd herddkin kysymys: kuinka voin tehda jarjel-
listad tutkimusta sellaisen semioottisen ilmion nyansseista,
joka kuuluu itselleni vieraan kulttuurin piiriin?

Nyky-Japanin populaarikulttuuri ei ole lainkaan niin vie-
ras lansimaalaiselle, kuin se on joskus aikaisemmin saat-
tanut olla. Paitsi, ettd Japani on lansimaistunut omaksut-
tuaan Meiji-kaudelta alkaen valtavasti lantisia vaikutteita
(kuten on jo tullut esille, mm. sarjakuva ja animaatio tuo-
tiin Japaniin alunperin lansimaista), myos lansimaat ovat
japanilaistuneet: viimeisen parin vuosikymmenen aikana
japanilainen kulttuuri on vahitellen murtautunut lansimai-
hin, ja Japanista on tullut yksi globaalin nuoriso- ja popu-
laarikulttuurin keskuksista.

Vieraan kulttuurin estetiikan arvioiminen ei myGskaan
automaattisesti vaadi syvallistd tietdmysta niistad historial-
lisista virtauksista ja kulttuurisista rakenteista, jotka ovat
johtaneet tiettyihin ilmaisullisiin ratkaisuihin. 1800-luvun
eurooppalaiset tiesiviat Japanista todennikoisesti paljon
vihemman kuin lansimaalaiset nykyaian, mutta se ei esta-
nyt taiteilijoita innostumasta japanilaisista taideteoksista
ja ottamasta niistd esteettisia vaikutteita omiin t6ihinsa.
Lisdksi kulttuurieroista huolimatta kuulumme kaikki sa-
maan ihmiskuntaan, joten monissa niissi periaatteissa, joi-
hin kayttaytymisemme ja tulkintamme perustuvat, on vais-
tdmattd yhteinen pohja jollain biologisella tai arkkityyp-
pisella tasolla. Tulkinnat voivat olla joiltain osin “vaaria”

siind mielessa, etti ne poikkeavat niistd merkityksista, joita
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taiteilija on niihin pyrkinyt koodaamaan, tai joita toista tul-
kittaisiin ldhtokulttuurissa, mutta tama ei estd tulkintoja
olemasta mielekkiita ja esteettisesti rikkaita. Ulkopuolinen
tulkitsija on my0s vapaa lahtokulttuurin tulkitsijoita ehka
kahlitsevista ennakkoluuloista, kuten esimerkiksi edella-
mainittujen puupiirrosten halvasta kiyttGtaideleimasta.
Omalta puoleltani voinen viela laskea eduksi yli kym-
menvuotisen aktiivisen manga- ja animeharrastuksen,
joka on perehdyttinyt minut kyseisten medioiden kon-
ventioihin, sekd vuoden mittaisen vaihto-opiskelun Japa-
nissa, jonka aikana paasin tutustumaan paitsi japanilaiseen
visuaaliseen populaarikulttuuriin, myos nyky-Japanin ar-
kikulttuuriin sisélta kisin. Vuoden mittainen visiitti ei tie-
tenkddn voinut perehdyttda minua kulttuurin syvaraken-
teisiin, mutta paasin kuitenkin tutustumaan sellaisiin arki-
elaman aspekteihin, joille tutkimani sarjankin kerronta on

rakennettu.



5 Soveltaminen: tapaus Kare Kano

51 Merkkien muoto Kare Kanossa

Kare Kanon ilmaisuissa kiytetddn erilaisia muodolli-
sia keinoja ahkerasti. Vaikka ilmaisun runkona on melko
geneerinen animetyyli, erilaiset materiaaliset efektit ja il-
maisujen tyylien vaihtelu muodostavat merkittdvian osan
sarjan omalaatuista visuaalista ilmetta.

Kappaleen 4 mukaan jaottelen Kare Kanossa kéytettyjen

merkkien muotokeinot materiaalisuuteen ja tyyliin.

511 Materiaalisuus Kare Kanossa

Kare Kanon materiaalinen luonne on sen monimediaa-
lisuudesta johtuen monimutkainen. Jokaisella medialla ja
tyovalineelld, jota animaatioteoksen luomiseen kaytetdan,
on omat vaikutuksensa lopullisen teoksen ulkoasuun, ja
kukin niistd voi jattdd omanlaisiaan jalkid lasniolostaan
prosessissa. Animaation tilannetta monimutkaistaa myos
se, ettd se perustuu yhdelld medialla (televisio) esitettyyn
toisilla medioilla (piirustus ja maalaus) toteutettujen merk-
kien representaatioon.

Yksi tilanteista, joissa merkin materiaalisuus on naky-
villd on se, kun merkki materiaaleineen kaikkineen on osa
tarinan diegeettistd maailmaa. Kuvassa 5.1 Yukino demon-
stroi osaamistaan luokan edessi liitutaululle. Matemaatti-
set yhtalot liitutaululla toimivat tassa yksinkertaisesti mil-
joon ja narraation tapahtumien kuvituksena. Liidun jalki
assosioituu kulttuurisesti koulun kontekstiin, mikia vah-
vistaa ja yllapitda jo aiemmin mairiteltyd miljoota. Koska
materiaalisuus on kuitenkin diegeettistd, tima tapaus ei

varsinaisesti kuvasta materiaalisuuden merkitysta kerron-

nassa: tassd materiaalisuus on osa esityksen sisilt64, ei sen
ilmaisua.

Jaottelen materiaalisuuden edelleen kahteen kategori-
aan: merkinmuodostuksen materiaalisuus sisiltda
animaatioteoksessa kaytettyjen yksittdisten medioiden ja
tyotekniikoiden materiaalisuuden, ja kerronnallinen
materiaalisuus kerronnallisten keinojen ja niihin liitty-

vien liittyvien tekniikoiden esilletuomisen.

LT A _— T N

5111 Merkinmuodostuksen materiaa-
lisuus

Seuraavissa kuvissa naemme tyypillisim-
pia esimerkkeja kerronnallisena keinona
kaytetystd materiaalisuudesta:

Kuvan 5.2 etualalla nihdyn Soichiron
hahmon esityksen materiaalisuus on kay-
tdnnossa lientynyt televisioesityksen erot-

telukyvyn rajoituksiin. Viivat ja varipinnat

ovat tasaisia, ja kaikki piirteet, jotka esityk-
o .. i . . Kuva 5.1: Liitutaulu: ykst kouluympdriston ikoneita. Jakso

sessda nahdain, liittyvat sen diegeettiseen ¢, 02:36.

sisaltoon tai perustuvat kdytettyyn tyylilli-

seen paradigmaan. Hahmo on siis materi-

aalisesti katsoen neutraali.

Taustassa sensijaan nihd&én tyypillinen,
joskin yha melko huomiota herattamaton
tapa kiyttda materiaalisuutta miljoon esit-
tdmisessa. Maalattu taustakuva on pelkis-
tetty ja viitteellinen, ja tietyt alueet siita
on toteutettu yksityiskohtaisemmin kuin

toiset. Siveltimenjiljet ja virin leviaminen

kostealla pinnalla ovat nakyvissa. Tallainen

Kuva 5.2: Yukino muistelee vihdn aikaa sitten tapahtu-
nutta keskustelua Soichiro kanssa. Jakso 5, 03:02.

tekniikka on vihemmaén tyo6lastd kuin maa-
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Kuva 5.3: Soichiro muistelee takaumajaksossa

aft. et AN

Kuva 5.4: Yksinhuoltajaisinsd naimisiin-
menosuunnitelmia vastustava Tsubasa muis-
telee aikaa ennen sen “toisen naisen” ilmesty-
mistd kuvioihin. Jakso 13, 02:34.

Kuva 5.5: “Epdhienon” puolen itsestddn
Soichirolle vahingossa paljastanut Yukino luuli
Jjo pddsseensd kuin koira verdjdstd, mutta ylldt-
tden Soichiro ottaa asian esille. Jakso 2, 05:28.
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lauksen hiominen tdysin naturalistiseksi, ja voita-
neen pitda todennikoisend, ettd resurssien sidastod
on ollut yksi syistd, joiden perusteella tdhdn to-
teutustapaan on paiadytty. Valinnalla on kuitenkin
my0s ilmaisullisia perusteita: impressionistinen
esitystapa tukee Yukinon muistelujakson romant-
tista tunnelmaa.

Kuvassa 5.3 hahmojen mustavalkoisuus ja erityi-
sesti viivoituksella toteutettu varjostus antavat ku-
valle keskenerdisen ja luonnosmaisen tunnelman.
Piirros kuvittaa Soichiron muistoja, mutta yleisella
tasolla, ei yhta tiettyad diegeettisesti tapahtunutta
kohtausta, kuten kuva 5.2. Luonnosmaisuus abst-
rahoi hahmoja, miki sopiikin Soichiron muistelu-
jen yleisluontoisuuteen. Tavallista himmedmmét
viivat ja niistd johtuva hahmojen sulautuminen
taustaan tuo kohtaukseen herkdn tunnelman. Ma-
teriaalisuus myo6s vahvistaa muistelukohtauksen
subjektiivisuutta: on kuin se olisi Soichiron itse
mielessddn piirtima kuvaus edellisten viikkojen
tapahtumista. Lisdksi poikkeava esitystapa erottaa
takaumakohtauksen syntaktisesti muusta kerron-
nasta samaan tapaan kuin niytelméaelokuvassa jos-
kus kaytetty aaltoileva tai pehmennetty kuva.

Kuvassa 5.4 nihdiin vield vahvempi esimerkki
materiaalisuudesta muistelujaksossa: Tsubasan
takauma on esitetty variliitupiirustuksista koostu-
vana montaasina. Variliidut ja tima nimenomainen
piirustustapa ovat vahvasti lapsuuteen viittaava yli-
koodattu tyylillinen keino.

Lisiksi materiaalisuuden voidaan ajatella toi-

mivan tiassd Econ “vihjeen” (clue) 197223 tavoin:

kuvasta voidaan tunnistaa paitsi kaytetyt vilineet, myos ar-
vioida tekijan kompetenssia ja kypsyytta. Olisi taysin mah-
dollista ajatella, ettd kuvat olisivat Tsubasan omia lapsuus-
aikaisia piirustuksia, jolloin materiaali ja tekija jopa sijoit-
tuisivat narraation diegeettiseen maailmaan, kuten kuvassa
5.1. Tassd esitystavan suhde diegesikseen jaa ratkaisematto-
maksi, mutta jo tdimén tulkinnan mahdollisuus kuitenkin
vahvistaa kohtauksen jo valmiiksi hyvin intiimié ja subjek-
tiivista tunnelmaa.

Kuvassa 5.5 Yukinon iloinen tunnelma katkeaa kuin veit-
selld leikaten, kun Soichiro yllattden ottaa esille joitain pai-
vid ailemmin sattuneen tilanteen, jossa hin tapasi Yukinon
ilman hanen koulussa yllapitdmaansa superihmisen habi-
tusta, ja aikoo kiristda Yukinoa télla tiedolla. Soichiroa kor-
keamoraalisena ja hyviantahtoisena pitdneen Yukinon ylla-
tys ja jarkytys kuvataan niin, ettd hanta ruudulla esittava
kuva repeytyy kahtia: neutraalin materiaalisuuden esitys
muuttuu yhtakkid vahvasti materiaaliseksi.

Materiaalisuuden hy6dyntadmistapa havainnollistaa hah-
mon mielentilaa. Se “pohja”, jolle kuva on toteutettu yht-
akkia paljastuu ja pettdid, mikad sivuaa sitd tunnetta, jota
Yukinon voidaan ajatella tuntevan tilanteessa. Repeytymi-
sen keskittyminen kasvoihin muistuttaa toisaalta Yukinon
imagon ja todellisen luonteen kahtiajakoisuudesta (joka on
Soichiron kiristyksen perusta) ja toisaalta herattaa assosi-
aation kasvojen menettamisestd. Repiminen on myo6s yksi
aggression ilmenemismuoto, millaisena Yukino tdmén ti-
lanteen epailemaitta kokee.

Kuvassa 5.6 Yukino muistelee aiemmin tapahtunutta
tilannetta, jossa hin, entinen luokan ykkosoppilas, putosi
koetuloksissa 13:nneksi. Kyseinen tilanne nahtiin edelli-

sessi jaksossa (kuva 5.7) kohtauksessa, jossa numero 13



iskeytyy hdnen paidhidnsid semidiegeettisend tiiliskivena.
Takauman luonnosmainen ja kiirelld tehdyn néakéinen si-
vellinjalki itse asiassa nayttaa silta, ettd kuva voisi olla osa
jakson alkuperiistd kuvakisikirjoitusta, mika olisi tassi
tapauksessa semioottisesti ironista, silld kuva toimii ker-
ronnassa kyseiseen tapahtumaan viittaavana takaumana,
vaikka on animaatiota toteutettaessa toiminut pohjana ky-
seistd tapahtumaa esittaville kuvalle.

Tassd materiaalisuus siis erottaa takaumajakson muusta
kerronnasta ja viestittii, etta se pitda tulkita poikkeavasti,
ja toisekseen luonnosmainen jilki korostaa jélleen esityk-
sen subjektiivisuutta, viitaten siihen, ettd kiymme kohta-
uksessa lapi Yukinon paén sisdisia asioita.

Piirustus- ja maalausjiljen lisdksi sarjassa kiytetddn
ajoittain myos valo- ja videokuvaa:

Olisi helppo ajatella, ettd fotografisella periaatteella to-
teutetut kuvat olisivat “vihemmin materiaalisia” kuin
esimerkiksi piirretyt ja maalatut kuvat, silld niissa kuvan
muodostuminen perustuu fysikaalisiin prosesseihin, jotka
pystyvit toistamaan useimpiin animessa kaytettyihin tek-
niikoihin ndhden taysin ylivertaisen miaran lahdeobjektin
fyysisia piirteitd. Kuitenkin keskeinen osa materiaalisuutta
silloin, kun sitd kaytetdan esteettisessa tarkoituksessa, on
se, ettd ilmaisujatkumoa on manipuloitu tavalla, joka eri-
tyisesti kiinnittda katsojan huomion, muistuttaen téta esi-
tyksen keinotekoisesta luonteesta, ja houkuttaen tata uu-
delleenarvioimaan ilmaisun ja sisdllon suhteen luonnetta
(Eeo 1979, 261 TH116in fotografisen kuvan kayttaminen osana
piirrosanimaatiota on jo itsessddn huomiotaherattava ma-

teriaalinen poikkeama. Lisdksi myo6s fotografisissa kuvissa

maan kuuluviksi kaikkine siihen liitettyine assosiaatioi-
neen. Niita piirteita ovat optiset ilmiot, kuten epateravyys
(kuvat 5.8 ja 5.10) ja liike-epiteravyys (kuva 5.9), ja toi-
saalta materiaaliset ilmiét, kuten filmin rae tai videokuvan
juova- tai varikomponenttirakenne.

Aitoa valo- tai videokuvaa on kaytetty sarjassa ldahinna
parin yhteenvetokohtauksen taustakuvituksena (kuvat 5.8

ja 5.9), tai joskus harvoin miljoota esittelevana kuvituksena

ARES)

Kuva 5.6: Yukino muistelee viime pdivien tapahtu-
mia. Jakso 8, 02:33.

o

Kuva 5.7: Tapahtuma, johon kuvassa 5.6 viitataan.
Jakso 7, 05:57.

Kuva 5.8: Kuva sarjan pddkohtien yhteenvedon
taustalla esitetystd valokuvamontaasista. Jakso 26,
02:34.

Kuva 5.9: Sarjan tapahtumien yhteenvetoa kuvitta-
vaa videokuvaa. Jakso 25, 01:56.

on omia materiasta ja teknologiasta johtuvia piirteita, jotka

merkitseviat kuvat fotografiseen ilmaisulliseen paradig-

27



Kuva 5.10: Kendoleirilld olevaa Soichiroa ikdavoiva
Yukino pohdiskelee tunteitaan tunnelmoiden joen da-

relld. Jakso 17, 10:15.

Kuva 5.12: Yukino tapasi juuri ensimmdistd kertaa
Hideaki Asaban, joka loukkasi hdntd verisesti. Jakso
5,12:37.
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(kuva 5.10). Kuvassa 5.11 ndhdéaan esimerkki toisesta kayt-
totavasta, jota on kiytetty useissa jaksoissa: todellisista pai-
koista otettujen valokuvien valokopiot. Tassa tapauksessa
esityksessa korostuu fotografisuuden rinnalla xerox-jaljelle
tyypillinen jyrkka kontrasti ja sivyalueiden murtuminen
rakeiseksi.

Valokopion arkisuus on hallitseva tunnelma naissa ku-

.

Kuva 5.11: Yukino saattaa Tsubakin metroasemalle,
Jja tytot juttelevat Tsubasan ongelmista. Kohtauksen
miljookuvat ovat etvvupddssa sdvytettyjd valokopi-
oita. Jakso 12, 08:39.

Kuva 5.13: Seuraavan jakson esittelevdt aina Yuki
Watanabe (Tsukino) ja Maria Yamamoto (Kano).
Jakso 3, 23.50.

vissa: esitystapa tukee ja korostaa (hahmoille) tutun ja ta-
vallisen kaupunkimiljoon jokapaivaisyyttd, ja kopioproses-
sin tuottama epatarkkuus assosioituu hahmojen havainto-
jen epatasmallisyyteen: tuttuja maisemia ei tarkastella huo-
lella, vaan ne rekister6idaan vain viitteellisesti. Valokopion
karu jalki ehka myos viittaa kohtauksen dialogin aiheeseen:
Tsubasan ahdistukseen ja hidnen suhtautumiseensa isdn
naimisiinmenoaikeihin.

Kuvassa 5.12 kiytetadn erasta vahvasti vakiintunutta fo-
tografiseen materiaalisuuteen perustuvaa ilmaisukeinoa:
Hideaki on juuri loukannut Yukinoa heiddn tavattuaan
ensimmadistd kertaa, ja Yukinon suuttumus ja kostonhalu
esitetddn (muiden tyylillisten keinojen ohessa) hehkuvilla
silmilld, jotka ovat pitkaén olleet yliluonnollista voimaa in-
dikoiva trooppi populaarikulttuurissa. Silmista tuleva valo
kuvastaa niin vahvaa emootiota, ettd se rinnastetaan yli-
luonnolliseen voimaan: sielun ja maailman kohtaamispis-
teend toimivat silmait, jotka normaalisti toimivat sekd maa-
ilman havainnoinnin vilineini etta sielullisen tilan kuvas-
timina, muuttuvat tdssa yksisuuntaisiksi hahmon tahdon
aggressiivisen projektion vilikappaleiksi.

Mahdollisista toteutustavoista tdssdkin kaytetty yliva-
lotusta ja suodattimia hy6dyntéva, filmin optisiin ominai-
suuksiin perustuva hehkuefekti on ollut hallitseva keino
esittaa “yliluonnollista” valonhehkua tieteis- ja fantasiaelo-
kuvissa jo vuosikymmenten ajan. Se koetaan luontevaksi
luultavasti juuri sen vuoksi, ettd se seuraa fysikaalisesti
siitd, kun filmia valotetaan sen toistokyvyn ylittavalla va-
lomaaralla: filmistad on tullut niin vakiintunut tapa kuvata
ja sitd kautta myos hahmottaa maailmaa, etti joitain sen
materiaalisia artefakteja aletaan pitda jo lahes yhta luon-

nollisina kuin suoran havainnon ilmioita.



511.2 Kerronnallinen materiaalisuus

Tahan asti kisitellyt materiaalisuuden esiinty-
mismuodot ovat olleet esimerkkeja kuvantuotta-
mistekniikoiden ja -vilineiden tuottamista jaljista.
Aiempaan materiaalisuuden maéaaritelmaani voi-
daan kuitenkin sisillyttdida myos muut ilmaisukei-
not, jotka paljastavat teoksen luomiseen liittyvia
prosesseja tai keinoja: kutsun niita keinoja kerron-
nalliseksi materiaalisuudeksi.

Jokaisen jakson lopussa toistuu lyhyt videoku-

teemat. Kohtaus toimii myds hauskana animaation
keinotekoisuuden paljastajana: Yukinon pikkusis-

kojen daninayttelijat on videokuvattu danitysstudiossa ker-
tomassa seuraavan jakson keskeisista teemoista. “Esiripun
takainen” todellisuus esitetdan katsojalle, ja “neljds seinad”
rikotaan, kun nayttelijat esiintyvit suoraan videokameralle.
Toisaalta nayttelijat yha niyttelevdit hahmojaan, vaikka
hahmot ottavatkin kohtauksessa kertojan roolin.

Kohtauksen kerronnallinen materiaalisuus korostaa sen
poikkeavuutta tavallisesta narraatiosta, sijoittaen sen var-
sinaista tarinaa kontekstoivaan metadiegeettiseen kehyk-
seen.

Kuvassa 5.14 Soichirdo muistelee, kuinka hinen eld-
maéansa on aina ollut ulkoapiin katsoen tasapainoista ja ri-
kasta. Taustaa lukuunottamatta kuvan materiaalisuus on
melko neutraalia: takauman poikkeava narratiivinen sta-
tus ilmaistaan (kertojandidnen lisdksi) varittamattomilla
hahmoilla ja karkealla kehykselld. Kuvassa 5.15 Soichiro
kuitenkin purkaa tata tasapainoisuuden illuusiota, ja muis-

telee jo tuolloin todellisuudessa tuntemaansa henkista

Kuva 5.14: Soichiro muistelee lapsuuttaan ja nuoruuttaan.

tyhjyytta. Kohtauksessa esiintyy sama nakyma kuin edelli-
sessa kuvassa, mutta télla kertaa niemme kuvan reunojen
ulkopuolelle: etualan hahmojen keinotekoinen rajaus tulee
nakyviin, kuten my0s animaation kuvauksessa kaytettyja
tyovilineitd ja jopa taiteilijan kisi, joka vaihtaa kuvia. Tal-
lainen esityksen tyokalujen ja prosessin paljastaminen viit-
taa metaforisesti Soichiron henkiseen tilaan: hian analysoi
aikaisempaa eldméainsa syvillisemmin, ja ymmartaa tuol-
loin esittdmansa roolin keinotekoisuuden. Menneisyydesta
paljastuu Soichirolle asioita samaan tapaan, kuin katsojalle
paljastetaan itse esityksen keinotekoisuus.

Kare Kano-sarjan materiaalisuudesta ei voi puhua mai-
nitsematta erityisesti jaksoa 19 (ks. kuvat 5.16 — 21 seuraa-
valla sivulla). Tassd “pahamaineisessa” episodissa suurin
osa animaatiosta on toteutettu lyijy- tai varikynapiirroksin
ja animaatio on huomattavasti karkeampaa kuin sarjassa
yleensi; joissain kohtauksissa on kaytetty jopa videokuvat-
tuja kasin liikuteltuja paperinukkeja tai marionettimaisesti

palasista koottuja hahmoja. Milj66 on usein toteutettu va-

Kuva 5.15: Soichiron analyysi muistellusta ajasta syvenee.
vattu kohtaus, jossa esitellain seuraavan jakson — Jakso8,15:12. Jakso 8, 16:32.
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Kuva 5.17: Yukino ja Soichiro paavat aa-
mulla ennen koulun alkua. ). Jakso 19, 07:05.

\ G Y
\\
N 7
Kuva 5.18: Hideaki paljastaa luokkansa suun- Kuva 5.19: Yukinon lounas valokuvana. Jakso

nitelman koulun kulttuurifestivaaliin: Hideaki
Asaba Dinner Show. Hideaki itse on esitetty
marionettina. Jakso 19, 13:38.

19, 09:04.

Kuva 5.21: Rinnakkaisluokan megalomaani-
nen johtaja. Jakso 19, 16:55.

Kuva 5.20: Jakson 19 "protestilopussa” sen
tekemiseen kdytetty materiaali tuhotaan poltta-
malla. Jakso 19, 22:12.
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lokuvilla tai kollaasitekniikalla. Airimmiisens ekstradiegeettiseni ma-
teriaalisuuden ilmentymana jakson lopussa lopputekstien taustalla esi-
tetdan takaperin esitetty video jaksossa kiytetyn kuvamateriaalin polt-
tamisesta (kuva 5.20).

Jakso 19 jakaa mielipiteitd fanien keskuudessa: useimmat pitavit
sitd keskenerdisend, epdonnistuneena, tai suorastaan katsojaa loukkaa-
vana tekeleeni, mutta esityskenojen runsaus ja kekselidisyys on keran-
nyt sille myds ihailijoita (ks. esim. nimimerkki "Kagura”, Animeunioni
21.7.2005; "Askman”, Anime News Network 16.1.2007; "MrBS” ja "Ek-
natsumi”, Animeboards.com 13.3.2003 - 14.3.2003).

Se, mistd jakson poikkeava ilme johtuu, ei ole oleellista; tarkeinta
on siind esiintyva ilmaisullisen vapauden ja kokeilun purskahdus, joka
nayttaytyy katsojalle kaikessa sekavuudessaankin leikkisani. Jaksossa
19 kiytettyjen esitystapojen runsaus ja poikkeavuus on semioottisesta

ja esteettisestd niakokulmasta kiinnostava.

511.3 Yhteenveto

Yksi syy materiaalisten piirteiden esiintymiselle Kare Kanossa ovat
pragmaattiset: tyovalineiden ja -tapojen jalkien poishiominen vaatii ai-
kaa ja tyot4, ja kaupallinen toimija kuten animaatiostudio, joutuu pri-
orisoimaan resurssien kayttod. Toisaalta Japanin taideperinteessid on
aina osoitettu suurta arvostusta kiytettyja materiaaleja ja vilineita koh-
taan (Falt&Nieminen & Tuovinen & Vesterinen 1994,173-175) @ik niiden jalkien erottumista
teoksessa titen pidetd valttamattd ongelmana.

Silloin, kun niita kaytetdaan ilmaisullisissa tarkoituksissa, materiaa-
liset rakenteet voivat myos herattda vaikutelmia suoraan erilaisten pa-
rasemioottisten havainnon prosessien kautta (esim. synestesia). Tal-
16in materiaalisuus toimii osana ohjelmoitua stimulusta (ks. 5.2.3.2)
tai pseudoyhdisteltdavia ilmaisuja (ks. 5.2.2.2). Toisaalta jos tiettyjen
materiaalien tai tekniikoiden toistuva kaytto kulttuurissa on muodos-
tanut niihin liittyvia alustavia konventionaalisesti tunnettuja merki-

tyksid, materiaaliset jiljet voivat viitata niihin tyylittelyn (ks. 5.2.3.1)



prosesseilla. Kerronnan kannalta katsottuna materiaali-
suutta kiytetddan myoOs erottamaan jokin kerronnaltaan
poikkeava (esim. fantasia- tai takauma-) jakso syntakti-
sesti muusta kerronnasta.

Ilmaisun tuottamisen materiaalisuutta on kaytetty Kare
Kanossa viestittimaan tunnevaikutelmia, erityisesti mil-
joon yleistd atmosfaarid ja subjektiiviseen nakokulmaan
liittyvid tuntemuksia, ei niinkdan esitettyjen hahmojen tun-
nereaktioita. Muutenkin subjektiivisuus tuntuu olevan kes-
keinen osa vilinemateriaalisuuden herattamis vaikutelmia.
Materiaalisuus muistuttaa katsojaa taiteilijan ja tata kautta
edeltavian tulkinnan olemassaolosta, ja materiaalisen ilmai-
sun sijoittaminen kerrontaan sopivalla tavalla voi “siirtaa”
taman tulkinnan kokemuksen hahmon tulkinnaksi, ja taten
kuvan hénen subjektiiviseksi nikokulmakseen.

Kerronnallinen materiaalisuus on analyyttisempaa kuin
kuvan tuottamisen materiaalisuus. Sitd on kiytetty Kare
Kanossa viestimian kriittistd introspektiota, ja osana ker-
rontaa kehystdvaa ekstradiegeettistd rakennetta (alku- ja

loppuanimaatiot, seuraavan jakson esittely).

51.2 Tyyli Kare Kanossa

Kuten aiemmin maarittelin, tyyli koostuu niistd ilmaisun
muodollisista piirteist, jotka eivit perustu merkin fyysi-
siin aspekteihin, vaan sen tuottajan ilmaisullisiin valintoi-
hin.

Kuvassa 5.22 Yukino on tuonut Soichiron ensimmaista
kertaa kiymiin kotonaan, shokeeraten #itinsi. Aidin huu-
tama sana “poika” (tarkalleen ottaen “ofoko” tarkoittaa
yleensd miessukupuolta ilman ikdén tai kypsyyteen liitty-
vid assosiaatioita) esitetdan lahes koko ruudun peittdvana

kirjoitusmerkkind. Merkki itsessddn on sisilloltdan melko

neutraali, mutta sen huomiotaherittava konfigu-
raatio primaarivareineen ja paksuine reunoineen
korostaa didin yllatysta ja jarkytysta.

Kuvassa 5.23 aaniefekti on upotettu maisemaan
perspektiivin mukaisesti. Tdma on sarjakuvasta
tuttu tehokeino: mangassa on tyypillista, ettd dani-
efekteista tehddan osa kuvan sommittelua niin, etta
tekstin tyyli viestittdd joitain ddniefektiin liittyvia
aspekteja. Tédssd tapauksessa esitystapa korostaa
kuvan voimakasta perspektiivid, joka puolestaan
vahvistaa vauhdin tunnelmaa ja lisdksi keskittda
katsojan huomion ldhestyvaan Yukinoon. TAma on
myo6s esimerkki tilanteesta, jossa merkin konfigu-
raatio toimii sen vektoriominaisuuksien kantajana
(ks. 5.2.1.2)

Kuvassa 5.24 Yukino viettda levollista sunnuntai-
iltapdivaa. Narraatio kuitenkin kertoo, ettd kohta
hén tulisi tekemédn suuren virheen, ja aina kerto-
jan (joka on Yukino itse) keskeyttdessa esityksen,
kuva muuttuu negatiiviksi. Tyylimuutos siis erottaa
normaalin kerronnan ja kertoja-Yukinon retrospek-
tiivisen ennakoinnin. Negatiivikuva viittaa myos
siihen, kuinka kertoja-Yukinon kokemus tilanteesta
on tdysin vastakkainen diegeettisen Yukinon nako-
kulmaan verrattuna: diegesiksen Yukino lepiilee
viikon rasituksista ilman huolen haivaa, mutta ker-
tojalla on tietdmys siit4, ettd hetken kuluttua tapah-
tuisi yksi hahmon kehityksen keskeisimpid kulmi-
naatiopisteita.

Tyylillisia keinoja voidaan soveltaa myds yksit-
tdisia merkkeja laajempiin kokonaisuuksiin. Ku-

vassa 5.25 Yukino pohtii erilaisia keinoja tunnustaa

Kuva 5.22: Soichiron ensimmdinen vistitti tu-
lee Yukinon didille ylliatyksend. Merkki: “mies”.
Jakso 3, 05:34.

Kuva 5.23: Yukinon pinna katkeaa, ja Tsubasa
Jjoutuu pakenemaan.Yukinon askelten ddniefek-
tit on esitetty sarjakuvamaisesti perspektiivissd.
Jakso 10, 17:40.

Kuva 5.24: Sunnuntai-iltapdivdstd kotonaan
nauttiva Yukino tekee kohta yhden eldmdnsd
pahimmista virheistd. Jakso 1, 21:10.
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Kuva 5.25: Yukino pohtii keinoja Soichiron
nappaamiseksi. Teksti: “atkaisempien strategi-
oiden toisintaminen”. Jakso 4, 13:28.
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Kuva 5. 26 Yukinon pikkusisko Kano analysoz
isosiskonsa viimeaikaista kdytostda sarjakuvan
keinoin. Jakso 1, 19:11.

Kuva 5.28: Tonami kavelee koulun puistossa
Jja pohdiskelee eldmdcinsd. Jakso 26, 03:38.
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ihastumisensa Soichirolle. Pohdinnan kuvituksena
esitetddn aiemmat epaonnistuneet yritykset videon
pikakelausta simuloivalla tavalla: esityksessd nay-
tetdan nopeat vildhdykset kustakin jo aiemmin esi-
tetysta yrityksesti, ja videomaista vaikutelmaa vah-
vistavat kuvan juovaisuus sekd ruudun alalaidan
“fast forward” -symboli. Esitys kuvastaa toisaalta
sitd suunnitelmallisutta ja suorastaan konemaista
tehokkuutta, jolla Yukino paneutuu “projektiin”,
ja toisaalta herattelee videoon liitettyja dokumen-
toivan median konnotaatioita. TAma kaikki viittaa
Yukinon melko ulkokohtaiseen ja viiledan tapaan
lahestya omia tunteitaan.

Kuva 5.26 esittda tilannetta, jossa Yukinon pik-
kusisko Kano tarkastelee kriittisesti joitain Yuki-
non viimeaikaisia kokemuksia ja toimia. Kanon
analyysi on esitetty kokonaisuudessaan sarjakuva-
muodossa niin, ettd kamera silmiilee sarjakuvaa
ruudusta toiseen, simuloiden kuvitteellisen lukijan
katsetta. Kameran liikkeen liséksi kohtauksessa ei
ole muuta animaatiota.

Kyse ei ole materiaalisuudesta, koska

kohtauksessa se kuvastaa Kanon tekemia tarkkanzkoista
analyysid isosiskonsa toiminnasta. Sarjakuvan korostettu
medialuonne my6s viittaa siihen, etti esityksessi on kyse
Kanon tulkinnasta. Kohtauksen voi myos ajatella olevan
intertekstuaalinen hatunnosto animaatiosarjan manga-al-
kuperille. Kiinnostavaa kylla, ruudut eivit kuitenkaan ole
alkuperiisestd Kare Kano-mangasta, jossa kuvaa vastaava
tilanne on esitetty aivan toisella tavoin (ks. kuva 5.27).

Kuva 5.28 on sarjan viimeisesta jaksosta, jossa on mo-
nissa kohtauksissa kaytetty tdssi esitettyd hyvin poikke-
avaa kerrontatapaa. Kuva on jaettu useisiin liahes mono-
kromaattisiin ruutuihin, jotka voivat liikkua, ilmestya ja
kadota. My6s niiden sisilt6 on saatettu animoida hyvin pel-
kistetylla tavalla. Dialogi on esitetty teksteilld ja puhekup-
lilla, jotka ilmestyvat niakyviin yksi kerrallaan hahmojen
puhuessa. Puhutun dialogin sijaan kuullaan mies- ja nais-
aanten vuorotellen lausuvan rauhalliseen tahtiin lyhyen
kutakin repliikkia tai tilannetta luonnehtivan kuvauksen,
“Kysymys”, “Keskustelu”,
“Keskustelu jatkuu”, jne.

esim. “Tervehdys”, “Vastaus”,

Koska tita konfiguraatiota on kiytetty useissa pitkissa

ilmaisu ei niinkadan toisinna sarjakuvan
tuottamiseen kiaytettyjen fyysisten ai-
neksien piirteitd, vaan tapoja, jolla sar-
jakuvamediassa kerronta on jasennetty
kuvasarjaksi, seka tihdn jaisentdmiseen
liittyvid

(ruutujako ja -sommittelu, puhekuplat,

syntagmaattisia elementteja

mustavalkoisuus jne.).
Mangailmaisu on hyvin kompakti ja

pelkistetty tapa esittda asioita, ja tdssd

Kuva 5.27: Kuvassa 5.26 esitettyd vastaava tilanne alkuperdisessd Kare Kano-man-
gassa: Soichiro osoittaa etevyytensd luokassa ja Yukino kihisee kateudesta. Luetaan
otkealta vasemmalle. (Tsuda 1996, s.20)
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kohtauksissa, joissa on laaja tunnelmien ja tapahtumien
skaala, sitd ei voi sitoa tai luokitella minkdan yksittidiseen
juonen tai kerronnan aspektiin, vaan se on motivoitu enem-
miankin esteettiseti kuin kerronnallisesti. Sarjakuvamai-
suus viittaa ehka jilleen sarjan alkuperdin, mutta toisin
kuin esimerkiksi kuvassa 5.26, jossa sarjakuvamaisuutta
kaytetaan yksinkertaisena sitaattina ja lyhyend efektina,
tdssd on rakennettu huomattavasti kompleksisempi ani-

maation ja sarjakuvan kerrontatapoja yhdistava synteesi.

51.21 Yhteenveto

Tyyli on materiaalisuutta tietoisempi ja analyyttisempi
tapa hyodyntda ilmaisujatkumon artefakteja merkitysten
valittimiseen. Tyyliratkaisut noudattelevat usein joitain
manga- ja animeilmaisun vakiintuneita tyylittelyja, joihin
on ylikoodattu valmiita merkityskokonaisuuksia.

Kare Kanossa tyyliratkaisuilla voidaan korostaa merk-
keja tai sisillyttaa niihin erilaisia ilmaisevia aspekteja. Tal-
16in tyylipiirteet voivat toimia stimulusten tai vektorien
tavoin, tai jos merkkiin lainataan jonkin jo vakiintuneen
ilmaisun piirteita, niitd voidaan tulkita tyylittelyind. Syn-
taktisesti tylien vaihtelulla voidaan erotella erityyppiset
kohtaukset toisistaan.

Laajempia kerronnallisia kokonaisuuksia voidaan myos
konfiguroida esim. niin, ettd ne mukailevat jonkin toisen
median kerronnan esitystapoja. Tatd voidaan kayttaa liitta-
madn kokonaisuuksiin joitain lainattuihin medioihin liitet-
tyja konnotaatioita. Jos kohtaus on kytketty jonkin hahmon
subjektiivisuuteen, ndméa konnotaatiot voivat viestia joitain
hahmon luonteeseen tai tunnetilaan liittyvia asioita. Medi-
oiden esitystapoja yhdistelemaélla voidaan jopa syntetisoida
kokonaan uusia kerronnan ja esteettisen esittdmisen moo-

deja.
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Kuva 5.30: Urbaania ympdristéd. Lammin valo ja pitkdt
varjot implikoivat aamua tai iltaa. Jakso 1, 03:10
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Kuva 5.29: Hokuei- lukio. Klassinen johdantokuva
Soichiron ja Yukinon koulusta. Jakso 1, 12:31

5.2 Merkin muodostus Kare Kanossa

Esittavat kuvat ovat keskeisessd osassa Kare Kanon ker-
ronnassa, mutta perinteisestd Disney-tyylisestd animaati-
osta poiketen Kare Kanon kerronnassa kiytetdan niiden
ohella myo6s paljon ei-esittdvid ilmaisuja. Suuri osa niista
ilmaisuista pohjautuu mangan ja animen vakiintuneisiin
efektimerkkeihin, mutta kaytossa on myos
kirjoitusmerkkeja ja muuta yleisempaa
symbolista kuvastoa ja puhtaasti abstrak-
teja ilmaisuja.

Myos tyylittely on vahvassa osassa ker-
ronnassa: muutoinkin japanilaiselle graa-
fiselle kerronnalle tunnusomainen hah-
mojen plastisuus ja karrikoinnin dramaat-
tinen vaihtelu on Kare Kanossa erityisen

vahvasti esilla.

5.21. Ratio difficilis

Ratio difficilis kuvaa sellaisten il-
maisujen tyyppi/tokeni -suhdetta, joita pu-
hekielessa kutsutaan esittaviksi. Esittavyys
on erityisesti lansimaissa audiovisuaali-
sen kerronnan oletusarvoinen tapa viestia
asioita. My6s Kare Kanossa tarinan runko
kaytannossa perustuu esittaviin ilmaisui-
hin: hahmot ja milj6o6 esitetddn esittavilla
tai esittavyyttd laheisesti sivuavilla mer-
keilla. Econ typologiassa ratio difficilik-

seen perustuvista merkin muodostamisen

moodeista tutkin tidssd projektioita ja

vektoreita.

5.211 Projektiot

Projektiot ovat difficilis-ilmaisuista tyypillisimpii: niissa
ilmaisu muodostetaan kartoittamalla semanttisesta mal-
lista joitain valikoituja piirteitd ilmaisuun esittavyyssaan-
tojen perusteella. Puhtaimpia projektioita Kare Kanosta
I6ytyy miljoota esittelevien kuvien joukosta (ks. kuvat 5.29
ja5.30).

Niissd kuvissa nahdaan selva pyrkimys ldhes fotorea-
listiseen esittavyyteen: kuvat ovat yksityiskohtaisia, nou-
dattelevat huolellisesti perspektiivii ja varit, valot ja varjot
ovat naturalistisia.

Téllaisia kuvia kiytetdan Kare Kanossa tyypillisesti koh-
tauksesta toiseen siirryttdessi, jolloin realististen kuvien
montaasi esittelee seuraavia tapahtumia maarittdvan kon-
tekstin. Téllainen johdantokuva itsessdan on yleinen audio-
visuaalisessa kerronnassa kiytetty keino (untunen1997,45) mutta
huomionarvoista Kare Kanossa, ja toisaalta tyypillista ja-
panilaiselle audiovisuaaliselle kerronnalle, on se, ettd kuvat
eivat valttimatta esittele kohtauksen tapahtumapaikkaa,
vaan voivat keskittyd enemmankin tunnelmallisiin detal-
jeihin, jopa jostain fyysisesti aivan toisesta paikasta (Anderson&
Richie 1982, 323). Tﬁllainen ”mono no awarea” (Lehtinen, Kemppi & Vanamo
2007,127; Stanley-Baker, 1995) hydyntdva ilmaisutapa vaatii katsojalta
kontekstiherkkyytta: miljooseen kuuluu muutakin kuin sen
fyysiset puitteet; vuorokauden- ja vuodenaika seki sai ovat
yhtd tirked osa kontekstia kuin tapahtumapaikkana toi-
miva luokkahuone. Kohtauksen aloittava montaasi voi toi-
mia haikun tapaisena pelkistettynd tunnelman virittajana,
joka alustaa erilaisilla yli- ja alikoodausta yhdistelevilld kei-
noilla kohtaukseen joskus hyvinkin hienovaraisen vaikutel-

mien kompleksin.



Hahmokuvien karrikointi my6s liikkuu projektioiden ja
tyylittelyjen vililla, mutta kaytdnnossa realistisimmillaan-
kin ne ovat yha vahvasti tyyliteltyja (ks. kuva 5.31). Kasitte-

len hahmojen esitystapoja tarkemmin kappaleessa 5.2.3.1.

5.21.2 Vektorit

Vektorit ovat ilmaisuja, jotka osoittavat jotain suuntaa.
Tarkalleen ottaen vektoreilla tarkoitetaan vain niitd il-
maisun piirteitd, jotka osallistuvat suunnan esittdmiseen,
mutta silloin, kun ilmaisu on luotu pelkistdan kantamaan
vektoriaalisuutta (kuten kuvassa 5.32), on helpompi kutsua
koko ilmaisua vektoriksi.

Kuvassa 5.32 kilpailu Soichiroa vastaan on uuvuttanut
Yukinon, ja hin yrittda pakottaa itsensa pysyméain hereilla
tunnilla, ja tdman herattelyn ilmaisemiseen kaytetdan
paasta siteittiisesti 1ahtevdd huomioviivoitusta. Efekti on
yksi vanhimpia ja perinteisimpia efektimerkkeja ja on ol-
lut kiytossd jo animaation ja sarjakuvan alkuajoista lahtien
(ks. kuva 5.33). Viivat toisaalta voivat kuvittaa yllatysta,
sdaikdhdystd, oivallusta, tms. hahmon sisdistd psykologista
tapahtumaa tai reaktiota, ja toisaalta ne kiinnittavat kat-
sojan huomion hahmoon, jonka reaktion rekisteréiminen
on tarpeellista juonen seuraamisen kannalta. Kuvassa 5.32
viivat on konfiguroitu paksummiksi niin, ettd ne lahestyvit
pintamaista ilmaisua, kuitenkin niin, etta viivan suunta-as-
pekti sdilyy; TAma tuo efektin paremmin esille.

Vektorin ei tarvitse olla puhtaasti abstrakti kuvio. Ku-
vassa 5.34 vastaavankaltainen huomiota suuntaava efekti
sisdltyy Yukinon introspektiojakson symbolisiin valokiiloi-
hin.

Kuvassa 5.35 Soichiro on kendoleirilla, ja Hideaki ottaa ha-

nen poissaolonsa yllattdvankin raskaasti. Puhekupla on ehka

laajimmin tunnettu kaikista sarjakuvan ilmaisukeinoista;
vaikenemista kuvastava ellipsiksen sisaltava puhekupla puo-
lestaan on erityisesti mangalle tyypillinen yhdistelma.
Puhekupla on hyvin havainnollinen esimerkki vektorin
sisiltdvastd ilmaisusta. Se on kehys, johon sijoitetut ilmai-
sut osoitetaan jonkin hahmon puheeksi tai muuksi reak-
tioksi nuolimaisella vikiselld, viivalla tai muulla suuntaa

osoittavalla elementilld. Kuten nimikin kertoo, puhekuplaa

A
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Kuva 5.31: Hahmojen esittamistyyli perustuu realisti- Kuva 5.32: Uupunut Yukino yrittdd psyykata itseddn

simmillaankin vahvasti skemaattiseen tyylittelyyn. pysymadn hereilla tunnilla. Jakso 1, 11:47.

Jakso 1, 01:46.

Kuva 5. 33: “Huomioviivat” olivat kdytéssd jo esim. Kuva 5.34: Yukino muistelee, kuinka hdn jo lapsena

Mikki Hiiren ensiesiintymisessd lyhytelokuvassa
Steamboat Willie (1928). Kuva: Youtube.com.

rakasti huomion keskipisteend olemista. Jakso 1, 16:53.
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Kuva 5.35: Soichiron poissaolo masentaa Hideakia
Jjopa enemmdn kuin Yukinoa. Jakso 15, 15:14.

Kuva 5.36: Miyazawat ovat vierailulla tyttdjen iso-
isdn luona. Appiukon piikittely alkaa kdydd isa-Hi-
royukin hermoille. Jakso 16, 03:40.

histelee Yukinon kanssa. Jakso 9, 15:28.

36

Kuva 5.37: Soichirosta mustasukkainen Tsubasa na-

Kuva 5.38: Aya jahtaa Mahoa ja Yukinoa saadak-
seen ndmd estintymddn ndytelmdssdadn. Liike esitetddn
subjektiivisena: hahmo on patkallaan, ja ympdristé on
“vauhtiviivoitettu”. Jakso 21, 05:42.

on kaytetty perinteisesti esittimiin dialogia, mutta itse asi-
assa se on vahvan konvention tukema syntaktinen tyokalu,
jolla haluttuun esityksen elementtiin voidaan yhdistda mita
erilaisimpia ilmaisuja (ks. esim. kuva 5.59)

My6s moniin muihin efektimerkkeihin sisiltyy jokin vek-
torimainen komponentti, mikd mahdollistaa niiden yhdis-
tdmisen johonkin tiettyyn hahmoon tai tilanteeseen (esim.
kuva 5.36).

Vektoriaalisuudella voidaan myos ilmaista tai korostaa
toimintaa. Sarjakuvailmaisussa painetun kuvan kyvytto-
myys ilmaista liiketta on synnyttanyt “vauhtiviivana” tun-
netun ilmaisun, jossa liikkeen tai toiminnan suunta tai
laatu ilmaistaan sitd mukailevalla viivalla tai viivoituksella.
Animaatio tietenkin voi esittda liikettd my6s suoraan, il-
man erityisid symboleita, ja vauhtiviivat ovatkin harvinai-
sia merkkeja Kare Kanossa, mutta kuvissa 5.37ja 5.38 nih-
dian tilanteita, joissa liikettd on haluttu erikseen korostaa,
ja silloin tdhan tarkoitukseen on lainattu tuttua graafista
ilmaisua sisarmediasta.

Kuva 5.37 esittda tavallista, myos lansimaiselle sarjaku-
vailmaisulle tuttua vauhtiviivoitusta, mutta kuvassa 5.38
niemme version Scott McCloudin “subjektiiviseksi liik-
keksi” McCloud 1994, 1) pimedmaisti, erityisesti japanilaisessa
sarjakuvassa kiytetysta tavasta esittda liikettd, jossa liik-
kuva hahmo esitetddn terdviani, mutta ymparisto, jossa
hahmo liikkuu on sumennettu.

Kuvassa 5.39 niahdadn, kuinka ldhinnd ohjelmoituihin
stimuluksiin (ks. 5.2.3.2) tai pseudoyhdisteltiaviin yksikoi-
hin (ks. 5.2.2.2) kategorisoitavissa oleva materiaalinen il-
maisu voi my0s sisiltaa vektoripiirteita. On kulunut useita
paivia siitd, kun Soichiro keksi Yukinon arki-imagon. Yu-
kino alkoi jo uskoa, ettd hén jattiisi asian siithen, mutta yl-
lattaen Soichiro alkaa kiristaa hanté asialla. Yukinon yhtak-
kista shokkia kuvataan sotkuisella rasvaliituscherolla, joka
suuntaavuutensa perusteella herittdad vaikutelman Yuki-

nosta “purkautuvana” pimeina asiana.

5.21.3 Yhteenveto

Projektioita kdytetddn esittimiin tarinan diegesiksen

fyysisia aspekteja, erityisesti miljootd, mutta myos hahmoil-



maisuissa on yleensd nihtavissi tyylittelystd huolimatta
projektioon perustuva lahtokohta. Audiovisuaalisista ker-
ronnallisista troopeista ns. esittelykuva on hyva esimerkki
tilanteesta, jossa Kare Kanossa kiytetdan projektioita.
Vektoreille 16ytyy Kare Kanosta kolme keskeistda funk-
tiota: huomion suuntaaminen, jonkin ilmaisun yhdistami-
nen tiettyyn kohteeseen seki toiminnan ja liikkeen korosta-
minen. Vektoreille on tyypillista se, ettd ne esiintyvat usein
osana jotain muuta ilmaisua tai muun ilmaisun konfiguraa-

tiota.

5.2.2 Ratio facilis
Econ ratio facilis kattaa kaikki sellaiset symboliset il-

maisut, joiden ilmaisun viittaussuhde sisidltoon perustuu
arbitraariseen konventioon: tallaisia ovat esim. kirjoitus-
merkit, manga- ja animeilmaisun vakiintuneet efektimerkit
ja abstraktit symbolit. Jaottelen kappaleen Econ typologian
mukaisesti yhdisteltiviin yksikoihin ja pseudoyhdis-
teltaviin yksikoihin.

Kare Kanon ilmaisulle on tyypillistd juuri mangapohjais-
ten kerronnan keinojen suuri maar, ja erilaiset symboli-
merkit ovatkin siind vahvasti edustettuina. Vakiintuneiden
ilmaisujen lisdksi Kare Kanossa nihdian paljon myos abst-
rakteja ilmaisuja.

Kasittelen tissd vain sellaisia ilmaisuja, joita kaytetdan
kerronnan elementteini, joten jatdan analyysin ulkopuolelle
sellaiset konventioon perustuvat merkit, jotka sijoittuvat
tarinan diegesikseen (esim. tarinan maailmassa sijaitsevat
kyltit tai liikennemerkit). Vaikka niilldkin voi olla kerron-
nallisia funktioita, niiden esittimisen muoto ei ole ilmaisun
tasolla teknisesti ottaen ratio facilis, vaan ne ovat esittavia

kuvia joistain miljoon yksityiskohdista.

5.2.21 Yhdisteltavat yksikot
Yhdisteltavat yksikot kuvaavat Econ typologi-

assa tarkoituksellisesti tuotettuja merkkeja, jotka
viittaavat sisdltoonsd vakiintuneen konvention
perusteella. Kisittelen erikseen kirjoitusmerk-
kejd ja muita konventionalisoituneita abstrakteja

symboleita. Tekstien suomennokset perustuvat

The Right Stuf Internationalin englanninkieliseen

kaannokseen.

kerronnan tdydentdmiseen niin, ettd sen avulla
katsojalle annetaan sellaista informaatiota, jota

muu esitys ei kanna.

5.2.211 Kirjoitusmerkit ja tekstit

Kuvassa 5.40 esitellidn Miyazawan perheen iiti Miyako
tekstilld. Kyseessa on kohtaus, jossa koko perhe on koolla
paivilliselld. Miyakon rooli perheessd olisi melko vaiva-
tonta esittdd epasuorasti dialogin kautta, mutta sen esitta-
minen semidiegeettiselld tekstilld “vapauttaa” dialogin ka-
sittelem&din muita asioita.

Hahmojen tekstimuotoinen esittely on yksi ja-
panilaisen TV-kerronnan keinoja: my0s naytel-
lyissd draama- tms. sarjoissa keskeiset hahmot
esitellddn tekstitykselld, kun ndma esiintyvit en-
simmaiistd kertaa. Tavan takana lienee sukulai-
suussuhteiden, aseman ja idn keskeinen asema
japanin sosiaalisessa jarjestelmissi; nama tiedot

ovat japanilaisessa kontekstissa niin tarkeita hah-

mojen toiminnan arvioimiselle, ettad ilmeisesti on

Kuva 5. 39: Soichiro yhtdkkid lihestyy huoletonta
Yukinoa ja alkaa kiristda tdtd tiedollaan hdanen

Tekstii ja kiI‘j oitusmerkkej 4 voidaan kéiyttéiéi kaksinaamaisesta imagostaan. Jakso 2, 05:30.

|

Kuva 5.40: Yukinon didin esittely. Teksti: “Aiti

muodostunut tapa kommunikoida ne eksplisiitti-  Miyako, 35v (kotiditi)”. Jakso 1, 05:13.
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Kuva 5.41: Esitellddan tapahtumapaikka. Teksti:
“Miyazawojen talo (4v. vanha, 25 v asuntolaina)

Jakso 1, 04:18.

Kuva 5.42: Soichiron Yukinolta kiristamd tyomddrda
kasvaa. Teksti: “Sitten 3. paiva”. Jakso 2, 09:17.

»

Kuva 5.43: Yukino huomaa Soichiron tuttavan Hide-
aki Asaban ensimmadistd kertaa. Teksti: “Ensimmdinen
lahikohtaaminen”. Jakso 5, 11:13.
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Kuva 5.44: Yukinon isd “bondaa” Tsubasan isdn
kanssa. Teksti: “Saman sukupolven toveruus”. Jakso
12,17:38.
sesti sen sijaan, ettd ne jatettdisiin katsojan tulkinnan va-
raan.

Tekstid voidaan kayttda myos jasentamadn kerrontaa ti-
lallisesti, ajallisesti tai temaattisesti.

Kuvassa 5.41 ndihdaian myos linsimaisessa TV- ja elo-
kuvakerronnassa paljon kiytetty keino esitelld kohtauksen
tapahtumapaikka tekstilla. Tekstimuotoinen jasentdva ele-

mentti voi ankkuroida kohtauksen hyvin tdsmallisesti ja

yksiselitteisesti johonkin tilaan tai aikaan.

Kuva 5.42 on osa lyhyttd montaasia, jossa nidytetdan
nopeassa tahdissa Yukinon tyomairian kasvaminen paiva
paivalta. Ilman tekstilld toteutettua ajallista orientointia-
kin kuvasarja esittdd tyon maaraa ja raskautta, mutta teksti
sijoittaa montaasin kuvat ajalliseen jatkumoon niin, etta
tyon paivasta paivaan jatkuva luonne ja kumuloituminen
korostuvat.

Kuvassa 5.43 teksti toimii erddnlaisena viliotsikkona,
joka esittelee seuraavien kohtauksien teeman. Otsikkoa
kaytetaan myohemmin merkkaamaan Yukinon ja Hideakin
2. ja 3. kohtaaminen, ja tima toisto luo kohtausten vilille
korostetun jatkuvuuden ja yhteyden tunteen.

Kuvassa 5.44 Hiroyuki osoittaa yhteenkuuluvaisuuden
tunnetta Tsubasan isdn kanssa. Syy tdhin, ja tunnelma, jota
hin tavoittelee ilmaistessaan asian, esitetdan kalligrafisella
tekstilla “saman sukupolven toveruus”. Teksti siis toimii
eraanlaisena yhteenvetona tai tulkintana tilanteesta. Teks-
tin perinteisyytta korostava kalligrafinen esitystapa ja sen
ilmestymista siivittava klassisesta japanilaisesta teatterista
tutun tsuzumi-rummun dramaattinen kumahdus korosta-
vat eleen emotionaalista merkitystd Hiroyukille, mutta sa-
malla ironisoivat sen teatraalisuutta.

Tekstilld voidaan lisdksi viestittdd sellaisia tarinan as-
pekteja, jotka tulevat esille my6s muussa kerronnassa. Tal-
16in teksti tuo kerrontaan paillekkaisyyttd, joka kohdistaa
katsojan huomion johonkin keskeiseen viestiin tai yksityis-
kohtaan.

Kuvassa 5.45 tekstit ja nuolet osoittavat Yukinon vapaa-
ajan asusta sellaisia yksityiskohtia, jotka korostavat hinen
kouluympairistosta poikkeavaa imagoaan. Yksityiskohtien

erityinen korostaminen suuntaa katsojan huomion niihin,



mika tehostaa joidenkin Yukinon persoonallisuuteen liit-
tyvien keskeisten piirteiden esittelyd. Suuntaavutta viela
tehostetaan vektorielementilld. Kisin kirjoitetun nakdinen
jalki tekee tekstielementeistd “intiimimpia”, ikdan kuin jal-
keenpdin lisattyja sivuhuomautuksia.

Kuvassa 5.46 Yukino on kertonut eliméntyylistaan sym-
bolisesti kuvitetulla monologilla. Kohtauksen viimeisessa
kuvassa han kutsuu itseddn “turhamaisuuden kuningatta-
reksi”, ja nima sanat esitetddn myos tekstini. Tassa tapa-
uksessa my0s teksti-ilmaisun muoto tukee Yukinon asen-
netta dramaattisine perspektiiveineen ja hehkuefektei-
neen: symbolisen esityksen rajun liioittelun linja kuvastaa
Yukinon tietoista ja hipeamatonta heittdytymista valitse-
maansa rooliin samalla kuitenkin ironisoiden sita.

Kuvassa 5.47 Yukino on tuonut Soichiron tapaamaan
perhettddn ensimmaiista kertaa, ja isd Hiroyuki reagoi ti-
lanteeseen aluksi dramaattisen ylisuojelevasti. Hiroyukin
otsaan ilmestyva merkki “isa” viestittiaa, ettid kyseinen rooli
hallitsee nyt hinen motiivejaan ja kiyttaytymistaan.

Hiroyuki on esitelty katsojalle aiemmin, joten merkki
ei varsinaisesti anna hahmosta mitdin uutta tietoa, mutta
se viestittaa, ettd tima rooli on nyt “aktivoitunut”. Merkki
alustaa hahmon seuraavia repliikkeja ja tekoja, jotka puo-
lestaan perustuvat tyttiarestidn mustasukkaisen isdn ste-
reotyyppiin. Merkin sijainti otsassa viestii sen keskeisyytta
hahmon identiteetin kannalta, ja hehku korostaa “tunteen
paloa” (vrt. kuva 5.12).

Tekstilla voidaan luonnollisesti esittda myos dialogia.
Kare Kanossa on useita kohtauksia, joissa osa dialogista
tai jopa koko keskustelu esitetddan puheen ohella tekstini,
yleensa puhekuplissa. Esityksen kannalta tim& on mita sel-

kein esimerkki paillekkaisyydestd: sama informaatio esi-

Kuva 5.45: Yukinon opiskeluasu ndhdddn ensim- Kuva 5.46: Yukino kertoo eldmdntyylistddn. Teksti:
mdistd kertaa. Tekstit: “Yleensd piilolinssit”, “Yldas- “Turhamaisuuden kuningatar”. Jakso 1, 04:12.
teen urheiluasu”. Jakso 1, 03:43.

L U m

Kuva 5.47: Yukinon isd kuulee, ettd Yukino on tuonut Kuva 5.48: Yukinon perhe tenttaa hdntd suhteen
potkaystdvdnsd kyladan. Merkki: “isd”. Jakso 3,05:43. etenemisestd. Jakso 6, 10:33.

tetddn samanaikaisesti kahdella eri esitystavalla. Kaytan-
nossa teksti ja puhe ovat tietenkin erilaisia medioita, ja ne
voivat hyodyntaa erilaisia ilmaisullisia mahdollisuuksia ja
keinoja. Ndin animaation suunnittelija voi hyodyntda sar-
jakuvasta tai muusta painetusta mediasta tuttuja ilmaisu-
keinoja, kuten kirjainmerkkien tai puhekuplien ulkoasuun
liittyvid muotokeinoja dialogin esityksessa.

Kuvassa 5.48 Yukinon perhe keskustelee Yukinon ja
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Soichiron suhteesta ruokapoydassé (ruokapoytaa ei nahda
esityksessd, mutta ruokailutilanteen voi paatelld konteks-
tista ja erityisesti taustamusiikista, joka on jo aiemmi asso-
sioitu Miyazawojen paivalliskeskusteluun), ja kaikki dialogi
esitetddn normaalin dialogin lisdksi puhekuplissa. Kohta-
uksen sisdltonad on sarjalle tyypillinen perheen yhteinen
péivalliskohtaus, jossa Yukinon koulueldimaa ja romanssia

Soichiron kanssa peilataan hanen identiteettiinsa perheen-

Kuva 5.49: Tonami tondisee Sakuraa tarkoituksella. Kuva 5.50: Soichiro alkaa kiristdda Yukinoa tdmdn

Jakso 23, 12:28.

imagon pilaamisella. Yukino on shokissa. Jakso 2,
06:25.

Kuva 5. 51: Tsubasa ja jilkiruoka. Jakso 13, 08:48. Kuva 5. 52: Yukino uskoo, ettd Soichiro on liian kor-
keamoraalinen hyotycdkseen hinen paljastuneesta
heikkoudestaan. Jakso 2, 05:20.
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jasenena. Ilmaisuihin muodostaa pienta jannitetta se, ettd
dialogi ja puhekuplat eivit vastaan suoraan toisiaan, vaan
tekstini on esitetty myos muutamia ddneen lausumattomia
implikaatioita tai ajatuksia. Kohtaus toimii ldhinna eraan-
laisena animaation ja sarjakuvan synteesind, jossa niiden
ilmaisukeinoja on leikkisasti rinnastettu.

Yksi semidiegeettisten kirjoitusmerkkien tavallisimmista
kayttotarkoituksista Kare Kanossa on ddniefektit.

Kuvassa 5.49 daniefekti toisaalta korostaa Tonamin na-
enndisen satunnaista toniisya, joka muutoin saattaisi jaada
huomaamatta, ja toisaalta efektin korostaminen tilla tavoin
luo eron teon fyysisen (diegeettinen kuva) ja sosiaalisen
(semidiegeettinen efekti) ulottuvuuden vilille: fyysisesti
vahapatoinen asia on jollain muulla tasolla merkittava.

Kuvassa 5.50 nihddian puolestaan yksi mangan erikoi-
suuksista: Tezukan aikanaan lanseeraama hiljaisuutta mer-
kitseva aaniefekti “shiin” Shodt1997.23) Spichird on juuri lahes-
tynyt Yukinoa, ja uhannut pilata tdimén valheellisen “kiltin
tyton” imagon. Soichiron taysin yllattava kayttaytyminen
saa Yukinon sanattomaksi. Efekti vastaa suurin piirtein
amerikkalaisessa viihteessi hiljaisuuden symbolina joskus
kaytettya kiytettya sirkkojen sirityksen &4nta. Tassd tapa-
uksessa se viitannee symbolisemmin Yukinon hetkelliseen

shokkiin, joka hiljentaa jopa hinen sisidisen d4anensa.

5.2.21.2 Muut symbolit

Kirjoitusmerkkien lisdksi on olemassa my6s muunlaisia
yhdisteltavia yksikoita: semiosfaarimme on tdynna erilaista
eri aikoina ja eri kulttuureista sulautettua symboliikkaa,
joita taiteen ja viestinnidn kentit hyodyntavat ahkerasti,
eikd japanilainen animaatio ole poikkeus.

Kuvassa 5.51 Tsubasa on paivilliselld isdnsa ja timan



naisystavan kanssa. Isinsd naimisiinmenoaikeita vastus-
tavan Tsubasan pessimistinen sisdinen vuodatus keskey-
tyy jalkiruoan saapumiseen, ja hanen mielialansa muuttuu
hetkessa. Sydan (erityisesti romanttisen) rakkauden sym-
bolina on luonnollisesti tuttu myos lansimaissa, ja sita kay-
tetddn tiassd konventiota mukailevassa merkityksessa.

Kuvassa 5.52 on kaytetty nuotteja esittdméaian hyriailya
tai lauleskelua, ja sitd kautta Yukinon kokemaa huoletto-
muuden tunnetta. Vaikka nuotit ovat tunnetun konventio-
nalisoituneen merkkijarjestelmén elementteja, tassi ne ei-
vat kuvasta varsinaista koodattua sisaltodan (ts. neljasosa-
nuotti ei viittaa mihinkdan tiettyyn sisdllossa esiteltavaan
neljasosanuotin mittaiseen dannahdykseen), vaan sarjaku-
vailmaisuun on vakiintunut tapa kayttda nuotteja yleensa
jonkinlaiseen musiikillisen elementin tai yleisemmin ke-
vedn tunnelman symbolina.

Kuvassa 5.53 Soichiron kendovarusteiden lemu yllattaa
Yukinon. Hajua on kuvattu ruudutuksella, jossa vaihtelevat
padkallosymboli (myrkyn merkki) seka luun kuva. Symbo-
lien merkitys tdssa ei ole ilmeinen, silld vaikka kuvioiden
konnotaatiospektrista voi 1oytad asianmukaisia viittauksia
(esim. kalman 16yhk&), ne eivit normaalisti ole ensisijai-
sia tulkintoja. Tdssd tapauksessa kuvat alustavat seuraavaa
ottoa: ne tuovat kerrontaan moniselitteisen tdsmentamat-
tomin ilmaisun, joka herattda katsojassa epitietoisuutta,
joka puolestaan puretaan hetken kuluttua, kun Yukino
kommentoi hajua ddneen. Symbolit toimivat siis moni-
mutkaisen, niiden tulkinnalla leikittelevin kerronnallisen
kehittelyn pohjana, joka lopulta viittaa audiovisuaalisen
median keinojen ulkopuolelle jidvaan aistivaikutelmaan.
Ilmaisukeino muistuttaa hieman pseudoyhdisteltidvien yk-

sikoiden tapaa luoda uusia korrelaatioita moniselitteisia

abstrakteja ilmaisuja yhdistelemilld, mutta
tdssd tapauksessa lopullinen sisdlté kuuluu
kuitenkin kuviin konventionaalisesti koodat-
tujen konnotaatioiden joukkoon, ja titen viit-
taussuhde on facilis.

Yleisesti tunnettujen symbolien lisdksi
mangan ja animen tarpeisiin kehittynyt oma
ilmaisujen kirjasto on myos vahvasti edustet-
tuna Kare Kanossa.

Kuvissa 5.54 — 57 nahdéan joitain esimerk-
keja vakiintuneista mangasymboleista. Ku-
vassa 5.54 esitetddn kohonneen verenpaineen

pullistamia ohimo- tai otsasuonia esittava “vi-

Kuva 5.53: Yukino on tullut tapaamaan Soichiroa
kendoharjoituksiin. Parin herkkd hetki katkeaa
Soichiron varustusten hienhajuun. Jakso 23, 08:23.

hamerkki”, joka kuvastaa suuttumusta, artyneisyytta, vihaa
tai aggressiota. Kuvan 5.55 tyylitellyt hikipisarat naytta-
vit tutuilta lansimaisellekin katsojalle: pisaroita kidytetdan
myo0s lansimaisessa sarjakuva- ja animaatioilmaisussa esit-
tdmaan pelon, sdikdhdyksen tai hermostumisen herattavaa

kylmaa hiked. Mangassa hikipisarat voivat kuvastaa ndiden

Kuva 5. 54: Hideakin hyysddminen alkaa drsyttdad
Soichiroa: tuskastuneisuus on esitetty vahvasti tyyli-
tellylla sykkivdd otsasuonta esittdvdlld merkilld. Jakso
8, 05:07

Kuva 5.55: Tsubasa yrittdd turvautua ystdviinsd suu-
tutettuaan Yukinon. Yukino kuitenkin pelottaa myés
ystavid. Jakso 10, 18:34.
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Kuva 5. 56: Festivaaleja organisoiva Yukino on vdsy-
nyt ja turhautunut. Jakso 5, 05:49.

lisdksi my6s piinallisen sosiaalisen tilanteen herattimia
vaivaantumisen tunnetta. Kuvassa 5.56 ndhdaan “henkays-
pilvi”, joka voi esittaa huokausta, tuhahdusta, pyrskahdysta
tai mita hyviansa ekspressiivistd uloshengitysti, ja kuvassa

Kuva 5.57: Yukino tormad Soichiroon luokasta ulos

Juostessaan. Jakso 1, 18:00.

5.57 kipuun viitataan laastareilla.

Merkkien ja sisallon suhde néisséd kuvissa vaihtelee. “Ot-
sasuonimerkki” ja “hikipisara” perustuvat tunnetilojen fyy-

sisiin oireisiin, ja ne sijoittuvatkin itse asiassa difficilikseen

Kuva 5.58: Hiroyuki tapaa Hideakin ensimmadistd
kertaa, ja tamdan playboymainen habitus herdttad ha-
nessd heti negatiivisen reaktion. Jakso 15, 12:46.
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Kuva 5.59: Soichiro on palannut kendoleiriltd etu-
ajassa, ja Yukino kdvelee ajatuksissaan hdnen ohitseen
huomaamatta hdantd. Jakso 17, 10:53.

ja facilikseen perustuvien merkkien rajapinnalle: niita voisi
joissain tilanteissa viela pitaa tyyliteltyina esittavina ilmai-
suina. “Henkayspilvi” puolestaan perustuu myos diegeet-
tiseen ilmioon (ilman liikkeeseen), mutta sille on annettu
visuaalinen ulkoasu, jota todellisuudessa ei normaalisti
ole. Laastarien suhde kipuun on vield etdannytetympi: kipu
ei tietenkéddn aiheuta laastareita, mutta laastarit normaa-
listi viestittdvat kantajansa karsivan tai kiarsineen kivusta.
Merkki siis hyodyntdd taméan konvention perustamaa as-
sosiaatiota kivun ja laastarien valilld, vaikka esityksen lo-
giikka on vastakkainen.

Vaikka efektimerkkien ilmaisun ja sisdllon valilld voi-
daan nahdi jidnteitd esittdvyydestd, manga- ja animeil-
maisussa niiden kaytté perustuu kuitenkin konventioon.
Mangamerkkien konventionalisoitumista kuvastaa parhai-
ten niiden syntagmaattinen emansipaatio: ne ovat vapau-
tuneet niista rinnastussdannoisti, jotka normaalisti sitovat
esittdavid ilmaisuja. Niinpa “otsasuonimerkin” voi sijoittaa
vihaisen ihmisen sormenpadhin (kuva 5.58) tai “hikipisa-
ran” puhekuplaan (kuva 5.59).

Niilld merkeilld on hyvin vahvan konvention maaritta-
mit merkityssiséillot, mutta niilld on niin suuri liikkuma-
vara, ettd ne vaativat kiteytyidkseen sitomisen johonkin toi-
seen ilmaisuun (mista syystd kutsun niitd usein efekteiksi).
Niinp4 niilld on vahva taipumus muodostaa rinnastusten
kautta uusia yhdistelmiilmaisuja; samaan tapaan, kun
lukutaitoinen ihminen ei voi olla lukematta nikeméaéansa
tekstid, mangakoodit sisdistineen katsojan havainnossa
vihamerkki jopa jonkin elottoman esineen kyljessa vilit-
tomaisti ja ilman tietoista tulkintaa antropomorfisoisi sen
“vihaiseksi esineeksi”. Tahan liittyy erds henkilokohtainen

anekdootti: kun kédvin japanilaisen tuttavani kanssa Tam-



pereella, ja han naki Ilves-hotellin, jonka liikemerkki muis-
tuttaa jonkin verran tatd mangan “vihamerkkia”, han valit-

tOmasti totesi: “That building is angry!”.

5.2.2.2 Pseudoyhdisteltavat yksikot

Pseudoyhdisteltdvit yksikot kuvaavat Econ typologiassa
merkkejd, joiden abstraktion aste on vield suurempi kuin
yhdisteltavissa yksikoissa: merkit epailematta viestivat asi-
oita, mutta merkin ja sisallon korrelaatio ei ole suoravii-
vainen vaan hyvin moniselitteinen, ja sen ymmartaminen
usein vaatii monimutkaista tulkintaa. Tdman kategorian
ilmaisut toimivat alikoodausta vaativina “signaalitekstuu-
reina” (B0 1979 243) jotka haastavat katsojan etsimiin miele-
kista korrelaatiota, ja voivat tarjota useita tulkinnan mah-
dollisuuksia.

Kuvassa 5.60 kun Yukino avaa Soichirolta saamansa kir-
jeen, sen sisilta esitetddn purkautuvan varillisia ympyroita.
Ympyran muodolla ja eri véreilld on tietenkin eri konteks-
teissa mitd moninaisimpia symbolisia merkityksid, mutta
juuri tastad syysta ne eivit tissa tilanteessa merkitse yksi-
nadn mitaan. Katsoja jatetddn hetkeksi epatietoisuuteen
ympyroiden merkityksesta, kunnes Yukino toteaa kirjeen
tuoksuvan Soichirolta, mika “lukitsee” ympyréiden merki-
tyksen synesteettiseksi tuoksun ilmaisuksi. Merkit toimivat
siis samantapaisen kehittelyn kohteena kuin paikallot ja
luut kuvassa 5.53, mutta toisin kuin niilld, ympyréilla ei ole
mitaan artikuloitavissa olevaa denotatiivista sisiltod, vaan
ne toimivat tassa puhtaasti merkitysta odottavina “tyhjina”
merkkiaihioina.

Tuoksulle on olemassa my6s vakiintuneempia ilmaisuja
sarjakuvan ja animaation keinovalikoimassa, mutta tassa

tapauksessa on kiytetty originaalia, tihan tapaukseen erik-

seen kehiteltyd ratkaisua; tima tuo kohtaukseen
tuoreutta ja herkkyytta.

Kohtauksen alussa taustakuvaa kaytetaan tyy-
pillisesti fyysisen miljoon esittimiseen, mutta
kun se on saatu vakiinnutettua, tausta “vapautuu”
tasta funktiosta, ja sitd kdytetdan usein tukemaan
dialogin tai tapahtumien hahmoissa herattimia
subjektiivisia tuntemuksia. Kuvioidut taustaku-
vat, joissa diegeettinen milj6on esitys on korvattu
abstraktilla, usein vahvoja materiaalisia piirteita
sisaltavalla ilmaisulla, ovat efektisymboleiden
ohella tyypillisimpia Kare Kanossa (ja yleensikin
manga- ja animeilmaisussa) kiytettyja keinoja
valittaa tai korostaa tunnetiloja.

Kuvassa 5.61 Yukino tuskailee tulevan viikon
aikataulua: kulttuurifestivaali lahestyy, ja siihen
liittyvien vastuutehtdvien lisdksi hinet on var-
vitty esiintymdin Ayan Kirjoittamassa naytel-
massi. On siis varsin todennikoisti, ettd hanella
ja Soichirolla ei ole odotettavissa kovin paljoa yh-
teistd aikaa lihitulevaisuudessa. Yukinon stressi
ja pettymys esitetdan abstraktilla tummasavyi-
selld taustakuvioinnilla. Kuvassa 5.62 puolestaan
Yukinon innostunutta ja optimistista tunnetilaa
tuetaan taustakuvan pinkin ja oranssin savyisilla
“kuplilla”.

Kummassakaan kuvassa sen enempia virit
kuin muodotkaan eivit itsessdan merkitse mitaan
tasmallistd, joskin niiden voidaan ajatella herit-
televin joitain hyvin epitarkkoja, stimulusmai-
sia tuntemuksia. Tavasta, jolla virit ja muodot on

vhdistelty (ja erityisesti kontekstista, johon ne on

[

Kuva 5.60: Yukino saa kendoleirilld harjoitte-
levalta Soichirolta kirjeen, joka tuoksuu hdneltd.
Jakso 17, 02:15.

Kuva 5.61: Koulun kulttuurifestivaaliin valmis-
tautuva Yukino alkaa jo tuntea stressid tulevasta
vitkosta. Jakso 23, 02:55.

Kuva 5.62: Yukino suunnittelee kesdloman viet-
toa uusien ystdviensd kanssa. Jakso 11, 03: 40.
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Kuva 5.63: Jakso 22, 14:44

Kuva 5.66: Jakso 22, 14:57

44

rinnastettu) ilmaisuille kuitenkin muotoutuu ymmarret-
tavit tunnelmaa korostavat merkitykset.

Kuvissa 5.63 — 66 niahddan muutamia lisdesimerkkeja
taustakuvan kaytosti: toisiinsa erindisista syistd nuivasti
suhtautuvat Yukino ja Takefumi Tonami tapaavat sattu-
malta koulun kaytavilld, ja Taustakuvat noudattelevat
heidan vilisensa dialogin tunnelman vaihtelua. Etualalla
olevat viivat ovat diegeettisesti koulun ikkunan karmeja,
mutta tdssa kohtauksessa ne toimivat myos hahmoja me-
taforisesti erottavina ja niiden antagonismia visualisoi-

vina elementteina.

5.2.2.3 Yhteenveto

Yhdisteltdavien yksikoiden vahvuus on niiden kyvyssa
viestia tarvittaessa tasmallisia ja yksiselitteisia, sekd konk-
reettisia ettd abstrakteja sisdlt6ja. Tama4 on erityisesti totta
kirjoitusmerkkien tapauksessa, jotka voivat antaa suorasa-
naista informaatiota periaatteessa mistd hyvansa miljoon
tai hahmojen aspektista. Lisdksi niiden avulla voidaan
hy6dyntia joitain kulttuurin tai genre- tai mediakonventi-
oiden perusteella tunnistettavia tekstuaalisia tyylikeinoja
ja niihin liittyvia vaikutelmia. Mangaefekteille on tyypil-
listd, ettd ne toimivat nimenomaan muodostamalla mui-
den ilmaisujen kanssa yhdistelmamerkkej4, joissa efektin
melko yleisluontoinen ja abstrakti sisilto yhdistyy rinnas-
tuksen kautta johonkin toiseen ilmaisuun, ja tata kautta
tdsmentyy kyseiseen tilanteeseen sopivaksi.

Tekstin antama informaatio voi taydentaa kerrontaa
antamalla katsojalle tietoa, jota muuhun esitykseen ei
muutoin sisilly, jasentda sita orientoimalla kohtauksia ti-
lallisesti tai ajallisesti tai esittimalla joistain suuremmista

kokonaisuuksista abstrahoivia luonnehdintoja.

Muut symbolit hyodyntaviat myos kulttuurista kisiteva-
rastoamme: animaatiossa voi kdyttda mitd hyvansa tun-
nistettavissa olevaa visuaalista symboliikkaa, joko sellai-
senaan tai semioottisen kehittelyn 1ahtokohtana. Toisaalta
nimenomaan graafista kerrontaa varten on kehittynyt suuri
madra erilaisia ilmaisuja, joita Kare Kano kiyttadkin tehok-
kaasti.

Ei-tekstuaalisten symbolimerkkien sisilto ei ole aivan
yhté tasmallisesti maaritelty kuin tekstin, mutta tima am-
biguiteetti toisaalta lisda yhdistelyn mahdollisuuksia ja
laventaa tulkinnanvaraa sielld, missa tekstimuotoinen il-
maisu tuntuisi lattealta tai pinnalliselta. Symboleita kayte-
tain viestimain padasiassa hahmojen tunnetiloja tai valit-
tdmain ei-audiovisuaalisia aistivaikutelmia.

Kare Kanossa kaytetyt pseudoyhdisteltavyyteen perustu-
vat merkit ovat toimintaperiaatteeltaan lahelld stimuluksia
(ks. 5.2.3.2). Ne toteuttavat paljolti samoja funktioita kuin
symbolit: ne viestiviat hahmojen tunnetiloja ja joissain ta-
pauksissa ei-audiovisuaalisia aistihavaintoja. Erona sym-
boleihin pseudoyhdisteltivien merkkien sisalto kiteytyy
vasta tulkintaprosessissa, kun niitid peilataan kontekstiin;
niilla ei ole edes sellaista alustavaa yleisluontoista perus-
merkitysta kuin efektimerkeilla. Visuaalisesti pseudoyhdis-
teltavia ilmaisuja kaytetdan lahes pelkistdadn taustakuvina,
toisin kuin symboleita, jotka on yleensi sijoitettu samalle

tasolle hahmojen kanssa.

5.2.3 Seka ratio difficilis etta ratio facilis

Eco on tunnistanut myos sellaisia merkinmuodostuksen
moodeja, jotka operoivat ratio difficiliksen ja ratio facilik-
sen vilimaastossa. Niitd ovat tyylittelyt, ohjelmoidut

stimulukset seki graafit.



5.2.31 Tyylittely

Tyylittely on paljon kiytetty keino japanilaisessa ani-
maatiossa yleensid ja Kare Kanossa erityisesti. Econ mu-
kaan tyylittely on merkkienmuodostuksen moodi, jossa na-
enndisesti esittdvin ilmaisun tulkinta perustuu ylikoodat-
tujen piirteiden tai rakenteiden tunnistamiseen konvention
perusteella 1979, 238) Kyseessa on siis ilmaisutokenin kor-
relointi ilmaisutyyppiin, kuten ratio faciliksessa mutta tyy-
littelyn tapauksessa ilmaisutyyppi on hyvin *vilja”, ja maa-
rittdd vain verrattain pientd maiaraa piirteita sallien laajan
skaalan variaatioita.

Jaan tyylittelyt kahteen tyyppiin: kulttuurissa jo ldsna-
olevat vakiintuneet tyylittelyt (esim. mangakoodien
mukaiset tavat esittdd tiettyja geneerisid tunnetiloija), ja
tuoreet tyylittelyt, jotka luodaan nimenomaan tietyn
teoksen ilmaisullisiin tarpeisiin (esim. johtoaihe (leitmo-

tiv) musikaalisessa kerronnassa).

5.2.311 Vakiintuneet tyylittelyt

Kulttuurissa aiemmin vakiintuneet tyylittelyt ovat Kare
Kanossa aina jollain tasolla ldsna. Video- ja valokuvia lu-
kuunottamatta kaytdnnossa kaikki esittavat kuvat animaa-
tiossa ovat aina jonkin verran tyyliteltyja. Jopa diegeetti-
sissd taustakuvissa, jotka ovat animaation eri kuvatyypeista
esittavimpid, kdytetddn ainakin pelkistysté seka usein myos
tunnelmaa ja valon vaikutelmaa korostavia konventionaali-
sia esityskeinoja.

Kuvassa 5.67 hamarin etualan pelkistiminen siluetiksi
on konventionaalinen keino, joka tissa toisaalta korostaa
taustan kirkkautta, ja toisaalta tuottaa esitykseen jonkin-

laisen vaikeasti maariteltavan “kuulauden” vaikutelman.

Kuvan 5.68 puiden lehtien lapi siivil6i-
tyva téplikds valo puolestaan mukailee
impressionistisia esitystapoja.

Eniten ja rikkainta tyylittelyd Kare
Kanossa kiytetdan kuitenkin hahmojen
esitystavoissa. Tamén taustalla ovat kay-

tdnnolliset syyt: jopa Kare Kanon tapai-

sessa pelkistetyssd animaatiossa kutakin
ottoa kohti tarvitaan yleensi yksi tausta-

kuva, mutta jopa kymmenid hahmokuvia.

Tyyhttely on tdll6in oiva keino vihentdd Kuva 5.67: Soichiro luokkahuoneessa. Ikkunoiden raamit

tyokuormaa: pienelldkin mairalld piir- on pelkistetty silueteiksi, mikd tuo esille niiden muodosta-
mat kiinnostavat geometriset rakenteet. Jakso 6, 09:08.
teitd voidaan viestid laajoja sisdlt6ja, jos

ne viittaavat jo valmiiksi tunnettuihin il-
maisutyyppeihin. Lisdksi Japanin visuaa-
liseen kulttuuriin kuuluva pelkistimisen
traditio on antanut manga- ja animeteol-
lisuudelle mahdollisuuden kehittda teho-
kas ja taloudellinen kuvakieli, joka sallii
laajan kirjon erilaisia pelkistamis- ja kar-
rikointimetodeja.

Kuvat 5.69 ja 5.70 kuvaavat pelkistyk-

sen skaalaa esittdvissa diegeettisessd ma-

teriaalissa. Kuva 5.69 on tyypillinen “rea-  Kuva 5.68: Pelkistystd ja tyylittelyd sekd taustakuvassa
ettd hahmoissa. Jakso 2, 09:47.

listisen” animetyylin kuvaus hahmosta:

kasvonpiirteet ovat vahvasti pelkistettyja,

mutta mukailevat anatomista realismia ja perspektiivia.
Kuvaukseen on enemmainkin valikoitu hyvin rajallinen setti
vksinkertaistettuja piirteitd kuin korostettu tai vaaristelty
niitd: kuvaa on enemmainkin pelkistetty kuin karrikoitu.
Poikkeuksena tdstd ovat animen ja mangan yksi tunnus-

piirteitd, liioitellun suuret tyylitellyt silmit.
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Kuva 5 69: Realistinen Yukino Miyazawa. Jakso 1, 03:22
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Kuvaa 5.70 puolestaan on pelkistetty vield pidemmalle,
mutta lisdksi sitd on karrikoitu vahvasti. Kasvoissa on
merkitsevid elementtejd 1ihes yhtd paljon kuin realisti-
semmassakin kuvauksessa (suurimpana rakenteellisena
muutoksena neni on jatetty kokonaan piirtimatta), mutta
niiden esittdmiseen kiytettyja piirteitd on vihennetty ra-
dikaalisti. Silmat ovat kokeneet suurimman muutoksen:
vasemman kuvan tyylitellyt, mutta rakenteellisesti oikeita
silmia mukailevat esitykset on tidssi tapauksessa typistetty
venytetyiksi pisteiksi. Lisdksi pddn muoto on muuttunut
pallomaisemmaksi ja ruumiin mittasuhteet lapsenomai-
siksi. Itse asiassa hahmon kasvonpiirteet ovat muuttu-
neet niin radikaalisti, ettd hahmo ei ole tunnistettavissa
samaksi pelkistdadn niiden perusteella. Tima usein hamaa
japanilaiseen kuvakerrontaan tottumattomia: jos hahmo-
jen identiteetti on yksi juonen keskeisimpia elementteji
(kuten esitin kappaleessa 4.2.1.1), sen onnistunut kommu-
nikoiminen on yksi narraation perusehdoista. Kasvojen
vadristiminen tuntemattomaksi tuntuu menevin tita peri-

aatetta vastaan. Kasvonpiirteet eivit kuitenkaan ole ainoa

tapa valittda hahmon identiteettii: se voidaan tuoda esille
ruumiinrakenteen, vaatteiden ja hiusten kautta, ja naita
keinoja suositaankin erityisesti shojo-mangassa ja -ani-
messa, ehka juuri siksi, ettd ne jattavat kasvot “vapaiksi”
muuta ilmaisua varten. Esimerkiksi Kare Kanossa Yukino
Miyazawan voi aina tunnistaa hinen hiustyylistdin ja eri-
tyisesti hiusten virista: riippumatta kuinka rajusti hahmo
on tyylitelty, jos silld on punainen polkkatukka, se voidaan
tunnistaa Yukinoksi.

Kuvien 5.70 ja 5.71 tyylittelytapa esittda hahmon variaa-
tiona, joka tunnetaan manga- ja animeharrastajien keskuu-
dessa nimella “super-deformed” (SD) (evi 2001, 163): hahmon
kehon mittasuhteet on kutistettu lapsenomaisiksi, ja kas-
vonpiirteet pelkistetty darimmilleen. Myos ilmeet ja eleet
ovat tassi esitystyypissa tyypillisesti vahvasti karrikoituja.
SD:n kiytto on yleinen tehokeino erityisesti lapsille suunna-
tuissa ohjelmissa ja toisaalta komediallisemmissa sarjoissa,
ja vaikka siti ei yleensi kaytetd esimerkiksi realismiin pyr-
kivissa toiminnallisissa tai historiallisissa teoksissa, myos

niiden hahmoista saatetaan kayttaa SD-versioita oheis- tai

Kuva 5.70: Tyylitelty Yukino Miyazawa. Jakso 1, 04:10 Kuva 5. 71: “Super deformed” Yukino. Jakso 1, 21:14



mainosmateriaaleissa tai muissa erityistilanteissa. Téllai-
nen hahmojen ulkomuodon plastisuus on mainstream-
animen ehka silmiinpistdvin poikkeus Wellsin “oikeaop-
pisesta” animaatiosta, ja erityisesti japanilaisilla katsojilla
on vahva toleranssi sille. Linsimaisten fanien kesken tyy-
littelyn tason vaihtelu esityksen aikana jakaa mielipiteita:
ilmaisu sijoittuu sellaiselle akselille, jolle linsimaisessa po-
pulaarissa visuaalisessa esittamisessi ei ole totuttu kartoit-
tamaan sisaltoa.

Padtos tyylittelyn tasosta ja tavasta kussakin kohtauk-
sesa ja otossa on epiilemitta teoksen tuottajien intuition
ja ilmaisullisten pyrkimysten sanelema. Tama ei tarkoita,
ettd karrikoinnin kaytto olisi mielivaltaista, vaan siti ohjaa-
vat kerronnalliset ja esteettiset periaatteet. Voimme eritella
niita periaatteita vertailemalla keskeniin tilanteita, joissa
on kaytetty eri karrikoinnin tasoja.

On joitain hahmoja, joista kiytetddn paidsdantoisesti
muita hahmoja tyylitellympaa esitystapaa: esimerkiksi paa-
henkilon pikkusiskot Tsukino ja Kano, sekd hanen luokka-
toverinsa Tsubasa Shibahime (kuvat 5.72 — 5.75).

Nididen hahmojen esittdmistapa vaihtelee kohtauksesta
toiseen siind missd muidenkin, mutta ne ovat usein asteen
tyylitellympia kuin muut. Niissa tapauksissa tyylittelyn ta-
son voidaan nidhdi korreloivan hahmon iin tai luonteen
kanssa. Yukinon pikkusiskot ovat tarinan vakituisista hah-
moista nuorimpia, ja Tsubasa on paitsi kdytokseltdan usein
epikypsi, myos diegeettisesti huomattavasti ikdistadn nuo-
remman niakoinen (tdma3 tulee esille useita kertoja sarjan
aikana, esim. jaksossa 10 Tsubasan tuleva velipuoli Ka-
zuma luulee hanti ylaasteikiiseksi). Lisdksi he ovat kaikki
sivuhahmoja, Tsubasa esitetddn usein suorastaan kaveri-

piirinsa maskottina.

6
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Kuva 5. 74: Tyylitelty Tsubasa (toinen vas.). Jakso 9,
19:15 suhteessa luokkatovereihinsa. Jakso 19, 08:52

Hahmon keskeisyys juonessa tuntuu olevan myos yksi
tyylittelytavan valintaan vaikuttava muuttuja: ndin voidaan
paatelld ainakin siité, etti niissd jaksoissa, joissa ym. hah-
mot on tuotu etualalle, niiden esitystapa on realistisempi
(ks. kuvat 5.76 ja 5.77).

Vahvaa tyylittelyd voidaan kuitenkin eri tilanteissa kayttaa
minka hyvinsa hahmon, my6s padhenkil6iden esittdmiseen.
Yksi tyypillisimpia kayttotarkoituksia tyylittelylle on hahmon

tunnereaktioiden korostaminen (ks. kuvat 5.78 ja 5.79).

Kuva 5.75: Tsubasa (oik.) esitettynd pikkulapsena
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Kuva 5.76: Tsukino (vas.) ja Kano “omassa” jaksos-
saan. Hahmojen tyylittelyn taso ldhestyy realistista
(vrt. kuvat 5.73, 5.74). Jakso 25, 17:30

iy 1)

konsa. Jakso 10, 16:34
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Kuva 5.78: Soichiro huomaa hukanneensa lompak-

Kuva 5.77: Tsubasa “omassa” jaksossaan. Hdnet esi-
tetddn yhd sarjan paahenkiloitd lapsenomaisempana,
mutta jaksossa on kdytetty vihemmdn “pyoristavdd”
tyylittelyd (vrt. kuvat 5.75, 5.76). Jakso 13, 11:14

| == |

Kuva 5.79: Pitkdllisen yrittdmisen jdalkeen Tsubasa on
vihdoinkin onnistunut suututtamaan Yukinon. Jakso

10,17:39

Niin ei kuitenkaan ole 1dheskidn aina: Kare Kanossa on
myo6s paljon kohtauksia, joissa hahmot esittaviat voimak-
kaita tunteita, mutta esitystapa siilyy realistisena, tai joissa
kiytetaan tyyliteltyjda hahmoja epddramaattisissa kohtauk-
sissa (ks. kuvat 5.80 ja 5.81).

Niissad tapauksissa realistisuus tuntuu toimivan va-

kavuuden ja tyylittely leikkisyyden indikaattorina. Tata

sivuavaa nidkokulmaa tarjoaa Soichiron ystiva Hideaki
Asaba: ystavien parissa Hideaki on hyvin leikkisi, ja ha-
net esitetddnkin usein vahvasti tyyliteltyna, mutta ne tilan-
teet, kun hin esittdd naistenmiestd, hianen esitystapansa
on mangailmaisun realistisemmasta paastd (kuvat 5.82
ja 5.83). Tdma Don Juan-asenne on kuitenkin vain nayt-
telya: huolimatta hanen suosiostaan koulun tyttGjen kes-
kuudessa, hin ei seurustele heistd kenenkidan kanssa; itse
asiassa hanen kiintymyksensa Soichiroon koettelee plato-
nisuuden rajoja.

On siis useita hahmojen aspekteja, jotka voivat vaikut-
taa tyylittelyyn, ja mitdan yleispateviaa saannostoa on tus-
kin tarkoituksenmukaista edes yrittda muodostaa. Ylei-
sind periaatteina kuitenkin voitaneen sanoa, etti realisti-
nen esitystapa nayttiisi tyypillisesti sivuavan vakavuutta,
itsehillintda ja kypsyytta, tai ainakin tietoista pyrkimysta
esittda imagoa, jolla on naita piirteita, kun tyylittely puo-
lestaan yhdistetdan leikkisyyteen, avoimuuteen ja lapsen-
omaisuuteen ja niiden oheiskésitteisiin. Tdméa jaottelu
sivuaa kiinnostavalla tavalla Japanin sosiaalisen kulttuu-
rin erista keskeista kasiteparia tatemae ja honne (eppiniemi
2006, 143; Tasker 1987, 70) - Tatemae (sananmukaisesti “julkisivu”)
on “julkiset kasvot”, sellainen kaytos ja mielipiteet, joilla
japanilainen pyrkii vastaamaan yhteison vaatimuksiin ja
tayttimadn oman asemansa maarittdimén roolin. Honne
puolestaan on ihmisen “sisdinen mini”, joka sisiltda to-
delliset tunteet ja asenteet, mutta joka yleensi pidetdan
piilossa perhettd ja ldhimpiad ystdvid lukuunottamatta.
Lansimaalainen ihminen saattaisi olla taipuvainen ajat-
telemaan mangailmaisun pelkistettyja kasvoja naamiona,
joka peittdd hahmon aidon identiteetin, mutta anime- ja

mangailmaisussa pelkistetty hahmo tuntuu itse asiassa



viittaavan usein hahmon todellisempaan minaan: tyylit-
tely on usein vahvinta silloin, kun tunnereaktiot ovat ai-
toja ja spontaaneja. Tdma ei kuitenkaan ole raudanluja
saanto, kuten kuva 5.80 osoittaa: siind vakavuuden im-
peratiivi ohittaa aitouden esitystapaa valittaessa. Eri tyy-
littelytavat tuottavat erilaisia jopa keskenain ristiriitaisia
vaikutelmia, ja niistd valikoituu lopulta se, jonka kuvan
tuottaja kokee sopivan parhaiten kuhunkin yksittdiseen
tilanteeseen.

Vield yksi tyylittelyyn ja realismiin vaikuttava aspekti
on toiseus: mitd “vieraampana” tai erilaisempana” hahmo
halutaan esittds, sitd realistisemmin se on usein piirretty
(McCloud 1994, 44) Kare Kanossa esimerkki tésta olisi se, kuinka
Mabholle (kuva 5.81, vas.) “sallitaan” tyyliteltyja ilmeita
vasta sen jilkeen, kun hinen ja Yukinon vilinen konflikti
on purettu: sitd ennen héinet esitetidn aina “realistista”
mangatyylia mukailevalla tavalla.

Yksittdisten kasvonpiirteiden tyylittelya voisi analysoida
loputtomasti, mutta tdman tutkimuksen tarkoituksiin riit-
tdnee lyhyt yhteenveto. Hahmojen piirteista tarkeimmat
ovat silmit ja suu. Nendn melko vahaistd merkitysta kuvas-
taa jo sekin, ettd usein tyylitellymmissa kuvissa se on pel-
kistynyt pois.

Silmilla on luultavasti kaikissa kulttuureissa vahvoja
symbolisia merkityksia. Niiden koetaan heijastelevan mer-
kittavia ihmisen identiteettiin, sieluun ja tunteisiin liittyvia
asioita, ja esim. monissa postmoderneissa yhteiskunnalli-
sissa teorioissa “katsetta” pidetddn yhtend maailman sosi-
aalisen jasentamisen vilineena (Seppinen 200299 -102) MyGs ani-
meilmaisussa silmit ovat yksi keskeisimpii kasvonpiirteita
ja usein monenlaisen tyylittelyn kohde. Ne on ldhes aina

tyylitelty suuremmiksi verrattuina muihin kasvonpiirtei-

siin, minka voidaan ajatella olevan indikaattori niiden suh-
teellisesta tarkeydesta.

Silmit ovat (suun ohella) keskeisimpid elementtejd,
jotka madrittaviat kasvonilmeits, jotka puolestaan ovat se
indikaattori, jonka perusteella normaalisti teemme arvioin-
teja toisten ihmisten emotionaalisesta tilasta. Kare Kanossa
silman muoto (yla- ja mahdollisesti alaluomi seki kulma-

karvat) mairittdd perusilmeen, joka normaalisti viittaa

Kuva 5. 80: Yksi pddhenkiloiden suhteen alkuaikojen
kriiseistd kdrjistyy; tunteet kdyvdt kuumina, mutta esi-
tystapa mukailee realismia. Jakso 3, 11:33

Kuva 5.81: Yukino tapaa uusia ystdviddn kaupun-
gilla. Tunnelma on lammin, mutta arkinen; silti kdy-
tossd on vahva tyylittely. Jakso 11, 10:54

Kuva 5.82: Hideaki poseeraa. Jakso 24, 03:43.

Kuva 5.83: Hideaki rentoutuu ystdvien parissa. Jakso
22,19:40.
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Kuva 5.84: Yukino on raivoissaan
koulussa kokemastaan noyryytyk-
sestd. Jakso 1, 12:11.

@‘) ay

Kuva 5. 85: Yukino ja Soichiro yl-
ldttyvdt, kun ankara opettaja luopuu

heiddn seurustelunsa vastustamisesta.

Jakso 7, 21:42.

Kuva 5. 86: Yukino sai kokeesta
samat pisteet kuin kaksi muuta oppi-
lasta, mutta aakkosjdrjestyksen takia
hdnen nimensd ndayttdaytyy kolman-
tena, mitd Yukino pitdd epdoikeuden-
mukaisena. Jakso 20, 14:38.
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tosimaailman ilmeisiin mimeettisia koodeja noudatellen
(kuva 5.84). On toisaalta my0s variaatioita, joissa viittaus-
suhde emootioihin on abstrakti tai metaforinen (kuvat 5.85
- 86).

Manga- ja animekerronnassa kiytetdan myos yhté lan-
simaalaisesta ndakokulmasta hyvin erikoista tapaa kayttaa
silmia tunnetilojen viestimiseen, ja se on jattda silmat ko-
konaan piirtamatta (kuvat 5.87 ja 5.88). Silmit voidaan
motivoidusti piilottaa hiusten tai varjon alle tai kuvakul-
man avulla, mutta silmattomyys voi olla my6s eksplisiitti-
std, kuten kuvassa 5.89.

Silmien piilottaminen on Aarimmaisin muoto esittaa
sulkeutuneisuutta, torjumista tai muuta sisddnpdinkaan-
tymistd. Kuvissa 5.87-89 sen voidaan ajatella kuvastavan
katsekontaktin vilttelyd, mutta kuvassa 5.91 se on ehka
enemmakin Tsubasan subjektiivista ndkokulmaa heijas-
televa ilmaisukeino: hin epiilee ystaviensi motiiveja, koska
he kiusoittelivat hanta aikaisemmin, eikd han taten luota
heidan katseeseensa. Tadma esitystapa vertautuu Soichiron
aidin silmien piilottamiseen kuvassa 5.99.

Jos silmien voidaan

ja ilmehtiminen puolestaan tekevit suusta ihmisen sosi-
aalisuuden vilineen. Perinteisessa japanilaisessa visuaali-
sessa taiteessa erityisesti naisten kauneusihanteeseen on
kuulunut pieni suu. (Falt & Nieminen & Tuovinen & Vesterinen 1994, 45)

Myos suulla on liikaa erilaisia funktiota ja esitystapoja
tassa kattavasti eriteltaviksi, mutta suun keskeinen bio-
loginen funktio ehka heijastuu tapaan, jolla silld viitataan
joihinkin hahmojen luonteenpiirteisiin: manga- ja animeil-
maisussa itsensad hyvin hallitsevilla ja kypsian vaikutelman
tekevilla hahmoilla on usein melko pienet suut (kuva 5.91).
Suuta korostetaan erityisesti vahvoihin tunnereaktioihin
liitetyssa karrikoinnissa (kuva 5.92), mutta lapsenomai-
seksi tyylitellyilla hahmoilla nikee joskus valtavan suuren
suun, myos ilman, ettd tilanteeseen liittyisi erityisen vah-
vaa emotionaalista latausta (kuva 5.93). Kuten aiemmin
totesin, vahva tyylittely korreloi joissain tilanteissa hah-
mon yksityisen minan (honne) tai toisaalta lapsenomaisen
luonteen kanssa, joten suuren suun voidaan myos ajatella
heijastelevan hahmon madaltunutta itsehillinnén tai “kult-

tuurisuuden” astetta.

ajatella olevan reitti

sieluun, suu puoles-
taan on aukko ruumii-
seen. Suulla sy6déin ja
puhutaan, ja sitd kay-
tetddn myos ilmeiden
esittimiseen.  Syomi-
nen yhdistida suun ruu-

miillisiin ja biologisiin,

siis  epakulttuurisiin

tarpeisiin. Puhuminen  suudestaan. Jakso 1, 17:14.

Kuva 5.87: Soichiro avautuu Yukinolle vaikeasta lap- Kuva 5. 88: Yukinon luokkakaverit ovat kateeliia hd-

nen ldheisestd suhteestaan luokan suosituimpiin poikiin,
mutta yrittdvdt olla ndyttamdtta sitd. Jakso 9, 6:06.



Kuten silmit, suu voidaan myos pelkistda esityksesta
kokonaan pois (ks. kuva 5.94). Téll6in on usein kyse tilan-
teesta, jossa hahmo on mennyt sanattomaksi tai on muu-
toin tilanteessa tai tunnetilassa, joka saa hinet introver-
tiksi: suun katoaminen viestii sosiaalisesta sulkeutumi-
sesta.

Lansimaissa suuta usein pidetaan keskeisimpana ilmetta
viestivini kasvonpiirteens, mutta Masaki Yuki, William W.
Maddux ja Takahiko Masuda osoittivat, ettd piirteiden pri-
orisointi on kulttuurikohtaista: Japanissa ilmetta tulkitaan
usein nimenomaan silmist4, ja suun merkitys koetaan huo-
mattavasti viahdisemmaksi. Suuta on helpompi hallita kuin
silmi4, joten Japanin itsehillintaa korostavassa kulttuurissa
se ei valttamatta ole luotettava ihmisen todellisten tuntei-
den indikaattori‘ (Yuki, Maddux & Masuda 2007, 306, 308)

Hiuksilla on my6s ovat funktionsa: eri hiustyyleilla voi-
daan esim. viitata eri trendeihin tai alakulttuureihin, tai
suoremmin hahmon luonteeseen esim. kampauksen siis-
teyden perusteella. My6s hiusten vareihin yhdistetdan joi-
tain luonteenpiirteitd samaan tapaan kuin lansimaissakin
(kuva 5.95). Lansimaista poiketen hiusten esitetty vari ei
kuitenkaan valttamatta viittaa niiden diegeettiseen savyyn:
esim. Yukinon hiusten esitettya savya tuskin loytyy japani-
laisilta luonnollisena, ja hiusten virjaiaminen olisi osoitus
radikalismista, joka ei sopisi Yukinon sarjan alkupuolen
“mallioppilaan” rooliin. Hiusten virien vaihtelu voi viitata
japanilaisten hiusten melko hienovaraisiin sidvyeroihin,
mutta ne voivat myos toimia puhtaasti hahmon luontee-
seen tai toisaalta identiteettiin viittavana elementtina. Ku-
ten aiemmin on mainittu, silmiinpistavat hiukset helpotta-
vat hahmon tunnistamista myos silloin, kun se on alistettu

vahvalle karrikoinnille.

Kuva 5.89: Luokan tytit alkavat syrjid aiemmin
suosittua Yukinoa. Jakso 9, 10:08.

Kuva 5.91: Yukino kohteliaana ja avuliaana sar-
jan alussa. Jakso 1, 02:06.
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Kuva 5.93: Yukino ja Soichiro ovat ystdvineen

rannalla. Soichiro lahjoo Tsubasan ruoalla vdltte-
lemaddn Hideakia. Jakso 18, 14:26.

Kuva 5. 90: Tsubaki ja Aya lohduttavat Tsuba-
saa kiusattuaan tdtd atkaisemmin. Jakso 11, 13:12.

Yukinon seurassa olevan tyton tdmdn atkaisem-
makst kiusaajaksi. Jakso 11, 09:46.

|\ Y e _
Kuva 5.94: Toivottaakseen Soichirolle onnea
kendoturnaukseen Hideaki on tehnyt tuhat origa-

mikurkea. Tamd lojaaliuden osoitus vetdd Yuki-
non ja Soichiron sanattomaksi. Jakso 11, 08:01
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5.2.31.2 Tuoreet tyylittelyt

Toinen tyylittelyjen ilmenemistapa on
tuore tyylittely, eli uuden tyylitellyn kor-
relaation luominen rinnastamalla jokin
ilmaisu sisdlt6on, johon sitd ei ole kon-
ventionaalisesti liitetty. Epdvarma, aluksi
tunnistamattomaksi jaanyt, tai vihintaan
alikoodausta vaatinut korrelaatio muut-

tuu ilmaisun toistuessa vahitellen tunnis-

Kuva 5. 95: Yukinon esitetty hiusvdri tekisi hdnestd Japa-
nin konservatiivisessa kouluympdristossda opettajien silmdti-
kun, joten sitd tuskin on tarkoitettu otettavaksi diegeettisend.
Hideakin hiusvdri toisaaltva voi ollakin diegeettinen, ottaen

tetuksi konventioksi.
Soichiron kipeisiin lapsuusmuistoihin

yhdistetddn usein uhkaavan tuntuinen

huomioon hdnen boheemin luonteensa. Jakso 22, 19:11.

Kuva 5.96: Soichiron ikdviin lapsuusmuistothin yh-
distetddn sarjan alkupuolelta ldhtien punahehkuinen

teollisuusmaisema. Jakso 3, 11:57.
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punaisessa valossa kylpeva teollisuusalu-
een maiseman siluetti (kuva 5.96). Jos-
kus jotkin takaumat on jopa sijoitettu tdhdn maisemaan,
mutta niiden poikkeavan kerrontatyylin takia ei ole sel-
vaa, tapahtuivatko kyseiset tilanteet todellisuudessa teol-

lisuusalueella, yhdistdaako Soichiro itse jonkin tuntemansa

Kuva 5.97: Litkennevaloilla on joissain jaksoissa hy-
vinkin eksplisiittinen symbolinen merkitys. Jakso 2,
06:37

teollisuusalueen tunnelman lapsuuteensa, vai onko ky-
seessd puhtaasti kerronnallinen keino, jossa vanhempien
emotionaaliseen kylmyyteen viitataan uhkaavan teknolo-
gisen maiseman tuottamien vaikutelmien avulla. Joka ta-
pauksessa katsoja oppii nopeasti yhdistimaan maiseman
Soichiron lapsuuteen, ja mychemmin pelkki kuvan lyhyt
vilauttaminenkin riittaa viestittimain, kuinka jokin tilanne
laukaisee Soichirossa kipeidn lapsuusaikaisen muiston tai
tunnelman.

Sarjan ensimmaisissd jaksoissa on usein kaytetty kuvia
liikennevaloista tai liilkennemerkeistd symboloimaan paa-
henkil6iden suhteen etenemistia. Kuvassa 5.97 Soichiro on
juuri alkanut uhkailla Yukinoa timén imagon pilaamisella
jakiristaa hanta auttamaan itsedan luottamusoppilaan teh-
tavien hoidossa. Yukinon yllatyksesta ja jarkytyksesta lei-
kataan suoraan tahin kuvaan, jossa liikennevalot vaihtuvat
juuri keltaisesta punaiseen.

Tuoretta tyylittelyd kaytetdan tyypillisesti muodosta-
maan metaforinen yhteys jonkin tarinan aspektin ja jonkin

tunnistettavan visuaalisen ilmaisun valille.

5.2.3.2 Ohjelmoidut stimulukset

Ohjelmoidut stimulukset perustuvat epiasemioottisiin
aistiarsykkeisiin, jotka on tarkoitettu herattimaan vastaan-
ottajassa jonkinlainen suora reaktio. Stimulukset ovat mer-
kin tuottajan kannalta epdvarma pohja sisillon valittami-
seen, koska niiden tulkinnasta ei ole takeita, mutta toisaalta
koska ne ohittavat normaalit tulkinnan prosessit, ja vaikut-
tavat suoraan emotionaalisesti, ne voivat olla hyvin tehok-
kaita. Esim. kohtausta virittdvin montaasin (ks. 5.2.1.1) no-
peissa valahdyksissa voi ajatella olevan ohjelmoitujen sti-

mulusten piirteitd silloin, kun montaasin kuvat vaihtuvat



niin nopeasti, ettd yhta kuvaa ei ehdi tulkita kattavasti en-
nen kuin siirrytdan seuraavaan; tassa tapauksessa voidaan
ehka ajatella, ettd yksittdinen kuva jaa osittain stimuluksen
asteelle.

Materiaalisuus perustuu myoés usein stimuluksiin (ks.
kuvat 5.98 ja 5.99): esim. lyijykyna- tai vesivariljaljen tyy-
pillisen materiaalisen vaikutelman tuottavat rakenteet jaa-
vat osittain normaalin semioottisen tulkinnan ulkopuolelle.
Niissd tapauksissa tyovilineiden aiheuttama tekstuurin
hyporakenne havaitaan kokonaisuutena sen sijaan, etti
se tulkittaisiin sen muodostamien yksittaisten piirteiden
kautta.

Kuva 5.99 esittda Soichiron muistikuvaa vakivaltaisesta
biologisesta didistddn. Itse kuva on mustavalkoinen still-
kuva, mutta se on sutattu erityisesti silmien alueelta ag-
gressiivisella viivoituksella. Viivoitus kuvastaa toisaalta itse
muiston vikivaltaista latausta, ja toisaalta mahdollisesti
Soichiron muistin himéaryyttd — muisto on vanha, eika hin

ole ndhnyt ditiddn lapsuuden jalkeen. Lisdksi sen voidaan

[

Kuva 5.98: Maho kertoo Yukinolle omasta poikaystdvds-
tadan. Tussipiirustus luo neutraalia animaatiojdiljked her- 20:22.
kemmdn tunnelman. Jakso 17, 08:31.

ajatella kuvaavan uhkaavan katsekontaktin vilttelya, jol-
loin se toimisi my0s psykologisen defenssimekanismin rep-
resentaationa. Viivoitus siis viittaa psykologiseen tilaan si-
muloimalla kyseisen tilan oireiden vaikutusta havainnoin-
tiin.

Viivat herattaviat myos kokemuksen vihaisesta “suttauk-
sesta”, joka tuottaa synesteettisyyden kaltaisesti katsojassa

kyseisen liikkeen kineettisen aistivaikutelman.

5.2.3.3 Graafit

Econ typologian graafit viittaavat merkkeihin, joissa il-
maisun piirteiden tilallisilla parametreilla viitataan sisallon
ei-tilallisiin suhteisiin.

Kuvassa 5.100 ndhdiin prototyyppinen graafi, jolla ha-
vainnollistetaan Soichiron selitystd sosiaalisten suhteiden
muodostumisesta urheilukerhojen kautta: hanen hyva suh-
teensa kendokerhon kapteeniin, miki on esitetty kuvassa

vertikaalisesti, tuottaa hanelle automaattisesti hyvat suh-

teet myos muiden kerhojen vetdjiin ndiden horisontaalis-

Kuva 5.100: Urheilukerhojen vdlistd sosiaalista raken-
netta havainnolistava esitys. Jakso 10, 06:37.
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Kuva 5.101: Yukino ja Maho selvittelevdt viimeai- Kuva 5.102: ... ja Yukino tekee pil ahon epdonnis-
kaista repivdda konfliktiaan... Jakso 10, 21:55 tuneesta mustamaalauskampanjasta. Jakso 10, 21:56

Kuva 5.103: Yukinon paisunutta egoa kuvataan ar- Kuva 5. 104: Yukino pelkdcd Soichiron menettdmistd.
voperspektiivimdiselld esitykselld. Jakso 1, 02:43. Jakso 4, 17:58

ten suhteiden kautta. Kuvassa siis esitetdan visuaalisesti
se metaforinen tapa, joilla hierarkisia suhteita tyypillisesti
kuvaillaan.

Myoés ilmeiden tyylittelyn tavassa, jolla kasvonpiirteiden
tai ruumiinosien koon lliioittelulla usein viitataan tunneti-
lan voimakkuuteen, voidaan ajatella toimivan graafien ta-
voin (esim. kuvat 5.101 ja 5.102). Piirteiden koon kasvatta-
minen lisda niiden painoarvoa syntagmassa, mutta samalla

se my0s vahvistaa kokemusta viestitysta ilmeesti ja sithen
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liitetystd tunnetilasta.Kuvassa 5.103 Yukinon “tavallisia”
ihmisid kohtaan tuntemansa ylemmyydentunne esitetdan
visuaalisesti: hdn kokee olevansa paitsi “ylempana” kuin
muut, myos heitd “suurempi”. Esitys noudattelee perin-
teikastd arvoperspektiivid, jossa kuvassa esitetyn hahmon
koko mairaytyy timan sosiaalisen aseman perusteella.
Kuvassa 5.104 Yukinon pelko, ettd hin menettda
Soichiron ystavyyden, jos hdn yrittda lahestyd tita ro-
manttisesti, esitetddn Soichiron kuvana, joka pienenee (ts.
etadntyy) ja himmenee nakyméattomiin. Metaforista etdan-
tymista siis kuvataan etddntymisen visuaalisella esityk-
sella. Tamankaltaisia rajaamisen tai kuvakoon muutoksia
on kaytetty myos kuvaamaan esim. ahdistusta tai syrjayty-

misen tunteita.

5.2.3.4 Yhteenveto

Tyylittelylld on Kare Kanossa useita kiyttotarkoituksia
pragmaattisesta tydmaaran vihentamisestd monimutkais-
ten metaforien esittimiseen. Tyylittelyssa esittava merkki
siirtyy” ei-esittdvin suuntaan, eli sen voidaan ajatella ole-
van vilivaihe esittavin merkin konventionalisoitumisessa
ratio faciliksen alaisuuteen. Osa edelld esitellyista karri-
kointitavoista onkin jo niin vahvasti koodautunut, etta niita
voisi lahestulkoon pitaa facilis-merkkeina.

Kare Kanossa kaytetyt vakiintuneet tyylittelyt perustuvat
yleensd mangan ja animen vakiintuneeseen tyylikirjastoon.
Vaikka voisikin ajatella, ettd valmiiden ilmaisujen kaytto
koyhdyttaa ilmaisua, niiden suuri maara mahdollistaa in-
novatiivisenkin varioinnin ja yhdistelyn.

Tyylittelya kaytetadn erityisesti korostamaan hahmojen
tunnetiloja vahvistamalla niihin liittyvid miimisia element-

teja. Talloin tyylittely hyodyntda psykologista ilmiGta ni-



meltd affektiivinen mimiikka (Bacon2000.192)_e]j empaattista il-
miota, jossa toisen ihmisen ilmeen tai eleen havaitsemisen
herittia elettd vastaavan emotionaalisen reaktion havaitsi-
jassa. Ilmeisiin liittyvien piirteiden korostamisen voitaneen
ajatella vahvistavan myos tata reaktiota, ja ndin tukevan
katsojan samaistumista hahmoihin.

Tyylittelylld voidaan myos suunnata katsojan huomiota
tyylittelemadlla eri tavoin sellaiset hahmot, joilla on tari-
nassa erilaiset funktiot tai joiden merkitys tarinan tai koh-
tauksen kannalta on erilainen.

Kiinnostavin havainto on ehki kuitenkin tyylittelyn
korrelointi japanilaiselle kulttuurille keskeisten “julkisten
kasvojen” ja yksityisten kasvojen” vililla. Niiden roolien
merkitys Japanissa on huomattavasti suurempi kuin lansi-
maissa, ja erityisesti draamassa niiden vaihtelun onnistu-
nut viestiminen on tarke&a.

Tuoreet tyylittelyt puolestaan tuovat jo maarittelynsiakin
perusteella esitykseen uusia metaforisia ja symbolisia rin-
nastuksia. Koska ne eivit perustu vakiintuneisiin konventi-
oihin, niiden tulkinta voi jaada epdvarmemmaksi, eika niilla
voikaan viestid tarinan kannalta keskeisia asioita, vaan ne
toimivat yleensd tunnelmaa myotéilevina tai herattelevini
elementteina.

Koska ohjelmoidut stimulukset ohittavat tietoisen tul-
kinnan, myoskaan niita ei voi kiyttaa eksaktien sisiltGjen
valittimiseen, vaan tyypillisesti ne viestittavit tunnetiloja,
erityisesti miljoon tunnelmaa tai subjektiivisen esityksen
kokijan sisdisid kokemuksia. Ne esiintyvit usein osana ma-
teriaalisuutta tai pseudoyhdisteltaviin yksikko6ihin perustu-
vaa ilmaisua.

Graafeja kiytetddn toisaalta osana tyylittelyd ilmaise-

maan vahvaa tunnereaktiota, ja toisaalta keinona havain-

nollistaa joitain tarinan abstrakteja aspekteja. Erityisesti
tilallisten metaforien esittiminen graafin keinoin on tyypil-

linen esimerkki timéan ilmaisukeinon kaytosta.
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Kuva 5.105: Yukino tormdd aamulla Soichiroon. Luokka-
huoneen tunnistaa sellaiseksi useiden esittdvien vihjeiden
perusteella. Jakso 1, 08:06.
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luokka”. Jakso 9, 09:36.

5.3 Diegeettisyys Kare Kanossa

Diegeettisyys kuvaa merkin suhdetta tarinan muodosta-
maan fiktiiviseen maailmaan. Kuten kappaleessa 4 totesin,
erottelen merkin diegeettisen statuksen kolmeen perus-
tyyppiin: diegeettiseen, semidiegeettiseen ja ekstra-

diegeettiseen.

5.3 Diegeettiset ilmaisut

Diegeettiset ilmaisut viittaavat diegesiksen fyysisiin ilmi-
Oihin niin, ettd ilmaisuja vastaavien objektien oletetaan si-
séltyvan konkreettisesti tarinan maailmaan. Vaikka fiktiivi-
sessa animaatiossa ei varsinaisesti ole mitdian konkreettista
“todellisuutta”, jota toisinnetaan, se usein noudattee hallit-
sevia, ndytelmédelokuvan madrittimia esittdmisen tapoja:
vrt. Wellsin “oikeaoppinen animaatio” Mells 1998, 36 Fyysinen
todellisuus on luonnollisesti yksi ihmisen tarkeimpii viite-
kehyksii, ja kun esitetdin tarina, joka kertoo maailmassa toi-
mivista ihmisista, diegeettisyytta ei voi valttdd. Diegeettiset

kuvat muodostavat myos Kare Kanon kerronnan rungon.

Kuva 5.106: Yukino etsii luokkatovereitaan. Teksti: “Kieli-

NN

Kuva 5.107: Urbaani maisema. Huomaa huolellisella va-
lon ja varjon esittamiselld luotu tunnelma. Jakso 1, 03:07

Kuvassa 5.105 ndhddan paidhenkilot luokkahuoneessa.
Tiedamme kohtauksen tapahtuvan sielldi myo6s aikaisem-
pien ottojen perusteella, mutta miljoon esitys on tarpeeksi
yksityiskohtainen, ettd tapahtumapaikan voisi tunnistaa
pelkéstdin timan kuvan perusteella.

Diegeettisissd esityksissd voidaan myos hyodyntiaa die-
gesikseen sisdltyvid symbolisia esityksid, kuten kuvassa
5.106, jossa tapahtumapaikka kerrotaan oven pailld olevan
kyltin avulla.

Kuvassa 5.107 myoOhdisen iltapidivian tunnelmaa mukai-
leva kuva alustaa kohtausta, jossa tapaamme Yukinon per-
heen koulupiivin jalkeen. Tassd ajankohta méaarittyy va-
lon virien ja varjojen pituuden perusteella: viittaussuhde
lahestyy tyylittelyd, mutta sisalto on tulkittavissa kuvasta
my0s puhtaasti difficilikseen perustuvan kehittelyn poh-
jalta. Kuva voisi tosin yhta hyvin kuvata aikaista aamua,
mutta se on sijoitettu montaasiin, joka tdsmentii, ettd kyse
on illasta.

Kuvassa 5.108 puolestaan kuvan vuodenaika méaarit-

tyy kevaiksi kukkivien kirsikkapuiden perusteella. Jilleen



tdma voitaisiin tulkita difficilis-pohjalta, mutta kirsikanku-
kat on siind maarin vakiintunut elementti japanilaisessa
kasitekulttuurissa, ettd kaytdnnossa kyse on vahintadnkin
tyylittelysta. Lisdksi kuva aktivoi sakuraan liitettyja sym-
bolisia merkityksii, jotka ovat niin vakiintuneita, etta nii-
den voidaan ajatella muodostuvan yhdisteltavien yksikoi-
den pohjalta.

Kuva 5.109 on yksi kuvista, joita kdytetdan usein mil-
jOOta maarittavissd montaaseissa silloin, kun ne viittaavat
kouluympairistoon. Kuva viittaa toisaalta ndkymaan, joka
on luultavasti monille japanilaisille tuttu, ja joka yhdiste-
tdan nimenomaan kouluun, mutta toiston kautta ilmaisu
vakiintuu, ja viittaussuhde muuttuu tyylittelyyn perustu-
vaksi (ks. 5.2.3.1.2).

Tama “miljoomontaasi” toimii usein kerronnallisena
aparaattina, joka “vakiinnuttaa” difficilikseen perustuvia il-
maisuja facilista ldhestyviksi. Montaasiin valitut kuvat ovat
usein hyvin arkisia johonkin kontekstiin hyvin kevyesti lii-
tettdvid nakymii, jotka aluksi tuottavat 1ahinnd himmen-
nyst4, ja saavat katsojan etsimiin niista yhdistavia tekijoita,
jotta montaasille 16ytyisi kerronnallinen funktio. Kuvat ovat
usein tunnelmallisia, mutta osaa niista toistetaan samassa
kontekstissa niin, ettd niille alkaa muodostua vakiintunut
yhteys kyseiseen kontekstiin. Téall6in kuvaa on mahdollista
myo0s varioida niin, ettd se muodostaa uuden potentiaalisen
ilmaisun tason edellisen pohjalta. Tdssd ndkymaissa esim.
hanojen asennot voivat vaihdella, mika herattad katsojan
pohtimaan, viittaavatko asennot joihinkin juonen aspektei-
hin. Samalla tavoin on hyédynnetty myos liikennevalojen
valmista symbolista potentiaalia (kuva 5.97).

Diegeettisilla ilmaisuilla voidaan esittda my6s monen-

laisia hahmoihin liittyvia aspekteja. Kuvassa 5.110 Yukinon

R 2 e B -.‘. ‘:1: P
Kuva 5.108: Soichiron takauma lukuvuoden alusta:
hdn on nukahtanut koulun puistoon. Jakso 8, 11:23.

[ “recl™

Kuva 5.110: Vihainen Yukino kohtaa Tsubasan. Jakso

b

Kuva 5.109: Kuvaa koulun juomahanoista kdaytetddn
usein kouluympdristéon viittaavassa montaasissa.
Jakso 11, 02:10.

Kuva 5.111: Sisdisten ristiriitojensa repimd Soichiro

10, 19:24. pakenee Yukinoa, joka yrittdd lihestyd. Jakso 3, 11:40.

tunnetila voidaan tulkita varsin selkeésti hanen kehonkie-
lestddn ja ilmeestddn. Toisaalta Yukino on esitetty Tsu-
basan subjektiivisesta nikokulmasta, ja titen kuvakulma
viestii my0s hanen tuntemuksiaan tilanteessa.

Kuvassa 5.111 diegeettinen kuva esittda fyysista toi-
mintaa ja tunnetilaa: Soichiron asennon perusteella ni-
emme, ettd hin juoksee, ja hianen ilmeensi (ja osittain

juoksuasennon) perusteella voimme paatelld, ettd hin on
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Kuva 5.112: Sakura, Aya ja Rika metroasemalla.Jakso 11,
18:30.
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kuohuksissaan jostain. Diegeettista toi-
mintaa on ilmaistu esittavalla tavalla, ja
tulkitsemme kuvan tyylittelysdantojen
perusteella hahmon asennon ja ilmeen,
joihin puolestaan sovellamme miimisia
koodeja.

Kuvassa 5.112 diegeettinen esitys vies-
tittdd (monien muiden asioiden ohella)
hahmojen identiteetid. Sakura, Aya ja
Rika keskustelevat metroasemalla; tyt6t

voidaan erottaa toisistaan erilaisen kam-
pausten, vaatetusten ja kasvonpiirteiden

perusteella.

5.311 Yhteenveto

Diegeettisilla merkeilld esitetddn kaikkia niitd juonen
aspekteja, joilla on fyysinen ilmenemismuoto: hahmo-
jen identiteettia ja toimintaa seki fyysistd miljoota. Niilla
voidaan myo0s esittdd tunnetilojen kaltaisia abstraktimpia
asioita, joskin epasuorasti ja vain siind méaarin, kun niilla
on jonkinlainen fyysinen tai visuaalinen ilmenemismuoto
(esim. ilmeet tai eleet). Toisaalta atmosfairin ja yleisen
tunnelman luomisessa hyodynnetdan paljon esim. diegeet-
tisiin valoihin tai vareihin liittyvid ilmenemismuotoja.

My6s miljoota maarittavat montaasit (ks. 5.2.1.1) perus-
tuvat vahvasti esittiaviin diegeettisiin kuviin: niissa kuvien
denotatiivisten sisiltdjen rinnastuksilla voidaan toisaalta
viestid kohtauksen tapahtumapaikka hyvin eksplisiitti-
sesti, mutta myos viitata esim. vuodenaikoihin tai elaméan-
tilanteisiin symbolisin keinoin ja lisdksi heratella tiettyihin
paikkoihin tai objekteihin liittyvid ylikoodattuja sisaltoja.

5.3.2. Semidiegeettiset ilmaisut

Semidiegeettiset ilmaisut ovat merkkeja, jotka viittaavat
johonkin tarinan maailman aspektiin, mutta viittaussuhde
on symbolinen tai abstrakti niin, ettd tarinan diegeettiseen
maailmaan ei oleteta sisiltyvan kyseistd merkkid suoraan
vastaavaa objektia. Tama ilmaisutapa olisi animaatiolle
luonteva keino ilmaista abstraktioita, mutta “oikeaoppi-
sen”, Disney-tyylisen ilmaisuparadigman hallitsemissa
lansimaissa se on kaupallisessa animaatiossa lahes olema-
ton.

Jaottelen semidiegeettiset ilmaisut kolmeen perustyyp-
piin sen mukaan, miten ne on rinnastettu muuhun esityk-
seen: kelluviin, upotettuihin ja korvaaviin merkkei-
hin. Kelluvat merkit eivit ota mitddn kontaktia diegeetti-
sempiin ilmaisuihin, vaan sijoittuvat niista irralleen, ta-
vallaan omalle tasolleen esityksessd. Upotetuilla merkeilla
puolestaan on jotain piirteitd tai piirteiden konfiguraati-
oita, jotka perustuvat diegeettiseen esitykseen, eli ne on
esitetty ikdan kuin ne olisivat diegeettisia, mutta ne eivit
kuitenkaan vaikuta diegesikseen konkreettisesti. Korvaavat
merkit ovat merkkejs, jotka korvaavat esityksessid jonkin
diegeettisen ilmaisun jollain toisella, joka “perii” korvatun
ilmaisun diegeettiset tyyliparametrit olematta kuitenkaan

varsinaisesti diegeettinen.

5.3.21 Kelluvat merkit

Tyypillisimpia esimerkkeja kelluvista semidiegeettisista
merkeistd ovat mangan ja animen efektimerkit. Tallaisia
ovat esimerkiksi "hikipisarat” (kuva 5.113).

Hikipisara viittaa nolon tai kiusallisen sosiaalisen tilan-

teen nostattamaan kylmaan hikeen. Tima nimenomainen



tapa kayttaa hikipisaraa on yksi mangan ja animen konven-
tionaalisista symbolimerkeisti, joita kdytetddn viittaamaan
suoraan tunteisiin riippumatta, ajatellaanko kyseisten
tunteiden aiheuttavan juuri tdssa tapauksessa diegeettisia
oireita vai ei: ndenndisesta esittdvyydestd huolimatta tyy-
pin ja tokenin suhde on enemmaén facilis kuin difficilis, ja
jos on niin, merkki ei voi olla diegeettinen.

Luokittelen merkin kelluvaksi siksi, ettd se ei noudata
esim. perspektiivii, vaan on yksinkertaisesti sijoitettu”
kuvapinnalle sellaisenaan, valmiina itsendisena yhdistelta-
viin yksiko6ihin kategorisoitavissa olevana merkkina. Kellu-
vuus on merkin konventionalisoitumisen seuraus: merkki
on niin vahvasti koodautunut, etti se koetaan enemmankin
symboliseksi kuin esittdviksi, ja koska se ei ole esittavi, sen
ei myoskain ole tarpeellista noudattaa esittavyyssaantoja,
vaan merkki voidaan sijoittaa esitykseen puhtaasti visuaa-
lisella rinnastuksella (riittas, ettd hikipisara sijaitsee asi-
anomaisen hahmon paissi tai sen vilittomassa laheisyy-
dessd).

Hikipisara vilittaa katsojalle tiedon hahmon tunne-
tilasta, jota olisi vaikea esittdd diegeettisesti: paitsi, ettd
“kylman hien” ulkoiset oireet 1dhes huomaamattomia, kiu-
sallisissa tilanteissa harmoniaa rakastavat ja kasvojen me-
nettamista varovat japanilaiset pyrkivit mieluummin rea-
goimaan mahdollisimman varovaisesti. Tahén tarkoituk-
seen semidiegeettinen merkKki, ja vielapa sellainen, joka on
eksplisiittisesti erotettu diegesiksesti, soveltuu mainiosti.

Tavatessaan Soichiron vanhemmat Yukino hyodyntida
kiltin tyton” auraansa tehdidkseen positiivisen ensivaiku-
tuksen (kuva 5.114). Tata kilttid imagoa esitetdan Yukinon
takaa ilmestyvan ruusupuskan keinoin. Soichiro, joka on jo

tutustunut Yukinon aidompaan puoleen, suorastaan jarkyt-

tyy siitd sujuvuudesta, jolla Yukino pystyy vaihta-
maan imagoaan.

Perspektiivin puute, paksu kehystys ja erityi-
sesti kukkien maaginen “ilmestyminen” asemoi-
vat kukat visuaalisesti eri tilaan diegeettisen ku-
vastoon ndhden, mika tekee merkistd kelluvan.
Rinnastus viittaa ehkd mangassa ja muussakin
kuvituksessa joskus nahtyyn trooppiin, jossa hah-
mon “ihanteellisuutta” korostetaan kehystamalla
tdma kukkasin. Keinon alkuperdinen tarkoitus
on yhdistda hahmoon kukkiin liitettyja assosi-
aatioita, mutta tdssa tapauksessa sitd kiytetdan
niin eksplisiittisesti, ettd kokonaisvaikutelma on
enemmankin keinoa ironisoiva.

Kuvassa 5.115 kelluva sarjakuvamainen ruutu
kuvittaa Kanon kuvausta siitd, kuinka Yukino
kayttaytyy koulussa aivan eri tavoin kuin per-
heen parissa. Kano kertoo, kuinka isosisko "liu-
kuu” elegantisti paikasta toiseen, ja juuri samalla
hetkelld kuva Yukinosta todellakin liukuu kuva-
ruudun halki. Kuva on téysin irrallaan diegesik-
sestd, mika tekee siitd kelluvan. Muodoltaan kuva
muistuttaa sarjakuvaruutua, ja tita vaikutelmaa
korostaa painorasteria muistuttava kuviointi ruu-
dun taustalla.

Tama merkki toimii dialogin kuvituksena, vii-
taten Kanon huomioihin seka sisiltonsa ettd esi-
tystapansa ansiosta; ilmaisu toimii narratiivisena
tiivistyksend, jossa takaumaa vastaava kerron-
nallinen elementti on typistetty yhdeksi kuvaksi.
Ruutu myo0s viittaa sarjakuvaan, miki toisaalta

muistuttaa sarjan alkuperastd, ja toisaalta ehka

Kuva 5.113: Yukino yrittdd vdltelld Soichiroa niin
innokkaasti, ettd tormda kylttiin. Jakso 3, 15:59.

X T

Kuva 5. 114: Yukino tapaa Soichiron ottovan-
hemmat ensimmadistd kertaa, ja kytkee "hurmaus-
vaihteen” pddlle. Jakso 3, 04:48.

Kuva 5. 115: Kano muistelee ihmetelleensd Yu-
kinon hienosteleva kdytosta yldasteella. Kerto-
musta kuvitetaan kelluvalla kuvalla Yukinosta
yldasteunivormussa. Jakso 1, 05:01.
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Kuva 5. 116: Kano esittda hyvin iskevid huomioita Kuva 5. 117: Takauma Yukinon ja Soichiron ensim-

Yukinon suhteen ongelmista. Jakso 4, 12:46.
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mdistd kohtaamisesta lukuvuoden avajaisissa. Juhlal-
lisuudet ovat sisdtiloissa, mutta Souchiron ymparilla
lentelee kirsikankukan terdlehtid. Jakso 1, 06:45.

jossain madrin yllapitda “viritystd”, jonka perusteella kat-
sojat osaavat odottaa ja tulkita sarjassa kaytettyd manga-
pohjaista symboliikkaa.

Kuvassa 5.116 Yukino kokee Kanon tarkkanikoisen ana-
lyysin viimeaikaisesta kiyttaytymisestdaan suorastaan fyysi-
sind iskuina. Téta tunnetta kuvataan aaripelkistetyilla nuk-
kemaisilla kuvilla Yukinosta, jotka nayttavat silti, kuin ne
joutuisivat iskujen kohteeksi.

“Nuken” elekieli viestittda tunnetta emotionaalisista “is-
kuista”, joita Kanon kommentit aiheuttavat. Merkitys valit-

tyy siis miimisten koodien kautta.

5.3.2.2 Upotetut merkit

Kuten aiemmin méarittelin, Upotetut merkit ovat se-
midiegeettisida merkkeja, jotka kuitenkin nayttavit asettu-
van jollain tavoin samalle tasolle diegeettisten ilmaisujen
kanssa.

Kirsikankukka on keskeinen symboli japanilaisessa kult-

tuurissa, ja se on niin vahvasti vakiintunut, ettd on suo-

rastaan vaikea kuvitella mink&anlaista japanilaista kevaa-
seen sijoittuvaa visuaalista esitysti, jossa kirsikankukkia
ei esiintyisi. Kuvassa 5.117 esitetdan tilanne, jossa Yukino
nikee Soichiron ensimmaisti kertaa: hin toivoi tulevansa
valituksi luokan johtajaksi, mutta Soichiro oli saanut paa-
sykokeissa korkeamman pistemé&dran. Yukino odotti pai-
hittdjansa olevan vastenmielinen hikipinko, mutta kavikin
ilmi, ettd han oli niinkin komea nuorimies, ettd hinet esite-
taan suorastaan kirsikankukkien terdlehtisateessa. Perin-
teisesti kirsikankukat viittaavat metonyymisesti kohtauk-
sen diegeettiseen ajankohtaan, kevaaseen (kuten kuvassa
5.108), ja toisaalta symbolisemmin kaiken katovaisuuteen
(Falt & Nieminen & Tuovinen & Vesterinen 1994, 194; Koren 1994, 83) (ehka Yukinon
haaveisiin maineesta ja kunniasta), mutta tdssi tapauk-
sessa voinemme ajatella niiden symboloivan myos ihastu-
misen ensimmaisia hdivahdyksiid. Kuvan mustavalkoisuus
kuvastaa Yukinon synkkaa mielialaa, jonka varikkaat tera-
lehdet kuitenkin haastavat.

Terélehdet eivit voi olla diegeettisii, silld kohtaus ta-
pahtuu sisitiloissa, koulun juhlasalissa. Syntagmaattisesti
ajatellen tissi esitetyt terdlehdet ovat rajatapaus kelluvien
ja upotettujen semidiegeettisten merkkien vililla. Luokitte-
len teridlehdet upotetuiksi enka kelluviksi 1ahinna siksi, et-
tei niitd ole erotettu diegeettisemmasta sisdllosta erityisen
vahvasti: ainoa merkittava poikkeva piirre on viri (ja sekin
tekee teridlehdistd oikeastaan enemman diegeettisia kuin
normista poikkeava mustavalkoinen kuva Soichirosta), kun
toisaalta mittasuhteet, liike ja perspektiivi voisivat olla yh-
teensopivia diegesiksen kanssa. Kelluva merkki olisi ekspli-
siittisempi, ja kiinnittdisi enemman huomiota itseensi, kun
upotettu merkki puolestaan jattdd enemman tilaa kohtauk-

sen muulle sisallolle.



Kuvassa 5.118 Yukino tilittda sisarilleen Soichirolle kér-
simidnsa “tappiota” ja syyttdd Soichiroa ylimielisyydesta.
Kun Kano sanoo, etti ylimielisyyteen syyllistyy enemmaén-
kin Yukino itse,Yukinon kasvoilla nihdaan tengu-demonia
esittava no-teatterinaamio.

Puhumattakaan siitd, ettd pelkkd naamion olemassaolo
tuntuu kommentoivan Yukinon teatraalista vuodatusta,
itse tengu-hahmoon sisdltyy monenlaista symboliikkaa.
Tassa tapauksessa viitattaneen erityisesti tenguihin liitet-
tyyn ylimielisyyden assosiaatioon: japanilaisessa kansan-
perinteessa tenguja on pidetty ylpeiden ihmisten haamuina
("tengu.” Encyclopzdia Britannica Online, 9.12.2007)‘

Tassa tapauksessa ilmaisu koettelee upotettujen ja kor-
vaavien merkkien rajapintaa. Yukinon asentoa taydellisesti
myo6tiileva kuvakulma tuntuu lukitsevan naamion samaan
tilaan hahmojen kanssa, mutta se on todellakin naamio
sen sijaan, etti se korvaisi Yukinon kasvot: Yukinon asu on
sama kuin edellisessa kohtauksessa, ja etenkin hianen ka-
tensid on yhd ihmisméinen. Naamion herattima teatteri-
assosiaatio kommentoi Yukinon melodramaattisuutta; jos
Yukino olisi korvattu elavilla” tengulla, tima haara mer-
kin viittausspektrista jaisi pois.

Kuvassa 5.119 Yukino meni “lukkoon” eikid vastannut
Soichiron rakkaudentunnustukseen, ja hdnen semidie-
geettinen haamunsa rankaisee hanta siitd. Semidiegeetti-
nen haamufiguuri ja Yukinon diegeettinen hahmo on rin-
nastettu kuvassa samaan fyysiseen tilaan. Haamu esittaa
ilmeilldan ja eleilladn sitd turhautumista ja itsesyytosta,
jota Yukino tilanteessa tuntee, mutta ei voi esittda ulkoi-
sesti. Yukinon jakaminen kahteen hahmoon visualisoi ha-
nen sisdisen konfliktinsa: hian haluaa ldhestyd Soichiroa,

mutta muut psykologiset syyt toimivat tdta halua vastaan.

Esitystapa henki/ruumis -jaotteluineen mukailee
veikedsti kartesiolaista dualismia, vaikka konflikti
onkin tissa tapauksessa puhtaasti Yukinon paan
sisdinen.

Tama kuva on ldhes tyylipuhdas esimerkki
upotetusta semidiegeettisestd merkista: ilmaisu,
joka on selvisti tunnistettavissa ei-diegeettiseksi
(haamu) nédennéisesti vaikuttaa fyysisesti johon-
kin diegeettiseen elementtiin (Yukino). Upo-
tus etualaistaa Yukinon sisdisen ristiriidan: jos
haamu olisi kelluva, eli ilman kosketuspintaa die-
gesikseen, sen koettaisiin kommentoivan tilan-
netta metanarratiivisesti. Jonkinlaisen korvaavan
ilmaisun kiyttdminen taas muuttaisi tilanteen si-
sdisesta dialogista monologiksi.

Kuvassa 5.120 nihtiin aluksi Soichiro seiso-
massa abstraktia taustaa vasten, mika teki siita
Yukinon monologin kuvitusta, kunnes Yukino
rikkoo tulkinnan astumalla esiin kuvan takaa
ja tarttumalla siihen, maarittden sen uudestaan
Soichiroa esittavaksi kulissiksi. Téassd tapauk-
sessa upotettu kuva tarjoaa hahmolle symboli-
sen “purkautumiskanavan” niin, ettd Yukinon
tunnetila voidaan esittid mimeettisten koodien
avulla.

Kuvassa 5.121 Tonami on juuri haukkunut Yu-
kinoa “omituiseksi tytoksi”, ja Yukino ottaa hau-
kun vakavasti. Sanat on sijoitettu nuoleen, joka
“osuu kohteeseensa” (nuoli on abstraktiudestaan
huolimatta upotettu esitykseen: huomaa, kuinka
se lavistdd Yukinon hiukset). Upotus tehostaa

nuolen "pistavaa” vaikutusta, ja tarjoaa myos leik-

Kuva 5.118: Yukino syyttad Soichiroa ylimieli-
syydestd, ja hdnen kasvoillaan esitetddn no-teat-
terin tengu-naamio. Jakso 1, 14:26.

Kuva 5.119: Yukinon "haamu” kurittaa hdantd
saamattomuudesta. Jakso 4, 05:56.

Kuva 5.120: Yukino raivoaa mielikuvalleen
Soichirosta. Jakso1, 11:00.
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Kuva 5.121: Tonamin ja Yukinon keskustelu
muuttuu kinasteluksi. Teksti: “omituinen tytto”.
Jakso 21, 03:24.

Kuva 5.122: Tsubasa purkaa raivoaan parkkee-
rattuun autoon. Jakso 13, 11:04.

Kuva 5.123: Tsubasan potkaisema auto heijas-
tuu silmdlaseista. Jakso 13, 11:07.
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kiséan motivaation Yukinon jarkyttyneelle horjah-
dukselle.

Yksittdisten kuvien lisdksi myos hieman laa-
jemmat kokonaisuudet voivat toimia upotettujen
ilmaisujen tavoin: kuvassa 5.122 Tsubasan ja ha-
nen isdnsa naisystavian pojan ensimmainen koh-
taaminen on mennyt pahasti pieleen, ja Tsubasa
purkaa kiukkuaan potkiskelemalla kadulla roskia:
ensin hianen raivonsa vilikappaleeksi joutuu juo-
matolkki, sitten jonkinlainen metallikanisteri, ja
seuraavaksi henkil6auto. Auto on esitetty tiysin
diegeettistd esitystd vastaavilla keinoilla ja sen
lasndolo on diegeettisesti motivoitu. Lisdksi se
hajoaa realistisesti, ja jopa heijastuu lentdessdan
laheisen miehen silméilaseista (kuva 5.123). Auto
on siis upotettu diegesikseen taydellisesti, mutta
yleisen tietimyksen perusteella esitys ei voi olla
diegeettinen.

Tassd tapauksessa se ilmaisu, jolla esitetddn
jotain diegeettista epadiegeettisilla keinoilla, ei
ole auton kuva, vaan Tsubasan esitetty toiminta.
Potkaisu mitéd ilmeisimmin kuvastaa Tsubasan
mielentilaa kyseisessi tilanteessa: hanesta tun-
tuu siltd, ettd hdn voisi potkaista autonkin tiel-
tdan. Kuva myos jatkaa koomisella tavalla aiem-
min nihtya otosten sarjaa, jossa Tsubasa potkii
roskia. Kahdesti toistunut potku herittda odo-
tuksen toiminnan jatkumisesta, ja potkujen koh-
teeksi joutuneiden esineiden koon kasvu virittaa
katsojan odottamaan eskaloituimista. Naihin
odotuksiin vastataan, mutta radikaalisti liioitel-

len.

Sarjassa on useita vastaavankaltaisia tdydellisid irtiot-
toja diegesiksestd, mutta suurin osa niista sijoittuu diegeet-
tisesta kerronnasta tyylillisesti selkeisti poikkeavien fanta-
sia- tai introspektiojaksojen tapaisiin esityksiin. Tsubasan
kohtaus on yksi harvoja, joissa diegesis ja semidiegesis on

sulautettu ndin saumattomasti.

5.3.2.3 Korvaavat ilmaisut

Korvaava ilmaisu on siis keino, jossa jokin animaation
diegeettisen elementin tilalla esitetdan jokin semidiegeet-
tinen kuva.

Kuvissa 5.124 ja 5.125 Yukino tulee aamulla luokkahuo-
neeseen, ja tormaa epamiellyttavaksi yllatyksekseen ensim-
maisend Soichiroon. Yukino yllapitaa vield tdssa vaiheessa
tarinaa huippuopiskelijan ja kiltin tyton roolia, joten hin
juttelee Soichiron kanssa kohteliaasti, vaikka kiehuukin si-
sdisesti kateudesta. Kuvan 5.125 esitys on semidiegeettinen
eikd vain tyylitelty diegeettinen, koska hahmo ei esitd Yu-
kinon karrikoitua diegeettista reaktiota tilanteeseen, vaan
hénen piilotetut sisdiset tuntemuksensa. Jilleen kerran siis
térmaamme tatemae — honne -jaotteluun: diegeettinen
esitys vastaa julkista tatemaea, ja diegeettisyttd rikkova
ilmaisu yksityistd honnea. Nama hahmon aspektit erot-
taa toisistaan erilainen karrikointitapa, vaihtuva tausta ja
hauskana detaljina my6s solmion vari.

Kuvassa 5.126 Yukino tutustuu uusiin ystiviinsa lou-
naalla. Aya kuvailee taipumustaan ylimielisyyteen ja tapaa,
jolla Rika palauttaa hénet yleensd maan pinnalle lojaali-
suudellaan ja silmittomalla ihailullaan (Aya on jo useita
romaaneja julkaissut amatoorikirjailija). Hahmojen suhde
tuo Yukinon mieleen Wu Chengenin kirjoittaman klassisen

kiinalaisen tarinan "Lannen matka” (Xiyou ji tai Hsi-yu chi,



transliteraatiosta riippuen) (tuotari 1999, 341; Hucker 1975, 407) ' jonka
hahmoja ovat mm. ramépéaisyyteen taipuvainen apinaku-
ningas Sun Wukong (Japanissa Son Goku) ja viisas munkki
Xuanzang (Sanzo). Tarinassa Gokun otsan ymparilld on
maaginen vanne, jota Sanzo pystyy kiristiméaan tietyilla tai-
kasanoilla halutessaan oikaista tai laksyttaa tata.

Esitys on siis suoraviivainen visuaalinen metafora, joka
viittaa Japanissa hyvin tunnetun tarinan hahmoihin ja nii-
den luonteenpiirteisiin. Aya ja Rika on korvattu Gokun ja
Sanzon hahmoilla niin, ettd hahmot muistuttavat piirteil-
taan tytt6ja, mutta ovat pukeutuneet legendan hahmojen
varusteisiin. Sanzon munkinpashine ja erityisesti Gokun
otsapanta ovat vahvasti tunnistettavia ndihin hahmoihin
viittaavia ylikoodattuja merkkeja. On tosin todettava, etta
tekijat eivit luottaneet nididen visuaalisten viittausten riit-
tdvyyteen, vaan Yukinon sisdinen puhe lausuu vertauksen
myos daneen.

Koska tyttéjen piirteet on jitetty ennalleen, ilmaisu l4-
hestyy tilannetta, jossa voitaisiin ajatella hahmojen vaat-
teiden ja varusteiden olevan upotettuja merkkeja, jotka on
esitetty tyttGjen paalla. Tassd tapauksessa kuitenkin hah-
mojen asennot poikkeavat sen verran itse diegeettisesta ti-
lanteesta, ettd esitys tuntuu enemmaén korvaavalta. Ilmai-
sullisesti korvaavuus vahvistaa kokemusta Yukinon mie-
likuvasta, on kuin katsoja paisisi "syvemmille” Yukinon
mieleen.

Kuvassa 5.127 Yukino on juuri saanut tietds, ettd hin sai
kokeesta parhaan tuloksen, siis paihittden my6s Soichiron.
Niaemme subjektiivisesti varittyneen otoksen, jossa Yukino
nikee muiden opiskelijoiden kasvojen tilalla heidan sijoi-
tustaan vastaavan numeron. Ilmaisun keskeinen viesti ei

ole kertoa, milld tavoin kuvassa esitetyt hahmot ovat sijoit-

tuneet, vaan kuvastaa Yukinon mielentilaa ja luonnetta:
hianen suosioon ja menestykseen perustuva maailmanku-
vansa on uuden “voiton” takia karjistynyt darimmilleen, ja
hin nikee koulutoverinsa pelkkind numeroina. Hahmojen
vahapatoisyyttd Yukinon subjektiivisesta ndkokulmasta
korostaa my®és se, etti ne on esitetty pelkkini lintuperspek-
tiivistd nahtyina aariviivapiirustuksina.

Hahmon kasvojen jattaminen tyhjaksi on darimmainen

] Y
Kuva 5.124: Yukino astuu aamulla luokkaan, mistd Kuva 5.125: ... Mutta sisdisesti Yukino inhoaa jo sitd,
hdn loytdd Soichiron. Hdn tervehtii tdtd kohteliaasti... ettd hdn yleensd joutuu puhumaan Soichiron kanssa.

Jakso 1, 08:14. Jakso 1, 08:15.

Kuva 5.126: Yukino néikee Ayan ja Rikan Gokuna ja Kuva 5.127: Yukino saa kokeesta luokan parhaan ar-
Sanzona. Jakso 11, 16:25. vosanan, mikd heijastuu hdnen tavassaan katsoa maa-
ilmaa. Jakso 1, 15:37.
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tapa kieltda taméan identiteetti, mika heijastelee tehokkaasti
Yukinon suorastaan brutaalin omahyviistd asennetta. Jos
numerot olisi esitetty upotetuila tai kelluvilla merkeilla,
vaikutus ei olisi 1dheskadn yhtd voimakas, ja lisdksi se tekisi

nakymasti sekavamman.

5.3.2.4 Semidiegeettiset kohtaukset

Yksittdisten merkkien lisdksi Kare Kanossa on myos ot-
toja ja kohtauksia, joiden kuvakerronta on kokonaisuudes-
saan semidiegeettistd. Koska koko koh-
taus rikkoo diegesistd, sen yksittdisten
elementtien diegeettisen statuksen maa-
rittdiminen on yleensa epamielekasta

Kuvassa 5.128 Yukino kuvailee mo-
nologissaan Soichiron varjoon jaami-
sen tunnetta “kylmyydeksi”, ja tatd ku-
vitetaan esitykselld, jossa tyylitelty Yu-
kino jaa lumipyryssa lumen peittimaksi.

Esityksessd on otettu yksi monologin

yksityiskohta, ja havainnollistettu sita

Kuva 5.128: Yukinon kokemus toiseksi jidmisestd. Jakso

1,11:05.

ekstrapoloimalla siitd visuaalinen esitys.

Kare Kanon kaltaisessa draamassa on
paljon introspektiota, jossa hahmot erit-
televit omia tuntemuksiaan, ja téllaisilla
semidiegeettisilla esityksilli on mahdol-
lista lisdta visuaalista mielenkiintoa koh-
tauksiin, joissa diegeettisesti nahtiisiin
pelkéastdaan hahmo puhumassa tai ajatte-
lemassa itsekseen.

Myo0s kuvassa 5.129 esitys on kokonaan

ekstradiegeettinen, diegeettisesti Yukino

Kuva 5.129: Soichiro on kutsunut Yukinon ensimmadiisille
treffeille. Jakso 5, 14:35.
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kavelee koulunsa kaytavillda normaalissa

koulu-uniformussaan. Soichiro on juuri pyytinyt Yukinoa
ensimmidisille treffeille, mikd on saanut Yukinon lapsen-
omaisen innostuksen valtaan, jota hahmon esitystapa ja
erityisesti taustan pastelliliitujalki kuvaavat. Tassa tapauk-
sessa tunnetilaa ei ole lausuttu erikseen daneen, vaan tunne
viestitddn puhtaasti timén esityksen kautta.

Kuvissa 5.130 — 5.132 nihdéan kuvitus Yukinon voiton-
riemuisesta tunteesta, kun hian on paihittanyt Soichiron
kokeessa ensimmadistd kertaa. Esitys ei seuraa Yukinon
monologia konkreettisesti: han puhuu synkisti tappiosta
ja sen tuottamasta kurjuudesta vain yleisell ja abstraktilla
tasolla. Kohtaus siis konkretisoi puheen sisillon lyhyeksi
meta- tai hyponarraatioksi koomisen yliampuvalla tavalla.

Kuvat 5.133 — 5.135 ovat edellistd vastaavasta kohtauk-
sesta: Aya selittdd Yukinolle hanen ja Rikan vilistd suhdet-
taan ja sitd, kuinka Rika aina palauttaa hinet maan pinnalle,
kun menestys alkaa nousta hianen padhansa. Ayan selitys on

kuvitettu erilaisilla symbolisilla ja metaforisilla ilmaisuilla.

5.3.2.5 Yhteenveto

Semidiegeettiset merkit sopivat erinomaisesti viesti-
maain sellaisia tarinan aspekteja, joilla ei ole konkreettista
visuaalista ulkomuotoa, kuten ei-audiovisuaaliset aistiko-
kemukset, abstraktiot sekd hahmojen psykologiset tilat.
Niilld voidaan toteuttaa erilaisia symbolisia ja metaforisia
rinnastuksia, tai hy6dyntaa valmista symbolista kuvastoa.
Diegeettisen esittavyyden rajoituksista irroittautuminen
mahdollistaa merkityksen tuottamisen mita erilaisempien
visuaalisten ilmaisujen kautta.

Kelluvien ilmaisujen muusta esityksestd poikkeava esi-
tystapa tekee niista hyvin silmiinpistavia, mika tekee niiden

semidiegeettisyyden eksplisiittiseksi: katsoja ei voi erehtya



pitdmadn niitd konkreettisena osana tarinan
maailmaa. Kelluvien ilmaisujen riippumatto-
muus ymparoivan tekstin rinnastuskonventi-
osta tekee niisti erityisen soveltuvia konven-
tionaalisten abstraktien merkkien kuten sar-
jakuvaefektien esittimiseen, mutta muunkin-

laisia ilmaisuja kaytetaan.

Muutoin kelluvilla merkeilld voidaan esim.  p = 5 13

kuvittaa kerrontaa tai viitata johonkin tarinan
ei-nakyvain abstraktiin aspektiin tai kokonai-
suuteen. Kelluvuus mahdollistaa ilmaisujen
ongelmattoman yhdistamisen, kun merkin esitystavassa ei
tarvitse ottaa kantaa muihin ilmaisuihin tai muutoin “so-
vittaa” merkkid syntagmaan muutoin kuin yksinkertaisen
rinnastuksen keinoin.

Upotetut ilmaisut kiinnittdvat vahemman huomiota it-
seensd kuin kelluvat, koska ne noudattelevat ymparoivin
tekstin konfiguraatio- ja rinnastuskonventioita. TAma va-
hentdi hieman niiden visuaalista huomioarvoa, mutta toi-
saalta se voi myo0s luoda esteettista jannitetta arkisesti esi-
tetyn ilmaisun ja sen epatavallisen siséllon vilille. Jos mer-
kin upotus on "vahva”, sen semidiegeettisyys ei valttimatta
ole lainkaan ilmeistd, mika voi lisata ilmaisun
monitulkintaisuutta.

Upotus myo0s sitoo merkin kelluvia ilmai-
suja tiiviimmin ja eksplisiittisemmin kerron-
nan elementteihin. Upotus mahdollistaa na-
enniisen interaktion ilmaisun ja diegesiksen
vililla, mika puolestaan antaa mahdollisuuden
kayttdaa esittdvid keinoja viestittimiin joitain
normaalisti diegeettisen esityksen ulkopuolelle

jaavia asioita, esimerkiksi niin, ettd merkki

0: Yukino kuvittelee, kuinka
kokeessa toiseksi tuleminen jdarkyttdd
Soichiroa. Teksti ruudun nurkassa: “ku-
vitelmaa”. Jakso 1, 15:41.

Kuva 5.133: Ayan onnistuminen kir-
Jjailijana saa hénet vdlilld ylimieliseksi.
Jakso 11, 15:44.

Kuva 5.131: Hdvidmisen atheuttama
hdammennys saa Soichiron eksymddn
huonoille teille. Jakso 1, 15:47.

“motivoi” hahmon reagoimaan tavalla, joka kuvastaa hanen
luonnettaan tai tunnetilaansa.

Korvaavat ilmaisut muodostavat rinnastuksen kohtauk-
seen normaalisti kuuluvan ilmaisun ja sen korvaavan mer-
kin valille. Rinnastus voi olla melko suoraviivainen (esim.
niin, ettd kontrastoidaan hahmon todellisten tuntemusten
ja ulkoisen reaktion valista eroa), mutta silla voidaan tuot-
taa myos monimutkaisempia metaforisia teksteja. Ero se-
midiegeettisen korvaavan ilmaisun ja vahvasti tyylitellyn
diegeettisen esittdvin ilmaisun vélilld on hailyva. Joissain

tilanteissa on hyodyllistd myo0s se, ettd ilmaisun korvaami-

Kuva 5.134: Rikan lojaali thailu kui-
tenkin palauttaa Ayan maan pinnalle.
Jakso 11, 16:07.

Kuva 5.132: Yukino lohduttaa kovia
kdrsinyttd Soichiroa. Jakso 1, 15:56

Kuva 5.135: Rikan "kirkkaus” saa

Ayan tietoiseksi omista huonoista puo-

listaan. Teksti: "huonot puolet”. Jakso
11,16:23
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Kuva 5.136: Soichiro esitellddn ensimmdisessd jaksossa.
Diegesis on kukaton. Jakso 1, 03:03.

"t
.
e

Kuva 5.137: Soichiron
esittely mangassa. Hah-
mojen kuvien koristelu
kukilla on shojo-man-
galle tyypillinen trooppi.
Tsuda 1996, s. 9.
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Kuva 5.138: Soichiroa pakeneva Yukino hyppdd ulos kou- Kuva 5.139: Soichiron ja Yukinon takaa-ajon pddtos esite-
lun ikkunasta. Teksti: "Ald kokelile tdtd kotona”. Jakso 2, tadn “lahtélaskentana”. Jakso 2, 18:57.
18:45.

nen toisella ei lisaa esityksen elementteja.

Semidiegeettiset kohtaukset, kuten semidiegeettiset il-
maisut yleensikin, viestivit usein hahmojen sisdisia tun-
teita. Ne voivat viitata yksittdisiin tunnetiloihin, tai "havain-
nollistaa” hahmojen fantasioita tai introspektioita, joissa ei
ole varsinaista diegeettista sisiltoa. Semidiegeettiset koh-
taukset usein tuottavat néisti jaksoista erdanlaisen lyhyen
symbolisen metanarraation, jolla on oma juonikaarensa, ja
mahdollisesti my6s oma diegesiksensa. Semidiegeettisissi
kohtauksissa voidaan vilittda siséllon asioita tuoreilla tai
hauskoilla tavoilla, ja ne voivat korostaa tai kontrastoida

mahdollista monologia tai muuta sisaltoa.

5.3.3. Ekstradiegeettisyys

Ekstradiegeettiset ilmaisut sijoittuvat seka esitystaval-
taan ettd sisilloltaan diegesiksen ulkopuolelle.

Kare Kanon ensimmaisessa jaksossa tapahtuvissa paa-
henkildiden esittelykohtauksissa hahmot on kehystetty
kukilla (kuva 5.136). Kukat viittaavat mangan, erityisesti

shoujo-mangan tapaan esittdd hahmot romanttisen ideali-
soidusti (kuva 5.137). Tapa, jolla kukkia on kaytetty tassa
kohtauksessa (ja muutamissa muissa vastaavissa tilan-
teissa Kare Kano -animessa) tuntuu kuitenkin enemmaénkin
trooppia ironisoivalta kuin sitd mukailevalta: kukat “tuo-
daan” kuvaan hyvin eksplisiittisesti rajauksen ulkopuolelta
liv'uttamalla, ja niihin liittyvd omituinen déaniefekti tuntuu
tekevan niista pilkkaa. Lisaksi Soichiron esittelevissi koh-
tauksessa idealisoivat kukat ovat raikedsséd kontrastissa Yu-
kinon kateellisen ja vihaisen kertojandanen kanssa: kerto-
jandini ja kohtauksen kerrontatapa asemoivat kohtauksen
nienndisesti Yukinon subjektiiviseen nakokulmaan, mutta
Soichiron esittely konvention eiké subjektiivisen nakokul-
man mukaisesti “riistia” narraation Yukinolta: hian on voi-
maton paitsi Soichiron ylivertaisuuden, myos narratiivisen
imperatiivin edessa.

Kukkien ekstradiegeettisyys on tdssd rajatapaus: niilta
osin, kun valitulla kukkalajikkeella on joitain symbolisia

merkityksid, jotka kertoja haluaa yhdistettavin hahmoon,



ilmaisua voisi tulkita semidiegeettiseksi. Toisaalta sikali
kun kukkien ajatellaan viittaavan mangasta tuttuun ker-
ronnalliseen keinoon, ne ovat ekstradiegeettisia.

Parissa jaksossa, kun hahmot tekevit jotain korostetun
epitavallista, ruudussa esitetdfin varoittava teksti ”Ali ko-
keile tata kotona” (kuva 5.138). Ei ole selvai, onko teksti
lisdtty kerronnan ulkopuolisista syistd (esim. tuottajan tai
sponsorien vaatimuksesta), vai onko sen tarkoitus parodi-
oida varoituksen kayttoa. Joka tapauksessa teksti etualais-
taa kerronnan, ja niin rikkoo diegesiksen ja sitd kautta
my6s mahdollisen katsojan eldytymisen. Tamén tarkoitus
voi olla keventdd hyvin dramaattista narratiivista tilan-
netta, ja ehkd myos ironisoida sen karrikoitua esitystapaa
(Yukinon hyppy esitetidn manga- ja animekerronnalle tyy-
pillisesti eparealistisen korkeana).

Samassa jaksossa hetked myOhemmin tilanne, jossa
Soichiro saa kiinni pakenevan Yukinon on esitetty kolmena
numeroituna still-kuvana, jotka esitetddn sekunnin vilein
kameran rapsahdusta muistuttavan ainiefektin kanssa
(kuva 5.139). Tama esitystapa on lainattu suoraan alkupe-
riisestd mangasta.

Tallainen "ldhtolaskenta” on hyvin eksplisiittinen kerron-
nallinen tapa korostaa ja ennakoida juonen kannalta kes-
keistd hetked. Kerronnallisen tyylin muuttaminen herattaa
katsojan huomion ja saa timéan keskittymaan kohtaukseen.
Laskeva numerosarja toimii vektorimaisena ilmaisuna,
joka osoittaa hetkea tai tilannetta, jossa voidaan odottaa ta-
pahtuvan jotain merkittavaa.

Ekstradiegeettisten merkkien epénarratiivisesta luon-
teesta johtuen niitd kaytetdan kaikkein tyypillisimmin te-
osten alku- ja lopputunnuksissa ja vastaavissa varsinaista

narraatiota kehystivissi tai jasentavissa jaksoissa.Kuvissa

ATTENTION
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Kuva 5.140: Kare Kanon alkutunnuksesta. Teksti:
"Huomio: katso televisiota vain hyvin valaistussa ti-

lassa, dldkd istu liian ldhelld ruutua.” Jakso 1, 00:02.

-+

it

_1_

Kuva 5.142: Kare Kanon alkutunnuksesta. Sarjan
nimi. Jakso 1, 00:26.

Kuva 5.141: Kare Kanon alkutunnuksesta. Sarjan
hahmot esitellddn nopeilla valdhdyksilla ja vaihtelevan
tasoisti karrikoituina. Jakso 1, 00:10.

Kuva 5.143: Kare Kanon alkutunnuksesta. Pddhenki-
lot tuodaan erikseen esille. Luonnosmainen piirrosjdlki
viestittdd tavallista kokeilevampaa otetta kerron-
nassa. Jakso 1, 00:31.

5.140 — 143 nahdaan kuvia sarjan alkutunnuksesta. Alku-
tunnuksen tarkoitus on identifioida teos, tarjota katsojalle
jotain perustietoja sen tekijoistd seka alustaa sarjan tyyli,
genre, tunnelma ja muita aspekteja, joiden perusteella koh-
deyleiso voi tehda katsomispdatoksen. Lisdksi se sitoo tun-
nusmusiikin, graafisen tunnuksen ja mahdollisesti muita

visuaalisia elementtejd teokseen niin, ettd niitd voidaan
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Kuva 5.146: Lopputunnuksesta. Taustalla yksi jakson

klitmaksikohtauksia. Jakso 14, 22:16.
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Kuva 5.144: Lopputunnuksesta. Kamera-ajo japani-
laisessa koulurakennuksessa. Jakso 1, 22:27.
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Kuva 5.147: Lopputunnuksesta. Jakson kohtaukset
esitetddn montaasina. Jakso 18, 21:40.

kayttaa esim. markkinoinnissa.

Tunnuksessa esitelliin nopeasti sarjan hahmot erilai-
sissa tilanteissa ja erilaisilla keinoilla toteutettuna. Na-
emme myo0s joitain miljookuvia ja joitain hahmojen luon-
teenpiirteitd tai muita ominaisuuksia viestittavia symboli-
sia ilmaisuja.

Tunnus yhdistelee erilaisia tyyleja. Alun suositus sopi-
vasta tavasta katsoa TV:ta (kuva 5.140) on sidottu tunnuk-

seen antamalla sille oma pieni fanfaarimainen “tunnusmu-

siikki” ja animoimalla sen ilmestyminen ja katoaminen.
Naiiden lisdksi erilaisten konfiguraatioiden ja tekniikoiden
(kuva 5.143) kayttd viestittda sarjan kerronnan kokeile-
vuutta, ja joidenkin osioiden nopeatempoisuus ja karri-
koinnin tasojen vaihtelu komediallisuutta.

Toisin kuin alkutunnus, lopputunnus on jokaisessa
jaksossa erilainen. Erityisesti sarjan alkupuolella loppu-
tekstien taustalla ndytetdan kamera-ajo joko jossain high-
school-tilassa (kuva 5.144) tai muussa ymparistossia. Myos
muita videokuvattuja kohteita kaytetdan (kuva 5.145). Toi-
nen tyypillinen tausta on jaksossa nahdyista kohtauksista
tai kuvista koostettu montaasi (kuva 5.146) Jaksossa 18
nahdaan videokollaasi (kuva 5.147), ja jakson 19 “protesti-
loppua” on jo kasiteltykin (ks. 5.1.1.2, kuva 5.20)

Lopputunnuksen keskeisimmait funktiot ovat merkita
teoksen loppu ja tuottaa sille esteettisesti tyydyttava sul-
keuma. Lisdksi audiovisuaaliseen ilmaisuun on muodos-
tunut tapa esitelld lopputunnuksen aikana teoksen tuotta-
miseen osallistuneet tahot. Lopputunnuksella on kuitenkin
enemman ilmaisullista lilkkumavaraa kuin alkutunnuk-
sella, silld se ei endi esittele tai alusta mitdin, vaan voi niin
haluttaessa toimia esimerkiksi jakson yhteenvetona tai sii-
hen liittyvien jannitteiden purkajana.

Kolmas tyypillinen esimerkki ekstradiegeettisestd, jak-
son rakenteellisesta elementistd on seuraavan jakson esit-
tely. Esittelya voidaan pitda varsinaisesta lopputunnuksesta
erillisena tekstind: tyypillisesti Kare Kanossa ndhdain vi-
deokuvattu kohtaus, jossa Tsukinon ja Kanon danindytte-
lijat Yuki Watanabe ja Maria Yamamoto kertovat danistu-
diossa mikrofonin daressa lyhyesti seuraavan jakson kes-
keiset teemat (kuva 5.148). Esitys on késikirjoitettu niin,

ettd nayttelijat viittaavat tarinan maailmaan todellisena ja



esimerkiksi Yukinoon siskonaan, eli puhujia ovat hahmot,
eivat nayttelijat. Toisaalta kasikirjoitus (esitystavasta pu-
humattakaan) kuitenkin my6s viittaa eksplisiittisesti ker-
rontaan (“ensi jaksossa...”).

Erityisesti sarjan loppupuolella tasta tyylistd poiketaan
niin, ettd videokuvan sijasta nahddan usein kuvia tai kohta-
uksia seuraavasta jaksosta. Lisidksi yhdessa jaksossa esittely
on toteutettu ilman nayttelijoita niin, ettd jakso esitellddn
tekstiplansseilla, ja taustakuvana on nopeutettu video ani-
maatiostudiosta (kuva 5.149). Toiseksi viimesessa jaksossa
25 puolestaan esittely kuullaan normaalisti nayttelijoiden
esittdménid, mutta videokuva esittdd mikrofoneja tyhjassa
danitysstudiossa (kuva 5.150). Talld luultavasti ennakoi-
daan sarjan ensimmaisen kauden loppumista.

Esittelyn ekstradiegeettisyyttd voi ehkd kyseenalaistaa
se, ettd kohtauksessa todellakin kisitellaan juoneen liittyvia
asioita, ja tapahtumat esitetdan “in character” eli hahmo-
jen puheen kautta. Hahmot kuitenkin rikkovat diegesiksen
katsomalla kameraan ja puhuttelemalla katsojaa suoraan,
ja yleensikin esitystapa, jossa nahdaan aaninayttelijat, tie-
tenkin tekee varsinaisen diegeettisen illuusion mahdotto-
maksi. Lisdksi kohtaus on sijoitettu lopputekstien jalkeen
ja taten alku-ja lopputunnuksen rajaaman “tarina-alueen”

ulkopuolelle.

5.3.31 Yhteenveto

Koska ekstradiegeettisilla ilmaisuilla ei ole mitdan kos-
ketusta diegesikseen sen enempii ilmaisun kuin sisillon-
kadn osalta, niilld ei my6skaan voi viestid mitddn tarinan
sisaltoon liittyvid asioita: ne ovat puhtaasti kerronnallisia
elementteja.

Ekstradiegeettiset ilmaisut kehystavit ja esittelevit sar-

jan: ne identifioivat sen, valittavat katsojalle joi-
tain sen yleisid piirteitd, ja merkkaavat jakson
alun ja lopun. Ne virittdvat katsojan odottamaan
juuri timén sarjan katselua, ja tarjoavat loppu-
hengdhdyksen, jonka aikana tarinaan mahdolli-
sesti uppoutunut katsoja voi rauhassa purkaa sen
herédttdmia narratiivisia jinnitteita.

Niiden lisdksi ekstradiegeettisia ilmaisuja voi-
daan kayttaa myos kerronnan aikana hyvin ekspli-
siittisena kerronnan jasentelyn keinona, tai muu-
ten tekemadin kerronnan nikyviksi esim. ironi-

sessa tarkoituksessa.

Kuva 5.148: Seuraavan jakson esittely. Jakso 1,
23:44.

Kuva 5.149: Seuraavan jakson esittely. Teksti:
“Kulttuurifestivaalin valmistelujen edetessd tasai-
seen tahtiin erdille hahmoista tulee kiire.”. Jakso

23, 22:37.

Kuva 5.150: Seuraavan jakson esittely. Ndytte-
lijoiden ddni kuuluu, mutta kuva esittda tyhjdaa
adnitysstudiota. Jakso 25, 22:41.
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6 Yhteenveto

Kullakin esittelemisténi jasentelytavoista on omat eri-
tyiset piirteensd, ja niitd tarkastelemalla voidaan analy-
soida teoksen ilmaisun eri aspekteja ja tapoja, joilla niita
on hyédynnetty vilittiméaan joko erilaisia teoksen sisillon
elementteja tai esteettisia vaikutelmia. Esittdméni katego-
riat ovat sumeita ja monilta osin niiden keinot ja funktiot
sulautuvat toisiinsa ja vaikuttavat toisiinsa mitd moninai-
simmilla tavoilla, erityisesti niilla tarkoituksellisesti kokei-

levissa teoksissa kuten Kare Kano.

6.1 Muoto

Ilmaisun muoto kisittda ne tavat, joilla ilmaisujatkumoa
on manipuloitu ilmaisun tuottamiseksi: se sisidltda merkin
omaan olemukseen liittyvat esteettiset piirteet. Kun tutki-
taan merkin muotoa, tutkitaan kuinka ilmaisun fyysiseen
olemukseen liittyvit piirteet muodostavat vaikutelmia tai
merkityksia.

Kare Kanon tyylié hallitsee geneerinen animeilmaisu,
ja suurin osa tyylillisestd vaihtelusta tapahtuu manga- ja
animekerronnan enemmaén tai vihemmaén vakiintuneiden
sidannonmukaisuuksien puitteissa. Tyylista havaitaan, etta
sarja usein pyrkii enemmaénkin simuloimaan ja kehittele-
maan shojo-mangan ilmaisukeinoja kuin luomaan taysin
originaaleja tyyliratkaisuja.

Materiaalisuuden puolella nihddian enemmaén inno-
vaatiota, ja sarjassa kdytettyjen ilmaisujen tuottamiseen on
kiytetty useita erilaisia kuvan tuottamisen keinoja. Erilaiset
materiaaliset efektit ovat usein keskeisessd osassa sarjan il-
meessa; tissd nahtdneen Japanin esteettiseen perinteeseen

kuuluva taideteoksen materiaalisten aspektien kunnioitus.

Ajoittain Kare Kanossa kaytetyt keinot menevit itsetietoi-
suuden, ironian ja jopa subversiivisuuden puolelle. Sarjan
edetessd sille alkaa vakiintua tietynlainen kevyesti koo-
dattu ilmaisujen repertuaari ja konventioita, joiden perus-
teella eri ilmaisuja tyypillisesti kdytetdan, mutta keinojen
variointi ja yhdistely pitd4 ilmaisun verrattain tuoreena.
Eksplisiittisti materiaalisuutta kiytetdan rikkomaan
diegeettisti illuusiota niin, etta katsoja heraa tiedostamaan
esityksen toteutustavan ja nauttimaan materiaalien omista
esteettisistd ominaisuuksista. Parhaimmillaan hienovarai-
sesti kaytettynd tdma kokemus sulautuu saumattomasti
ilmaisun varsinaisiin denotaatioihin ja konnotaatioihin,

muodostaen niiden kanssa tasapainoisen kokonaisuuden.

6.2 Muodostustapa

Kun tutkitaan merkin muodostustapaa, tutkitaan kei-
noja, joilla ilmaisu on korreloitu sisiltoon, tapoja, joilla
niiti eri keinoja on kiytetty eri tilanteissa seka niiden vah-
vuuksia ja heikkouksia viestittidessa eri tyyppisia sisaltoja.
Keskeisin akseli on esittdvyyden ja ei-esittavyyden vaihtelu,
jota Econ typologia laajentaa ja hienovaraistaa.

Difficilis-merkkien tyypillisin kayttétarkoitus on vies-
tia diegeettisid asioita: hahmojen toimintaa ja reaktioita
sekd miljoon fyysisid ja jossain maarin myos affektiivisia
ominaisuuksia. Facilis-ilmaisuilla puolestaan viestitdan
tyypillisesti abstrakteja ja symbolisia asioita. Esittavyys
korreloi osittain muodon kanssa niin, ettd vahvan materi-
aalisuuden tai hyvin ekspressiivisen tyylin koetaan heiken-
tavan esittavyytta.

Kare Kanossa kiytetdan hyvin laajaa skaalaa erilaisia
esittdmisen keinoja, mika vaatii katsojaa vaihtelemaan ja

uudelleenarvioimaan tulkinnallisia strategioitaan. Yleisesti



ottaen sarjassa nahdaan kuitenkin taipumus suosia kon-
ventionaalisia (facilis-) ilmaisuja tai toisaalta esittavyyden
ja konventionaalisuuden raja-aluetta. Yksittdiset kuvat tai
tyylittelykeinot ammennetaan usein lihes suoraan genee-
risten manga- ja animeilmaisujen varastosta. Kare Kanossa
innovaatio toteutuu paljolti ilmaisujen rinnastuksessa, syn-
tagmaattisella tasolla. Kare Kanon esittiminen siis ldhestyy
kielellistd tapaa tuottaa merkityksia valmiiden ilmaisujen
rinnastuksista enemmankin kuin esittidvai tapaa, jossa il-
maisut tulkitaan havainnon prosessien kautta. Jotkin kon-
ventionalisoituneimmat merkit voivat jopa muodostaa
toisten ilmaisujen kanssa piktogrammien kaltaisia “yhdis-
telmamerkkeja”. Tassa kenties ndhddén Japanin kirjoitus-
jarjestelméan vaikutus manga- ja animeilmaisuun.

Kare Kanossa kiytetddn myos paljon keinoja, jotka pyr-
kivat rikkomaan esittdvyyden ja ei-esittavyyden rajapintaa
ja tuomaan esittavit ilmaisut konventioiden alaisuuteen,
vapaasta kehittelystd sddannonmukaisuuksien alle, havain-
non simuloinnista kulttuurisesti maaritettyjen skeemojen
alle. Tama toteutuu tyylittelyn avulla niin, ettd johonkin
esittdavadn ilmaisuun yhdistetdan abstrakti sisilto, ja tois-
ton tai muun sddnnonmukaisuuden kautta luodaan niiden

vilille alustava konventio.

6.3. Diegeettisyys

Ilmaisun diegeettisyys maarittdd sen suhdetta kerron-
taan: tukeutuuko se todellisen maailman tulkintaa ja jasen-
telyd myotiileviin prosesseihin vai abstraktimpiin ilmaisu-
keinoihin, tai onko se jopa kokonaan juonen ulkopuolinen,
kerrontaa kontekstoiva ja jisentdvd elementti; ndin tar-
kasteltuna diegeettinen ilmaisu on esittimisti ja semi-

diegeettinen kertomista. Ekstradiegeettisyys puoles-

taan muistuttaa kerronnan vastinetta muodolle sikili, etta
se kuvaa ilmaisun niitd elementteji, jotka eivat sisally sen
denotatiiviseen sisdlt6on, mutta ovat vilttdmattomia joi-
denkin narratiivisen rakenteiden muodostumiselle.

Koska diegeettiset merkit (jo maaritelmallisestikin) esit-
tavat tarinan maailman konkreettisia asioita, on selvaa,
ettd juonen tapahtumien edistiminen tapahtuu enimmak-
seen niiden kautta: ne esittdvit hahmoja, tapahtumia ja
milj6ota. Semidiegeettiset ilmaisut puolestaan viittaavat
narratiiviseen sisiltoonsa epasuorasti ja viestivit juoneen
liittyvid abstrakteja asioita, kuten hahmojen psykologiaan
tai subjektiuteen liittyvii asioita tai muita sellaisia sisalt6ja,
joiden esittévi toistaminen valitulla medialla olisi vaikeaa
tai mahdotonta. Epasuoruus tekee merkeista moniselittei-
sempid, mikd “virittdd” ne toimimaan erilaisilla metafori-
silla ja symbolisilla tavoilla. Ekstradiegeettiset ilmaisut taas
toimivat puhtaasti kerrontaa kehystavind ja jasentivina
elementteina.

Kare Kanon kerronnalle on tyypillisti nimenomaan se-
midiegeettisten ilmaisujen suuri maara. Sarja on romant-
tinen komedia, joten tunteiden ja ihmissuhteiden tapaiset
abstraktit asiat ovat siind hyvin keskeisid, eiki sarjaa teh-
tdessd ilmeisestikadn ole haluttu rajoittaa kerronnan mah-
dollisuuksia niihin elementteihin, joilla olisi fyysinen vas-
tine tosimaailmassa. Sarjan ekstradiegeettinen kehystys
tukee sen kokeellista linjaa sisaltamall4 itse joitain epakon-

ventionaalisia esitystapoja.
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7. English Summary

This study concerns the different ways that meaning
can be formulated in visual signs and texts in animation,
particularily in Japanese animation (anime).

I examine three basic aspects of signs: 1. the stylistic
and material qualities of the sign expressions themselves,
regardless of the possible denotative contents assigned
to them (form) ; 2. the relationship between the
expression and the content of a sign, particularily the axis
of representationality as seen through the typology of sign
formation by Umberto Eco in his Theory of Semiotics
(formulation) and 3. the relationship between a sign
and the narrative context within which it is placed, or
its ’diegetic’ status as the concept is used in theories of
cinematic narration (diegeticity). I study the ways that
these aspects participate in the formation of meaning or
affect the interpretation of the perceived content of the
signs.

I apply this theoretical framework to the Japanese
animation series His and Her Circumstances (Kareshi
kanojo no jijo, abbreviated as 'Kare Kano’ ), which is
known for its extravagant narrative style and frequent
use of expressive devices borrowed from japanese comics
(manga).

This study demonstrates that the different qualities of the
expressions are used to communicate either aspects of the
plot (such as actions or events, qualities of the characters or
the concrete or abstract aspects of the milieu) or function as
syntactic or narrative devices. The usage of these qualities
can be shown to reflect aspects of Japanese culture;

particularily artistic traditions and some social concepts.

Form in Kare Kano reflects on the other hand the
strongly conventional styles of anime and manga or, when
the material qualities of the expressions are emphasized,
the subjectivity of the presented images.

In formulation, representational images generally
present concrete aspects of the plot, such as characters,
actions and milieu. Nonrepresentational images are often
used to communicate abstractions like the characters’
emotional or psychological states. A range of stylizations are
used to communicate social and psychological phenomena,
including some that are specific to the Japanese culture,
such as the division between the public face (taemae) and
the private feelings (honne). Many of the nonrepresentative
signs have their origin in the symbolic vocabulary of
manga.

The progress of the plot is upheld through diegetic
imagery, with extradiegetic expressions performing
mostly syntactic functions. It was interesting to note the
wide range of expressions that challenge this division by
referring to diegetic elements of the story with signs that
are themselves unquestionably nondiegetic: I have called
this category of signs ’semidiegetic’. Their relationship
with the narration can be formulated in several different
ways that suggest subtly different interpretations of the
signs. Overall, they compose of a rich array of symbolic and

metaphoric narrative devices.
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