





























FUNDAMENTACAO HISTORICA

@) orIGENs

A principio, pode parecer um tanto misteriosa
esta relagdo entre arte e industria.

E para dissipar qualquer duvida bastaria enca
ra-la como mais um processo historico dentro de nos
sa civilizagd@o. Se retrocedermos no tempo, verifi
caremos que o homem, desde a mais remota existén—
cia, utilizou-se do desenho como um de seus proces
sos de dominio ao mundo concreto, ou seja "dar for
ma as coisas™.

0 processo em si de "dar forma as coisas" nao
mudou muito, pois aquilo que agora ¢ diferente se
deve as condigOes de como sao produzidas.

0 que no comégo era de pedra, transformou-se
no passar dos anos para o bronze, para o ferro e
para o ago. Dentro dessa evolucao varios proble.
mas foram surgindo, comas mudancas de material que
alteraram as formas.

0 produto da eriagdo sensivel do pensamento
toma forma e se expressa de diferentes maneiras
atraves da pintura, escultura, gravura, desenho,
etc, conforme materisis e técnicas utilizadas.

Paralelamente, desenvolvem-se tddas as tecni-
cas da expressao humana, sem distingoes ou catego-
rias, entre as quais as que se dedicam a feitura
dos objetos chamados "utilitarios™.

























como ocupaqﬁo secundéria, mas altamente criadorae.

Ashbee, artista safdo da "Arts and Crafts",
com ela rompe mais tarde, abandona suas doutrinas
e reconhece que "a civilizacao moderna depende da
méquina e nao é possivelaqualquer sistema que pre
tenda encorajar ou favorecer o ensino das artes dei
xar de reconhecer este facto".

(®)  ARTE NOVA

No final do século XIX ja se esboga uma nova
mentalidade na conceituagio quanto as relacoes en-
tre a maquina e a arquitetura e decoragdo. No con
tinente europeu, alguns arquitetos, como os austria
cos Otto Wagner e Adolf Loos, o belga HenriVan de
Velde, compreendem esta transformac¢ao, seguidos pe
los americanos Louis Sullivan e Frank Lloyd Wright.
Bste movimento toma varias denominagdes, visto tra
tar-se de um movimento internacional. Na Franga e
Bélgica, "art nouveau™; na Inglaterra, "new sty-
le"; na Alemanha, "jegundstil"; na Italia, "sti-
le liberty"; na fustria, "segessions", e no Bra.
sil tornou.se conhecido como "estilo floreal".

Com excegao de Sullivan, todos os artistas aci
ma citados sofrem grande influéncia da Inglaterra.
Loos considera "Londres o centro da civilizagdo mo
derna" e Van de Velde afirma: "As sementes que fer
tilizaram o nosso espirito, que fizeram surgir as
nossas atividades e que deram origem a uma renova-
¢ao total da ornamentacado e da forma nas artes de-
corativas foram sem duvida a obra e a influéncia de
John Ruskin e de William Morris".

Sullivan dizia em "Ornament in Architecture™






que "do ponto de vista espiritual a decoracdo é um
luxo e nao uma necessidade .

Seu pensamento refere-se principalmente & ar-
quitetura uma vez que desaconselha o emprégo da de
coragdo para que houvesse uma concentragéo profun-
da na "producao de ediffcios que, nasua nudez, fos
sem esbeltos e bem formados".

Nisso, nao diferenciava do pensamento de Crane
que ja em 1889 preferia superficies simples do que
decoragCes inorganicas e inadequadas.

Como vemos, a Arte Nova procurava criar um no
vo estilo de expressido atualizada, dando nova imagem
aos objetos, encarando-os como necessidade da nova
realidade da maquina. Bste é um capitulo em que me
deveria alongar, porém nio é meu objetivoneste tra
balho aprofundar-me em fatos historicos. Para com
preender o alcance da Arte Nova, teriamos de entrar
no campo da engenharia, que alcangou espantoso de-
senvolvimento com a utilizagao de novos materiais,
como o ferro, os quais possibilitaram grandes es-
truturas, com novos horizontes para as industrias
de construgdes.

Como registro de alguns objetos industrializa
dos que surgiram dos artistas desta época vale sa-
lientar os de Dresser, de grande simplicidade e har
monia, como um galheteiro e uma chaleira produzi-
dos em 1883.

No mobilidrio, salientaria as cadeiras proje-
tadas por Van de Velde (1894). Nos objetos de vi-
dro, tormaram-se famosos Emille Galle, 0 norteame-
ricano Tiffany e Karl Koepping, na Alemanha.

Existem naturalmente uma infinidade de outros
exemplos, cOmo nos pa.pe'ia de parede, tecidos, tape

,
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garias, nas artes graficas, onde tanto se salienta
ram Voysey, Eckmann, Obrist, Crane e Frank Braug-
wyn.

(c)  MUTHESIUS E A WERKBUND

Em 1896, Herman Muthesius entra em contato com
os artistas ingleses que, como Voysey e Braugwyn,
produziram coisas de uso quotidiano, de formas sim
ples, graciosas e leves. Muthesius permanece na
Inglaterra até 1903, observando e estudando as suas
artes domésticas gue conservavam maior objetivida-
de e simplicidade do Qque as produzidas pela Arte No
va no continente.

Voltando para a Alemanha, lidera um grupo de
artistas que se dedicava ao Sachlickeit (apropria-
do e objetivo) agora palavra chave para o Movimen-
to Moderno.

Muthesius conclama os artistas a uma "objeti-
vidade verdadeira e completa™ para a criagao de um
novo estilo em que os objetos produzidos pela ma-
quina sejam de acordo com a natureza econdmica da
época e cujas formas devam ser determinadas pelo
uso a que se destinam. Nesta campanha encontra a
colaboragao de Lichtwark, historiador de Arte, pro
fessor e diretor da Galeria de Hamburgo, grande en
tusiasta pela educacdo art{stica, sendo um dos res
ponsaveis pela sua introducdo nas escolas elementa
res e secundarias da Alemanha. Preconizou uma mo-
bilia pratica e sem ornamentos, com "formas lisas
polidas e leves", e sobretudo simples e praticas
que facilitassem as donas de casa.

Karl Schmidt (1873-1948), que possuia em Dres
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de uma oficina de mobiliario, entusiasmado pelos
principios da "Sachlickeit" e interessado pelo bai
xo custo da produgdo industrial, contrata desenhis
tas, arquitetos e artistas modernos. Estava forma
da a "Deutsche Werkstdtten", que passou a produzir
mobilidrio e objetos de uso doméstico a precos bai
x{ssimos. ILogo em seguida passam para estandardi-
zagao do mobiliério, tornando conhecidas as marcas
"Unit" como foi designada.

Porém, o grande fato que propiciou a formagao
de um estilo de repercussao universal foi a funda-
gao da "Deutsche Werkbund" em 1907 por Muthesius,
depois de entusiasmar um grupo de fabricantes, al-
guns arquitetos, artistas e escritores.

Essa sociedade tinha por objetivo "reunir os
melhores representantes da arte, da industria,dos
offcios e do coméreio, de conjugar todos os esfor-
¢os para a produgao de trabalho industrial de alta
qualidade e de constituir uma plataforma de unido
para todos aquéles que quizessem e fossem capazes
de trabalhar para conseguir uma qualidade- superior".

Em seguida desencadeia-se em tdda a Europa va
rias entidades inspiradas na Werkbund: "Design and
Industries Association', na Inglaterra; a "Werk-
bund " austriaca, em 1910, e na Suica 1913, e tam-
bém a transformacio da "Slojdsforening' sueca den.
tro de seus principios.

Além destas, na propria Alemanha éstes princi
pios sao adotados nas escolas de Artes e Arquitetu
ra. Vande Velde, que dirigia a escola de artes de
Weimar, passaa discordar e rompe com Muthesius por
ocasigo do Congresso da Werkbund em 1914. Muthe-
sius defendia a estandardizacdo e '"somente através
dela e com salutar concentracdo de forgas pode cri
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ar.se um gosto aceito por todos". Vande Velde con
tra argumentava que "0 artista e essencial e inti-
mamente individualista apaixonado, um criador es-
pontaneo. Nunca éle se submetera de livre vontade
a uma disciplina que o ponha na dependéncia de um
canone ou de uma norma."

Neste capitulo, ndo poderia deixar de abordar
o nome de Peter Behrens (1868.1940), um dos arqui-
tetos alemaes da maior importancia para o desenvol
vimento do desenho industrial. Utilizando formas
geométricas simples, compoe paginas tipograficas de
grande originalidade substituindo as decoragoes exa
geradas da imprensa Arte Novista.

Behrens, que alémde arquiteto era pintor, téc
nico em metal e vidro, grafico e desenhista de mé-
veis, desenvolve um estilo proprio com elementos
precisos e geometrizados. Trabalhou para a compa-
nhia elétrica AEG da Alemanha, onde teve oportuni-
dade de aplicar suas concepgdes arquitetonicas cons
truindo o seu "ediffcio industrial".

Behrens dedica-se tambem a concepgao de peque
nos objetos do uso cotidiano e de carater utilita-
rio, dando.lhes um sentido moderno quase como 0 con
cebemos hoje. Seu trabalho tornou-se logo admira-
do e seu estilo rico e ponderado encontra seguido-
res como Walter Gropius, seu discipulo, e que iria
logo depois criar em 1919 a "Staatliche Bauhaus.

(@  BAUHAUS

A Bauhaus, fundada por Walter Gropius, teve na
realidade sua origem na escola de Artes e oficios
de Weimar, que era dirigida por Van de Velde. Po-
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rém, no seu manifesto inicial, propunha a "unifo
das artes e oficios e sua futura integragdo numa ca
tegoria superior de criagao". Nisto podemos sen-
tir uma coeréncia com o pensamento inicial de Rus-
kin, Morris e Van de Velde.

A Bauhaus parte para novos caminhos adotando
uma integracfo pratica da estética racionalista na
produgao industrial. Nela, trabalham arquitetos,
pintores, artesdos, como Albers, Paul Klee, Kanding
ky, Leonel Feininger, Schlemmer, Van der Rohe, Mo-
holy Nagy, Breur que durante mais de uma, década tor
naram.na o principal centro de formagao de "desig-
ner" da Buropa. Depois de transferir-.se para Ber.
lim, por volta de 1933, ¢ fechada pelos nazistas
que se haviam instalado na Alemanha e seus colabo-
radores emigram para os Estados Unidos onde virao
a formar novas escolas no estilo da Bauhaus.

Gropius foi um extraordinario arquiteto e a
obra por éle deixada é um marco dentro do desenvol
vimento da moderna arquitetura. Fagus-Fabrik é uma
destas grandes criacodes.

Mas para noés, Gropius tem talvés uma maior im
portdncia, quando éle reune em uma SO escola uma
academia artistica e uma escola de artes e oficios,
orientando-.a para uma pedagogia identificada com as
possibilidades da producgao industrial.

Suas matérias bdsicas dividiam-se praticamen-
te em Ensino Técnico (pintura, escultura, técnicas
da madeira (gravura e marcenaria), metais, cerami-
ca, vidro, estamparia), Ensino sobre Materiais e
Instrumentos de Trabalho, com exercicios de labora
torio, Ensino Formal — geometria descritiva, pers-
pectiva, desenho e construcgao de projetos, estudo

da forma, composigdo e arquitetura, teoria do espa
¢o e teoria da cor.
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fste curriculo, como a unifio entre a escola
de arte e artes e oficios, tinha por objetivo nfo
formar artistas individuvalistas ou "génios™, mas
elementos com capacidade técnica e artistica e com
espirito de equipe.

Como vimos anteriormente a Bauhaus, coma transg
ferencia de seus professdres para a Norte América,
deu vdrios frutos. Mas é na propria Alemanha Qque
mais tarde, em 1954, surgira uma nova escola que im
primira novos rumos na formagdo de desenhistas in-
dustriais.

® ESCOLA DE ULM

Fundada por Max Bill, a Escola Superior da For
ma de Ulm, destinava-se ao ensino artistico ndo es
pecificamente com fungao industrial.

Max Bill, que foi um de seus principais cola-
boradores em seu plane jamento, além de arquiteto,
era pintor, escultor, publicista, "designer", es-
critor e humanistae.

Estas suas multiplas atividades lhe proporcio
nam uma grande e profunda compreensdo do problema
das relagdes entre a arte e a industria.

Considera em seu pensamento construtivo "de-
signer" como elemento de formacao artistica e de
vital importéncia na resolugdo dos problemas did-
rios da sociedade, como parte de seu trabalho.

Sua defesa de uma arte de caracter construti-
vo fundamenta-se na necessidade de seu nivelamento
em igualdade com a ciéncia, a filosofia e a tecno-
logia moderna. Seu sistema, embora metodico, n&o
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implica em um dogmatismo fechado com solugbes uni.-
cas para problemas diferentes. Pelo contrario,seu
estilo coerente, construtivo é ao mesmo tempo cria
dor, fantasioso e cheio de surpresas.

fiste ¢ um dos pontos de controversia com Tho-
mas Maldonado, "designer" e teorico argentino, um
dos orientadores da escola. Com o afastamento de
Max Bill, Maldonado assume a direg¢ao da Escola de
Ulm em 1956.

0 pensamento de Maldonado orienta a formagao
do "designer™ no sentido estritamente téecnico e ra
ra o trabalho de equipe. Leva mais em conta a fun
¢ao do que a forma quando propugna "por uma pesqui
sa exata, um trabalho metodico, levando em conta
sobretudo solugtes teécnicas, funcdo determinada,
estética e econdmica. Parece-me que O pensamen..
to de Max Bill nf@io levava a posigoes tao radicais.
Era mais aberto ao debate, fator essencial para a
formagao cultural do homem e da sociedade moderna.

A filosofia de Maldomado é hoje largamente em
pregada na orientagao de varias escolas de desenho
industrial de todo o mundo e recentemente adotada
quando da fundagao da Escola Superior de Desenho In
dustrial da Guanabara.

Creio que aqui ja temos subsidios suficientes
para encararmos éste fato novo em relagao ao ensi.
no das Artes Decorativas nas Escolas de Belas-Artes.
Acredito, no entanto, que éstes dois tipos de esco
la tornaram-se gradativamente distintos embora sub
existam varios pontos de contato. RBstes fatos se-
rao abordados mais adiante, quando tentarei anali-
sar certas peculiaridades referentes ao "designer"
e o "Decorador™. Antes pretendo fazer algumas re-
feréncias ao ensino do desenho industrial nos Esta
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dos Unidos, que inegévelmente influencio nosso
produto industrial. ;

(2) NOS ESTADOS UNIDOS

Anteriormente fiz referéncia ao fechamento da
Bauhaus e da transferencia de seus professores pa-
ra os Estados Unidos.

fste naturalmente nfo € o marco inicial para
as atividades do desenhista industrial na América,
pois antes jd citaramos dois de seus grandes arqui
tetos — Sullivan e Frank Lloyd Wright. Além disso,
ja existiam grandes escolas de artes e oficios nos
moldes das "Arts and Crafts"™ de Morris e um desen.
volvimento industrial espantoso.

Os seus desenhistas até entfo geralmente arti
fices, além de desenharem seus objetos os executa-
vam em seus "ateliers" ou suas oficinas, tornando-
-08 caros e somente acessiveis a uma pequena elite.
A industria produzia em massa objetos baratos, sem
nenhuma preocupacido estética quanto a sua forma.Ao
fim da 1% Grande Guerra ja se modifica éste panora
ma com as exigéncias cada vez maiores de um publi-
co em crescente nivel cultural e social.

Criam.se novas corporacoes artisticaseapor to
dos os Estados Unidos, as Escolas de Artes e Ofi-
cios incorporam-se as Universidades e Escolas de Be
las.Artes, chegando mesmo a introduzir-se nos cur-
riculos das escolas secundarias matérias de arte e
artesanato industrial. Quando Albers chega aos Es
tados Unidos j4 encontra a "Black Montain College"
em Harvard e Yale.
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Moholy.Nagy funda em 1937 a "New Bauhaus" en
Chicago e, um ano mais tarde, o "Institute of De-
sign", que dirigiria ate o ano de 1949, data de sua
morte.

Ha um fato marcante na configuracdo da ativi-
dade do desenhista industrial dentro do desenvolvi
mento industrial americano. Com a depress@o econd
mica que se seguiu ao ano de 1929 os fabricantes,
preocupados com a procura de mercados, concluiram
que a melhoria na aparencia de seus produtos seria
uma boa arma de concorréncia.

Dessa forma o desenhista industrial integrado
ao processo industrial, nao so6 melhorou as formas
dos objetos, como, tambem, deu maior funcionalida.
de aos mesmos. Gradativamente foi.se afirmando tam
bém nos processos de embalagens, apresentacoes, pu
blicidade e nos seus mais variados processos de ven
da.

Hoje, existem nos Estados Unidos cerca de 300
firmas particulares de Desenho Industrial, que nao
somente se dedicam aos produtos para o consumo das
massas, mas tambem em atividades de decoragoes (de
residéncias, de lojas, escritorios), de desenhos
graficos (logotipos, cartazes, marcas registradas,
rotulos), bem assim planejamento de pavilhOes para
fabricas, exposicdes, etc.

Destas mﬁltiplas atividades do desenho indus-
trial nos Estados Unidos, como nos prinecipais pa{_
ses europeus e ja agora no nosso pais, sentimos que
"Desenho Industrial™ ja ndo é expressdo suficien-
temente adequada. Nem tdda a decoragao de interip
res pode ser considerada industrial, como o plane-
jamento de exposigOes, apresentacao de filmese cexr
tos setdres da publicidade ndo poderiam ser consi-
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derados como produtos industrializados (fabricados
em série).

@ NO BRASIL

Creio que nossa industria sofreu influéncias
tanto européias, principalmente em sua origem, CO-
mo recentemente em nosso seculo a norte-americans.

Podemos verificar que a partir de 1861 ja se
realizava no pals a Primeira Exposigao Nacional de
produtos agricolas, industriais e obras de arte in
fluenciadas pelas Exposigoes na Inglaterra, que se
seguiram apos a de 1851. Desta exposigio foi sele
cionado o melhor material para figurar na Exposi.
¢ao Internacional de Londres, em 1863.

Dela participavam produtos de cerdmica ja in-
dustrializada para o uso domeéstico,material de cons
trugao, como tijolos massigos e Ocos, telhas curvas
e planas, ladrilhos, tubos de drenagem, etc. Vale
destacar os trabalhos da Fabrica Nacional de Louga
Branca Vidrada do ceramista José Gory, situada mno
Rio-de-Janeiro; os de Pedro Antonio Survillo e Cisa,
de Niterdi; os de Frederico Osternak, do Parand;
de Mariano Procopio Lage, da Companhia Unido e In-
dustria de Juiz de Fora, e muitos outros provenien
tes das Provincias do Para, Amazonas, Ceara e Per-
nambuco. Esta ¢ uma das industrias brasileiras de
grande desenvolvimento e que ja concorre com as me
lhores estrangeiras.

De nossa tradicio artesanal, o mobiliario e a
ourivesaria eram bastante significativos ja muito
antes, no periodo colonial, e de influénecia nitida
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mente européia. Porém, é o mobilidrio que, atra-
vessando os periodos de artesanato e meédia indus-
tria, produzira as primeiras tentativas na formula
¢cao de um desenho industrial.

Até praticamente a década de 30, a industria
de mobiliarios restringia-se a copiar estilos pas-
sados, ornamentados, dificultando sua producaoc em
grande escala, tornando.os ainda caros para O CON-
sumidor. A partir dessa década, o arquiteto Iucio
Costa, reunindo um grupo de companheiros interessa
dos na industria de construgdo, valoriza certos as
pectos da grande produgso e da tecnologia, como pon
to de partida para as suas criagoes.

Rino Levi, Bernard Rudolfsky e Villanova Arti
gas dedicam.se a reformulagd@o do desenho de moveis
e equipamentos de habitacao. Zanini cria uma linha
de moveis de madeira compensada por volta de 1948,
que tornaram conhecidos os "Moveis Z". Em S@o Pau
lo, instala.se uma firma de desenho industrial, su
cursal da Raymond Loewy Associates, e entre suas
realizagOes poderemos destacar alguns projetos pa-
ra as industrias: Pignatari, marca e logotipo alem
de uma linha de utens{lios de aluminio da "Rochedo™
e a linha de mdveis "Brafor'".

Tambem em S3c Paulo, inaugura-se o Studio de
Arte Palma, de Lina Bobardi e Giancarlo Palanti.

Em 1950, pela primeira vez, funda-se um Curso
de Desenho Industrial por iniciativa do Museude Ar
te de S&o0 Paulo. Infelizmente, desapareceu apos 2
anos de duragdo. Tinha por objetivo a formagdo de
artistas capazes de 'desenhar objetos nos quais o
gosto e a racionalidade das formas correspondam ao
progresso e a mentalidade atualizada". Vale ainda
a pena mencionar dois {tens de sua orientagao:
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— Aclarar a consciéncia da fungao social do
Desenhista Industrial, refutando a facil e de
leteria reprodugao dos estilos superados e o
diletantismo decorativo.

— Ressaltar o sentido da fung@o social que ca
da projetista, no campo da arte aplicada, de-
ve ter em relagdo a vida.

Pasgsados 10 anos, o ensino do Desenho Indus-
trial ¢ introduzido na Universidade de S@o Paulo e
na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo também dés
se Estado, como parte de seus curriculos.

Antes disso alguns arquitetos, tanto do Rio,
como de Sao Paulo, cursam escolas para "Designer"
na Europa e na América e que originariam alguns es
critorios dedicados ao planejamento industrial.

0 ano de 1963 marca uma nova etapa com a fun.
dagao da ESDI na Guanabara e a criagao da Associa-
¢do Brasileira de Desenho Industrial, com séde em
Sao Paulo, e pela primeira vez o Brasil participa
do Congresso Internacional de Desenho Industrial,
em Paris, promovido pelo International Conecil of
Societies of Industrial Design.

Como podemos notar, o nosso interesse na rela
¢ao entre artista e indistria é bastante recente,
principalmente se levarmos em consideragdo o esta-
gio em que se encontram os paises desenvolvidos.
Temos muito que aprender nesse sentido mas sobretu
do temos muito a realizar. Nao sei mesmo qual o
mais dificil, se a evolugdo lenta e progressiva do
pensamento que abordamos anteriormente nos paises
europeus ou se a substituigZo dos padroes importa-
dos por concepgoes mais proprias para a nossa rea-
lidade social, cultural e econdmica. A tarefa é
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Existem vérias definig¢Ges do que seja um dese
nhista industrial, mas considere ainda nao muito
bem configurado seu setor especifico de atividade.
Contento.me com a de Pignatari: "O desenhista In-
dustrial cria projetos técnico-formais de objetos
destinados a producgao em serie, vieando a qualida.-
de dos mesmos, dentro das necessidades sociais eco
nomicas e culturais ditadas pela época e pela comu
nidade para a qual trabalha".

Escolhi um brasileiro; poderia escolher Gro-
pius, Van de Velde, Max Bill ou Maldonado. Creio
que a grosso modo todos concordariam com sua defi.
nicao inicial, mas a mim agradou profundamente sua
referéncia final das '"necessidades sociais, econd
micas e... "

Bste é um ponto fundamental se levarmos em con
sideracdo certas peculiaridades de nossas condigdes
socio-econdmicas e culturais e prinecipalmente cer-
tas caracteristicas de pais em desenvolvimento.

fiste desenvolvimento, porém, ainda é marcado
por deficiéncias, tanto técnicas quanto cientifi-
cas, e seu produto ainda e inacessivel a maioriada
populagdo brasileira. Subexistem ainda grandes des
niveis sociais sendo a maioria de baixo padrao aqui
sitivo. Uma coisa ocasiona a outra, mas € uma rea
lidade que temos de enfrentar. Importamos ainda
parte da maquinaria e conhecimentos para po-las em
funcionamento, além de remetermos parte dos lucros
desta produgﬁo para o estrangeiro em pagamento de
"royalties", encarecendo ainda mais o nosso produto.
fiste ¢ um problema de grande complexidade e profun
didade devendo merecer a quem compete analise, es-
tudo e solugdes.

Mas isso me basta para compreender a grande im
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portancia que tem e ainda tera o Desenhista Indus-
trial nas solugdes desses problemas.

Como ponto de partida, sugeriria aos desenhis
tas industriais brasileiros que se estao formando,
que comecem por repudiar a copia, a imitagao e as
adaptagbes que sOmente conseguem deturpar os produ
tos estrangeiros.

’ Nao se trata somente de encarar o aspecto eco
nomico desta emancipag@o, nem de um "nacionalismo
isolacionista", como possa paraceré primeira vista.
Mas, trata.se sim de que os objetos ou coisas por
éle planejadas tenham origem em sua cultura e sen-
sibilidade. E quando agui me refiro a cultura nao
me refiro unicamente a sua cultura individual mas,
sim, a cultura de seu povo e de sua nagdo. Prinei
palmente para éles e que se destina o resultado de
seu trabalho.

Nossa formacao cultural, no entanto, e fruto de
influéncias reciprocas de varias culturas para aqui
trazidas pelos povos que vieram formar esta nacao,
tanto européias, como africanas e da dos proprios
nativos desta terra.

Sem entrar no mérito de seu grau qualitativo,
inegdvel e a sua sedimentagéo e a sua procura de
afirmagdo perante outras nagoes. As '"culturas re
gionais", interligadas, formam o todo de nossa cul
tura, o que foi facilitado pela unidade linguisti-
ca, religiosa e politica.

Essa afirmacdo a queme referi sera tanto maior
na participagao da cultura universal se soubermos
dar e receber.

Qual a deducgdo a que poderemos chegar para o
desenvolvimento de nossa cultura em ambito univer-
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sal ? Diria que depende de dois fatores e os con-
siderarei no ambito das Artes:

Em primeiro lugar, os artistas deverao ter ha
bilidade para captare assimilar influéncias estran
geiras. Vejam bem que ndo é copiar, imitar ou pla
giar.

Em segundo lugar, a sua habilidade em apren-
der das suas proprias fontes originais, enraizadas
na sua historia.

Considerei.éstes fatores no ambito das artes
pois estas sao partes inseparaveis da cultura. O
Desenhista Industrial como participante desta cul-
tura nao devera ignorar éstes fatdres. Nao é 80
receber conhecimentos da arte, da tecnica e da ci-
encia estrangeira, mas tambem procurar conhecer o
seu proprio povo, suas manifestagOes artisticas,
seu sistema social, seus habitos e costumes. Creio
Que, conhecendo.os, podera, através de seu talento
e de sua capacidade, exprimir.se e comunicar-se com
toda a nagdo. De outras nacgdes temos muito a rece
ber, mas também deveremos ter para dar em troca.
N8o aquilo que &les podem fazer melhor do que nds,
mas aquilo que podemos fazer melhor do que éles.

Estamos diante de um presente que é real e né
le ha muito que realizar e um futuro ja quase ao
nosso alcance a conquistar. Num pais em desenvol-
vimento, a participacfo do Desenhista Industrial,
tanto quanto outras atividades que impulsionam o}
progresso, tem quase tudo para realizar. HRleé par
te dessa industria que € progresso, juntamente com
os engenheiros, arquitetos, cientistas, técnicos,
economistas, operérios, empresérios, enfim todos
aquéles que movimentam e dinamizam uma industria.
£le ndo € um elemento isolado que apenas projeta
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forma para um produto utilitario. f£le ¢ parte de
uma equipe que se preocupa tanto com a boa forma,
como com a fungdo, baixo custo operacional, aceita
bilidade, qualidade e varios dados técnicos opera-
cionais.

Sua atividade ¢ muito ampla. Vé.lo-emos in-
cumbido, além do '"planejamento do produto", de uma
espécie de '"mediador entre a industria e o merca-
do, entre as exigéncias da produgdo e as necessida
des praticas e culturais do consumidor", como Sa-
lientou Decio Pignatari em seu trabalho para a pu-
blicacao "Produto e Linguagem".

A forma do produto € o primeiro contacto com
0 consumidor, que, dentro do mercado industrial,
tem varios similares a escolher e comprar, além na
turalmente de certificar.se de sua qualidade, fun-
¢ao e utilidade.

0 cliente ja n3o € mais conhecido pessoalmen-
te como o era no periodo artesanal.

O Desenhista Industrial agora necessita conhe
cer as preferéncias do mercado, eliminando as in-
certezas e as possibilidades de fracasso. A essa
equipe incorporam.se os profissionais que investi-
gam com a Estatistica e a Psicologia estas preferép
cias de mercado. O Desenhista Industrial contara
assim com dados processados tecnicamente para pro-
jetar o'produto de acdrdo com as necessidades e pos
gibilidades reais do consumidor, aleém de produzir
argumentos para a sua venda, informagoes visuais,
embalagens, marcas, etc.

Estard, dessa forma, entrando no campo da "Co
municagfo Visual", que abrange ainda diagramagao de
publicacoes (livros, revistas, jornais, catalogos,
informes comerciais, etec), ilustracoes, embalagens,
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rotulos, cartazes, "stands" de exposigdes, vitri-
nes, cinema, televis@o, simbolos visuais (sinaliza
¢ao urbana, letreiros, marcas, etc).

Nesta pequena relagao notamos algumas ativida
des cujos produtos nao poderemos considerar como fa
bricados em série. Além disso, o Desenhista Indus
trial n2o trabalha so6 com produtos para consumo das
massas. A maioria das firmas de desenhistas indus
triais dedica-se na maior parte de seus projetos a
decoragao de interiores, tanto particulares como de
escritorios, clubes, restaurantes, pavilhOes para
fabricas, escolas, ediffcios publicos, lojas comer
ciais, etc.

Nao se trata agui de uma decoragdo apenas de
sentido estético, ja que varios outros problemas te
rdo de ser resolvidos conforme a fungdo a que se
destinam.

Temos um exemplo recente quando da decoragao
do Paldcio do Ministério das Relagdes Exteriores,
em Bras{lia. Seus moveis foram encomendados aos de
senhistas Sérgio Rodrigues, Bernardo Figueiredo,
Tenreiro e Jorge Hue e sua execucdo ainda podera
ser considerada como ainda artesanal ou de média
indtustria. Alids as criacdes no setor de mobilia-
rio pdem em xeque muitas afirmacoes dogmaticas de
alguns teodricos do desenho industrial. Ainda por
muitos anos o homem lancara mdos dos recursos arte
sanais para suprir necessidades particulares, pois
"n3o hd regra sem excecao™. Isto porém ndo tira a
validade nem de um, nem de outro. A produgao em
massa de mobiliarios supre largos setores da deco-
ragao, particularmente nos recintos que acolhem gran
de numero de pessdas, como cinemas, teatros, esori
torios, repartigdes, escolas, etc.
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Para este mesmo Paldcio dos Arcos (M.R. Exte-
riores) foram encomendadas cadeiras que fossem em-
pilhaveis, portanto faceis de guardar, produzidas
industrialmente e que foram projetadas pelo famo-
so "designer" filandés Jacobsen.

Apezar das grandes modificagoes verificadas
desde a Revolugao Industrial, o gosto dominante re
flete as antigas condigdes da produgao artesanal.

Porem com os produtos surgidos coma Revolucao
Industrial e frutos da técnica e da ciéneia moder-
na nao acontece éste fendmeno.

A ésses produtos o publico acostumou-se rapi-
damente e exige sempre o que e mais "moderno". Nao
s0 procura viajar pelo ultimo tipo de aviao, trem,
onibus (o mais rapido e confortiavel) como adquire
0 ultimo lancamento de automdvel, maquina fotogra-
fica, de escrever, de projetar, os aparelhos domés
ticos mais praticos e eficazes langados no comér-
cio, etec.

Poderemos designa.los de "produtos mecénicos "
que em sua maioria ndo revelam estilos pessoais e
sim um carater intermacional. Raramente poderemos
identificar por sua aparéncia uma geladeira, um ra
dio, um toca discos se e francés, alemao, japonés
ou americano.

Quanto aos produtos que tem origem no artesa-
nato, alguns guardam ainda certas caracteristicas
de sua nacionalidade e mesmo de seu autor. Os te-
cidos japoneses, indus, italianos, mexicanos oumes
mo os brasileiros s@o faceis de distinguir sua pro
cedéncia e em alguns casos 0s seus criadores.

Como vemos, a Estética Industrial & bastante
complexa e variada, como sao os gostos e necessida












O ENSINO DO DESENHO INDUSTRIAL

Depois de concluir ao longo destas explanacoes
a importancia e a necessidade do Desenho Industrial
no contexto geral da civilizacdo moderna, pretendo
fazer algumas consideracdes quanto & sua formacgso.

Varias escolas foram criadas, centenas delas
espalhadas pelo mundo, além de transformagdes sur-
gidas nos currfculos das Faculdades de Arquitetura,
Universidades e Institutos de Arte. Na realidade,
estas transformagles surgiram por imposigdo do mun
do moderno e de suas necessidades. Ja fiz sufici-
entes referencias a ésse respeito.

Os métodos de ensinamento, embora com finali.
dades semelhantes, variam ndo sé de pafs para pais,
como de regifio para regido, dentro de uma mesma ng
¢do. Sao fatdres diversos, desde a formagdo cultu
ral, ate o desenvolvimento econdmico, passando por
fatores etnicos, politicos e sociais. Ainda é ma-
téria que causa controvérsias e permanentes estudos
e debates por aquéles que se dedicam e se preocu-
pam com os métodos pedagdgicos na formagdo déste nd
vo profissional.

Nem por isso, as Escolas de Belas-Artes pode-
rao ignorar éste fato novo. A exemplo de outras
Escolas de Arte, a Escola de Belas~Artes da Univer
sidade Federal do Rio-de-Janeiro vem ha muito tem-
po mantendo em seu curriculo o ensino das Artes De
corativas. Rste desenvolveu.se atravées dos anos,
preenchendo razoavelmente as necessidades de entao.
Foi e ainda é parte na formagdo da cultura artisti
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ca de todos os aluncs dos diferentes cursos de Pin
tura, Escultura, Professorado de Desenho, Gravura,
etc.

A caréncia de artistas que se dedicassema pro
jetos destinados a producao industrial, forgou en-
tao a criagfo em nossa escola do Curso de Artes De
corativas. Embora esta designagao dada ao curso
guarde ligagoes a aspectos académicos de ensino,nao
foi éste o tipo de orientagdo dada aos seus alunos.

Muito recentemente chegou.me as maos um proje
to de regulamentagdo déste curso, transformando-o
em "Curso de Arte Industrial fste é um fato aus
picioso cujo resultado em sua aplicagdo pratica se
ra tanto melhor quando for debatido amplamente por
todos os corpos, docente e discente desta escola.

0 debate dessa matéria interessara tanto aos
professdres quanto aos alunos e éstes terdo oportu
nidade de utilizar os conhecimentos adquiridos em
seu futuro trabalho profissional.

fste debate interno nada mais é do que seme-
lhante aos realizados pelos congressos de Desenhis
tas Industriais em escala universal.

Acredito estar al a semente de uma reformula-
gdo de métodos no sistema do Ensino Universitario,
que entendo devera ser dindmico e atualizado, vol-
tado para as necessidades presentes dentro de obje
tivos futuros.

Ndo podemos mais contimuar atrelados a velhos
conceitos antiquados e académicos, de formulas e
respostas padronizadas. Rste nio é mal s6 do pas-
sado mas também de alguns teoricos "modernistas" ,
que pretendem impdr padroes estéticos unicos, dog-
maticos, donos da verdade absoluta, tornando herege
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qualquer discussdo contraditoria. Nao ¢ ésse o es
pirito que devera reger uma escola universitaria.
Ja vimos e a histdriada civilizagao nos demonstrou
que os desbravadores da ciencia e da cultura foram
hostilizados por seus contemporaneos que nao admiti
am reformulagdes em seus conceitos ja sedimentados.
E particularmente a historia das artes nos formece
uma infinidade de exemplos de reacionarismo artis-
tico. Alguns artistas viveram no mais absoluto os
tracismo por causa de suas ideias e concepgoes ar-
rojadas e que so mais tarde o mundo viria a reco-
nhecer, ja distante dos orgulhos, das invejas, das
intransigéncias e de preconceitos absolutistas de
sua epoca.

0 papel de uma universidade moderna € essen-
cial e a do professor primordial, pois a éle cabe
esta responsabilidade na reformulagao e atualiza.
¢do dos métodos de ensino. A mentalidade do traba
lho em equipe, que & uma das conseqiiéncias do de-
senvolvimento do mundo moderno, devera ser trans-
posta para dentro das salas de aula, oficinas e la
boratorios. Em todos os ramos de atividade do ho-
mem moderno, um dos fatdores principais de seu pro-
gresso, estd no trabalhode colaboragdo mitua. £ o
velho ditado da "uniZo faz a forga". Poderia citar
infinddveis exemplos nas pesquisas fisicas, quimi-
cas, medicas, etc, mas creio n@o ser preciso, pois
ao longo déste trabalho referi-me varias vézes ao
trabalho de equipe nos processos de industrializa-
ca0.

0 que seria entao eéste sistema dentro de nosso
ensino ?

Em principio, o entrosamento das diversas ma-
teérias e cursos afins, que dentro da escola alguns
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tém carater quase particular, outros de extensado e
especializagd8o. A mim niao me parece isto uma si-
tuagdo satisfatoria. Incorporados e entrozados em
um todo me pareceriam mais objetivos, e racionais,
quando tanto d2les necessitamos para a formagao de
desenhistas industriais ou artistas decoradores,co
mo o queiram chamar. Nao importa a designagao que
venham a tomar. O que importa sim é formar elemen
tos capacitados artistica e tecnicamente para exer
cer uma profiss@o de tdo grande importdncia em nos
sa civilizagdo.

Outra sugestao que faria, seria a execugao de
projetos néo s6 individuais como em equipe. O pro
fessor seria uma espécie de coordenador e consul-
tor da equipe, deixando a cargo dos alunos o pla-
nejamento de projetos previamente aeles formulados
como exercicio. A éles cabera estudar, pesquisar,
debater e apresentar suas proprias conclusoes. b
necessario e urgente incentivar no estudante a ca-
pacidade de raciocinio proprio e seu poder de cria
cao. Zfstes serfio seus principais elementos de tra
balho quando profissionalizado, pois assim tera con
digbes de trabalhar em coordenacao com cientistas,
engenheiros e técnicos da producao.

Nao se deve com isso subestimar a importancia
do trabalho individual do aluno. Assim como o tra

- balho de equipe oferece grandes possibilidades de

rendimento, podera produzir um atrofiamento do po-
der de criacio espontdnea se para isso nao estiver
preparado. Sua formacdo artistica ndo deve ter 1i
mites e de suas pesquisas individuais, de seus es-
forgos em assimilar e compreender os conhecimentos
da cultura é que lhe dardo bases solidas para solu
cionar os seus problemas profissionais.
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Uma escola ou seus professores nao poderao dar
talento, inteligéncia ou sensibilidade aos alunose.
Estas devem ser condigoOes para o seu ingresso em
uma escola de arte, Infelizmente ainda nfo € pos-
sivel aferir essas qualidades nos jovens que pre-
tendem nelas ingressar.

Mas o que poders uma escola de arte oferecer
a seus alunos sao os meios de desenvolver e reve-
lar essas qualidades, através de um trabalho incan
savel, a fim de aumentarem os seus conhecimentos
técnico-artisticos, tornando.se déste modo senho-
res e nao escravos dos seus meios.

0 seu conhecimento das teécnicas de execugdo e
elaboragdo serao essenciais, pois éstes proporcio-
narao os seus meios de comunicabilidade. Para is-
so devera familiarizar.se tanto com o desenho, pin
tura, modelagem, escultura, gravura, como também
com as materias tedricas, desenho geométrico, geo-
metria descritiva, perspectiva, desenho técnico,
historia das artes e estética, elementos de arqui-
tetura, teoria da percepgdo e da comunicagao visual,
composicao, teoria da forma e da cor.

Quando abordamos as varias atividades déstend
vo tipo de profissional percebemos que nao se res-
tringem a coisas produzidas em massa. Assim tam-
bém nos programas de ensino n2o deverao faltar os
conhecimentos dessas outras atividades. Por ésse
motivo deverdo constar em nosso programa as prati-
cas de especializagdo constituida per setores. As
sim teriamos o setor de Artes Graficas, Decoracgdo
de Interiores, Artes do Fogo (ceramica, azulejaria,
metais esmaltados, vidro, etec) e Artes do Teatro
(cenografia e indumentaria). Acredito que outras
matérias poderac a €le ser incorporadas desde que
tornem.se indispensaveis.













CONCLUSAO

£ evidente a importéncia do desenhista indus-
trial no processo de desenvolvimento cultural e a
sua responsabilidade na comunidade social.

Incumbir-lhe-4 levar ao maior nimero de pes-
soas objetos industriais projetados dentro de um
racionalismo-sensivel tendo em vista sua qualidade
e objetividade.

Devera ter a necessaria habilidade em assimi-
lar influénecias Uteis do produto estrangeiro, seu
"know.how" e ao mesmo tempo buscar, nas fontes ori
ginais de sua cultura, valores de validade univer.
sal.

A maior contribuigao do desenhista industrial
para a industria e o consumidor estaraenm fungao de
sua largueza de visd@o e a consciéncia de que tudo
0 que contribuir para enriquecer o conhecimento hu
mano, sera uma forca "libertadora™.

Consideradas as suas multiplas atividades,tan
to no planejamento de "objetos" industrializados,
como nos de setores nao industrializdveis, a forma
¢80 pedagdgico.didatica dos alunos do "Curso de Ar
te Decorativa™ devera obedecer a ésses objetivos.

Consequentemente, sera da maior importéncia o]
amplo aprendizado e constante treinamento dos meios
de representacfio, além da reformulagio de seus mé-
todos sempre que se fizer necessaria, tendo em vis
ta os constantes progressos técnicos e cientificos,
caracter{sticos de nossa civilizagdo.
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