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STHEL, Clara. Minas do hip hop: um olhar sobre a cena feminina no Rio de Janeiro.
Orientadora: Cristiane Costa. Rio de Janeiro: UFRJ/ECO. Trabalho pratico de jornalismo.

Resumo

A série de entrevistas Minas do hip hop busca dar mais visibilidade a participagdo de
mulheres negras na cultura brasileira. Yas Werneck, DJ Kennya Rosa, MC Unika e Mc Dall Farra,
sao mulheres negras que cantam, tocam, escrevem, rimam, resistem e provam que a intelectualidade
ndo estd ligada a academia. O trabalho tem como objetivo trazer para o meio académico e digital
informagdes sobre mulheres que pensam, escrevem e produzem cultura contra-hegemonica na
cidade, e também apresentar suas produgdes musicais. Assim, comprovam que ha intelectuais
negras em todas as camadas sociais. A série de entrevistas volta o olhar para as mulheres que
compdem a cena hip hop do Rio de Janeiro. Essa obra desenvolve-se a partir de entrevistas feitas no
primeiro semestre de 2017, disponiveis na plataforma de publicagdo de contetido online Medium,

pelo perfil da revista Ponto de Escambo.



1- INTRODUCAO

Em 2013 conheci o Circuito Carioca de Ritmo e Poesia (CCRP), no M¢éier, Zona
Norte do Rio de Janeiro. Todas as quartas-feiras, a partir das 19h acontece a Roda Cultural do
Mg¢éier, na praca conhecida como “mini-ramp”. Um evento cultural gratuito que até hoje lota
de adolescentes com bonés, blusas largas, tatuagens e skates debaixo dos bragos. A atividade
trouxe mais movimentagdo de pessoas para o local e também uma pintura da praca inteira
com grafites coloridos. Na ocasido, eu conhecia muito pouco a cultura hip hop, mas fui
porque sabia que teria uma troca de livros. Por mais que eu ja conhecesse vagamente o grupo
Racionais MCs, com o rotulo de “musica de bandido”, me interessei em pesquisar mais sobre
o tema na internet, assisti documentarios classicos e comecei a frequentar a Roda Cultural
semanalmente. Concomitantemente, a faculdade de jornalismo seguia, e migrei minhas
pesquisas para a biblioteca do Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas (CFCH). Achei nas
prateleiras dessa biblioteca o livro “Rap e Educagdo, rap ¢ educacao”, da pesquisadora Elaine
Nunes de Andrade. A partir disso, comecei a ouvir os raps mais classicos, tais como: Black
Alien, MV BILL, RZO, Faccao Central e os Racionais MCs. A principio, quase nenhuma
mulher estava nas minhas escolhas musicais, apenas a Negra Li que era integrante do grupo
RZO. As outras mulheres ndo apareceram nas pesquisas. Se hoje pesquisarmos na internet
musicas para entender o movimento hip hop no Brasil, provavelmente nao aparecera musicas
cantadas por mulheres. Uma coisa que aprendi foi: para achar uma mulher como referéncia
em alguma area vocé tera que pesquisar muito, pois nds mulheres ndo aparecemos na primeira
pagina.

Quando fiz a disciplina Comunicagdao Cultura e Cidadania, com a professora Ilana
Strozenberg, foi discutido nas aulas questdes relativas ao multiculturalismo. Ao final da
disciplina a professora deu a liberdade para fazermos um seminario com tematica livre. Sendo
assim, propus ao meu grupo que fizéssemos o semindrio sobre a cultura hip hop no Brasil. O
grupo aceitou, e eu vi ali minha chance de cruzar a rua com a academia. Consegui levar uma
pessoa envolvida com a cultura para falar com a turma, o MC Cée, um conhecido da roda
cultural do M¢éier, e depois dessa disciplina decidi que faria outro trabalho sobre o tema
quando houvesse uma oportunidade. Posteriormente, fiz a disciplina Midia e Representacoes
do Feminino, com a professora Ligia Lana. Na matéria tive um contato maior com o
feminismo de uma forma mais tedrica e menos intuitiva. Depois de concluir o curso deu um

estalo na minha mente: Por que ndo falar de mulheres no hip hop? A principio, o planejado era



escrever uma monografia e como parte da pesquisa ir a campo entrevistar algumas mulheres
rappers. Pensei em entrevistar cantoras de rap com visibilidade expressiva na internet,
entretanto, encontrei dificuldades em acessar essas cantoras, pois as respostas eram sempre e-
mails desanimadores escritos pela assessoria de imprensa. Nesses 5 anos de UFRIJ, tive a
oportunidade de ser bolsista de extensdo em um projeto de comunicagdo comunitaria
gestionado pelo Nucleo de Solidariedade Técnica (SOLTEC), o qual sou muito grata. No
SOLTEC pude ter uma experiéncia do fazer jornalistico longe da faculdade, aprendi que o
saber académico ndo se sobrepde a vivéncia, e a “violéncia simbdlica” ¢ inseparavel da
“violéncia fisica”, porém, ambas acontecem todos os dias nas favelas cariocas. Pude me
encontrar no jornalismo comunitario, nas idas a Cidade de Deus, assim, conhecendo melhor a
Zona Oeste do Rio do Janeiro. Nessa vivéncia aprendi de fato a importancia da ampliagao das
vozes, da resisténcia feminina, da horizontalidade nas relagoes e do fazer local. Todas essas
vivéncias praticas me ajudaram a fechar o recorte da minha monografia que tornou-se uma
reportagem sobre mulheres cariocas que fazem rap hoje. A meta era entrevistar mulheres
rappers, negras, de areas periféricas do Rio de Janeiro, que produzem de forma independente
e que estdo lutando para permanecer nesse meio musical onde a predominancia ainda ¢
masculina.

Este relatorio de reportagem ¢ dividido em sete capitulos. O primeiro ¢ a introducao
que explica o porqué da escolha do tema e conta um pouco da minha trajetéria enquanto aluna
da Escola de Comunicacdo da UFRJ e enquanto moradora do Rio de Janeiro. O capitulo dois
¢ a contextualizag@o historica, um breve resumo sobre o surgimento da cultura hip hop nos
EUA, e quais sao elementos que o compdem. Além disso, fala um pouco sobre a Revista
Ponto de Escambo, a qual seu perfil servird de plataforma para a publicagdo no Medium da
série Minas do hip hop. No capitulo trés encontra-se a justificativa deste trabalho, fontes de
pesquisa usadas para a elaboracdo, caracteristicas das personagens entrevistadas e fala sobre a
escolha do Medium. J& no capitulo quatro, desenvolve-se a fundamentagdao historica,
introduzida no capitulo dois, sobre o surgimento da cena hip hop nos EUA e no Brasil, detalha
os cinco elementos que a compde a cultura e fala sobre o surgimento do rap no Brasil. O
capitulo cinco trata-se da fundamentagdo tedrica do tema, aborda defini¢do de cultura e fala
sobre a situacao da mulher negra no Brasil e a busca da visibilidade e um lugar de fala das
rappers. Além disso, conta sobre a escolha das entrevistadas que sdo personagens da série

Minas do hip hop. As consideracdes finais encontram-se no capitulo seis e diz sobre a
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importancia da realizagdo deste projeto e a fung¢do social de um jornalista. Por fim, reuni as

referéncias bibliograficas no capitulo sete.

2- OBJETIVO

O hip hop, movimento cultural urbano nascido nos anos 70 no bairro do Bronx,
movimentou a vida cultural e politica de uma geragao de jovens negros e marginalizados pelo
poder publico. O esquecimento por parte do sistema fez desses jovens, produtores, musicos,
dancarinos, artistas visuais e pensadores criticos formados pela faculdade da rua. No Brasil, o
movimento chegou um pouco depois, nos anos 80. Os estados de Sao Paulo e Rio de Janeiro,
de inicio, foram os dois eixos mais fortes desse movimento. Muitos pesquisadores ja
publicaram livros analisando os desdobramentos sociais dessa movimentagcdo cultural no
Brasil, entretanto, nas publicagdes ndo encontramos uma presen¢a equilibrada das mulheres
equiparada ao nimero de homens entrevistados, por exemplo. Outra questdo sintomatica ¢ a
representacao feminina nas letras de rap, cantado na sua maioria por homens, eles repartem a
mulher em dois arquétipos: a mae imaculada e a mulher interesseira. As mulheres do rap das
décadas de 80 e 90 resistiram muito para permanecer dentro do meio musical, para conseguir
gravar um disco ou fazer um show. Enquanto os homens ja conseguiam tirar seu sustento
financeiro da musica, as “manas” ainda estavam contando moedas para pagar um lanche apos
o show. Nao ha duvidas em relagdo a presenca feminina desde o inicio do movimento hip hop
no Brasil, mas elas ndo tinham as mesmas oportunidades que os homens. No DNA do hip hop
sempre estiveram presentes as denuncias contra o racismo, as desigualdades sociais, mas a
questao da opressao da mulher foi ignorada.

Tendo em vista que, o ano de 2015 foi um ano de protagonismo das mulheres, até
hoje vivenciamos novamente um momento de ebulicdo constante de busca de direitos e
dignidade equanimes. Na esfera artistica, notdvamos uma presenca maior das mulheres na
musica, principalmente no rap, com letras que criticavam a postura dos homens, abordavam a
questdo da liberdade sexual e a construcdo da autoestima das mulheres negras. Por que
mulheres negras? No Brasil a mulher negra sofre duas vezes: uma por ser mulher, e a outra
por ser negra. Acredito em um feminismo interseccional, que atenda as especificidades de
cada mulher, o feminismo nao ¢ um grupo Unico, mas sim muitos grupos segmentados. Tenho
total consciéncia de como eu, uma estudante universitiria branca, ndo tenho as mesmas

demandas de uma mulher negra. Sdo opressdes diferentes, pois, apesar de eu, mulher branca,
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sofrer a opressdo sexista, por conta do meu género, ndo sofro a opressao racial. Por isso, a
mulher negra ¢ a base da piramide social. Entretanto, acredito que podemos aproveitar essa
nova onda do feminismo para rever nossos privilégios brancos, ampliar nossos horizontes e
entender o lugar de fala de cada mulher na sociedade.

A série de entrevistas Minas do hip hop, sera publicada no site Medium no perfil da
revista Ponto de Escambo, que foi criada em 2015 pelo coletivo Escambo Cultural. O objetivo
da publicacdo ¢ ser um espaco de informagdo, discussdo e divulgacao da cultura periférica na
cidade, tendo periodicidade bimestral, ela ¢ dividida em seis se¢des: musica, danca, teatro,
cinema, opinido e artes visuais. Atualmente ja foram oito edi¢cdes impressas com dinheiro
obtido através de editais voltados para a cultura. Na primeira edigdo foram mil exemplares
impressos e distribuidos em 17 pontos, sendo dez deles na zona oeste, e os outros sete em
outras areas da cidade. Na ultima edi¢ao foram trés mil exemplares impressos. A distribuicao
¢ gratuita e feita pelos proprios membros do coletivo em, teatros, ONGs, escolas publicas,
universidades, saraus, cineclubes, centros culturais e polos de cultura. Por sermos um veiculo
de midia comunitéria, enfrentamos diversas dificuldades estruturais, como por exemplo, ndo
ter uma redacdo estruturada com mesas, cadeiras, computadores e impressora. As reunides sao
feitas na casa de cultura Escambo Cultural e as matérias sdo feitas no computador pessoal dos
reporteres. Além disso, toda a equipe da revista ¢ voluntaria, o designer, a revisora, a fotografa
e as trés reporteres. Um dado importante ¢ que a maioria da equipe ¢ feminina e moradora da
Zona Norte, todas fazem ou ja concluiram a graduacdo na area de comunicagdo. Todas as
edi¢des da revista podem ser encontradas online no site ISSUU. Em 2016, incorporamos o
site Medium como mais uma plataforma de publicacao de contetido online, publicando as
matérias da revista também nesse portal.

Por meio de pesquisas nas redes sociais e conversas informais com amigos
selecionei quatro mulheres, sendo 3 delas rappers e uma DJ. O produto final serd uma
reportagem com uma série de entrevistas, que ficard disponivel no site Medium pela revista
Ponto de Escambo.

O formato escolhido para a realizagdo do projeto pratico foi o procedimento
jornalistico chamado de entrevista tematica. As personagens foram escolhidas para falarem
sobre suas carreiras como rappers ¢ DJ, mas também sobre a questdo da representatividade da

mulher negra no hip hop.
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A primeira entrevistada foi a rapper Yas Werneck dentro do shopping de Madureira,
e durou umas 2 horas contando com a sessao de fotos, tiradas por mim, que ilustra a matéria.
A locagdo do ensaio fotografico foi em frente ao Parque de Madureira. Yas foi solicita e apds

a entrevista continuamos mantendo contanto.

Depois, entrevistei a DJ Kennya Rosa, na Casa de Cultura de Nova Iguagu, local
escolhido por ela. Foi nesse mesmo local que nos conhecemos, em fevereiro, durante uma
roda de debate sobre a presenca feminina na cena hip hop. A entrevista teve duragdo de 1
hora. Por receio de levar minha camera fotografica para um local que eu ndo conhecia muito
bem, e por ja saber que a DJ tinha excelentes fotos nas redes sociais, optei por ndo fazer fotos
autorais. A pentltima entrevistada foi a MC UNIKA, soube dela por indicagdo da rapper Yas
Werneck, minha primeira personagem. UNIKA, que esta desempregada, ndo tinha dinheiro de
passagem para me encontrar, por isso fiz a entrevista por telefone. Por ultimo entrevistei a
MC Dall Farra, que conheci através de um video publicado no Facebook por um amigo em
comum. Entrei em contato pela rede social e marcamos uma entrevista em sua nova
residéncia, no bairro de Del Castilho, Zona Norte. A entrevista durou em média uma hora e
logo depois fomos fazer a sessdo de fotos em uma praga atras do prédio onde ela mora. Logo,
trés das quatro entrevistas foram feitas presencialmente, com o auxilio de um smartphone com
gravador. O foco central do meu trabalho ¢ a constru¢do de uma série de entrevistas
mostrando um olhar sobre as mulheres negras que cantam rap, em areas periféricas do Rio de

Janeiro.
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3- JUSTIFICATIVA

Analisando matérias, artigos, reportagens, videos, campanhas publicitarias e
documentarios, tais como: “As Minas do Rap” e “Rap de Saia”, passei a acompanhar mais de
perto o trabalho das artistas negras: Karol Conka, Flora Matos, Mc Soffia, Preta Rara e Yzalu.
Talentos da nova geracgao do rap. Tendo percebido a pertinéncia de trazer o assunto mais para
o territorio do Rio de Janeiro, resolvi pesquisar quem sao as mulheres que estdo fazendo rap
hoje na cidade, com ajuda de amigos mapeei algumas delas e entrei em contato com todas por
meio das redes sociais.

As personagens entrevistadas foram: Yas Werneck, rapper, estudante de matematica e
crista protestante. A moradora de Anchieta, Yas segue a linha do positive rap, uma corrente
que tem como caracteristica enaltecer as poténcias individuais das pessoas e acima de tudo
levantar a autoestima, empoderar e fortalecer o “espirito” dos ouvintes. Kennya Rosa, DJ e
moradora de Nova Iguacgu, toca em diversas festas do Rio de Janeiro, entre elas a Breakz. A
DJ se formou no curso profissionalizante oferecido gratuitamente pela Red Bull Favela Beats
em parceria com a ONG Afroreggae, em Vigario Geral. A MC Uni-KA, moradora da baixada
fluminense, plus-size que estd tentando reerguer-se e voltar ao rap apds uma temporada
morando na rua, em sua fala demonstrou pelo menos quatro fatores que fundamentam as
hierarquias sociais no Brasil: a cor, o género, a classe e o padrao estético. MC Dall Farra,
negra e estudante de geografia, fala sobre a periferia, racismo e pobreza através de suas rimas,
tem criticas sociais mais diretas em relacao a musica das outras entrevistadas.

Escolhi 0 Medium por ser uma plataforma de publicacdo de contetido que esta sendo
muito utilizada por veiculos de comunicacao independente, a maioria das suas ferramentas
sdo gratuitas e ¢ facil de diagramar o texto. Resolvi colocar as entrevistas em sequéncia para
ndo ficar um texto muito desgastante para o leitor. E coloquei as reportagens dentro do perfil
da Revista Ponto de Escambo, uma revista independente com linha editorial voltada para a
cultura nas areas periféricas do Rio de Janeiro. Ha um ano eu integro a equipe de jornalismo

da revista.
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4- FUNDAMENTACAO HISTORICA

O hip hop surgiu no inicio dos anos 70, nos Estados Unidos em uma manifestacao
artistica construida por jovens negros no bairro do Bronx. O movimento originou-se da jun¢do
de diferentes culturas, j& que, no bairro residiam negros americanos, latinos, hispanicos,
cubanos, jamaicanos, porto riquenhos e caribenhos que chegaram aos EUA pos Segunda
Guerra Mundial e foram para os bairros pobres de Nova lorque. Em resumo, alguns bairros

passavam por um processo de gentrificagdo devido a uma crise financeira em todo o pais.

Um fendmeno simultaneamente fisico, econdmico, social e cultural. Gentrificagdo
comumente envolve a invasdo da classe média ou grupos de alto poder aquisitivo em
areas previamente ocupadas pelas classes trabalhadoras. [...] Envolve a renovagéo
ou reabilitagdo fisica do que era, freqlientemente, uma habitacao altamente
deteriorada e seu melhoramento para ir de encontro com as requisi¢des dos novos
proprietarios. (HAMNETT apud HAMNETT, 1991, p. 175)

Com a especulacao imobiliaria em determinadas areas, as pessoas mais pobres foram
deslocadas para os bairros do suburbio, onde ndo havia investimentos do Estado em servigos
basicos como saneamento, saude, educacgdo e transporte. Nessa época se consolida o processo
classico de suburbanizagdo das cidades estadunidenses. A exclusdo geografica concentrou
muitos jovens em locais precarios, criando uma convivéncia entre pessoas com culturas e
vivéncias distintas, mas com a mesma situacdo socioeconOmica. Algumas dreas ficam
reservadas para camadas mais abastadas da sociedade. E a partir dessa divisio geogréfica,

social e hierarquica de Nova lorque que surge a cena do hip-hop. (SILVA, 2012:30).

Segundo a pesquisadora, autora do livro Hip Hop a Periferia Grita, Rocha
(2001:24), no inicio, os encontros de musica promovidos por DJs, MCs, dangarinos de break e
artistas do graftiti, eram uma das poucas formas acessiveis de entretenimento da juventude
pobre negra e latina, uma alternativa a falta de perspectiva e a constante tentacao de entrar em
uma gangue local. Como ndo existia um lugar propicio para seus encontros, os jovens
reuniam-se nas ruas, quadras e parques, produzindo e consumindo uma nova expressao
cultural e movimentacdo urbana. Surge assim uma alternativa a violéncia local, e a
possibilidade de canalizar a exclusdo e os efeitos da criminalizagdo da pobreza,

transformando-as em repertdrio criativo, em musica falada.

Nao ¢ possivel ignorar que o surgimento do rap se deu em decorréncia das tensoes
provocadas pelos contrastes sociais nos Estados Unidos e nos demais centros
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urbanos do mundo, os proprios rappers qualificam sua apari¢gdo como efeito
colateral do sistema (...) (SALLES,2007:46)

Em 1973, comecaram as festas de rua chamadas de Block parties (festas de
quarteirdo), que consistiam basicamente na colocacdo de equipamentos de som nas ruas do
Bronx para a juventude dangar. Nesse mesmo ano, Afrika Bambaataa criou a Universal Zulu
Nation, uma organizagdo comunitaria que tinha como objetivo fomentar a consciéncia critica
na juventude negra, latina e também dos jovens integrantes de gangues de rua. A ONG era
composta por grafiteiros, DJs, dangarinos e MCs. Para ocupar o tempo ocioso de criangas e
adolescentes, eram oferecidas atividades de danca, musica, artes plasticas, oficinas de
matematica, ciéncias, economia e saude preventiva. (LEAL, 2007:25). Afrika Bambaataa,
antes de ser um mobilizador social da sua érea, fez parte de uma gangue chamada Black
Spades, uma das mais famosas e temidas gangues de Nova lorque. Muitos membros da Zulu
Nation faziam parte da mesma gangue e sairam porque queriam fazer atividades que

contribuissem para o desenvolvimento dos jovens e ndo com a morte deles.

O movimento hip hop, além da musica executa trabalhos sociais numa tentativa de
‘costurar’ as arestas deixadas pelo Estado. Dessa forma, muitos desses jovens, por
ocuparem uma posicdo desprivilegiada na hierarquia, abragam os ideais ¢ as
atividades do movimento como uma forma de exercer a cidadania e buscar melhores
perspectivas de vida. (SOUZA, 2004, p.70).

Além do DJ Afrika Bambaataa, outros nomes foram muito importantes para o
desenvolvimento do hip-hop. O DJ Kool Herc, dono de uma colecio de discos auténticos de
funk e R&B, foi o primeiro a utilizar a técnica de repetigdo ciclica de um trecho curto de uma
musica. O jamaicano trouxe o foastie para os Estados Unidos, falas e cangdes improvisadas
com base instrumental, cujo resultado ¢ muito parecido com o que hoje conhecemos como
rap. Outros DJs fundamentais na constru¢do do rap foram o Grand Master Flash e o Grand
Wizard Theodor. Grand Master Flash ¢ conhecido por ser o criador do scratch, uma técnica
que na €poca foi uma inovagdo na discotecagem, um som produzido pela intensidade do
movimento de vai e vem do disco sincronizado ao corte de som no toca-discos. Mas reza a
lenda que o DJ Master Flash aperfeicoou a descoberta do Grand Wizard Theodor. Quando
tinha um pouco mais de 13 anos, Theodor estava ouvindo musica no seu quarto e, quando sua
mae mandou abaixar o som, ele esbarrou sem querer no disco e a agulha o arranhou. Assim,
sem querer, ele fez o primeiro scratch. (TEPERMAN, 2015:12). A histoéria contada sé

comprova a hipdtese de que ndo existe um unico criador para determinada técnica, pois na
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¢poca eram muitos DJs tocando e descobrindo juntos. Sendo assim, citamos alguns que
tiveram bastante visibilidade, e sdo considerados basilares na constru¢ao de uma nova forma
de discotecagem. Muito se discute sobre autoria na musica, mas neste momento a maior

preocupagdo, ao que parece, era criar e tocar no maior numero de lugares possiveis.

Se o hip hop fosse uma pessoa, o rap seria a boca. Sua voz. O rap ¢ um género
musical criado pelo movimento hip hop, foi a primeira forma de expressao a utilizar modo
sistematico e técnicas de reprodugdo sonoras mais sofisticadas, o rap ¢ uma musica techno.
(BETHUNE, 1999,p.10). Em 1980, o contetdo das letras torna-se mais politizado e militante,
com criticas mais incisivas. O Public Enemy ¢ um grupo de hip hop norte-americano que
exemplifica uma das faces do rap, as composi¢des abordam o cotidiano da comunidade afro-
americana, o empoderamento negro através de sua expressdo estética, a conscientizacdo
politica e a luta contra o racismo, fazendo criticas a midia americana em suas letras (SALLES,
2007:32). Se observarmos o lado da construcao literaria, as composigdes trabalham muito
com a intertextualidade, nas letras podemos perceber que ha varios trechos que fazem
referéncia a outros raps, datas histdricas e noticias do cotidiano. A intertextualidade parece o
exercicio de um dialogo, implicando o reconhecimento mutuo que dd forma a comunidade

dos “manos”.

Ressalte-se que o tempo imperativo dos verbos reforca a ideia de enderegamento a
um ouvinte especifico, localizavel aquele a quem se destina o conselho, e que
precisa se transformar para que todo o resto possa ser transformado.
(SALLES,2007:67)

Uma mulher negra importante no processo migratério do rap das ruas para um
produto vendavel para a industria fonografica foi a cantora, compositora e produtora Sylvia
Robinson. Em outubro de 1979, acompanhada de seu companheiro Joe Robinson, Sylvia
reuniu trés jovens MCs sem experiéncia ¢ montou o grupo Sugarhill Gang. E criado um selo,
o Sugarhill Records, para lancar a musica considerada o primeiro hit da histéria do rap:
“Rapper’s Delight”, composi¢ao dela com os trés jovens MCs. (TEPERMAN, 2015:18)

Outra mulher notavel na histéria do hip hop ¢ a Lady B. Na década de 70 ela criou
uma radio na Filadélfia, a WHAT 1340 AM, na programacao divulgava muitos artistas do rap
no inicio de suas carreiras entre eles estdo, Public Enemy, King Sun, Cash Money e Run

DMC. Todos que queriam suas musicas divulgadas na radio tinham que procurar primeiro ela.
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Cantora, ativista e DJ, foi a primeira mulher a assinar um contrato com uma gravadora, a TEC

Records, emplacando o primeiro single feminino, To The Beat y’all. (LEAL, 2007:38)

Existem cinco elementos que compdem a cultura hip hop, sdo eles: o grafite, o break,

o MC, o DJ e o conhecimento.

O grafite ¢ uma forma de comunicagdo visual pré-historica, os homens contavam
suas historias desenhando nas rochas e cavernas. Porém, se tratando da cultura hip hop, o
momento do grafite nos EUA foi de 1966 a 1989. Foram 23 anos em que o grafite foi do
bombing (marcacdo de territérios) as pichagdes (fag), invadiu os vagdes do metrd, apareceu
no The New York Times, sofisticou os tragos, aperfeicoou suas pinturas, e viveu a proibicao
de venda de latas de spray. Os meninos queriam pintar suas ruas cinzas, com o tempo ndo era
s0 nomes, mas também desenhos. O muro virou tela. A maioria da populagdo e o governo nao
viam o grafite como arte. Pensando nisso, Hugo Martinez, socidlogo da Universidade de
Nova york fundou a United Graffiti Artists (Unido dos Artistas do Graffiti), uma forma de
criar um catalogo dos artistas de rua para possiveis exposi¢cdes em galerias de artes. O metro
foi a galeria mais utilizada pelos grafiteiros e havia disputas por vagdes. Mesmo depois do
grafite comegar a adquirir um pouco mais de respeito no sentido artistico, a perseguicao a
pratica permanecia e o metrd parou de ser pintado com frequéncia quando as empresas que o

administrava adotou um servi¢o de limpeza e monitoramento mais eficiente. (LEAL:2007:39)

O break ¢ o ritmo que movimenta os corpos juvenis no espago urbano, € ¢ nos anos
80 que ele aparece. Passos quebrados, giros de cabegas no chio, os jovens b-boys e b-girls
movimentam-se em passos robdticos em competicdes com garotos de gangues diferentes. As
performances aconteciam nas festas de rua. Segundo o antropélogo, autor do livro Se Liga no
Som.: As transformagoes do Rap no Brasil, Tepermam (2015:20), o break se constituiu como

uma danca, combativa ¢ bem ancorada em suas raizes africanas.

O MC ¢ mestre de cerimonia. Ele ¢ a pessoa que fala com o publico das festas no
improviso ou com rimas previamente pensadas. Muito deboche, ironia e provocagdo em seu
discurso. No inicio era a pessoa que ficava em frente as pick-ups do DJ mantendo a plateia
entretida ao fazer as honras da casa. S6 no final de 1970, com a industria fonografica atenta ao
que o hip hop estava produzindo, comecgou a surgir as oportunidades para gravagao de discos.

Nao que os DJs e MCs a principio ndo achavam que seria uma boa ideia porque achavam que

18



a alma da performance improvisada estava nas festas, ao vivo. O MC hoje ¢ a pessoa que faz

o rap acontecer. A maioria dos cantores de rap sdao ou ja foram MCs.

O DJ (disc-joquei) € o responsavel pela producdo do som. A funcdo basica dele ¢
misturar diferentes arranjos sonoros a partir de equipamentos eletronicos criando novas
possibilidades de misturas com desestruturacdo de frases musicais e mixagem. Um DJ, em
suas criagdes, recorre a diversos estilos musicais para fazer a base de um rap (LEAO;

FERREIRA,2015)

r

O quinto elemento € o conhecimento. A possibilidade do despertar para a reflexdo
através da lirica, e posteriormente, expressando suas criticas em forma de poesia rimada. Ha

uma consciéncia politica mesmo quando ndo se fala de forma explicita em politica.

O hip-hop constitui-se como uma forma “imediatamente politica” de expressdo
porque permite ao sujeito testemunhar a partir de sua lingua, de sua etnia, de seu
lugar e de seus modos de vida, prevalecendo-se delas, recusando a alternativa a que
se queira reduzir os individuos de acordo com a logica bipolar de vitima ou de
escoria. (BETHUME, 2015:41)

A identidade do hip hop estd muito ligada ao territério, ao compartilhamento oral da
experiéncia local com os outros, sdo pessoas que vivem situagdes parecidas no seu cotidiano e
tentam construir novas formas de fazer a diferenca juntas. Esses grupos formam uma espécie
de “familia” a partir de um vinculo intercultural (HERSCHANN,2005:186). A busca ¢ por
quebrar correntes de uma histéria Unica, ir na contramdo da opinido majoritaria, que
historicamente silenciou as minorias sociais e raciais. E importante destacar a ligagdo do hip
hop com o movimento negro nos EUA. A Zulu Nation ¢ um exemplo disso. Uma organizagao
comunitaria autogestionada que foi criada por Afrika Bambataa para fortalecer o quinto
elemento do movimento. Eram oferecidos uma formagao tedrica em conceitos raciais, eram
feitos grupos de estudos, era apresentado a ideologia de homens negros militantes como

Martin Luther King Jr, Muhammad Ali e Malcom X.

A partir do fim dos anos 1980 o rap tendeu a se politizar, particularmente no que diz
respeito as varias e perversas formas da desigualdade social e racial, nos anos
anteriores as letras de rap ndo tratavam especialmente desses temas. Nem por isso o
género deixava de ser um forte estruturador de movimentos pela valorizagdo da
identidade negra: a musica, a danca, o estilo de se vestir sdo por si s6 produtores de
significado. (TEPERMAM, 2015:27)
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Recentemente a série The Get Down (2016) disponivel no servigo de transmissao
online Netflix, retratou de forma cinematografica o surgimento do hip hop com o foco nos
moradores artistas do Bronx. Na série de duas temporadas podemos constatar que havia varios
grupos diferentes fazendo musica, danca e grafite ndo era um bloco fechado, e alguns deles
eram até rivais ¢ andavam na linha ténue entre a produ¢do musical e o trafico de drogas. Em
contrapartida, as organiza¢des comunitarias buscavam trazer novas perspectivas dentro do
proprio movimento hip hop, construindo uma comunidade de aprendizado para fortalecer o
sentimento de igualdade e unido entre os “irmaos”. Enquanto a indistria fonografica queria
vender mais um produto de sucesso produzido organicamente nos guetos, as organizagdes
comunitarias como a Zulu Nation buscavam potencializar a consciéncia politica e autoestima
dos jovens, oferecendo lazer, educagdo, alimentagdo, auxilio a aposentados, atividades

artisticas e materiais educativos a comunidade.

No Brasil, o movimento hip hop nao aconteceu ao mesmo tempo que acontecia nos
EUA. Na década de 70 os bailes mais famosos no Rio de Janeiro eram os bailes blacks, feitos
por jovens inspirados pelos ideais black power, que promoviam os encontros, ficando
responsaveis pela divulgacdo, locagdo de espaco e equipamentos de sons. O movimento foi
batizado como “Black Rio”. A segregacdo geografica entre as areas periféricas e a zona sul da
cidade fez jovens negros criarem suas proprias festas, os bailes blacks, as festas eram feitas na
zona norte e oeste da cidade. A década de 70 foi uma época de eferverscéncia cultural
protagonizada pela populag@o negra, ndo s6 musical, mas no teatro e no cinema, a consciéncia
racial sempre esteve presente em todas as manifestagdes da época. (PEIXOTO;

SEBADELHE, 2016:44)

Segundo Hermano Vianna, autor do livio O Mundo do Funk Carioca (1988), em
média 1 milhao de jovens cariocas lotavam os bailes nos fins de semana, a maioria deles eram
promovidos pelas maiores equipes de som da época: a Soul Grand Prix e Furacao 2000. De
acordo com o pesquisador Teperman, foi uma reportagem publicada no Jornal do Brasil, em
1976, que nomeou os bailes de Black Rio. Depois da publicagdo, a policia comegou a
desconfiar que as equipes de som organizadoras dos bailes tinham envolvimento com
organizacdes da esquerda politica, por isso, alguns donos de equipe foram interrogados. Na
época, expressdes como “rap” e “hip hop” ndo eram usadas com frequéncia. Em Sao Paulo

também acontecia bailes na rua, nas portas de bares e estacionamentos organizados pelas
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equipes: Os Carlos, Formula Um e Black Mad. O som era composto pelos mesmos ritmos:

soul, funk e samba rock.

Foi nos anos 80 que o rap comecgou a aparecer. O Rio de Janeiro e Sdo Paulo tornam-
se os eixos mais fortes da cultura hip hop no Brasil, mas o territério onde as intervengdes
aconteciam eram diferentes. No Rio de Janeiro, os bailes de rap acontecia ocasionalmente e
eram nos mesmos lugares que aconteciam os bailes charme, em Madureira, coragdo do
subtrbio. No inicio ndo havia um circuito exclusivo da cena hip hop na cidade. J4 em Sao
Paulo, as festas destinadas somente ao rap acontecia dentro das periferias e areas elitizadas da

cidade. (HERSCHANN, 2000:188)

Além das casas noturnas das areas nobres e suburbios, clubes e pragas, outro
importante espago de socializagdo do hip hop no Brasil, tanto no Rio de Janeiro
quanto em Sdo Paulo, s@o as posses e¢ associagdes. Ali, frequentemente a palavra
“movimento” ¢ evocada e planifica as inumeras atividades que os grupos e as turmas
promovem no seu dia a dia. (HERSCHANN,2000:193)

Na época ndo havia internet e as informagdes sobre a cultura negra eram repassadas
oralmente nos encontros de galeras onde era feito troca de discos, divulgacdo de bailes,
discussdes sobre filmes, distribui¢des de flyers de festas. O radio e o cinema tiveram um papel
importante na época. As estagdes Transamérica e Band FM tocavam as novidades do rap
norte-mericano em programas. O filme Wild Style (1983), com uma narrativa que misturava
ficcdo e documentario, retratou para o mundo um pouco da arte urbana e da eferverscéncia
cultural da época. O break estava se popularizando e sendo absorvido pela publicidade. Nas
boates o estilo de danga robotico ja era sensagdo ha alguns anos e os programas de televisao
promoviam concursos, mas a popularizagdo desse estilo de danca era mesmo legitimada nas
ruas. Muitos jovens negros com idade entre 15 a 20 anos usavam roupas esportivas e largas de
marcas como Adidas, Nike e Puma, para irem as rodas de danca nas ruas de Sao Paulo.
Nelson Triunfo, um dos dangarinos de break mais famoso do Brasil marcava ponto na Rua
Vinte e quatro de Maio. Diversas vezes as rodas de break eram interrompidas pela policia,
mas os b-boys ndo se dispersavam. Se a policia desmanchasse uma roda de break os b-boys

faziam outra. Resistiam.

A estacdo Sao Bento era o principal ponto de encontro dos b-boys. A pragca Roosevelt
dos MCs, que reuniam-se para falar sobre a historia, didspora africana e a realidade atual dos
negros, além de pensar alternativas para tornar o rap um instrumento de dentncia da

realidade. Em 1988, em moldes com a Zulu Nation, surgiu o Sindicato Negro, que durou
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pouco tempo como organizagdo comunitdria, mas o modelo incentivou a criagdo de outras

pequenas organizagodes, porém fortes em outras areas da cidade ampliando o movimento.

O campo de operagdes eleito por estes movimentos jovens ¢ a militancia nas artes,
com forte compromisso de transformagao social. Inovam, ainda, na ampliacdo deste
engajamento, na dire¢do do enfrentamento das questdes da exclusdo e das
desigualdades sociais sofridas pelas populagdes de baixa renda, na sua maioria
composta por negros, pardos e imigrantes. Uma nova geragdo de negros, portanto,
elege atividade ou atitude artistica (como é chamada) como forma de intervengdo
politica e experimenta essa intervengao simultaneamente como arte € como forma de
transformagao do cotidiano de suas comunidades. HOLLANDA, 2012:28

O primeiro disco de rap foi langado em 1988, pela gravadora Eldorado, a qual era a
principal gravadora independente da época, com isso, o Hip Hop Cultura de Rua vendeu 30
mil copias de uma coletanea com faixas dos grupos: Cddigo 13, O Credo, Mc Jack, Thaide e
Dj Hum. No disco nao tinha nenhum grupo feminino. A tnica vez que a mulher ¢ retratada no
album foi musica “4 Garota da Casa”, do grupo Codigo 13. Na musica o vocalista narra
como observador o comportamento de uma prostituta que, segundo eles, ¢ uma mulher
interesseira e desonesta que no final da letra é assassinada por um dos seus clientes. Os discos
“Pergunte a Quem Conhece” e “Consciéncia Black Vol.1”, sao da mesma época do “Hip
Hop Cultura de Rua”. Entretanto, em nenhum deles ha participacdo efetiva de mulheres. Elas
aparecem apenas nas letras de algumas musicas, e sdo descritas como musas; maes guerreiras,
quase imaculadas ou mulheres que ndo prestam por quererem arrumar um homem com

dinheiro.

Agora ela quer um cara pra casar/Com muita grana pra poder gastar/Nao quer um
irmao, quer um amante/Que esteja com ela a qualquer instante/E o cara com a mala
conversa com ela/Tenta convencer e ele cai na dela/Ela tem um plano pra tirar seu
dinheiro/Fazer chantagem com a foto do banheiro/Dirige seu Santana, vem com uma
historia/Tira sua grana e o joga na escoria/Depois de muito tempo ele volta a
aparecer/E agora garota tem medo de morrer/No beco escuro a historia termina/Ele
aponta a arma e atira na mina. (CODIGO 13, 1988)

O tempo passa e a forma de abordar a figura feminina ¢ a mesma, exemplo disso ¢ a
musica “Estilo Cachorro”, do disco “Nada Como um Dia Apos o Outro”, do Racionais MCs
(2002), que exalta o comportamento masculino onde o homem troca de mulher diariamente
como uma pe¢a de roupa. A mulher, segundo a musica, veste-se de uma forma provocante

com o intuito de chamar aten¢ao de homens com dinheiro nos bailes:

Segunda, a Patricia/Terca, a Marcela/Quarta, a Raissa/Quinta, a Daniela/Sexta, a
Elisangela/Sabado, a Rosangela/E domingo? E matiné, 16 o nome é Angela/Tenho
uma agenda com dezenas de telefones/Uma lista de caracteristicas, e os nomes/(Qual
¢ a fonte parceiro?)/Ah, isso ndo ¢ segredo/Colo de moto ta ligado? Tenho
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dinheiro/As cachorras ficam tudo ourigada quando eu chego/Eu ponho panico, pego
Champagne no gelo/Aquele balde prateado, em cima da mesa/Da o clima da noite,
uma caixa de surpresa/Fico ali olhando sentado filmando/Sé maldade pra 14 e pra ca
desfilando/Elas fazem de tudo pra chamar sua atengdo/Para, taca na cara na
pretensdo/Cola de calga apertada, boca de sino/De blusa decotada perfumada e
sorrindo. (RACIONAIS MCs, 2002)

E impossivel falar da histéria do hip hop no Brasil e nio dedicar parte dela ao grupo
Racionais MCs. Fundado em 1988, por Kl Jay, Mano Brown, Ice Blue e Edi Rock, a primeira
apari¢ao foi quando o grupo participou do disco “Consciéncia Black Vol.1” com as faixas:
“Pdnico na Zona Sul” e “Tempos Dificeis”. O primeiro disco oficial do grupo foi o

“Holocausto Urbano ™ (1990). A palavra foi a arma e eles sempre tiveram muita munigao.

Musicas de sucessos da geracdo de jovens negros onde sonhar com outros futuros
parecia impossivel. “Negro Drama”, “Eu Sou 1577, “Diario de um Detento”, “A vida é
Desafio” e “Jesus Chorou”, foram trilha sonora de muita gente pobre na década de 90. As
musicas que faziam sentido para muitos que viviam a realidade do crime, da cadeia ou
somente da favela, foram acusadas de fazerem apologia ao crime, um dos argumentos era que,
as letras eram cantadas na primeira pessoa do singular e do plural (eu/n6s). As narrativas eram
situacdes de violéncia por parte do Estado e dos proprios “manos” entre si, as musicas deles
ndo sdo apenas para entreter, mas também para denunciar. A crueza das palavras causava
panico na elite, despertava paixdes nos “playboys” rebeldes e identificagdo por parte dos
negros pobres. Os Racionais tiveram por muitos anos uma relagdo complicada com a policia e
a imprensa, pois eles ndo cediam. Nao apresentavam-se em programas de grandes emissoras
de TV, entretanto, as entrevistas que eles ndo davam para a grande impressa eram dadas para

as radios comunitarias das periferias de Sao Paulo e para revistas independentes.

Em muitas letras do Racionais, assim como em muitos depoimentos dos integrantes
do grupo, o tema do crime ¢ tratado de maneira ambivalente. Jornalistas e criticos
conservadores imediatamente reagem acusando os rappers de “apologia ao crime”.
(TERPERMAN,2016:71).

Mano Brown, um dos vocalistas que divide a fun¢do de compor junto com Edi Rock,
acabou tornando-se uma espécie de aurea mitica do grupo. No imaginario social ele € sempre
o primeiro a ser lembrado quando falamos de Racionais MCs, qualquer declaragdo dita por ele
sempre tomou propor¢cdes maiores. Brown, hoje, assume outros discursos em relagdo as
mulheres. Em 2016, na Festa Literaria das Periferias (FLUPP), durante uma roda de debate
mediada pela jornalista Flavia Oliveira, ele disse acreditar que a nova escola do rap sera

construida por mulheres. Ele também gravou uma entrevista para a TripTV, e na conversa
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disse que o mundo de hoje precisa de mais reflexdo e assume que o grupo era uma banda que
se comportava como uma gangue. Ha 12 anos, um fa foi assassinado na plateia durante um
show em Bauru, Sdo Paulo. Com isso, Brown convocou uma reunido com outros grupos de
rap € comunicou que os Racionais Mcs ndo tocariam mais a musica “Eu sou 157", por
pressupor que as pessoas sO ouviam o refrdo e ndo entendiam a critica embutida na letra:
“Hoje eu sou ladrao/ Artigo 157/ As cachorras me amam/ Os playboy se derretem”. Foi uma
tentativa de deixar bem explicito a separagdo do rap com o crime, porém, pouco tempo depois
eles voltaram a canté-la, tendo em vista que todo o repertdrio dos Racionais, na época, tratava

a questdo da legalidade de forma ambigua.

O Brasil nao ¢ mais o mesmo da década de 90, a realidade ¢ outra. As pequenas
mudangcas estruturais de politicas publicas voltadas para a populagdo negra e de baixa renda,
reflete nas letras das musicas dos Racionais Mcs. Hoje as letras nao sdo mais tdo lascivas, ¢ a
carreira do grupo ¢ administrada pela advogada Eliane Dias, companheira do Mano Brown ha
27 anos. E ela quem comanda a produtora Boogie Naipe,, que cuida da carreira do Racionais

MCs e também da recente carreira solo do Mano Brown.

O género rap tem uma critica social pertinente em relagdo ao sistema carcerario, ao
poder publico, as desigualdades sociais e ao racismo, porém a questao de género na década de
80 e 90 ndo tinha forca de expressdo nenhuma dentro do movimento hip hop. Haviam
mulheres nas organizagdes comunitarias, na produgdo de festas, b-girls ¢ MCs, porém elas

nao tinham a mesma visibilidade que os homens.

Dina Di, nome artistico de Viviane Lopes Matias, paulista que cantava desde 1989,
foi umas das exce¢des que comprovam a regra da invisibilidade. A rapper foi vocalista do
grupo “Visdo de Rua” criado em 1994, teve trés CDs gravados, foi vencedora do Hutiz 2000
e 2001, como melhor artista feminina solo da década, pelo maior prémio do hip hop nacional.
Segundo a reportagem especial “A Voz Feminina do Becos”, escrita pela jornalista Eliane
Brum para a Revista Epoca, Dina Di teve uma trajetoria de vida dificil: o pai morreu
engasgado com um pedaco de carne dentro de um bar, a mae foi assassinada dentro de casa e,
quando o marido da rapper foi resolver questdes relacionadas ao assassinato da sogra, acabou
sendo baleado e preso. A situacdo precaria foi o combustivel e ela resolveu descontar todas as

suas aflicdes nas letras das musicas que falavam sobre encarceramento feminino, pobreza e
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discriminagdo de género. Dina Di morreu aos 34 anos com uma infec¢do hospitalar

desenvolvida apos o parto do seu segundo filho.

Ter equilibrio mental, no rap ¢ fundamental/Exploro o meu lado bom, controlo o
meu lado mal/Tenho um filho de trés, vou completar vinte e seis/E se preciso for,
comego do zero outra vez/E como um vicio, dificil largar/Soé eu sei o que eu passei e
0 que eu vou ter que passar/Pra ficar, vou lutar, desistir?’Nem pensar, Dina
Dee/Visdo de Rua, pronta pra disparar/Pilantragem mano ¢ foda, ndo, eu ndo
aturo/Nada que comprometa a minha imagem e o meu futuro/ Dificil acreditar,
infelizmente/Nao pude estudar, terceira série foi o suficiente/Na escola eu aprendi a
ler e escrever/A rua me ensinou a como sobreviver/Ser uma adolescente por fora e
adulta por dentro/A experiéncia te faz crescer antes do tempo. (DINA DI, 2001)

r

Nega Gizza ¢ outra rapper importante na cena do Rio de Janeiro, foi umas das
primeiras a desbravar o territorio masculino que ¢ o rap. Vida dificil, aos 7 anos vendia
cerveja e refrigerante junto com o irmdo no Centro da Cidade, queria estudar, mas as
oportunidades nao sdo as mesmas quando se nasce negra e pobre. O jogo vira quando ela
comega a cantar na igreja evangélica, e logo depois, o seu envolvimento com radios
comunitarias a faz conhecer cantores norte-americanos de rap, tais como: Public Enemy e
Run DMC; e os nacionais, Racionais MCs, Thaide e DJ Hum e MV Bill. Com MV Bill ela
tem uma relagdo de amizade muito grande. Juntos com o produtor Celso Athaide fundaram a
Central Unica das Favelas (Cufa), uma organizagio nio fundamental que surgiu em 2001 e
tem como objetivo a preservacao e expansao da cultura de rua por meio de projetos sociais.

Além disso, foram responsaveis pela produ¢do do documentario Falcdo: Meninos do Trdfico.

Em 2002 a cantora e compositora langou o videoclipe com a musica “Prostituta”,
esta faixa faz parte do album Humildade. Na musica, Nega Gizza canta na perspectiva de uma

prostituta sobre seu oficio:

T6 deprimida ambiente de desgraca, traficantes, parasitas, viciados, psicopatas/Um
baseado pra afastar essa fadiga dessa noite sedentdria de orgia e mal dormida/Nao
choro mais, sei que me perdi t6 consciente o meu destino eu escolhi/Das pragas
sociais sou a pior, cocorococé eu sou efeito domino/O lenocinio ofusca e nos coage
e atrai o marinheiro aventureiro, sorrateiro desembarca e cai/ Sou de quem me ver
primeiro sou a auséncia do amor com a presenga do dinheiro/Sou puta sim
Vou vivendo do meu jeito/Prostituta atacante, vou driblando o preconceito /Os
crentes dizem que eu vendo a alma pro capeta/Sei muito bem que ndo sou mais
mulher direita/Nao sei se € certo mais fago parte do bordel/Um "redevoo" que mais
parece a torre de babel/Sinto sintomas da fadiga no meu corpo/Mas sedativos
aliviam as consequéncias desse aborto/A perversdo deixa profundas cicatrizes.
(NEGA GIZZA,2002)
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Em 2014, Nega Gizza ¢ MV Bill apresentaram o programa Aglomerados na TV
Brasil. O estiidio do programa era embaixo do Viaduto Negrao de Lima, em Madureira. Um
programa de variedades com uma linguagem de igual para igual. Nas pautas dos programnas
estavam: violéncia, emprego, esportes e atracdes musicais do samba e do rap. Gizza, que
queria ser jornalista na infincia, se consolida como uma comunicadora popular e ativista
através da composi¢ao de letras que abordam a depressdo feminina, prostituicao e genocidio

negro e da apresenta¢do de um programa de TV e coordenagao da CUFA.

26



5-FUNDAMENTACAO TEORICA

Ao longo deste trabalho falamos muito sobre a cultura hip hop nos EUA e depois no
Brasil. Entretanto, definir o que ¢ cultura ndo € algo simples, cada época trabalha com alguma
ou varias concepgdes de cultura dependendo do tema. Neste trabalho levamos em
consideragdo o trabalho do antropdlogo argentino Néstor Garcia Canclini, no livro Culturas
hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade (1997); e o da filésofa Marilena
Chaui, no livro Cultura e democracia (2009); além do artigo Cultura como recurso da

pesquisadora Heloisa Buarque de Hollanda (2012).

Chaui explica que, no século 20, inaugura-se uma nova face do conceito de cultura:
ela passa a ser vista como uma expressao simbdlica dos sujeitos humanos, compreendendo a
dimensdo dos valores, das praticas sociais, do tempo, espago, vida e morte, sagrado e profano,
das formas de organizagao do poder, da justi¢a, do verdadeiro e do falso, do belo e do feio e
da lei. Ela também explica que a divisao social reverbera na divisdo cultural, colocando em
conflito a cultura letrada formal e a de senso comum. Essas dualidades culturais sdo postas
como adversérias: cultura dominante x cultura dominada; cultura opressora x cultura
oprimida; cultura de elite x cultura popular. A autora também diz que, a nogdo de cultura
como trabalho criativo e expressao de arte e pensamento nega o entretenimento como forma
cultural. A cultura seria movimento de cria¢do, experimentagdo do novo, abordagem de
vivéncias cotidianas e direito do cidaddo. Direito deste de ter acesso aos bens e obras

culturais, direito de produzir e participar da politica cultural.

Os modernismos da virada do século XIX para o século XX sdo os grandes momentos
da formalizagdo definitiva, sugerida por Andréas Huyssens, de um grande divisor
entre cultura alta (que exige, para ser compreendida, um conhecimento superior ¢
acessivel apenas a alguns segmentos sociais cultivados) e a cultura popular ou de
massa (entretenimento),entendida como manifestagdes inferiores ou de tragos
mercantilistas. O entendimento da formag@o desse divisor de aguas, tdo preciso
quanto intolerante, como marca distintiva da ideia de cultura moderna, ¢ hoje um dos
debates centrais das teorias criticas contemporaneas. (HOLLANDA, 2012:16)

Para Néstor Canclini, a expansao urbana ¢ uma das causas que intensificaram a
hibridizacao cultural, o que pode ser aplicado para o surgimento do hip hop, criado ndo s6 por
negros americanos, mas também por imigrantes oriundos de diversos paises que conviviam no
bairro do Brooklyn, nos EUA. O autor também fala dos dispositivos de reprodugdo como os
gravadores ¢ as fitas cassetes. Estes dispositivos de gravacao e reprodugdo foram justamente o
que possibilitou a propagacdo da musica hip hop e, de certa forma, desterritorializaram a

cultura de um determinado lugar e a proliferaram para outros espagos. As culturas ja ndo se
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agrupam mais em coletivos fixos e estaveis. Os teoricos da cultura nomeiam esse fendomeno

como culturalizacao do espago da cidade.

Outra questdo tedrica importante levantada por esta pesquisa € a relacdo entre género
e raga, recortes que sdo importantes demarcadores no desenvolvimento do projeto pratico.
Bell Hooks, autora feminista, professora e ativista social estadunidense, no artigo
“Intelectuais negras” (1995), discute a invisibilidade da fala e da escrita das mulheres negras,

que ficam sujeitas a marginalizagdo e a desvalorizacao.

A vida intelectual ndo precisa levar nos a separar-nos da comunidade mas antes pode
capacitar-nos a participar mais plenamente da vida da familia e da comunidade
Confirmou desde o inicio o que lideres negros do século XIX bem sabiam, o
trabalho intelectual e uma parte necessaria da luta pela libertagdo ¢ fundamental para
os esforgos de todas as pessoas oprimidas e/ou exploradas que passariam de objeto a
sujeito que descolonizariam e libertariam suas mentes. (HOOKS, 1995:446)

E como se o trabalho bragal ocupasse uma enorme espago no cotidiano dessas
mulheres e so ele tivesse visibilidade. E o reflexo disso ¢ o pensamento de que as mulheres
negras nao teriam uma produgdo intelectual e artistica. Nesse sentido, o hip hop entra como
uma ferramenta de expressao contra-hegemonica, ¢ uma possibilidade de expressar o trabalho
intelectual e criativo das mulheres negras rappers. A filésofa Sueli Carneiro, em seu artigo
“Enegrecer o feminismo: a situa¢do da mulher negra na America Latina a partir de uma

perspectiva de género”, explica a necessidade de discutir género com recorte de classe e raga:

Esse novo olhar feminista e anti-racista, ao integrar em si tanto as tradi¢des de luta
do movimento negro como a tradi¢ao de luta do movimento de mulheres, afirma
essa nova identidade politica decorrente da condicdo especifica do ser mulher negra.
O atual movimento de mulheres negras, ao trazer para a cena politica as
contradi¢Oes resultantes da articulacdo das varidveis de raga, classe e género,
promove a sintese das bandeiras de luta historicamente levantadas pelos movimento
negro ¢ de mulheres do pais, enegrecendo de um lado, as reivindicagdes das
mulheres, tornando-as assim mais representativas do conjunto das mulheres
brasileiras, e, por outro lado, promovendo a feminizagdo das propostas e
reivindica¢des do movimento negro. (CARNEIRO,2001:3)

A antrop6loga brasileira Lélia Gonzales definiu o racismo como um sintoma que
caracteriza a neurose cultural brasileira. Nesse sentido, a pesquisadora explica que o sexismo
produz efeitos violentos sobre a mulher negra em particular. Ela ¢ vista dentro de trés perfis: a
mulata, a doméstica e a mae preta. O mito da democracia racial mascara essa ldgica perversa.

Prova disso € que, o momento em que a mulher negra ¢ valorizada ¢ durante o carnaval,
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quando seu corpo ¢ fetichizado, mas logo depois da folia quando ela volta ao “seu lugar” de
doméstica, mde ¢ mulher trabalhadora, a violéncia simbolica a leva de volta a seu local de
invisibilidade.

O pensamento da antropologa nos ajuda a compreender a situacdo da mulher negra
no Brasil e fazer um contraponto com as rappers retratadas na série de entrevistas. As cantoras
de rap tentam fazer o caminho oposto da invisibilidade e da padroniza¢ao dos arquétipos que
rondam a mulher negra periférica. Dentro de uma cultura produzida por negros, as rappers

buscam visibilidade e um lugar de fala.

As mulheres negras estdo se unindo para o exercicio da cidadania, pois
compreendem que ndo podem mais ser vistas como objeto, seja para o prazer do
homem negro seja para servir a mulheres brancas, e que ndo precisam ser tuteladas.
Enxergar o mundo com realismo n3o ¢ apontar a culpa, mas identificar a
responsabilidade para obter justica. (XxxX, ano: 52)

Vivemos em tempos de efervescéncia politica, o feminismo estd se mostrando cada
vez mais plural. H4 um movimento de afirmacdo e de valorizagdo de ser negra. Apesar de
movimentos artisticos como Black Rio, samba e os blocos afro terem aumentado a autoestima

da populagdo negra no setor cultural, ndo viamos o protagonismo das mulheres.
Vale ressaltar, entretanto, que o conceito de identidade negra, mais do que uma
tentativa de busca de unificagdo e padronizagdo de atitudes, assume o papel de ser o
canalizador de reagdes contra o racismo. Ou seja, ndo nos parece que a identidade
negra deve ser entendida como duplicidade, ou copia xerox, na qual todos os negros
sdo vistos como iguais. Na verdade, sua importancia reside no desenvolvimento de

uma cumplicidade, na qual o reconhecimento da diferencga induz a nio aceitagdo de

praticas discriminatdrias de qualquer natureza.. (LEMOS,1997:37)

O trabalho feito pela pesquisadora Patricia Mattos (2006) em duas favelas do Rio de
Janeiro, Cidade de Deus e Nova Holanda, trazem para o meio académico algumas
informacdes importantes em relagdo as diferengas entre a mulher de classe média emancipada,
livre e a mulher de baixa renda moradora de areas periféricas. Segundo ela, apesar de a midia
propagar um discurso da “nova mulher brasileira” ha um recorte de classe nessa afirmativa.
Para as mulheres pobres o discurso feminista contemporaneo chega de forma residual, como
uma ideologia e ndo como uma pratica efetiva. A pesquisadora destaca a impossibilidade de

universalizacdo da ideia de mulher moderna para caracterizar as brasileiras em geral. Ainda
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nao hd um aprendizado moral necessario para vencer as discriminagdes sociais € 0 racismo no
pais. Hoje, racismo ¢ crime no Brasil, entretanto, ndo ha uma discussdao em todas as camadas

sociais para as pessoas compreenderem qual € o “mecanismo gerador” do racismo.

Portanto, a sociedade moderna, assim como a tradicional, continua hierarquizando
pelo sangue, s6 que com novas justificativas e ancoramentos institucionais. Ha

muito mais conservacdo na sociedade contemporanea do que as aparentes mudancas
nos permitem ver. (MATTOS, 2006:157)

O formato escolhido para a realizagdo do projeto pratico foi o procedimento
jornalistico chamado de entrevista tematica. As personagens foram escolhidas para falarem
sobre suas carreiras como rappers e DJ, mas também sobre a questdo da representatividade da
mulher negra no hip hop. O autor Nilson Lage, no livro 4 reportagem: teoria e técnica de

entrevista e pesquisa jornalistica (2011), explica sobre o que ¢ uma entrevista:

A entrevista ¢ o procedimento classico de apuragdo de informagdes no jornalismo. E
uma expansao da consulta as fontes, objetivando, geralmente a coleta de
interpretagdes e a reconstitui¢do de fatos. [...] Do ponto de vista dos objetivos as
entrevistas podem ser [...] tematica— aborda um tema, sobre o qual supde que o
entrevistado tenha condi¢des e autoridade para discorrer. Geralmente consiste na
exposicdo de versdes ou interpretacdes de acontecimentos. Pode servir para ajudar
na compreensdo de um problema, expor um ponto de vista, reiterar uma linha
editorial com o argumento de autoridade (a validagdo do entrevistado). (LAGE,
2011:74)

Segundo Peruzzo (2003), no artigo Midia local e suas interfaces com a midia
comunitdria, uma das primeiras caracteristicas associadas a uma midia comunitaria ¢ a forte
presenca local, no sentindo de territorio fisico, mas ela ressalta que o uso da palavra “local”
tem mais a ver com a questdo de lacos de identidade e interesses simbolicos compartilhados
por um mesmo grupo, sendo assim, em determinadas situagdes pessoas que estdo em locais
geograficos diferentes podem fazer parte de um mesmo territorio.

Embora as demarcagdes geograficas possam ajudar a configurar o local, no que
tange a cobertura ¢ aos efeitos das midias, elas sdo imensuraveis, mas se somam as
demais singularidades, identidades e diversidades socio-culturais, histdricas,
ecologicas, economicas, de comunicabilidade etc., que ajudam a constituir o espaco
local ou o comunitario. Ndo had porque desprezar o territério geografico enquanto
fonte de significados, pois ele faz parte das condigdes objetivas de vida advindas do

tipo de solo, de clima, das tradi¢des, da lingua, dialetos etc. e com a construgdo de
valores e praticas sociais. (PERUZZ0,2003)
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Comunidade hoje carrega o sentido de coisas em comum entre seus membros, algo
coletivo. Algumas das caracteristicas de uma midia comunitdria sdo: ter como objetivo
divulgar assuntos das comunidades e de movimentos coletivos que normalmente ndo t€ém
espaco na midia tradicional; usar como estratégia a participacao direta das pessoas do proprio
territorio nas pautas e também na gestdo do veiculo de comunica¢do; quem produz, entrevista,
fotografa, apura e edita ndo ¢ necessariamente um profissional de comunicagdo formado, mas
um cidaddo comum; a gestdo ¢ coletiva e horizontal; o contetido das matérias, reportagens e

entrevistas dizem a respeito do local e dirige-se a segmentos especificos da populagao:

E importante que se entenda que a midia comunitaria se refere a um tipo particular
de comunica¢io na América Latina. E aquela gerada no contexto de um processo de
mobilizagdo e organizagdo social dos segmentos excluidos (e seus aliados) da
populagdo com a finalidade de contribuir para a conscientizagdo e organizagdo de
segmentos subalternos da populagdo visando superar as desigualdades e instaurar
mais justi¢a social. (PERUZZO, 2003).
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6- CONSIDERACOES FINAIS

A realizagdo desse projeto foi importante para compreender que, quando tratamos de
qualquer assunto social no Brasil, ¢ indissociavel a questdo racial. E importante dizer que no
sdo somente os géneros musicais associados a baixa cultura, tais como: funk, rap e o samba
no passado, foram criados pela populacdo negra, mas também ritmos valorizados
culturalmente nasceram de apropriacdes dos ritmos negros, como: o jazz, o rock, o soul, o

R&B, a bossa-nova e o blues.

Vale ressaltar que, quando entrevistamos alguém ndo estamos dando voz ao
entrevistado, todas as pessoas t€ém voz, a fun¢do social de um jornalista ¢ leva-la para outros
lugares. Uma atitude importante no exercicio jornalistico ¢ saber ouvir, as demandas do outro,
os sonhos e as opinides, € posteriormente trazer isso para o texto de uma forma sensivel e

realista.

Ouvi essas quatro mulheres durante esses 3 meses, comprovou a minha hipdtese
inicial a cerca da invisibilidade feminina no rap ainda ser uma realidade. Foi um trabalho

solitario, pesquisei, entrevistei, fotografei, editei e diagramei todas as entrevistas.

Sendo assim, mesmo hoje havendo uma avalanche mididtica de produgdes usando o
rétulo de valorizagdo da mulher negra, ainda ha muitas outras mulheres que sdo
invisibilizadas. Por isso, ¢ importante trazé-las para o protagonismo da cena do hip hop no
Rio de Janeiro. Uma das inteng¢des norteadoras do trabalho pratico foi o cumprimento da
minha responsabilidade social como repdrter de um veiculo de midia comunitéria, a Revista
Ponto de Escambo. Além disso, buscar pautas que originalmente ndo apareceriam nos demais

veiculos de comunicagao.
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