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Resumo

Este trabalho surgiu da necessidade de pensar a histéria do tempo presente, conceito
difundido principalmente na Franca e que sofreu resisténcia no meio académico para ser
reconhecido devido as dificuldades de encontrar a precisdo dos fatos em uma historia que esta
em acontecimento. Pretendo pensar a relagdo da arte e a histdria do tempo presente. Proponho
explorar a fung¢do do artista como um possivel co autor de uma histéria do tempo presente,
analisando uma série de fotos da artista brasileira Luiza Baldan. As fotografias da artista sao
caracterizadas muitas vezes pela presenca de construgdes comuns a arquitetura moderna. Ao
fotografar esses espacos ela consegue nos revelar uma infinidades de memorias individuais e
coletivas até entdo escondidas nos espagos publicos e privados das cidades. O objetivo do
trabalho ¢ averiguar se essas memorias reveladas e algumas vezes inventadas pela artista
possuem poténcia para serem consideradas historia ou se as obras de Luiza remetem a uma

historiografia da arte.

Palavras-chave: histéria do tempo presente; arquitetura; fotografia; Luiza Baldan.



Abstract

This work came from the need to think about the history of the present time, concept
spread mainly in France and that's resisting at the academia to be recognized due to
difficulties of finding the accuracy of the facts in a happening history. I intend to think about
the relation of art and the history of the present time. I propose to explore the function of the
artist as a possible co-author of a history of the present time, analyzing a series of photos by
the Brazilian artist Luiza Baldan. The artist's photographs are often characterized by the
presence of buildings of modern architecture. By photographing these spaces she can reveal
us an infinity of individual and collective memories hideaway in the public and private spaces
of cities. The purpose of this work is investigate if these memories revealed and sometimes
invented by the artist have the power to be considered history or if the Baldan's works refer to

a historiography of the art.

Keywords: history of the present time; architecture; photography; Luiza Baldan.
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Introducio

O conceito de histdria do tempo presente demorou a ser aceito no meio académico
pela dificuldade em conferir métodos eficazes para aferir os fatos recentes, uma vez que a
propria definicdo do conceito de historia era a de uma disciplina pautada em estudar textos,
decifrar documentos antigos, esses métodos eram incompativeis com a proposta de se pensar
uma histéria contemporanea. Devido a essa questdo apenas no final do século XIX esse
conceito foi retomado na Franca. A fungdo do historiador cldssico era ser responsavel por
interpretar os tracos materiais do passado, excluindo a possibilidade de haver testemunhos
vivos sobre o fato. O estudo da historia contemporanea era inicialmente feito como meio de
acdo politica, por parte de pessoas contrarias a republica na Franca, e desse modo, apenas no
final do século XIX foram criadas cadeiras na Sorbonne voltadas para o estudo da historia
contemporanea. Ainda se mantinha no campo a fungdo de propagar os ideais republicanos de
forma pedagodgica, e as obras sobre esse periodo recente escritas por Seignobos e Lavisse
possuiam uma certa incongruéncia, pois ndo se tratava de relatar fatos atuais, mas sim de
reinterpretar fatos antigos, podemos ver assim uma certa dificuldade em delimitar o objeto de
estudo da histoéria contemporanea. Apenas Louis Halphen, Alphonse Aulard e Pierre
Renouvin, sucessores de Seignobos, conseguiram de fato realizar as primeiras pesquisas
académicas sobre uma histdéria contemporanea francesa.

O estudo do tempo presente s6 se tornou objeto da historia apos o final da Segunda
Guerra Mundial, a efervescéncia que o mundo se encontrava, diante das grandes guerras e da
revolugdo Soviética, foram combustiveis para um estudo efetivo do tempo presente.

Uma das grandes dificuldades encontradas pelos historiadores ¢ o fato de lidarem com
fontes vivas, além das dificuldades de selecionar os fatos, pois com o advento das
informagdes, os acontecimentos sdo rapidamente difundidos, cabendo ao historiador averiguar
e legitimar o que ¢ histéria o que ¢ apenas memoria social. Produzimos constantemente
memorias, a memoria possui a dicotomia de ser algo individual e pode ser coletiva, a memoria
estd em constante evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento, do
inconsciente, a memoria possui o cardter de ser efémera, vulnerdvel e propensa a

manipulagdes.

“A historia busca produzir um conhecimento racional, uma andlise critica através de
uma exposi¢do légica dos acontecimentos e vidas do passado. A memoria ¢ também

uma constru¢do do passado, mas pautada em emocodes e vivéncias; ela ¢ flexivel, e os
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eventos sdo lembrados a luz da experiéncia subsequente e das necessidades do

presente.” (FERREIRA, 2002, p. 321)

Ainda hoje, o conceito de historia do tempo presente ¢ instdvel e encontra-se em
desenvolvimento, ¢ necessario compreender como ¢ delimitado o estudo de historia para
buscar entender como essa disciplina se aplica ao tempo presente. Em meio a essas incertezas
que cercam a memoria e a historia, se faz necessdrio pensar a contribui¢do dos artistas na
construcao da historia atual, pois sabemos que a arte no passado foi de suma importancia para

a documentagao da historia.
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Lendo as Fotografias de Luiza Baldan

A escolha pela artista ndo ocorreu de forma aleatoria. Pensando na questdo da
memoria individual, retorno a minhas memorias do ano de 2012, periodo no qual estagiei no
Museu de Arte Contemporanea de Niter6i. Por meio dessa experiéncia tive meu primeiro
contato com as obras de Luiza Baldan na exposi¢do Algumas Séries. Um conjunto de
fotografias da artista realizado ao longo de 10 anos me chamou atengdo. Sobretudo a forma
como suas fotografias conseguiam prender o olhar do publico que transitava pela varanda do
museu, algo bastante complicado, levando em consideragdo a paisagem que o rodeia. Os
artistas que expdem naquela area t€ém que propor algo capaz de voltar o olhar do publico para
dentro do espaco expositivo. Nao penso que a obra de Luiza Baldan estivesse competindo
com a paisagem, mas percebi que suas fotografias, além de dialogarem com aquela
arquitetura, também agucgava a curiosidade dos espectadores em desvendar aquelas imagens
de lugares habitados pela artista, como se ao contemplar aquelas imagens estivéssemos
habitando e desvendando as narrativas daquele espaco.

Entre as fotos expostas, eu tive uma conexao maior com as fotos da série Natal no
Minhocio, série que escolhi para analisar ao longo do trabalho. Fotografias diferentes do que
a artista propunha até entdo em outras obras, nessa série, pela primeira vez, ha a presenca de
pessoas ocupando o espago, algumas vezes posando para as fotografias e outras vezes apenas
compondo a cena. Me encantei pela riqueza das cores e dos detalhes, sdo fotografias com uma
dimensdo quase realista, como se ao olharmos essas fotos estivéssemos presentes naquele
espago, muitas vezes observando essas fotografias imaginei quem eram aquelas pessoas, o
que faziam e que espacgo era aquele ( na época eu desconhecia que faziam parte da residéncia
da artista no Pedregulho), cada vez que olhava para alguma fotografia dessa série eu descobria
um detalhe que ndo havia percebido antes.

Pensando sobre a questdo do tempo presente e a funcdo da arte e do artista como um
coautor dessa historia, considerei relevante a escolha dessa jovem artista, que possui uma
producdo bastante significativa e atuante no cendrio artistico carioca. Algo que me motivou na
escolha de Luiza Baldan foi presenca de uma grande carga de memoria na producdo da artista.
Trata-se de uma producao fotografica que transita pela questdo da memoria, memoria esta
produzida nas mais diversas formas e lugares distintos, pois estar em transito constante ¢ algo
particular da vida da artista, o que acaba refletido em sua produgdo. Baldan muitas vezes
possui o duplo papel de produzir memorias e assim como o historiador “lapidar” essas

memorias eternizando apenas alguns pontos.



11

A fotografia possui uma vasta possibilidade de leituras, refletindo sobre as possiveis
leituras de uma foto, chegamos na pergunta respondida por Roland Barthes em a Camara
clara: O que me atrai em uma fotografia? A partir dessa simples pergunta, o autor traga um
ensaio muitas vezes com um tom confessional, mas que diz muito sobre a evolugdo da
fotografia no mundo, propondo que a fotografia para existir, depende nao apenas do fotografo
ou do objeto a ser fotografado, mas também do observador, sendo este o responsavel por dar
significagdo a foto, a foto existe para ser observada.

A foto possui um carater emblematica e sua frui¢do se dd por conta de dois pontos
nomeados por Barthes de Studium e Punctum, termos em latim que conseguiam explicar as
partes das possiveis andlise de uma foto. O Studium ¢ tudo aquilo que ndo me punge, mas esta
presente na imagem, tudo aquilo que olhamos em uma foto ¢ da ordem do olhar e do intelecto,
fotografia pode ser estudada sob o aspecto historico e cultural (o studium ¢é responsavel por
ativar saberes prévios).

O Punctum ¢ o que me punge, aquele elemento presente na fotografia que me atrai o
olhar de forma contundente, ndo tocando no meu intelecto, mas em algo mais pessoal, um

sentimento forte de identificagdo com a foto que norteia meu interesse pela foto.

“Reconhecer o studium ¢ fatalmente encontrar as intengdes do fotografo, entrar em
harmonia com elas, aprova-las, desaprova--las, mas sempre compreendé-las, discuti-
las em mim mesmo, pois a cultura (que se relaciona diretamente com o studium) ¢ um

contrato feito entre os criadores e os consumidores.” (BARTHES, 1984, p. 48)

Por meio dessa citagdo de Barthes podemos observar que assim como a historia, a
fotografia ndo ¢ isenta de manipulagdo, a boa fotografia ¢ aquela cuja o fotdégrafo ao
fotografar pensa nos possiveis olhares do espectador. A fotografia de Baldan ja carrega uma
carga de memoria, memoria que pode conter ou nao tragos historicos.

Assim como Roland Barthes, o ensaista John Berger também mantinha um interesse
pela fotografia. Em seu ultimo livro Para entender uma fotografia, o autor fez uma
compilacdo com 24 ensaios, escritos sobre fotografia ¢ como podemos sem medo investigar
uma foto. A meu ver os pensamentos de Berger reforcam e complementam as ideias de

Barthes.

“Uma fotografia preserva um momento no tempo ¢ impede que ele seja apagado pela

sucessao de momentos seguintes. Quanto a isso, fotografias podem ser comparadas a
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imagens armazenadas na memoria.” (BERGER, 2017, p.90)

Sobre a temporalidade da fotografia, Berger ¢ enfatico: para ele uma fotografia detém
o fluxo do tempo no qual o evento fotografado uma vez existiu. Todas as fotografias
pertencem ao passado, mas nelas um instante do passado ¢ retido de modo que nunca pode
levar ao contrario do passado de fato vivido ( ou seja uma foto mesmo observada em um
presente ela pertence a um passado).

Assim ocorre na série de fotos Natal no Minhocdo. Nela, fotos resultantes de uma
residéncia artistica realizada pela artista no ano de 2009 no conjunto habitacional do
Pedregulho, nos sdo apresentadas. Essas fotos ja estdo em um passado, mesmo que este ainda
dialogue com questdes do presente, como o abandono e ma conservagdo do prédio e do seu
entorno. A partir do instante em que Luiza Baldan escolhe alguns fragmentos para fotografar,
essas fotografias ja retém o tempo passado. Segundo Berger, entre o passado da foto e o
presente do observador existe um abismo que raramente ¢ pensado. Pensamos nesses abismos
em circunstancias especiais, como por exemplo, se a foto for de uma pessoa especial que ja
ndo esta mais entre nds. Ai somos induzidos a refletir sobre esse abismo de tempo entre o
passado da foto e o presente. A fotografia, ao contrario da memoria, retoma como imagem
um instante desconectado, enquanto que a memoria € o residuo de uma experiéncia continua.

Seguindo a logica de Berger, essas fotos de Luiza Baldan sdo instantes desconexos que
ganham significado quando o espectador se propde a ler esses abismos. Como espectadores,
podemos revelar uma infinidade de elementos que compdem essa foto, tais como: o abandono
em que o prédio se encontra, rachaduras, as marcas do tempo sobre a arquitetura, a
importincia a apreender da arquitetura modernista, o modo pela qual a artista se apossa desse
espaco do Pedregulho: suas fotos sdo fragmentos dessas experiéncias, as fotos sdo o resultado
desse processo de descoberta do Minhocao, bem como do Pedregulho.

A artista ndo apenas fotografa, mas ela consome desse espaco, experiéncia o lugar, fato
que, a meu ver, facilita a escolha do que seré fotografado, pois para Berger o maior desafio de
um fotdgrafo profissional é escolher um instante que persuada o publico e o faga atribuir-lhe
um passado e um futuro apropriado. A partir do momento em que ela se permitiu fazer parte
de um projeto de residéncia no Pedregulho, projeto que visava a troca de experiéncia entre os
artistas e os moradores do local, os artistas habitaram o apartamento 613 do edificio por
alguns meses e 14 ficaram vivendo a rotina dos moradores, acabando com esse distanciamento
entre o artista e os moradores de 1a.

Sem duvida, esse convivio serviu para que surgisse uma empatia com o local a ser
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habitado e com as pessoas que moram nesse conjunto habitacional e influenciou a artista na
escolha dos instantes capturados. Todas as fotos sdo extraidas de uma continuidade que ¢
rompida, quer a pensemos como continuidade de um evento particular ou de um evento
histérico.

A escolha pelo ano de 2009 para a execucao do projeto ndo aconteceu de forma
aleatoria, mas sim porque esse ano foi comemorado o centendrio de Affonso Eduardo Reidy.
Como apontam as curadoras Beatriz- Lemos e Cristina Ribas no site do projeto, o ponto de

partida era:

“(...) a vontade de “experimentar” esse prédio tdo grandioso em suas formas, e de
curso histérico e politico que deve ser revisto com urgéncia, somou-se a nossas
trajetdrias no campo das artes visuais , assim como a promog¢ao de intercambios entre
cenas de arte e agentes, investigagdes sobre memoria ¢ formagdo de arquivos, redes
sociais e politicas publicas. A tentativa de compreender, mapear e problematizar arte e
sociedade no Brasil e na América Latina tornou-se entdo via comum para formar as
equipes que participaram da residéncia no Pedregulho™ ( citagdo disponivel no site do

projeto ')

Luiza Baldan ficou encarregada de levar um pouco da arte da fotografia para os
moradores, que eram estimulados a fotografar seus lugares de afeto. Por meio dessas fotos, da
imersdo e apropriagdo desse espago, Luiza Baldan conheceu o Pedregulho a partir de
diferentes olhares. Além de conhecer, a artista despertou o interesse dos moradores para junto
dela explorarem aquele lugar. Enquanto Luiza Baldam descobria e se apropriava do lugar, os
moradores redescobriam aquele espaco cotidiano.

Essas fotos de Baldan fazem pensar sobre as no¢do de memoria e histéria. O que ¢
memoria, o que € histéria? Para o Jacques Le Goff, a memoria tem o potencial de conservar
certas informagodes, pertence ao individuo e lhe permite, ao acessé-la tornar atuais impressdes
ou informacgdes passadas. A memoria pode ser individual ou ainda social, enquanto memoria
social é de suma importancia para o estudo do tempo e da Historia. A memoria é determinante
para a histéria e muitas vezes se confunde com essa disciplina, apenas no fim da década de

1970 que os historiadores da Nova Historia comegaram a trabalhar com a memoria.

“Tornarem-se senhores da memoria e do esquecimento ¢ uma das grandes

preocupacoes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram ¢ dominam a
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sociedades historicas. Os esquecimentos e os siléncios da historia sdo reveladores

desses mecanismos de manipulagdo da memoria coletiva.” (LE GOFF, 1996, p. 426).

A arquitetura, nessa série de fotos, aparece como sintese da memoria coletiva de um

tempo, tempo este que compreende o intervalo desde a constru¢do do conjunto residencial em
1947 até o ano de 2009, ano da residéncia artistica de Luiza Baldan no Pedregulho.
A arquitetura, como linguagem, possui vestigios do passado e estd inserida em um tempo
presente, o que tornaria essa arquitetura antiquada, por ndo dialogar com a sociedade atual. A
artista, através de suas fotos, resgata fragmentos dessa grandiosidade de outrora, como se
Baldan desse voz a essa construgdo arquitetonica silenciada, ela habita esses espagos,
documenta esses siléncios, essa degradagdo do patrimdnio, nos convida a percorrer por essas
ruinas, por esses espacos gastos ¢ mal conservado, um dialogo velado entre o presente e o
passado Luiza Baldan nos propde uma nova narrativa em cima de uma narrativa ja existente,
uma espécie de comentario critico a respeito da historia.

Em uma defini¢do a primeira vista cética, o filosofo Paul Ricoeur (1961, p. 226)
reflete sobre o que ¢ historia. A histéria ¢ feita de paradoxos, por mais que os historiadores

busquem a exatiddo dos fatos isso jamais sera alcancado; as incertezas movem a histodria:

“A histdria s6 ¢ histéria na medida em que ndo consente nem no discurso absoluto,
nem na singularidade absoluta, na medida em que seu sentido se mantém confuso,
misturado... A histdria é essencialmente equivoca, no sentido de que ¢ virtualmente
circunstancial (événementielle) e virtualmente estrutural. A histéria ¢ na verdade o
reino do inexato. Esta descoberta ndo ¢ inttil; justifica o historiador. Justifica todas as
suas incertezas. O método historico s6 pode ser um método inexato. A historia quer
ser objetiva, mas ndo pode s€lo. Quer saber reviver e s6 pode reconstruir. Ela quer
tomar as coisas contemporaneas, mas ao mesmo tempo tem de reconstituir a distancia
e a profundidade da lonjura historica. Finalmente, esta reflexdo procura justificar todas
as aporias do oficio de historiador, as que Marc Bloch tinha assinalado na sua apologia
da historia e do oficio de historiador. Estas dificuldades nio sdo vicios do método, sdo

equivocos bem fundamentados.” (apud LE GOFF, 1990, p.22)
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A arte, por sua vez, ndo se limita a seguir uma historicidade, ela pode conter memoria,
pode conter histdria, mas possui uma temporalidade propria. A obra de arte possui sempre seu
proprio presente. A fotografia de Luiza Baldan n3o se limita a ser documento ou registro
historico, suas fotos embora sejam fotografias diretas (ndo manipuladas), no entanto Luiza
representa um tipo de lugar inespecifico a partir dos monumentos que ela venha a habitar,
obtendo assim uma foto que intriga e atinge seu espectador movido pela curiosidade de
desvendar esses espacos. No punctum ndo ¢ mais o intelecto que responde, mas o afeto
disparado pelo olhar que age e reage aquilo que é observado; possui um carater pessoal, sendo

um detalhe que chama aten¢ao do observador.

“A esse segundo elemento que vem contrariar o studium chamarei entdo de punctum;
pois punctum ¢ também picada, pequeno buraco, pequena mancha, pequeno corte — e
também lance de dados. O punctum de uma foto ¢ esse acaso que, nela, me punge

(mas também me mortifica, me fere).” (BARTHES, 1984, p.46)

Na foto abaixo temos uma menina sendo o centro da fotografia, mas contrariando a
expectativa de uma foto em que temos uma pessoa posando, nesta a menina esta cobrindo o
rosto com uma mascara, levantando questdes quem ¢ essa menina? Porque o uso da mascara?
Brincadeira de crianga ou apenas timidez? A mascara causou em mim um estranhamento
momentaneo, pois subverte a funcdo de uma fotografia, que geralmente pretende revelar
detalhes da pessoa fotografada. Pouco sabemos dessa menina, sabemos que ¢ uma crianga, de
acordo com suas vestimentas, mas outros detalhes de sua identidade ficam em suspenso. O
punctum nessa foto € esse detalhe que surpreende e ativa questionamentos que nao dependem
do intelecto ¢ algo que existe na foto e atinge uma consciéncia afetiva do observador que
produz inumeras divagacdes sobre essa foto e a presenca desse elemento e instintivamente
meu olhar recai apenas para esse elemento. E necessério perceber uma identificagdo da artista
com essa menina, talvez uma identificacdo que a levasse a alguma memoria infantil, algumas
de suas casas da infancia. Luiza ao longo de sua infancia/juventude residiu em 26 enderegos
diferentes, constantemente se reinventava e construia uma narrativa diferente para se adaptar
ao novo lugar. Em livre leitura sobre essa fotografia talvez essa brincadeira ludica de

fotografar sem revelar a identidade da menina, seja uma forma da artista compreender a
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complexidade do universo infantil, na qualidade de artista, ela se coloca no lugar da crianga e
entende que o ludico ¢ necessario para a infancia. E esse mesmo jogo ludico de se permitir,
ser outro ao usar uma mascara, fato que despertou em mim esses questionamentos sobre essa
foto e posso ainda perceber que nessa foto o local e a identidade da pessoa na foto ficam em
suspenso, o0 que existem sao vestigios de uma arquitetura modernista e tragos sobre a menina

que posa para a foto.

(Projeto em residéncia no Pedregulho (Benfica), Rio de Janeiro)
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Modernismo: Conexao entre Passado e Presente

A foto abaixo também compde a série Pedregulho, parte de sua residéncia no conjunto
residencial Prefeito Mendes de Moraes (Pedregulho). Essa foto pode nos conduzir ao
momento passado no qual esse prédio foi projetado pelo renomado arquiteto Affonso Eduardo
Reidy e sua esposa Carmen Portinho em 1947. Esse conjunto de apartamentos, localizado no
bairro de Sdo Cristovao, foi construido para abrigar funciondrios publicos do entdo Distrito
Federal. Um conjunto habitacional multifuncional com escola, area de lazer, e jardim

projetado por Roberto Burle Marx.

(Projeto em residéncia no Pedregulho (Benfica), Rio de Janeiro)

Constru¢do imponente, que tinha como objetivo manter um didlogo entre a arquitetura

e a natureza. Podemos observar que a edificacdo segue o tracado original da curva de nivel,
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buscando enfatizar uma caracteristica natural preexistente, definindo a natureza como
desencadeadora da arquitetura, ou seja o fator geografico ¢ gerador e organizador do processo
arquitetonico que o racionaliza.

Para entendermos melhor a construcdo do Pedregulho ¢ necessario compreender um
pouco do nascimento da arquitetura modernista no Brasil. Segundo Argan, a arquitetura
modernista brasileira, embora influenciada por Le Corbusier (canone da arquitetura europeia),
se diferenciava da européia no que almejava. A arquitetura brasileira modernista surge com a
consciéncia progressista de que a técnica deveria expressar essa sociedade prospera que estd
em expansdo, visando se adequar a ela, enquanto que a arquitetura de Le Corbusier se voltava

para uma polis ideal ou uma utdpica sociedade do futuro.

(Conjunto Residencial Prefeito Mendes de Moraes (Pedregulho)
de Affonso Eduardo Reidy. Foto do acervo de Nabil Bonduki)

“Hoje, diziamos, a arquitetura brasileira apresenta-se com uma producao de carater
predominantemente quantitativo, na busca do maximo de qualidade compativel com a
extensdo do programa: no plano formal, estas duas instancias encontram expressao em
suas dimensdes exacerbadas e em seu alto grau de refinamento técnico.” (ARGAN,

171 . In: Xavier, Alberto. (org.)
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Em acordo com Argan, pode-se observar que a arquitetura moderna brasileira seguiu
o pensamento de Le Corbusier, mas tornou-a uma arquitetura formalista que primava pela
exaltagdo da técnica. A arquitetura modernista surgiu para ser a expressao da sociedade, no
entanto, na pratica, ela expressava apenas a parte mais financeiramente privilegiada dessa
sociedade, e ndo solucionou problemas mais urgentes como a questao da habitagao.

Ainda pensando o surgimento da arquitetura modernista no Brasil, Argan aponta as
dificuldades encontradas pelos arquitetos brasileiros, como a batalha que foi travada contra a
especulagdo imobilidria. O resultado dessa batalha ¢ uma arquitetura que alia a técnica
moderna com os valores de “beleza” aceitos pela burguesia, uma burguesia evoluida e
pseudo-européia, mas ainda impregnada de uma cultura colonial em que apenas uma unica
cultura € possivel.

A arquitetura modernista no Brasil, ao contrario da europeia pensou primeiro em solucionar
os problemas dos grandes centros administrativos, ¢ apenas posteriormente (e salvo algumas
excecoes) pensou problemas sociais mais profundos, como um planejamento de habitagdo
popular, como € o caso do conjunto habitacional Pedregulho.

Outros estudiosos também tecem criticas a0 modernismo, como ¢ o caso de Otavio
Leonidio em recente texto Critica e crise : Lucio Costa e os limites do moderno. Nele, o
autor analisa trés criticas a respeito da arquitetura moderna formulada por trés estudiosos
diferentes, respectivamente Giulio Carlo Argan, Max Bill e Mario Pedrosa. O ponto em

comum nos comentdrios deles ¢ a falta de um pensamento social na arquitetura modernista.

Para além (ou aquém) de um eventual enviesamento ideologico, as criticas de Argan,
Pedrosa e Bill subjaz uma concep¢do de modernidade que a valoriza sobretudo em
termos de modernizagdo, enquanto processo societal (mais ou menos sist€émico, que
dependendo, em cada caso, do grau de idealismo implicito) identificado com o
advento da ciéncia, da economia e da técnica moderna e apto a conduzir a reproducdo
e ao desenvolvimento (e, na melhor da hipoteses, ao bem-estar coletivo) de uma
sociedade” moderna” a sociedade das massas, da urbanizacdo ¢ da industrializagao.

(LEONIDIO,2016, p. 152)

O pensamento critico desses trés tedricos evidencia na arquitetura a falta de um olhar
para a realidade brasileira. Uma modelo de uma arquitetura moderna de sucesso deveria ser
voltada para atender as demandas de uma sociedade em desenvolvimento proveniente do

processo de industrializagdo. A critica gira em torno dessa “falsa democracia” que orienta e
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sustenta a arquitetura modernista. A arquitetura moderna brasileira apresenta dimensdes
imponentes, construgdes que prezam pela exaltacdo da técnica, mas que na pratica nao sao
espacos funcionais e se orientam para facilitar um processo produtivo excludente. Para eles a
arquitetura moderna seria democratica se sanasse as demandas sociais do momento, como a
constru¢do de escolas modernas, complexos habitacionais modernos

O Conjunto Residencial Prefeito Mendes de Moraes (Pedregulho), mesmo tendo sido
uma das poucas construgdes modernistas pensadas para suprir as demandas habitacionais,
hoje com mais de 60 anos de existéncia, se tornou defasado em relagdo a sua fun¢ao inicial. A
série de fotografias de Luiza retrata uma condi¢gdo momentanea do conjunto habitacional do
Pedregulho, cujo processo de abandono e degradacdo do patrimoénio ¢ evidente ¢ vem
acontecendo gradativamente. Nas fotos, podemos observar o descuido no prédio a partir de
rachaduras na estrutura, no chao, desgaste da fachada e do seu interior, bem como abandono
dos jardins e mudancgas na paisagem ao redor. Essa condi¢do atual se deve a acdo do tempo
sobre essa arquitetura, mas também reflete a falta de interesse em preserva-la, reforcando a
ideia de que esta arquitetura ndo dialoga com a sociedade atual.

Evidencia-se assim que a fotografia de Luiza é um corte no tempo. Ela seleciona
pequenas amostras desse espaco que habita, mas ndo se preocupa em delimitar nelas um
tempo, sua fotografia tem uma temporalidade propria, mesmo inserida em um tempo
historico. Luiza Baldan fotografa o espaco sem necessariamente se preocupar com a historia e
sem levantar questdes imediatas sobre arquitetura e conservacdo arquitetonica, mas essas
questdes existem, mesmo que ndo sejam o ponto principal das suas fotografias. Podemos
destacar que nessa série de fotografias, Baldan fotografa partes do Pedregulho, que enquanto
obra arquitetonica possui no tempo a funcdo de ser um lugar de ruina, a fotografia por sua vez
também possui essa funcdo, neste caso a fotografia possui a memodria como objeto e como
produto.

Estamos tratando de linguagens diferentes mas todas elas dialogam com a questao da
memoria, a arquitetura enquanto linguagem, segundo Silvio Colin em Uma Introdugio a
Arquitetura trata sobre reconhecer que elementos fisicos do objeto arquitetdnico podem nos
fornecer instrumentos de comunica¢do alheios apenas a forma. O conjunto habitacional
Pedregulho pode nos comunicar o contexto histérico em que foi construido, as preocupagoes
sociais e os ideais estéticos da época de sua construcdo. A arquitetura ¢ uma manifestacao
cultural capaz de guardar informacdes de conteudo historico, pois os marcos arquitetonicos
sobrevivem (ou deveriam sobreviver) ao tempo. Partindo do Conjunto habitacional do

Pedregulho, olhando a série de fotos da artista e comparando com fotos do passado, podemos
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ter uma breve noc¢ao do que ocorreu nesse tempo entre o passado e presente, podemos notar as
mudancas mais evidentes como as mudancas na paisagem ao entorno da construcido e
sobretudo como essa arquitetura sobreviveu ao passar do tempo.

Como o ponto de partida do meu trabalho ¢ analisar se essas fotografias de Baldan tem
a poténcia de produzir um relato historico do tempo, foi necessario delimitar as no¢des do que
¢ documento ¢ o que ¢ monumento, ressaltando que ambos sdo materiais para a producao da

historia.
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Pedregulho: O Monumento em Ruinas

No texto “Documento/monumento”, Jacques Le Goff faz uma dissertacdo sobre como
a memoria coletiva e a sua forma cientifica, a historia, podem ser aplicados a dois tipos de
materiais, os documentos ( escolha do historiador) e os monumentos (heranca do passado).

Ao longo do texto, Le Goff desenvolve uma reflexdo sobre estes dois tipos de
materiais, seus usos € sua legitimidade. Inicialmente, o valor historiografico do monumento
era contestado, pois o monumento era caracterizado pela perpetuagdo, voluntiria ou
involuntaria das sociedades histéricas, como testemunhos nao escrito (como monumentos
comemorativos, monumentos finebres), e desse modo, subjetivos e lisiveis antes que legiveis.
Os documentos, por sua vez, por serem de algum modo testemunhos escritos, possuiam uma
maior legitimidade. O autor ainda pontua a importancia do documento para a escola historica
positivista do fim do século XIX e do inicio do século XX, nesse periodo o documento era o
fundamento do fato histérico, ainda que resulte da escolha, de uma decisao do historiador

E interessante observar a mudancga no conceito de monumento. O termo monumento
origina-se de monumentun (monere), ou seja, “fazer recordar”. Na antiguidade esse termo era
atribuido apenas aos monumentos arquitetonicos, mas ao longo da historia, o sentido de
monumento vai se ampliando e modificando, o conjunto de documentos passa a também_ser
compreendido como monumento, pois Le Goff desconstrdi a oposi¢cdo entre documento e
monumento e afima que todo documento ¢ monumento, pois o documento ¢ fruto de escolhas
e intengdes de quem elabora, e assim apresenta apenas uma visao parcial da historia. Para o
autor o documento possui a mesma intencionalidade do monumento, pois o documento ¢
produto da sociedade, da mesma forma que o monumento. O documento enquanto
monumento, possibilita recuperar o passado pela memoria coletiva, mas também permite ao
historiador usé-lo cientificamente por um modo de recuperagdo propria — uma interpretacao
hermenéutica.

O conceito de documento/monumento comegou a ser ampliado no século XX, e cada
vez mais textos (até fabulas, mitos) sdo incorporados ao estudo da historia, como apontou
Fustel de Coulanges em uma licdo pronunciada em 1862 na Universidade de Estrasburgo, (um

dos historiadores que Le Goff cita no texto) :

“Onde Faltam os monumentos escritos, deve a histéria demandar as linguas mortas ou seus

segredos...Deve escutar as fabulas, os mitos, os sonhos da imaginacdo... Onde o homem
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passou, onde deixou qualquer marca da sua vida e da sua inteligéncia, ai estd a historia.”

( (COULANGES : ed 1901, p.245. In: Le Goff, Jacques (org.)

Através dessa citacdo vemos um desejo do alargamento da nocdo de documento,
alargamento que foi acontecendo de forma gradativa, a partir da década de 60.

Apos essa breve nog¢ao de documento e monumento, refleti sobre esses dois elementos
na obra de Luiza. A obra de Luiza ndo existiria sem 0 monumento, 0 monumento em ruinas
carregado de valor historico e de memdria coletiva. Memdria que remete aos tempos aureos
em que foi construido como sendo um prédio de referéncia modernista até os dias atuais, um
prédio em constante degradacdo, desgastado pelo tempo e pelo descaso humano, por nao
reconhecer a importancia desse prédio como monumento, uma das problematicas da
arquitetura modernista.

No que tange a memoria coletiva temos muitas marcas principalmente durante o
processo (entendo que o processo teve inicio quando Luiza Baldan se mudou para o
conjunto). O contato de Luiza Baldan com os moradores foi de grande importincia para a
producdo de suas imagens, valendo lembrar que a artista tinha como propdsito de produzir
fotografias com os moradores, adultos e criangas eram convidados a produzirem retratos com
base nos seus lugares de afeto. Luiza descobriu o Pedregulho além da importancia historica,
mas por meio de memorias afetivas. Luiza ao contrario do historiador que busca objetividade
e uma verdade, ela tece um caminho mais subjetivo e entendo que os ruidos da memoria sdo
potentes para sua obra. O documento mesmo que nio seja a intencdo da artista produzir uma
foto documental, ele esta presente nas fotos, pois as fotografias sdo um recorte no tempo, elas
registram um periodo da historia e se apresentam como registro, muitas vezes neutro da
arquitetura.

No entanto, as fotos de Baldan nao pretendem ser documento, ¢ de certo modo o tnico
vestigio de historia existente na obra de Luiza ¢ a escolha do espago. Essa série fotografica
registra partes de uma arquitetura outrora grandiosa, mas a artista ndo quer em suas fotos
lamentar a ma conservagdo desse conjunto habitacional, e ndo tem a intengdo de catalogar o
espaco ( nem € esse o resultado), pelo contrario: ela quer explorar esse espago que estd em
ruinas, mas conserva memorias, as memorias sao o que motivam a escolha do espago para
realizacdo da sua obra. Ao contrario do historiador que busca extrair objetivamente historia
por meio de objetos subjetivos, Luiza extrai memorias do lugar que habita, inventa um novo
lugar e manipula memorias do lugar fisico e do “ndo lugar” — das vivéncias imateriais e

temporais desse lugar.
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Habito aquilo que seria um hibrido entre a nogdo antropoldgica de lugar (espago que se define
como identitario, relacional e historico) e a de ndo lugar (espago ndo permanente e impessoal,
que ndo produz lagos afetivos, e que as relagdes ai estabelecidas sdo de carater superficial e
efémero) . Habito o que carrega uma memoria impregnada que atica a minha curiosidade.
Habito o que propicia a desorientagdo por provocar a sensagdo de recuperagdo e perda
simultaneas do tempo. Habito o hiato do percurso entre um lugar e outro. (BALDAN, 2010,

p.39)

Ainda pensando sobre a questdo do tempo presente, Francois Dosse (2011) define a
historia do tempo presente como sendo algo que estd na interseccao do presente e do passado.
Para ele, o presente ¢ construido no tempo. Podemos aferir que, neste caso, a série de
fotografias de Luiza Baldan, mesmo situada no tempo presente e tendo um lugar de memoria
como cenario (Pedregulho), ndo cumpre a fung¢do de captar essa intersec¢dao temporal, pois o
tempo para a artista ¢ algo diluido em sua obra ( que como fotografia moderna nio o

incorpora) e o espago ¢ ressignificado visualmente enquanto tal.
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O Ficcional em Luiza Baldan : dialogo com Robert Smithson

Paisagem e pitoresco sdo conceitos quase indissociaveis. Pois em poucas palavras o
pitoresco significa aquilo que ¢ digno de ser pintado ou representado, ¢ uma visdo da
paisagem no curso do passeio, € espontaneo e depende do movimento para apreciagdo da
paisagem, sendo produto de uma acao continua do tempo sobre as formas da natureza. Para
William Gilpin, um dos formuladores do conceito de Pitoresco no século XVIII, o pitoresco ¢
parte do belo, ou seja a paisagem pitoresca ¢ um produto do desgaste natural sofrido pela
natureza ao longo do tempo. J& para Price, outro idealizador do pitoresco, o pitoresco € oposto
ao belo tanto quanto o sublime.

Na década 60, o tedrico e artista Robert Smithson se apropria dessa categoria estética
para justificar suas obras de land art, segundo o artista a paisagem ndo ¢ apenas um objeto
estatico, para ser desfrutada ela deve ser apropriada e explorada, a paisagem para ele ¢ campo

que possibilita o ficcional como aponta Tatiana Martins:

A ficgdo fornece solo para se repensar a paisagem, porque a partir dela, Smithson
assume um agir estético vidvel apenas como operagdo diagramatica (formulagdes de
ideias, ressignificacdo da matéria, redefinicdo de temporalidades, ubiquidade dos

significantes). (MARTINS,2016, p.420)

Ao longo deste trabalho pude perceber alguma aproximacao entre a obra de Baldan e a
de Smithson, ambos se apropriam de espagos e constroem narrativas. Luiza se apropria da
arquitetura, opta por lugares que muitas vezes ndo sdo aptos a habitar, enquanto Smithson
escolhia espagos ao ar livre em que a producio artistica era algo impensado. E caracteristico
dos dois artistas o deslocamento para a producao das obras. Enquanto Smithson intervém em
grandes extensoes, usando a paisagem para compor sua narrativa, Luiza Baldan se apropria de
espacos que ndo sdo seus (como ¢ o caso do Pedregulho). O ficcional, nessa série da artista,
aparece no texto que ela compde e parte da obra. Se nas imagens temos o Pedregulho sem
manipulagdo, nos textos da artista temos a ficcionalizacdo daquele espaco, daquela
experiéncia, onde as memorias da artista e dos moradores do local se misturam.

O texto ficcional que Luiza Baldan fez para acompanhar as fotografias de sua
residéncia no Pedregulho ( fragmento do texto encontrado na pagina 28 desse trabalho), me

lembrou muito a obra de Smithson Um passeio em os monumentos de Passaic,texto publicado
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em 1967, o artista descreve sua viagem a cidade em que nasceu, Passaic um cidade industrial
decadente de Nova Jersey, Smithson inicia a descricdo dessa viagem com informagdes
prosaicas, como uma pausa para comprar um jornal e um livro, informagdes aleatérias que sdo
perpassadas por informacgdes relevantes sobre o destino. O artista em um primeiro momento
descreve a paisagem, mas sua descri¢do ndo ¢ referente a paisagem que se vé pela janela, mas
sim a paisagem impressa no jornal que ele l€, enfatizando assim que para ele a paisagem
abrange tanto a realidade, quanto a representagdo, Smithson desmaterializa essa paisagem.

Podemos apontar ainda a relacdo que os dois artistas tem com o monumento. Até esta
residéncia no Pedregulho, Luiza Baldan focava seu interesse para a ruina comum, aquela que
era possivel de ser habitada, e com o Pedregulho a questdo do monumento aparece com mais
forca, trata-se de um monumento em ruinas. Sabemos que quanto mais conservado o
monumento, mais valor histérico ele possui, no caso do Pedregulho retratado nas fotos de
Baldan, podemos perceber toda a decadéncia desse monumento, o que diminui o valor
historico, no entanto ha um transbordamento de memoria coletiva.

Os monumentos de Smithson sdo monumentos inventados, sdo objetos banais como
um sistema de tubulacdes de esgoto de uma fabrica, uma ponte ferroviaria, entre outros

elementos que ele eleva a categoria de monumentos.

ROBERT SMITHSON M AMES COHAN GALLERE

(The Bridge monuments showing wooden side- walks, 1967)
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ROBERT EMITHSON f JAMES COHAN GALLERY

(Monument with Pontoons: the pumping derrick, 1967)

Em Monumento, tempo e cidade : Robert Smithson em Passaic, Nova Jersey, artigo do
arquiteto Braulio Romeiro, o autor traga uma relacdo da obra Um passeio em os monumentos
de Passaic a nogdo de monumento de Le Goff em que o monumento/documento ¢
invariavelmente uma constru¢do ideoldgica, Smithson se manteve imparcial, ¢ ndo tinha a
intencao de explicitar que a crise ecomica industrial foi a responsavel por Passaic estd daquela
forma em ruinas, para Smithson, para ele ndo importa o porqué dos monumentos existirem,

mas sim o fato de eles existirem e o porvir dessa existéncia.

Em uma perspectiva propria, Smithson descreveu um monumento contemporaneo que se
diferenciou do tradicional em sua utilidade e sua estética. Ele reconheceu o impacto do

suburbio, e seu desenvolvimento industrial e comercial fora do nucleo de cidade, e como ele
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apresenta seus proprios monumentos, que apesar de ndo serem tradicionais no entendimento
comum, ainda guardam em si a memoria coletiva e as marcas do tempo que passou.

(ROMEIRO,2012, pag10)

Pensando nessa relacdo estabelecida por Romeiro e expandindo para a forma com que
Luiza se relaciona com o espaco do Pedregulho, vejo que a artista, reconhecendo o
monumento em ruinas, ndo busca problematizar esse fato, ao contrario, ela habita esse
monumento despido de valor historico e o resultado sdo fotografias e um texto que mostram
bastante essa relacdo entre ela e o espaco, entre as pessoas desse espaco e de como a memoria
coletiva sobrevive ao longo do tempo, sendo mais forte que o valor histdrico

Na série Natal no minhocdo, também ocorre a desmaterializacdo do espago, se antes o
Pedregulho estava representado nas fotografias de acordo com a realidade, por meio do texto
de Luiza, o espaco do Pedregulho torna- se abstrato, o espaco se torna experiéncia, esse lugar
passa a ser um confluéncia de memorias pessoais, coletivas e fragmentos de banalidades.
Como podemos observar abaixo em fragmento do texto que compode a série Natal no

Minhoc3o :

Hoje faz 17 anos que meu pai morreu e fui obrigada a me mudar pela 8 vez. Hoje fiz minha
mudanca nimero 26.

Encontrei minha familia e despedi-me dela.

Conheci uma familia nova.

Senti-me recebida com calor, carinho e atenc¢ao.

O medo do desconhecido terminou na amabilidade do outro.

Muitas sdo as janelas neste prédio de muitos.

Sensagdo de que tudo ficou para tréas.

Sinto-me tdo longe do presente proximo e tdo perto de um passado qualquer, de cidade
pequena e vizinhos queridos.

O apartamento tem vista de torre e ar de casa.

Estou acolhida em meio aos pertences da Dona Leda. Faz trés meses que ela partiu.

Os objetos ainda quentes, cachorros de porcelana que latem calados na estante.

Imagino como seria a sua vida, junto a familia que agora convivo.

Fago retratos a fim de homenagear os que aqui vivem.

Vejo nos seus olhos uma ternura de agradecimento por meu gesto simples e afavel.
Participei da alegria do corredor, parte rua-parte patio-parte sala, local onde criancas deitam,

eu deito, comida se apronta, comparte-se cerveja, musica € conversas.
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Respeito esta casa como se fosse minha. Ela agora me pertence.
Vejo as manchas no teto das infiltragdes mas ndo me abalo. Desvio o olhar para o Jesus
emoldurado, com um tercinho pendurado nele, e sinto-me feliz.

Fogos de artificio, hino de futebol, forrd e milhdes de outros sons embalam a minha noite...

Ainda pensando as aproximagdes entre as obras de Luiza Balda e Robert Smithson
para além da questdo de um retorno a nogdo do pitoresco € a construcdo de narrativas,
podemos ainda salientar o carater entropico presente na fotografia de ambos. O conceito de
entropia ¢ um termo relativo a fisica, entropia ¢ a medida do grau de desordem de um sistema.
E uma grandeza fisica que esta relacionada com a Segunda Lei da Termodinamica, mas para
além de significados fisicos o que ¢ relevante para Smithson na no¢do de entropia ¢ essa
producdo de imagens que a primeira vista parece sem técnica, ele tem uma predilecdo clara
pela fotografia vernacular e tudo o que ela tem de incerto e de inacabado, tanto na escolha da
sua camera fotografica com lentes simples até a escolha dos lugares a serem fotografados,
lugares degradados pela agdo do homem e até entdo impensados em uma produgdo artistica,
todo o processo fotografico de Smithson € entrdpico: um nonsite como meio, representacao,
tema. E caracteristico da entropia essa consciéncia do tempo e do envelhecimento e como o
tempo e agentes humanos podem contribuir para esse processo muitas vezes irreversivel de
desintegragdo do espago. Pensando a entropia como sendo a estética do precario, do
apagamento e da desconstrugao.

Sobre a obra de Luiza Baldan, o critico historiador da arte Felipe Scovino tece o
seguinte comentario: a imagem ou lugar escolhido por Baldan niao oferece a minima
possibilidade de ser ocupado ou habitado, simplesmente pelo fato de ele ser qualquer lugar,
um territorio nostalgico que se faz presente apenas como depositario de signos e memorias
(fragmento retirado do texto “Qualquer lugar”). Esse lugar muitas vezes sdo ruinas, em sua
narrativa a artista se apossa dessas ruinas, que por si s6 sdo potente em memoria € vai criando
novas memorias, mesclando suas memorias passadas com memorias recentes; nesse sentido, a
questdo da fotografia como meio ndo ¢ problematizada radicalmente por Baldan: ela nos
apresenta uma obra, a fotografia ¢ um site no qual se apresenta um outro site: ¢ o contraste
desses sites — e porque nao, desses dispositivos, fotografia (moderna) e arquitetura
(modernista) — o que contemporaneamente interessam.

Nessas fotos que compdem a série Natal no Minhocao, temos o lugar delimitado logo
no titulo dessa série realizada no ano de 2009, resultado da residéncia artistica de Luiza

Baldan no conjunto habitacional Pedregulho, localizado na regido de Benfica, graga as curvas
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comuns a arquitetura modernista, esse edificio é popularmente conhecido como minhocao,
nome que se dd a mais dois prédios, um em Guadalupe e outro na Gavea, todos com essas
mesmas caracteristicas: presenc¢a de colunas, vaos livres e interacdo da arquitetura com a
natureza ao redor.

Atendo-me ao significado do Natal, pensando nesse momento que geralmente ¢ de
comemoracgdes e festividades, de produgao de memorias e trocas de afetividades, refletindo
sobre essa tonica natalina de ser uma festa geralmente comemorada em familia, criamos
sempre uma tradi¢ao familiar baseada em troca de afetos, podemos perceber que essa tonica

também se fez presente durante o processo de produgao dessas fotos.

(Projeto em residéncia no Pedregulho (Benfica), Rio de Janeiro)

O titulo dessa série alude a essa data e confere a essa série certa nostalgia por parte do
espectador, pois temos em nossa memoria uma ideia pré-concebida de natal, e logo no
primeiro momento nos deparamos com esse titulo que nos direciona a possiveis questdes que

agucam nossa curiosidade: como sera que o outro comemora o natal? O que torna o natal
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nesse lugar diferente?

Diferente da maioria das séries da artista em que sempre vemos vestigios de habitacao,
sabemos que sdo lugares habitados ou que serdo habitados em breve, mas nunca vemos de
fato quem os habita, nessa série existem pessoas posando para as fotos de Luiza, como se a
artista realmente tivesse um vinculo afetivo antigo com essas pessoas, nao estou negando a
existéncia legitima de afeto, apenas salientando que Baldan passa de intrusa a pertencedora
daquele lugar, no entanto podemos observar que ainda ha um distanciamento, como se ela
fosse apenas uma observadora daquele espaco, em cliques que evidenciam o espaco € como
essas pessoas estavam ocupando esse espago, fazendo parte de uma narrativa, penso que toda
construgdo de afeto € uma narrativa e a as fotografias de Luiza Baldan constroem uma outra

narrativa dentro dessa narrativa cotidiana ja existente no Pedregulho.

(Projeto em residéncia no Pedregulho (Benfica), Rio de Janeiro)
Ainda seguindo o pensamento de que Luiza produz uma fic¢do em um espago ja
existente, busco uma citacdo da propria artista em sua tese de mestrado em que ela delimita os

espacos que busca para realiza¢ao de sua obra e o porqué das escolhas desses espacgos:

As edificagOes antigas, especialmente aquelas em estado precério de conservagdo, carregam
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sinais da trajetéria do tempo impressos por todos os lados. Esses sinais, sejam de perenidade
ou de deterioracdo, em contraste com objetos abandonados espalhados pelo interior, constroem
a ponte que busco entre ocasides fragmentadas, tanto entre passado x futuro, como entre
imével x moével. Através da fotografia e do seu/meu gesto autoritario, aprisiono tempos
remotos que se materializam em coisas e espagos. Busco marcas temporais no/do lugar e as

misturo com as lembrangas que me suscitam. (Baldan, 2010, p.41)

Ainda falando sobre narrativas, vou me ater ao olhar da artista sobre o espago, Luiza
possui um olhar onipresente em relagdo a esse espaco. Em meio a um transbordamento de
memorias, tanto coletivas, inventadas, quanto a memoria intrinseca na arquitetura que a
rodeia, ela evidencia toda uma arquitetura gasta pelo tempo, o cimento gasto aparente, as
rachaduras nas paredes, os vestigios de que aquela arquitetura esta sendo habitada ha muito
tempo, vestigios que tornam evidente o processo de decadéncia que esse prédio vem
passando, podemos perceber o acontecimento de um lento processo de entropia. O conceito de
entropia adaptado para a arte por Robert Smithson, mostra algumas a¢des do homem podem
contribuir rapidamente para a degradagdo do meio ambiente, existe um tom de denuncia, mas
ha ainda uma subversdo onde o artista enxerga a possibilidade de tornar o lugar campo para
a producdo artistica

Luiza Baldan também possui o carater entropico em suas obras, as ruinas sao muitas
vezes escolhidas como campo de suas narrativas. A ruina ¢ ponto central da para a narrativa
de Baldan, como podemos observar na série Insulares, em que artista nos mostra as ruinas
existentes em um processo de construgdo, ela fotografa o luxo (foto de uma constru¢do em um
condominio na Barra) antes de ele existir, como se ela nos dissesse que toda arquitetura ja foi

ruina um dia e algumas estao fadadas a retornarem a essa condi¢ao.
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(Série Insulares, 2010)

A arquitetura para Luiza Baldan ndo ¢ centro de sua obra, mas sim campo para a
realizacdo de sua fic¢do, criacdo de um novo lugar a partir de um lugar ja existente .

Felipe Scovino ainda caracteriza a obra de Baldan e seus lugares como sendo algo
situado entre tempos e territorios, preenchidos por siléncios e vazios que colocam o
espectador na funcdo de detetive para desvendar a imagem ou intruso. Particularmente a ideia
do espectador como o intruso € algo que me chamou atengdo, pois ¢ como se a artista
colocasse espectador num lugar que antes ja fora seu, como se a artista estivesse nos
convidando a tomar posse da obra, ler os siléncios e vazios para quem sabe talvez deixar de

ser intruso.
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Hilla e Bernd Becher e a Fotografia Contemporanea

Nao podemos pensar em uma fotografia contemporanea como a de Luiza Baldan, que
explora espacgos arquitetonicos sem retornarmos a Alemanha da década de 50 com os
fotografos Bernd e Hilla Becher, casal que se dedicou boa parte de suas vidas registrando
construcoes industriais.

Hilla e Bernd tracaram caminhos distintos no campo da arte até se encontrarem, ele a
principio fotografava apenas para usar as fotografias como base para seus desenhos, enquanto
ela sempre teve a fotografia como sua fungdo principal. O casal, desde 1959, movido nao
apenas por uma paixdo pela fotografia, mas acima de tudo por perceber a importancia da
catalogacdo dessa arquitetura industrial, enxergaram além da banalidade desses monumentos
e compreenderam que eles continham um grande valor histdorico e também estético, pois as
mudancgas no meio industrial refletem diretamente nos interesses de uma sociedade. O casal
ndo tinha pretensdes de denunciar, tdo pouco criticar a a¢cdo da industria, ndo compactuavam
com tudo que viam, mas entendiam que era necessaria € sua obra ndo pretendia criticar a

industria. Como Hilla disse em entrevista no ano de 2011:

Como as instalagdes estavam desaparecendo, imaginamos que sua conservacao por meio de
fotografias conquistaria, em algum momento, interesse generalizado. Nao era possivel que nao
acontecesse. Afinal somos industria! Todos nés andamos de carro! Aquela ideia romantica de
que podiamos prescindir da industria, de que poderiamos viver sem ela, nunca
compartilhamos. Por outro lado, tampouco tinhamos uma visao positivista. Ja enxergdvamos o
que havia de estranho, a superprodugao... e todas as dificuldades dai decorrentes. Mas vimos
também que as pessoas direta- mente envolvidas com a industria — aqui no Ruhr, em Liittich,
em Chaleroi — compunham uma espécie muito particular, que via aquilo tudo como parte de
sua propria vida. Eu conhecia aquele mundo desde Siegerland: todos os meus antepassados,
por parte de pai e mde, tinham trabalhado nas minas ou na siderurgia. Eu conhecia aquela
situagdo, o vocabulario. Para mim, era um prolongamento da infancia: procurava lugares que
se parecessem com aqueles onde eu havia crescido (BECHER apud ZIEGLER, ZUM, 2011, p.
163).

O valor historico € mais facil de ser compreendido, pois ¢ notavel que uma arquitetura
efémera como as fabris, refletem toda uma passagem do tempo, uma modernidade em
constante evolug¢do e uma catalogacdo desses elementos ¢ de suma importancia para registrar

essas mudancgas, mesmo que essa catalogacao ndo seja o ponto principal do casal Becher. J& o
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valor estético das fachadas fabris e dos auto fornos ¢ mais complicado de se perceber, mas o
casal Becher soube_captar, por meio de suas fotografias, essa beleza em meio a simplicidade e

rusticidade.

(Water Towers 1972-2009)

Suas fotografias eram ordenadas em sistemas que eles denominaram de tipologias
compostas por fotos em preto e branco que retratavam as esculturas anonimas (termo cunhado
por eles para explicarem sua série de fotos que mais se assemelhava a escultura), essas
esculturas eram instalacdes de fabricas, fornos, silos, reservatdrios de gas, todo aparato fabril.
Instalagdes fabris fadadas ao desaparecimento devido as mudangas na industria, sobretudo o

periodo de transicao da industria sidertrgica que assumia o lugar da indudstria metalargica.
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Inicialmente as fotos eram de locais na Alemanha, posteriormente eles estenderam para locais
em outros paises da Europa e também nos Estados Unidos. Retomando ao texto Documento/
monumento de Le Goff , podemos apreender que a obra do casal Becher ¢ um documento
pois pate de uma escolha dos dois fotdgrafos de inventariarem esses elementos indutriais,
dessa forma catalogam um extenso periodo da histéria. O monumento estd presente quando os
Becher passaram a fotografar essas grandes estruturas com riqueza de detalhes, extraindo
essas estruturas do contexto inicial e conferindo individualidade, transformando cada frame
em um novo objeto. Podemos perceber que a obra dos Becher possui um valor que vai além
da catalogacdo, mas também em mostrar a sigularidade de cada objeto, o casal compreende a
monumentalidade daqueles simples objetos e através de suas fotografias a historia passsa a
olhar mais atentamente para aqueles objetos. Como podemos perceber no fragmento de uma
entrevista concedida pelo casal no ano de 2011, em que Hilla explica o lado negativo de suas

fotografias serem associadas somente a um registro historico.

Foi uma experiéncia ruim. Percebemos pela primeira vez que ja ndo éramos livres.
Fomos pagos por hora e entregamos o trabalho. Entdo, vieram com pedidos, ideias,
condigdes. Era preciso fundamentar tudo com base na histdria da técnica.

(BECHER apud ZIEGLER, ZUM, 2011, p. 163).

A fotografia ndo existe isolada no tempo, podemos perceber pontos que aproximam e
que distanciam a obra de Luiza e do casal Becher. O ponto em comum nas obras de Luiza e
do casal Becher ¢ que mesmo sendo uma fotografia que possui um certo valor histérico e uma
repeti¢ao formal, o ponto central da obra deles ¢ ser arte, mas a documentacdo existe em
ambas as producoes.
Tanto Luiza, quanto os Becher modificam a ideia inicial do objeto, enquanto Baldan cria
ambientes ficcionais, os Becher subvertem simples artefatos industriais a categoria de
esculturas. Podemos perceber que a ruina ¢ elemento central para a as obras dos Becher, e

também elemento para a fic¢do de Luiza Baldan.
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Conclusao

Este trabalho inicialmente pretendia pensar a fun¢do do artista como um possivel
coautor de uma histoéria do tempo presente, tomando como base uma série de fotos da artista
contemporanea Luiza Baldan. No entanto ao longo do meu processo de reflexdo e analise das
fotos da artista eu me deparei com a existéncia do dialogo entre diversas linguagens em sua
obra, linguagens que ndo necessariamente tem o comprometimento em ser historia. A primeira
linguagem em questdo ¢ a fotografia, linguagem que possibilita apreender outras linguagens.
Outra linguagem identificada ¢ a arquitetura presente nessa série de fotos, a arquitetura como
representacdo de uma cultura carrega em si uma série de signos que remetem a um passado
mesmo estando inserida ha um tempo presente. Ao iniciar esse trabalho eu me imergi sobre as
formas de analisar uma imagem, em particular nas ideias de Roland Barthes e John Berger,
dois ensaistas que escreviam sobre fotografia de forma apaixonada e despretensiosa, ideias
que se complementavam. Dessa imersdao eu compreendi que fotografia ¢ técnica, mas nao
apenas técnica, ¢ uma comunicagdo entre fotografo e espectador, no qual a boa comunicagio
depende unicamente das escolhas do fotografo, independente de escolhas, sendo uma foto de
boa ou ruim comunicagao, todas as fotografias rementem sempre a um passado. A partir dessa
afirmativa que uma fotografia sempre pertence ao passado, eu ja me senti persuadida de que
sO esse fato ja excluiria a fotografias de Luiza Baldan de serem potentes para compor uma
historia do tempo presente. Ainda assim eu continuei a analisar a série de fotos sobre
Pedregulho de Luiza Baldan, arquitetura presente nessas obras nao eram o elemento
primordial, uma vez que a artista se apossa do lugar e resignifica, mas a arquitetura esta la
presente e passivel de ser analisada, sua importincia histdrica era de grande relevancia e ndo
pude deixar de remontar mesmo que de forma superficial o surgimento e os problemas de uma
arquitetura modernista no Brasil, analisando sobretudo criticas a essa arquitetura, essa analise
foi feita unicamente para pensar a passagem de tempo entre o ano de fundagao desse conjunto
de prédios até o ano em que Luiza Baldan ficou instalada no apartamento 613 e se apropriou
dessa arquitetura, a passagem de tempo ¢ evidente, o tempo agiu sobre aquela arquitetura,
sobre aquela paisagem. O fator tempo, possiveis intervengdes do homem e no caso a nao
intervengdo, o mero descaso também vai compondo e modificando a paisagem e o espaco,
refletindo sobre essas agdes a que essa arquitetura ficou sujeita, pensar no surgimento de uma
paisagem pitoresca, reconhecendo a paisagem pitoresca como proveniente de uma paisagem

outrora bela, reforcando ideia de pitoresco cunhada por , que o pitoresco ¢ parte do belo. A
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paisagem bela e organica ¢ algo que ndo estd presente na obra de Baldan, a paisagem
pitoresca ¢ que ¢ manipulada pela artista, nesse processo de manipulagdo e apropriagdo do
espago, percebi semelhancas no processo criativo entre Baldan e Robert Smithson tanto na
apropriacdo, manipulagdo e deslocamento pelo espaco, algo também percebido nas fotografias
de Hilla e Bernad Becher, evidenciando que a fotografia desses artistas mesmo inseridos em
um tempo contemporaneo, nao tem a funcdo de pensar e documentar determinado periodo
historico, algo comum aos quatro artistas ¢ a subversdo do que se espera de um fotografia,
subversao que ocorre no momento da escolha do objeto a ser fotografado.

Reiterando essas obras de Luiza Baldan propde um dialogo entre diversas linguagens,
evidenciando que essa série de fotos possuem carga de informagdes historicas, mas nao ¢ a
intencionalidade da artista o comprometimento com a historia, a histéria aparece como
coadjuvante apenas. Quanto a funcdo do artista como um possivel coautor de uma histdria do
tempo presente, mote para iniciar esse texto, observei que essa disciplina do tempo presente,
ainda ¢ bastante recente o seu estudo e as dificuldades para uma consolidagao foram e ainda
sd0 muitas, penso que ndo cabe ao artista escrever uma historia da contemporaneidade, o que
ndo exclui a possibilidade da arte pensar, questionar e dialogar com a atualidade, a arte ¢
fluida. E essa fluidez da arte que possibilita Baldan de explorar arquiteturas ¢ desbravar
paisagens, manipular e construir memorias sem que tenha um comprometimento em ser
verdade.

Luiza Baldan age como uma mediadora entre essas linguagens, mais do que mediar ela
resignificar essas linguagens, a fotografia para a artista ndo é apenas algo da ordem do
mecanico ( escolher angulo e luz ideal) , ao estudar e se apropriar dos lugares, Luiza Baldan
ndo apenas fotografa os espacos vazios, a arquitetura, a artista da mesma forma que o escritor
cria sua ficcdo em uma folha de papel, Baldan cria uma fic¢do no espaco vazio de uma
arquitetura ou ainda no espaco composto de uma paisagem. Se pudéssemos escolher uma
linguagem textual para encaixar a obra de Luiza Baldan a meu ver sua obra seria poesia,
hermética, em um primeiro olhar fria, economica e silenciosa, de dificil compreensdo
imediata, tal como a poesia e que lemos nas paginas os fragmentos do texto e ainda assim nas
paginas sobram vazios, vazios que para alguém desavisado é apenas desperdicio de papel,
mas para quem de fato se propde a ler essa poesia, esses vazios sdo necessarios, sao siléncios
clamando para serem lidos e escutados. Penso que na obra de Luiza Baldan todos os espagos
possuem um fragmento de memoria e o vazio que existe, por vezes ¢ silenciado, nas obras os
espagos e vazios ganham voz.

Para finalizar, no papel de historiadora da arte, inserida em um tempo presente, me
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encontrei com a artista Luiza Baldan em uma breve entrevista, com a finalidade de
conversarmos sobre a sua carreira, sobre a série Natal no minhocdo, a entrevista tinha como
objetivo averiguar com a propria artista se suas fotografias tinham poténcia para
documentarem uma histoéria do tempo presente. Em uma entrevista bastante elucidativa, a
artista explicou sobre seu processo criativo, sobre suas residéncias e principalmente sobre a
residéncia no Pedregulho, que originou a série Natal no minhocdo ( série analisada por mim
neste trabalho). Esse contato ratificou as evidéncias de que essas fotografias ndo tem a
intencdo de serem documentos, o fator historia reside apenas na arquitetura fotografada.
Embora suas fotografias sejam isentas de manipulag@o a artista possui uma tipologia propria
em que ela consegue replicar um lugar proprio a qualquer lugar que ela habite, dando assim
uma cardter pessoal ao lugar, fator que exclui a possibilidade de que sua fotografia seja
documento.

Algo bastante desafiador foi falar da obra de uma artista tdo jovem e com uma
producao ativa, mas uma das possibilidades da historia do tempo presente reside em poder
confrontar com fontes vivas. Nessa entrevista com Luiza Baldan, a artista me deixou bastante
livre para eu deixar minha impressdes sobre sua fotografia, evidenciando assim que ao
contrario da histéria a arte possui um carater menos exato ¢ mais fluido abrangendo

temporalidades, lugares e assuntos sem buscar uma verdade.
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Entrevista realizada com Luiza Baldan realizada em 07/ 03/ 2018.

Como surgiu seu interesse por fotografia?

E uma pergunta que nao sei muito bem como responder, tenho um irmao 20 anos mais velho
que eu, que trabalhava com fotografia de moda, de surf e eu nunca me interessei pela
fotografia em si, quando eu participava de alguns trabalhos dele, sempre trabalhava com a
producdo de moda. De alguma maneira eu sempre estive proxima das artes, sobretudo da
fotografia, antes de eu me mudar para Miami, eu cursava ciéncias sociais na UERJ, mas desde
o inicio eu estagiava na area de comunicagdo, trabalhei em um jornal sobre danca, TV
comunitaria, de alguma forma eu estava sempre ligada a algo mais relacionado as artes, alids
eu ingressei no curso de ciéncias sociais porque eu tinha intencdo de me aprofundar em
antropologia visual, olha que loucura isso. De alguma maneira os caminhos me levaram a me
aproximar da fotografia, estava numa fase um pouco descontente com o meu curso, pensava
em mudar para comunicac¢ao (o que naquela altura da vida eu considerei meio inviavel prestar
vestibular de novo), até que um irmao me sugeriu que eu fosse para Miami estudar. Fui a
principio para me dedicar a literatura, mas teve a barreira da lingua, o que me desestimulou.
Até que fui para a escola de artes e ndo tinha muito aptiddo para as artes, a fotografia surgiu
como algo que eu poderia me dedicar e tinha um diferencial porque eu trabalhava em um
laboratdrio de fotografia, o que me possibilitou um contato com a parte técnica da fotografia.
Considero que essa imersdo no trabalho fez surgir em mim essa paixdo, algo bastante positivo
que ocorreu ainda na graduagao foi ter tido meu trabalho premiado (-pratica comum dentro da
universidade), isso para mim foi um grande estimulo. Foi mais ou menos assim, a fotografia

foi um encontro.

Comente sua relagio com o urbano, com a arquitetura e a variante pessoas na sua
fotografia

Pela minha formacdo, ndo formacdo académica, a minha formagdo pratica, de alguma forma
eu sempre me afastei do contato com as pessoas, digamos que eu com a fotografia eu tinha
um trabalho mais solitario, tinha uma coisa mais de um embate meu com a cidade, muito
mais do que com as pessoas. De alguma forma os proprios projetos eles foram entrando muito
mais em questoes sobre a cidade, questdes urbanas e entdo sobre arquitetura, digamos que a
arquitetura entra como essa paisagem urbana, digamos assim. Entdo tem uma coisa que me
interessa muito sobre o funcionamento da cidade, ndo apenas esse funcionamento, mas uma

coisa que eu brinco muito, sobre as coisas que quebram a monotonia da vida cotidiana e
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normalmente para mim isso acontece na cidade. A arquitetura na minha produgao fotografica
entra com mais forca, eu até me arriscaria a dizer com o proprio Pedregulho, pelo proprio
emblema arquitetonico que significa o prédio Pedregulho, (o que) nunca foi um interesse
primordial, ou melhor dizendo anterior ao projeto o contato com as pessoas, nesse projeto o
contato com a pessoas foi inevitavel pela propria estrutura da arquitetura deste prédio, pela
propria situacdo, tanto que apds a residéncia no Pedregulho eu fui fazer a residéncia na
Peninsula e 14 eu ndo tive contato com pessoas, tive algum contato com pessoas, mas algo
muito pontual. Entdo assim, eu acho que a propria estrutura do edificio se a gente parte pela
questdo da arquitetura que favorece esse contato, penso que isso foi até uma concepgdo do
proprio Ready, esse ideal social, esse modernismo utopico, penso que esse ideal modernista
ndo seja tdo utdpico, mas também ndo acho que essa dindmica seja exclusiva dessa
arquitetura, mas ai entraremos em outra questdo: que ¢ a questdo do suburbio, da cidade do
interior que ainda tem essa pratica de cultivar o relacionamento entre vizinhos. As proprias
estruturas urbanas centrais, a propria maneira como a arquitetura ¢ pensada hoje existe muito
esse desejo de vocé preservar a intimidade e cada dia menos vai se perdendo esse contato com
o outro, com exce¢des das areas de lazer em comum em que o contato ¢ inevitavel e outras
situacdes do cotidiano como reunides de condominio, situagdes que forcam esse contato. No
Pedregulho o isolamento era impossivel, a gente morava todo mundo muito junto, a propria
arquitetura favorece esse convivio, a presenga de um corredor em comum a todos os
apartamentos, que ndo apenas ¢ um lugar de passagem como também para muitas pessoas iSso
era a extensdao de suas , essa area separada por esse cobogd que faz com que seja uma area
hibrida entre uma area privada e uma area coletiva, essa arquitetura favorecia o convivio, o
espaco era explorado ao maximo.

E ndo havia muito a divisdo entre o coletivo e o privado, as portas estavam sempre abertas, a
questdo do calor também motivava esse convivio na area externa. Querendo ou ndo era quase
feio ficar com a porta fechada e ndo teria o porqué, pois esse convivio era tao agradavel. No
meu caso, eu funcionei como um pivo de varias coisas que aconteciam naquele espaco, ndo s
do projeto em si, do que significava aquele projeto de residéncia, a concepgao desse projeto e
da proposta dos artistas para a producao artistica naquele lugar, mas o projeto inicial acabou
sendo estendido de maneira organica , comecei dando aulas de fotografia para os moradores,
mas o convivio fez com que os lagos se estreitassem e por fim eu cheguei até a dar aulas de
portugués e matemadtica para as criangas. O convivio com o outro se deu de forma natural, o
que na minha vida particular era algo normal e corriqueiro, talvez por ja ter morado em

cidades de interior e em outras situagdes € que o convivio com o outro se dava de forma facil
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e natural, mas no meu trabalho isso entrou como um fator novo, as pessoas comegaram a
ganhar um protagonismo, isso para exemplificar como a arquitetura acabou favorecendo essa

dindmica do convivio.

O que te chama atenc¢do nas -ruinas?

Todo o meu pensamento sobre a ruina comega pela poesia que envolve essa ideia-, ndo como
a ruina em si arquitetonicamente falando, mas muito para pensar essa questdo do tempo e de
como ele age sobre essa arquitetura, como uma espécie de vinganca da natureza sobre aquela
construcao, quando a natureza retoma aquele espaco, a ruina como algo perene no tempo e
que a forga da natureza ¢ muito maior que a for¢a daquela construgdo, para mim a beleza da

ruina reside nisso.

A ruina sempre esteve presente em sua pesquisa, comente como foi esse diferencial de

habitar a ruina monumento ( Pedregulho) .

Toda a minha pesquisa anterior ao Pedregulho, quando eu falava mais sobre ruina, quando eu
ia atrds de casas abandonadas, mas nao totalmente abandonadas, nunca me interessei pela
ruina monumento, sempre me interessei pelos espaco que ainda eram ativados, por exemplo:
ruina que pode ser usada como dormitério de alguém, a ruina que pode ser usada como local
de encontro, me interesso pela ruina que pode vir a ter um uso, ndo me interesso pela ideia
romantica de ruina, me interessava por aquela ruina que aparentemente nao serve para nada,
mas que no fundo ela serve para algo, a beleza da ruina para mim estd em como de alguma
forma sua utilidade vai se renovando de acordo com a necessidade de quem passa, penso na
ruina como refligio, tanto que essa série se chamava Tulurios, uma palavra que existe no
portugués ¢ muito pouco usada, mas que eu tirei de um texto que falava exatamente sobre
essas ruinas em havana, o texto falava sobre essas casas mal conservadas, de ruinas, mas que
também eram moradia. A arquitetura de alguma forma mantem esse registro historico, essa
passagem do tempo, ela condensa parte da historia e cabe a nds, pessoas desse tempo
presente, contar essas historias e de alguma forma atualizar essas historias implicitas nessa
arquitetura.

Quando eu chego no Pedregulho que de alguma forma ndo deixava de ser uma ruina ( o
prédio agora foi restaurado), mas na €poca era um prédio que ja tinha 50 anos e contava com
muito pouco trabalho de conservagdo, muito do trabalho de conservagao existia pelo esforco

dos proprios moradores.
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O curioso do Pedregulho ¢ essa sintese da histéria que cabe naquela arquitetura grandiosa, que
remete ao periodo de quando Rio era capital do Brasil, como também lembrangas pontuais
daquele espaco visto muitas vezes em filmes, de alguma maneira aquele espago promove
acessar memorias, tanto as individuais, como as coletivas, as memorias historicas, as

memorias da propria cidade.

Vocé considera que sua fotografia possa servir como um registro documental?

Pensando a questdo da fotografia como documento, na minha produc¢do artistica a fotografia
ndo tem manipulagdo, por isso nesse ponto ela pode ser considerada documento, porque eu
ndo estou adaptando coisas, montando um cenario, nao estou inventando o que nao existe. A
ficcdo entra na parte de construgdo do texto, onde eu tenho liberdade de misturar o que eu
vivi, 0 que eu ouvi, 0 que eu imaginei ¢ a parte da brincadeira, digamos assim, ¢ a parte

gostosa dessa conversa plural entre mundos.

Comente um pouco sobre o termo qualquer lugar a qual o curador Felipe Scovino
reconhece existir em sua obra e se esse termo pode ser aplicado ao lugar Pedregulho?

Na minha préatica fotografica predomina um tipo de imagem que independe do lugar onde eu
estou, ai entraria a questao do ““ qualquer lugar”, de alguma forma eu replico um tipo de lugar
que ¢ meu a qualquer lugar que eu va. Por exemplo se olharmos para o Pedregulho, para a
Peninsula, para Botafogo, podemos ver que existe um tipo de registro que ¢ comum a todos
esses lugares independente do espaco geografico. Mas no caso do Pedregulho existe uma
predominancia da arquitetura que evidencia esse lugar especifico. O interessante no
Pedregulho ¢ compreender que a arquitetura ¢ tdo protagonista, quanto as pessoas, por
exemplo tem uma foto que ¢ um retrato de uma menina sentada em um degrau da escada,
vocé observa que esse degrau possui detalhes caracteristicos dessa arquitetura modernista
( degrau vazado e auséncia de corrimao), as vezes as fotos das pessoas aconteceram como

uma consequéncia de uma observagao a cerca desse espago arquitetonico.

O que te motiva na escolha do lugar a ser fotografado por vocé?

Digamos que existem projetos que sdo movidos por um motivo, que tem uma delimitacdo
para acontecer, seja um perimetro urbano, seja um edificio. Eu até falo sobre isso na minha
tese de doutorado, que eu estou desenvolvendo uma espécie de conceito, -ndo sei se posso

chamar de conceito, mas ¢ algo que eu inventei e chamo de “desculpa geografica”, que nada
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mais ¢ que um pretexto para o inicio de um trabalho, para a criacdo de um projeto. Considero
o projeto da Peninsula a primeira desculpa geografica que eu inventei, eu li em uma revista
uma matéria que dizia que a Peninsula abrigava o maior museu céu aberto do Brasil, algo
que eu nunca tinha tido tomado conhecimento até entdo, li sobre essa colecdo de esculturas,
entdo essa informagdo nova e até entdo impensada me levou a olhar mais atentamente para
esse lugar, curiosamente a Daniela Name tinha me convidado para fazer um trabalho que
resultaria em uma exposi¢do, com essa oportunidade, eu manifestei o interesse por trabalhar a
barra da tijuca, pois para mim ¢ um lugar que aguca nosso imaginario, muitos falam, criticam,
se a0 menos ter morado naquele lugar, por isso a minha vontade de descobrir aquele lugar-. A
desculpa geografica ¢ a criagdo de motivos de investigagao e nesse caso as vezes a questao da
memoria pode surgir, mas uma memoria distante a mim, sendo uma memoria coletiva,
histérica, de como aquele lugar foi ocupado, de como se deu aquela urbanizagao. Existem
razdes que me movem até o lugar e sdo o estopim para o projeto comecar. No caso da
peninsula, essa residéncia foi inventada por mim, eu consegui um apartamento, fui morar 14, a
principio eu ndo tinha vinculo algum com o espaco, mas digamos que o a espaco tem essa
poténcia de ativar algumas memoria pessoais, eu considero isso o lado performance do meu
trabalho, uma performance de processo, o desenvolvimento do trabalho demanda uma certa
performance que ¢ a propria residéncia, a minha vida vira o trabalho, eu vivo aquele lugar e
todas as consequéncias de morar naquele lugar. Eu brinco com essa ideia da performance

COMO processo.

Comente um pouco sobre como as memdorias e ficcio aparecem em sua fotografia

As minhas memorias sdo ativadas pelo espacgo, elas sdo mais presentes em meus textos e
menos visiveis na fotografia, ainda que eu ndo manipule as fotografias, elas tem uma
constru¢do mais formal de planos. A questdo da ficcdo surge quando crio recortes no espago,
minha fotografia ndo tem a intencao de descrever o lugar, produzo uma fotografia literal, mas
crio situagdes, considero quase como uma suspensao, ela acontece nesse lugar, mas sem a

necessidade de descrever esse lugar em detalhes.

Comente um pouco sobre o seu processo de desconectar do lugar escolhido para seus

projetos.

No inicio os projetos de residéncia tem um tempo para acontecer, tenho delimitado o tempo

de me adaptar ao lugar e o dia para sair do lugar, um processo intenso e violento, no entanto
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eu tenho uma certa facilidade em me adaptar aos lugares por toda a minha trajetéria pessoal
de ter me mudado muitas vezes ao longo da vida. Carrego comigo um lugar préprio e deposito
um pouco desse lugar em cada lugar que vou, como uma forma de deixa--los reconheciveis,
para criar uma certa intimidade. Cada experiéncia ocorre de uma forma diferente, tem umas
que provocam em mim um desejo que ela acabe logo, como por exemplo a residéncia do
edificio Copan em Sao Paulo, considero uma das mais dificeis, o frio, a falta de estrutura, o
desconforto de ter que dormir no chao, entre outros fatores contribuiram para que meu desejo
fosse ndo prolongar aquela experiéncia. Com o Pedregulho a minha vontade era de ficar
naquele lugar, foi um lugar que eu cogitei me mudar pra 14 de tanto que eu considerei a
experiéncia positiva. Em 2014, com o Perabé essa dindmica vai mudando, esse era um
processo sem prazo para acontecer, cujo deslocamento eram viagens periddicas (o contrario
das residéncias), foi um trabalho em que eu estabeleci o tempo de comeco e fim. Me
desconecto de cada projeto de formas diferentes, uns o processo ¢ acelerado visando uma
possivel exposi¢cdo, nao tenho uma regra estabelecida. Acredito que muitos projetos mesmo
chegando ao fim a desconexdo ndo existe de fato, mesmo eu ndo trabalhando efetivamente

com ele, ele continua existindo e reverberando.



