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RESUMO

Essa monografia pretende analisar de forma critica o filme Doce Amianto (2013), dirigido
por Guto Parente e Uird dos Reis e produzido pelo coletivo cearense Alumbramento, tendo
como base tedrica os Estudos Queer. O objetivo aqui € entender como 0s personagens Sao
construidos dentro do universo filmico no qual estdo inseridos e como eles dialogam, de forma
direta ou indireta, com as ideias desenvolvidas por essas teorias. O trabalho divide-se em trés
partes: no primeiro capitulo sdo abordados os Estudos Queer, seu contexto de surgimento e seus
principais conceitos; no segundo capitulo € explicado o que é uma analise filmica e suas
relacbes com a teoria Queer; por fim, no dltimo capitulo, temos a analise do filme em si,

tentando entender os simbolismos presentes na obra.

Palavras-chaves: estudos queer, género, analise filmica.

ABSTRACT

This final essay wishes to analyze the film Doce Amianto (2013) - directed by Guto Parente and
Uirad dos Reis and produced by Alumbramento (a cinema collective from Ceard) - based on
Queer Studies Theory. It’s main goal is to understand how characters are built in the cinematic
universe where they infuse and how they communicate - directly or indirectly - with concepts
developed by Queer Studies. The present work is divided in three main sections: first chapter
addresses Queer Studies, it’s background and fundamental concepts; second chapter explains
the idea of a cinematic analysis and it’s connections with Queer Theory; at last, third chapter

consists of the film analysis as an approach to understanding it’s symbolism.

Keywords: queer studies; gender; cinematic analysis.



Lista de ilustractes

Figura 1 - Cena do filme Os incompreendidos ...........cccccoerirenieieneienenenins 29
Figura 2 — Personagens do filme Corpo EIEtrico .........ccocevevvvivininivceciene, 35
Figura 3 - Membros do coletivo Alumbramento .............ccccoveveeieieeiesie s, 36
Figura 4 - Cartaz do filme Doce AMIanto ..........ccccvereiiieieeie e 38
Figura 5 - Amianto € BIanChe ..........ccccooeiiiii i 40
FIQUIA 6 - O RAPAZ ....veevveiiiisiieeee e 40
Figura 7 - Amianto conhece Hebbert ..., 41
Figura 8 - Amianto @ HebDErt ..........cooiiiii e 41
Figura 9 - Em seu devaneio, Hebbert diz que ndo ama mais Amianto ............. 42
Figura 10 - Amianto, a personagem principal ............cccocveveiveiieiie e, 43
Figura 11 — O figurino exagerado de Amianto ..........c.ccceeevieeveereseeseese s 45

Figura 12 — Blanche, a fada madrinha .............cccooveiiiicie i, 46



Lista de Tabelas

Quadro 1 - Espectador Normal X Espectador Analista



SUMARIO

1. INTRODUCAO

2. 0S ESTUDOS QUEER

2.1 CONTEXTO HISTORICO

2.2 BASES CONCEITUAIS DOS ESTUDOS QUEER
2.3 JUDITH BUTLER E O GENERO

3. AANALISE FILMICA

3.1 0 QUE E A ANALISE FILMICA

3.2 0 CINEMA QUEER E A ANALISE FILMICA

4. DOCE AMIANTO

4.1 CONTEXTUALIZANDO O FILME

4.2 ANALISANDO O QUEER NO FILME DOCE AMIANTO
5. CONSIDERACOES FINAIS

6. REFERENCIAS

7. ANEXOS



11

1. INTRODUCAO

O cinema pode ser um retrato fiel da vida humana como também pode ser ferramenta
para a construcdo de realidades possiveis e inteligiveis para as pessoas. Suas tematicas séo
amplamente diversificadas, incluindo aquelas ligadas as causas LGBTQI's'. Personagens gays
estdo tdo presentes no cinema quanto na literatura ou em outras formas de arte. Por exemplo,
insinuagdes a essa teméatica podem ser encontradas no filme The Gay Brothers, 1895, de
William K.L. Dickson. Mas por outro lado, esses personagens, em geral, sdo construidos dentro
de universos filmicos higienizados ou estereotipados.

Filmes com maior apelo comercial e com maior visibilidade normalmente déo pouco ou
nenhum espaco para personagens que fujam das normas pré-estabelecidas de género
consideradas “normais”. Gays afeminados, drag queens, 1ésbicas masculinizadas e muitas
outras comunidades tém suas existéncias negadas por grande parte dessas obras. 1sso ocorre,
principalmente, devido ao interesse dos grandes estudios e produtores em priorizar um padréo
heteronormativo de comportamento, mantendo assim a estabilidade da ordem social.

Em outras palavras, em prol da imposicao de um determinado padrdo de comportamento,
compulsoriamente estabelecido como normal e aceitavel, um grande nimero de pessoas
continua sendo ignoradas pelos meios midiaticos, vivendo de maneira quase clandestina. Esse
padrdo de comportamento imposto estende-se para as mais variadas esferas da vida cotidiana,
através do modo de vestir, falar, gesticular, relacionar, etc.

Dentro desse panorama majoritariamente opressor e normativo das producdes
cinematogréaficas, algumas obras e cineastas se destacam por subverterem a ordem pré-
estabelecida e criarem outras formas possiveis de ser e estar no mundo. Essas producdes séo
mais comuns no cinema independente ou no chamado “cinema de garagem™.

Sempre foi uma questdo dentro do meu desenvolvimento académico, a busca por uma
reflexdo que permitisse a compreensdo de como certas obras cinematogréaficas podem ajudar a

construir e manter um imaginario ideal de comportamento social ou de género.

1L GBTQI é a sigla usada para fazer referéncia a comunidade lésbica, gay, bissexual, transgénero e intersexual.
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O filme Doce Amianto, langado em 2013, com direcdo de Guto Parente e Uira dos Reis
e produzido pelo coletivo independente Alumbramento, é pretensamente exdtico e de dificil
compreensdo pelo grande publico. Narra de forma exagerada e artificial a histéria de Amianto,
jovem que, ap6s terminar um relacionamento, busca superar o sofrimento contando com a ajuda
de sua amiga e fada madrinha, Blanche. A narrativa, que transita entre o barroco e o surreal,
pode ser considerada como pertencente ao universo Queer.

Nesse contexto, essa monografia pretende investigar como produtos audiovisuais podem
ajudar na construcdo de outras realidades, tornando existéncias que fogem de um determinado
padrdo de comportamento considerado “normal” inteligiveis. Tendo como exemplo o filme
acima mencionado, mostrarei como o discurso cinematografico pode oferecer a seus
espectadores outras formas de encarar, interpretar e entender o mundo que esta a sua volta.

Obras cinematograficas como Doce Amianto fazem parte do chamado “cinema de
garagem” ¢ podem ser classificadas como Cinema Queer. Entendendo “cinema de garagem”
como sendo aquele realizado de forma independente, com esquema de producéo e organizagéo
menos hierarquizado e com baixo or¢camento.

E o cinema Queer como aquele que tem como objetivo principal lancar obras que nédo
retratem um ideal de heteronormatividade compulsoria. Construindo, dessa forma, uma outra
realidade possivel, com relacBes sentimentais, sociais, morais, etc. que fujam do que é
estabelecido como "normal”. Nesse tipo de cinema séo encontrados facilmente todos os sujeitos
sociais que sdo marginalizados pelos filmes do circuito comercial e até mesmo por boa parte
dos filmes independentes. Ou seja, esses filmes tém como caracteristica dar espaco para
comunidades invisibilizadas pelo grande publico e pelo cinema comercial.

A questdo a ser levantada aqui é: como o cinema, sendo um produtor de realidades
possiveis, pode cooperar para que as pessoas entendam e aceitem formas de existéncias ndo
normativas por meio de seu discurso? E também mostrar como essas alternativas aparecem no
filme Doce Amianto.

Para isso, em primeiro lugar, é necessario o entendimento do que € a teoria ou 0s estudos
Queer, por mais dificil que seja essa defini¢do. Teoria Queer é um termo guarda-chuva que
abrange grande parte das produgdes intelectuais que a partir da década de 1980/90 passam a
considerar a sexualidade como algo construido socialmente e ndo determinada biologicamente,
questionando a ideia de identidade como algo fixo e buscando entender a construgéo do ser com
base nas condicGes historicas de seu surgimento. Ou seja, a chamada teoria Queer questiona as

teorias cléssicas acerca da construcao dos sujeitos.
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Mesmo tendo como base o feminismo e o0s estudos gays, a teoria Queer se difere de
ambos. Ela surge, de certa forma, como um contraponto a esses movimentos ja existentes
anteriormente. Na visao das pessoas que iniciaram esse movimento, a comunidade gay estava
cada vez mais preocupada em se enquadrar num padrdo de comportamento, “higienizando”
seus modos e seguindo padrdes heteronormativos de relacionamento. Enguanto isso, 0s
“queers” queriam quebrar paradigmas, ndo buscavam a aceitagdo, mas, sim o respeito a sua

maneira de ser. Nesse sentido Guacira Lopes Louro afirma:

[...]para esse grupo, queer significa colocar-se contra uma normalizagdo —
venha ela de onde vier. Seu alvo mais imediato de oposicdo é, certamente, a
heteronormatividade compulséria da sociedade; mas ndo escaparia de sua
critica a normalizacéo e a estabilidade propostas pela politica de identidade do
movimento homossexual dominante. (LOURO, 2001, p. 546)

Além disso, para uma melhor compreensdo dos personagens dentro de seu proprio
universo, a andlise filmica é essencial. Somente com a analise filmica serad possivel entender
como ocorrem as relagdes que esses personagens estabelecem entre si e com os outros, além de
compreender melhor o significado simbdlico de suas a¢des dentro e fora daquele contexto.

Analisar um filme, de certa forma, é decompor esse filme. Uma andlise filmica, em um
primeiro momento, divide o produto filmico em varias partes e, logo em seguida, estabelece
relagOes entre essas partes, buscando tirar uma interpretacdo e um significado a partir desse
procedimento. Em outras palavras, uma boa analise deve explicar o funcionamento interno do
filme, levando em conta elementos como som, imagem, cor, etc. e Ihe propor um significado.

Justamente por seu grande apelo popular, o cinema pode e é utilizado pelo poder
dominante para ajudar a disseminar as regras de comportamento que Ihe sdo interessantes e
invisibilizar aquelas que ndo o sdo, marginalizando-as. Mesmo que de maneira inconsciente, o
publico acaba internalizando que a Unica maneira certa de se comportar e agir sdo aquelas
presentes nas obras que assistem, ignorando outras maneiras possiveis de se viver.

Por isso mesmo fazer esse tipo de estudo mostra-se muito importante e faz com que o
consumo de produtos audiovisuais seja menos passivo e mais critico. Entender os mecanismos
de construcdo de sentido dentro de um filme pode ser fundamental para que certos preconceitos
sejam superados e para que outras formas de existéncia tornem-se inteligiveis para o grande

publico.
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Para conseguir atingir meus objetivos com essa pesquisa, esse trabalho iré dividir-se em
trés partes. Em um primeiro momento sera apresentado o contexto de surgimento da teoria ou
dos estudos Queer: suas bases e seus principais conceitos. No segundo capitulo, irei desenvolver
sobre o que seriam o0s conteudos estruturantes/tematicos que compdem uma analise filmica. Por
fim, usarei o filme Doce Amianto, pontuando cenas e dialogos, para mostrar como a teoria
Queer dialoga com esse tipo de producéo.

Quero destacar aqui que durante o processo de realizacdo desta pesquisa, acabei me
aproximando mais das questdes presentes no discurso do filme. Sendo assim, a base principal
de sustentacdo deste TCC é referencial tedrico, através do qual proponho elucidar como a ideia
de género vem sendo construida socialmente e como a Teoria Queer vem debatendo e estudando
esse conceito. Também apresento a andlise filmica como uma metodologia importante para um
maior entendimento do discurso audiovisual. A parte de analise do filme entra aqui como uma
questdo complementar, servindo, principalmente, para ilustrar pontos especificos relacionados
ao referencial tedrico levantado.

Se esse tema tdo importante, por meio da leitura deste trabalho, for trazido para o centro
da discussdo e debatido entre alunos e professores, mesmo que as questdes levantadas por mim

acima ndo sejam resolvidas, uma transformacao ja tera ocorrido. E o esfor¢o tera valido a pena.
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2. OS ESTUDOS QUEER
2.1 CONTEXTO HISTORICO

Iniciado como um movimento que, num primeiro momento, lutava pelo sufragismo e
pelo direito de igualdade entre homens e mulheres, o feminismo buscava uma maior
igualdade social, como a permissao para as mulheres poderem estudar ou trabalhar. A
"Primeira Onda" do feminismo, como ficou conhecido esse movimento, aconteceu no
inicio do seculo XX, primeiramente nos Estados Unidos e na Inglaterra, depois espalhando-
se para o restante da Europa. O movimento representava, principalmente, mulheres brancas
da elite e heterossexuais, invisibilizando a existéncia de mulheres negras, lésbicas, pobres,
etc. Essa primeira onda perdeu forca depois que uma parte de seus objetivos foram
alcancados.

Jaa"Segunda Onda" desse movimento foi inspirada pelos protestos ocorridos em 1968.
E esse segundo grande movimento do feminismo que trara para a discussdo uma dimenséo
tedrica mais ampla e mais abrangente das pautas debatidas por seus participantes. E nesse
contexto que obras importantes, como O segundo sexo, de Simone de Beauvoir, ganham
importancia tedrica.

E também nesse contexto que comegam a surgir as denlncias e estudos acerca da
invisibilidade e da submissdo das mulheres diante da sociedade altamente masculinizada.
Esses estudos, por estarem diretamente ligados ao mundo concreto, visando entender as
construcdes pessoais e histdricas responsaveis por esse das mulheres, eram rejeitados na
academia.

A segunda onda do feminismo foi muito importante social e historicamente na conquista
de direitos civis para as mulheres. Porém, com o passar do tempo, suas teorias e
reivindicagdes comecaram a ndo serem mais suficientes. Elas falhavam ao tentarem
enquadrar, de certa forma, todas as mulheres dentro de uma mesma categoria universal,
esquecendo que cada individuo tem suas particularidades. Além disso, essas teorias
estavam, muitas vezes, diretamente ligadas a uma estrutura de construgdo social binaria,
considerando apenas a existéncia ou de homens ou de mulheres.

Diante desse quadro, nos Estados Unidos da década 1990, surge o que veio a ser
chamado de Teoria Queer, que tracava uma relacdo entre os Estudos Culturais e o P0os-
estruturalismo francés, buscando entender o funcionamento estrutural da sociedade. O
objetivo principal dos estudos orientados pela teoria Queer era o de questionar e

problematizar uma sociedade heteronormativa e centralizadora, dando visibilidade para
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uma minoria excluida e marginalizada. Esses estudos consideravam heteronormatividade
como:
[...] aquelas instituicbes, estruturas de
compreensao e orientacdes praticas que nao apenas fazem com que a
heterossexualidade pareca coerente — ou seja, organizada como sexualidade —
mas também que seja privilegiada. Sua coeréncia é sempre provisional e seu
privilégio pode adotar varias formas (que as vezes sdo contraditorias): passa
desapercebida como linguagem basica sobre aspectos sociais e pessoais; é
percebida como um estado natural; também se projeta como um objetivo ideal
ou moral. (BERLANT; WARNER, 2002, p.230)

Em outras palavras, os estudos Queer surgiram como uma necessidade de representar e
dar voz a um grupo social deixado de lado e esquecido pelo feminismo classico. Uma vez
que este estava, ndo intencionalmente, ligado a uma estrutura social binaria, ignorando a
existéncia de pessoas que fogem desse dualismo.

Segundo a tedrica Queer Judith Butler, ao se referir aos direitos das mulheres, o
feminismo acaba partindo do mesmo pressuposto de exclusdo em que se baseia a
dominacdo masculina, ou seja, a divisdo e separacdo das pessoas em categorias de homens
ou de mulheres. Dai a necessidade dos estudos Queer e da superacdo desse binarismo
compulsorio e excludente.

Em nossa sociedade heteronormativa, todas as relacdes de poder estdo pautadas pelo
binarismo Homem X Mulher e nada escapa dele, dando as diversas formas de machismo
existentes. Por exemplo, a homofobia pode ser classificada como machismo também, uma
vez que o homem gay sofre preconceito por ser associado simbolicamente ao universo
feminino, assim como as mulheres lésbicas por fugirem de seu papel determinado
socialmente de submissdo ao desejo masculino.

A teoria Queer é, em poucas palavras, um estudo sobre os géneros. Esta apresenta 0s
géneros, assim como qualquer coisa que possa ser classificada e dividida entre masculino
e feminino, como sendo construido socialmente e, por tanto, é variavel, mudando de lugar
para lugar e também ao longo do tempo. Ou seja, para os tedricos Queer, ndo existe nenhum
papel sexual programado biologicamente no ser humano, assim como nenhum
comportamento que possa ser tido como normal e outro como anormal.

Assim sendo, torna-se impossivel falar sobre os estudos Queer sem entender o género,

masculino ou feminino, como uma coisa que é concebida socialmente, performado e nao
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natural no ser humano. Como disse Teresa de Lauretis, a constru¢do do género imposta
pela sociedade interpreta dados bioldgicos como se fossem responsaveis por produzirem
diferencas entre as pessoas, utilizando-se dessa interpretacdo para as separarem entre
machos e fémeas. Com base nisso, enxergamos as formas de existéncia possiveis para 0s
homens e para as mulheres, relegando a abnegacao para 0s corpos que ndo seguem essa
ordem. (DE LAURETIS, 1987)

Outro fator importante e determinante para o surgimento dos estudos Queer é a
higienizacdo das identidades gays, lésbicas, etc. que estavam acontecendo nesse momento.
Essa comunidade estava comecando a ter visibilidade midiatica, ganhando mais espaco na
sociedade, com publicidade, filmes, etc. voltados diretamente para eles. No entanto,
somente aqueles que seguiam um padrdo heteronormativo pré-determinado de
comportamento eram representados por esses produtos. Ou seja, essas midias acabavam
ajudando a construir uma imagem positiva dos gays, contanto que esses seguissem um
modelo higienizado de comportamento. Esse pensamento levou boa parte dos movimentos
gays a caminhar em busca de aceitacdo e integracdo. A marginalizacdo de quem ndo seguia
um esquema binario de género, tanto no comportamento quanto na estética, continuava
crescente. A esse respeito, o professor e pesquisador Denilson Lopes afirma:

Os estudos gays, Iésbicos e transgéneros sdo areas interdisciplinares de estudos
emergentes na academia norte-americana pés os anos 60, com o estabelecimento
de disciplinas, programas, centros, realizacdo de congressos. Essa area sofre
critica nos anos 90 pela teoria dos estudos queer, ao retomar uma radicalidade
politica na contraposi¢do a uma visdo integrativa que o termo gay foi assumindo
na sociedade norte americana. O termo queer inclui simpatizantes e é paralelo

ao interesse pelo transgénero, pela bissexualidade. (LOPES, 2002, p. 50)

Os estudos Queer tém sua base nos movimentos gays e léshicos, porém véo adiante nas
discuss@es propostas por eles, que sdo consideradas insuficientes, pois ndo abrangiam toda
a diversidade sexual existente, ndo sendo o bastante para lutar contra a discriminacédo e a
exclusao.

Assim sendo, além de um movimento teérico e problematizador, os estudos Queer
tambeém podem ser considerados um instrumento de revolugdo social. Questiona a
imposi¢do de um comportamento determinado como normal e, ao contrério de outros
movimentos gays, que buscam aceitacdo e assimilacdo, ndo estd preocupado em ser

enquadrado ou aceito socialmente.
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A teoria Queer fala sobre a libertacdo dos corpos desviantes que sempre foram tratados
com desprezo ou simplesmente ignorados por outras vertentes tedricas e também pelos
movimentos gays e feministas anteriores a ela. Por isso a teoria Queer deve ser entendida
muito além de um pensamento teérico, mas sim como um estilo de vida revolucionario,
subversivo e que se coloca contra normas opressoras e excludentes.

Pessoas que podem ser consideradas Queers sd&o aquelas que lutam pela néo
continuidade logica entre sexo bioldgico, orientacdo sexual e comportamento de género.
Ou seja, eles desafiam a ideia de que se uma pessoa nasce como sexo masculino ela precisa
sequir determinados padrdes comportamentais associados a esse universo e ter uma
orientacdo sexual hétero. Isso esta representado tanto em teorias que tem como fundamento
desconstruir essas ideias estabilizadas, quanto através de performances com travestis,
androginos, etc. O objetivo é questionar qualquer ideia de sexualidade que possa ser
considerada natural no ser humano.

Ou seja:
[...] afirmar, positivamente, o carater estranho, abjeto e ininteligivel dos
modos de vida e de préaticas sexuais e de género minoritarios. O alvo do
discurso queer ndo é apenas o0 heterossexismo compulsério de nossas
sociedades, mas também o processo de normalizagdo do movimento social e
0 modo de vida das minorias sexuais. Por isso que a teoria queer aponta nao
para um binarismo de género, como no discurso da heteronormatividade, mas

para uma proliferacéo e disperséo de géneros. (CARIGNANO, 2009)

E nesse contexto social e politico que a teoria Queer deve ser entendida e interpretada.
Um lugar onde as minorias sexuais vém ganhando cada vez mais espago e visibilidade, por
isso mesmo precisam ser estudadas. Como ja dito acima, fazendo associacGes entre 0s
estudos pos-estruturalistas, influenciados pelo livro Historia da Sexualidade I, de Foucault,
e 0s estudos culturais, os tedricos Queers comegam a pensar 0 género como uma
construcdo, uma ficcdo que serve aos interesses econdmicos e politicos de uma sociedade
construida em cima da heterossexualidade como norma.

Fica claro que mesmo tendo como base 0s movimentos gays e, muitas vezes, 0
feminismo, os estudos Queer ultrapassam essa bandeira. Precisando, desta forma, serem
compreendidos dentro de um espectro ainda mais amplo. Ou seja, além das reivindicagdes

gays em si, questiona-se as noc¢des classicas de sujeito, identidade, etc.
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2.2 BASES CONCEITUAIS E FILOSOFICA DOS ESTUDOS QUEER

Desde a segunda onda do feminismo, algumas tedricas ja haviam direcionado o foco
dos seus estudos para uma andlise das linguagens e para os processos de subjetivacdo dos
seres humanos. Elas foram influenciadas, principalmente, pela psicanélise freudiana e pelo
pos-estruturalismo francés. Esse processo de estudo foi fundamental para uma analise
historica do funcionamento do patriarcado e também para estabelecer novas formas de se
pensar 0 género.

Joan Scott afirma que a segunda onda do feminismo, assim como o pos-estruturalismo,
se apropriou do conceito de linguagem e o levou adiante, deixando de considera-lo apenas
como gramatica, para entendé-lo como um complexo sistema de formacdo de sentidos.
Para ela, a linguagem é um sistema, ndo apenas verbal, onde as praticas culturais sao
organizadas, representando e compreendendo assim o seu préprio mundo. Ou seja, a
linguagem é muito mais do que uma representacao de ideias. Essa nova forma de entender
a gramatica, assim como a apropriacdo e desenvolvimento de outras teorias ja formuladas
anteriormente, levou a reconstrucdo de diversos conceitos classicos: o discurso, a
identidade e o sujeito. (SCOTT, 1988)

Segundo Michel Foucault, no livro Historia da Sexualidade I, as identidades sociais dos
sujeitos sdo produtos da forma como o conhecimento é organizado e estruturado, sendo a
construcdo das identidades "naturalizadas™ pelos saberes que sdo dominantes. Ou seja,
determinadas identidades sociais, como a identidade homossexual, por exemplo, s
existem porque foram criadas pelos saberes dominantes.

Se por um lado foi importante a entrada da sexualidade como um campo de estudo dos
sexblogos, psicanalistas, etc., por outro lado, como um saber dominante, ela também
acabou por criar discursos que ditam normas e delimitacdes do que é considerado normal
e do que é considerado anormal, desviante. Abrindo margem para um controle do Estado
sobre os corpos. Ou seja, a estruturacdo da sexualidade como campo de estudo, com
producdo de discursos, criou a distingdo entre o que é certo e o que é errado quando falamos
de comportamento sexual e de género.

Para Foucault, ainda nesse mesmo livro, o ocidente organiza a complexa sociedade
moderna por meio da producéo e da manutencéo de verdades sobre os individuos que dela
fazem parte. Verdades essas que tem como base principal de sua organizacdo a sexualidade,

gerando complicados mecanismos de criacio de identidades. E ai que se encontra a
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configuracdo estratégica de controle social e da producdo de sujeitos que sejam
interessantes para o chamado biopoder e também aqueles que séo rejeitados pelo mesmo.

A partir dessas ideias podemos refletir sobre o motivo de existirem tantas normas e

padrdes de comportamentos de géneros rigidamente estabelecidos. Essas normas sao
fundamentais para a organizacdo da sociedade, visando principalmente a manutencao da
heterossexualidade, que é a base para uma politica de reproducao compulséria interessante
para o poder dominante.

Ainda sobre a producdo das identidades dos sujeitos, Guacira Lopes Louro diz:
Homens e mulheres certamente ndo sdo construidos apenas através de
mecanismos de representacdo ou censura, eles e elas se fazem, também,
através de praticas e relagdes que instituem gestos, modos de ser e estar no
mundo, formas de falar e agir, condutas e posturas apropriadas”. (LOURO,
2003, p. 41)

Outro conceito fundamental para o surgimento dos estudos Queer sdo as ideias
formuladas sobre a linguagem por Jacques Derrida. Segundo Derrida (1999), os elementos
que compde uma lingua somente tém sentido quando sao associados a outros elementos da
lingua que se diferenciem do primeiro e que sejam opostos a ele, criando assim um
binarismo onde um lado sempre vai ser inferior ao outro. Podemos estender esse conceito
para a ideia de identidade masculina e feminina, que também representam um binarismo
onde a identidade feminina ocupa o lugar inferior em relacdo a identidade masculina.
Lembrando que esses binarismos s6 fazem sentidos se compreendidos dentro da estrutura
simbolica que os formulam.

Nesse sentido, a identidade pode ser entendida como um signo, aquilo que esta
substituindo alguma coisa, sem, no entanto, ser essa propria coisa em si. Um signo sempre
carrega com ele caracteristicas daquilo que esta pretendendo substituir, mas,
principalmente, também carrega caracteristicas daquilo que ele ndo é, carrega a sua
diferenca com aquilo que pretende substituir. Nesse sentido, a identidade feminina seria
construida com base naquilo que a identidade masculina néo é.

Saussure (1969) afirma que as oposic¢Oes binarias configuram um modo extremo de
marcar diferencas e produzir significados, pautados sempre na oposi¢ao a outra derivacao
considerando sempre o termo inicial superior aquele derivado dele. Essa relagdo pode ser
entendida no binarismo Homem X Mulher, onde mulher é o termo derivado e, por tanto,

inferior e ganha significado sendo aquilo que o termo homem n&o o €. Essa logica binaria



21

pode ser abalada por meio de questionamentos e anélises que desestabilizem esses pares.
Segundo Guacira Lopes Louro (2014), desconstruir posi¢cGes binarias significa a
fragmentacéo e a independéncia de cada um dos termos, ndo havendo mais uma posicao
superior e outra inferior.

Ainda segundo Guacira Lopes Louro, a desconstrucdo do binarismo Homem X Mulher
proposta por alguns tedricos feministas e Queers, causou um grande abalo no modelo
socialmente aceito de homens dominantes e mulheres dominadas, deixando em evidéncia
as diferencas existentes dentro do mesmo género. Ou seja, essa desconstrugdo deixou claro
que os géneros podem ser vivenciados e experimentados de diversas maneiras diferentes e
ndo apenas de uma unica forma. Claro que existe um modelo hegemdnico de se viver tanto
a masculinidade quanto a feminilidade, porém esse modelo €é restrito e construido
socialmente para ser o0 "normal*.

Outro ponto fundamental é o rompimento com a ideia de sujeito Cartesiano, ou seja,
aquele que é consciente de si, rigido, fixo. O sujeito do pos-estruturalismo, base dos estudos
Queer, é provisorio e circunstancial. A ideia de construcdo do sujeito muda o seu foco do
interior, da consciéncia do individuo para o exterior, entendendo o sujeito como construido
e formado pelas estruturas culturais e sociais na qual esta inserido. O sujeito centrado e
formado por uma esséncia que nao se alteraria ao longo do tempo dé lugar para um sujeito
fragmentado, composto por ndo apenas uma, mas diversas identidades que podem ser
contraditorias entre si.

Ja no inicio do século, o sujeito racional, coerente e unificado é abalado por
Freud com suas formulagdes sobre o inconsciente e a vida psiquica. A
existéncia de desejos e ideias ignorados pelo préprio individuo e sobre os
quais ele ndo tem controle é devastadora para 0 pensamento racional vigente:
ao ignorar seus desejos mais profundos, ao se mostrar incapaz de controlar
suas lembrangas, o sujeito se ‘desconhece’ e, portanto, deixa de ser ‘senhor de
si’. Mais tarde, Lacan perturba qualquer certeza sobre o processo de
identificacdo e de agéncia, ao afirmar que o sujeito nasce e cresce sob o olhar
do outro, que ele sé pode saber de si através do outro, ou melhor, que ele
sempre se percebe e se constitui nos termos do outro. Longe de ser estavel e
coeso, esse € um sujeito dividido, que vive, constantemente, a inutil busca da
completude. (LOURO, 2001, p.547)

Nessa nova forma de se entender o sujeito, ndo existe um ser que seja permanente, mas
sim uma variedade grande de seres provisérios no interior de cada um, de modos de

subjetivacdo diferentes que vem para a superficie de acordo com as vivéncias e
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acontecimentos que o atingem. Em outras palavras, além de particular e historico, o “eu”
passa a ser entendido como algo temporério e multiplo.

Indo mais além nessa desconstrucéo do sujeito classico, os autores Félix Guattari e Suely
Rolnik, no livro Micropoliticas: cartografias do desejo, propde uma dissociacao radical
entre os conceitos de individuo e subjetividade. Segundo eles, a construcdo do sujeito €
ligada a uma ideia de subjetividade maquinica, ou seja, fabricada e modelada para ser
consumida em escala industrial e global, como se fosse um produto mesmo, coibindo a
existéncia da singularidade no individuo.

Esse processo de criacdo de subjetividade proposto por Guattari e Rolnik é duas vezes
descentralizado, uma vez que ndo tem como foco nem na ideia de uma construcdo de
subjetividade interna nem de uma construcdo de subjetividade pautada na sociedade e nas
experiéncias vividas pelo sujeito. Para eles, os processos de construcdo da subjetividade
estdo ligados a submissdo de regras pré-concebidas pelos sujeitos para que estes possam
ser integrados e aceitos na sociedade. Podemos dizer que, segundo 0s autores, existe uma
vontade do poder dominante de compor sujeitos e identidades submetidos a essas normas,
evitando os processos de singularizacdo para manter-se assim no poder.

Nesse sentido, para que 0 processo de discriminacdo, marginalizacdo e exclusdo das
minorias seja interrompido e revertido, seria necessaria uma grande transformacéo no nivel
das construcdes das subjetividades, ja que € desde esse momento que 0s processos de
singularizacao sao reprimidos e enquadrados dentro de referéncias consideradas normais e
todo o resto € rejeitado e considerado abjeto. Isso explica 0 motivo de muitos grupos se
adequarem a subjetividades ja estratificadas socialmente, pois temem a exclusdo que
podem sofrer caso reivindiquem suas singularidades.

No entanto, os autores consideram a possibilidade de algumas pessoas romperem com
esse esquema pré-concebido e fabricado através do qual as regras impostas e deve-se seguir
um padréo heteronormativo de comportamento. Ou seja, eles consideram a existéncia de
processos paralelos de criacdo de subjetividades que sejam desviantes da norma e que se
instauram nos sujeitos por meio de seus grupos sociais minoritarios, criando assim
singularidades individuais.

Em outras palavras, mesmo com 0s mecanismos de fabricacdo e de construgdo de
subjetividades em escala industrial e globalizada articulada pelos discursos dominantes,
padronizando os sujeitos e coibindo os processos de singularizagéo, visando a manutencao
do poder, alguns conseguem escapar dessa ldgica e representam um perigo para ordem

dominante. Nas palavras dos autores “toda vez que uma problematica de identidade ou
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reconhecimento aparece em determinado lugar, no minimo estamos diante de uma ameaca
de bloqueio e de paralisagdo do processo”. (GUATTARI; ROLNIK, 2013, p. 87)

O Queer, como campo filosofico e estilo de vida, deve propor teorias questionadoras
dessa ordem politica. Teorias que estabelecam novas formas de ser e estar no mundo,
possibilitando a criagdo de sujeitos singulares que fujam dessa construcéo de subjetividade
maquinica. Ou seja, é necessario resistir e conceber espagos que permitam o surgimento de

pessoas unicas e singulares.

2.3 JUDITH BUTLER E O GENERO

Os conceitos desenvolvidos por Judith Butler, uma das mais importantes e influentes
tedricas Queer, foram fundamentais e decisivos para uma nova forma de se entender a
sexualidade, o género, etc. Partindo de Foucault e seu pensamento desenvolvido no livro
Historia da Sexualidade I, a autora afirma que 0s processos que nos tornam sujeitos,
assumindo identidades sexuais, de género ou de raca, sdo construidos socialmente para nds
dentro das estruturas de poder na qual estamos inseridos.

A autora ressalta o fato de que a muito tempo existem teorias e perspectivas que
consideram o corpo como um meio totalmente passivo, podendo ganhar significado apenas
a partir de uma fonte cultural externa a ele. Para ela, mesmo nos autores pds-estruturalistas,
ainda existe um conceito de corpo como superficie vazia, uma pagina em branco onde se
inscrevem os valores culturais. E disso pressupdem-se, um corpo material que antecede os
discursos sobre ele. No entanto, para Butler, quando se fala de género é impossivel
qualquer teoria que considere a existéncia de um corpo pré-discursivo.

Durante muito tempo se entendeu o género como algo construido culturalmente tendo
como base o que é biologicamente dado e materializado nos seres humanos, algo pré-
discursivo, 0 sexo. A partir das teorias de Butler, a questdo deixa de ser a tentativa de
compreensdo do género tendo apenas como base uma interpretacao do sexo: “através de
qgue normas regulatérias € o proprio sexo materializado? E porque é que tratar a
materialidade do sexo como um dado pressupde e consolida as condi¢cdes normativas de
sua propria emergéncia? ”. (BUTLER, 2007, p. 163)

Butler contesta a sexualidade como uma coisa dada pela natureza. Para a autora, 0 sexo
¢ tdo construido discursivamente pelas pessoas quanto o género, podendo assim ser

questionado e teorizado. Ou seja, ela traz a biologia para o campo social.
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O aprisionamento do conceito de sexo como algo dado materialmente nos seres
humanos e, por tanto, incontestavel, acaba por sustentar uma Idgica binéria e rigida de
organizacdo social. Sendo assim, o papel do género seria manter a falsa estabilidade e
coeréncia na qual a matriz social heterossexual se mantém, estabelecida em cima de dois
sexos fixos e coerentes, opostos um ao outro, macho e fémea. Dando origem a vérias das
outras oposic¢des binarias da sociedade ocidental: homem x mulher, pénis x vagina, etc.

Desses pensamentos e questionamentos surge um dos conceitos mais importantes
desenvolvidos por Butler, a performatividade. Segundo ela, todos os comportamentos de
género séo performados pelas pessoas, sdo atos intencionais. Sendo esses comportamentos
introjetados nos individuos por meio da repeticdo, no &mbito cultural, de gestos, atos e
signos do que é ser um homem ou ser uma mulher. Essa performatividade seria, entéo,
responsavel pela manutencdo das diferencas entre homens e mulheres construidas pelos
discursos de género e sexo, produzindo realidades passiveis de nossa compreensdo e
"'corpos que importam”, ou seja, 0S que Seguem essa norma.

Fazendo uma reflexdo sobre o trabalho de Butler, Guacira Lopes Louro afirma:

Butler afirma que as sociedades constroem normas que regulam e
materializam o sexo dos sujeitos e que essas “normas regulatorias” precisam
ser constantemente repetidas e reiteradas para que tal materializacdo se
concretize. Contudo, ela acentua que “os corpos nao se conformam, nunca,
completamente, as normas pelas quais sua materializagdo ¢ imposta”, dai que
essas normas precisam ser constantemente citadas, reconhecidas em sua
autoridade, para que possam exercer seus efeitos. As normas regulatérias do
sexo tém, portanto, um carater performativo, isto é, tm um poder continuado
e repetido de produzir aquilo que nomeiam e, sendo assim, elas repetem e
reiteram, constantemente, as normas dos géneros na Otica heterossexual.
(LOURO, 2001, p.548)

E importante lembrar: por mais que as normas performativas de género trabalhem no
sentido de manter a heterossexualidade como padrdo aceitavel, elas s6 conseguem se
manter funcionando devido a existéncia de corpos que ndo se enquadram a elas. 1sso ocorre
porque toda construcéo de sujeitos pressupde uma normatizacdo, um sistema de producéo
de sujeitos geradores de um padrdo pré-estabelecido de normalidade, os outros sdo
excluidos do sistema dando origem ao que Buttler chama de seres abjetos. A esse respeito,
ainda analisando o trabalho de Butler, Louro fala "[..] precisamente por isso, esses sujeitos

sao socialmente indispensaveis, ja que fornecem o limite e a fronteira, isto ¢, fornecem ‘o
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exterior’ para os corpos que ‘materializam a norma’, os corpos que efetivamente
‘importam”. (LOURO, 2001, p.549)

Logicamente, entende-se que essa performatividade atua no sentido de estabelecer
normas de comportamento de género que mantenham a heterossexualidade como o padrao
de normalidade. Mantendo sempre uma coeréncia, aparentemente logica, entre sexo
bioldgico, género e desejo sexual. Porém, justamente pelo fato do género ter um caréater
performativo, que existem pessoas desviantes, que ndo seguem a norma. E o caso das
travestis, transexuais, etc., que rompem com essa logica e performam um género diferente
do que seria esperado de acordo com 0 seu sexo bioldgico.

Em relacdo a essa questdo, Butler afirma:

Ao imitar o género, o drag revela implicitamente a estrutura imitativa do
proprio género — assim como sua contingéncia. Alias, parte do prazer, da
vertigem da performance, esta no reconhecimento da contingéncia radical da
relacdo entre sexo e género diante das configuracdes culturais de unidades
causais que normalmente s&o supostas naturais ¢ necessarias. No lugar da lei
da coeréncia heterossexual, vemos o0 sexo e 0 género desnaturalizados por
meio de uma performance que confessa sua distingdo e dramatiza o
mecanismo cultural da sua unidade fabricada. (BUTLER, 2015, p.196/197)

Essas caracteristicas desviantes, no entanto, ndo sdo inteligiveis e aceitaveis pela
sociedade. Nossa matriz cultural, por meio da qual todas as identidades de género séo
formadas, ndo permite a existéncia de certas diferencas, delegando para elas a excluséo e
a abnegacdo. Ou seja, a existéncia de qualquer identidade que subverta uma ordem pré-
estabelecida de comportamento é rejeitada. Essa rejeicdo manifesta-se também na politica,
por exemplo.

Por isso essa subversdo deve ser entendida como uma espécie de recurso critico que
possibilite uma reconstrucdo e uma reformulacdo na ideia de construcdo de sujeitos
singulares que tenham sua legitimidade e inteligibilidade simbdlica aceitas mesmo que néo
sigam as normas, tornando essas identidades possiveis de existéncia num lugar fora da
marginalidade. Ou ndo necessariamente fora da marginalidade, ja que essa ndo é uma
questdo muito relevante para as pessoas Queers, mas na obtencéo de direitos sociais, civis,

etc.
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3. AANALISE FILMICA
3.1 O QUE E A ANALISE FILMICA

Toda comunicagdo humana é baseada na utilizacdo de simbolos que existem
anteriormente a ela. Sendo assim, s é possivel compreender de forma eficaz o que esta
sendo dito se ja tivermos um conhecimento prévio sobre os conceitos e ideias por trés dos
simbolos expressos durante o ato da comunicacao. Isso se aplica também na interpretacédo
de obras artisticas, que sO € eficaz quando temos alguma compreensdo da funcdo e da
importancia dos simbolos que nela podem estar representados.

Um filme pode ser definido como um conjunto de sequéncias que séo ordenados de uma
determinada maneira, seguindo uma logica narrativa, estética e criativa com a intencédo de
transmitir uma ideia, uma mensagem. Ou seja, € uma forma de comunicacdo e para
entender essa comunicacao é necessario fazer uma analise dos simbolismos nela presentes.
Para fazer a analise do que os simbolismos de um filme comunicam é necessario decomp6-
lo em seus elementos constitutivos e depois Ihe propor uma interpretacéo.

A esse respeito, em seu livro Ensaios sobre a analise filmica, os autores Francis VVonaye
e Anne Goliot-Lété afirmam:

Analisar um filme ou fragmento é, antes de mais nada, no sentido cientifico
do termo, assim como se analisa, por exemplo, a composi¢do quimica da agua,
decompd-lo em seus elementos constitutivos. E despedacar, descosturar,
destruir, extrair, separar, destacar e denominar materiais que nao se percebem
isoladamente "a olho nu", pois se é tomado pela totalidade. Parte-se, portanto,
do texto filmico para "desconstrui-lo" e obter um conjunto de elementos
distintos do préprio filme. Através dessa etapa, o analista adquire um certo
distanciamento do filme. Essa desconstru¢do pode naturalmente ser mais ou
menos aprofundada, mais ou menos seletiva segundo os designios da andlise.
(Goliot-Lété; Vonaye, 2002, p. 15)

Cinema ¢é uma arte de dificil compreensdo, uma vez que engloba na sua estrutura de
construcdo diversas outras manifestagdes culturais, que juntas formam o que chamamos de
cinema. Por exemplo, artes visuais em suas texturas, jogo entre luz e sombra como nas
fotografias ou pinturas, ritmos narrativos que podem ser associados as métricas de um
poema, etc. E todos esses elementos precisam ser entendidos dentro de sua dimenséo

simbolica. Justamente por toda essa complexidade, para se fazer uma boa analise €
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necessario decompor o filme e somente depois lhe propor um sentido. Os autores

continuam:
Uma segunda fase consiste, em seguida, em estabelecer elos entre esses
elementos isolados, em compreender como eles se associam e se tornam
cUmplices para fazer surgir um todo significante: reconstruir o filme ou
fragmento. E evidente que essa reconstrugdo nao apresenta qualquer ponto em
comum com a realizacdo concreta do filme. E uma "criagio" totalmente
assumida pelo analista, ¢ uma espécie de ficcdo, enquanto a realizagdo
continua sendo uma realidade. O analista traz algo ao filme; por sua atividade,
a sua maneira, faz com o que filme exista. (GOLIOT-LETE; VONAYE, 2002,
p. 15)

Todo filme conta a sua histéria utilizando-se de recursos narrativos e estéticos que sdo
simbolicos, dai a importancia de um conhecimento prévio para se entender com mais
profundidade o que uma obra audiovisual pretende expressar. Esse conhecimento prévio
permite que o espectador trace melhor as alusdes e referéncias que o filme traz em sua
historia, permitindo assim um maior entendimento dos significados existentes no discurso
audiovisual.

Dentro de sua construcdo narrativa nenhum objeto, cenério, figurino ou qualquer
elemento que apareca em cena, seja de forma direta ou indireta, é escolhido de forma
aleatoria. O diretor, junto com sua equipe, pensa muito bem na ideia que quer transmitir
naquela obra como um todo, assim como em cada cena em especifico, € com base nisso
que o discurso cinematografico é elaborado. A escolha de determinados elementos é feita
para comunicar significados, sentimentos, ideias, etc. e ndo de forma aleatéria.

A importancia de se ter um conhecimento anterior sobre os c6digos e simbolos presentes
no filme é fundamental também para que o consumo de produtos audiovisuais seja menos
passivo e um pouco mais critico, para que deixe de ser apenas uma forma de entretenimento
e passe a ser também uma forma de analisar e compreender um pouco melhor o mundo que
nos cerca. Para analisar ndo basta que vejamos a producdo cinematografica como um
espectador comum, € necessario que, tendo como referéncia nossas bases culturais,
estabelecamos as relacOes de sentido presentes na construcdo da obra, isso exige atencdo e
foco do analista. Vonaye e Goliot-Lété, no livro Ensaios sobre a andlise filmica,

desenvolveram um quadro que diferencia um espectador comum de um analista:
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Espectador normal Analista

Passivo, ou melhor, menos ativo Ativo, conscientemente ativo,
do que o analista, ou mais exata- ativo de maneira racional,
mente ainda, ativo de maneira estruturada.

instintiva, irracional.

Percebe, vé e ouve o filme, sem de- Olha, ouve, observa, examina

signio particular. tecnicamente o filme, espreita,
procura indicios.

Esta submetido ao filme, deixa-se

guiar por ele. Submete o filme a seus

instrumentos de analise, a suas

Processo de identificacéo. hipdteses.
Para ele, o filme pertence ao uni- Para ele, o filme pertence ao
verso do lazer. campo da reflex&o, da producgéo
intelectual.
--->Prazer --->Trabalho

Quadro 1 — Espectador Normal X Espectador Analista
Fonte: Vonaye e Goliot-Lété, 2002

Mas, por outro lado, também é necessario que o analista permita-se ser afetado pelo
filme, que ndo va assistir com muitas ideias ja pré-concebidas e que se deixe guiar pela

narrativa. Em relacdo a esse ponto, Francis VVonaye e Anne Goliot-Lété ddo um conselho:

[...] modificar e flexibilizar uma metodologia que a angustia tende as vezes a
tornar rigida. Sugere simplesmente proceder de vez em quando a um
afrouxamento intelectual que permita uma recep¢do mais sutil, mais refinada
do filme, de um certo modo, mais "terna" e que pode se revelar muito
produtiva. Voltar a ser o espectador "normal” por alguns momentos, deixar o

filme falar, procurar sem buscar: contemplar sem olhar freneticamente, prestar
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atencdo sem agucar os ouvidos, estar alerta sem violéncia[...] O analista diz
coisas sobre o filme, o filme também diz coisas. Podem ser estabelecidos um
didlogo, uma respiracdo, que evitam a saturacdo a estagnacdo. (GOLIOT-
LETE; VONAYE, 2002, p. 20)

Por depender da base cultural de cada um, a interpretacao de uma obra pode variar muito
de uma pessoa para outra. Nossas experiéncias de vida e a cultura na qual estamos inseridos
que vao determinar como vamos ser impactados e afetados por determinadas imagens e
construgdes narrativas. Uma cena de mar pode trazer a sensagdo de paz para alguns, mas
de medo para outros, por exemplo. Isso nos faz enxergar o0 cinema como uma arte que €

volatil, que varia no tempo, no espaco e no entendimento de cada pessoa ou grupo social.

Figura 1 — Cena do filme Os incompreendidos
Fonte: blog Sublime Realidade, 2012

Uma analise filmica, de forma geral e resumida, decompde o filme, falando do seu
processo de feitura, explicitando as escolhas narrativas e estéticas do diretor, para depois
propor um sentido e uma interpretacdo para essas escolhas, que podem ser relacionadas a
simbolismos externos a seu universo, que facam sentido naquela cultura e naquele
momento historico.

Segundo Manuela Penafria, em seu texto "Analise de Filmes - conceitos e
metodologias”, apresentado no VI Congresso SOPCOM, em 2009, existem diversas formas

possiveis de se realizar uma analise filmica, entre elas podemos citar:
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1 - Andlise textual: derivada da corrente estruturalista dos anos 60, esse tipo de analise
pretende entender o filme como se esse fosse um texto, dando enfoque principalmente para
0s seus codigos, sejam eles perspectivos, culturais ou codigos especificos. O maior

problema desse tipo de andlise € deixar de lado toda a riqueza visual presente nas obras.

2 - Andlise de contelido: essa analise tem como caracteristica reduzir o filme a uma espécie
de relato, levando em conta apenas o tema do filme. Nesse tipo de analise, é fundamental
deixar bem claro qual o tema do filme, fazer um resumo e explicar o que o filme tem a falar

sobre o tema abordado.

3 - Analise poética: nas analises poéticas, 0 objetivo principal € entender o filme como um
produtor de efeitos. Num primeiro momento é necessario identificar os sentimentos que o
filme é capaz de produzir no momento em que € visto, para depois, fazendo uma espécie
de movimento inverso, explicar como esses efeitos foram produzidos no interior da obra.
Ou seja, entender como os elementos que constroem o filme foram articulados uns com os

outros para despertarem sentimentos especificos nos espectadores.

4 - Anélise da imagem e do som: entendendo o cinema como um meio de expressao, esse
tipo de analise centra-se exclusivamente no espaco filmico e recorre a conceitos
cinematograficos para se explicar. E com esse tipo de anélise que podemos entender o que
o realizador do filme entende por cinema e como ele interpreta 0 mundo que o cerca por

meio deste.

Ainda segundo Penafrio, esses ndo sao os Unicos tipos de andlise filmicas existentes.
Podemos diferencia-las ainda entre analises filmicas internas e analises filmicas externas.
As anélises internas tém como foco principal o filme em si, encarando-o como uma obra
individual e independente que pode ser analisada e entendida apenas considerando o seu
universo filmico. Por outro lado, as andlises filmicas externas consideram o filme o
resultado das relagGes que ocorreram durante o seu processo de producdo e criagéo.
Considerando em suas interpretacfes fatores externos aos filmes como contexto historico,
cultural, situacdo econdmica, etc.

Um filme é um produto cultural inscrito em um determinado contexto socio

historico. Embora o cinema usufrua de relativa autonomia como arte[...], os

filmes ndo poderiam ser isolados dos outros setores da atividade da sociedade
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que o produz (quer se trate da economia, quer da politica, das ciéncias e das
técnicas, quer, € claro, das outras artes). (GOLIOT-LETE; VONAYE, 2002,
p. 54)

Podemos entender a analise filmica, independente de qual vertente escolhemos seguir,
como uma metodologia de interpretacdo dos sentidos construidos por uma obra
cinematogréfica. E por meio desta, torna-se possivel o consumo de produtos audiovisuais
de forma menos passiva e mais critica, 0 que é muito importante visto que o cinema é
amplamente difundido em nossa sociedade e um reflexo, positivo ou ndo, da mesma. Em
outras palavras, fazer a analise de um filme é entender como o cinema, sendo uma forma
de discurso que carrega em si simbolismos, constréi, por meio de suas escolhas estéticas e
narrativas, sentidos e interpretacdes sobre como nos, enquanto sociedade, entendemos o
mundo e nos posicionamos nele.

Sobre isso, Lété e Vonaye falam:

Em um filme, qualquer que seja seu projeto[...], a sociedade ndo é propriamente
mostrada, é encenada. Em outras palavras, o filme opera escolhas, organiza
elementos entre si, decupa no real e no imaginario, constréi um mundo possivel
que mantém relagfes complexas com o mundo real; pode ser em parte seu reflexo,
mas também pode ser sua recusa (ocultando aspectos importantes do mundo real,
idealizando, amplificando certos defeitos, propondo um "contramundo™ etc.).
Reflexo ou recusa, o filme constituiu um ponto de vista sobre este ou aquele
aspecto do mundo que lhe é contemporaneo. Estrutura a representacdo da
sociedade em espetaculo, em drama (no sentido geral do termo), e é essa
estruturacdo que é objeto dos cuidados do analista. (GOLIOT-LETE; VONAYE,
2002, p. 56)

Com minha analise do filme Doce Amianto, busquei refletir como este dialoga com as
teorias e conceitos abordados pelos estudos Queer. Objetivando entender como as escolhas
dos diretores Uira dos Reis e Guto Parente, serviram para construir um universo filmico
Queer, fugindo de uma construcdo heteronormativa compulsoria, e que sentimentos e

possibilidades de interpretacdo essas escolhas causam nos espectadores.

3.2 0 CINEMA QUEER E A ANALISE FILMICA
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Desde 0 seu surgimento que o cinema é objeto de estudo de diversas areas do
conhecimento, seja a psicologia, a filosofia, etc. e vem estimulando reflexdes sobre sua
capacidade de ser uma representacdo da "vida real”. Entende-se, € claro, que o cinema
como produtor de realidades possiveis é fruto da subjetividade do olhar do espectador, que
da sentido e gera significacdes a partir das imagens que vé representadas na tela. Ou seja,
as pessoas geram interpretacbes do que veem nos filmes com base naquilo que
experienciam na vida real.

Muitas vezes ele é responsavel por reproduzir em suas obras, de forma intencional ou
ndo, determinados valores que sdo naturalizados como "normais” na cultura na qual foi
produzido. Sendo assim, 0 cinema, tendo como base uma sociedade machista e sexista,
acaba ajudando a reforcar a rigidez dos papéis de género definidos para homens e mulheres
ao ser utilizado como mais um veiculo de normatizacao binaria.

As narrativas cinematograficas e seus discursos, com o poder de transpor para a tela um
ideal imaginario de sociedade, exerce um grande poder de atracdo sobre o publico. Assim
como outras formas de discurso, elas podem construir e fixar na cabeca das pessoas
relacBes de poder e comportamento ligados a sexualidade e ao género. Justamente por isso,
que estudar os mecanismos de construcdo de sentido e significacdo feitos pelo cinema, €
fundamental, uma vez que ele pode ajudar a instituir o que € socialmente aceito e o que
nao é.

Por exemplo, em relacdo a representacdo de personagens que ndo possuem uma
identidade sexual hétero no cinema, Margarete Almeida Nepomuceno diz:

[...] a transgresséo das identidades no cinema foi construida imageticamente
por fissuras na tela, por onde ocorriam meta-linguagens e outros sentidos ndo
ditos, parafraseados em circunstancias que ora levava o deboche e a comédia
ou ora vista como um drama a ser revelado, uma questao a ser descoberta. As
sexualidades variaveis, quando permitidas, detinham uma narrativa ideoldgica
que marcava a diferenga e a exclusdo da norma, da ordem, do instituido. Um
caminho tragado sempre as paralelas, sendo definido e definindo-se como algo
proibido, culpabilizado, ou ainda, na vertente do riso e do escracho, onde as
linhas do eu e do outro ficam mais fortemente separadas pelo que néo conheco
em mim. (NEPOMUCENO, 2009, p. 3)

Em outras palavras, o cinema é um reflexo da nossa sociedade, para 0 bem ou para o
mal. Por meio de suas praticas discursivas sdo construidos modos de existéncias possiveis

e inteligiveis, que tem como base padrdes de comportamento naturalizados como normais
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em nossa cultura. Ou seja, os produtos audiovisuais podem ajudar a reforcar ainda mais
padrdes heteronormativos de comportamento na cabeca de seus espectadores mostrando
apenas essa possibilidade de existéncia.

Em contrapartida, aléem de ajudar na imposi¢cdo de determinados comportamentos e
normas, que vao além da questdo do género e passam também por questbes raciais,
religiosas, de classe, etc., o discurso cinematogréafico pode ser subversivo e ajudar no
entendimento e comunicacao de temas dificeis e considerados tabus pela sociedade. Ele
pode, nadando contra a corrente, ser um local de fala para pessoas e comunidades que nao
seriam ouvidas em nenhum outro espaco e de nenhuma outra maneira.

Esse é o caso do que podemos chamar de Cinema Queer, por exemplo. Este tipo de obra
tem como caracteristica principal contestar essas normas de comportamento de género
impostas como normais por nossa sociedade heteronormativa. Subvertendo logicas
binérias e machistas ja naturalizadas socialmente, as narrativas do cinema Queer mostram
uma outra forma possivel de se existir e estar no mundo.

Se por um lado o cinema classico pode servir como forma de fixar ainda mais nas
pessoas normas de comportamento de género rigidas e fixas, o cinema Queer € responsavel
por abrir caminho e dar visibilidade para as pessoas que vivem a margem dessas normas e
que sdo, normalmente, ignoradas ou invisibilizadas pela grande midia. Séo retratadas ndo
apenas personagens homossexuais, como bissexuais, transexuais, travestis, héteros nao
binarios, qualquer identidade sexual que fuja do binario Homem X Mulher.

O cinema Queer traz como foco principal de suas narrativas e discursos temas como a
homo-afetividade e o homo-erotismo tratados de maneira positivas, ndo de forma
caricatural e higienizada como no cinema classico. Trabalhando uma estética
propositalmente afetada e exagerada, esses filmes ironizam as relacbes de poder
heteronormativa e questionam a "naturalidade™ atribuida a certos comportamentos.

Elementos que desconstruam os padrGes impostos como normais e aceitaveis sao
perceptiveis em todas as etapas de construgdo de um filme queer. Em seus personagens,
suas falas, seus figurinos, seus gestos e modo de se comportar, as narrativas de uma forma
geral, os cenarios, enfim, tudo é pensado para subverter uma ldgica compulsoria de
comportamento e mostrar uma nova forma de existéncia.

O cinema Queer vai muito alem de ser uma expressao artistica e cultural de uma
identidade homossexual. Na verdade, ele é a expressdo de uma pluralidade muito grande
de identidades sexuais possiveis que se misturam e ultrapassam as fronteiras entre uma e

outra, fugindo do dualismo masculino e feminino. Representa, de forma geral, sujeitos que
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assumiram suas identidades de género e suas sexualidades desviantes da norma, sendo estas
aceitas socialmente ou néo.
Silvan Charles Barros afirma em seu texto: Cinema Queer Latinoamericano: dialogos
e entrelacamentos em género e (homo) sexualidades por meio dos filmes "Plata Quemada™
e "Morango e Chocolate”’:
A presenca dos queers como significante desta outra alternativa de se fazer
cinema para além dos modelos heteronormativos apresenta-se também como
espetaculo midiético, produzido pela indUstria de cultura de massa. Nesta
construcdo, para além de qualquer conceituacdo ou discurso determinante
sobre uma nova compreensdo de género, corpos, sexualidades e desejos, 0
cinema queer representa um locus mutante onde ficcdo e realidades
reinventam suas narrativas, propondo um campo visual outro sobre as
diferencas que nos constitui como humanos, bem como outras formas de
contestacdo. (BARROS, 2016, p.8-9)

Por esséncia, os filmes com teméticas Queer sdo contestadores de um poder institucional
que controla os comportamentos de género e as sexualidades, tracando limites bem claros
entre 0 que é aceito e 0 que € ignorado ou invisibilizado. Esses questionamentos sobre a
sexualidade abrem caminho para que varias outras formas de opressao social e preconceitos
possam ser debatidos, é nesse sentido que entra a analise filmica como método de
interpretacdo dos discursos filmicos, visando a desconstrugdo desses preconceitos.

Os estudos Queer sempre deram um grande foco para a analise de obras filmicas e

encararam o cinema como uma forca transformadora, uma vez que, segundo Belidson

Dias:

ensinar usando o cinema queer pode ser intrinsecamente subversivo, porque
ele questiona nocdes de identidade, subjetividade e desejo e, por meio de suas
caracteristicas intertextuais, incorpora investigacdes mais amplas da esfera

publica sobre cidadania, raca, classe, entre outras. (DIAS, 2011, p. 718)



Figura 2 — Personagens do filme Corpo Elétrico, 2017.

Fonte: site Papelpop, 2013
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4. DOCE AMIANTO
4.1 CONTEXTUALIZANDO O FILME

O filme Doce Amianto, lancado em 2013, narra a histéria da jovem Amianto, mulher
solitéria que vive refugiando-se em um mundo de fantasias buscando escapar das dores do
mundo real. Ao ser abandonada por seu namorado, Amianto busca conforto nos bragos de
sua melhor amiga morta e, também, fada madrinha, Blanche. O filme transita entre o
barroco e o surreal para contar como Amianto tenta fugir de um mundo ao qual nao
pertence e que a rejeita, tendo como principal objetivo de sua jornada encontrar um grande
amor.

Doce Amianto faz parte de uma onda de producdes independentes realizadas por jovens
artistas do Ceard que se mobilizaram para movimentar a vida cultural do estado,
principalmente no que diz respeito ao audiovisual. Os grupos surgidos desse movimento
sempre tiveram um grande destaque e visibilidade no que diz respeito a sua estética
diferenciada e as suas propostas inovadoras em relacdo a um esquema de producao barato.

Dessa grande movimentacdo cultural e da unido de dez artistas residentes no Ceara
(Danilo Carvalho, Fred Benevides, Glaucia Soares, Ivo Lopes Araujo, Luiz Pretti, Ricaro
Pretti, RUbia Mércia, Thais de Campos, Themis Memodrias e Ythallo Rodrigues), em 2006,
surge o coletivo Alumbramento Producbes Cinematogréaficas. Os principios basicos do
coletivo sdo a producdo de projetos com baixo orgcamento, execugdo coletiva e apoio mituo
entre seus membros. Viver a utopia, € no que acreditam os membros do Alumbramento.
Até 0 ano de 2016, o coletivo j& havia realizado 31 curtas ou médias metragens e 12 longas

metragens, incluindo o filme que é objeto dessa pesquisa.

Figura 3 - Membros do coletivo Alumbramento
Fonte: Site Alumbramento, 2017
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E esse tipo de cinema realizado pelo coletivo Alumbramento, e também por outros
coletivos como o Teia, Duas Mariola, etc., que vem sendo chamado no Brasil de cinema
de garagem. Com 0 acesso cada vez maior e mais barato as novas tecnologias, tornou-se
possivel realizar filmes com poucos recursos, no esquema “fagca vocé mesmo”.

Os filmes produzidos dessa forma, mesmo que tenham essa origem comum, possuem
estéticas, narrativas e processos de constru¢do muito diferentes entre si. No entanto,
existem pontos em comum entre eles, sendo 0 esquema de producédo e de divulgacdo os
mais relevantes deles.

Outro fato relevante é que, por serem essencialmente digitais, é quase impossivel fazer
uma estimativa de qual seria o seu alcance, saber quantas pessoas estdo assistindo essas
producdes € uma tarefa dificil, visto que um de seus principais meios de difusdo e de
circulacdo € a internet. Essa acaba sendo uma questdo secundaria, de qualquer forma, uma
vez que as producdes desses filmes ndo visam ao lucro. No entanto, a participagédo dos
mesmos em festivais, tanto nacionais quanto internacionais, ¢ fundamental para a
visibilidade desse tipo de producdo e, também, para os temas que estdo sendo retratados
por elas.

Falando de Doce Amianto, especificamente, o filme é pouco conhecido, primeiro por
ndo ter participado do circuito comercial, depois por tratar de um tema ainda estranho e
desconhecido por muitas pessoas. Mesmo no meio académico, o filme ainda é pouco
explorado e analisado, recebendo maior aten¢do apenas de quem ja tem algum interesse ou
alguma pesquisa relacionada as questdes Queer.

Mesmo ndo sendo tdo comum e nem em grande quantidade, é possivel encontrar
trabalhos, artigos e matérias que abordam ou citam o filme Doce Amianto. Grande parte
desse material, esta mais relacionada a estética da obra, bastante diferente da que estamos
habituados, sempre criando um ambiente onirico e fantasioso, e menos relacionada as
questdes de género, foco principal deste trabalho e tema base do filme.

Nas palavras de Raul Arthuso:

Doce Amianto certamente serd tomado como um filme gay, quando na
verdade sua dimenséo politica é a de um filme trans - a tentativa de lidar com
significagfes que perpassam as mudancas em relacdo ao masculino e o
feminino pontuando que esses sentidos sdo sociais, portanto transitorios,
efémeros e ultrapassaveis; e ndo apenas eles, mas também no¢des proprias do
cinema como género, arte, sofisticacdo, contemporaneidade. (ARTHUSO,
2013, p.3)
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Ressaltando que em nenhum momento ao longo do filme é dito de forma direta que as
personagens Amianto e Blanche s&o mulheres transgéneros. As duas performam uma
feminilidade exagerada e artificial, brincam com o binario Homem X Mulher e podem ser
associadas ao universo Queer, sem nunca serem classificadas explicitamente como uma

coisa ou outra, embaralhando as nog¢des de género dos espectadores.

doce amianto

Figura 4 - Cartaz do filme Doce Amianto
Fonte: Site Adorocinema, 2017

O tipo de feminilidade representada no filme por meio da performatividade de suas
personagens principais € excéntrica e incomum, foge de uma suposta "naturalidade"
estabelecida como o padrdo de feminino. O filme ndo est4 em busca de aceitacéo, pelo
contrario, ele € muito consciente de sua artificialidade e busca ndo se enquadrar em uma
I6gica binaria.

Doce Amianto faz parte de uma safra de filmes nacionais contemporaneos que
privilegiam estéticas e narrativas ndo convencionais, tratando de assuntos que s&o
considerados tabus, como as sexualidades desviantes, por exemplo. Esse tipo de filme entra
em choque com a arte dominante em nosso pais que €, em sua maior parte, heterossexual
e masculina, abrindo espaco para filmes que representam corpos, desejos e relagcdes néo

hegemonicas.
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Sobre isso, André Antdnio Barbosa fala:
Parece-me significativo que, no cinema brasileiro contemporaneo, sejam 0s
filmes queer a - num contexto como o da sociedade de controle, em que a luta
politica parece ter perdido a seguranca ontoldgica de posi¢des e identidades
tipicas da sociedade disciplinar - ousar propor uma estética nova, onde a
identidade do que € filmado se dissolve hum simulacro incorpéreo, comico e
inconsequente. (BARBOSA, 2015, p. 146)

Segundo Harry Benshoff e Sean Griffin, no livro Queer Imagens, de 2006, um filme
para ser considerado Queer, além de ter personagens Queers com peso harrativo, precisa
ser visto e compreendido dentro do universo Queer. Ou seja, o filme precisa ser percebido
pelo publico como um filme Queer e como desafiador das premissas dominantes de género
e sexualidade.

Ao ver um filme considerado Queer, o espectador pode ver o mundo pela perspectiva
de seus personagens, ajudando no combate de paradigmas e esteredtipos sobre essas
pessoas. Os autores Benshoff e Griffin falam sobre isso:

Na maioria dos filmes hollywoodianos, os espectadores sdo encorajados a se
identificar com o protagonista. Tradicionalmente, esse protagonista € um
homem branco heterossexual, mas ele também pode ser mulher, negra ou
mesmo Queer. Essa é uma das maiores potencias da narrativa cinematografica
- ela permite que os espectadores experienciem o mundo com os olhos de outra
pessoaz.

(BENSHOFF; GRIFFIN, 2006, p. 11, traducdo nossa)

4.2 ANALISANDO O QUEER NO FILME DOCE AMIANTO

2"In most Hollywood films, spectators are encouraged to identify with (and sometimes see through the eyes
of) central characters. These central characters are traditionally white heterosexual men, but they can also be
women, people f color, or even queers. This is one of the greatest powers (and pleasure)of narrative cinema

- it allows its viewers to experience the world through other people's eyes.
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Pode-se dizer que o filme Doce Amianto brinca com as regras pré-estabelecidas e
convencionais do comportamento e da estética atribuidas ao género masculino e feminino.
Por exemplo, as duas personagens principais; Blanche e Amianto, sdo entendidas como
mulheres dentro do universo do filme, no entanto, sdo interpretadas por homens que
mantém determinadas caracteristicas masculinas, como a barba.

Os personagens masculinos do filme, por outro lado, sdo concebidos de forma
estereotipada e representam simbolicamente 0 macho alfa. O personagem Rapaz é um
tipico badboy, ndo demonstra suas emocBes e nem sentimentos. Mesmo seguindo essa
I6gica na construgdo de seus personagens masculinos, o filme ainda se enquadra na
categoria Queer por subverter algumas Idgicas presentes na maior parte de outros produtos
audiovisuais.

Sobre isso, podemos citar a objetificacdo do corpo masculino presente no filme. Em
geral, o corpo feminino é explorado e sexualizado nos filmes e em outros produtos
audiovisuais para satisfazer o olhar masculino heterossexual do espectador. J& em Doce
Amianto, essa objetificacao é feita nos corpos masculinos. Na primeira cena em que esta

presente, 0 Rapaz aparece sem blusa.

Figura 5 - Amianto e Blanche
Fonte: Site papodecinema, 2017

Figura 6 - O Rapaz
Fonte: Doce Amianto, 2013
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Outro personagem masculino do filme chama-se Hebbert. A personagem Amianto
conhece Hebbert em uma balada e apaixona-se por ele de imediato. Na cena em questéo, a
masica para de tocar, o espectador passa a ouvir o que seriam as batidas do coracdo da jovem
Amianto e, em seguida, a cena muda para um delirio da personagem, onde ela se imagina junto
de Hebbert no que seria uma espécie de paraiso.

Figura 7 - Amianto conhece Hebbert
Fonte: Doce Amianto, 2013

Figura 8 - Amianto e Hebbert
Fonte: Doce Amianto, 2013

A historia de amor entre Amianto e Hebbert é contada através de uma sequéncia rapida.
Tudo ¢ construido de forma a parecer o mais “natural” possivel, os dois se casam e tudo esta
aparentemente bem. Porém, sem nenhuma explicacdo, Hebbert manda Amianto ir embora e fala
gue ndo a ama mais.

Em seguida, o devaneio de Amianto chega ao fim e a cena volta para a balada onde os
dois se conheceram. Os dois estdo se beijando, a mulher interrompe o beijo e vai embora
dizendo para Hebbert que nunca imaginou ser ele capaz de fazer aquilo com ela, nem mesmo
em um sonho. Pode-se entender através dessa passagem que a personagem esta tdo acostumada
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ao ndo amor, a rejeicdo, a condicao de objeto sexual para qual foi destinada, que antes mesmo
de acontecer algo, ela j& se antecipa e encerra a relacdo, evitando sofrimentos futuros.

[

Figura 9 - Emgseu devaneio, Hebbert diz que ndo ama mais Amianto
Fonte: Doce Amianto, 2013

Mesmo que isso ndo seja dito de forma direta no filme, tanto na sua relagdo com Hebbert
guanto com o Rapaz, Amianto assume o papel da mulher, daquilo que ndo é o homem. Ou seja,
em suas relacbes amorosas, a personagem assume o oposto inferior no binario Homem X
Mulher. Devido a esse lugar que ocupa, é permitido que ela seja tratada com desprezo e
indiferenga por seus parceiros.

Justamente por essas questdes esses dois personagens parecem sempre deslocados no
universo filmico de Doce Amianto. Concebido dentro de uma narrativa, temética e estética
Queer, Hebbert e Rapaz se distanciam desse universo. Os personagens sao construidos de forma
estereotipada justamente para criticar um modelo de masculinidade estipulado como norma,
uma masculinidade que oprime e rejeita tudo aquilo que ndo seja igual a ela.

Por outro lado, a personagem Amianto estd em completa harmonia com o universo da
histéria. E uma personagem bem desenvolvida e complexa, ocupando um lugar de inferioridade
em um mundo heteronormativo, é humilhada e desprezada pelos personagens masculinos, mas
ainda assim é ela quem ocupa o lugar de protagonista da histéria. Esse € mais um dos fatores
que toram Doce Amianto um filme Queer, ele vai contra a l6gica hegeménica e o seu foco
narrativo ndo estd nos personagens homens brancos e heterossexuais, mas sim em uma
personagem que € o oposto disso.
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Figura 10 - Amianto, a personagem principal
Fonte: Doce Amianto, 2013

Como ja dito anteriormente, ao contrario dos homens, as personagens femininas sao
construidas de maneira complexa e ndo estereotipadas no filme. As duas personagens
principais, Amianto e Blanche, performam uma feminilidade ndo convencional e exdtica. Além
disso, elas sdo construidas para causar estranhamento e desconforto de forma intencional e bem
elaborada.

Ambas sdo encaradas como personagens ndo-masculinas, que ocupam o lugar de mulher
e carregam consigo muitos elementos do universo feminino: roupas, acessorios, penteados,
maquiagem, etc. Porém, mesmo com tudo isso, elas ndo deixam de carregar elementos do
universo viril: a barba e o corte de cabelo de Blanche, o tipo fisico, etc. Ou seja, a forma como
essas personagens foram elaboradas apresenta para o espectador uma outra maneira possivel de
se performar a feminilidade ndo seguindo uma logica binéria.

Blanche, que simbolicamente esta mais associada ao masculino do que Amianto, por
conta de seu corte de cabelo e de sua barba, chega a falar em algum momento que tinha medo
de tudo no mundo. O que se pode entender disso é o medo que a personagem tinha de se
posicionar da maneira que realmente desejava, uma vez que a forma como se apresenta
esteticamente ndo é aceitavel e vista com bons olhos por nossa sociedade machista e
preconceituosa.

O filme borra o tempo todo os limites entre 0 masculino e o feminino. Blanche e
Amianto evocam constantemente ao feminino, com suas posturas, gestos, assuntos e maneira
de se relacionar com o mundo externo, performando uma feminilidade classica e cliché. Por
outro lado, as personagens ndo perdem seu lado masculino, como a barba de Blanche, ja citada

anteriormente, ou o préprio nome da personagem Amianto, que é um substantivo masculino.
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Mostrando assim a possibilidade das duas coisas, masculino e feminino, existirem em um
mesmo corpo.

Blanche e Amianto sdo mulheres que fogem do esquema de constru¢do maquinica
explicado pelos autores Guatarri e Rolnik. Ambas sdo singulares e Unicas em seu modo de ser
e, intencionalmente ou ndo, abalam o sistema binério de construcdo dos géneros. Ver o filme
da perspectiva dessas personagens faz com que o espectador se questione sobre a forma como
ele mesmo vem performando seu género e enxergue outras maneiras possiveis de se posicionar
e existir no mundo.

Em outro momento, Blanche conta para Amianto (como uma metafora para a descoberta
de sua prépria sexualidade e também de sua identidade de género): ela acorda diferente, sendo
olhada de maneira estranha pela sociedade. Ndo conformada com aquilo, ela acaba ficando com
raiva do mundo e se revolta atirando nas pessoas consideradas "normais"”. Apos extravasar sua
raiva, Blanche volta ao "normal”, mas mesmo assim é assassinada pela policia. Podemos
interpretar isso como uma forma de ndo aceitacdo por parte da sociedade da maneira como
Blanche se posicionava no mundo. Mesmo voltando ao "normal’, o caminho que ela escolheu
ndo tem volta e por isso é punida com a morte.

Na historia que Blanche conta para Amianto, ela acorda assim, sentindo-se diferente,
deixando claro que a sexualidade ndo é uma escolha, pois ela ndo escolheu ficar daquela forma
e ser rejeitada pelas pessoas. Outro ponto importante também € quando fica claro que o Unico
incomodo causado é a rejeicdo social, devido a uma ndo adequacdo estética imposta como
normal, isso fica evidente na fala de Blanche quando ela diz, ao ser questionada pelo médico
como se sentia, "até me olhar no espelho, eu me sentia bem". (Doce Amianto, 2013)

Alem dessas questdes, o filme faz referéncia direta ao universo das Drag Queens,
pessoas abarcadas pela categoria Queer. Podemos perceber isso, por exemplo, nos gestos e
também na estética de Amianto. Toda a sua linguagem corporal € teatral e caricata e seu figurino
é over, até mesmo barroco. Nesse sentido, ela performa a feminilidade de forma exagerada,
assim como as performances artisticas das drag queens. Dessa forma, o filme também acaba

por dar visibilidade para essa comunidade.
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Figura 11 — O figurino exagerado de Amianto
Fonte: Doce Amianto, 2013

Amianto esta em constante fuja da realidade: busca refugio em seus sonhos e fantasias
para escapar de um mundo cruel que ndo a aceita. Varios indicios do descontentamento de
Amianto podem ser percebidos ao longo da histdria, como por exemplo, as sequéncias em que
a personagem aparece se olhando no espelho e sente-se claramente desconfortavel por nao se
encaixar nos padrdes sociais de beleza ou de performance de género. Ou quando ela senta para
tomar um café e a mesa é muito pequena para ela. A personagem nao se encaixa no mundo ao
qual pertence.

A estética desenvolvida pelos diretores Uira dos Reis e Guto Parente é muito eficaz na
construgéo da realidade do filme e no desenvolvimento narrativo de Amianto. Em sua grande
maioria, as cenas em que a personagem esta no mundo real ou sozinha sdo mais densas, com
fotografia sombria e cenérios pesados, ressaltando o isolamento de Amianto. Por outro lado, as
cenas dos delirios sdo, normalmente, gravadas em cenarios amplos, ao ar livre e com uma
fotografia quase estourada. A criagdo de mundo em Doce Amianto evoca 0 tempo todo a
insatisfacdo de sua personagem principal.

Amianto, mesmo sendo diferente, sonha com uma vida tradicional e em ter um grande
amor. Mesmo podendo ser considerada uma pessoa Queer, ela esta inserida numa sociedade
que busca determinados valores como essenciais para existéncia e € impossivel escapar de todos
eles, fugindo totalmente dessa logica normativa. Porém, por ser um corpo abjeto, esses valores
sdo negados a ela.

O Rapaz, amor da vida de Amianto volta para ela, mas no dialogo final ela questiona-

se sobre 0 motivo de sua volta. Ele estava com desejo e volta apenas por isso. Podemos associar
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essa cena ao lugar para o qual culturalmente destinamos as travestis, o sexo. A elas ndo é
possivel o amor, apenas o0 sexo.

Doce Amianto é uma historia sobre a soliddo, sobre a rejeicao e sobre a dor de néo se
sentir parte de lugar nenhum. Mas, acima de tudo, o filme é questionador e problematizador
acerca das nocOes estabelecidas de género e comportamento. Com sua construcdo estética e
narrativa, o filme abala estruturas binarias enraizadas em nossa sociedade e nos faz questionar

e refletir sobre as inUmeras outras possibilidades de existéncia.

Figura 12 — Blanche, a fada madrinha
Fonte: Site Adorocinema, 2017
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5. COSIDERACOES FINAIS

Nos ultimos tempos, 0 que comumente chamamos de minorias sexuais vem ganhando
cada vez mais espaco, cruzando os limites da fronteira binaria que divide as pessoas em homens
e mulheres e vivendo na margem entre as duas coisas, fazendo deste o seu lugar de fala. Uma
dindmica alternativa de se vivenciar 0s géneros e de construir subjetividades, cada vez menos
rigidas e normativas, surge no horizonte. Sendo assim, estudar esses movimentos é essencial
para que se entenda as particularidades desses grupos e para que os conflitos com a ordem
hegemonica de “normalidade” sejam resolvidos.

Nesse sentido, o cinema é parte fundamental para uma aceitacdo desses grupos
minoritarios. Como produtor, por meio de seu discurso, de realidades possiveis e inteligiveis
para seus espectadores, o cinema pode e é usado pelo poder dominante como forma de perpetuar
paradigmas e construir um ideal de sociedade imaginada. Por outro lado, ele pode ser
subversivo e trabalhar no sentido de ajudar a treinar o olhar de seu publico para aceitar e
compreender outras formas de existéncias possiveis além daquelas que estdo habituados.

O filme Doce Amianto caminha por essa direcdo e nos apresenta um mundo novo
bastante diferente daquele que estamos acostumados a ver nas produ¢des cinematograficas.
Com sua narrativa peculiar, seus cenarios barrocos e com seus personagens nada 6bvios, a obra
constréi um universo Queer. Para além de subverter I6gicas normativas que, comumente, sdo
reforcadas em outros produtos audiovisuais, os diretores Guto Parente e Uira dos Reis nos
fornecem uma nova maneira de entender, performar e compreender o género feminino através
das personagens Amianto e Blanche.

Nesse tipo de producdo, direta ou indiretamente, caracteristicas usualmente atribuidas
ao universo gay — inclui-se aqui também o universo drag, trans, maringal, etc — de forma
negativa e pejorativa ganham um outro significado. A afetacdo, a frivolidade, o exagero, a
mistura entre 0 masculino e o feminino tomam dimensdes politicas ao desestabilizarem a matriz
heterossexual e binaria que € a base de nossa sociedade.

Sulivan Charles Barros afirma:

O cinema queer, como pratica discursiva, contesta o controle institucional
normativo que impdem-se ao género e as sexualidades. Questdes de
representacdo e de identidades oferecem oportunidades para que possamos

explorar as forgas e os limites de diversos problemas sociais. (BARROS,
2015, p.7)
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Essa pesquisa buscou entender como o cinema pode ser um veiculo de contestacdo das
normas impostas socialmente como “naturais” e aceitaveis nos seres-humanos, principalmente
do que diz respeito a questdo de comportamentos sexuais e de género. Para desenvolver o tema
abordado, num primeiro momento foi discutido a teoria queer: como surgiu, suas bases
filosoficas e os conceitos desenvolvidos por seus principais tedricos, dentre eles a ideia de
performatividade de género e a criagéo de corpos abjetos, formulados por Judith Butler.

Em seguida, foi explicado o desenvolvimento e as formulacGes acerca da analise filmica
como metodo. Sendo essa metodologia crucial para o consumo de produtos audiovisuais de
forma menos passiva e mais critica. O que se mostra fundamental, uma vez que o cinema é uma
das formas de arte com o maior alcance popular e entender seus mecanismos de construcdo de
sentido e os simbolismos transmitidos por seus discursos torna-se parte crucial no entendimento
e na assimilacdo de outras formas possiveis de existéncia.

Por altimo, o filme Doce Amianto foi usado como forma de ilustrar as questdes
levantadas pelo referencial tedrico ao longo da pesquisa. Usando cenas especificas da obra,
assim como seus cenarios, figurinos, didlogos e narrativa, foi pontuado como producées
cinematogréficas, fugindo de uma ordem normativa compulsoria, pode e deve servir como
modelo de contestacdo de determinados padrfes de comportamento e criam maneiras
alternativas de ser e estar no mundo para seus espectadores.

O caminho para uma transformacéo radical dos costumes, onde minorias marginalizadas
parem de sofrer ataques e conquistem a totalidade de seus direitos civis, sociais e humanos,
ainda é longo. As mudancas devem ocorrer desde o processo de construcdo de subjetividade
nos sujeitos, permitindo, assim, que pessoas Unicas e singulares surjam e ndo sejam relegadas
a abnegacdo. Porém, a producdo e divulgacdo de filmes como esse ja se mostra um grande passo
em direcdo a uma melhoria, mesmo que pequena.

Essa pesquisa diz muito sobre mim e sobre a forma como eu tive que aprender a lidar
com o mundo e, de certa forma, ela me liberta. Entdo, fica o questionamento: como vocé, leitor,
se sente ao assistir esse tipo de filme? Que incomodos, positivos ou nao, eles te causam? O que

vocé tem feito para romper com a logica de opressao social heteronormativa?
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