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SINOPSE

Trhata-se de nefacionar o processo arntisti
co brasileino do perlodo colonial as pra-
ticas de dominagao do Estado Absofuto Ponr
tugues no sdstema produtivo daquela socie
dade, phriornizando a cidade do Rio de Ja-
neino no seculo XVIII, tornada sede do go
verno dos vdice-reds e, em particular a o-
bra civif de Mestre Valentim, gerador de
novas proposicoes no campo da visualidade
brasileina.

A analise ¢ feita atrhaves de uma Ainvesti-
gacao cnitica da Histonia da Ante, um es-
tudo abento a intendisciplinaridade, que
aproxima as relagoes de producao do acon-
tecimento antlstico propostas pon Da -
misch, Duvignaud e Panofsky com a  nogao
de Tempo Descontinuo, contida nas Linhas
de pensamento de Braudel, Deleuze, Fou-
cault e Nietzsche.
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ABSTRACT

1t attempts to nelate the Brazilian antisitic
process of the colonial peniod to the
practices applied by the absvlutist Portugue
se State to enfonrnce Ats domination on the
colondial socdety's production system. The
city of RLo de Janedirno 4n the XVIII century
L4 emphasized inasmuch as 4t became the Vice
noyal Government's site. WALthin that city
Lt 48 focused the civil works of Mestre Va-
Lentim, the generator ef new dimensions in

the Brazilian visual ants.

The analysis 4is carried out through critical
nesearch of the History of Art, a study open
to intendisciplinanity , approximating the
concept of production nelations of the
arntistic event, proposed by Damisch, Davig-
naud and Panofsky, within the notion o4
discontinuous time contained Ain the thinking

04 Braudel, Deleuze, Foucault and Nietzsche.
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"0 ncsso conhecimento extenion da arte e, no fundo,
absofutamente LLusonio, porque ao possuirmos — tal
conhecdimento, nao nos sentimos unidos e identifdica
dos com esse principio essencial, que criador und-
co e espectadon unico desta comedia da arte, nesen
va para 44 o0 phrazen etenno. S0 no acto da produgko
antistica, e na medida que se Lidentifica com o an-
tista primordial do mundo ¢ que 0 genio podera sa-
ber algo da essencia etewna da ante; ponrque 40 en-
tao, como por milaghe, se tornara semelhante a
pertunbadora figura Lendaria que tinha a faculdade
de voltarn 04 0Lhos para dentho para se contemplan
a 84 proprnia; o0 gendio sehd entdo o objetuv e o su-
jedito ao mesmo tempo, sera sdmultaneamente poeta ,

1
actorn e espectadorn.”

(...) se em todas as sociedades pahrece exdstin
qualquen coisa como uma fun¢aoc artistica que pode
jogar num ou noutho sentido, no da organdizagao ce-
mo ne da desorganizagao, tal funcao LLustra bem as
contradigoes que pensistem nas proprias socieda

deé.”z

1

2

NIETZSCHE, Friedrich W. A Oxigem da Thagedia (1985), p. 59.

DAMISCH,

p‘

88.

Hubert. "Artista". In Antes/Tonal-Atonal (1384 )



1. INTRODUGAO

1.1. JUSTIFICATIVA DO TEMA

A obra de Valentim da Fonseca e Silva, Mestre Valen
tim, & reconhecidamente considerada, pela maioria dos estudio
sos da cultura brasileira, como uma das mais expressivas pro-
dugbes artisticas da cidade do Rio de Janeiro no século XVIII,
periodo em que a cidade se torna, como nova capital do Vice-
Reino do Estado do Brasil, o grande polo de concentragao de
poder - foco receptador e difusor de padroes estéticos na Co-

lonia.

Sua produgao,de carater escultdorico, argquitetdnico
e urbanistico, destinou-se quase que exclusivamente as insti-
tuigoes dominantes da cidade: Valentim projetou e executou
monumentais obras civis nos principais logradouros publicos
do Rio de Janeiro (principalmente durante a gestao do quarto
vice-rei, D. Luls de Vasconcellos e Souza) e religiosas, nas

suas mais importantes igrejas.

Nosso contato com sua produgao veio do interesse
que a arte colonial do Rio de Janeiro sempre despertouem nos.
1}

Ligados afetivamente a esta cidade, se de inicio o nosso (0=

lhar" para o seu passado era o do "sentimento", o seu campo

se ampliou na medida em que surgiu-nos a oportunidade, como



historiadora e pesquisadora de Arte, de trabalhar com a obra

do referido mestre.

Ficou-nos, incipiente, o desejo de analisa-la em
plenitude, nao como um passado cristalizado, mas como um pre-
sente que permanece vivo na dinamica da nossa sociedade. Es-
peramos concretizar parte desse desejo na tese que ora defen-
demos na qualidade de aluno do Curso de Mestrado em Artes Vi
suais, na area de Histdoria e Critica de Arte, da Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Analisar sua obra civil dentro
das preocupagoes de uma Historia da Arte que trabalhe a nivel
da produgao de imagem: que nao prescindindo dos enfoques eco
nomico, politico e social, aprofunde questoes do acontecimen-
to artistico no campo da visualidade, onde as artes plasticas

se inscrevem.

1.2. OBJETIVOS

Ha varios trabalhos publicados sobre Mestre Valen-
tim, citados por nds na documentagao bibliografica e oportuna
mente comentados no desenvolvimento da tese. Alguns, pela mi
nuciosa pesquisa historico-documental que seus autores empre-
enderam, serviram-nos de fonte segura e basica de documenta-
cao. Neles constatamos, no entanto, um estudo e analise da
vida e obra do artista do ponto de vista histdrico descriti-
vo, sem as intervengoes que uma moderna historiografia da ar-

te, voltada criticamente para as questoes da produgao de ima-



gem, pode oferecer no campo do conhecimento.

Assim, uma principal preocupagao se impds a nossa
investigagao: constatando as diferentes conceituagoes do a-
contecimento artistico na diversidade dos campos culturais ,
interpretar as motivagoes que legitimaram o processus da arte
de Mestre Valentim na constituicao de um "saber" brasileiro e
ainda, definir o papel do artista no sistema produtivo da so-

ciedade colonial, no periodo setecentista.

1.3. HIPOTESES DE TRABALHO

Todas as questoes decorrentes dessa preocupagao pri

mordial foram analisadas sob as seguintes hipoteses:
- nao existe sistema cultural humano sem arte;

- o discurso artistico expressa sempre as tensoes

que existem na sociedade.



2.

METODOLOGIA

3.0k

A TEORIA

Estruturamos nossa tese, enquanto corpo tedrico, a

partir do que consideramos uma investigagao critica da Histo-

ria da Arte, um estudo aberto a interdisciplinaridade, sobre-

tudo as modernas contribuigoes das ciéncias da Filosofia, So-

ciologia e Antropologia da Arte. Fundamentamo-nos, principal

mente, nos seguintes autores:

- Deleuze: na esplendida analise que este fildsofo
contemporaneo faz dos regimes de produgao do ho-
mem, demonstrando-os como fluxos de desejo dos
sistemas produtivos sociais: codificados e so-
brecodificados nas sociedades primitivas e despo-
ticas; desterritorializados e axiomatizados nas
sociedades capitalistas, identificando-se ai o de
sejo como uma produgao de valor, uma abstra-

=P 3 sl
cao.

3 DELEUZE, Gilles. "Selvagens, Barbaros e Civilizados'". In
Anti Edipo, ( ) Cap. 3. Rio de Janeiro, Imago Editora
LiEdas., « W76, pp. 17 =345

4

"La Visageite". 1In MilLe PLateaux. Paris, Les E-

ditions Minuits, 1980, pp.



- Foucault: na sua proposta de analisar a Historia
na descontinuidade dos acontecimentos, visando
descrever, na dispersao temporal, relagoes legiti
madas por comparagoes, que nao detenham em si

h . ~ S ue 6
mesmas, um principio de coesao.

- Braudel: na sua analise do tempo histdrico numa
perspectiva de duragao simultaneamente breve e
longa, abrindo, esse historiador, o espago para
novas relagoes (no caso, as artisticas) que nao
as estabelecidas no tempo travado da estrutu-

ra.7 e 8

- Duvignaud: alargando o conceito de arte, este so
cidlogo o identifica com tudo o que pertence ao
dominio do imaginario, numa proposta de interpre-
tacao mais aberta do que permite a concepgao meta

. 3 9
fisica ou estruturalista.

FOUCAULT, Michel. A Anqueologia do Saber (1969). Petropo-
lis, Editora Vozes Ltda., 1972.

. Microg§isica do Poden. Rio de Janeiro,Edigoes Gra-
al, 1986.

BRAUDEL, Fernand. '"La Longue Duree". HiAtoire et Sciences
Sociafes. Annales, E.S.C.: n? 4, Oct-Dic., 1958.

. 0 Meditennaneo ¢ o Mundo Mediterraneo (1966) .
Vol. I e II. Lisboa ,Livraria Martins Fontes Editora Ltda

1984.

DUVIGNAUD, Jean. "As Ambiguidades da Cultura'". Ana4s do
Ciclo de Estudos sobre o Imaginarnio, Ministério da Educagao
e Cultura/Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais .

Recife, 1977.



- Damisch: na sua proposta de conceituagao de arte
e artista ampliada dos limites de uma definigao
culturalmente determinada. Considera este pensa-
dor que, através de uma anadlise polissemica des-
tes termos nas diversidades culturais, arte e ar-
tista adquirem um sentido politico, ligado ao e-
xercicio de um poder de interdito que decorre da
posigao que ocupam no campo das atividades huma

nas.

- Nietzsche: nos contrastes antagonicos que este
filosofo estabelece para interpretar o aconteci-
mento arte, identificando-o com os impulsos orde-
nadores e desordenadores da vida, exemplificados
nas figuras das divindades miticas do mundo gre-
go: Apolo e DionIsio.1

- Panofsky: na analise que este historiador faz da
significagao artistica e do conceito de Belo na

2. 4
especificidade do mundo ocidental.1 iBe.l

10

Ik
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1L

14

DAMISCH, Hubert. Antes-Tonal/Atonal. ( ) Enciclopedia
Einaudi, vol. 3, Imprensa Nacional/Casa da Moeda, Porto ,

Nov. 1984,

NIETZSCHE, Friedrich W. A Ondigem da Tragedia (1882). Lis-

boa, Guimaraes Editores Ltda., 1985.

PANOFSKY, Erwin. Sdigndificado nas Antes Visuadis (1955) .Sao

Paulo, Editora Perspectiva S.A., 1979.
Idea. Paris, Editions Gallimard, 1983.

Renascimento e Renascimentos na Ante Ocddental.

Lisboa, Editorial Presenga Ltda., 1981.



Assim, com base nestes pressupostos tedricos, nos ,
enquanto Historiadores de Arte em suas ManifestagGes Visuais,
mesmo considerando uma dimensao particular da realidade, den-
tro de uma exigéncia reconstrutiva que a investigagao histori
ografica pressupoe, tratamos da Forma Plastica nao a encerran
do nos limites da essencialidade estrutural. Langamo-na no
Tempo da HistOria, visando captar-lhe recorréncias e interfe-
réncias, e ainda, ampliar as proprias conceituagoes de arte e
de artista para além de um campo semantico culturalmente de-
terminado. Em se tratando de culturas mais homogéneas a re-
construgao da visualidade & menos problematica. Mas em cultu
ras mais heterogéneas, como & o caso da sociedade brasileira,
nao ha como reconstrui-las sem uma analise na descontinuidade

do tempo da Historia.

2.2. A PRAXIS

Enquanto corpo pratico, nossa tese fundamentou-se
em levantamento de fontes histOrico-documentais e em autores
que direta ou indiretamente trataram da produgao artistica na
especificidade da cultura lusa e brasileira. Foram levadas em

consideragao:

2.2.1. Fontes Primarias

Um levantamento historico-documental, onde



foram consultadas inumeras fontes arquivisticas, iconografi-
cas e bibliograficas da cidade do Rio de Janeiro no periodo
colonial e da vida e obra de Mestre Valentim. Segue um breve
comentario das mais relevantes: trés plantas do Rio de Janei-
ro, as de Massé (1713), de Francisco Joao Roscio (1769) e de
J.C. Rivara (1808), mostrando o processo de expansao do cen-
tro urbano da cidade concernente ao periodo estudado; dois o-
ficios do Vice-Rei, D. Luis de Vasconcelos, a Corte, dando
conta das Rendas e Despesas das Obras Publicas no Brasil, pu-
blicagao do I1.H.G.B., tomo 4, (1842) e 51 (1888); autores do
inicio do século XIX, como John Luccock, em suas Notas 4o0bre
a Cidade do Rio de Janedino e Pantes Mernidionadis do Brasil (to
madas de 1808 a 1818), Luis Gongalves dos Santos (Pe. Perere-
ca), nas suas Memorias para Servin a Historia do Reino do Bra
s4L (de 1808 a 1821) e Balthazar da Silva Lisboa, em seus
Anais do RLo de Janediro (1834), pois descrevem a cidade e
seus monumentos (al incluidos os de Valentim) em certa contem
poraneidade com o Mestre; artistas, como Muzzi e Leandro Joa-
quim (séc. XVIII), Desmond, Palliere, Théremin e Moreau (séc.
XIX), Malta, Hess (séc. XX) e outros, representando o Rio de
Janeiro em suas pinturas, gravuras e fotos. Estas fontes pri
meiras foram, para nOs, registros preciosos, uma vez dque al-
guns desses monumentos ou desapareceram, ou estao adultera-
dos, ou foram deslocados do seu entorno. Dentre autores que
publicaram sua vida e obra, ressaltamos Manuel de Araujo Por-
to Alegre, seu primeiro bidgrafo, ja na segunda metade do
século XIX, publicagao do I.H.G.B., tomo 11 (1856). E impor-
tante notar que, somente nesta data, veé-se proclamado o talen

to e a autoria de Valentim para obras reconhecidas e consa-
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gradas como suas pela tradigao. As demais biografias com que
nos deparamos basearam-se em Porto Alegre, excegao feita a
Nair Batista que, em minuciosa pesquisa de arquivo na Irmanda
de do Rosario, conseguiu precisar as datas de sua entrada co-

mo Irmao e de sua morte.

Os Poderes Publicos possuem escassa documen
tacao da obra civil do artista, o mesmo nao se podendo dizer
dos livros de Receita e Despesa das Ordens Terceiras e Irman-
dades, cuja documentagao, bem mais precisa, especifica inclu-
sive as categorias de oficio, aparecendo o nome de Valentim ,
na maior parte das vezes, precedido de Mestre entalhador. Ja
ha publicadas importantes descobertas arquivisticas neste sen
tido, como as de Nair Batista para as Igrejas do Carmo, Sao
Francisco de Paula e Rosario, em artigo "Valentim da Fonseca
e Silva" para Revista do S.P.H.A.N., n? 4 (1940); as de Rodri
go Mello Franco de Andrade para a Igreja do Carmo, em artigo
"O Mestre do Mestre Valentim", para A Manha (1943); as de Al-
varo Machado, para Igreja da Conceigéo e Boa Morte, em artigo
do mesmo nome, para Mundo Catoflico (1956) e as nossas pro-
prias, na igreja da Santa Cruz dos Militares onde constatamos
seu nome nas folhas de pagamento da Irmandade, publicado em
Gavea, n? 1 (1984), p. 68 ,e na de Sao Pedro do Rio de Janei-
ro, onde comprovamos sua autoria na talha da igreja, em arti-

go do mesmo nome para o Livro-Catalogo Requiem (1987),pp.13-57.

Valentim aparece romanceado em Um Passedo
pefa Cidade do Rio de Janeiro, de Joaquim Manuel de Macedo
(1862-1863), em estdorias, se nao verdadeiras, pitorescas, per

mitindo uma analise dos costumes em voga na época. Essas len



i

das foram repetidas por outros bidografos, sem que se tivesse

tido o cuidado em separa-las da realidade.

No que se refere mais especificamente a o-
bra piblica de Valentim, temos as excelentes publicagoes de
José Mariano Filho, em 04 Tres Chafarizes de Mestre Valentim
(1943) e 0 Passeio Pablico do Rio de Janeiro (1943), onde ele
faz uma minuciosa analise histOrica e estilistica descritivas

destes monumentos.

Encerrando o levantamento das fontes prima-
rias, nao poderiamos deixar de mencionar, pela minuciosa pes-
quisa histdrico-documental apresentada em suas publicagoes no
que se refere ao Rio de Janeiro, seus monumentos, entidades e
personalidades publicas e religiosas, os historiadores Manuel
Duarte Moreira de Azevedo, Noronha Santos, Vivaldo Coaracy ,
Nelson Nunes da Costa, Gilberto Ferrez, Paulo Santos e Maga-

lhaes Correa, citados, dentre outros, na bibliografia.

2.2.2. Fontes Secundarias

Um estudo e analise do contexto europeu "
quando da formagao das capitais e do contexto cultural portu-
gues e brasileiro setecentista, principalmente na segunda me-
tade do século, quando se torna mais eviaente a marca da Me-
tropole na capital colonial. Foram priorizados, dentre ou-

tros, os autores:

=) -Axrgan
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Francisco de Holanda, artista plastico e tratadista portu-
gués do periodo do Maneirista, cuja obra Da Pintura Antiga
(1548), vertida em espanhol (1563), foi uma das difusoras
dos padroes estéticos renascentista e maneirista na Peninsu
la Ibérica. Edigao com introdugao e notas de Angel Gonzales

Garcia, Lisboa (1983).

Luis Antonio Verney, operador do Iluminismo em Portugal '
com a obra 0 Verdadeiro Metodo de Estudar (1746), que marca

consideravelmente as reformas pombalinas. Ed. Porto (s/d).

José Augusto Franga, cujo espléndido trabalho Lisboa Pomba-
Lina e o TLumindismo, Lisboa (1965), sobre o urbanismo e a
arquitetura pombalina, implantados na capital lusitana du-
rante a Reconstrugao, & basico para o entendimento do pro-
grama de "modernizagao" porque passa a capital colonial do

Brasil.

Gilberto Freire, em Sobrados e Mucambos, Rio de Janeiro -
(1981), obra que mostra, através de uma analise das constru
¢Oes rurais e urbanas, as transformagoes porque passa a so-

ciedade patriarcal brasileira nos séculos XVIII e XIX.

Hannah Lévy, em "A Pintura Colonial no Rio de Janeiro" .
SPHAN, n? 6, Rio de Janeiro (1942) e Vitor Serrao, em 0 Ma-
neinismo e o Estatuto Social dos Pintores Portugueses, Lis-
boa (1983). Estes trabalhos tratam da questao do status
do artista no Brasil e em Portugal, paises onde até o sécu-
lo XIX a regulamentagao profissional era regida pela catego

ria de Oficios Mecanicos.
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- Germain Bazin, em L'Architectunre Religieuse Baroque au Bre-
542, Paris (1956) e Robert Smith, em A Tafha em Portugal ,
Lisboa (1968), obras fundamentais que tratam das questoes

da tecnica e do "estilo" na realidade luso e brasileira.

Como conclusao, um olhar para a aventura ar
tistica de Mestre Valentim em sua obra civil, vinculando as
manifestagoes de uma estética européia no processo de forma-
cao da cultura brasileira, a fim de avaliarmos, a nivel da
visualidade, os momentos em que no artesao transparece O ar-

tista.



3. PRESSUPOSTOS TEORICOS A UMA INVESTIGAGAO CRITICA DA HIS-

TORIA DA ARTE

Ao estudioso do "saber" humano cabe sempre a indagagao :
por que acontece "arte" em todas as culturas, seja qual for o
seu grau de reconhecimento na diversidade dos sistemas em que

esta inserida?

De fato, constatamos que: fetichizada nos rituais de ma-
gia e sacralizada no mito das religices em suas manifestagoes
mais antigas; sacralizada, ainda, na metafisica do ociden-
te - na visao teocentrica de Beleza da escolastica agostinia-
na e na tomistica do mundo medieval (de recorréncia platdnica
e aristotélica) e na visao de Belas Artes do humanismo gerado
no Renascimento; desfetichizada, dessacralizada, profanada
radicalmente em seus conceitos e praticas tradicionais na "mo
dernidade" do mundo ocidental, imaginar o mundo continua sen-
do uma das mais poderosas manifestagoes do desejo humano, no

decurso de sua existéncia.

A nosso ver a grande dificuldade em se estudar o aconte-
cimento artistico (ou seja, toda a produgao humana do domi-
nio imaginario) reside, por um lado na necessidade de se
definir o seu papel dentro dos sistemas produtivos das socie-
dades e, pelo outro na necessidade de se compreender a sua e-

mergéncia.
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Assim, dentro do que consideramos uma investigagao criti-
ca da Historia da Arte, nossas preocupagoes centraram-se a ni
vel tedrico, na importancia do reconhecimento de uma dinamica

| 4 . hd . ~
propria, especifica, para a arte, entendendo que esta nao po-
de ser apreendida como um modelo fixo e restrito ao seu campo
cultural; e na problematica de sua conceituagao no pensamen-

to ocidental.

3.1. A ESTRATEGIA DA ARTE

Erwin Panofsky, historiador de arte contemporaneo
diz que:
"A obra de arte tem sempre uma significa-
cao estetica (nao confundir com valor es-
tetico): quer sirva ou nao a um fim pra-

tico e quer seja boa ou ma, o tipo de ex-

periencia que ela requer e sempre esteti
15
"

Por sua vez, Mikel Dufrenne, fildsofo e critico de
arte da atualidade, define arte como o produto de uma consci

éncia estética, presente em qualquer cultura humana:

"0 mundo nao esta escondido em parte algu

ma: ele esta ai, infinito sem cessar a-
X PANOFSKY, Erwin. "Introdugao: Historia da Arte como uma
Disciplina Humanistica." 1In S{ignificado nas Antes Visu-

a{4. Sao Paulo, Editora Perspectiva S.A., 1979 , p. 30.
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nunciando o finito, coisa em si cintilan-

te em cada aparencia, saber presente em

cada sonho. (...) o imaginario e uma ima-
L 4 . .« -~ .

gem possivel, refletida na conscienclia es

tetica, desse real cuja significagao e 1i-

nesgotével.”16

Vemos aqui que Panofsky e Dufrenne reivindicam para
a arte, no ato de sua consumagao no contexto cultural, o sen-
tido de uma experiéncia sensivel (que eles chamam de estéti-
ca), um deslumbramento, aquilo que desvia o homem da produgéo
macanica. Este reconhecimento de mundo & imanente a produgao

da obra artistica.

O socidlogo Jean Duvignaud alarga o conceito de ar-
te, identificando-o com tudo o que pertence ao dominio da pro
ducao de imagem, ou seja, a faculdade que a cultura humana
tem de "inventar" o real. Em sua emergéncia, a arte acontece
como um jogo que desvia as produgoes humanas de sua funciona-

lidade:

"Se alargarmos esse conceito de invengao
para nele englobar tudo o que concerne de
um ou de outro modo, a imaginagao sob to-
das as suas formas - que se trate do fan-
tasma, do sonho, da danga, das formas da
escultura ou do sagrado, que se trate da
dramatizagao da vida cotidiana, de dese-
nhos e formas do universo sonoro - perce-

bemos que aquilo que explode e a velha

b DUFRENNE, Mikel. "Os Valores Estéeticos". 1In Estetica e

Filosofia. Sao Paulo, Editora Perspectiva S.A., 1981,p.57.
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definicao tradicional da cultura. E nos-

so primeiro ponto sera propor uma explica
gao, dar uma ideia ou sentido daquilo que

se pode chamar de '"simbolismo coletivo'.

. . -~ .
Prlmelramente, poderlamos dizer que o

——

simbolismo e, antes de mais nada um jogo.

(...) & justamente o jogo que desvia a

funcionalidade de uma acao ou de uma for-
nl?7

ma da realidade.

(Obs.: grifo nosso)

A antropdloga Mary Douglas distingue ainda, o papel
da eficacia simbolica (ligada ao sistema coletivo) e o da efi
cacia de trabalho (ligada a individualidade) no desempenho da
produgao artistica. E cita-nos o exemplo das culturas tri-
bais onde todos tém que executar tarefas basicas, mas nem to-
dos sao habilitados para a execugao de tarefas artisticas
Para Douglas, o individuo melhora ao se esforgar para inter-

pretar o modelo cultural. Ele se constrdi.t®

Relacionando estas afirmagGes, podemos entao admi-
tir que a instancia da arte & uma experiéncia unica, singu-
lar, aquela que opera no homem um sentido do "maravilhar-se"

com a natureza: uma "experiéncia estética" como sua contin-

17

DUVIGNAUD, Jean. "As Ambiguidades da Cultura'". Anais do
I Ciclo de Estudos sobre o Imaginario. Recife, 1977, p.
146.

e DOUGLAS, Mary. "Symbolic orders in the use of domestic

space'". In OTTEN, Charlotte M. Anthhropology and Ark.
Austin and London, University of Texas Press, 1964, p.

5) 1)
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géncia existencial. Naturalmente, ha que se distinguir a ins
tancia da arte de "valor" estético, um dado cultural, portan-
to, variavel. Assim sendo, entendemos que a arte nao pode
ser apreendida como um modelo fixo e restrito ao seu campo
cultural. A afirmagao de Becker de que "um mundo artistico
sera constituido do conjunto de pessoas e organizagoes que
produzem acontecimentos e objetos definidos como arte“lg, opo
mos a de Damisch para quem este tipo de posicionamento BeiS=
tringe a investigagao historiografica da arte, porque implica
em aceitar a dicotomia arte/nao arte a partir do que esta es-
tabelecido no discurso de cada sociedade, o que seria fundar
um método empirico de reconhecimento, que nao confere a produ
cao artistica uma eficacia propria, especifica, e sim um va-

lor qualitativo.20

Poderiamos também aproximar a instancia da arte com
a percepgao que Gilberto Velho tem da constituigao da cultura
humana, para ele um acontecimento "aberto", dinamico, sem pre

determinagoes originarias:

£ fundamental perceber que sociedade, em
termos humanos, implica sempre a existen-
cia de uma linguagem de signos e simbolos

mais elaborada. Esta linguagem nao e '"fe

19 BECKER, Howard S. '"Arte como Agao Coletiva". In Uma Teo-

nia da A¢ao Coletiva. Rio de Janeiro, Zahar Ed., 1977 A
P 13

2 p
B DAMISCH, Hubert. "Artes". 1In Antes-Tonal/Atonal. Enciclo

pedia Einaudi, vol. 3. Porto, Imprensa Nacional-Casa da

Moeda, 1984, p. 25.
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chada" mas "aberta", dal a propria possi-
bilidade de evolugao cultural da especie.
Posso aceitar a sugestao de Clifford Ge-
ertz de que a "cultura'" programa os seus
membros, se for entendido como programar
algumas indicagoes basicas de comportamen
to e nao um determinismo do tipo que a bi
ologia impoe a vida das abelhas ou das
formigas, por exemplo. Assim, em qual-
quer sociedade ou cultura, existe uma per
manente margem de manobra ou areas de sig
nificado "aberto", onde possam surgir com
portamentos divergentes e contraditorios.
Isto nao e necessariamente "funcional"

pelo contrario, e a permanente possibili-

dade de destruigao de um "estilo de wis
da", de uma "ordem social'", ou de um "e-
quilibrio cultural". Esta margem pode es

treitar-se, ampliar-se muito rapidamente
ou permanecer estavel por geragoes. As
"areas de significado aberto" podem ter
sido umas na decada de 20 e serem outras
contemporaneamente. O fato e que essas
tensoes, divergencias ou contradigoes sao
proprias da natureza da cultura e do caré
ter altamente individualizado da especie.
A famosa limitada especializagao biologi-
ca dos homens esta indissoluvelmente asso
ciada ao fenomeno cultural e este, por de

finigao, e sujeito a leituras ambiguas e

divergentes. 2%
21 . " 1
VELHO, Gilberto. Estudo do Comportamento Desviante: A
Contribuigao da Antropologia Social". 1In Desvio e Diven-

gencia. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1985, p. 22.
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Por sua vez, o0 historiador Fernand Braudel mostra-
nos que a realidade & multipla: ha que capta-la conciliando-
se o episddico, ou seja, o acontecimento, ao modelo estrutu-
ral e vice-versa, e ainda, a outras estruturas; ha que desco
brir-lhe regularidades e permanéncias na diversidade dos seus
universos, nos seus ciclos, interciclos e, sobretudo, nas

suas crises. O tempo da Histdoria €& uniforme. O historiador

trabalha com temporalidades, numa perspectiva simultaneamente

breve e longa, num exame sincronico e diacrdnico, que nao de-

tém a duracao, mas que a imagina numa multiplicidade de refe-

réncias sintagmaticas e paradigmaticas. Braudel & contra o

uso que alguns socidlogos fazem do modelo, fixando-o como lei
e imobilizando-o na explicagao prévia da realidade a que per-

Eencer:

"Se os modelos fossem devolvidos as aguas
do tempo o seu sustentaculo manifestar-
se-ia, porque e solido e esta bem tecido;
reapareceria constantemente, mas matiza-
do, umas vezes esfumado e outras vivifica
do pela presenga de outras estruturas su-
ceptiveis, elas tambem, de serem defini-
das por outras regras e, portanto, por ou

tros modelos."22

Por exemplo, na longa série que marcou a Historia
da Arte com a "aura" de original vimos subjacente o modelo de

um sujeito da consciéncia, gerado na logica burguesa do Renas

L BRAUDEL, Fernand. '"La Longue Duree'". Histoire et Scdien-

ces Sociales. Annabes, E.S.C., nQ 4, Oct-Dic., 1958, pp.
66-67.
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cimento que instaurou a tridimensionalidade e toda uma rela-
cao do olhar num sistema de representacao (de fora para den-
tro). O modelo representativo ainda hoje subsiste de um modo
ou de outro, no pensamento contemporaneo, apesar do esforcgo

que a "modernidade" tem feito pela sua dissolugao.

Entendemos que a HistOria da Arte trabalhada na des
continuidade das séries ou nos seus processos limites (e nado
nas determinagoes culturais); através de uma analise que a-
proxime pelas diferengas (e nao separe por aproximagoes pré/
conceituosas) podera, a nosso ver, legitimar uma estratégia
propria para o acontecimento artistico, permitindo a instaura
cao de uma série tao longa que se confunda com a propria vida

humana.

Sim, porque assim como a vida, a arte & uma estraté
gia de conhecimento do mundo na Histdria do homem. Uma sk

tratégia que implica numa barganha especial, nesse embate de

forca que & a producao da cultura humana: fundamenta-se numa

garantia de troca de desejo, e € o que constitue a sua efica-

cia. Os ansejos humanos transgridem a realidade, negando-a/
afirmando-a, como por exemplo, o sentido da vida e, principal
mente, o sentido da morte, como demonstra Duvignaud, que gera
ram nas sociedades primeiras um mundo de interditos: "primei-

ro sobressalto contra a limitagao da vida pela morte.”23

A propria conceituagao de arte (assim como a de ar-

tista e de obra de arte) deve ser entendida, nao como uma no-

g DUVIGNAUD, Jean. '"Opus cit.", p. 148.
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cao absoluta, essencial pré-existente na construgao dos "su-
jeitos" do mundo, mas como processos de instauragao de subje-
tividades - no caso o de imaginar figurando - cuja performan-
ce & indispensavel nas trocas humanas. Cabe ao historiador
de arte descobrir, numa investigagao que se pode dizer arqueo

logica, como se da essa produtividade na diversidade das cul-

turas.

A HistOria da Arte vai-se constituindo principalmen
te pelos processos de tensoes e pelos desfazimentos das sé-
ries culturais. Ha sempre uma forga de recomposigao destas
fragmentag6es que condensa, em novas séries, as relagGes de

desejo da humanidade.

O historiador de arte deve trabalhar neste campo de
forcas ordenadoras e desordenadoras da sociedade; investigar
tendéncias seculares e os momentos limites; entender tipos
de referéncias ja consolidadas e outras inéditas, e reconhe-
cer, entao, a estratégia da arte, tanto nas regularidades cul
turais quanto nas suas crises. Sim, porque & principalmente
na crise que a estratégia da arte legitima sua forga, o que

lhe da a garantia de permanéncia.

Consideramos pois o que constitue o seu fascinio &
a marca do conflito que confirma e nega o sistema cultural .
Ela atua no devir da sociedade. Cabe ao historiador de arte
decifrar-lhe essa simultaneidade, considerar, na sua recons-
trucao, esse fator sempre surpresa, sempre desorientagao como

constituinte do discurso artistico.

Neste sentido podemos dizer que o momento da arte é
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Gnico, singular: expressa-se no desejo de concordancia/esca-
pe que garante a logica do seu discurso. Momento que impede
cristalizagoes, que impele mudangas. Um movimento incessan-
te, de um constituir-se sempre, de passado, de presente e de
futuro, uma agao inquietadora, pulsao de vida, forga renovado

ra da superficie da Histdria.

3.2. O MITO DA ORIGEM NA CONCEITUACAO DA ARTE OCIDENTAL

As nogoes de arte e de artista identificadas com as
de uma ideéia nascida do espirito e de um sujeito "criador" ,
pai responsavel pelo objeto de sua produgao - a obra de Qe
te - surgem no contexto do Renascimento, subordinadas a uma
conceituagao historicamente determinada, quando, no regime
das trocas humanas, o desenvolvimento do mercado, do comércio
e da moeda, decodificaram os fluxos de desejo da sociedade o-
cidental, tornando-o um valor mensuravel, portanto uma abstra

cao.

Institucionalizadas no sujeito social a partir da
génese dos Estados Absolutos, estas nogoes perduraram até o
nosso século, conforme podemos notar na diferenga primitivo/
erudito que permeia, ainda hoje, a investigagao evolucionista
da Historia da Arte, marcada pela visao positivista do século

XIX.

Estas conceituagOes comegaram a ser neutralizadas a

partir de investigagOoes mais recentes das ciéncias da Filoso-
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fia, da Linguistica, da Sociologia, da Antropologia, da Psica
nalise e outras afins, abrindo novos espagos para uma aborda-

gem critica da Histdria da Arte.

Na "modernidade" do século XX, vimos os termos arte
e artistas serem deslocados de sua posigao soberana face a
sua produgao, e passarem a admitir outras leituras por parte
de intelectuais que, de uma forma ou de outra, lidam com as

questoes do saber humano.

Certas propostas de investigagao que, na atualida-

de, se permite ter das nogoes de arte, artista e obra de ar-

te, estabelecem para o acontecimento artistico relagoes de
significante/significado, cujo valor se define no contexto
cultural, como ja vimos na posigao de Becker, que &€ a de

Lévy-Strauss e outros etndlogos.

Outras propostas de investigagao da arte substituem
as categorias de sujeito/objeto da representagao artistica pe
la nogao de sujeito absoluto, que estabelece relagoes signifi
cantes num determinado contexto cultural como por exemplo, a
proposta fernomenoldgica de Merleau-Ponty, marcada pela filoso
fia hegeliana, cujo pensamento pressupoe uma dialética, onde
os fendmenos sao integrados ao sujeito, pensamento, portanto,

~ e . 3 24
que supoe uma visao metafisica da realidade.

Para nds, historiadores de arte, a questao do sujei

o MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da Percep¢ao. Rio

de Janeiro, Editora Livraria Freitas Bastos S.A., 1971.
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to tornou-se problematica quando passamos a admitir, com base
nas novas propostas da ciencia da Histdoria, que os aconteci-
mentos do mundo nao sao prédeterminados na Histdria, sao movi
mentos constitutivos do seu tempo, nao como esséncias, nao
como conteiudos, mas como forgcas que vao inscrevendo suas mar-
cas na duragao. Sim, porque a nogao de Sujeito/valor absolu-
to esta subjacente ao conceito de Idéia (pensamento) mitifica
da como Origem, conceito que marcou a superficie da Histdria
com uma série de longuissima duragao, que se confunde com a
génese do Estado como divindade reguladora do acontecimento e
ainda com o pensamento dialético fundado no Tempo e na Razao
(do "logos" grego), e que também remete a uma certa espectati
va de Eternidade, uma vez que se instaura no poder do Estado

e no saber da Filosofia.

William Fagg, nos seus estudos antropoldgicos sobre
a arte africana discute uma questao importantissima, que & o
confronto do pensamento dialético, desenvolvido a partir da
constitui¢ao do "logos" ocidental, com o pensamento circular,
um eterno retorno, constituinte do pensamento mitico. Atra-
vés de uma analise da produgao artistica dos Yoruba, Fagg ad-
verte para as aproximagoes cientificas (humanas e sociais)
com as artes africanas sob um olhar europeu (pensamento racio
nalizante). O aparente "exotismo" das formas africanas (onde
por exemplo, O conceito de simetria e de linearidade se apre-
sentam diversamente) supOe uma outra ordem de pensamento, uma

. 5 X ] . 25
ordem interna, cosmica, de circularidade.

- FAGG, William. "De L'Art des Yoruba". 1In L'Axt Negre ,

1950, PR OB =105



Pl

O pensamento dialético, metafisico, que ainda sub-
siste em muitos historiadores de arte, ¢ o pensamento da his-

toria continua, que Foucault critica:

"A historia continua @ o correlato indis-
pensavel a fungao fundadora do sujeito: a
garantia de que tudo que lhe escapou pode
ra ser-lhe devolvido; a certeza de que o
tempo nao dispensara nada sem reconstitu

i-lo em unidade recomposta; a promessa

de que todas essas coisas mantidas a uma

grande distancia pela diferenca, o sujei-

to podera um dia - sob a forma da consci-

encia historica - delas se apropriar no-

vamente, restaurar seu dominio sobre elas
e encontrar o que se pode chamar sua mora
da. Fazer da analise historica o discur-
so do continuo e fazer da consciencia hu-
mana o sujeito originario de todo devir e
de toda pratica sao as duas faces de um
mesmo sistema de pensamento. O tempo e

al concebido em termos de totalidade e as
revolugoes jamais passam ai de tomadas de

o 26 .
consciencia". (Obs. : grifo nosso)

Entendemos hoje que a Idéia, o Conceito - ou como
quer que chamemos o pensamento que produz um sentido - & um
acontecimento na Histdria do homem, constitutivo de sua cultu
ra, gerador nao dos seus sujeitos, mas de suas subjetivida-

des. E como diz Nietzsche:

"(...) Por muito tempo considerou-se o

5 FOUCAULT, Michel. "Introdugao". 1In Argquecflogia do Saben

e, pe .



pensamento consciente como pensamento por
exceléncia; somente agora comegamos a en-
trever a realidade; quer dizer, a maior
parte de nossa atividade intelectual se Q
fetua de um modo inconsciente e sem que
nos apercebamos, mas creio que esses ins-
tintos que lutam entre si se entendem mui
to bem em sc tornarem perceptiveis, e em
se fazer mal "reciprocamente'" pode ser
que esse formidavel e repentino esgotamen
to pelo qual todos os pensadores sao atin
gidos tenha aqui sua origem (esgotamentos

no campo de batalha)."27

Em uma belissima imagem, Duvignaud propoe uma outra

concepgao para a criagao (invengao) que nao a posigao metafi-

sica ou estruturalista, que ainda pressuporiam um sujeito

constituinte:

"(...) em certas cidades do Sul do Medi-

terraneo, ou aqui, ha muros brancos que

foram pintados ha pouco de cal. Essas pa
redes nao ficam muito tempo brancas: pas-

sa uma crianga, passa alguem desenha um

traco. Uma segunda, terceira pessoa con-

tinua os tracos e, dentro de um certo tem

po, uma figura aparece no espago branco
da parede. Uma figura que nenhuma das

pessoas que passava quls expressamente ,
mas que todo mundo o fez. Que se impos ,
talvez, seja pela pregnancia de sua for-

ma, seja pela estrutura propria da pare-

de, seja pela vontade de um dos passan-
tes. Sao . quimeras, caricaturas, sao um
27 i 2 : " 3 "
NIETZSCHE, Friederich W. O que e conhecer’”. 1In

p.214.
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trabalho rcalizado dia apos dia por aque-

les que passam diante da parede."28

((Olbisiay: grifo nosso)

Sim, porque o mito da origem & a privatizagao do o-

Como muito bem diz Deleuze, &€ a produgao da maquina

abstrata de "visagéité" - a produgao de uma forma de expres-

sao do mundo que destrdi toda a heterogeneidade das semioti-

cas primitivas em proveito de um procedimento por bi-univoci-

zagao significante e binarizagao subjetiva:

"(...) On ne peut former une trame de sub
jectivite qui si 1'on possede un déil cen
tral, trou noir qui capture tout ce qui
excederait, tout ce qui transformerait les
affects assignes non moins que les signi-

fications dominantes (...)".

"On construira le systeme mur blanc-trou

noir, ou plutot on declenchera cette ma-

chine abstraite qui doit justement permet

28

DUVIGNAUD,

Jean.

tre et garantir la toute-puissance de
significant, comme l'autonomie du sujet
(...)". "Cette machine est dite de visa-

geite parce qu'elle opere une visageifi-
cation de tout le corp, de ses entours et
de ses objets, une paysageification de
touws: les, memides ety miLlieux ¢ ). "Si
nous pouvons dater la machine a visagei-

te, en lui assignant 1'annce du Christ et

le developpement historique de 1'homme
blanc, c'est que le melange cesse alors
d'etre un recoupement ou chaque element

"Opus cit." (1977), pp. 169-170.
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impregne 1'autre, comme des gouttes de
vin rouge-noir dans une eau blanc. Notre

semiotique d'Hommes blancs modernes, cel

le-1a meme du capitalisme, a atteint cet

etat de melange, ou la significance et

la subjectivation s'etendent effective-

ment 1'une vers l'autre. C'est donc que

la visageite, ou le systeme nuir-blanc-

A ) 29
trou-noir, prend toute son extension."

(Obs.: grifo nosso)

Entendemos, pois, que a Idéia, o Conceito nao & en
tidade essencial, absoluta, pré-existente a humanidade. Rela

ciona-se com o Homem no Tempo de sua Histodria.

Consideremos pois a genese da arte como um sintoma
cultural. Um acontecimento na Histdria do homem que gerou um
certo tipo de subjetividade que se expressa nas culturas por
imagens: sonoras (o ritmo, a musica, a literatura , etc.) e
visuais (as formas plasticas, a arquitetura, a danga, etc.) ,
combinadas ou nao entre si, sem que se possa precisar-lhes os

limites.

Damisch examina esta questdo abrindo a nogao da ar
te para artes, numa perspectiva plural, considerando a multi-
plicidade de suas manifestagoes. E as de artista e obra de arte
a partir da apreensao desta pratica em seu momento produtivo .
Pretende esse autor, com uma analise polissémica do conceito

de "artes" na diversidade das culturas, abrir as fronteiras

i DELEUZE, Gilles. "La Visageite". 1In Mi&le Plateaux 5

(1980), pp. 220-223.
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das definigGes culturalmente determinadas, visando, inclusi-
ve, estabelecer-lhes um principio de unidade. Para Damisch o
termo "artes" adquire um sentido politico, ligado ao exerci-
cio de um poder de interdito, que decorre de sua posigao na
rede de trocas humanas, cabendo ao artista, jogando tanto na
ordem quanto na desordem, manifestar através de sua produgéo,
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as contradigoes que existem na sociedade.

Abertas as fronteiras de uma conceituagao do acon-
tecimento arte nas diversidades culturais, nd0s, enquanto his-
toriadores de arte em suas manifestagOes visuais - que a exi-
géncia da proOpria pratica cientifica e profissional obriga a
delimitar o campo de atuagao, para que esta nao se embarace e
se perca nas multiplas tramas da realidade - passamos a consi

derar da maior relevancia investigar o processo da arte den-

tro dos sistemas produtivos da sociedade, e relaciona-la, com

Deleuze, aos fluxos de desejo que constituem estes sistemas.

Por exemplo, na longa série que revestiu (e para
muitos ainda reveste) o acontecimento arte no ocidente com a
aura de original, produzindo o nlhar do artista como o olhar
do sujeito doador de sentido a sua obra, ha dois momentos que
Consideramos particularmente relevantes: primeiro, o momento
em que a crise desse olhar exacerbou na sociedade o seu refor

co e nao a sua dissolugao: representagao da propria represen-
tagao, a crise da consciéncia de si se legitima na conscién-

cia de estado. Segundo, quando a crise da consciéncia de es-

&8 DAMISCH, Hubert. "Opus cit." (1984), p.88
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tado produziu na sociedade a afirmagao do principio de indivi

duagao e civilidade.

E o que veremos a seguir, analisando a pratica do
Estado Absoluto Portugués no sistema colonial brasileiro, =Y
vilegiando a cidade do Rio de Janeiro no século XVIII, torna-
da sede do governo dos vice-reis e em particular e a obra de
Mestre Valentim, geradora de novas proposigoes no campo da vi

sualidade brasileira.




4., NA MONUMENTALIDADE RELIGIOSA E CIVIL, A LEGITIMAGAO DA
PRATICA DE ESTADO

"Caindo o henrnoe, na espada, que
conserva, adora humifde a chruz
e perde a 4alla; Banha-se em
sangue o chao e em tanta glondia
negada a terra produziu victo-
gt

(CARAMURU, canto §9, est.57)

De sua fundagao a 19 de Margo de 1565, por Estacio de
8531, até o final do seculo XVII, a cidade do Rio de Janeiro
construiu-se principalmente em torno da politica do bindmio
Igreja/Estado, expressao de uma pratica de dominagao do abso
lutismo burgués, que em Portugal (e mais tarde sob a Domina-

"l . -
cao ) teve a marca das conquistas de alem-mar sob as ben-

#i1 Militar portugues, sobrinho do 39 Governador Geral do Bra

sil, Mem de Sa (1558/72), mandado ao Rio de Janeiro para
explusar os franceses que ocupavam a Bahia de Guanabara ,

destrogando-os em combate que lhe custou a vida (1567).

32 O trono portuguas passa para o dominio da Espanha, sob Fi

lipe II em 1580.
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caos da Contra-Reforma”™": um fantastico empreendimento pre-
capitalista europeu, estruturado no mercantilismo e na escra-

vidao e conformado na propagagao doutrinaria da fé catdlica.

O capitalismo mercantil se anunciara na Europa, na revolu
gao comercial comegada na Italia no GOotico Tardio (final do
século XIII e inicio do XIV), quando o veneziano Marco Polo>?
estabeleceu o comércio a longa distancia ligando o Ocidente
com o Oriente. A Italia, tornada passagem obrigatdria da ro-
ta-da-seda, desenvolveu um periodo de intensificagao mercan-
til que, pouco a pouco, propiciou o aparecimento do sistema
bancario - o corpo proprio do capitalismo - um sistema dinami
co, baseado na rapidez das trocas comerciais com o aval do pa

drao Moeda/Estado (emitida e garantida pela cidade).

Iniciou-se, assim, o que Delecuze chama de viagem esquizo
fréenica do Ocidente, momento em que, no sistema de trocas hu-
manas, o desejo atravessou os limites dos codigos feudais, des
prendendo-se das redes do Estado despotico pela decodificagao
dos fluxos latifundiarios (pela privatizagao da propriedade) ;

monetarios (pela formagao das grandes fortunas) ; comerciais

3 A Igreja de Roma, profundamente abalada pela Reforma lute-

rana, a partir do Concilio de Trento (1545/63), langou as

novas bases de diregao dos Estados Catolicos.

3 L .

& MARCO POLO (1254/1323). Viajante que atravessou toda Asia
e chegou a China, civilizagao ate entao desconhecida do
mundo ocidental. Escreveu I£ M{f€ione (1297), obra que

teve grande divulgagao ao tempo das descobertas maritimas.
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(pelo desenvolvimento da produgao mercantil); produtores (pe-
la finalizagao do monopdlio das guildas) e simultaneamente ,
conjugou todos esses elementos desterritorializados pela in-
tegracao das relagoes de riqueza e pobreza; pela integragao ,
das relagoes de mercadoria e trabalho; pela conciliagao do
dinheiro mercantil e fiscal, propiciando, assim uma nova rela
cao entre classes antagonicas, uma relagao diferencial de
grandeza e nao mais de alianga, que teve a moeda como equi-
valente geral: era chegada a hora do capitalismo filiativo ,
do produzir valor como substancia motora de si prdpria, di-
nheiro engendrando dinheiro, a transformacao da mais valia de

codigo, em mais valia de fluxo35.

O surgimento dessa nova pratica mercantilista propiciou a
ascensao de uma nova classe ao poder: entre a nobreza e o
clero surgiu a burguesia, classe ja emancipada dos feudos e
fixada nas cidades. A Italia, dividida em poderosos principa
dos autonomos, tornou-se O mais importante entreposto comer-
cial e centro financeiro da Europa, como bem exemplificam a
importancia politica e o desenvolvimento econdmico e cultural
das cidades de Florenca, Veneza, Genova e Milao, ombreando-se
a Roma, cetro que passou a dividir com Bruges (na Flandres)

com a transferéncia da sede do papado para Avignon (1305)36.

35 DELEUZE, Gilles. "Selvagens, Barbaros e Civilizados"
0 Anti-Edipo (1976), pp. 283-288.

6 O papa Clemente V submete-se ao controle do rei Filipe IV

de Franga (1268/1314), que em 1297 apossara-se da Flandres

e do grande centro comercial de Bruges.



O passado cultural greco-romano da Italia humanista, "renas-
ce" no Quatrocentos com a forgca crescente dessa prosperidade
burguesa, que se deixa capturar por uma ldgica de calculabili
dade de mundo, com o seu ideal de equilibrio e perfeigao. O
homem & colocado no centro do Universo e o unifica, tornando
O gue era heterogéneo mensuravel. O numero & o canon da bur-
guesia, sua racionalidade, diferenciando-se, assim, da visao

teocéntrica do mundo medieval.

A agilizagao da Imprensa37 e o advento das grandes navega
gOes oceanicas, empreendidas pela necessidade de expansao e-
conomica da Peninsula Ibérica e facilitadas pelo aparecimento
revolucionario das caravelas38, com a descoberta de novas ro-
tas comerciais maritimas entre o Ocidente e o Oriente e a
conquista do Novo Mundo, dinamizaram ainda mais a pratica da
burguesia. De meados do século XV aos fins do XVI, Portu-
gal39 e Espanha monopolizam os mares e colonizam terras, se-
guidos ao alvorecer do XVII pela Inglaterra, Holanda e Fran-
®ai A Italia, enfraquecida nas lutas internas de seus princi

pados, perde a supremacia econdmica, para esses reinos ja uni

ficados com o apoio da rica burguesia mercantilista.

A Igreja de Roma, poderosa aliada dos principes e banquei

ros europeus, em Portugal ja detinha o poder espiritual sobre

4 Pelo alemao Joao GUTEMBERG (1397-1468), que aperfeigoou a
tipografia com o sistema de letras moveis.

ar Embarcagoes mais leves e rapidas, surgidas em cerca de
1439/40.

39

Portugal desenvolveu a rota das especiarias.
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todos os territdrios ultramarinos conquistados ou por conquis
tar, por intermédio da instituigao da Ordem do Cristo em

40. O reconheci-

1454, e tendo como Grao-Mestre o proprio rei
mento do carater cristao da missao portuguesa implicou em
grande privilégio para seus comerciantes na exploragao da A&-
frica e, mais tarde, da América. A descoberta do sistema he-
liocentrico (c. 1515)41 e a Reforma Protestande de Lutero
(1520) %, contra a comercializagao da fé e o excessivo poder
dos dirigentes catdlicos, abalaram tremendamente esse presti-
gio, provocando o cisma do mundo cristao ocidental e a «crise
da cultura humanista. E os Estados CatdOlicos, principalmente
representados pelo Pontificio e pela uniao das Coroas de Por-
tugal e Espanha, a partir das diretrizes do Concilio de Tren-
to (1545/63), articulam a propria instabilidade num discurso
contra reformista dramatico e monumental sem precedentes, pa-

ra continuarem exercendo sua politica de dominagao. E como

bem diz Braudel:

"(...) os Ibericos (...) organizaram o

grande Oceano Transversal de Sevilha as

b Durante o papado de Nicolau V e a regencia de D. Pedro, u-

ma vitoria deste infante e de seu irmao D. Henrique, O Na-

vegador.

4l Nicolau COPERNICO (1473-1543). Astronomo polones que de-

monstrou o duplo movimento dos planetas sobre si mesmos e
a volta do Sol. Esta teoria foi condenada pelo papa como

contraria as Escrituras.

s Martinho LUTERO (1483-1546). Frade agostinho alemao que

se insurgiu contra Roma e provocou o cisma do mundo cris-

tao.
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Antilhas. (...) Organizaram nao menos, )
partir de Lisboa, o interminavel Oceano
dos Portugueses. Excepto alguns corsa-
rios franceses, ninguem intervem, pratica
mente,nestes espagos bem guardados. Nin-
guem interrompe ou desvia o seu crescimen
to. O Atlantico sevilhano, para alem do
istmo do Panama, apodera-se da rota mari-
tima do Peru, ate Arica, o porto das mi-
nas de Potosi. A partir de 1564, o gale
ao de Manilla atravessa o Pacifico, de A-
capulco as Filipinas, e junta-se de manei
ra eficaz a economia chineza. Os Portu-
gueses, desde o principio, avangaram a
sua navegagao ate as Indias, depois para
alem ate a Insulindia, a China, ao Japao.
Organizaram, alem disso, o grande comer-
cio dos escravos entre a Africa e Ameri-
ca, ¢ nao menos pelas rotas interiores do
Brasil e mais ainda por Buenos Aires e os
pequenos navios do Rio da Plata, uma sai-

da clandestina da prata de Potosi.

Ou seja, um imenso e complexo siste-
ma de drenagem da economia mundial. Co-
nhecera alguns contratempos, algumas '"de-
saceleragoes'", mas, no conjunto, o ascen-
so desta economia dos Ibericos mantem-se
ate 1580, e mesmo para alem disso (o )
As provas: o aumento das chegadas de pra
ta a Sevilha e das diversas mercadorias
de regresso das "Indias": couros, madei-
ra de tintureiro, cochonilha - esta ulti-

ma figurando entre as '"mercadorias reais"

de que os negociantes disputam entre si
os lucres e vigiam as cortes. Outra pro-

L 4
va: a grande amostragem dos seguros maril

timos do Consulado de Burgos onde a taxa

do premio e durante muito tempo menos ele
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vada no Atlantico do que no Mediterraneo.

E Lisboa manteve seu lugar no comercio de

especiarias muito alem de 1600. Final-
mente, quando as coisas se estragam com
os primeiros avancos serios da corrida

protestante, os dois colossos, Portugal e

Espanha, reunem-se. Ninguem pensava, em

1580, que isto fosse a associacao de duas
w43

monumentais fraquezas.

(Obs.: grifo nosso)

A pratica de Estado adotada pelo Reino Portugués nas ter-
ras brasileiras consistiu primordialmente numa estratégia de
controle exploratdrio, defensivo e cultural, que lhe garantis
se o monopdlio do comércio colonial. Assim, os primeiros nua-
cleos urbanizados do pais surgiram nos pontos economicamente
mais prosperos e politicamente mais estaveis do seu vasto ter
ritdrio, ou seja, ao longo de sua costa, as primeiras cidades

surgindo nos locais de enseadas e baias.

O Rio de Janeiro nao fugiu 3 regra: a baia de Guanabara,
que em 1555 tornara-se alvo do almirante frances Villegaig-
non44 e dos aventureiros que o acompanhavam, oferecia excelen
tes condigOes geograficas de garantir essa estratégia, razao

que determinou a presteza da agao de Estacio de Sa em expulsa

43 BRAUDEL, Fernand. "Os Confins ou O Grande Mediterraneo" .

In 0 Medi{ternaneo e o Mundo Mediterranico. (1983), p. 253.

44 Nicolau Durand de VILLEGAIGNON (1510/70) tentou fundar no
Brasil uma colonia francesa, instalando-se na ilha que o
gentio chamava de Sergipe e que depols teve e conserva o
nome de Villegaignon. Auxiliados pelos indios Tamoios, os
franceses ofereceram forte resistencia aos portugueses .

sendo expulsos em janeiro de 1567.
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L
los e al fundar a cidade de Sao Sebastiéo.AJ

Como nos demais nlcleos colonizados do pais, a divulgagao
da cultura luso-catdlica no Rio de Janeiro foi ministrada qua
se que exclusivamente pelo clero (beneditinos, franciscanos ,
carmelitas e sobretudo os jesuitas, por sua formagao catequis
ta), clero esse vigiado mas nao absorvido pela Coroa portugue
sa. E, a defesa e exploragéo territorial, regida por um sis-
tema patrimonialista, que mantinha, na burocracia, nos monopo
lios e privilegios, o controle e a dependéncia da Metropole .

Institucionalizados, assim, poder e saber, teve-se por garan-

tido o proprio estatuto colonial.

O sentido dessa realidade inscreveu-se, em termos visu-
ais, na monumentalidade das edificagaes clericais religiosas
(igrejas, conventos e colégios de Ordem Primeira e Segunda) e
das militares (fortificagoes), em contraste com a modéstia
das contrugées urbanas, uma cidade esquadrinhada em malha a-
pertada, sem indicios de saneamento e abastecimento d'agua pa

blicos.

Conforme podemos verificar na planta de Canabrava baseada
em Massé (fig. 1), ao longo dos seus primeiros cento e cin=
quenta anos de existéncia, apds sua fundagao, o pequenino a-
glomerado (que de cidade sO tinha o nome) deixara o sitio ini

cial e se estabelecera, por razoes defensivas, num morro alto

45 .~ o IS :
Em homenagem a D. Sebastiao, decimo sexto rei de Portugal

(1554/1578). Dois anos apos sua morte Filipe II assume a

Coroa Portuguesa.
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de sessenta metros (nomeado do Descanso; de S. Januario; mais
tarde do Castelo). Foram sediadas ali as casas do Governo e
da Camara, a Cadeia, a primeira Matriz (de Sao Sebastiao), o
primeiro forte (com o nome da igreja, conhecido também como

do Castelo) e o primeiro Colégio - o dos Jesuitas (1538).

A partir dos seiscentos, a cidade expandiu -se pelo sopé
do morro do Castelo, pela tortuosa ladeira da Misericordia ,
pelo Calabougo e chegou a Varzea, numa descida, como diz Pau-
lo Santos, que "nada teve de arbitraria. Apalpava-se o terre
no em busca das partes enxutas".[‘6 Houve preferéncia pelo es
pago situado entre os morros do Castelo e de Sao Bento, uma
area menos alagadiga, junto a restinga conhecida como Praia
Manuel de Brito e que, a partir de "acrescidos pelo recuo pro

47 - 3 .
""", se tornou o nucleo urbano propriamente di

gressivo do mar
to, o centro de convergéncia dos interesses vitais da cidade.
Neste nlcleo instalou-se o convento carmelita (c. 1619), fo-
ram transferidas do morro do Castelo as Casas da Camara e Ca-
deia (1630) e construido o pelourinho (dai o centro ser mais
conhecido como Largo do Carmo e Terreiro da Polé). O tragado
das ruas, em paralelas e perpendiculares, reticulava o nucleo
urbano como um quadrilatero em xadrez, evidenciando o olhar

ordenador da Metropole sobre as cidades coloniais, dirigido a

partir das concepgoes abstratas dos tratados urbanos renascen

% SANTOS, Paulo F. "Classificagao das Cidades do Brasil"

In Formacao de Cidades no Brasif Colonial. Coimbra (1968),
B 895

47 BERGER, Paulo. Dicionario Hiszinico das Ruas do Rio de Ja-
neiro. (1974), p. 109.
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tistas (embora Lisboa ainda apresentasse o tragado labirinti-
co medieval). A malha em xadrez do quadrilatero inicial a se
guir se perdia num curso mais livre e organico, a medida que
a cidade se extendia em caminhos de penetragao para o inte-

rior.

As principais igrejas-conventuais do Rio de Janeiro, ateé
a virada do setecentos, eram as de Santo Antonio e de Sao Ben
to (respectivamente dos padres franciscanos e beneditinos, si
tuadas nos morros que levaram seus nomes) e a dos jesuitas
(no morro do Castelo) constituindo-se num verdadeiro tripé de
dominagao religiosa da cidade; e as fortalezas de Sao Sebas-
tiao e de Sao Tiago (no sopé do morro do Castelo), de Santa
Cruz (na Varzea), de Santa Margarida (na ilha das Cobras), de
Sao Joao e de Santa Cruz da Barra (na entrada da bala) cerca-
vam militarmente a baia e a urbe, completando o controle poli
tico, econdomico e socio-cultural desse pequeno porto da Colo

nia.

No inicio do século XVIII, o Rio de Janeiro comegou a fir
mar-se como O principal porto da Coldnia, devido principalmen
te a sua localizagao estratégica: escoadouro natural dos mi-
nérios preciosos da regiao das Gerais (descobertos no final
do século anterior) e mais proximo da regiao sul do pais, em
litigio com a provincia de Buenos Aires. Seus governantes ,
embora privilegiassem os interesses exploratdorios e defensi-
vos da cidade, ainda mal saida dos ataques franceses de Du-

il =
clerc e Duguay—Trouln‘B, voltaram-se tambem para os urba

48 Em 1710 deu-se a malograda invasao de Duclerc e, em 1911 ,
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nos, diante da expressao que a cidade adquiriu aos olhos da
Metropole, uma vez que passara a acentuar, juntamente com
a atividade agricola, a atividade comercial (externa e in-

terna) . Interesse sintomatico, como bem observa Gilberto

Freyre, que:

"O Brasil deixara de ser a terra do pau-
de-tinta tratada um tanto de resto por
el-Rei, para tornar-se a melhor colonia
de Portugal - sobretudo do Portugal be-
ato e pomboso de Dom Joao V = e por is
so mesmo a mais profundamente explorada,
a vigiada com maior ciume, a governada

. ) 09
com maior rigor.

O modelo instituido para o Rio de Janeiro passou a ser
o de Lisboa, a capital da MetrOpole, cidade que a partir da
Restauragéo50 e principalmente sob o absolutismo de D. Joao

vV (1707/50), se edificara como imagem do poder real, desen-

volvendo, na monumentalidade de suas construgoes reais e ur-

banas, como o Palacio-Convento de Mafra51, o Aqueduto das

48 (cont.)
a bem sucedida de Duguay-Trouin, que saqueou a cidade de-
pois da pusilanime capitulagao do governador Castro Mo -
raes .

e FREYRE, Gilberto. "O sentido em que se modificou a paisa-

gem social do Brasil patriarcal durante o seculo XVIII e
a primeira metade do XIX". 1In Sobrados e Mucambos. Rio

de Janeiro, Livraria Jose Olympio Editora, 1981, p. 3.

e Em 1640, D. Joao IV-(1604/56) retoma o trono portugues e

inicia a dinastia de Braganga. Elevagao do Brasil a Vice-Reino.

- Obra colossal e suntuosa, ocupa um quadrado de 247 metros



Aguas Livres, a Casa da Moeda e outras, a versao luso-catdli

ca da politica do L'Etat c'est Moi de Luis XIV de Franga

(1661/1715), para desespero dos cofres publicos lusitanos ,
apesar da arrochante tributagao de impostos relativos ao co-
mércio colonial e das continuas sangrias nas minas de ouro e
de diamantes brasileiras.52

O discurso absolutista de persuasao das massas, que arti
culara no século XVII as tensoes da sociedade européia, ad-
vindas do cisma religioso reformista, da revolugao cientifi-
ca do século XVI e da conquista do Novo Mundo, haviam gera
do a consciéncia de Estado Nacional (em oposigao a de Esta-

dos Autdonomos do Renascimento) e, com ela, a consciéncia de

51 (cont.)
de lado. E um edificio real composto de palacio, conven-
to, igreja e biblioteca, construido com materiais conside
rados nobres, e que custou a quantia fabulosa de 120 mi-
lhoes de cruzados.
52
"(...) opulentos carregamentos (...) eram constantementeen
viados do Brasil, e especialmente do Rio de Janeiro, dinun
dando de ouro e produtos preciosos o territorio da metro
pole, e esta insaciavel sempre, poucos annos depois ainda
lhe langou o tributo annual de 28 contos, durante 20 an-
nos, para donativo das bodas dos principes; e logo que
findaram estes, outro Tributo de mais de 4 por cento 3o~
bre os direitos e dizimos durante 30 annos (mas que foi
muito alem) para a reconstrugao da cidade de Lisboa, ar-
ruinada pelo terremoto de 1755." In SOUZA, Augusto Faus

to. A Bahia do Rio de Janeiro (1942 ), p. 36.
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Capital: cidade-sede da autoridade monarquica, cabeg¢a da na
cao, dos Orgaos do governo e da administragao publica. Assu
mindo um carater representativo de monumento - expressao de
valores historicos e ideoldogicos fundados no principio da
autoridade sobre esses novos horizontes - a capital se trans
formara em imagem desse poder sacralizado do Estado, onde o
homem se positivara enquanto sujeito social. E como diz Ar

gan:

"Elle (la capitale) prevoit (...) des
foyers destines a l'activite politique ,

administrative, et au stationnement des

garnisons permanentes; le trafic des
transports a roues necessite des rues

vastes et droites coupees de larges pla-

cess. le trace des rues determine mainte-
nant les donnees de l'urbanisme, tandis
que les edifices qui ont un caractere de
representation religieuse ou politique
de viennent les centres de la vie publi-
que. (...) Autre point important: si
la capitale fonde son prestige sur son
histoire, comme en temoignent les monu-
ments, une autre perspective s'ouvre pour
elle sur le futur et les developpements
qu'il promet. L'on compreand que l'agran
dissement de la capitale s'effectue par
des plans etudies rationnellement et ap-
prouves par le souverain et par le gou-

vernement.

C'est Rome qui offre le modele de la vil
le representative et ideologiquement sig

nificative, (...) premiere ville europe-
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enne qui prend consciemment figure et
structure de capitale (...) A la fin du
xvis siecle, Sixte V soumettra 1’urba-
nisme romain a une veritable reforme et
en confiera le projet e la realisation
a Domenico Fontana. La phase dangereuse
et virulente de la Reforme est passee et

le pape se rend compte que, dans une Eu-

rope en voie de se presenter comme un

ensemble d'Etats nationaux, le pouvoir spi

rituel et supranational de 1'Eglise se-

rait inefficace sans appul d'un Etat tem-

poral. (...)

La transformation urbaine s'arrete, ou
presque , a la mort de Sixte V et avec
l'eloignement de Domenico Fontana. Mais

le principe de la capitale, expression vi

sible d'une autorite superieure et trans

cendante, est desormais, dans 1'air , et

les capitales europeennes sauront s'y re-

ferer. (...) Les exemples les plus clairs
on l'on assiste a la transformation de
1'ancienne ville en ville-capitale sont
Paris et Londres". (...) elle (la capita-

le) se prete parfaitment aux parades mili
taires et civiles qui manifestent aux
yeux du peuple et lui imposent 1l'autorite
de 1'Etat, tout comme les ceremonies re-

ligieuse manifestent et imposent 1l'autori

te de 1'Eglise. C'est 1a son aspect ba-
rogue".53
(Obs.: grifo nosso)

ARGAN, Giuglio Carlo. "L'Etat et la Capitale". In L'Eu-

nope des Capitales. Paris, Editions D'Art Albert Skira ,

19,

PP .

34 e 35.
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"Dans la capitale 1'homme moderne n'est

pas dans un milieu familial ni constant;
il est enferme dans un réseau de rela-
tions dans un ensemble de perspectives
croisees, dans un systeme de communica-

tions, dans un jeu complexe de mouve-

ments. Il occupe toujours une position

centrale et peripherique a la fois dans

cet espace articule dont les limites lui
IISA

echappent.

(Obs.: grifo nosso)

A monumentalidade urbana chegou ao Rio de Janeiro no Go-
verno de Aires Saldanha (1719/25), com término do primei-
ro agueduto da cidade e com a construgao do seu primeiro cha
fariz - o da Carioca (1723) (fig. 2 ). Durante a gestao de
Gomes Freire de Andrade, Conde de Bobadela (1733/63), a cida
de ganhou o seu primeiro palacio dos governadores - o Pago
(1743), no Largo do Carmo (centro de convergencia dos inte-
resses vitais da cidade); o segundo agqueduto - os Arcos No-
vos da Lapa (1750) (fig. 3 ); a Casa do Trem (1750) para a

fundicao de materiais bélicos (origem do Arsenal de Guerra).

Em meados do século XVIII, Marqués de Pombal, ministro
todo poderoso das finangas do rei D. Jos& I (1750/77), ado=
tou para a Coldonia uma politica centralizadora e de rigorosa
fiscalizagao que culminou com a expulsao dos jesuitas do

pais (1759)e a transferéncia da sede do governo do Brasil,

Ibidem. '"Le Concept de la Capitale". op. 37.
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elevado a Vice-Reino desde 1640, da Bahia para o Rio de

Janeiro (27 de janeiro de 1763).

Beneficiada com o "status" de moderna capital, a cidade
foi acrescida de monumentos representativos das Ordens Ter-
ceiras e Irmandades (igrejas, hospitais e cemitérios), per-

tencentes a congregagoes laicas e burguesas.

O grande crescimento demografico sofrido pelos princi-
pais centros do Ocidente europeu no exercicio da atividade
capitalista haviam desenvolvido na consciéncia burguesa o
sentido de "povo" (enquanto soberania civil) e, com ele, a
laicizagao do aparato estatal no controle dos sistemas produ
tivos da sociedade. Dessacralizava-se, assim, a natureza e
a urbe em fungao de uma garantia de "sobrevivéncia da popula
cao", esclarecendo-lhe e disciplinando-lhe os espagos consi-
derados vitais & sua integridade fisica e mental (o chamado
"Espirito das Luzes" do século XVIII, gerador do pragmatismo
da logica contemporanea). Os conceitos de razao, saitde e ci
vilidade surgiam como expressoes desse novo discurso politi-

Co que acrescentava ao corpo social variaveis a monumentali

dade: valorizagao do solo urbano nas areas consideradas
mais frescas e arejadas; distribuigao de agua em chafari-
zes; aeragao da cidade em parques e jardins e saneamento bé

sico em redes de esgoto; segregagéo de doenga, da morte e
da mendicancia em hospitais, cemitérios - as chamadas "San
tas Casas da Misericdordia e de Recolhimento", etc. E como

diz Foucault:
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"nao mais simplesmente raros e numero-
sos, submissos ou renitentes, ricos ou
pobres, validos ou invalidos, vigorosos
ou fracos e sim mais ou menos utiliza-
veis, mais ou menos suscetiveis de inves
timentos rentaveis, tendo maior ou menor
chance de sobrevivencia, de morte ou de
doenga, sendo mais ou menos capazes de a

prendizagem eficaz. Os tracos biologi-

cos de uma populacao se tornam elementos

pertinentes para uma gestao economica e

¢ necessario organizar em volta deles um
dispositivo que assegure nao apenas sua

sujeigao mas o aumento constante de sua

ik e PR

(Obs.: grifo nosso)

No Rio de Janeiro (como nos principais centros urbanos
brasileiros), a pratica politica dessas instituigoes laicas
e burguesas (principalmente a dos brancos e notaveis) alia-
das e vigiadas pela burocracia estatal, tornara-se dominante
ao longo do setecentos devido nao sd ao corte de privilégios
a aristocracia rural, com a descoberta das minas, como & for
te repressao ao clero religioso, exercida pelo poder pombali
no. Mas foi somente no Ultimo quartel do século XVIII, du-
rante a gestao de D. Luis de Vasconcelos (1779/90), que a ci
dade conheceu o seu primeiro grande surto de racionalizagao

urbana do periodo colonial, uma vez que esse vice-rei de i-

3 FOUCAULT, Michel. "A Politica da Saude no Século XVIII ",

In Mi{crofi{sica do Podern (1986), p. 198.
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déias iluministas priorizou, em seu programa governamental,
o saneamento basico, o abastecimento d'agua e o lazer e embe
lezamento urbano, numa tentativa (mais eficiente que a de
seus antecessores) de adequar a cidade ao moderno conceito

de imagem das Luzes das capitais européias.

Este modelo instituira-se, em Lisboa, por forga do despo
tismo "esclarecido" da politica pombalina: adepto da ideolo
gia absolutista e dos conceitos iluministas de crenga no pro
gresso da civilizagao através da racionalizagao do homem so-
bre a natureza (propagado pelo novo humanismo de Voltaire e
dos enciclopedistas D'Allembert e Diderot), Pombal adotara
para a reconstrugao de Lisboa, arrazada por um terremoto em
1755, um plano de urbanizagcao (e de controle), que incluia:
maior aeragao, iluminagao, higienizagao, lazer e embelezamen
to, com o alargamento e retificagéo das ruas e aberturas de
largos, pragas e jardins publicos; construgao de fontes e
chafarizes, numa proposta de integragao da natureza a urbe ;
maior padronizagao (por economia) dos novos conjuntos arqui-
tetOonicos de moradia e comércio, com supressao dos detalhes
ornamentais, considerados supérfluos, salvo nas fachadas das

igrejas e palacios (figs.4 a 7) .

Neste sentido Vasconcelos, pela obra de Mestre Valentim
(figs.9,10 e 11) (considerado, entac, o escultor mais impor-
tante do Rio de Janeiro) dotou a cidade do primeiro local de
lazer do carioca - o Passeio Publico, dirigindo-a para o seu
limite sul, de areas consideradas mais frescas e belas

(fig. 18), construindo ainda monumentais chafarizes, estando
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o principal e mais imponente de todos, o da Piramide, em du-
pla fungao de aguada dos navios e abastecimento da popula-
géo, localizado no Largo do Pago, centro de convergancia dos

interesses vitais da sociedade carioca.

£ evidente que esse programa nao se daria por inteiro na
capital colonial, uma cidade de violentos contrastes: "feuda
lizada" num porto mercantil mais de fiscalizagao do que de
trocas, onde pontificavam, entre 19.000 brancos, a aristocra
cia, o clero e uma burguesia afidalgada de funcionarios pa-
blicos e de comerciantes ricos, e onde gravitavam 23.000 mu-
latos e negros, libertos ou'n5056; e onde surgia, incipien-
te, apds dois séculos de aculturagao, um sentido nativista ,
constituido principalmente pela contribuicao marginal e in-

ventiva do mestigco, sentimento esse que foi de certa forma

rearticulado pelo discurso de dominagao reinol.

4 Em 1799, segundo calculo de Afonso Arinos de Mello Fran-

co, in LEVY, Hannah. "A Pintura Colonial do Rio de Janei

ro". Revista da SPHAN, 6 (1942), p. 21, nota (15).



5. MESTRE VALENTIM: VIDA E OBRA

Foi neste Rio de Janeiro do Vice-Reino que o mulato Va-
lentim, "filho de um fidalgote portugueéz, contractador de di
amantes, e de uma crioula natural do Brasil"57 , viveu da mo
cidade a morte (c. 1745-1813)58 , € concentrou toda sua pro-

dugac artistica.

4 PORTO-ALEGRE, Manuel Araujo de. "Iconografia Brasileira'".

Revista do 1HGB, Tomo III (1856), p. 370.

Porto Alegre foi o primeiro biografo de Valentim. Obteve
suas informagoes diretamente de um discipulo deste, o to-
reuta Simao Jose de Nazareth, autor da talha da Igreja de

Sao Jose e que vivia no Catumbi.

9 Nascimento em 1745: estimativa feita por Anibal Mattos ,

baseado na hipotese dele ser filho do contratador Francis
co Ferreira da Silva, que trabalhou no Distrito de Diaman
tina de Serro Frio (MG) ate 1748.

MATTOS, Anibal. Mesztrne Valentim e Qutros, Cap. II (1934)
P

Morte em 1813: assentamento descoberto por Moreira de Aze
vedo nos livros de Obitos da Freguesia da Se (entao esta-
belecida na Igreja do Rosario): "Faleceu em primeiro de
Margo de 1813, com todos os sacramentos, o morador da rua
do Sabao, Valentim".

MOREIRA DE AZEVEDO, Manuel Duarte. '"Valentim da Fonseca e
Silva". In 0 Rio de Janeiro, sua Historia, Monumentos

Homens Notave<s, Usos ¢ Cundosdidades, (1969), p. 569.
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Pertencente a Irmandade dos Pardos de Nossa Senhora do
Rosario e de Sao Benedito e morador a rua do Sabao, no quar-
teirao compreendido entre a rua dos Ourives e a Travessa do

59 .
Bom Jesus , portanto bem no centro de interesses comer-
ciais da cidade (fig.12), Valentim ali estabeleceu sua impor
tante oficina e "a elle corriam todos os artistas do Rio de
Janeiro, mormente Os ourives e lavrantes para obterem dese-

nhos e moldes de (...) tudo o que demandava luxo e gosto."60

Nas obras civis, como urbanista, arquiteto e escultor ,

produziu, principalmente na gestao de Vasconcelos:

- o Passeio Publico - o primeiro local de lazer do cario

ca (1773) (figs. 20 a 40)

o chafariz das Marrecas (1785) (figs.45 a 58)

- o chafariz do Lagarto (1786) (figs. 59 a 62)

o chafariz da Piramide (1789) (figs. 63 a 75)

e Informagao obtida por Nair Batista no Livro de Entrada de

Irmaos da Igreja do Rosario e Sao Benedito, corresponden-
te aos anos de 1752 e 1829, ano 1779, fls. 170: "O Senhor
Valentim da Fonseca e Silva, pardo, entalhador, na Rua do
Sabao, da do Ourives para o Bom Jesus, tem termo de entra
da no livro competente a fls. 39, verso'". A rua do Saon_
(depois General Camara) desapareceu, juntamente com a de

S. Pedro, na abertura da Avenida Presidente Vargas.

ot PORTO-ALEGRE, Manuel de Araujo, op. cit. (1856), p. 371
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- a reedificagao do prédio do Recolhimento do Parto

(1789) (fig. 9)

- o chafariz das Saracuras (1795) (figs. 7¢ 5 82)

Nas obras religiosas, como mestre do risco e da toréuti-

ca, produziu obras de talha, de imaginaria, lampadarios, mo-

biliario e objetos sacros, em algumas das principais igrejas

da cidade, no periodo de 1773 a 1813, tais como:

- Igreja da Veneravel Ordem Terceira de Nossa Senhora do

Monte do Carmo (1755-1854) nos anos de 1773 a 179761 7

- Capela Mor:
. obra do trono e sua talha; modificagoes nas colunas
do altar-mor; (fig. 84)
. grade;
. molde de dois lampadarios;

. urna e cadeira para o trono.

61

Reconhecimento feito por Nair Batista nos Livros de Receil

ta e Despesa da Ordem, relativos aos anos de 1773 a 1800.

BATISTA, Nair. Op. cit. (1940), pp. 291-306.

Discordamos quanto ao Ultimo Passo da Paixao: Valentim a-
penas colocou a imagem do Senhor Cruxificado no ultimo de
grau do trono, conforme consta do documento de 14 de Outu
bro de 1870, fls. 89, pertencente ao Arquivo da O. 32 do

Cra Emoi.

CARVALHO, Anna Maria M. de. "A Talha de Mestre Valeantim
na Igreja de Sao Pedro do Rio de Janeiro". Requ4iem pefa
Igrneja de Sao Pedro: um patrimonio perdido. MEC/SPHAN, ju
lho de 1987, p. 38.
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- Capela do Noviciado:

toda a talha (fig. 85)

5 dgreja da V., ©. 32 de Nossa Senhora da conceigao e Boa
Morte (1735/1865) - no ano de 1790°% ;
talha do retabulo do altar-mor (fig. 87)
. risco da porta principal
molde de lampadarios

. duas credencias

- Igreja do Mosteiro de Sao Bento (1633-179 ) - anos de
1781/3 e Igreja de Santa Rita (1702/1719) - ano desco-

nhecido;

moldes de lampadérios63 (fig. 92)

- Igreja da V. Irmandade do Principe dos ApOstolos Sao
Pedro (1733/ )

64

toda talha (fig. 86)

62

63

64

Reconhecimento feito por Alvaro Machado nos Livros de Re-

ceita e Despesa da Ordem, relativo aos anos de 1784/90.

MACHADO, Alvaro. Mundo Catolico, maio de 1956, pp. 6-11.

Os de Sao Bento foram mandados fazer em 1781/3 e coloca-
dos na Capela Mor em 1793/5.

SILVA-NIGRA, D. Clemente Maria da. "Os Dois Grandes Lampa
darios do Mosteiro de Sao Bento do Rio de Janeiro", Reuds

ta da SPHAN, n9 5, 1941, p. 285.

Autoria comprovada por Anna Maria Monteiro de Carvalho,em
analise estilistica, por criterio comparativo.

CARVALHO, Anna Maria M. de. Op. cit. (1987), pp. 13-57.



- Igreja da V. Irmandade da Santa Cruz dos Militares

(1780/1812) - nos anos de 1801/1812%° ;

. toda talha (fig. 88)
. imagens dos evangelistas Sao Mateus e Sao Joao, para

os nichos da fachada principal (figs. 89 e 90)

- Igreja da V. O. 32 dos Minimos de S3o Francisco de Pau

Yo (BAE5OLIBEE) = Rasaieckde raodz13%S

. Capela do Noviciado: toda talha (fig . 91)
Capela Mor: toda; modificagOes feitas em 1855, por
Antdnio de Padua e Castro, importante

toréeuta do Império

Apds o governo de Vasconcelos, Mestre Valentim voltou a
se dedicar, quase que exclusivamente, as obras sacras, traba
lho que nao abandonara mesmo durante a construgao das obras

publicas.

65 PORTO-ALEGRE, Manuel de Araujo, op. cit. (1856), p. 372.

Reconhecimento feito por Anna Maria Monteiro de Carvalho,
nos livros de Receita e Despesa da Ordem, Magos I e II.

CARVALHO, Anna Maria M. de. Op. cit. (1987), p. 39.

66 . - : 2 g :
Reconhecimento feito por Nair Batista nos livros de Recei

ta e Despesa da Ordem, relativos aos anos de 1801 a 1813.
Conclui essa pesquisadora, pelos documentos encontrados
relativos as modificagoes introduzidas por Padua e Cas-
tro, que ja existia toda obra de talha revestindo o inte-

rior da capela mor da igreja.
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Estava justamente trabalhando na talha da igreja de Sao

Francisco de Paula, quando ja bem doente, veio a falecer, no

dia 12 de Marco de 1813. Esta sepultado, em catacumba, no

interior da igreja do Rosario (Irmandade a que pertencia).

.~ < 3 . 68
Por ocasiao de seu centenario foram inauguradas:

- no Passeio Piblico: wuma herma, executada pelo escul-

tor Joaquim Moreira Junior (fig. 13)

- na igreja do Rosario: uma placa de bronze, executada
pelo gravador Adalberto de Mattos. Figurando a efigie
do artista junto ao simbolo da magonaria (o compago e
o esquadro) este artista deixa assim registrada a hipé
tese que Mestre Valentim teria pertencido também a es-

sa poderosa instituigao. (fig. 14) A magonaria opera-

67

68

Moreira de Azevedo, por informaggo obtida de um aluno do
Mestre Valentim, Bras de Almeida, descobre nos Livros de
Obitos da Freguesia da Sé (entao estabelecida na Igreja
do Rosario) o assentamento de sua morte, confirmado por
Nair Batista nos termos do Livro da Irmandade (anos de
1752/1829) correspondente ao ano de 1799; com anotaggo
do pagamento referente ao ano 1812, fls. 170:

"Faleceo no 19 de Margo do dito ano. Veio conduzido no
esquife da Irmandade em entrada solene, amortalhado em hé
bito branco e teve seus sufragios competentes".

BATISTA, Nair. Op. cit. (1940), p. 281.

Eventos documentados as fls. 278 do Livro da Irmandade

(reproduzidas na Pasta II, "Igreja da V. Iqe de N.Sra. do

Rosario e de Sao Benedito" - Arquivo da SPHAN).
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tiva, associagéo de construtores (arquitetos) que radi
ca da Idade Média, em meados do século XVIII, em Portu

gal, esteve estreitamente ligada a ideologia iluminis-

1
ta de Pombal (como o famoso.Carlos Mardel68 , um dos

construtores da Nova Lisboa) e a corte josefina.

"Todo o aristocrata, todo o clerigo, todo o
burgues bem-pensantes aspirava fazer parte da
instituigao, que lhes concedia foros de homem
corajoso e 'avangado', conscio dos problemas

2
do tempo e desejoso de os resolver."08

68

1

MARQUES, A. H. de Oliveira. A Magonandia Portuguesa e 0
Estado Novo (1975), p. 41.



6. UMA ARTE COMO OFICIO/UM OFICIO COMO ARTE

Em meados do século XVIII, a produgao artistica do Rio de
Janeiro submetia-se quase que exclusivamente a politica de
forte fiscalizagao do Estado cortesao (do qual o Monarca era
o digno representante) e do clero religioso e laico (nas figu
ras das Ordens e das Irmandades, ligadas ao poder da Cuaria de
Roma e da Coroa), nao havendo, portanto, praticamente a comer
cializagao particular da arte, apesar da crescente urbaniza-

cao da cidade.

Como a obra de Mestre Valentim foi quase que toda monopo-
lizada pelas encomendas governamentais ou dessas congrega-
coes, isto nos faria supor, num primeiro momento, nao ser ele
considerado, naquela sociedade, um artista "livre", no senti-
do que herdamos do Renascimento: vinculado a "aura" de inte-
lectual na sociedade, capaz nao s de "criar" a arte (como u-
ma abstragao) como também, de dar nome a sua "criagao" (pater
nidade essa logo garantida nos ateliers, Escolas, Academias e
Museus). Seria talvez mais reconhecido como um artesao, ca-
paz de passar apenas um "bem fazer" em oficios mecanicos, ad-
quirido e controlado na tradigcao das oficinas (como nas guil-

das medievais).

Na Metropole o primeiro surto emancipador das artes plas-

ticas se anunciara ainda no século XVI, no periodo maneiris-



ta, quando a classe de pintores (3 6leo) rompeu com a sOlida
estrutura medieval das corporagoes de oficios mecanicos (regi
da pela Casa dos Vinte e Quatro) através de demandas e 1liti-
gios e reivindicou para si o estatuto de nobreza e a categori
a de liberal para a sua produgao. Burgueés e cortesao, o Ma-
neirismo em Portugal correspondia ao periodo de Dominagao e

fora polarizado, como diz Serrao,

"(...) por um estrato aristocratico e re-
finado e por um clero onipotente, mas tam
bem por uma burguesia media ascendente e

poderosa que se cultivava e a seu modo ,
69
"

olhava alem fronteiras.

A "liberalidade" da pintura ia por conta de que esta pro-
dugao era considerada mais nobre do que a escultura e a arqui
tetura porque permitia a "sensibilidade" do artista desenvol-
ver-se mais solta e menos contaminada de matéria e de utilita
rismo. Isentava-se, assim, o pintor & 6leo, como artista "li
vre" portugués, das contribuigOes inerentes as Bandeiras Mes-
teréis (controladoras dos fluxos de produgao): era "dono" de

seu atelier e de sua obra.

Acontece que no Brasil Colonial, as categorias de oficio
nao eram suficientemente claras, uma vez que OS seus regimen-
tos (quando os havia) nao estavam submetidos aos rigores dos

portugueses como, por exemplo, os Regimentos dos Oficios Meca

Bp SERRAO, Vitor. 0 Manelrismo e o Estatuto Social dos Pinto

nes Portuguceses. (1983), p. 10.
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nicos de Lisboa, de 1549, 1572 e 1768, que tratavam especifi-
camente da formagao e do produto do entalhador: como técnico
do risco (pressupondo conhecimentos de arquitetura); como tég

nico de obras (em madeira), todos agrupados na Confraria dos
Marceneiros, que fazia parte da Casa dos Vinte e Quatro.70

Caracterizavam-se pela "fluidez na especializagéo"7l, co-

mo bem provam os autos de execugéo de 1759-1761, do famoso
"litigio entre marceneiros e entalhadores no Rio de Janeiro",

no qual depds, como entalhador, Luis da Fonseca Rosa, mestre

7}

de Mestre Valentim. Mais importante do que essa pouca cla

reza era.

"a presenga numerosissima e acomodada por
via de certos estratagemas formais (como
seja o pagamento por jormais e tarefas, a
maneira do obreiro comum) de mestigos ar-

tesaos. A vocacao e destreza artistica

passam a constituir uma inspirada possi-

bilidade de movimento ascensorial na ri-

gida estrutura colonial escravagista

8 SMITH, Robert C. "A Tecnica". 1In A Talha em Porntugal ;

(1962), pp. 11-13.

i MACHADO, Lourival Gomes. '"Arquitetura e Artes Plasticas".

In HOLANDA, Sergio Buarque de. "A Epoca Colonial". Histo-
nia Genal da Civilizacao Brasileira, T. 1, vol. 2, (1983),
p. L08.

72 SANTO0S, Francisco Agenor de Noronha. "Um Litigio entre

Marceneiros e Entalhadores do Rio de Janeiro", Revdista da

SPHAN, n? 6 (1942), pp. 295-317.
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Por essa via, forma-se um novo grupo, que

nao e cativo nem senhor, cuja cor de tez

e ignorada e cuja presenga e indispen-
=] n73
savel.
(Obs.: grifo nosso)
Essa indefinigao acentuava-se na categoria de escultor
(entalhador ou imaginario): se por um lado sua pratica pres-

supunha a concepgao do "risco" (desenho, planta) que a aproxi
mava da pintura, pelo outro pressupunha a execugao, agravada
que no Brasil Colonial esta profissao era exercida, no século
XVIII, na sua grande maioria por esses mestigos, que na condi
cao de "infames pela raga" nao podiam assinar contratos e a-

brir lojas (serem patr6es).74

Como vemos, O setecentos foi o século em que as problema-
tizagoes e a propria heterogeneidade da estrutura social bra-
sileira tornaram-se mais clarificadas, Indice de um processo
mais complexo de aculturagao, que os "ajustes" dos dois pri-
meiros séculos de colonizagao apenas deixavam entrever. Ca-
bendo ao "marginal" mulato o papel de artista, fica claro, co

mo diz Gilberto Velho, que:

"(...) a leitura diferente de um codigo

socio-cultural nao indica apenas a exis-

% MACHADO, Lourival Gomes. '"Opus cit." (1983), p. 109.

74 ; . ~ - .
BAZIN, Germain. "Arquitetos, Artesaos e Operarios'". In A

Arquitetuna Religiosa Barroca no Brasil (1984), p.45.
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tencia de 'desvios' mas, sobretudo, o ca-

rater multifacetado, dinamico e, muitas
775)

vezes, ambiguo da vida cultural."

Em relagéo as obras religiosas de Mestre Valentim, os Li-
vros de Receita e Despesas das Ordens e Irmandades para as
quais trabalhou possuem uma documentagao relativamente preci-
sa que nos permitiria inseri-lo no ambiguo estatuto de artis-
ta/artesao: Valentim tinha loja aberta e seu nome completo a
parece assinado nos recibos que passou para a Irmandade da
Santa Cruz dos Militares (Doc. Args. ng 2 e 3). Mas, na maio
ria das vezes seu nome aparece mencionado nos Livros, em ge-
ral prescedido das palavras entalhador ou Mestre entalhador
(Doc. Args. 4, 5, e . 6). Acresce-se a isto o fato de sua
produgao religiosa ser de categorias diversificadas, misturan
do-se o seu oficio de entalhador ao de escultor e modelador
(em metais), como provam as imagens que executou para a igre-
ja da Santa Cruz dos Militares e os lampadarios para as de

S30 Bento, da 0. 32 do carmo e de st2 Rita.
Pelo relato de seu discipulo Simao José de Nazareth a Por
to-Alegre podemos levantar alguns Indices de que sua situagao

social de artesao nao era assim tao definida naquela socieda-

de. Declaragoes como:

~ "(...) filho de um fidalgote portuguez e de uma crioula na-

tural do Brasil (...)" (distingao social)

5 VELHO, Gilberto. "Op. cit.", (1985), p. 21.
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- "Pela sua vivacidade e inteligencia (...) seu pai o levou a
1
Portugal, onde o mandou educar;" (distingao intelectual e
social)

- "fora aqui que aprendc - 1 a arte toréutica com o entalhador

que fez as primeiras obras de ordem terceira do carmo

(...)" (situagao de artesao)

- "Possui este mestre, além de sua grande facilidade na fkp=

vencao, grande amor ao trabalho". (arte e oficio)

- "A este engenhoso artista pediu o célebre Joao Manso76, co-

nhecido pelo chimico, o modelo de dous apparelhos de porce-
la que fizera com o kaulin (...)" (encomenda particu-

lar para concepgao do risco)

- "O vice-rei Luiz de Vasconcellos deu sempre ao Mestre Valen

tim todas as provas ostensivas de uma grande estima, porém

p 3 a . o
O nosso artista gqueixava-se de que S. Ex. era mais prodigo

de palavras do gque de ouro, o que pouco lhe convinha, pois

nao se nutria com carinhos de quem podia, e nao lhe poupava
as horas de descanso". (distingao social e situagao de sub

serviéencia)

- "Valentim deu o risco e os modelos de toda obra architecto-

nica (...)" (refere-se ao Passeio Publico) (concepgao)

6 MANSO PEREIRA, Joao. (1750-1820), quimico e P Ty T

brasileiro.
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_ "Valentim modelou aquelle grupo de jacarés; e porque fa-
lhasse a primeira fundigao, foi elle em pessoa executar a
segunda" (nova técnica para estatuaria experimentada na Co

lonia a partir de seu gesto)

permitem-nos imaginar ja existir ao seu tempo (de Valentim) u
ma situagao de ambiguidade: artista-artesao, independente do
resgate, como arte, que Porto-Alegre faz de sua obra no sécu-

1o seguinte.77

As cartas do vice-rei Vasconcellos dirigidas ao Ministro
do Real Erario portugués, Martinho de Melo e Castro78, re fig=
rem-se a varias obras publicas, sem no entanto mencionar os
termos de contratagao dos oficiais79. E os disticos comemora

tivos sao consagrados ao "povo" na figura de seus benfeitores

sem mencionar o artista.

No entanto, no Gnico documento iconografico existente de

Mestre Valentim, o tema da pintura de Muzzi "Feliz e Pronta

'} PORTO-ALEGRE, Manuel de Araujo. "Op. cit." (1856), PP -
31619=8F/85]

78

Sucessor de Pombal, no reinado de D. Maria I (1777-1815) .

79 - : ~ 28 c ;
"(...) Alem d'isto, sao necessarias differentes obras das

quais umas se acham principiadas, ha muitos annos, sem se
poderem continuar, e outras nem tem podido principear-se
D'estas sao mais essenciaes, e que com a demora cada dia
se vao fazendo mais indispensaveis (...)". In "Novas Cultu
ras. Obras Publicas, Rendas e Despezas do Brazil nos Tem-
pos Coloniaes". 1In Revista do IHGB, vol. 77, Tomo 51 s
(1888), pp. 183 a 194.
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Reedificagao do Antigo Recolhimento de N. Sra. do Partoe"
(fig. 9 ) reforgca-se a ambiguidade: ao figurar o artista a
frente D. Luis de Vasconcellos no primeiro plano da tela e ,
ainda por cima, detendo em suas maos o novo risco de sua au-
toria do prédio incendiado; contrastando-o pela mulatice y
pela modéstia de atitude e sobriedade das vestes, com a exu-
berancia do gesto de mando e das cores vivas da imagem do Vi-
ce-Rei, este pintor italiano (que "inventou, delineou e assi-
nou seus quadros"80) marca em sua tela a ambiguidade social
de Valentim: reconhecido ja na sua individualidade (numa épg
ca em que a retratistica no Brasil era proibida), e na sua de
pendéncia. Reconhecido na sua "inteligéncia" (concepgao do

risco) mas submetido a Corte.

Como bem analisa Damisch, nesse século iluminado no Novo
Humanismo europeu, na Franga, Diderot ja afirmava que "é a
mao de obra que faz o artista" e definia: "artista - opera-
rios habeis nas artes mecanicas gque requerem inteligéncia ou
em algumas ciéncias metade praticas, metade especulativas 3
artesao - operarios habeis nas artes mecanicas que requerem
menos inteligéncia". Um discurso, como diz Damisch,de  ate-

lier e objetivamente astuto, uma vez que o trabalho artisti-

co, ainda que identificado como intelectual, era de natureza

80

Vide item . - Documentos.

Os quadros "Feliz Reconstrugao (...) e seu pendent '"Fatal
e Rapido Incendio (...)" contem a assinatura de MUZZI
(c.i.e.) e no verso constava a inscrigao: "Muzzi inventou

e delineou".
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artesanal. Acrescenta Damisch:

"A audacia da Encyclopedie consistiu em
jogar, para fins nao apenas teoricos ,mas

politicos, com a contradigao entre as for

gas intelectuais do trabalho e um labor
que, em breve de 'manual' tera apenas o
nome. Fingindo nao querer reconhecer o

artista no sentido circunscrito ao ambito

das Belas Artes, a Encyclopedie rejeita o
n8l

discurso do artista tradicional.

E que as definigoes de Diderot expressam um novo sentido

que se inscreve no mundo com a crise do artesanato e a Revolu
cao Industrial. A produgao artistica tende a socializar-se ,
nao apenas ser reconhecida como uma produgao de uma elite in-
telectual. Assim, nivelando o artista ao trabalho do arte-
sao, Diderot teria realgado essa contradigao resultando que
"as perturbagoes impostas a mao-de-obra abalam, no artista ,

- . - . 82
menos O artesao do que intelectual organico".

A partir de entao a arte ocidental ficou marcada pelo sen

tido de "progresso", de conquista cultural. "A voz do rei @&
a voz de Deus" metamorfoseou-se na "voz de povo &€ a voz de
Deus". Mas que povo? Certamente a "civilizagao" racionali-

zante burguesa e cortesa, e a voz do "Monarca" era a expres-

sao dessa coletividade.

81 DAMISCH, Hubert. "Artes". "Artista". 1In Antes Tonal/Ato

naf. (1984), p. 87.

2 Ibidem (1984), p. 87, citando Gramsci.
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Em Portugal o Iluminismo foi introduzido em meados do sé-
culo XVIII, por forca da obra do escritor Luis Antdnio Ver-
ney, critico ferrenho da Monarquia Absoluta e do Santo Ofi-
cio. "Eu sim, tive ao principio particular ordem da corte de
iluminar a nossa nagao em tudo que pudesse"83, diz Verney em
uma das suas dezesseis cartas pedagdgicas, o que nao impediu
uma agao contraditdria da politica pombalina, como diz José

Augusto Franca:

"Pombal (...) ainda menos desejava a pre-

senga no reino dos seus proprios mentores,
84
n

deste Verney sempre arredado em Italia.

E é evidente que essas idéias, mal se esbogavam na Cold-
nia, eram capturadas pela rigidez do olhar centralizador da
Metrdpole, principalmente no Rio de Janeiro, em sua dependén-

cia direta.

Assim, poder-se-ia explicar o programa iluminista que D.
Luis de Vasconcelos impOs a modesta capital afim de torna-la
mais atraente aos olhos de uma sociedade com dois séculos de
aculturagao; de uma burguesia cada vez mais dominante e pe-

rigosamente estratificada em confrarias, algumas das quais

2 VERNEY, Luis Antonio. 0 Verdadeiro Metodo de Estudanr.

(1746), p. 16.

o FRANGA, Jose Augusto. '"Burguesia e Vida Social depois de

1755". In Lisboa Pombalina e o Iluminismo. (1965) "
) ot ILO 7S
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ricas e poderosas (como as Ordens Terceiras, pertencentes aos

brancos notaveis). Um discurso de sedugao e de dominagao.

Assim poder-se-ia explicar a apropriagao da produgao mar-
ginal da sociedade - todo desvio & ameagador - colocando-a a
servigo da dominagao reinol. Como foi o caso do mulato Mes-

tre Valentim, letrado, possuidor, como ja dissemos, da maior

oficina da cidade, onde "a elle corriam todos os artistas do

Rio de Janeiro, mormente os ourives e lavrantes para obterem

desenhos e moldes de (...) tudo o que demandava luxo e gos-
to"85, que, preterindo brancos engenheiros militares diploma-
dos (como o portugués Custdodio de Sa Faria e o sueco Jacques
Funck), foi o escolhido por D. Luis de Vasconcelos para levar

a cabo o grandioso programa de abastecimento d'agua, saneamen

to publico e embelezamento urbano.

85
PORTO-ALEGRE, Manuel Araujo de. Op. cit. (1856), p. 371 .



7. O PROGRAMA DE SOMBRA E AGUA FRESCA

Atée a administragéo do vice-rei Vasconcelos, foram poucas
as iniciativas de afirmagao da "terra" carioca a légica ilumi
nista de "embelezamento" urbano no sentido de obras civis de
saneamento, abastecimento de agua e construgao de areas desti
nadas ao descanso e lazer, escassas face nao sO ao considera-
vel acréscimo populacional que a cidade sofrera no setecen-
tos, mas sobretudo ao desenvolvimento de uma consciéncia de
"piblico" na sociedade dominante, com a crescente projegao po

litica e econdmica de seu porto.

O pensamento iluminista do século XVIII gerara no mundo
ocidental europeu capitalista o sentido de uma natureza desen
cantada, ou seja publica = entorno da existéncia humana
quer individual, quer social. Nao mais prevalecia o princi-
pio metafisico de uma ordem imutavel, transcendente, revelada
ao homem pelo absoluto (no caso, o Estado =~ nas suas insti-
tuicoes confessionais e monarquicas), mas a natureza era algo
que o homem percebia empiricamente e transformava pela razao
e pela agao (tinha inicio a série que domina o pensamento
pragmatico contemporaneo). O inchago da populagao nos gran-
des centros do capitalismo mercantil, agilizara esse sentido
civilizatdorio e progressista, uma vez que seu processo exigia
uma definicao urbana em fungao de uma logica de bem de consu-

mo social (com o aumento inclusive da vida atil do homem -
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base da Revolugao Industrial do século XIX), e os ideais ilu-
ministas de satde, higiene, aeragao e bem-estar publicos visa
vam principalmente conter uma possivel agao perversa da pro-
pria natureza, numa cidade saturada de gente e acumulada de

detritos.

Se em Lisboa a politica pombalina reformara e ordenara a
cidade com a rapidez necessaria a sua condigcao de capital ci-
vilizada86, o arrochante controle comercial imposto & Coldnia
pela Metrdpole proibindo, inclusive, sob pena de fiscaliza-
cao, o desenvolvimento industrial, que poderia num futuro por
em risco a subordinagao e criar ambiente para a independén-
cia, impedia a aceleragao do processo urbano do Rio de Janei-
ro como bem de consumo social, mas nao o inchago de sua popu-
lagao, o que tornava a cidade um foco de poluigao e de mortan

dade.

Para quem, vindo do Norte, demandava por mar a baia de
Guanabara, a aproximagao permitia distinguir montanhas dese-
nhadas no horizonte, "o gigante que dorme" no dizer do poeta

Gongalves Dia587, a fronte nas nuvens (Corcovado) e os pés ,

sobre o mar (Pao de Acglcar). Pronunciando a entrada cenario
de indescritivel beleza natural, causava, ja aos primeiros
86

O projeto da Nova Lisboa foi encomendado por Pombal aos ar

quitetos Manuel da Maia e Eugenio dos Santos.

87
DIAS, Gongalves.
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contatos, impressoes desalentadoras: interassante com restri
cao para viajantes em busca de originalidade, para outros ,
que por algum tempo ai residiam, fora qualificada de "malfaze
ja e inabitavel". Assim, seus adjetivos podiam variar de

"curiosa a pestilenta".88

A cidade da varzea fora construida abaixo do nivel do mar
e a existéncia de inumeros alagadigos (lagoas rasas, pantano-
sas e infestadas de mosquitos) no perimetro urbano contribuia
para a proliferagao de varias moléstias, muitas epidémicas ,
que o abafamento do quadrilatero (onde se concentrava a maio-
ria da populagao) = barrado entre os morros do Castelo, de
Santo Antdnio e de Sao Bento, longe dos mananciais, sem esgo-
tamento dos detritos, com seus largos e ruas vazios de arvo-
res, e ainda, sem gozar da brisa marinha da tarde = no ve-

rao escaldante e chuvoso dos trdpicos, sd6 fazia agravar.

Até o final do século XVII a urbe se abastecera de agua
por meio de embarcagoes que traziam os barris diretamente da
foz do Rio Carioca (Praia do Flamengo) até a Praia da Piagava
(Santa Luzia) e do Rio Comprido, tomada acima da foz, no 1lo-
cal hoje conhecido como Ponte dos Marinheiros (para os habi-
tantes dos morros, o transporte dos barris se fazia em dorso
de mula). Somente em 1673, por ordem da Camara foram executa
dos os primeiros processos de sua canalizagao, com o aprovei-
tamento do Rio Carioca, na parte alta. Represado o rio para

a tomada, as aguas foram desviadas de seu leito natural e pas

o8 DRUMMOND, Victor. R4Lo de Janeiro Capital do Brasil. 10

Vol. Cap. I. Estado da Guanabara, SGEC (1960), pp. 18 e
45
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saram a deslisar, em canais de largas telhas, pelas encostas
de Laranjeiras e Desterro (Santa Teresa), de vez em quando so
bre pequenos arcos de pedra e cal; a seguir, continuando so-
bre arcadas maiores, alcangavam as imediagOes do Campo da Aju
da e al atendiam & distribuigao (os Arcos Velhos). Neste sen
tido, coube ao governador Aires Saldanha a tarefa de aproximé
las dos consumidores, conduzindo as aguas, sempre em calha ,
em deflexao de outro trecho de arcada, até o Largo de Santo
Antonio (Carioca). Frente a muralha do convento, construiu ,

em 1723, a primeira obra publica de carater monumental da ci-

dade, um reservatdorio e um chafariz de dezesseis bicas de
bronze (mandado vir de Portugal) = o Chafariz da Carioca -
(fig. 2 ). Nao podendo ser detido o excedente d'agua, com O

fim de acabar com os charcos que se formavam nas areas adja-
centes, o governo mandou abrir duas valas, em 1724: uma desa
guando na Prainha (perto do que & hoje Praga Maua, nas cerca-
nias do Mosteiro de Sao Bento) pelo caminho que ficou conheci
do como Rua da Vala (atual Uruguaiana) e outra no caminho em

direcao ao Largo do Carmo.

Nos seus trinta anos de governo, Gomes Freire de Andrade,
Conde de Bobadela (1733/63) agilizou o processo de ordenagao
da cidade no sentido de clarifica-la como um espago da civi-
litas (de acordo com a politica centralizadora de Pombal) ’
Preparando-a para o seu novo "status” de capital. Sua magna
obra, foi a construgao do aqueduto dos Novos Arcos da Lapa ,
uma obra monumental, projeto do brigadeiro engenheiro portu-

gués José Fernandes Pinto Alpoim89. Consistiam os Novos Ar-

89 Com a morte de Bobadela, o brigadeiro Alpoim, o bispo Frei
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cos numa dupla e robusta arcaria romana (no estilo do Aquedu-
to das Aguas Livres de Lisboa) composta de 42 arcos (com 270
metros de altura e metros de extensao) para suporte do
aqueduto direto do morro do Desterro ao de Santo Antdonio(fig.
3 ) . Mandou ainda o governador executar um duto de pe=
dra, na rua da Vala, que distribuia agua, por meio de tornei
ras, em duas esquinas e na Prainha; um cano de ferro pela ou
tra vala, no caminho que tomou o nome de Rua do Cano (Sete de
Setembro) para alimentar um chafariz que importara da Metropo
le para atender ao abastecimento do Largo do Carmo. Pequeno e

mal construido, o primeiro chafariz do largo,em pouco tempo

-

tornou-se insuficiente para atender as necessidades locais .
Com relagéo ao saneamento, efetivamente Bobadela "limpou" o
quadrilatero valorizando social, politica e economicamente o
seu espago: aterrou a lagoa de Santo Antdnio, que abrangia
a area vizinha ao convento e se prolongava, em charcos, para
a zona oeste da cidade; transferiu o pelourinho do dito Lar-
go (também chamado do Carmo) para o local conhecido como Cam-
po da Cidade (zona além da rua da Vala, ja fora dos limites
urbanos), ameagando com o simbolo da chibata o espago das
comunitas, onde se concentravam e preservavam as tradigoes de
suas ragas, Os negros e mulatos (em Irmandades), os judeus ,
Oos ciganos, e ainda os vadios e mendigos. No Largo do Carmo,

Bobadela mandou edificar o primeiro palacio dos Governadores

89 (cont.)
Antonio do Desterro e o Chanceler Joao Alberto Castelo ]
Branco exerceram interinamente o governo (de 21/1 a
16/10/1763 ate a chegada do primeiro vice-rei, Conde Q=

nha (1763/67).
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(1743), projeto de Alpoim, uma construgao voltada para o mar
e ocupando toda a face direita do largo, junto as Casas de
Cémara90 e Cadeia, ao convento e igreja do Carmo, as zonas
da Alfandega e do comércio por exceléncia, tornando aquela a-
rea a mais nobre da cidade, propria inclusive para exercicios
militares. "Limpou" ainda as ruas dos doentes, ordenando sua
retirada para o Hospital dos Barbonos (frades capuchinhos a
quem doara terrenos para os lados do Boqueirao da Ajuda), pa-
ra a Santa Casa da Misericdordia e para o Hospital dos Lazaros
(antiga residéncia dos jesuitas, em Sao Cristovao). Lembra-
mos aqui que a sociedade era estratificada em congregacgoes ,
que detinham em seus hospitais e cemitérios, o monopdlio da
doenca e da morte dos seus "irmaos". “Limpou" os lares das
"pecadoras arrependidas e das esposas infiéis"gl, permitindo,
a construcao de uma instituigao que as abrigassem - o Reco-
lhimento do Parto (1759), um imenso casarao que ocupava toda
a quadra dos ourives, o mesmo que foi "feliz e prontamente
reedificado" em quatro meses por Valentim, na gestao de Vas-

concelos, fato louvado nos jornais de Lisboa (doc. arg.7e 8 )

(sem a mengao do mestre). (figs. 8 e 9 )
|
90 -~ . A
A Camara estava situada no andar superior da Casa da Ca-
deia. Em 1757, transformada em Senado, cedeu lugar ao Tri

bunal de Relagao e passou a ocupar o sobrado que pegava a
ala norte do Largo, de propriedade da familia do Juiz de
Orfaos Telles de Menezes, poderosos comerciantes da cida-
de. A regularizagao do sobrado dos Telles foi feita por

Alpoim.

9 - . = . .
i BARDY, Claudio. "O Seculo XVIII". In 0 Rio de Janeiro em

seus Quatrocentos Anos. Rio/S.Paulo,Record (1965), p. 92 .
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Os dois vice-reis que se seguiram a Bobadela, Conde Cunha
(1763/67) e Azambuja (1767/69) privilegiaram, em suas ges-
toes, o programa defensivo da Regiao Sul do pais, uma vez que
o Brasil perdera a colonia de Sacramento para a Provincia de
Buenos Aires, causa de profundo desgosto e (dizem) da morte

de Bobadela (19 de Janeiro de 1763).

Coube ao terceiro vice-rei, Marqués do Lavradio (1769/79)
retomar o processo de aeragao e saneamento urbano, e distribu
igao publica da agua: pertenceram a sua gestao a construgao
de mais dois chafarizes, ambos em 1772, um no caminho de Ma-
ta-Cavalos = o da Bica (desaparecido) e outro no caminho
da Gloria = do qual tomou o nome = Jjunto a encosta do mox
ro do Desterro; a "limpeza" das principais ruas da cidade do
mercado dos escravos, estabelecendo um local prdoprio para es-
te fim no Valongo (rua Camerino) e construindo-lhes um cemité
rio, varrendo, assim, da sua consciéncia, a repugnante impres
sao que lhe causara aqueles infelizes recém-desembarcados no
porto cartao-de-visitas da cidade, conforme percebemus em tre
cho do imenso relatdorio de 1779, que passou as maos do seu su

cessor, O vice-rei Vasconcelos.

"Havia nesta cidade o terrivel costume de
que todos os negros que chegavam da costa
d'"Africa a este porto, logo que desembar-
cavam, entravam na cidade e vinham para
as ruas publicas e principais delas, nao

so cheios de infinitas molestias, mas
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Foi durante a gestao de Vasconcelos que o programa de
"sombra e agua fresca" para o publico carioca efetivamente se
afirmou, uma vez que este vice-rei priorizou a construgao do
primeiro local destinado ao lazer do carioca e a dos seus
mais imponentes chafarizes. Foi também seu exemplo mais acen
tuado de que o processo civilizatorio do setecentos "ilumina-
va" a cidade no sentido de sua valoragao social e de suas con
tradigoes, representacao da propria representagao do Estado e

imagem da agao ambigua do artista, o mulato Mestre Valentim.

SANTOS, Francisco Agenor de Noronha. "Rua do Valongo'". 1In
SANTOS, Luis Gongalves dos. Memorias para Servir a Histo-
nia do Reino do Brasif, vol. I, nota XCVIII (1943),p.115 .



8. O PASSEIO POBLICO E O CHAFARIZ DAS MARRECAS

O programa iluminista na capital do vice-reino implantou-
se de modo decidido e triunfante com as construgoes do Pas-
seio Piblico = o primeiro local de lazer do carioca - e de

seu contraponto, o Chafariz das Marrecas.

A corte monarquica interessava seduzir e controlar aque-
la inquieta burguesia colonial (a sombra da qual se gerara) e
que estava se tornando perigosamente representativa na socie-
dade carioca, nao s6 pelos vinculos financeiros que comegara
a estabelecer com a aristocracia rural, como pelo despresti—
gio sofrido pelo clero confessional, a partir da administra-

cao pombalina.

Fez-se necessario evidenciar-lhe um espago. O modelo es-
colhido foi um dos mais representativos do ideal de civilida-
de instituido nas modernas cidades européias da época: um mo
numental jardim piblico, como sindnimo de bom gosto, luxo e
entretenimento = uma expressao da natureza dominada pela ra
zao do homem, ao qual se opunha um imponente chafariz para u-

tilizagao popular.

O processo civilizatOrio que marcara O pensamento europeu
desde o Renascimento (gerado pela autonomia do sujeito do co-

gito burgués ocidental) provocara, no século XVIII, o seu de
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sencantamento do mundo mitito/religioso (principalmente a par
tir do pensamento pragmatico do novo-humanismo franceés). @)
espago sagrado, ainda de certa forma presente nos séculos an-
teriores, cedeu lugar ao espago profano, submetida que foi a
realidade a uma conceituagao cada vez mais critica, cientifi-

ca e tecnoldgica (formadora do pensamento contemporaneo) .

Mas é evidente que o pragmatismo nao se implantou por in-
teiro e sem contradigOes na cultura ocidental, principalmente
numa sociedade marcada por relagoes de dependéncia como era
a sociedade colonial brasileira (e também a portuguesa, com
seus vinculos politicos, econdmicos e culturais com a Ingla-
terra, Italia e Franca) e o aparente triunfo do Iluminismo ,
que representou a construgao do Passeio Publico e do Chafariz
dags Marrecas serviu mais para acentuar-lhe os contrastes, pro
duto que foi, como dissemos, da vontade afirmadora de um vi-
ce-rei "esclarecido" e da agéo ambigua de um artista, o mula-

to Valentim.

8.1. O CARATER SAGRADO DE UM ESPACO PROFANO

Os elementos visuais que compunham a primitiva for-
ma do Passeio Publico = reconstituidos através de relatos ,

iconografia e dos poucos ornatos de época que ainda la restam
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apos a reforma de 186493 - a nosso ver sao sintomaticos de
que esta obra de Mestre Valentim estava marcada simultaneamen
te por diferentes tempos de constituigao cultural: inscrevia-
se na logica da representagao iluminista, onde prevalecia a
idéia de progresso através da agao modificadora da razao huma
na sobre a natureza - uma visao de mundo sem "a prioris", es-
clarecido pela experiéncia cientifica e sensibilidade artisti
ca do homem; no mundo representativo de certezas e verdades
da cultura renascentista e barroca, um olhar que permanecia
na visao dos absolutos universais presidindo a natureza e tor
nados inteligiveis pela consciéencia humana, ou por sua trans-
cendéncia na consciéncia de Estado (Deus), e ainda na concep-
cao mistica do universo, tradigao sagrada transmitida ao ho-

mem nas técnicas construtivas medievais.

Em principio, o Passeio Piblico poderia ser defini-
do como um jardim cortesao, aproximando-se bem mais do gosto

: i . il 4
aristocratico dos jardins do palacio de Queluz9 do que o seu

95

congénere lisboeta ;uma vez que o de Valverde,

"rodeado de altos muros com janelas de-
fendidas por fortes grades,(...)tinha a

-~ o o -
aparencia de uma quinta no fundo da provin

9 . : . : . ;
3 Projeto do palsagista Glaziou, nos moldes dos jardins ro-

manticos ingleses - uma concepgao mais espontanea da repre

sentagao da natureza.

94 . . . - . S
Obra do paisagista e arquiteto frances Robillon, discipulo

de Le Notre (construtor dos jardins de Versailles).

95 :
Tragado do arquiteto Reinaldo Manuel (1764).
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cia, (...) nao era mais do que uma larga
alameda, de uns trezentos metros de com-
primento, muito monacal, debaixo da som-
bra densa de arvores que iam envelhecendo

triste como uma prisEo."96 (§ing. ')

Os jardins cortesaos, que dominaram a paisagem das
residéncias palacianas européias dos séculos XVI, XVII, radi-
cam das antigas tradigoes edénicas orientais dos "hortus de-
liciarum", trazidas pelos romanos para o Ocidente. Retomados
no Renascimento sem a fungao utilitaria dos "hortus  conclu-
sus" medievais (mais hortas e pomares), esses jardins de pra-
zer se multiplicaram durante a pratica do Estado Absolutista
(principalmente na Franga) e caracterizavam-se pela fungao sQ
cial de "cerimdnia", como diz Woodbrigde, "for formal occa-
sions in which conventional behavior is appropriate"97.

Os jardins cortesaos definiam-se por uma estrutura
hierarquizada e um tratamento formal ilusionista e arquitetu-
ral. Compunham-se de canteiros e aléas, ordenados num traga-
do geométrico, onde predominava a linha reta, e submetidos a
um eixo central, cujo foco era, evidentemente, o palacio e o
ponto de fuga, em geral, um espléndido panorama que amplia-

va os horizontes da propriedade e o "olhar" do dono (os de

Versailles, por exemplo, abriam-se artérias em diregao a Pa-

96 n . ~ .
FRANGA, Jose Augusto. "A Urbanizagao da Nova Lisboa". In

Lisboa Pombalina e o I2umindsmo (1965), pp. 89-90.

£ WOODBRIGDE, Kenneth. Paincely Gardens (1986), pp. 9-10.
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ris). Complementavam sua decoragao obras escultdOricas e ar-
quitetdonicas = figurativas e geométricas =~ representando
simbolos de antigos conhecimentos da HistOria (piramides, obe
liscos, deuses mitoldgicos, arcos e arcadas, colunas e coluna
tas, escadarias, patamares, templos, pavilhoes, etc.), e da
Natureza (fontes, chafarizes, cascatas e espelhos d'agua, gro
toes, elementos talhados da fauna e da flora locais). (figs.

185 AT D)

Com a pratica absolutista da monemantalidade urbana
(desenvolvida no século XVII) e a politica iluminista de civi
lidade, higienizagao e salde publica (do século seguinte), es
se controle artificial da natureza extendeu-se a cidade, com
a construgao de jardins e chafarizes para o povo, em geral as
sociados a locais de "nobreza": a residéncias palacianas e

a "bela" natureza (mar, bosques, quedas d'agua. etc.).

O jardim do Valverde nao se abria a nenhum deslum-
brante cenario. Era um "sitio sem largos horizontes, enter-

n98 Ja o Passeio Publico do Rio de

rado no fundo de um vale.
Janeiro - iniciado em 1779, concluido em 1783 e inaugurado ,
em 1785 juntamente com o Chafariz das Marrecas - definiu-se

em relagao a entrada da baia de Guanabara, considerado o mais

ameno e espléndido panorama da modesta cidade, na opiniao de

98
FRANGA, Jose Augusto. '"Op. cit." (1965), p. 90.
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inGmeros viajantes que aqui aportaram desde Tomé de Souza99
Sem duvida, um local estratégicoloo, que a consulta de mapas

permite avaliar.

Como podemos depreender da cOpia da planta de Ros-
cio, um projeto de fortificagéo da cidade do Rio de Janeiro ,
datado de l769101 (fig. 18 ), o quadrilatero da zona urbana

propriamente dita era limitado:

- ao norte, pelo morro de Sao Bento (com o mosteiro e a igre-

ja dos beneditinos) ;

- ao sul, pelo morro de Santo Antdnio (com o convento e as i-
grejas franciscanas de Santo Antonio e de Sao Francisco da
Peniténcia) e ainda, pelo do Castelo (com o colégio e a i-
greja dos jesuitas e a igreja de Sao Sebastiao, o padroeiro
da cidade), configurando-se estes monumentos um verdadeiro

tripée de dominagéo cultural da sociedade cariocaloz;

s SOUZA, Augusto Fausto de. "A Bahia do Rio de Janeiro". Re

vista do THGB (1882), pp. 5-41.

100O escritor Joaquim Manuel de Macedo romantizou a escolha

do local do Passeio Publico, atribuindo-a aos amores do vi
ce-rei Vasconcelos a uma moga chamada Suzana, moradora das
imediagoes da Lagoa do Boqueirao. In Um Passeio pela Cida
de do Rio de Janeiro (1942), pp. 64-73.

101ROSCIO, Francisco. "Plano da Cidade do Rio de Janeiro Ca-

pital do Estado do Brazil" (1769). Mapoteca do Itamarati.

102 y o ’
Todos estes santos faziam parte da tradigao devocional por

tuguesa, cujo culto foi exacerbado durante os anos de domi

nagao espanhola.
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- a leste, a bala de Guanabara; e

- a oeste, pouco mais do que a rua da Vala (atual Uruguaia-
na), com duas saidas principais para o interior (zona onde
surgiram chacaras e granjas de abastecimento em terrenos ja
arrendados e loteados pela Camara): uma, pelo caminho de
Mata-Porcos (atuais ruas da Carioca e Frei Caneca), nas pro
ximidades do Largo de Sao Francisco, onde se contrapunham
as igrejas da poderosa O. 32 de S3o Francisco de Paula (de
brancos notaveis) e da humilde Irmandade do Rosario e Sao
Benedito (dos pretos e pardos); outra, pelo caminho de Ma-
ta-Cavalos, passando pelo do Desterro onde se situavam os
conventos da Ajuda (das irmas clarissas), dos Barbonos (dos
frades barbadinhos) e de Santa Tereza (das irmas carmelitas
no morro do Desterro), ordens monasticas secundarias (nao
confessionais) de grande prestigio na sociedade local. Do
caminho do Desterro partia um, precarissimo, para a praia e
outeiro da Gloria,de onde se erguia a igrejinha da poderosa
irmandade de Nossa Senhora da Gléria, cujo culto a Assungao
da Virgem Maria era um dos focos de maior atragao popular
da cidade - uma zona de romaria (feita em embarcagCes pe-

lo mar) ja totalmente fora dos limites urbanos.

A construgao do Passeio Piblico num terreno no cen-
tro ou mais para o interior apresentaria dupla desvantagem :
nao sO identicas condigoes de insalubridade e de calor que
castigavam a populagao = a brisa maritima da tarde, vinda
do sudeste, encontrava uma barreira nos morros do Castelo e

de Santo Antonio, unidos em suas bases, e as areas internas
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eram alagadigas e sem morros prOximos para os necessarios a-
terros = como poderia servir de extensao a comunidade dos
negros e mulatos, situada nas imediagoes da igreja do Rosario
e de 53ao Benedito (a do Campo da Cidade) e do Valongo (a do

mercado dos escravos), depois do morro do Sao Bento.

A opgao ideal para o local de amenidades do "publi-

co" carioca foi a praia na direcao sul (fronteirigca a igreja

da Gloria), onde se alcangaria zona mais bela e fresca (nao
obstante a insalubridade da lagoa pantanosa ali existente)
criando-se, também, um ponto de intervengao profana que se

contrapunha ao de romaria. A solugao foi obtida gragas a e-
xisténcia de um morrote baixo e de terra, chamado das Manguei
ras (um contraforte do morro do Desterro) que serviu para a-
terrar a lagoa do Boqueirao da Ajuda e as imediagoes (confor-
me podemos ver num quadro de época, o O0leo do pintor Leandro

Joaquim103 (£ig.19 ).

Conforme verificamos em carta de D. Luis de Vascon-

celos dirigida ao Ministro do Real Erario portugués, Martinho

de Melo e Castro datada de 1781, o vice-rei faz referéncias
"a um trabalho iniciado com aqueles aterros de 1779 - o Pas
seio PUblico" e que da para entender que Vasconcelos agira

com urgéncia - dada a precariedade de recursos, de instrumen-

tos e de equipamentos disponiveis, e ainda, a qualidade da
103 . c : y
Fazia parte do conjunto de oito ovailis cncomendados para
ornar os dois pavilhoes do Passeio Publico. Hoje este ,

pertence ao acervo do Museu llistorico Nacional.
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mao-de-obra disponivel, sem se utilizar dos classicos pedidos

de autorizagao e de recursos. Segue O texto:

"(...) Segui o meio termo de mandar para

a fortaleza da Ilha das Cobhras todos es-

ses vadios, que se encontram em algum com

misso, fazendo-os trabalhar nos seus of-

-~ . -
ficios; e passando o rendimento e PILO=

ducto das obras que se vendem para um co-

fre, que mandei estabelecer no calabougo,

para se applicarem as importancias que
alli se vao ajuntando as obras publicas
d'esta cidade. No mesmo cofre se guardam

as que respeitam a0s acoutes dos escravos

que os seus senhores mandam castigar, a-

fim de se impedir por este modo nao so a
excessiva paixao com que sao punidos, mas
ainda de se providenciar a precisao de o
serem quando fazem desordens , e se dis-
fargam por uma indiscreta affeigao. Taq.»

dos estes rendimentos, que se tem apurado

por um methodo e escripturacao abreviada,

se tem consumido nas obras do Passeio Pu-

blico, a que as pequenas_rendas da Cama-

ra, e as poucas forcas da Fazenda Real

nao podiam acudir tendo-se conseguido ul-

timamente diminuirem, com medo d'aquella

suave correcgao, as perturbagoes d'estes

individuos, dos quaes se vem a tirar uma

correspondente satisfacao na parte que po

de respeitar ao mesmo publico." 104

(Obs.: grifo nosso)

104

Revista do

1HGB,

Tomo 4 (1842), p. 165.



« 88

Instituindo no Calabougo o pagamento do agoite a al
cada publica, Vasconcelos arrendava a mao-se-obra e dava uma
satisfagao e um controle (podemos acrescentar) a um determina
do publico ja investido de uma certa consciéncia desta sua
condigao e com alguma repercussao no pensamento politico, eco

nomico e cultural daquela sociedade.

Valentim projetou o. Passeio Publico na forma de um
hexagono irregular. Dava-lhe entrada (como até hoje) um im-
ponente conjunto de Portal/Portao, com vista direta para o
fundo, por uma aléa principal, reta e outras secundarias tam-
bém retilineas, num tragado especial de paralelas, perpendicu

lares e diagonais, perceptiveis numa planta de Rivara105

(fig. 20 ) e reproduzida, ampliada, em Manuel de Macedo!?®

(fig. 21 ).

Seu tracado geométrico evidenciava uma arte presa
as teorias das proporgoes construtivas que relacionavam espe-
culagOes cosmoldogicas medievais (tornadas técnicas  operati-
vas) com a idéia de "verdades" metafisicas presidindo a natu-
reza e tornadas leis mensuraveis, fracionarias, inteligiveis

pela consciéncia humana (da ldgica do equilibrio renascentis-

105
RIVARA, I. C. '"Planta do Rio de Janeiro de 1808". Cole-

gao Biblioteca Nacional.

106
MACEDO, Joaquim Manuel de. Ob. cit. CRSREIIN . HET, 8
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ta): 1inscrevia-se no grande quadrado subdividido em 16 qua-

drados iguais(do canone de Villard de Honnecourt107 = fig.

22 ) e nas figuras do triangulo, quadrado e circulo, conside-
radas fundamentais nos tratados do "quattrocento" - conforme
podemos demonstrar pela projecao de suas linhas (fig.23). E

como bem diz Panofsky:

"(...) a Renascenga fundia a interpreta-
cao cosmologica da teoria das proporgoes
corrente nos tempos helenisticos e na Ida
de Media, com a nogao classica de '"sime-
tria" como principio fundamental da per-
feigao estetica. Do mesmo modo que procu
rou uma sintese entre o espirito mistico
e racional, entre o neoplatonicismo e o
aristotelismo, assim tambem a teoria das
proporgoes foi interpretada, quer do pon-
to de vista da cosmologia harmonistica ,

quer da estetica normativa. (...)

Assim dupla e triplamente santificada
(...) a teoria das proporgoes alcangou um
prestigio inaudito na Renascenga. g angh)
As proporgoes do corpo humano (...) foram
reduzidas a principios aritmeticos e geo-
metricos gerais (...); foram vinculadas
aos diversos deuses classicos, de modo

que pareciam estar investidas de uma sig-

nificagao arqueologica e historica, bem

como mitologica e astrongica."lO8

107 c e 3 c : ~
PANOFSKY, Erwin. Historia da Teoria das Proporgoes Huma
nas como Reflexo da Historia dos Estilos". 1In Sdigndfica-

do nas Axntes Visuais (1979), fig. 24.

03 PANOFSKY, Erwin. Ibidem, pp. 129-131.



SRS,

A exemplo do de Lisboa, o jardim carioca nao se a-
bria em passagem natural para o dominio da comunitas. Circun
dado em tres lados por um muro "que de espago a espago tem ja

109

nelas com grades de ferro" , visiveis em litografia de Pla-

nitz110 (fig. 26), limitava-se, a entrada, com a rua do Pas-
seio; a direita, com o Largo da Lapa; e a esquerda, com O
Largo da Ajuda, abrindo-se, ao fundo, para a bala de Guanaba-
ra, num largo terraco, construido em cima de uma barragem de

11

pedra, conforme gravura de Linde1 (fig.27 ), descrita pelo

viajante inglés Luccock como "elevada cerca de dez pés acima

112, e que servia de protegao do jardim con-

do nivel natural”
tra os efeitos da chuva e das ressacas nas cheias de venta-

nia.

O imponente conjunto formado pelo Muro/Portal/Por -
tao, que podemos apreciar na litografia de Theremin113 (fig
28 ), denunciava uma estrutura hierarquizada, marcando a pas-

sagem do dominio do utilitario (espago da rua, dos escravos e

1% SANTOS, Luis Gongalves dos. Memorias para Servin a Histd
nia do Reino do Brasif (1943), 19 Vol., p. 29.

10 PLANITZ, Barao de. Do album 12 Vistas do RLio de Janedlho
(1840). Colegao Biblioteca Nacional.

e LINDE, C. ALbum do Rio de Janeiro (1860).

12 LUCCOCK, John. Notas sobre o Rio de Janeiro e Pantes Me-
ridionals do Brasil - 1808/1819 (1942), p. 59.

0158

THEREMIN, Karl von. Do album Saudades do RLo de Janediro
(1835).
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da marginalidade) para o dominio do lidico (espago cortesao ,
utilizado pela elite social) com a idéia do dentro/fora (uma
parede de impermeabilidade que, na Peninsula Ibérica, radica
das tradigoes construtivas mozarabes). Relatos de época nos
dao conta que o portao se abrira para o espago das comunitas
em 1786, por ocasiao das festas comemorativas do casamento do
principe D. Joao com a princesa Carlota Joaquina, filha dos

reis de Espanha, conforme consta em Gongalves dos Santos

"(...) Neste delicioso sitio se deram em
1786 as memoraveis e magnificas festas pe
lo casamento d'El-Rei Nosso Senhor nas
quais tanto brilhou o bom gosto, a ordem,
e a pompa, como ? atividade, zelo e dire-
gao daquele ilus#re vice-rei fundador des
te Passeio; e igualmente sobressaiu o a-
mor, e a fidelid%de dos moradores do Rio
de Janeiro, que tanto se esmeraram em a-
plaudir o consorcio dos seus augustos

principes, (...)”114

e na"Relagao dos magnificos carros que se fizeram de arquite-
tura, perspectiva e fogos, os quais se executa¥am por ordem

do I11™° & Ex™® Senhor Luis De Vasconcelos e Souza, Capitdo-

! )
General de Mar e Terra e Vice-Rei dos Estados do Brasil, nas

Festividades dos desposdrios dos Serenissimos Srs. Infantes
114
SANTOS, Luiz Gongalves dos. Opus cit. 19 Vol. (1943) ,
om0
Obs.: Por ocasiao dos festejos o historiador tinha 19 a

nos.
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de Portugal nesta Cidade, Capital do Rio de Janeiro... Na Pra
ca mais lustrosa e publica do Passeio da cidade, (L)) 113
(Fig: 38).

O Portal, que ainda la se encontra, apresenta deco-
ragao com elementos arquitetdnicos e escultdricos renascentis
tas (abstraidos da antiguidade classica) conjugados a elemen-
tos barrocos (ja liberados dos canones renascentistas) drama-
tica e arbitrariamente flexionados, torcidos, aumentados e di
minuidos: duas pilastras jonicas, talhadas em granito, encai
xadas em abas de alvenaria, quebradas em flexao e encimadas
de urna classica; complementavam-no duas guaritas em forma
de nichos arrematados em contra-curva e pinha. Dail seguia o
muro com as aberturas em rexa e ornatos de compoteirallG. @)
Portao & ainda o primitivo; todo trabalhado em ferro (uma
arte muito utilizada por Mestre Valentim, com notavel dominio

técnico e sensibilidade artistica). Cabe aqui um paréntesis:

nas antigas tradigOes construtivas medievais, que se perdem

- Segundo Luis Edmundo, a relagao se encontra em

"um caderno manuscrito (...) que esta no Instituto
Historico Brasileiro (...)".
"(...) e da autoria de Antonio Soares, tenente-agre
gado e que foi quem executou na Casa do Trem, as a-
legorias discriminadas para as mesmas festividades,
Cy oy | I
EDMUNDO, Luis. 0 R{o de Janeiro no Tempo dos Vice-Redls ,
WS Woilh.. (OIS6)L; =P w2220

116 . - ’ -
Hoje so podemos apreciar o portal ate as abas, uma vez

que um gradil substituiu a guarita e o muro.
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nos mitos do temp0117, a arte da fundigao dos metais era um
dos simbolos mais poderosos de dominagéo da natureza, dado a
conhecer somente a casta mais privilegiada de oficios - o)
Mestre Ferreiro. Tornada pratica desencantada na Franga de
Luis XIV, uma produgcao ja industrial, no Brasil setecentista,
sofria ainda sérias restrigoes, devido principalmente a possi
bilidade de contrabando do ouro (o que determinou inclusive o
fechamento de todas as ourivesarias do Rio de Janeiro - con
siderada indastria de luxo, ligada a classe dominante - em
carta régia de 30 de julho de 1766, revogada no mesmo ano) e
a de fabrico clandestino de materiais bélicos (todos com a e-
xecugao controlada na Casa do Trem). A Valentim coube inaugu
rar a arte da escultura fundida no Brasil, executadas na mes-
ma Casa do Trem, a partir de melhoramentos nela introduzidos
por Vasconcelos, conforme nos da conta a urgéncia de seu pro-
grama de obras publicas - "uma caza propria para guardar to
dos os artificios de fogo, e para o trabalho de os prepa-
rar"118 - 0 que demonstra um ambiguo afrouxamento do controle
deste fabrico luxuoso (e também de outros como tecidos de se-
da, veludo, tafeta, linho, etc.), causa da carta-régia de 5

de janeiro de 1785, receosa a MetrOpole que a instalagao in-

HLv Como por exemplo, o Oba africano, o Hiram judeu, o Prome-

teu grego, miticos detentores deste saber em suas cultu-

ras.

118 Pl : -
Em Officio de 15 de Julho de 1781, enviado a Martinho de
Melo e Castro. '"Novas Culturas. Obras Publicas, Rendas de
Despezas do Brasil". Revista do IHGB, Tomo 51, Vol.77

(1988), p. 189.
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dustrial consumista representava a emancipagao politica do

Vice-Reino.

O Portao apresenta decoragao em estilo rococd (mar-
cado pelo sentido de dinamismo e transitoriedade): um traga-
do desenvolvendo volutas em movimentos de curvas e contra-cur
vas. @ ‘toreidos refinados e preciesos (as roeailles); wtilizan
do estilizagoes florais (palmas e plumas) e "exotismos" for-
mais no remate do portao = em perfil a chinesa ( descoberta
de valores artisticos em outras culturas = africanismos, in
dianismos e orientalismos); tendo ao centro "as armas reais
com a face para a rua, e no reverso delas se vé um medalhao
de bronze dourado com as soberanas efigies da Rainha Nossa
Senhora D. Maria I, e do seu augusto espdso, o Senhor Rei D.

s Durante a Regéncia foram arrancadas as efi-

Pedro III".
gies reais e o escudo do vice-rei, conforme mostra a gravura
de Theremin, mais tarde recolocados de maneira invertida

(fig. 29).

Na articulagao das aléas, "ruas bordadas de arvore-

do (...)L20

, havia uma evidente aproximagéo do modelo dos ja£
dins cortesaos (barrocos e rococds): a natureza & construida
em estrutura hierarquizada, onde elementos composicionais in-

ternos obedecem a um tratamento dindmico, organizados em sime

tria e perspectiva (aérea), cujo o ponto de vista & o "olhar

e SANTOS, Luis Gongalves dos. Opus cit. 19 Vol. (1943) ,

Bl 239,

e Ibidem, p. 29.
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do dono" (no caso, o referencial & o medalhao com as efigies
reais) e o ponto de fuga se abre em panorama (no caso, a en-
trada da baia de Guanabara). Uma articulagao espacial tea-
tral e cenografica, de estrutura templaria e processional -
muito utilizada na pratica de Estado do barroco oficial (in-
corporada no laico e cortesao) e que radica de antigas tradi-
goes ritualisticas e construtivas ligadas a cosmologias gre-
co-latina e judaico-crista (sintese do templo classico, da ca
bala e da igreja), tornadas técnicas operativas a partir do
Renascimento. O projeto de Valentim expressa simbolos metafi
sicos da Magonaria (Confraria dos Construtores) aliados a es-
tética barroca e rococd, o que reforgca a hipdotese dele ter
pertencido aquela poderosa instituigao, tao estreitamente vin
culada a ideologia iluminista do século XVIII, em Portugal a-
dotada pela politica pombalina e, no Brasil, pela sociedade
que se situava na contradigao entre o poder oficial e o senti

do nativista de sua terralzl.

Os elementos visuais da composig¢io do Passeio Plbli
co estavam ordenados ao efeito geral do conjunto e induziam a
um climax: a composigao era voltada para o leste (pegando a
forca do nascente) a partir de um eixo central enquadrado pe-
las pilastras da imponente entrada e por dois marcos diviso-
rios, simetricamente colocados de cada lado da aléa = duas
piramides de base triangular (fig. 30), "de boa proporgao e

0wl22

bem lavradas em granito carioca (escuro) e que ainda La

121 Nao e nosso intento, nesta tese, demonstrar essas analogi

as simbolicas a exaustao e sim vincula-las as relagoes de

poder que se estabeleceram naquela sociedade.

42 LUGEOIEK:;  Johne . Ln Olpuis  eiitia (CIR9420)0 = ipi. w5198
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se encontram. Dois medalhoes (rococd) de marmore de 1lios
(claro), colocados um pouco acima da base das piramides, con-
trastam com as seguintes inscrigoes: "Ao Amor do Piblico" e
"A Saudade do Rio", numa ambigua exaltagao da memdria do vice-
rei do mesmo modo que ja fora exaltada a memdoria real no meda-
lhao do portao. A respeito destas formas, cabe aqui uma expli

cagao de Panofsky:

"0 ano de 1419, como sabemos, assistiu -
descoberta da Hieroglyphica de Harapolo, e
esse fato nao apenas suscitou enorme inte
resse por tudo o que fosse egipcio ou pseu
do-egipcio, mas tambem produziu - ou pelo
menos promoveu intensamente - esse espiri-
to "emblematico" tao caracteristico dos se

culos XVI e XVII."123

O olhar do espectador percorria esse eixo central formado pela
aléa principal em direcao ao foco de suas atengoes: um impo-
nente conjunto escultdrico e arquitetdnico que compunha, como

T , que ainda hoje po-

um altar, a chamada "Fonte dos Amores
de ser apreciada: uma cascata formada por uma espécie de ou-
teiro de pedra e vegetagao, lembrando um rochedo (rococd), on-

de se ve um magnifico conjunto, fundido de um s6 jato em bron-

123 PANOFSKY, Erwin. Opus cit. CLR79) » p. 214

124
Local atribuido, por Macedo, aos passeios de D. Luis de

Vasconcelos, na companhia de Valentim, para ver Suzana, u-
ma mocinha carioca, moradora nas imediagoes, e de quem o
vice-reli se enamorara.

MACEDO, Joaquim Manuel de. Op. cit. (1942), pp. 65 a 73.
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ze, de dois jacares entrelagados125 e em posigao de movimen-
to e transitoriedade ( rococd) (figs.31 a 33 ). A respeito

desta fundigao diz Porto-Alegre:

"Valentim modelou aquele grupo de jaca-
res; e porque falhasse a primeira fundi
950, foi ele em pessoa a executar a se-
gunda que e o resultado que admiramos ho

B 00 LA
je.

A arte da fundigao de um sO jato era uma técnica tao admira-
da que, em Lisboa, quando da inauguragao da primeira escultu
ra publica da cidade, a Estatua Equestre de D. José I (fig.79)
consagrou-se mais ao seu engenheiro fundidor Bartolomeu da Cos-
ta do que ao seu escultor Machado de Castr0127. Trés gar-
cas pousadas e um coqueiro "de vinte ou mais palmos de altu-

128 (fig.29 )129 :

ra, todo de ferro, e pintado ao natural'
complementavam a composigao. Estas esculturas tém represen-
tagao naturalista - imagens aparentando vida presente, em

sua transitoriedade (usadas no "estilo" rococd). Os dois ja

PORTO-ALEGRE, Manuel de Araujo. Op. «cit. (1856), p.373

Lab PORTO-ALEGRE, Idem, p. 373.

! FRANGCA, Jose Augusto. Op. cit. (1965), p. 140.

123 SANTOS, Luis Gongalves dos. Op. cit. (1943), p. 29.

152:9 ; S o= : =
Reconstituigao feita por Armando Magalhaes Correa, segun

do a descrigao de Luis Gongalves dos Santos. In "Fontes

e Chafarizes", Revista do 1HGB, Vol. 170 (1939),p. 22.
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carés, aninhados fora do rochedo, estao dispostos num harmoni
oso jogo de dinamismo e simetria. O carater de dupla, de
par, que reveste tanto as pilastras, quanto os jacarés e as
piramides, certamente recorrem dos simbolos de masculinida-

de - feminilidade/estabilidade - forga, das antigas tradigoes

construtivas (como &€ o caso das colunas do Templo de Salle=
mao); Jjatos de agua correm das mandibulas dos répteis e do
bico das aves numa espécie de tanque em granito carioca, de

planta desenvolvendo perfil em inflexoes sinuosas e quebradas
(rococd), compondo um espelho d'agua (rococd). A cascata é
encimada por um frontao, emlgranito carioca, de perfil inter-
rompido (barroco e rococd) tendo ao centro uma cartela, em
marmore de 1ids, com moldura rococO guarnecendo as armas do

vice-rei.

Quatro escadas, dispostas em oposigéo simétrica -

davam acesso ao lado oposto da "Fonte dos Amores", onde esta-
[}

va construido o Terrago (hoje um calcadao dando para a Av.
Beira Mar). Ha ali uma outra fonte ornamental chamada "Bica
do Menino" - com a escultura de um cupido aladol30, que nu-

ma das maos segura um cagado vertendo agua num tonel, e na ou
tra, uma faixa com o distico "sou Gtil ainda brincando" (pen-

samento iluminista) (fig. 35).

O Terrago apresentava uma composigao arquitetdnica

130, . . - - - . ol =
o menino que hoje la se encontra e copia do primeiro

(que desaparecera) feita executar, em concurso, pela ad-

ministragao publica." PORTO-ALEGRE. Op. cit. (1856),p.
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e ornamental adequada as amenidades da elite social: convida-

va d promenade, ao descanso, a conversagao e a contemplagao

do panorama. Era todo pavimentado em lajotas de marmore e

granito (considerados materiais nobres), protegido por mure-

tas, tipo parapeito, que tinha como encosto bancos de alvena-

ria revestidos de azulejos com pedra-marmore nos assentos
131

(fig. 36 ) . Dois pavilhoes,como pequenos saloes erguiam-

se nos dois extremos do terrago, "dois mirantes de figura qua

drada com duas portas de cada lado, e todas com vidracga" 132,
como precariamente podemos observar na aquarela de Bates 132
(fig. 37 ). No seu exterior, lembravam singelas capelinhas

coloniais, mas internamente eram ricamente decorados e tinham
planta movimentada na forma octagonal, que na visao metafisi-
ca da arte ocidental estava associada a idéia de intermedi-
ario entre o quadrado e o circulo, forma essa muito utilizada
nos templos catdlicos renascentistas (na rigidez das regras
de equilibrio), maneiristas e barrocos (mais livremente, ins
crita num retangulo e elipse), como podemos ainda admirar
nas formas das igrejinhas coloniais de Nossa Senhora da Glo-

ria do Outeiro e Mae dos Homens, no Rio de Janeiro. Conforme

13 Litografia de DESMOND (1854). Do album Panoirama do R4o
de Janeiho, n? II (1963), prancha 13.

132 . 3
SANTOS, Luis Gongalves dos. Op. cit. (L943), B 29,

133 . i . :
BATES, Richard. The public gardens, Convento da Ajuda,
Hill of S. Sebastiao, Sta. Luzia, Ponta do Calabougo as
seen from the church of N. Sra. da Gloria". (Aquar. co-

lor., copia from Colegao Biblioteca Nacional).
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Gongcalves dos Santos, "no alto do mirante, do lado di?eito 0

via-se a figura de Apolo tocando lira, e no esquerdo a de Mer

'|134

cirio com o caduceu (entidades pertencentes ao reino sub-

terraneo na mitologia classica, relacionadas com dois dos se-

te metais planetarios: Sol/ouro e Merclirio/merclirio; nos

quatro angulos (dos beirais), pés de ananases com seus frutos

(considerados reais), todos de metal sobrepintados que pare-

pIlss,

cem verdadeiros Segue a descrigéo dos mirantes, por Gon

calves dos Sant05136:

"O mirante de Apolo tinha o teto forrado
de penas, que fingindo flores o ornavam
com muita be1e23137, e nas paredes entre
as portas, quadros, que representam vis-
tas da cidade, e seus subﬁrbioslBS; o de
Mercurio era ornado de conchas artificio-
samente reﬁnida3139, e os seus quadros re
presentam varias oficinas de minerar ou-
ro, diamantes, etc., como tambem fabricas
de agucar, e de outras industrias do

o P s dind e e

134 SANTOS, Luils Gongalves dos. Op. cit. (1943), p. 30.

135 14. ibidem, p. 30.

136 sANTOS, Luls Gongalves dos. Op. cit. (1943), p. 30.

e Trabalho de Xavier dos Passares, maturalista, direteor da

Antiga Casa dos Passaros. In AZEVEDO, Manuel Duarte Morei
ra de. Op. cit. (1965), p. 144, nota VI.

138 e 140
Trabalhos do pintor Leandro Joaquim, mencionados pelo via

jante ingles John Barrow em A Voyage to Conchinchdina in
the yeans 1792 ¢ 1793. O0s das vistas da baia de Guanabara
estao, atualmente, nos museus de Belas Artes e Historico

Nacional, no Rio de Janeiro. Os outros desapareceram.

k3 Trabalho de Xavier das Conchas, "militar e cultivavava ar
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A escolha da flora que limitava o tragado geométri-
co das ruas do Passeio = minuciosamente descrita em Jose
Mariano, parcialmente fixada por Ender (1817/18) (figs. 39 e
40)141 e Martinet (1845) (fig. 41)142 demonstrava um proces-
so arbitrario de classificagao cientifica e de exotismo: se-
gundo Mariano, o jardim possuia "arborizagao densa de alto
porte, elementos floristicos de sous-bois, e aléas estreitas
(...)"; originaria da India, que obedecia a "principios essen
ciais para a composigao de jardins tropicais"143. Garantia-

se, assim, com a sombra soberba e exuberante das mangueiras ,

tamarineiros, jaqueiras, jambeiras, fruta-pao, flamboyants ,

cedros, vinhaticos, palmeiras, pinheiros, dos caramanchoes
com roseiras, passifloras e outras plantas trepadeiras, o par
que da civilitas carioca, numa urbe tao desoladamente desnuda

da de vegetagéo em seu espago comunitario, de ruas, largos e

139 (cont)
te em que se mostrou tao notavel unicamente por gosto e
amer s (. -« )
(+..) "o vice-rei Luiz de Vasconcelos, conhecendo o seu

grande prestimo, o encarregou, (...), de notaveis traba-
lhos na obra do Passeio Publico, que entao se fazia execu
tar (...)". In MACEDO, Joaquim Manuel de. Opusg cit. s
(1942), pp= 75-77, meta (1).

i FERREZ, Gilberto. 0 Velho Rio de Janeiro atraves das Gra-

vuras de Thomas Ender (1955), pp. 73 e 74).

142 ; ; o
MARTINET, Alfred. Brazif Pitohesco, Historico e Monumen-

tal (1845), p.

143
MARIANO, Jose. 0 Passedlo Publico do Riv de Janeino .

QUSSR o) o ARSI SRS
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pragas excessivamente ensolarados pelo clima tropical. Mas o
sentido de ciéncia e exotismo que orientava estes principios
iluministas, por outro lado, poderia ser contrariado pelo ca-
rater simbOlico da tradigao construtiva cosmoldgica, que re-
vestia a figuracao do parque, por exemplo, de acentuada veEkl
calidade e densidade (arvores de "quarenta, cincoenta ou mais
palmos de comprimento (...) quatro ou mais palmos de grossura
Ld . . " 144 . "
(...) e grandissimas copias") , segundo Cirlot, "imagem que
. ~ - - w145
conduz uma vida subterranea ate o ceu ; ou de acentuada du
plicidade (a disposigao das arvores nas aléas obedecia a rigo
rosa oposigao simétrica), imagem do paralelismo de ser e co-

146, e que ainda podemos

nhecer (arvore da vida e da ciéncia)
apreciar em duas frondosas mangueiras , postadas, lado a
lado, logo apds a entrada do Portao, geminis que escaparam da

reforma "pitoresca" de Glaziou (fig. 25).

Em principio, as representagoes naturalistas do Pas
seio Piblico original estariam de acordo com o sentido de pes

quisa, catalogagao cientifica e embelezamento livre da nature

za = da proposta iluminista = um processo de racionaliza-
950 que provocou no mundo o seu desencantamento, marcando-o
L6 CIRLOT, Juan-Eduardo. "Arvore". Dicionario de Simbolos

(1984), p. 99.

Ly CIRLOT, Juan-Eduardo. 1Ibidem, p. 101.

146
LISBOA, Balthazar da Silva. Annaes do Rio de Janeino

( ), Tomo I, pp.
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com o sentido de transitoriedade e de progresso, susceptivel
de ser transformado pela agao positiva e regular do homem :
Mas pelas analogias que pudemos estabelecer dessas configura-
gSes naturais e as outras geométricas e alegdricas, que vi-
mos, com as representagoes simbdlicas renascentistas, manei-
ristas e barrocas (por sua vez recorrentes de antigos conheci
mentos cosmoldgicos) diriamos que o espago do Passeio Publico
de Mestre Valentim estava marcado pela simultaneidade de duas

realidades: a passagem social da comunitas a civilitas se fa

zia sob um olhar legislador (da elite dominante); a passagem
fisica do mundo lodoso, subterraneo a superficie da terra, da
Terra ao Mar e do Mar ao Céu, se fazia sob o olhar legislador
(da Eternidade/Deus). Enfim, um espago que as novas formas
profanas anunciavam uma natureza dinamicamente transformada ,
mas que se sacralizava na essencialidade do monumento esta-

tal. E como diz Panofsky:

"(...) cette vision du monde, qui se de-

terminait de fagon entierement metaphysi-

que, voire mystique, qui voyait en Platon

non point un philosophe critique, mais
plutot un cosmologue et un theologue et
qui n'avait jamais seulement essaye de

distinguer entre le Platonisme et le Neo-

platonisme, mais confondait en un grandi

ose ensemble Platon et Plotin, la cosmo-

logie de la Grece antique et la mystique

chretienne, les mythes homeriques et la

Kabbale juive, la science arabe de la na-

ture et la scolastique medievale."

"(...) la conception fondamentalement na-

turaliste de (...) l'art devait justement
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s'insurger contre cette facon de croire

que 1'ame humaine portait en elle, im-

primee par l'esprit divin, une idee re-

presentative de 1'homme, du lion ou du

cheval saisis em leur perfection, et d'a

pres laquelle elle jugeait des choses dz

la nature; par ailleurs, le recensement
purement logique auquel elle se livrait
des 'sept formes possible de mouvement'

n'avait rien de commun avec la theorie

mystique du mouvement dans le Neoplatonis

me, pour qui le mouvement rectiligne sym-

bolisait l'iniciative divine, le mouve-

ment oblique, la continuite creatrice de

Dieu et le mouvement circulaire,l'identi-
wld?

te de Dieu avec lui-meme.

(Obisk: grifo nosso)

8.2. A SACRALIZACAO DE UM ESPACO UTILITARIO

A execugao do Passeio Piblico tornava imperiosa a
melhoria do acesso, bem como proceder o abastecimento d'agua

a suas fontes e bicas.

Fez-se, entao, o aproveitamento do Caminho do Des-
terro que, alargado, virou rua, a dos Barbonos (atual Evaris-

to da Veiga). No terminal do aqueduto que alimentava d'agua

il PANOFSKY, Erwin. '"La Renaissance". 1In Idea (1983) 2

DIR O =715
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o convento, o hospicio e a capela dos Barbadinhos, foi cons-
truido o imponente Chafariz das Marrecas (1785), obra que ser
via de contra-ponto ao plano urbanistico centralizado no monu
mental jardim, funcionando como um espago utilitario, de ser-
ventia da comunidade. Todo o excedente de agua destinava-se
ao Passeio PUblico. Em frente ao chafariz, abriu-se uma rua
"com a denominagao galante de Belas Noites no principio, evi-

dentemente porque sua finalidade maior era servir de acesso

(ao jardim)"148 , € mais tarde chamada das Marrecaslag, devi-
do a cinco marrequinhas de bronze que serviram de bica as
suas fontes.

Esta obra nao pode ser mais contemplada, uma vez
que o chafariz foi demolido em 1896150. Para aprecia-la dis-

pomos das sumarias descrigoes do viajante inglés Luccock e do

historiador Gongalves dos Santos, de uma litografia de Des-

151

mond datada de 1856 (fig.45 ) , de uma aquarela de Palliere

e GERSON, Brasil. "O Passeio". 1In Histornia das Ruas do

Rio (1965), p. 304.

149 =
Este nome durou quase um seculo, tendo passado por ou-

tros, pela versatilidade de alguns politicos,retornando ,
finalmente, no IV Centenario da cidade, a Marrecas, o no-

me que O povo sempre manteve. Ibidem, p. 303.

S Por motivo injustificado, quando da reconstrugao do Quar-

tel de Policia no terreno do Quartel dos Granadeiros.

Bt Reprodugao do ambum Panorama da Cidade do RLo de Janeino

(1963), prancha 9. Original pertencente ao acervo da Bi-

blioteca Nacional.
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a e dois croquis do historiador Magalhaes Correa

(figs. 46, 47 e 48 )153, duas estatuas de bronze (figs.49 e

= e duas marrequinhas do mesmo metal (fig.58 )155.

(e gy e

5 ()

O objetivo numero um do chafariz estava, assim, ca-
racterizado - a distribuicao de agua ao povo e aos prédios
circunvizinhos. Ela se iniciava com o enchimento num reserva

torio, que, pela gravura de Desmond, supomos ficar sob a co-

bertura ao término do aqueduto gque sangrava do Carioca, uma
vez que nao se percebe a existéncia de um castelo d'agua. o)
segundo objetivo = o embelezamento urbano - fica por con-

ta da politica iluminista de Vasconcelos e da arte de Valen-

tim.

O Chafariz das Marrecas expressa em sua forma, uma
composigao arquitetdnica e escultdrica marcada pelo sentido
da teatralidade e da centralizagao que se fundem ao de tran-

sitoriedade que caracteriza a fungao de circulagao da agua.

6

Classificado por Luccock15 de "fonte espléndida,

152 Pertencente ao Museu Historico Nacional.

e Publicadas em:

CORREA, Armando Magalhaes. Op. cit. (1939), R 57 e
MARIANO FILHO, Jose. 04 Tres Chafanrizes de Mestre Valen-
Aig (19430, TL. 3 pe s

154 ) e
Encontram-se atualmente no Jardim Botanico.

1op Pertencem ao acervo do Museu da Cidade.

156 2 .~ el
LUCCOCK, John. "Rio-de-Janeiro. Instituigoes e Edifilcios

Publicos". 1In opus cit. (1942), pp. 52-53.
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numa cidade tao pouco ornamentada", e de "fonte elegante" por

Gongalves dos SantoslS7, o chafariz consistia num alto fron-

tao de linhas barrocas e cartela rococd ao centro de um pare-
dao semi-circular, de fachada cdOncava, como um fundo de pal-

co, voltada para a rua das Marrecas.

0 paredao tem '"cerca de vinte pes de dia-
metro, estando a plataforma elevada de
seis pes acima do nivel da Rua"(Luccock).
A "corda fica ao correr da rua, onde es-
tao dois tanques para neles beberem as
bestas". (Gongalves dos Santos), 'bebedou
ro de cavalos" um, de "lavar roupa'" outro
(Luccock). '"Na frente, e acima destes ,
ha um bonito gradil" "e nos pontos em que
este encontra a curva de cada lado, um
posto circular para sentinelas"(Luccock).
"Entre os dois tanques ha uma escada de
pedras com oito degraus; no plano supe-
rior esta outro tanque com cinco marrecas
de bronze, que nele langam agua pelos bi-
cos. Na fachada desta fonte ve-se uma
grande inscrigao lapidar, e no alto so-
bressaem as armas reais'". (Gongalves dos
Santos). '"De ambos os lados da frontaria
existem pilares quadrados, com cerca de
vinte pes de altura" (Luccock), duas pi-
lastras de pedra lavrada (...), e sobre
os quais estao duas figuras de metal que
representam o Cagador Narciso e a Ninfa
"

Eco (Gongalves dos Santos), ou '"a figura

157
SANTOS, Luis Gongalves dos. Opus cit. (1943), p. 50.
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de Diana sob o aspecto de cagadora, a ou-
tra de um homem que, talvez, sera a BeRrE.
sentagao de Acteon. Ao redor da curva a-
cham-se bancos de pedra, para acomodagao
dos que esperam a vez de apanhar agua
(Luccock). "De fronte desta fonte se a-
bre a Rua das Marrecas, que vai ter em
linha reta ao portao do Passeio Publico"

(Gongalves dos Santos).

Pela gravura de Desmonds distingue-se, na parte pos
terior, em sentido vertical, contrafortes que dao maior rigi-
dez a construgao e ainda o posto circular das sentinelas, de
que nos fala Luccock. A aquarela de Palliére nao abrange to-
da obra na sua extensao até os pilares, mas libera um cenario
como aquele que, ao vivo, nossos antepassados puderam contem-

plar: o espago da communitas. O segundo croquis de Maga-

lhaes Correa & mais fiel do que o primeiro, as descrigoes e a
aquarela mencionadas, mas em ambas ele acrescenta abas com
reixas laterais do chafariz, inspiradas, supomos, nas do con-
junto Portal/Portao do Passeio Publico. Complementando essas
informagoes, acrescentamos que o tratamento em paredao do Cha
fariz das Marrecas era um recurso muito utilizado nos da Euro

pa para encobrir o aqueduto e o reservatdorio d'agua.

As esculturas que encimavam as duas pilastras evi-
denciam caracteristicas formais prOprias da grafia plastica
valentiana (figs. 49/53,55/56 e 54 e57 - um estilo hibrido,
onde tendencias estilisticas esteticamente conflitantes =~
um barroco/rococd classicizante (proprio da Escola de Lis-

boa) - aliadas a um certo sentimento nativista se integram
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organicamente em sua obra: a movimentagao das massas se dis-
tribue equilibradamente no todo composicional, harmonizando o
jogo de tensoes provocado pelas inflexoes da cabega, do tron-
co e de dois membros, de um lado, a movimentagéo diagonal do
panejamento das vestes e de dois membros, de outro lado; os
rostos tém feigoes ligeiramente amulatadas (nativismo) e apre
sentam suavidade e serenidade fisiondmica; os corpos denotam
um certo peso e volumetria (barroco), no entanto, ha uma pre-
ocupagao em marcar a composigao com leveza e fluidez, que se
expressa num detalhamento formal mais preciso e requintado
(rococd). Embora alguns autores insistam em ver nas escultu-
ras a iconografia dos deuses classicos Actéon e Diana Cagado-
ra, a nosso ver, nao ha divida de que se trata das representa
¢oes de Eco (pelo atributo da flor de narciso que a ninfa por
ta numa das maos) e do cagcador Narciso, estando a esealha icg
nografica em perfeita coeréncia com a narrativa mitoldgica :
segundo a lenda grega, Narciso era um belissimo jovem, objeto
de paixao de numerosas ninfas. A Ninfa Eco, perdidamente ena
morada, perseguia-o por toda parte, sendo entao castigada pe-
la deusa Juno (também apaixonada por Narciso) que privou-a da
fala, condenando-a a somente repetir a propria voz. Narciso,
por sua vez, nao conseguindo corresponder a nenhum amor, foi
condenado por Némesis a amar a propria imagem e, ao veé-la re-
fletida numa fonte, apaixonou-se e tentou alcanga-la, deixan-
do-se morrer afogado. Em seu lugar nasceu O narciso (fleox
cor de agcafrao e pétalas brancas). Como vemos, estes dois mi

tos sao analogos e simbolizam o conflito da duplicagao da ima
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gem = uma atitude reflexiva, introvertida e ambivalentelss.

As marrequinhas representam o sentido de catalogagao da natu-
reza carioca, da proposta iluminista, aliado ao da ambivalen-
cia do ser que habita as aguas e a terra (simbolos da passivi

dade, da Grande-Mae) .

Em principio o Chafariz das Marrecas produziria um
novo sentido na comunitas carioca, tao carregada de religio-
sidade e servilismo, profanando-a com suas representagoes na-
turalistas e alegoricas de fauna e deuses pagaos de "inspira
gao" nativista. Mas o sentido sagrado permanecia nesta obra
utilitaria, na cosmologia do mito e da hierarquizacao esta-
tal: a articulagao do chafariz no espago comunitario, a arti
culag3o do chafariz no espago da comunidade, localizado vis-
a-vis ao espago da civilidade carioca e com ele formando um
pendant (por suas semelhangas formais com o conjunto Portal/
Portao e o jogo de frontalidade dos dois remates, ambos con-
tendo as Armas Reais) somada as inscrigoes gravadas na carte-
la do meio do paredao, definiam, a nosso ver, o terceiro ob-
jetivo desta construgao monumental: a consagragao dos dois
feitos =~ Passeio Publico/Chafariz das Marrecas, ficando o)
artista esquecido, lembrado apenas na memdoria popular e na de
nincia do conflito cultural (e existencial) que a visualidade

de sua obra deixa apar=cer.

"Durante o reinado de Maria I e Pedro II/

A 7 CIRLOT, Juan Eduardo. Dicionario de S{mbolos, (1984) ,

Pp. 218 e 402.
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Secou-se um lago outrora pestifero/ E con
verteu-se em forma de passeio/ Repeli-
ram-se as aguas do mar por ingente Mura-
lha/ Aduziram-se fontes em jorrantes
bronzes/ Derribados os muros, transfor-
mou-se o horto em rua,/ Construiram-se ca
sas em admiravel simetria./ Ao Vice-Rei
Luis de Vasconcellos de Souza, sob cujos

auspicios foi tudo isso realizado/ O po-

159

vo do Rio de Janeiro, em sinal de grato

~ . 5

animo/ No dia 31 de Julho de 1785."1 9
Inscrigao em latim. Traduzida por Padberg-Drenkpol, in

CORREA, Armando Magalhaes. Op cit. , p. 59.



9, CHAFARIZ DO LAGARTO E O DA PIRAMIDE

Dando continuidade ao seu programa iluminista de sacramen
to basico, abastecimento d'agua e embelezamento urbano do Rio
de Janeiro, e com a expansao da cidade do quadrilatero ini-
cial para os lados da Lapa (como vimos) e, num sentido perpen
dicular, para tras dos Arcos da Carioca e do Morro de Santo
Antdonio, feita através do Caminho de Mata-Porcos (dos viajan-
tes), D. Luis de Vasconcelos mandou construir, em 1786, por
intermédio do Senado da Cémara160, um chafariz nesse caminho,
bem acima da Lagoa da Sentinela. A agua provinha do Aqueduto
do Catumbi que partia da "Cova da Onga" e descia encosta do
Morro da Alagoinha (hoje Paula Mattos), terminando sobre uma
rampa161(fig. SN O novo chafariz - chamado do Lagarto-
foi localizado na base do morro, a menor e mais simples obra

civil de Mestre Valentim, uma vez que o lugar era modesto e

pouco habitado (até hoje pode ser visto no final da rua Frei

Caneca). Trés anos mais tarde, no seu lado oposto, na Praca
do Carmo = centro de convergéncia dos interesses vitais da
cidade - mandou o vice-rei construir, como seu ultimo fei-
160

COARACY, Vivaldo. Memorias do Rio de Janeiro (1965) ,
p. 186.

161
CORREA, Armando Magalhaes. Op. cit., (1939), p. 62.
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to, o principal e o mais imponente de todos os chafarizes da
cidade - o da Piramide = em dupla fungao de aguada dos

navios e abastecimento da populagao. (figs. 59 a 62 e 67)

9.1. A PRECARIEDADE DA ALVENARIA

Consiste o Chafariz do Lagarto num paredao de alve
naria162, emoldurado por cimalha simples em arco abatido de
tres frisos. Duas semi-pilastras lisas,formando corpo com
a parede compoem a fachada; os capitéis tém duas faixas em
concordancia com a cimalha, de que sao suportes nas extremi-
dades. O paredao possui: na parte central inferior, um ni-
cho onde, sobre um bloco de granito, encontra-se um lagarto
esculpido em bronze, que esguincha agua das mandibuias num

tanque, também em granito; e no meio, ao centro, um distico

circular simples, comemorativo do evento.

Embora o Chafariz do Lagarto aparente ser uma com-
posigcao despretenciosa devido a sua simplicidade construtiva
(porque destinada a um meio afastado da urbe), apresenta uma
certa elaboragao estrutural denunciada no jogo de tensoes

provocado entre o equilibrio e o movimento, o claro e escuro

162 % :
Com acrescimo de uma larga aba, onde existe uma porta e

uma janela dando para tres compartimentos internos.
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de suas formas: o arco que liga um pilar ao outro descreve u
ma dupla curvatura (vista de frente e de cima); o paredao e
articulado em verticalidade e o tanque em horizontalidade; os
elementos de fungao arquitetural e decorativa sao reentrantes
e salientes contrastando com o pano liso da fachada; os pila
res, o arco e o tanque emolduram a composigao, chamando a a-
tencao do espectador para a area central, onde se encontra o
nicho com o lagarto (este representado na transitoriedade do
movimento e de jorrante d'agua) e o distico comemorativo. Em
termos "estilisticos", poderiamos classificar esta composi-
cao como uma sintese do barroco e do rococd, de tendéncia

classicizante.

A figuragao do lagarto & também ambigua: uma re-
presentagao naturalista de um réptil da natureza carioca -
expressao do espirito de catalogagao da época, e uma represen

tacao simbolica do habitante do lodo (fusao da agua e da ter-

ra) - expressao de uma natureza sacralizada em dois dos
LG
seus quatro elementos essenciais 2
Quanto ao distico comemorativo, uma vez mais suas

inscrigoes esquecem o artista e consagram o "povo" na figura

de seus benfeitores:

"Sitienti Populu - Senatus Profusit A-

quas - Anno MDCCLXXVI".

163

Os outros dois sao o fogo e o ar.
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"Ao Sedento Povo = o Senado Deu Agua em

Abundancia = Ano de 1786".164

9.2. A PERENIDADE DO GRANITO

A construgao do Chafariz da Piramide esta relaciona
da a da primeira fonte do Largo do Pago (ou Praga do Carmo) e
ambas a distribuicao de agua do reservatdrio da Carioca, a-
través da rua do Cano (atual Sete de Setembro), e ao embeleza
mento urbano do centro de convergéncia dos interesses vitais

da cidade165.

Uma planta executada pelo Capitao Andre Vaz Figuei-

ra (fig.63 ), na sua letra f. indica a posigao primitiva da

Ll CORREA, Armando Magalhaes. Opus cit.(1939),
p. 63.

165 N LS -
A autorizagao de El1 Rei D. Joao V para a construgao da

primitiva fonte, solicitada pelo governador Gomes Treire

de Andrade (1733/63) foi dada em longa carta datada de 02
de Maio de 1747, na qual impoe a condigao de que a ‘ris-
co" fosse feito em Lisboa e avisou que faria chegar do

Reino a pedraria da fonte devidamente lavrada e todos os

canos de ferro. Diz, ainda, que esse chafariz deve ser
um "repuxo... suntuoso para o ornato da Cidade...", en-
quanto que o da fonte da Prainha '"deve atender a comodida
de das agoadas, e das lavadeiras". In CORREA, Armando

Magalhaes. Opus cit. (1939), pp. 29-30.
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fonte no centro do Largo do Pago e sua projegao horizontal

166

(fie. 63 1) e um "panorama" do largo, executado pelo Mal.

167

de Campo, D. Miguel Angelo Blasco (fig.64 ) , permitem dis-

tinguir um chafariz tipo tacga.

O engenheiro sueco, Brigadeiro Jacques Funck, con-
tratado por Luis de Vasconcelos para estudar melhorias no Lar
go do Paco, em substancial relatdorio assinado e datado de 25
de Julho de 1780, faz ver que o chafariz existente estava ar-
ruinado; que nao podia fornecer agua em condigOes pois, mal
concebido e mal fabricado, seus repuxos nao podiam ser lim-
pos, © qué ocorria também com os canos de condugao sob a ter-
ra, obstruidos de raizes e areia; que a agua era impura.Diz,
ainda, que "um novo deve ser construido, que dé bastante a-
gua e boa, a beira de um cais para atendimento das embarca-

96e5"168.

De posse do relatdorio de Funck, Vasconcelos dispoe-
se a execugao das substituigOes necessarias, conforme consta
do oficio de 15 de Julho de 1781 dirigido a Martinho de Melo

e Castro:

166 -
Colegao Mapoteca do Itamarati. In TFERREZ, Gilberto. A

Praga XV de Novembro, Antigo Largo do Canmo (1978), estam

pIEL A

L Colegao Patrimonio do Exercito. In Ibidem, estampa 3.

168
Transcrito em CORREA, Armando Magalhaes. Op. cit.(1939),

BB Bl =882



i 131 1

"A obra dos canos da Carioca, que, sendo
a unica agua com que se prove toda esta
capital e as differentes embarcagoes que
chegam a este porto, se acha ha muitos an
nos por acabar, conservando-se descober-
tos os mesmos canos em grande distancia ;
e por consequencia sugeitas as aguas, que
por elles se conduzem, a serem infecciona
das de toda qualidade de animaes como tem
mostrado bastante vezes a experiencia. Pa
ra esta obra se tem destinado algumas con
signagoes, que nunca tiveram effeito por
ficarem confundidas e absorvidas pelas or

dinarias despezas da fazenda real."169

Em carta posterior, Vasconcelos refere-se a esse o-

ficio, que estad na correspondéncia da Corte de 1781:

"Com muita difficuldade pude concluir a o
bra da Alfandega (...). Pude também em-
prehender a obra de um caes, que esta ain
da incompleto, pela conhecida e patente
necessidade de um lugar commodo e proprio
para embarques e desembarques, que nao hi
via em toda esta marinha, dirigindo-se to
do este trabalho com mais economia do que
despeza. Porem, alem de se fazerem algu-
mas inteiramente indispensaveis, nao pude
concluir outra muito essencial, como e a

obra dos canos da Carioca (...)"170

169

170

Revista do THGB.

"Novas Culturas, Obras Publicas, Rendas e Despezas do Bra
zil nos Tempos Coloniais". Revista do IHGB. Tomo 51 ,
77 (1888),

Pp. 187-194.

Tomo 4, vol. 19 (1842), p. 1l64.
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Os trabalhos propostos por Funck foram executados
como a remodelagao do Largo, com a melhoria de sua pavimenta-
gao, o cais, a colocagao de novos canos para a condugao d'a
gua desde a Carioca até esse cais, onde ficou o novo chafa-
riz. Seu resultado, muito semelhante a Praga do Comércio de
Lisboa (da reforma pombalina), & assim descrito por Gongalves

dos Santos:

"Do lugar, onde vem sair a rua de S. Jo-
sé, se estende um espagoso largo ate a es
quina do palacio, ali se reune com a pra-
¢a principal; todo este largo, e frente
da praga, e bordado pela parte do mar .
por um grande cais, (obra do vice-rei Vas
concelos), o qual tem cento e cinco bra-
gas de cumprimento, e todo de pedra lavra
da com peitoris, e assentos da mesma, com
tres escadas para o mar e uma rampa. No
meio daquela parte, que fica fronteira a
praga, se levanta uma bela fonte, figurag
do uma torre, e terminando por uma pirami
de, sobre a qual estao as armas reais ta-
lhadas em marmore com duas faces, das
quais uma olha para o mar, e a outra para
a praga. Sobre a cimalha real corre wuma
balaustrada de marmore em torno da dita
piramide, e nos quatro angulos se vesn
outros tantos vasos de marmore. Esta fon
te langa agua por tres repuxos em tres
conchas, que o sustentam, e delas cai so-
bre os tanques. Na frente principal se
ve um ovado de pedra marmore (...)"

"Na face fronteira ao mar ha uma porta |,
sobre a qual estao as armas da casa de

Vasconcelos e uma inscrigao lapidar,(...)"
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"Na muralha do cais inferior a fonte ha
duas grandes bicas de bronze, por onde cor

= bed .
re agua, que os maritimos recebem dentro

de suas barcas."171

Podemos aprecia-lo em um dos Oleos de Leandro Joaquim para o
Passeio Publico: "Revista Militar no Largo do Pago"; teatral

mente dominando o cenario do viajante maritimo, enquadrado pe

lo edificio do Pago (& esquerda) e pelo do Teles!’? (3 direi-

ta), tendo como pano de fundo o convento, a igreja da O. B

carmelita e a 0. 32 de N. Sra. do Carmo (Fig.618 )173.

Quanto ao projeto deste chafariz, o engenheiro apre
sentara, em desenho, trés variantes (fig. 66)174. O Vice-Rei
nao aceitou qualquer das versoes, preferindo outro projeto ,
o da Piramide, que a tradigao da como sendo de Mestre Valen-
tim (figs. 70, 71, 72, 73, 74 e 75)175, segundo relato de

seu discipulo Simao José de Nasaré ao primeiro bidgrafo do ar

tista, Aratjo Porto-Alegre:

L3 SANTOS, Luis Gongalves dos. Op. cit., (1943), pp. 32-33.

L7#3 Hoje pertence ao acervo do Museu Historico Nacional.

173 . . ; . :
Um dos mais ricos da cidade. Ali funcionava o Senado e a
Camara.

174

CORREA, Armando Magalhaes. Op. cit. (1939), p. 30.

175
Copia de plantas pertencente ao Arquivo da SPHAN.
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"Tudo o que aqui relato a respeito d'este
artista, devo-o em parte a bondade do Sr.
Simeao Jose de Nazareth, discipulo de Va-

lentim, e author da obra de talha da nova

igreja de S. José."176

"Havia antigamente um chafariz bem no
meio do largo do Pago, o qual foi substi-

tuido por o actual, que e obra de Valen-

tim, segundo o affirmam os antigos."177

autoria defendida por José Mariano Filho, em estudo e analise
o J . 178
historico-documental pormenorizados , € com a qual concor-

damos integralmente.

A comparagao dos projetos e do engenheiro e do mes-
tre mostra que saiu das versoes de Funck a idéia de fusao num
sO corpo, de reservatdrio e chafariz. A maior das suas trés
versoes mostra um prisma de base quadrada com cada aresta ver
tical em forma de pilastra, encimada por um pinhao e, como fe
chamento superior, uma cipula bulbosa com adorno no centro .
A base do prisma, larga, lembrando a do Chafariz da Carioca ,
verte agua pela boca de trés golfinhos num tanque quadrangu-

lar de mureta baixa que envolve o conjunto. No todo, a compo

176

PORTO-ALEGRE, Manuel de Araujo. Op. cit. Revista do
IHEE (1856), p. 370.

K Ibidem, p. 373.

178 e " . n
MARIANO FILHO, Jose. O Chafariz da Praga do Carmo". 1In
08 Trnes Chagarizes de Mestrne Valentim (1943) pp. 25-

68.
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sicao lembra uma torre de igreja (a semelhanga da torre da i-

greja da O. 32 do Carmo) .

Mais sObrio nas linhas barrocas que a dita versao
de Funck, mas dentro da mesma idéia de bloco Gnico articulado
verticalmente como uma torre sineira, o chafariz de Valentim,
lavrado em granito carioca, com elementos ornamentais barro-
cos e rococdos em marmore de lios (almofadas, balaustradas :
floroes, conchoides, chamejantes, ovais e cartelas), forma ,
em seu todo, um conjunto acinzentado vazado de claros, e que
apresenta um hierarquizado jogo de massas. A grosso modo ,
pode ser assim definido: wuma grande prisma de base retangu-

lar, quase um cubo, suporta um menor e esse uma piramide.

O corxpo principal tem, em realidade, a base inscri-

ta num retangulo, mas as faces laterais nao sao planas, apre-

sentam uma movimentagéo, em linhas quebradas, alternadamente
concava e convexa, O que propicia efeitos surpreendentes de
luz na sua superficie, (certamente uma planta de estilo roco-

cd, como o & também a que Valentim executou para o tanque do
Passeio Piblico). Nao ha arestas vivas: os cunhais sao cons
tituidos de blocos de granito superpostos, formando colunas
de segao circular gquase gque integral, que mascaram as jungoes
de superficie, as quais reaparecem sobre uma cornija que con-
torna o prisma e recebem, no topo, uma urna classica (em gra-
nito) com pira (em Lids), uma representagao simbdlica do fogo
sagrado do templo grego. Os vasos estao em harmonia e dao re
alce ao terrago, este com mureta em granito e almofadas em

Lios sob balaustrada do mesmo marmore (tipico parapeito barro
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co). Do terraco surge, em grande efeito de verticalidade, a
piramide que deu nome ao chafariz: repousa num soco em forma
de cubo e seus elementos constitutivos seguem os do COorpo
principal, inclusive os cunhais de blocos superpostos. No seu
topo dominavam as armas portuguesas, ("arrancadas em 1842" e

"substitulidas por uma esfera armilar de metal, sustentanto u-

179).

ma cordoa brasileira também de metal”

As faces laterais da fachada sao providas de Jjane-

las que possulam rexas de ferro forjado (a semelhanga das do

muro do Passeio Pﬁblico)lao. A fachada que da para o mar dis

poe de uma porta de acesso ao interior e dail para o terrago
que descortina a bala de Guanabara, ampliando os limites do o
lhar do espectador. Logo acima da porta, uma cartela em Lios
com os dizeres que consagram o "povo" na figura de seus ben-

feitores:

"Sendo Rainha de Portugal Maria Primeira,
Pia, Otima, Augusta, tendo-se feito um de
sembarcadoiro, quebrado com um grande
caes a violencia das ondas, refluentes 3
construidos bancos para o publico, trans-
formados o largo e o chafariz, dando-se-
lhes disposigao mais consideravel e como~
da, com enorme despesa do Erario Real; a
Luis de Vasconcellos e Souza que em quar-

to lugar administrou o Vice-Reino do Bra-

Bp AZEVEDO, Manuel Duarte Moreira de. Op. cit. (1942), p .

541.

180 3 o . :
Hoje as rexas foram substituidas por janelas de madeira



S IL0) S

sil, em cujo governo estas obras foram
concluidas, o povo de Sao Sebastiao agra-
decido pelos seus tantos e tao grandes ser
vigos, ergue este monumento aos vinte e

nove de Abril de 1789.”181

Na fachada posterior (fronteira ao convento e igreja carmeli-
tae ada 0. 32 do carmo) em cartela oval de marmore, ha gra

vado, em distico, o feito do Vice-Rei comparado aos deuses:

"Enquanto Phebo com ignifero carro os po-
vos queima, Vasconcelos, com as aguas, e
pele da cidade a sede. Phebo retrocede
jé e, deixando a mansao celeste, esforga-

te, e melhor, por ajudar o ilustre ho-
82

mem.

Neste ponto, voltamos a ressaltar a questao do ar-
tista mulato na Coldnia: o documento de Funck a Vasconcelos
mostra a superioridade do projetista sueco no trato das coi-
sas publicas. E tanto no monumento de cal do Chafariz do La-
garto como no monumento de pedra do Chafariz da Piramide, o
nome Valentim permanece esquecido, lembrado apenas na memdria
popular e na denuncia das contradigoes culturais (e existen-

ciais) que a visualidade de sua obra deixa aparecer.

L Em latim na cartela, traduzido in

MARIANO FILHO, Jose. Op. cit. (1943), p. 33.

182 Ibidem, p. 34.



10. O CHAFARIZ DAS SARACURAS

A Qltima obra de carater civil de Mestre Valentim - o
Chafariz das Saracuras183 = foi uma encomenda das freiras
clarissas ao artista, destinada a consagrar o feito do vice-
rei José Luis de Castro, Conde de Resende (1790/1801): acres-
cer o abastecimento de agua encanada diretamente do Chafariz

da Carioca para o Convento da Ajuda, de propriedade dessa or-

dem religiosa.

Abrangia o convento184 uma grande area do centro do Rio
de Janeiro: ruas dos Barbonos (Evaristo da Veiga), da Ajuda
(Praga Marechal Floriano) e a borda do Passeio Publico. O cha
fariz foi construido em 1795 para o patio interno do conven-
to, constituindo-se no ponto focal desse espagco de utilidade
e lazer das irmas, conforme podemos apreciar em rara foto de
Malta, datada de 1911 o = (fig. 76 ). Hoje este chafariz se

encontra na Praga General 0zorio (fig. 82).

O Chafariz das Saracuras e todo lavrado em granito cario

ca (escuro), no qual contrastam os detalhes funcionais e orna

i Segundo Armando Magalhaes Correia a denominagao foi dada

por Vieira Fazenda, seu "descobridor'".

ko Construido em 1748, pelo engenheiro brigadeiro Alpoim.

e Tirada pouco antes da demoligao do Convento para a cons-

trugao da Cinelandia.
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mentais, em bronze - bicas em forma de saracura e tartaruga
(animais da fauna carioca); e em marmore de Lids = cartela
e Armas do Vice-Rei. Encima-lhe uma cruz latina. Sua planta
obedece, em principio, a forma circular: em circulos concén-
tricos, quatro tanques alternam-se, simetricamente, com qua-
tro escadarias que atingem, em quatro degraus, um patamar ele
vado. Ao centro ergue-se uma taga, cujo pedestal € segao cir
cular e o plinto em segao quadrada. Segue-se a taga um Obe-

lisco género agulha, apoiado num pedestal de segao circular.

Os elementos visuais que compoem a forma deste monumento
evidenciam uma arte relacionada, simultaneamente, com postula
dos racionalizantes da ldogica do equilibrio renascentista e
da dinamica e grandiloqliéncia do mundo barroco, aliados a um
certo sentido de preciosismo, delicadeza e fluidez (nos deta-

lhes ornamentais e nos jorrantes d'agua).

Toda composigao & articulada como um bloco fGnico, oinde
se fundem elementos arquitetdnicos (tanques, escadas, obelis-

cos) e escultdricos (taga, animais e cruz).

A superficie circular (renascentista) opoe-se a idéia de
movimento = pela reentrancia dos tanques e o ondulado dos
seus frontoes e dos degraus; e da verticalidade = pelo sen
tido ascendente, piramidal, que os pontos de intersegao tan-
que/escadaria formam com o vértice do obelisco, e do proprio

obelisco.

O tracado geométrico dominante da planta, em circulos

concéntricos, recorre de postulados cosmologicos de "verda-
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neo-platdonicas. E como diz Panofsky:

"a vida do universo bem como a do homem e
controlada e dominada pelo "circulus spi-
ritualis" continuo que conduz de Deus ao

mundo e do Mundo a Deus."186

A propria imagem da fonte retoma a idéia edénica de cen-

tralidade, de eixo do mundo, de origem da vida e de ideal de

eternidade (da juventude), das antigas tradigOes orientais .

Diz Cirlot:

ni

188

"Na imagem do paraiso terreno, quatro ri-
os partem do centro, quer dizer, do mesmo
pe da Arvore da Vida, e se separam de a-
cordo com as quatro diregoes marcadas pe-
los pontos cardeais. Em consequencia g
surgem de uma mesma fonte, que se torna
simbolica do "centro" e da origem em ati-

vidade."187

Este simbolo fora teatralmente representado por Berni-

», que o uniu ao sentido imperial da forca do absoluto e

186

187

188

PANOFSKY, Erwin. Renascimento ¢ Renascimentos na Arte 0-
eidental ' (198L), p. BAT,

CIRLOT, Juan Eduardo. Opus cit, (1984), p. 261.

Giovannli Lorenzo BERNINI (1598/1680) considerado um dos
mais expressivos artistas da cultura barroca italiana -
produtor, entre outras obras, da "Colunata" da Basilica

de Sao Pedro (Roma).
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da eternidade, na sua consagrada obra "Fontana dei Fuimi"
(fig. 78), localizada na Praca Navona, em Roma; de um espe-
lho d'agua circular emerge um gigantesco conjunto escultdri-
co, em dramatica movimentagéo barroca, expressando alegorias
dos quatro rios considerados os principais da Terra (Ganges ,
Nilo, Amazonas e Prata). No centro da escultura prolonga - se
um obelisco (monumento monolitico da arquitetura religiosa do
antigo império egipcio), que domina verticalmente a cena. Es
te obelisco - um dos doze trazidos & Roma dos césares como
troféu de guerra - expressa uma retomada do discurso de rea
firmagao do Estado Catdlico, que anos antes um dos papas da

189

Contra-Reforma, Sisto V , imprimira ao obelisco egipcio ,

deslocando o de Ramsés II do Circus Maximus para frente da Ba

silica de Sao Pedro (templo maior da igreja romana) e elevan-
do em seu vértice a cruz latina (simbolo da conjungao dos con
trarios, do eixo do mundo, dramaticamente transformado pelo
cristianismo em sentido agonico de luta e transcend?ncia pelo

martirio - o eixo vertical & maior do que o horizontal) (fig.

Wl 1 )

Valentim retoma, no Chafariz das Saracuras, o modelo da
fonte berniniana (via Portugal - fig. ) e encima-lhe a cruz
latina, redobrando em forga a mistica da centralidade da wvi-
da, do paraiso e da eternidade pela transcendéncia, destinado

que foi, este monumento, para o patio interno de um convento

religioso catodlico.

o SISTO V, papa de 1585/90.
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A comemoragao desse feito foi consagrada a abadessa das
clarissas na figura do seu vice-rei benfeitor, ficando o ar-
tista esquecido, lembrado apenas na memoria popular e na de-
nincia do conflito cultural (e existencial) que a visualidade

de sua obra deixa aparecer.

"Feito com a Protegao do 111"™° e Ex"0 sr.

Conde de Rezende/Vice-Rey do Estado do
Brazil / Sendo Actual Abadega a Soror An-

na Querubina de Jezuz / Anno de 1795."190

Eae Em portugues na inscrigao da cartela.



11. CONSIDERAGOES FINAIS
A AVENTURA ARTISTICA DE VALENTIM - UM DESEJO DE LIBERDA-

DE

Toda a contradigao que a arte de Mestre Valentim deixa
ver em sua obra civil & sintomatica das tensoes culturais vi-
venciadas pela sociedade do Rio de Janeiro no século XVIII :
como imagem da "terra carioca", sua produgao participa inte-
gralmente da emergéncia de um corpo que sente seu mundo com um
olhar nativista, embriao dos movimentos emancipadores gue vi-
rao a seguir; como imagem da sede do Vice-Reino portugués ,
sua produgao participa desse corpo comprometido com a rearti-

culagao desse olhar ao discurso de dominagao reinol.

Sob a Otica de Valentim o Programa de Sombra e Agua Fres-
ca particulariza, na Coldonia, essa paradoxal aventura do
desejo do homem moderno = a da autonomia de sua conscién-
cia = iniciada no Renascimento e reforgada no Iluminismo co
mo uma promessa de futuro, precursora dos sonhos de liberdade
e esperanga do mundo contemporaneo, promessa desfeita porque
capturada pela opacidade de um presente de relagoes cultu-

rais tao abstratas que condenaram o homem a auto-alienagao.

A arte de Valentim & simultaneamente essa promessa de fu-
turo e esse compromisso com o passado das suas tradigoes cons

trutivas. B asse o seu vigor, a sua identidade. Traz a mar-
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ca desta potencialidade que se configura num "estilo hibri-

Ll
o

d onde valores esteticamente conflitantes se integram

’

organicamente no conjunto de sua obra, denunciando os mecanis
mos de apropriagao e de resisténcia que caracterizaram o pro-

cesso de aculturagao da capital do Vice-Reino.

A nova linguagem iluminista do rococo (da burguesia cor-
tesa mais "liberal") nao & totalmente assimilada pelo mestre
carioca. Devido a grande dependéncia da Metropole, o modelo
apropriado &€ o simétrico, ja permeado em Lisboa pelo neo-
classicismo das Luzes (da burguesia conservadora)-de inspira-
cao renascentista = conseqliéncia direta das descobertas
arqueologicas de Pompéia e Herculano (1748) = e que imprime
ao discurso civilizatdorio o sentido de evolugao da humanidade
a partir de uma retomada das regras "perfeitas e equilibra-
das" da cultura greco-romana (o0 que nao deixa de ser o rever-
so da mesma moeda). A esse discurso iluminista se integra

ainda, na obra de Valentim, a linguagem cosmoldgica das suas

ke Conforme a historiadora de arte brasileira Myriam Ribgi-

ro, que adota a palavra "hibrido" para definir um estilo
onde os arcalismos se incorporam, organicamente, as novas
formas.

"A regiao da Bahia produziu tambem um tipo hibrido de re-
tabulo, autentica recriagao regional, resultante da incor
poragao de temas ornamentais do vocabulario rocaille a
uma estrutura barroco—joaninaﬁ

OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. Barroco 13(1984/85)
P DISE,
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tradigoes de mestre artesao e a linguagem cenografica do bar-
roco joanino, cujo passado grandilogqliente ainda lhe permanece
atavico. Estas trés correntes de pensamento se conciliam de
modo sintomatico em sua obra constituindo-se no estilo indivi
dual do artista e, presumimos, no estilo regional das artes
plasticas do Rio de Janeiro na segunda metade do século XVIII
(dada a incidéncia da mesma linguagem em outros escultores do

-
mesmo periodo) .

De um lado sua arte representa a natureza carioca com es
se novo olhar progressista que pretende sua evolugao: desen-

canta sua terra através de um processo de especulagao estéti-

oL

ca e cientifica que a submete agao positiva da razao e do
trabalho humano. Mas a razao é certamente esta paradoxal 10-
gica reformadora da burguesia consumista, que objetiva o seu
sonho de liberdade em fungao da onipoténcia e egocentrismo do
sujeito, legando para a posteridade um saber de carater edifi
cante e cumulativo. E o trabalho & certamente o do servidor
(cativo ou nao) que opera esta escalada burguesa e pouco (ou
nada) usufrui do seu triunfo. Através da linguagem plastica
rococd, o artista mulato imagina e fabrica o Eden carioca e
seus chafarizes como um espago evasivo, propulsionador de
formas cambiantes, reflexivas, virtuosas, requintadas e "exo-
ticas" em suaves gradagoes de superficie e de intensidade
luminosa, no sentido de uma transitoriedade promissora da vi-
da, descobridora do prazer estético e da informagao cientiIfi-

ca para o carioca. Imagem que ele "risca" e executa com

grande maestria (evidenciando inclusive sua técnica de enta-



lhador) tanto nas esculturas em pedra quanto na sua nova expe
riéncia com o bronze fundido (pela primeira vez tentada no
Brasil). Suas esculturas em bronze figuram seres vivos da na
tureza nativa segundo as regras do naturalismo Otico harmoni-
zadas com as da multiplicidade dos ritmos (da escala rococd):
plantas e animais tropicais e deuses pagaos de tragos amulata
dos representam corpos perspectivados e modelados em redondo
tratados em cambiantes de superficie, em transitoriedade de
acao e em riqueza de detalhamento. Suas esculturas em pedra
figuram formas geométricas e abstratas segundo as regras das
proporgoes construtivas harmonizadas com os refinamentos Oti-
cos da valorizagao e mutagao de superficie. Esta virtuose
construtiva disfarcga, em parte, a rigidez do tratamento sime-
trico e cenografico de sua obra, sob o peso da perspectiva

reinol.

Por outro lado, a natureza assim exteriorizada sec desfaz
na interioridade de um olhar cosmoldgico, em fungao de um re-
torno a um mundo ordenado pela divindade. Assim, as imagens,
na obra de Valentim, sao investidas do papel de duplo: passam
do sentido de uma consciéncia objetiva da representagao da na
tureza ao de uma presenga mistica, incorporada nos simbolos
de suas tradigoes construtivas. Contradigao de uma existén-
cia que sente no corpo sua propria ambivaléncia - enquanto
artista mulato e brasileiro, o "liberalismo" e "exotismo" na-
tivo de sua obra & matéria subjugada que imagina a liberdade;
enquanto artesao, o fazer de sua obra & matéria subjugada
que imagina a ascensao - contradigao que faz de sua obra um

organismo vivo, constituido de passado, de presente e de futu
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ro.

Assim, se € a Europa que representa para a civilitas ¥
pela mao do negro, o seu cenario de beleza e amenidades - es-

pago publico ao qual o "povo" nao ascende; se & a Europa que
representa para a comunitas, pela mao do negro, O seu cenario
de utilidades = espago usufruido gragas a liberalidade do
seu senhor; & o Brasil ja mulato que refaz para a sociedade
o sentido sagrado de sua terra, inserindo nas formas importa-
das a singularidade na natureza carioca e inserindo a okra de

Mestre Valentim nesse tempo encantado, sem come¢o nem fim ,

que faz da arte(e da vida)um enigma e nao uma explicagao.
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3. L.
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do Rosario e Sao Benedito dos Homens Pretos
do Rio de Janeiro, II, III).

1?2 de margo de 1913, fls. 278 - Centenario
da morte do escultor Valentim da Fonseca e
Silva; reprodugao da inscrigao da placa de
bronze, inaugurada nesta data.

19 de marco de 1913, fls. 282 - Referéncia
a bustos em gesso do Mestre, que se encon-
tram no consistdrio da sacristia.

LIVRO de Entrada de Irmaos, da Inmandade de
N. S. do Rosario, Rio, 1752-1829, fls. 170
(doc. 1) (Pot. '26.002) e (doc. 2) (Fot.
26.000), ano de 1799.

LIVRO do Registro de Obitos, da Freguesia

do SS. Sacramento da Antiga Sé - Ano de
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ISIR2" ralis8188y,  fHilisit 26 Sldeei: |8 (Fot.

25.995) 192

- GB, Rio de Janeiro
Igreja N. S. do Carmo (O. 33) 17 nblPT
LIVRO 29 de Receita e Despesa da Ordem 32
do Carmo, Rio, 1757 - p. 271lv (doc. 4).
LIVRO 39 de Receita e Despesa da Ordem 3=
do Carxrmo, Rio, 1781 (docs. 5, 6, 7, &, 9 e
10) .
LIVRO 19 de Receita e Despesa da Capela do
Noviciado da Ordem 32 de N. S. do Monte do
Carme, 1773; pp. 35, 26 e 91 (degs. 1l, 1@
e 13).
LIVRO de Termos n? 2, da Ordem 32 de N. S.
do Monte de Carmo, ano de 1779, Rio, p. 15.
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Igreja S3o Francisco de Paula (0. 3%) I, II
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Fot. 25.995 (Registro do seu falecimento em
03/03/181 3  (dpCsn3) &
Fot. 25.996 e 25.997 (Registro de oObito -

192

Os livros da Irmandade, mencionados acima, perderam-se
na ocasiao de incendio da Igreja do Rosario, segundo in-
formagEO do secretario da Irmandade, de modo que as pas-
tas da Igreja, organizadas por Noronha Santos, sao os do
cumentos existentes, assim como as fotos, que nao possu-

em negativo.
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Igreja do SS. Sacramento).
Fot. 26.000 (Livro de Irmaos da Igreja do

Rosario e Sao Benedito).
c) Arquivo de Plantas:
- Chafariz da Praga XV
Plantas: levantamento 239 a 243
Plantas: terraco e baixa
- Chafariz das Saracuras
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la
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Planta baixa

- Mapa Architectural da Cidade do Rio de Ja-
neiro, 1874.

ARQUIVO DA VENERAVEL ORDEM TERCEIRA DE NOSSA SE-

NHORA DA CONCEICAO E BOA MORTE

MACHADO, Alvaro. "A Igreja da Conceigao e Boa

Morte", in Mundo Catdlico. Rio, maio de 1956.

ARQUIVO DA VENERAVEL IRMANDADE DO PRINCIPE DCS

APOSTOLOS SAO PEDRO

LIVRO da Receita e Despesa correspondente ao pe-

riodo de 1793 a 1829.
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ARQUIVO DA IRMANDADE DA CRUZ DOS MILITARES

LIVRO da Receita e Despesa, mago 1
12 de dezembro de 1812, Doc. n® 28

14 de abril de 1812, Doc. ne 82 23

INSTITUTO HISTORICO E GEOGRAFICO BRASILEIRO

(IHGB)

Rendimento dos Empregos e Oficios das Diversas
Reparticoes da Cidade do Rio de Janeiro nos Tem-
pos Coloniais.

Tomo 4, 1842 e Tomo 51, vol. 77, 1388.
PORTO-ALEGRE, Manuel de Araujo. "Valentim da Fon

seca e Silva", Tomo XIX, Vol. 19. Rio, 1856.

ARQUIVO NACIONAL

Codice 73 - Vice-Reinado =~ Portarias 1763-
1808, vols. n? 13 a 31

Volume pesquisado: n® 14.

MAPOTECA DO ITAMARATY

Planta da Cidade do Rio de Janeiro, 1808

J. C. Rivara.

198

As coplas-xerox destes documentos foram doadas ao

S.P.H.A.N., pela pesquisadora.
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ARQUIVO DO MUSEU ESTRADA DO ACUDE (FUNMACAO RAY-

MUNDO OTTONI DE CASTRO MAYA)

Ficha das pinturas de Joao Francisco Muzzi enti-
tuladas: "Fatal e R3pido Incéndio que reduziu a
cinzas em 23 de agosto de 1789 a Igreja, suas i-
magens e todo o antigo Recolhimento de N. S. do
Parto, salvando-se unicamente ilesa de entre as
chamas a milagrosa imagem da mesma Senhora" e
"Feliz e Pronta Reedificagao da Igreja do antigo
Recolhimento de N. S. do Parto comegada no dia
25 de agosto de 1789 e concluida em 8 de dezem-
bro do mesmo ano". (sem nimero de tombamento)

Noticia da reconstrugao do Recolhimento de N. S.
do Parto publicada em Lisboa,

16 de Fevereiro de 1790.

BIBLIOTECA NACIONAL

Artigo de Luiz Edmundo sobre as festas populares
do carioca no século XVIII.

0 Jornal, Domingo 6 de Fevereiro de 1956.



14.

DOCUMENTAGAO ICONOGRAFICA

Epikds

Fig.

Fiigl.

il

1 - BARREIROS, Eduardo Canabrava: "A Cidade do Rio

4

de Janeiro nos principios do século XVIII".

Baseada na planta de Joao MASSE (1713) e em in
formagdes histdricas. In Atlas da Evolugao L
bana da Cidade do Rio de Janediro. Ensalo-1565/
1965. Revista do IHGB, Rio de Janeiro, 1965

Rls 4552 wpase Bl0L.

"Primeiro da Chafariz da Carioca - (1723)"
Litografia de Ludwig e Briggs. Colegao Biblio
teca Nacional. Reproduzida em Vivaldo Coara-
cy. Memonias da Cidade do Rio de Janeiro.Vol.
3. Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Edi-
E@RAE, ¥ Dl WS4

"Arcos da Lapa.Vista tomada do morro de St9
Antonio (1854)"

Litografia do desenho de Desmond. Do album Pa
norama da Cidade do Rio de Janediro. Colegao
Maua II. Rio de Janeiro, Ed. Banco do Estado

da Guanabara, 1963, prancha 8.

"Desenvolvimento de Lisboa antes de 1755"
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In FRANGA, José Augusto. Opus cit. (1965),p.24.

"Planos e Nlcleos de Urbanizagao"

Ibidem, p. 89.

"A Baixa Pombalina"

Ibidem, p. 73.

"Projetos de Eugenio dos Santos para os novos
conjuntos arquitetdnicos de Lisboa"

Ibidem, p.

"Fatal e Rapido Incéndio que reduziu a cinzas
em 23 de agosto de 1789 a Igreja, suas imagens
e todo o Recolhimento de N. Sra. do Parto, sal-
vando-se unicamente ileza entre as chamas a mi-
lagrosa imagem da mesma Senhora®”

MUzzI, Joao Francisco. Oleo s/tela. Colegao Mu
seu Estrada do Agude. Fundagao Raimundo Ottoni
de Castro Maya. In VALLADARES, Clarival do Pra
do. R4Lo Barroco, Rio de Janeiro, Bloch Edito-

resl, 198, Eigk B97%,

"Feliz e Pronta Reedificagao da Igreja do Anti-
go Recolhimento de N.Sra. do Parto, comegada no
dia 25 de agosto de 1789 e concluida em 8 de de
zembro do mesmo ano"

MUZ2I, Joao Francisco. Oleo s/tela. Colegao Mu-
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seu Estrada do Agude. Fundagao Raimundo Ottoni

de Castro Maya. Ibidem, fig. 402.

"Mestre Valentim mostra o risco da reconstru-
cao do prédio do Recolhimento do Parto a D.Lu-
is de Vasconcelos (1789)"

Detalhe da pintura de Francisco Muzzi "Feliz e

Pronta Reedificagao". Ibidem, fig. 404.

"D. Luis de Vasconcelos e Souza"
Pintura de Leandro Joaquim. Século XVIII. Oleo

s/tela. Colegao Museu HistOrico Nacional.

"Rua do Sabao, da dos Ourives para o Bom Je-

sus (onde se localizava a oficina e moradia ,
de Mestre Valentim)

Detalhe do "Mava Architectural da Cidade do
Rio de Janeiro, 1874"

FRAGOSO, Joao Luis da Rocha. Reprodugao do Ar-

quivo do SPHAN.

"Herma de Valentim, 1813"

MOREIRA JUNIOR, Joaquim. Escultura em bronze .
Passeio Plblico. Foto pertencente ao acervo de
Anna Maria Monteiro. de Carvalho.

"Placa comemorativa do centenario da morte de
Mestre Valentim (1913)"

Gravura em bronze de Adalberto de Mattos. Loca

lizagao: igreja do Rosario/RJ. Proprietario :
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V. Id? de N. Sra. do Rosario e de S. Benedito.

"Jardins em terrago do Solar Bandeira", séc
XVIII (Salvador-BA)

In Gilberto FERREZ. A4 (Cidades de Salvadon e
do Rio de Janeiro no Seculo XVIII. Rio de Ja-

neiro, Ed. IHGB, 1963, p. 69.

"Jardins do Palacio Vaux-le-Vicompte, 16
Paisagista LE NOTRE

In WOODBRIDGE.

"Jardins do Palacio Real de Queluz, 17
Paisagista ROBILLION

Cartao-postal.

"Planta da Cidade do Rio de Janeiro, 1769"
Francisco Joao Roscio. Arquivo Ultramarino de
Lisboa. Copia de Isabel Sangareau da Fonseca ,

Lisboa, 1959. Col. Mapoteca do Itamaraty.

"A Lagoa do Boqueirao da Ajuda (c- 1770-80)"
Pintura de Leandro Joaquim. Oleo s/tela.Um dos
ovais que decoravam os pavilhoes do Passeio Pl

blico. Reproduzida em Vivaldo Coaracy. Opus

L Exsalp .

"Planta da Cidade do Rio de Janeiro, 1808"

J. C. Rivara. Gravada e impressa na Impressao
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Régia, 1812. Colegao Mapoteca do Itamarati. Co

pia.

"Planta do Primitivo Jardim do Passeio Publi-
co, (1783-1862)"

Publicada in Joaquim Manuel de Macedo. Um Pas-
selo pela Cidade do Rio de Janeiro. Rio de Ja-
neiro, Editora Zélio Varverde, 1942, il. 3. Co

pia da planta de RIVARA.

"Canones de Villard de Honnecourt, séc. XIII"
In PANOFSKY, Erwin. Sdigndificado nas Artes U.i-
suadis (1974), p. 125, fig. 24, e

VAIEUX, Mausice.. Opus! cilt. (L977) i b~ 68, fig

5l

"Projegcao do tragado do Passeio Publico"
Estudo desenvolvido por Anna Maria Monteiro de

Carvalho para tese de mestrado.

"Detalhe de Planta da Cidade do Rio de Janei-
ro, 1808"
De J. C. Rivara, onde se pode perceber mais

claramente o tragado do Passeio Publico.

"Planta do Jardim do Passeio Publico apds a re
forma do paisagista Glaziou (1864)"

Lapis e Aquarela. Colegao Biblioteca Nacional.
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Cépia in José Mariano Filho. Passedio Publico

Rio de Janeiro, s/e, 1943, ilustragao 23.

"Panorama do Rio de Janeiro, vendo-se o muro
que cercava o Passeio PUblico"

Desenho do Barao de Planitz. Litografia repro-
duzida no album 12 Vistas do Rio de Janetlho
Colecao Biblioteca Nacional. In Vivaldo Coara-

gY . Op.city s pp 328=329.

"Muralha e Terrago do Passeio Piblico, com os
pavilhoes do século XIX"

Litografia de Carl Linde do ALbum do Rio de
Janeirno, 1860. Colegao Biblioteca Nacional. C&

pia.

"Portao de Entrada do Passeio Publico, em
188I5®

Desenho de K. W. von Theremin. Do album Sau-
dades do Rio de Janeino. CoOpia in Vivaldo Coa-
racy. Memorias da Cidade do Rio de Jane.ixo

ORRSHEIsERL, . Bl L iS2r,
"Portal/Portao do Passeio Publico, em 1983"

Fotografia pertencente ao acervo de Anna Maria

Monteiro de Carvalho.

"As duas Piramides do Passeio Publico"
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Fotografia pertencente ao acervo de Anna Maria

Monteiro de Carvalho.

"Fonte dos Amores"
Desenho de Armando Magalhaes Correa in "Fontes
e Chafarizes". Revdista do IHGB, vol. 170. Rio

de Janeiro, Imprensa Nacional, 1939, p.

"Fonte dos Amores"
Fotografia pertencente ao acervo de Anna Maria

Monteiro de Carvalho (1983).

"Fonte dos Amores" (detalhe)
Fotografia pertencente ao acervo de Anna Maria

Monteiro de Carvalho (1983).

"Fonte do Jardim de Netuno - Palacio Real de
Queluz (Portugal)”
Fotografia pertencente ao acervo de Anna Maria

Monteiro de Carvalho (1984).

"A Bica do Menino (Passeio Publico)"
Fotografia pertencente ao acervo de Anna Maria

Monteiro de Carvalho (1983).

"Terrago do Passeio Publico"
Litografia do desenho de Desmond. Do album Pa-

nornama do Rio de Janeiro (1963), prancha 13.
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"Vista do Passeio Publico tirada da Igreja da
Gloria do Outeiro (1809)"

Richard Bates. Aquar. color. Original 3
E. E. U. U. Reprodugao in Biblioteca Nacio-

nal.

"49 Carro dos Moiros" (1786)

SOARES, Antonio Francisco - desenho a nankin,
do manuscrito "Relagao dos magnificos carros
que se fizeram de arquitetura, perspectiva de

fogos...". Rio de Janeiro, IHGB ( Xy p.

"Passeio PUblico - Vista para o Chafariz de
Mestre Valentim"

Thomas ENDER. Aquarelas. Originais: Akademie
der Bildenden Kinste (Viena - AUSTRIA); repro
duzido no album 0 Vefho Rio de Janeiro athra-
ves das gravuras de Thomas Ender  organizado
por Gilberto Ferrez, Sao Paulo, Ed. Melhora-

mentos, 1955, p. 73.

"O Passeio PUblico e suas Piramides"

Ibidem, p. 74.

MARTINET, Alfred. Litog. aquarelada. (€l oa ol

nal: Rio de Janeiro, Biblioteca Nacional. In
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"Pesca da Baleia" (1798)

LEANDRO, JOAQUIM. Oleo s/tela. Colegao Museu
Histdrico Nacional. In Historia do Brasil "
vol. 1, Rio de Janeiro, Bloch Editores, 1972 ,

p. 200.

"Visita de uma Esquadra Inglesa " (1798)

Idem, ibidem, p. 200.

"Igreja de N. Sra. da Gloria" (1798)

Idem, ibidem, p. 201.

"Chafariz das Marrecas - 1785"
Desenho de Desmond, (c. 1854). Litografia do
album Panorama da Cidade do Rio de Janeiho,cit.,

1963, pramcha 9.

"Chafariz das Marrecas"
Julien Armand Paliére, (c. 1817). Aquar. Cole-
cao Museu HistOrico Nacional. Reproduzido em

José Mariano Filho. Opus cit., 1943, p.

"Chafariz das Marrecas"
Desenho de Armando Magalhaes Correa. In Opus

cit., 1939 , p.
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"Chafariz das Marrecas"
Croquis de Armando Magalhaes Correa. Opus

cit., (1939), p. 57.

"Ninfa Eco. Escultura em metal do Chafariz das
Marrecas, tida como a primeira estatua fundida
no Brasil"

Acervo do Jardim Botanico do Rio de Janeiro
Fotografia de Anna Maria Monteiro de Carvalho

(1983) .

"Ninfa - Tanque de Netuno. Palacio Nacional de
Queluz (Portugal)"
Fotografia pertencente ao acervo de Anna Maria

Monteiro de Carvalho (1984).

"Cagador Narciso. Escultura em metal do Chafa-
riz das Marrecas"
Acervo do Jardim Botanico. Foto de Anna Maria

Monteiro de Carvalho (1984).

"Ninfa Eco e Cagador Narciso" (detalhe)
Fotografias pertencentes ao acervo de Anna Ma-

ria Monteiro de Carvalho (1984).

"Sao Joao Evangelista" (detalhe). Escultura em
madeira.

Acervo do Museu Histdrico Nacional. Fotografia
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pertencente ao acervo de Sonia Rotberg (1983).

"Ninfa Eco e Cagador Narciso" (detalhe)
Fotografias pertencentes ao acervo de Anna Ma-

ria Monteiro de Carvalho (1984).

"Sao Joao Evangelista" (detalhe)
Fotografia pertencente ao acervo de Sonia Rot-

berg (1983).

"Marrecas". Bicas de bronze do Chafariz das

Marrecas.

Fotografia pertencente ao acervo de Elisabeth

Baez (1983).

"Trés vistas do Chafariz do Lagarto, 1786"
Pedra, cal e metal.
Fotografias pertencentes ao acervo de Anna Ma-

ria Monteiro de Carvalho (1983).

"Planta do Chafariz do Lagarto"

Copia do arquivo da SPHAN.

"Primeiro Chafariz da Praga do Carmo (1750)"
Planta de André Vaz Figueira. Colegao Mapoteca

do Itamarati. In Gilberto Ferrez. Opus GG,

P-
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"Primeiro Chafariz do Largo do Carmo" (c.1749/
50)

Panorama executado pelo Mal. de Campo Miguel
Angelo Blasco. Acervo do Patrimdnio do Exérci
to. 1In Gilberto FERREZ. A Prac¢a XV de  Novem
bro, Antigo Lango do Canmo. Rio de Janeiro, Pu
blicagao RIOTUR, Grafica Olimpica Editora

Litdag ; W79, spis

"Os trés projetos de Jackes Funck para o Chafa
riz da Pragca do Carmo" (1780)
Copiado em Armando Magalhaes Correa. Opus cit.

(1939), p.

"Revista Militar no Largo do Pago"

Oleo de Leandro Joaquim (séc. XVIII).

"Chafariz da Piramide no século XIX"
In DEBRET, Jean Baptiste. Viagem Pitoresca 2

Histondica ao Brasil (1834/39). Aquar.

"Aspecto imaginario do novo Terreiro do Pago"

{(Lisboa - PORTUGAL)
Gravura em cobre (s/data e s/ass.)

In FRANGA, José Augusto. Op.cit., (1965), p.88.

"Vista imaginaria do Terreiro do Pago (1794)"

(Lisboa - PORTUGAL)
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J. C. CIRIACO - Pintura (Museu Nacional dos Co

ches). Ibidem, p. 11l2.

"Chafariz da Piramide, 1789" Granito.

Copia de planta do arquivo da SPHAN.

"Chafariz da Piramide, 1789"

Copia de planta do arquivo da SPHAN.

"Chafariz da Piramide, 1789"

Copia de planta do arquivo da SPHAN.

"Chafariz da Piramide, 1789"

Copia de planta do arquivo da SPHAN.

"Chafariz da Piramide, 1789"

Planta-baixa, copia do arquivo da SPHAN.

"Chafariz da Piramide". Praga XV.
Foto pertencente ao acervo de Anna Maria Mon-

teiro de Carvalho.

"Chafariz das Saracuras, 1795". Granito e me-
tal.
Foto de Malta, 1911. COpia pertencente ao ar-

quivo da SPHAN.

"Chafariz das Saracuras, 1795"



Brilg.

Fig.

Eiivoe

151

Bigy.

78

81

80

79

82

N 67

Copia de planta-baixa pertencente ao arquivo

da SPHAN.

"Fontana dei Fiumi, séc. XVII" (ROMA)
Giovanni Lourenzo Bernini. Marmore. Cdpia de
fotografia in Flavio Conti. Com¢ Reconhecer a

Ante Bannoca ( ) B

"Estatua Equestre de D. José I, 1775" (LISBOA)
Eugenio dos Santos e Machado de Castro (proje-
to e escultura), Bartolomeu da Costa (fundi-
dex) .

Gravura de Joaquim Carneiro da Silva (Museu de
Arte Antiga). In FRANGA, José Augusto. Op.

cit., (1965), p. 137.

"Chafariz das Janelas Verdes"
Lisboa - PORTUGAL

Foto de Mario Cardoso.

"Praga de Sao Pedro" (ROMA)

Cartao postal (1984).

"Trés vistas do Chafariz das Saracuras". Pracga
General Ozorio.
Fotos pertencentes ao acervo de Anna Maria Mon

teiro de Carvalho (1987).
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"Projegao do Passeio Piblico e das Fontes de

Agua no Rio de Janeiro no século XVIII"

"Igreja da V. O. o

de N. Sra. do Monte do Cax
mo, Retabulo do altar-mor"
Foto arquivo da SPHAN - neg.

"Igreja da V. O. 5

de N. Sra. do Monte do Car
mo, Capela do Noviciado, Retabulo principal"
Foto pertencente ao acervo de Anna Maria Mon-

teiro de Carvalho.

"Igreja da V. % de Principe dos Apdstolos Sao

Pedro, Retabulo do altar-mor"

Foto arquivo da SPHAN - neg.

"Igreja da V. 0. 3% de N. Sra. da Conceicao e
Boa Morte, Retabulo do altar-mor"

Foto pertencente ao acervo de Sonia Rotberg.

"Igreja da V. Id? de Santa Cruz dos Militares,
Retabulo do altar-mor"

Foto pertencente ao acervo de Anna Maria Mon-
teiro de Carvalho.

"Imagem de Sao Mateus Evangelista"

Museu Historico Nacional.

Foto pertencente ao acervo de Sonia Rotberg.
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"Imagem de Sao Joao Evangelista"
Museu HistOrico Nacional.

Foto pertencente ao acervo de SOnia Rotberg.

"Igreja da V. O. 32 dos Minimos de S3o Fran-
cisco de Paula, Retabulo da Capela do Novicia-
do"

Foto pertencente ao acervo de Anna Maria Mon-

teiro de Carvalho.

"Lampadario"”
Igreja do Mosteiro de Sao Bento.
Foto pertencente ao acervo de Anna Maria Mon-

teiro de Carvalho.
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FUNUA(,.AO RAIMUNDO O TONI DE CASTKO MA I’A
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- ESTRADA DO AGUDE L
i Estrada do Agude n° 764 3 AR
Alto da Boa Vista o
" IECORIA . Fintura ... e Sl N° DE TOMBAMENTO ..
e ”mznuzul, qug_Franﬁlsco.m” d‘AQ Fellu e Pronta Iegdlflca”ao da 1gr
: ti9g:ensliingte, deali- 1989 EoEERS
" pir oo a1 de entrada(antiga) i) 2 Ielentrd ad mebno aner © ©
GFMOT FO . y

= 100 5 % 124, Moldura - - Oleo S/tela

AFNSOES ._m.“nmunﬁl2.5x137 ot TRERMEAN (i oSty Bh o agrosy oo somgenoson Lk v
N 5 #1cAD © ‘Recolhimento deMN S.do Farto apbs o incéndio,do qual veemn-se vest!

| atravée de pnrte do te’hado destelhaoo Janelas com grades ausentes e pared

. Chamwscadas. lhas ruas frontellas e lateral grunde movimento para a reconst

cao—CarrO“as trazem e descarregam materlalo.tlJolos,Lelhas areia e madeira

' seee .. . cee . D R L P P T T R il L A P T ooy S ar o Py ((‘Cnt Desﬁr)
TADO BE CONSERVAGAO ...Bom = restaurado {vide ficha) .. . ... ...
WORTE . Age - % Wt ML SOTARLLEY. & T Ty N S RSP S R S . |

PELICULA BROTETORA ..o oot et i i )

PGS RIS LT -, ]

4ASEIS MARCAS ..

Ol DURA | liadelru—dourada, simples, PAARCAS

escalornada ¢ emn mela Cana. :
AGCECENCIA (RCORFSRACAD, ADUISICAO, DOACAO TRANSFERENCIA, E PERMUTA)
LGRMLS SOTRI A FROCEDENCIA . Adquirida er. Lisboa a Ricardo do Espirito Santc

pcr 30.000 escudos no ano de 15842,
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3 BUVE it gt aidy ULTld Ciddul NoQge
ente dif-

verzo em todo o anno proximo paflade
423 baptiflmos, 367 obitos (inclulos g1
va-Zotk do Hofpital ) e.102 cafamentos.
grande  LithoaaG=de=Fevertio;
ngreflo - Confta por cartas-do K10 de

Fancire

‘omniji- que na madrugada do dia 23 d Agofto
1€20 A- proximo paflado pezara togo na lgreja
)Viphr de N. Senhora do Farto daquella cida-

a Cpnﬁ"— de, fem fe faber 0 como , por cfteito do
cemente  qual ardeo toda ella., e .huma parte-do

A Recolhimento que lhe ficava contigyg,
S. JI‘,‘ waufou efte: delaftre notavel fenumen-
dem[do to@gaflin por.terem aquelles dous edi-
th; gue ficios fido-acabados havia pouco tempo
guarda como : por ‘fe.achar-o primeiro enriquce

Na . . : : . &
» m@deé- cido de boas Imagens, e.magnificos re-
ventada tabulos': »para-.o: que “tudo contribuira .

> , |[PPr - muito,a exeraplar piedade do Excellen-
r levap- tiflimé Vice-Rei daquelle Eftado , 0 qual

yiménto  fe propunha com 10da a ethiacia a re-
Julga- edificagio do mencionado Templo,

odera a E ferevem-—da= Baselba=que-alli-em-ca-
V" fa de Carlos Barba Alardo de Cafal (e

0 novo acha hum preto ,. por nome Thomc de
e olha Brito , o qual conta 107 annos de-idas
opa , € de, e efta em t2o0 vigorofa difpoficio ,
do mais que , fem ecmbargo de lhe tcr feu fe-
nhor j& dado carta de alforria, -néo {0 fe

wra aba-  occupa ainda em o fervir; mas tambem
r ordem vai duas, e tres vezes por femana com
que os cartas , e encommendas.dos Religiofos
a voltar  Doniinicos daquella villa para os bernar-
1 a del- dons &' Alcobzct . donde volta com ou-

Doc. 8
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_||/A CIDADE DO RIO DE JANEIRC
NOS PRINCIPIOS DO SECULO XX
APOS A REFORMA PERERA PASSOS
MS!ADANA::;NT& DE 1910

TENENTE FRANCISCO JAGUARIZE
GOMES DE MATIOS

comvingOn
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Fig.l - "A Cidade do Rio de Jja-
neiro nos principios do sec.
XVIII". In BARREIROS, E.C.Atlas (-~ "~_*/\

da Evolugao Urbana... (1965) , RS
or. 10 T

P g




- e e 1--"”-"". — —*-: —t-*—"r"" 2T * i A e o R i

¥ Bl A
e se e p -r...!-..;.-.an.-—-ua-r.u*

o e el M,

- R Binusiunithisitiiiag e T
s vmmﬂmr___w;‘- b s

] ' i
T £33
i g i ™ et = el
’ I] ¥ |
| ————— —a— —
o o AR
A 20

Fig.2 -~ "Primeiro da Chafariz da
Carioca - (1723)" Lit.de Lud-
wig e Briggs.Col.Bibl.Nacional
Repr. in COARACY,Vivaldo. Memo-
mas... (L965) p. 132.
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da Cidade do Rio de Janeino
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VIMENTO DE LISBOA ANTES DE 1758
P O T T —
X o 2\ 1 “E—_-::_
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Fig.4 - "Desenvolvimento de Lis—
boa antes de 1755". In FRANGA,
Jose-Augusto. Li{sboa Pombal.cnc
e 0 lLewnindismo (1965), p. 24.

Fig.5- "Planos e Nucleos de Urba
nizagao". In FRANGA, Jose-Augus
to. L{sbva Pombatinc. .. -
(1965), p. 89.
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Fig.6 - "A Baixa Pombalina'". In
FRANGA, Jose-Augusto. Lisboa
Pombalina... (1965) , p. 73.

)
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Fig.7- "Projetos de Eugenio dos
Santos para os novos conjuntos
arquitetonicos de Lisboa". In
FRANGA, Jose-Augusto. Lisboa i'om
balina... (1965), p.33
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Fig.8 - MuZZIl, J.Francisco.

"Fatal e Rapido Incendio..."
Oleo s/tela. Col. CASTRO MAYA
In VALLADARES,C.P. Riw Bartruco
(1978), fig. 397.

Fig.9 - MUZZ1, J.Francisco. ‘'Fe~
liz e Pronta Reedificagao..."
Oleo s/tela. Col.CASTRO MAYA.
In VALLADARES, C.P. R{0o Ba‘twco
(1978), fig. 402



Fig.10 -MUZZ1,J. Francisco. 'Fe-
liz e Pronta Reedificagao..."
(detalhe) Oleo s/tela.Col.CASTRO
MAYA. In VALLADARES, C.P.R{o Bax
woco (1973), fig. 404.

Fig.11l- "D.Luis de Vasconcelos e
Souza'. (sec. XVIII) LEANDRC JOA
QUIM. Oleo s/tela. Col.Museu His
torico Nacional. Foto acervo M&
Helena C. Junqueira.
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Fig.13-"Herma de Valentin,1913".
Escultura em bronze. Joaquim
MORELKA JUNIOR. Passeio Publico.
Foto acervo A. M. Monteiro de

Carvalho.

¢ I&LS Fol 36 {%b;. QQ
IVRLEINTIM AR FONRER E STLVA:
MAESTRE 0a RR Ft“ :I‘_QNrF} N

Y y
'-.f*-t‘
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%_5}:3 . “Ehé '

Fig. l4- '"Placa comemorativa do
centenario da morte de Mestre
Valentim, 1913". Grav.em bronze.
Adalberto de MATTOS. Ig.do Rosé
rio, R.J. Foto acerc.A.Carvalho
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Fig.l15-"Jardins em Terrago do
Solar Bandeira". Sec.XVIII
(Salvador—-BA) In FERREZ, Gllber

to. As Ccidades. .. (1963)
Pla 69K

;_,!,12.1;“.. » ,7,; ;.
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Fig.16-"Jardims do Palacio
Vaux-le Vicompte" Sec.XVII.Paisa
gista Le Notre. In WOODBRIDGE, 83
Princely Gardens (1986), p.190



Fig.l17- "Jardins do Palacio

Real de yueluz'
Paisagista Robillon.
Cartao-postal.

|| e e -
Laco O & | 330 lo 3 it
1 p 152 5 - -
: 5 LONC _UsSus medi-
val e
F -
v A e ~ sty



-
- - .t_ru
’ N
-y i
= e T
= ey bt
o e A PRSI
4 . J/ \“v‘” d,..f.u...r,..ﬂm M. c
- - . . 2’
Ll in S U4 | = .—ﬂ.s..«.. ™ v
vl [ 4 WP..
(s
T

.
- .ﬂ.wu.s..'.,‘uﬁu. Dt

-

5

)

anta da Cidade do R.J.,
. F.J. ROSCIO. Arquivo Ul-

|
o
=
=
Q
o
: %
] _—.._T,u“ .mUk.mv-a.ﬁthﬁ. / 4 I : % £ y ; : 5 A i ..U.__ —nm
v e . o g : ’ : o @
= 3 ! v e 8 g K : i ; ; . i o
R4 _. 7 3 gt : g s - har
2L H—./ ih P v iy . £ w_.h R NE. -
E F Jase st T i ‘ - \. .- - = - . : /. /._— M.,... on -
\ 3 3Vh - s ; t . ) 7 o o
2 ﬁ..‘.eL_m.w 5 / \ @z = 9
> 5 2ol : 5P / -2 < pgumif g : | S, “Sew
b G o - mull. 7 T et S S A T S . > Nz )i~ M O
{ / H\i _ﬁﬁﬁﬁ 58 Fioise | ; o S R TR s
il . s areco mﬂ ; ..... .“. A ; % e T 2 . e P
' L : - ale o ¥
- i ‘ . P i b AT L)) \.\q.‘._-‘___.&vv- ..u.-o_re s‘». _1._\.”:...—) \ i
. __ jn.Mﬁ.u\t _1.. “__.c J\_.N. .U”N..w.: gy vap _-M-_ R ST .wr..,:.r__..vc a
: L _ i ¢ 5\.- AR e ._...v:,:.. i !1,' _-.a__w. Q.%\__J.-\.J.Sm.u
s -h%.:..._m_—-\? U e .\., 3 I @ -_\ PRI TS sl ) a\Q...__.A_-M-ﬂ..—- L-o.&%-l” 1_-:\ 5..-_\“3:.\:-..__". Ay .?w!.o_..-. = .th
..L.“o. . . e u..u.‘ww ._u 7 -....}H_-nt k\_.. s g

v

e g

————

8 i -
% ) E.E:Nm » ol rwu. op prpn) pp Ut

m J0f ey ey et wynd .»...__vl.a.__ e aauv\c@.— nund ..__q...p.”r.-m %
Sl ) At T ) . .
G J10ugys op PrEQ \~,.~.i Lot

JCH



JL:all!!_

s

om RGBS B
4 ¥
%iifkg

] )
Bam 1
P §%
Ll e
4 e r
)
ae
.
i N
1t
N
M i
'n‘ ‘
f.
4
-, ¥ Hs e
e
. W]

Fig.19- "A Lagoa do Boqueirao da
Ajuda" (c. 1770/80) LEANDRO JOA
QUIM. Oleo s/tela. Rep.COARACY
Vivaldo. Memoidcas ... (1965),
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Fig.20- "Planta da Cidade do R.J.

—

1808". J.C. RIVARA. Imprensa Re

gia, 1812. Col. Mapoteca do Ita

marati.



Fig.21- "Planta do Primitivo Jar
dim do Passeio Publico". Copia
de RIVARA. Publ.MACEDO,J.N.

Un Passedo... (1942), il. 3

Fig.25-"Planta do Jardim do Pas—-
sein Publico apos a reforma do
paisagista GLAZIOU, 1864'".
Lapis e aquar. Col. Bibl.Nacio-

nal.



24, Villwd de lonnecourt.  Cabega construfda. Paris, Bi-
bliothéque Nationale, ms. fr. 19093, f@ 19y,

i it 0 3
/

{ ~
N

I

SEGUNDO VILART DE HONNECOURT

Fig. 10

Fig.22-"Canones de Villard de
Honnecourt, sec XIII". In
PANOFSKY, E. Signif4cado...

(1974), fig. 24 VIEUX, M.
0 Segnredo...(1977), fig.l0



Port-aicture de Villard (sec.Xlii)
priri ipio planimétrico.

unic ade:» omp. nariz(Canone de
Mon'‘e At.:s) construido apartir
dos{ ADOR

Fig.23-"Projegao do Tragadc dc
Passeio Publice'. Estudo d¢ sen—
volvido por Anua Maria Monfcirxo
de Carvalho para tese de Mistra
do.
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Fig.26- "Panorama do Rio de Ja-
neiro, vendo-se o muro que cer-
cava o Passeio Publico".Desenho
Barao de Planitz.Lit.rep.in
'2 Vis{as... Col.Bibl., Nacional




Passeio Publico.

Fig.27- "Muralha e Terrago do
Passeio Publico com os pavilhoes
do seculo XIX". Lit.de Carl LIN-
DE. Do Albwn do... (1860). Col.
Biblioteca Nacional.
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Fig.28- "Portao de Entrada do
Passeio Publico em 1835'".Des.de
K.W. von THEREMIN.Do album Sauda
des do... Copia in COARACY,V.
Memorias... (1965), p. 152.
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Fig.29-"Portal/Portao do Passeio
Publico em 1983". Fot.pertencen-
te 4o acervo de Anna Maria Mon-
teiro de Carvalho
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Fig.30- "As Duas Piramides do

Passeio Publico". Foto perten-
cente ao acervo de Anna Maria

Monteiro de Carvalho

Fig.40- "O Passeio Publico e
suas Piramides" T.ENDER. Aquar.

%3 Rep. in 0 Velho Rio de Janeiro

v (1955), p. 74.




Fig.31- "Fonte dos Amores'
Desenho de A.MAGALHAES CORREA.In
"Fontes e Chafarizes', THGB
(1939), p-

Fig.32-"Fonte dos Amores"

Fot. pertencente ao acervo de
Anna Maria Monteiro de Carva-
lho, 1983.




Fig.33- "Fonte dos Amores" deta-
lhe. Fot. pertencente ao acervo
de Anna Maria Monteiro de Car-
valho, 1983.

Fig.34-"Figura do Jardim de Ne-
tuno - Palacio Real de Queluz
(PORT)". Foto pertencente ao a-
cervo de Anna Maria Monteiro de

Carvalho. 1984.



Fig.35-" A Bica do Menino - Pas-
seio Publico". Foto pertencente
ao acervo de Anna Maria Monteiro
de Carvalho, 1983.



Fig.36- "Terrago do Passeio Pu-
blico". Lit.do desenho de DES-
MOND.Do album Pancraia do Rio
de Janeiro (1963), pr. 13.

Fig.37-"Vista do Passeio Publico

tirada da Ig.da Gloria do Outeiro
1809". Richard BATES. Aq. color.

Rep. Biblioteca Nacional.



Fig.39-"Passeio Publico-Vista
para o Chafariz de Mestre Valen—
tim". T. ENDER, Aquar. Rep.in
0 Vetho Riv de Janedlno...
W@essd s . 73

Fig.41-"Passeio Publico no sec.
XIX". Alfred. MARTINET.Lit.Aquar.
Col.Bibl.Nacional. Rep.in Bhras.cl

Pitorwesco... ( Y5 Pe



Fig.42~'"Pesca da Baleia-1798"
LEANDRO JOAQUIM. Oleo s/tela.
Col. Museu Hist.Nacional.In H4is
torda do Baasdt, Bloch Ld. -
(1972), p. 200.

Fig.43-'"Visita de uma Esquadra
Inglesa—-1798". LEANDRO JOAQUIM.
Oleo s/tela.Col.M.Hist.Nacional.
In Histonda do Brusdl,Bloch Ed.
(1972), p.200.



Fig.44-"Igreja de N.Sra.da Glo-
ria - 1798".LEANDRO JOAQUIM.Dleo
s/tela. Col.M.Hist.Nacional.In
Histonéa do Brasil,Bloch Ed.

(1972), p. 201.
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Cearo allegoiico aue se exhibiu os Joestas do Passeio P
A4 i ;

v . blico, em 1787, Este é o qumto carro dos mouros.

Fig. 38~"Quarto carro dos moi-
ros". SOARES,A.F. Desenho a nan
quin.In "Relagao dos Magnificos
Carros...", IHGB, p.



Fig. 45-'"Chafariz das Marrecas-
de DESMOND. Do album

1785". Des.
Panofama. . .

(1963), pr. 9.

Fig. 46-'"Chafariz das Marrecas-
1817". J.A. PALIERE. Aquar.Color.
Museu Hist.Nacional.Rep.in

Jose Mariano Filho.Passedlo Pub@L
co... (1943), pr.1



CuacaRt? nas manRrraa

Fig.47-"Chafariz das Marre-
cas". Des. de Armando MAGALHAES
CORREA. In Op. cit, (1939), p.
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Chafariz das Marrccas

r¥ig.48-"Chafariz das Marrecas"
Croquis de Armando MAGALHAES
CORREA, In Op. cit (1939),

p. 57.
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Fig.49- "Ninfa Eco"
Escultura em metal do Chafariz

: a
das Marrecas, tida como a 1= es-—
tatua fundida no Brasil. J.Botani
co. Fot. Anna M.Carvalho, 1983.

Fig.50-'""Ninfa - Tanque de Netuno"
Palacio Nac.de Queluz—PORT. Foto
do acervo de Anna Maria Monteiro
de Carvalho, 1984.







Fig.51- "Cagador Narciso"
Escultura em metal do Chafariz
das Marrecas.J.Botanico. Foto
A.M. Monteiro de Carvalho, 1984.




Fig.52- "Ninfa Eco" detalhe
Foto pertencente ao acervo de
Anna Maria Monteiro de Carvalho
1984,

Fig.54-"S.Joao Evangelista'" de-
talhe - escultura em madeira.
Museu Historico Nacional.Foto do
acervo de Sonia Rotberg, 1983.

Fig.53-"Cagador Narciso'" detalhe
Foto pertencente ao acervo de
Anna Maria Monteiro de Carvalho
1984,




Fig.58~ "Marrecas'". Bicas de
bronze do Chafariz das Marrecas
Foto perteicente ao acervo de
Elizabeth Baez, 1983,

Obs.t M. NOGUBEIRA DA SiLVA, da Academia Carioca de Letras, e

b Netige para A Noticia, Rieo, 30/7/1941, afirwa nao seret
as Marrecas, que estao no Museu da Cidade, as origi-
nais de Mestre Valentim, tendo sido fundidas em 1880
ua !

uapetoria de apuas Jda antipa Corte.

"A conferencia do Sr. Jose Mariano Filho, meu
dileto amigo ¢ um dos mais autorizados conie=
cedores Jdas colsas gLradicromats da clidade, ma
qual alirmou serewm de Valentim, faz-me vir dJdi
zer que isso nao @ a expressao da verdade. As
Juas "Marrecas'", que estao no Museu da Cidade
trazem a data de 19 de junho de 1880. Viéem-se
ainda gravadas sob o ventre dos paluipedes as
sepuintes letras, nesta ordewm: 0.F. 13 D,

O .. 0. . Sob as caudas le-se: L.A,8:..
Lutretanto, hia um ponto que deve ser desde lo
go afirmado. K a que o lundigao dessuas ”[vmrr;_:-

cas" uao henra o fuandddor. 0s dois paluipe-

des foram fundidos em cvinco pegas: © corpo
- " s * I3
s agss © og pos. Neles, lva vesitligitos de) e

Shr 4 agua de cauda para o birt, peresrrendd
o Luterior o corpo... O Mestre Valentim, no
e JO gec, RWIEL, Cundie de um od Jdio o

) . . il R
SAUS facnres” . (in Arquivo do SIPHAN)



Fig. 56-'"Cagador Narciso" deta-

Fig.535-"Ninfa Eco'" detalhe
lhe. Foto pertencente ao acer-
Foto pertencente ao acervo de P Mai 4 Mowtod de
Anna Maria Monteiro de Carvalho b el i g =% e
sarvalho, c
1984 C 1h 1984

Fig.57-"Sao Joao Evangelista"
detalhe. Foto do acervo de
Sonia Rotberg, 1983.



Fig.59-"Vista do Chafariz do
Lagarto - 1786". Pedra,tijolo,

cal e metal.

Foto do acervo de

Anna Maria Monteiro de Carvalho
1983.

Fig.60-"Vista do Chafariz do
Lagarto - 1786". Pedra,tijolo,
cal e metal.Foto do acervo de

Anna Maria Monteiro de Carva-
T WA 10817

Fig.61-"Chafariz do Lagarto-1786"
detalhe.Pedra, tijolo cal e metal

Foto do acervo de Anna Maria
Monteiro de Carvalho, 1983.
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Fig.62-"Planta do Chafariz do
Lagarto".
Copia do Arquivo do SPHAN.
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Fig.63-"1Q Chafariz da Praga do
Carmo - 1750". Planta de Andre

Vaz FIGUEIRA.Col.Mapoteca do Ita .
marati.In FERREZ,G. A Praga XV.7.

(1979). E.3
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M.A. BLASCO.In FERREZ,G. A Pra-

¢a XV... (1979), E.2
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Fig.66-"Revista Militar no Largo
do Pago'" . LEANDRO JOAQUIM. Sec.
XVIII. In HisZtoria do Brasik

» Bloch: BEd.~ (X942 P.

Fig.67- "Refresco apos o Jan-
tar". In DEBRET. Viagem Pitores-

_ca e Histindica ao Brasdl
(1834/39), prancha
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Fig.68-""Aspecto imaginario do no
vo Terreiro do Pago'" (PORT)
Gravura em cobre (s/d e s/as)

In FRANGA,J.A. Op.cit. (1965)
p.88.

Fig.69-"Vista imaginaria do Ter-
reiro do Pago (1794)". (PORT)
J.C.CIRIACO-Pintura (Museu Nac.
dos Coches).In FRANGA,J.A. Op.
clby €1965),, p. Bl
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FACHADA PRINCITRL - .

a

£

iramide,

Fig.70-"Chafariz da P

Granito

1789"

da planta do arquivo da

Copia

SPHAN.



Fig.65-"0s 3 Projetos de J.Funck
para o Chafariz da Praga do Car-
mo - 1780".Cop. in CORREA,A.M.
Op. cit. (1939), p.31
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FACHADA LATERAL
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Fig.71- "Chafariz da Piramide,
1789"
Copia de planta do arquivo da
SPHAN,
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DETALHES

Esc: 1,20

Fig.73-"Chafariz da Piramide,
1:789/;

Copia de planta do arquivo da
SPHAN.
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Fig.74-"Chafariz da Pir

1789"
Planta-baixa, copia do arquivo

da SPHAN.



Fig.75-"Chafariz da Piramide"
Praga XV. Foto pertencente ao
acervo de Anna Maria Monteiro
de Carvalho.



Fig.76-'"Chafariz das Saracuras,
1795" Granito e metal,

Foto de MALTA, 1911. Copia per-
tencente ao arquivo da SPHAN.
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Fig.77-"Chafariz das Saracuras,
1795". Copia de planta-baixa
.43 7 pertencente ao arquivo da SPHAN.



Fig.78-"Fontana dei Fiumi,sec.
XVII" (ROMA) BERNINI. Marmore.
Fot. in CONTI,F. Coumv Reconhe-

cer a Ante Barrwea. (1984),
p.27

Fig.79-"Praga de Sao Pedro"
(ROMA) Cartao-postal
1984,



Sttt 1‘{?

Fig.80-'"Chafariz das Janelas . A Y
Verdes"
Lisboa - PORTUGAL
Foto de Mario Cardoso

0 ANt DA R i ot T Lo LA
TR
BBy

Aeifiiee st pig.81-"Estatua Equestre de D.
Jose I, 1775" (LISEOA)
Escult.E.SANTOS e M.CASTRO
In FRANGA, J.A. Op.cit, (1965)
p.137
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Fig.82-"Tres vistas do Chafariz
das Saracuras".Pr.Gen. Ozorio
Fotos pertencentes ao acervo
de Anna Maria Monteiro de Car-
valho (1987).
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F%g.SG—"Igreja da V.Ide. do Prin
cipe dos Apostolos Sao Pedro,
Retabulo do altar-mor"

Foto arquivo da SPHAN - neg.

Fig.87 - "Igreja da V.0.33 de N.
Sra. da Conceiyac e Boa Morte,
Retabulo do altar-mor"

Foto pertencente ao acervo de
Sonia Rotberg.




Fig. 88- "Igreja da V.Ide. de
Santa Cruz dos Militares, Reta-
bulo do altar-mor' Foto perten-
cente ao acervo de Anna Maria
Monteiro de Carvalho.

Fig.89-"Imagem de Sao Mateus Fig.90-"Imagem de S.Joao Evan-
Evangelista" Museu Hist.Nacional

gelista'" Museu Hist.Nacional
Foto pertencente ao acervo
de Sonia Rotberg.

Foto pertencente ao acervo de
Sonia Rotberg.



Fig. 91 -"Igreja da V.0.3% dos
Minimos de S. Francisco de Paula,
Retabulo da Capela do Noviciado"
Foto pertencente acervo Anna M.
Motteiro de Carvalho.

Fig.92- "Lampadario."

Igreja do Mosteiro de S.Bento
Foto pertencente ao acervo de
Anna Maria Monteiro de Carvalho
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