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Introducéo:

Este relatorio refere-se ao documentario “Profissdes em Extin¢do: Trés Retratos”,
projeto final para conclusdo do curso de Comunicagdo Social com habilitagdo em Jornalismo.
Ele pretende especificar as etapas do processo de producdo do trabalho, desde sua concepgao
até a conclusdo do video. O projeto consiste num video documentario curta-metragem que
aborda o tema profissdes em extin¢do a partir de trés personagens: um ourives, um chapeleiro
e um amolador de facas.

O declinio de algumas profissdes que hoje caminham para a extingdo, consequiéncia
dos processos de globalizacao e revolugéo tecnoldgica, sera mostrado atraves dos depoimentos
desses trés homens, que ainda hoje sobrevivem exercendo algumas das profissdes que estdo
desaparecendo.

Partindo da decadéncia de suas profissdes - ponto basico em comum entre eles - ,
procurou-se também explorar outras questdes convergentes de suas vidas, tragando entdo um
retrato Unico, apesar de bastante heterogéneo, desse profissional que de uma hora para a outra
teve seu espaco assimilado por maquinas e novas tecnologias. Dentre as varias questdes
presentes simultaneamente nas vidas das trés personagens, o samba acabou por destacar-se:
ele se tornou um pano de fundo que atravessa o documentario, trazendo leveza e descontragéo.

Outros pontos abordados igualmente com os trés entrevistados foram: o processo de
trabalho de cada um, o inicio na atividade, auge e decadéncia da profissdo, familia,
expectativas para o futuro, entre outros.

O documentario ndo é um simples registro do fim de algumas profissdes, nem sequer
pretende ser uma discussao sobre globalizacdo ou revolucdo tecnoldgica. A intencdo €
entender como estas profissoes “do passado” conseguem se manter até hoje e como vivem e o
que pensam as pessoas que fazem questdo de manté-las. Um olhar mais préximo e individual
gue humaniza as estatisticas e teses que hoje retratam as mudancas do mundo.

Além disso, o curta leva a um contato fascinante com toda a beleza do processo de
producdo manual, que tem no barulho das méaquinas mais um contador de histérias. Os

processos de producgdo das joias, dos chapéus e o amolar das facas sdo o fio condutor desta



narrativa e ao longo dela se misturam, se sobrepdem e até se afastam para que os protagonistas
mostrem quem sao.

O publico deste documentario ouvira boas historias, saberd de curiosidades das
profissbes e das personagens, conhecerda um pouco de cada processo e, certamente,
compartilhara de lembrancas de um tempo em que se amolavam facas no portdo, joias eram

feitas @ mao e as mogas ainda usavam chapéus.



1. Justificativa:

“Quando vocé se dispde a ouvir 0 mundo,
pode se deparar com coisas absolutamente impressionantes”

Jodo Moreira Salles?

1.1 — Definindo o tema:

O registro e a valorizacdo do passado eram caracteristicas das sociedades tradicionais
que tinham nesse passado suas referéncias e bases de desenvolvimento. Na sociedade em que
vivemos, a velocidade e o constante processo de mudanca deixam o passado de lado,
esvaziando sua relevancia no processo de construcdo da identidade da sociedade. Giddes e

Marx as duas sociedades e explicitam suas diferencas:

“nas sociedades tradicionais, o passado ¢ venerado e os simbolos s3o valorizados porque
contém e perpetuam a experiéncia de gerac@es. A tradicdo é um meio de lidar com o tempo e 0
espaco, inserindo qualquer atividade ou experiéncia particular na continuidade do passado,
presente e futuro, os quais, por sua vez, sdo estruturados por praticas sociais recorrentes.”
(Giddens, 1990, pp.37-8)

6 o0 permanente revolucionar da producdo, o abalar ininterrupto de todas as condi¢des sociais,

a incerteza e 0 movimento eternos... Todas as relagdes fixas e congeladas, com seu cortejo de

vetustas representacdes e concepcdes, sdo dissolvidas, todas as relagdes recém formadas

envelhecem antes de poderem ossificar-se. Tudo que ¢ so6lido se desmancha no ar” (Marx e

Engels, 1973, p.70)*

Embora seja contraditorio, essas caracteristicas da sociedade moderna de deixar de
lado o passado e as tradicGes geram um vazio que acabam por trazer a tona uma necessidade
de busca de referéncias, uma vez que a velocidade e continuidade das mudancas resultam em

valores efémeros que ndo constroem uma identidade social sélida.

! Frase citada pelo cineasta Jodo Moreira Salles durante aula do curso de direcdo de documentério, na video-
Fundicéo, 2001.



Neste contexto, este trabalho de pesquisa e registro pretende fazer o caminho inverso
da tendéncia atual, na tentativa de resgate ¢ documentagdo de aspectos “esquecidos” pela
sociedade moderna, como séo as profisses escolhidas para o video.

Este tema surgiu numa aula de jornal laboratério, quando deveria ser produzida uma
matéria escrita da editoria Cidade. A principio, a idéia seria escrever sobre as profissdes de
rua, que persistiam apesar das grandes lojas e shopping centers. Ao primeiro contato com as
“potenciais” personagens, percebeu-se que a historia de vida de cada uma e sua trajetéria no
mundo atual — como sobreviver com profissdes antigas num mundo mecanizado — eram muito
maiores que o numero de linhas disponivel.

No processo de apuracdo para a matéria, constatou-se a dimensdo estatistica a que o
tema havia sido reduzido. Dados, numeros, gréaficos, informagdes sem rosto, sem identidade,
que trouxeram a necessidade de uma busca pelo humano e subjetivo que havia por tras dos
nameros. O desafio, entdo, era encontrar as pessoas que compunham essas estatisticas e ouvir
suas histérias sobre o trabalho e a vida ao longo do tempo em que suas profissdes partiram do
auge a atual decadéncia.

Como o intuito ndo era apenas registrar o fim de algumas profissdes, mas também
entender as pessoas que fazem questdo de manté-las, o projeto tomou uma propor¢do muito
maior do que seria possivel registrar numa folha de papel. Assim, concluiu-se que para
conhecer de fato o tema seria imprescindivel deixar que as personagens narrassem a sua
propria trajetdria, explicando seus pontos de vista, suas paixdes, mostrando seus rostos e
“abrindo” seus locais de trabalho. Além disso, era fundamental mostrar a beleza do processo

de producdo manual e o barulho das maquinas que mantém esse processo.

1.2 - Porque um documentario?

Quando foi feita a opcdo por este tema para o trabalho de conclusdo de curso, sabia-se
que era um trabalho audiovisual. Se uma matéria jornalistica ndo era capaz de dar conta de
tudo o que o tema oferecia, tampouco o era uma monografia. Além disso, o trabalho
monografico certamente desviaria o foco do projeto para teorias socioldgicas, casos, nimeros
e estatisticas, descaracterizando totalmente a intencdo inicial das alunas de encontrar o

individuo que existe obscuramente entre estas teorias.



Um video documentério era a Unica maneira enxergada para a realizacdo do trabalho,
pois a0 mesmo tempo em que permitia uma documentacdo, um registro do processo de
producdo e das historias daquelas profissdes, também proporcionava a entrada no mundo
subjetivo de cada pessoa. Apenas um meio que buscasse a verdade poderia fazer aquilo que foi
idealizado para este tema.

A busca incessante por flagrar a “realidade” ¢ o que move o cinema documentario,
fazendo-o tdo plural que muitas vezes pode-se pensar que ndo € um segmento do cinema, mas
varios. Ao longo dos anos, muitos estilos e modos de retratar o real foram sendo
desenvolvidos por diversas correntes de documentaristas, desde Robert Flaherty e Dziga
Vertov até os dias atuais em que Michel Moore traz 0 documentario para a cena pop
internacional.

O documentario ndo tem funcdo de informar, mas permite mil maneiras de conhecer.
Com as novas tecnologias, surge a possibilidade de producdes baratas e altamente
experimentais que misturam varias linguagens, equipamentos, midias (animacéo, fotografias,
imagens de arquivo). E a possibilidade de dar cada vez mais voz aqueles que estdo distantes
dos meios convencionais.

Entre tantas informacdes e teorias sobre o tema, este trabalho apresenta-se com
inimeras influéncias, muitas vezes completamente divergentes. O Cinema Direto, por
exemplo, direcionou grande parte das concepgdes e planos, mas na pratica seus “dogmas” nao
se revelaram praticos e condizentes com as expectativas para o video.

No cinema direto todo o material é reduzido e a equipe minima para “evitar”
interferéncias na ‘“realidade”. No entanto, prega-se um tempo de convivio entre
documentarista e documentado, 0 que ndo aconteceu neste video. Neste sentido, este trabalho
retomou a experiéncia de Flaherty que inaugurou a formula “um dia na vida de”, tantas vezes
repetida ao longo dos anos.

Outra influéncia foi a visdo mais pessoal e intimista. No cinema de Jonh Hiwston, por
exemplo, hd sempre um tema central “grandioso”, porém narrado a partir de um drama
pessoal, alguém que representa o todo e a0 mesmo tempo é Unico e singular, e assim é
descrito. Um tipo de cinema que aproxima o espectador, pois traz identificagcdo direta com as

personagens.



Durante o0 processo de pré-entrevistas para a escolha das personagens, foi uma
preocupacdo discutida e relativizada o fato de, nesses contatos, captar apenas 0 minimo
indispensavel de informacBes sobre o personagem, para que na hora da gravacdo ja ndo
houvesse um conceito prévio da realidade a ser desvendada.

Nos trés casos, esse pré-contato aconteceu de forma muito diversa, o que também
trouxe resultados e experiéncias diferentes.

Com o ourives, com quem houve um maior contato e cujas historias eram conhecidas,
criou-se grandes expectativas, que na hora da gravacao foram, em parte, frustradas. De frente
para a camera, a descontracdo e a malandragem que ficaram claras na pré-entrevista deram
espaco a concentracdo, e as boas histérias foram deixadas de lado, pois havia naquele
profissional um interesse maior em mostrar didaticamente o procedimento. As respostas que
ndo tinham a ver com o processo de producgéo da joia eram monossilabicas e o personagem se
tornou bem menos que o esperado.

Lidar com essa frustracdo e conduzir a entrevista tornou-se muito mais complicado
pois insistiu-se em “arrancar” daquele personagem um outro que ja existia no imaginario das
diretoras e para elas era mais caro. Dessa forma, o personagem que O ourives queria ser
naquele momento nao foi adequadamente explorado.

Com o chapeleiro, a experiéncia foi o extremo oposto. O primeiro contato foi rapido e
superficial e a impressao era de um homem mal-humorado e de pouca boa vontade. A escolha
dele deveu-se exclusivamente a uma inexplicavel e instantdnea empatia das diretoras com o
personagem. Sem um porqué especifico, acreditou-se que seria interessante.

Antes da gravacdo, 0 que se pensava é que cada histéria teria que ser conquistada com
muito esforco e que o jeito mal-humorado seria a prépria graca. No entanto, durante a
entrevista, Seu Almir mostrou-se cheio de carisma e praticamente falou sozinho tudo o que se
pretendia perguntar.

O amolador de facas foi, desde o inicio, o personagem mais desejado. Uma profissao
gue em poucos anos praticamente pulou do comum para o anonimato, uma atividade que daria
ritmo e dinamismo ao video e sobretudo uma lenda no Rio de Janeiro. Ele foi também o mais
dificil de se encontrar, e quando conseguimos finalmente achar um, ja ndo havia tempo para
pré-entrevistas. Até o dia da gravacédo, o Unico contato que se tinha com o amolador havia sido

feito por telefone,o0 que resultava em poucas impressdes e expectativas sobre ele. O amolador



foi a deciséo pelo tiro no escuro. Conhecer alguém diante da cadmera e extrair dela todos os

seus potenciais foi um desafio que exigiu mais atencdo e sensibilidade no olhar.



2. Objetivo:

O documentério busca resgatar algumas profissdes que vém desaparecendo a partir do
processo de globalizacdo e de um acelerado avanco tecnoldgico. Nossas personagens exercem
ainda hoje atividades que um dia ja tiveram grande importancia na sociedade e que agora
caminham para o esquecimento. A idéia é tracarmos junto com elas uma ligacédo entre passado
e presente, mostrando o processo de decadéncia de suas atividades dentro de um contexto
global de acelerada transformacéo e apresentando a saida pessoal que cada uma delas alcangou
para o problema, que s6 se conhece por estatisticas e nimeros em grande escala. Como essas
pessoas vivem hoje? O que esperavam e 0 que conseguiram realizar? O que esperam do
futuro?

“Profissdes em Extingdo: Trés Retratos” ¢ um convite a um olhar mais proximo e
individual sobre as estatisticas e teses que hoje retratam a mudanca do mundo a partir da
globalizacdo e do avanco tecnolégico. Mais do que investigar o que aconteceu no mundo e as
grandes mudancas sociais e comportamentais, procura-se desvendar 0 que ocorreu na vida de
algumas pessoas atingidas diretamente por esse processo através da obsolescéncia de seus

trabalhos.



3. Relatorio de producao:

3.1. Pré-producéo

O processo de pré-producdo foi dividido em etapas. A primeira consistia em realizar
uma pesquisa que identificasse as profissdes que seriam abordadas no video. A segunda,
referia-se a aspectos mais préaticos da produgdo, como organizacdo das gravacdes, selecdo de
equipamentos, elaboracdo do roteiro de filmagens e definicdo da equipe.

3.1.1. Pesquisa

Na primeira etapa realizou-se uma pesquisa através de livros, sites e entrevistas com o
objetivo de localizar, entre as profissdes atualmente em decadéncia, aquelas que encontram-se,
de fato, em processo de extin¢do. Para classifica-las como tais, adotou-se como critérios: o
fato do numero de profissionais em atividade ter tido uma substancial queda nos Gltimos anos,
a existéncia de tecnologia mais avancada que tenha substituido o trabalho direto do
profissional, a queda da demanda pelo produto final daquela profisséo.

A pesquisa resultou em uma lista com 19 profissées diferentes (anexo 1), que iam
desde aquelas que realmente ja ndo existem nos grandes centros, como carpideiras e parteiras,
até profissdes ja ndo muito comuns, mas ainda encontradas com certa freqiiéncia, sobretudo
em determinadas areas da cidade, como por exemplo sapateiros, ainda comuns nos suburbios
do Rio. Além disso, havia na lista algumas profissdes que tiveram seu carater e seu “lugar”
modificados, como é o caso dos ourives. Esses profissionais, que antes trabalhavam em
pequenas oficinas esculpindo metais de forma quase que totalmente manual, hoje chamam-se
designers, trabalham em grandes lojas com o auxilio de sofisticados equipamentos que
diminuiram significativamente sua atuacdo direta no processo de producéo.

Da lista de 19 profissbes, foram retiradas as mais citadas, entre aquelas que ainda
existem, de alguma forma, na cidade do Rio de Janeiro. Este seria, entdo, o ponto de partida

para a busca das personagens do documentario.
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3.1.2. Encontrando 0s personagens:

A escolha foi comecar 0s contatos com 0s potenciais personagens pelas profissdes que
de uma maneira ou de outra ainda séo facilmente encontradas. Em cada uma destas profissoes,
como costureiras de vestidos de noiva, contactou-se de dois a trés profissionais dos quais
escolheu-se apenas um, ou nenhum, eliminando-se assim mais de 10 profissdes.

A abordagem aos potenciais personagens foi feita de maneira informal, através de
visitas a seus locais de trabalho, em geral sob a prerrogativa de interesse por seus “produtos”.
Neste contato, era travada uma breve conversa, onde procurava-se identificar algumas
caracteristicas das personagens. Para tanto, tragou-se um “roteiro” prévio desta “conversa”
com pontos chave a serem abordados. Entre eles, o tempo de profissio e 0 modo como
ingressou na atividade. Se, em comum acordo, houvesse interesse pelo profissional, ele
passava a uma terceira lista.

A0 mesmo tempo em que aconteciam 0S primeiros contatos com 0s potenciais
personagens, prosseguia-se uma pesquisa atraveés de sites, antigas materias de jornal (anexo 2)
e, sobretudo de uma rede de contatos de pessoas, em sua maioria amigos e familiares, que
conhecessem 0 cotidiano da cidade e pudessem informar onde encontrar os profissionais
procurados, preferencialmente, ainda em atuacdo no mercado de trabalho.

Chegou-se entdo a 11 profissionais, nem sempre mais de um por profissdo, 0s quais
sofreram o mesmo tipo de abordagem informal dos primeiros.

A partir deste ponto, a lista foi colocada em ordem de preferéncia. Para tanto, foram
considerados fatores subjetivos, como simpatia, facilidade de expressdo e motivacdo ao falar
da profissdo e de si mesmo; fatores estéticos tanto do local de atuacdo de cada profissional
como do processo de producdo em si; dinamismo da rotina de trabalho; curiosidades sobre a
atividade e a vida pessoal, entre outros.

Ao final desta etapa, havia uma terceira lista de profissbes com apenas um personagem
por profissdo. O desafio entdo, era retirar dela apenas trés pessoas que contariam suas historias
e mostrariam um pouco do seu trabalho.

Isto feito, era necessario um novo contato com os escolhidos para explicar-lhes o
trabalho e conseguir autorizacdo para as gravacdes. Nao foi uma fase facil. Muitos ndo foram

receptivos a idéia e alguns queriam pagamento em troca. A Unica excecao foi o amolador de
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facas, que era o mais dificil e encontrar e s6 foi definido 2 dias antes da gravagdo, por
telefone.

3.1.3. Preparando a gravacao:

O préximo passo foi resolver coisas mais praticas para a gravacdo: fechar equipe, o
plano e o roteiro de filmagens. O plano deveria ser 0 mais completo possivel favorecendo a
eficiéncia da producdo, o aproveitamento do tempo e a precisdo do orgamento. De acordo com
datas, horarios, locais de gravacdo, e da residéncia das pessoas da equipe, estipulou-se com
antecedéncia as melhores rotas de deslocamento, equipamentos necessarios, media de gastos
diarios e outras necessidades especificas para cada dia. Além disso, foi realizada uma rapida
cotacdo de precos de fitas e equipamentos.

Com relacdo a equipe, a ideia era apostar num numero reduzido de pessoas, sempre
visando o minimo de interferéncia possivel na rotina das personagens. Um camera, um
operador de audio e as duas diretoras, que também se revezariam na producédo além do editor,
que se somaria a equipe na ultima fase do processo. Mais tarde, com dificuldades que
surgiram no decorrer do primeiro dia de gravacdo, foi assimilada mais uma produtora a
equipe, especificamente na gravacdo do ourives. Na gravacdo do chapeleiro, foi retomada a
equipe inicial com quatro pessoas, porque além do pouco espaco o local era menos
problematico. Na escolha das pessoas foram priorizadas aquelas que apresentavam um olhar
mais ou menos coerente com a idéia das diretoras para o documentario. Por isso, foram
escolhidas pessoas de quem ja se conhecia o trabalho, e com o0s quais jd havia uma
identificacdo anterior.

O responsavel pela captacdo do som durante as gravagdes, acabou se tornando também
0 editor do documentario. Desta forma, o trabalho de montagem foi facilitado, uma vez que,
além de conhecer de perto o0s personagens e o material, o editor pode manter um dialogo com
0 camera, simultaneamente as gravacdes, proporcionando planos e cortes que o editor julgava
necessarios.

Nas reunifes com a equipe, foram dados detalhes sobre locagGes, tipo de trabalho
pretendido e a rotina de cada personagem. A partir dai, foram definidos todos os equipamentos

a serem utilizados e outros materiais necessarios as gravacoes.
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3.1.4. Definindo os equipamentos:

Como a proposta era 0 uso de luz natural, o equipamento de iluminacéo era somente o
basico necessario para casos de emergéncia. Um refletor e tripé, utilizados em uma Unica
situacdo durante um curto espaco de tempo.

Levando em conta que o conteldo das entrevistas era 0 mais importante, mas que o
ruido das maquinas e do ambiente também era necessario para compor o cenario, 0 microfone
direcional pareceu ser o que melhor se adequava. No entanto, em alguns momentos, 0s ruidos
externos se sobrepunham ao audio das entrevistas, tornando-os quase incompreensiveis em
determinados trechos. Por isso, foi inevitavel o uso do microfone de lapela, antes separado
apenas para casos de emergéncia, mas que acabou revelando-se a melhor op¢éo. Muitas vezes,
a gravacdo de audio foi feita em dois canais separados, utilizando-se simultaneamente
direcional e lapela.

A utilizacdo de apenas uma camera foi uma decorréncia da opgéo basica de reduzir
equipe e equipamentos na busca de um minimo de interferéncia. A principio, seria utilizada
uma mini-dv caseira, com baixa qualidade e resolucdo de cores. No entanto, com a
disponibilidade da camera da ECO, também leve e pequena, foi possivel agregar uma melhor
qualidade de imagem. A Unica excecdo a regra de utilizacdo de uma Unica camera foi durante
a sequiéncia do samba na gravacdo do ourives. Para capturar o maior numero de detalhes
possivel, e talvez alguns contra-planos, a mini-dv caseira foi operada pelo assistente de
producdo apenas nesta parte do dia. No entanto, o resultado da baixa qualidade da camera e do
ambiente com pouca iluminacao natural deixou muito a desejar.

Por causa da burocracia e da indisponibilidade da ilha de edicdo ndo-linear da ECO, foi
necessario buscar uma alternativa para a edicdo do trabalho. A alternativa foi encontrada na
produtora Tecnopop, que disponibilizou o equipamento necessario para a edicdo. O

documentario foi finalizado num mac G4, Final Cut e salvo em Hd externo.
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3.1.5. Roteiro de gravacéo:

O roteiro de gravacdo foi pensado em duas etapas. Primeiro, foram feitas as pautas das
entrevistas: uma geral e outras trés especificas para cada personagem. Além do trabalho, essas
pautas abordavam familia, diversdo e curiosidades.

A pauta de perguntas geral abordava temas pertinentes a todos os entrevistados. Essas
perguntas eram relativas a atual condicdo de cada profissdo no mercado, ao inicio da carreira
de cada um, as expectativas para o futuro, entre outras. O objetivo era encontrar pontos de
consonancia entre 0s personagens que serviriam para ligar uns aos outros durante 0 processo
de montagem. Nas pautas especificas, eram abordados temas sobre as singularidades de cada
profissdo e cada personagem. Com o chapeleiro, por exemplo, falamos sobre tamanhos de
cabeca e tradi¢do da familia na profissao.

As perguntas foram organizadas para cada personagem numa ordem que facilitasse a
fluidez dos pensamentos dos entrevistados para que se encadeasse um processo narrativo. Em
geral essa ordem foi determinada pela cronologia, mas a proximidade de temas e tambem
foram considerados. Além disso, tinha-se consciéncia de que era o acaso, acima de tudo, que
ditaria o encadeamento das questdes.

Levar as questdes que deveriam ser abordadas em forma de perguntas e ndo em
simples tépicos também foi uma opc¢do no sentido de facilitar a narrativa das personagens. As
perguntas foram pensadas de modo a dar o minimo possivel de brechas a respostas
monossilabicas. Esse foi um trabalho demorado e desgastante, e no fim, ndo totalmente
satisfatorio.

Num segundo momento da construcdo do roteiro de filmagens, foram definidas as
imagens basicas a serem captadas. De acordo com os temas abordados nas perguntas, foi feita
uma lista de imagens, posteriormente passada ao operador de camera. Aqui, definiu-se
também a necessidade de planos-detalhe das atividades sendo realizadas e do ambiente de
trabalho. Esses detalhes (como mdos trabalhando, olhares atentos, ferramentas) eram
importantes para a linguagem intima que se buscava.

Foi decidido também que as entrevistas transcorreriam durante o processo de produgédo

e, posteriormente, em um momento especifico de entrevista, seriam abordados temas
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pendentes. Definiu-se que ndo haveria producdo ou encenacdo da “realidade”. Além disso,

ficou acertada a captacdo de momentos de atendimento a clientes, caso houvesse.

3.2.Gravagao

A idéia era mostrar um dia de trabalho na vida de cada personagem, com 0 minimo
possivel de interferéncia, capturando aspectos de suas vidas profissionais e pessoais. Por isso,
0 horério estipulado para gravagdo foi o horario do inicio do trabalho. Optou-se por ndo
produzir fatos, apenas registra-los como aconteciam naturalmente. Nenhum dos clientes ou
amigos encontrados durante o trajeto foram “produzidos”, tudo foi capturado como acontecia
num dia normal de trabalho. As outras pessoas que apareceram na rotina dos personagens -
como filhos, esposas, cliente — também foram entrevistadas.

O movimento de camera (camera na mao ou tripé) ndo foi previamente definido e ficou
a critério do operador da camera e da situacdo em questdo. Por isso, 0 documentario mistura

imagens estaticas com cadmera na mao.

3.2.1 - Dia 1: Seu Hilmo, o amolador de facas

O amolador costuma fazer um trajeto pelas ruas do Flamengo, das 9 as 13h, com pausa
para 0 almoco. Esse horario de gravacdo, toda durante o dia e na rua, facilitava muito em
relacdo a fotografia e iluminacdo, por ter muita luz natural e quadros diversos. No entanto,
ficava-se completamente a mercé dos aspectos naturais, como dias nublados e chuva.

No dia da gravacdo, a equipe estava pronta as 9 da manhd para capturar o exato
momento da chegada do amolador.

O amolador de facas foi escolhido, sobretudo pelo dinamismo que daria ao video. O
fato de andar pela rua, encontrando pessoas e situacdes completamente ao acaso trazia o
imprevisivel e uma dindmica diferente ao documentario, uma vez que 0S Outros personagens

escolhidos tinham locais de atua¢do muito bem definidos e imdveis.
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O amolador tinha dois trajetos Gloria e Flamengo. Optou-se pelo Flamengo por
questBes estéticas e de seguranca. O trajeto exato a ser percorrido era desconhecido pela
equipe e este era mais um desafio.

O fato de o trajeto ser todo realizado na rua, embora facilitasse a iluminacdo, trazia
uma complicacdo grande em relagdo aos equipamentos como vara, microfone direcional,
cameras, tripés, que precisavam ser carregados a cada instante para acompanhar o passo do
amolador, que passa a maior parte do tempo andando a procura de clientes.

Era uma situacdo mais complicada, cheia de singularidades que iam surgindo a cada
minuto, e rapidamente ficou evidente a necessidade de mais uma pessoa que se dedicasse
exclusivamente a producéo, o que s6 poderia ser consertado em outro dia de gravacao. Entre
0s principais problemas, a investida de curiosos, a existéncia de sombras, ruidos de rua,
transito. Por causa dessas dificuldades, em alguns momentos foi inevitavel a interferéncia da
equipe.

O fato de o amolador atender a clientes — pessoas desconhecidas e imprevistas —
durante toda a gravacdo, trouxe a dificuldade para se obter as autoriza¢cdes de imagens dessas
pessoas. Alem disso, em alguns casos 0 amolador ia até a casa de alguns de seus clientes, e 0
principal problema era conseguir entrar nos edificios.

Do ponto de vista subjetivo, o amolador foi surpreendentemente desenvolto em frente a
camera, 0 que costuma ser um problema que ndo pode ser previsto em entrevistas prévias, pois
surge exatamente quando o equipamento € ligado. Por outro lado, ele revelou um aspecto novo
durante as gravacoes, a sua religido, e foi complicado contornar a entrevista de forma a obter
informacGes sobre diversos assuntos além daqueles que ele fazia questdo de contar, como
historias de curas milagrosas e salvacao.

Num determinado momento do dia, a direcdo decidiu que era necessario retomar
alguns assuntos sem interferéncias externas. A solucdo encontrada foi pedir ao amolador que
parasse de atender por um tempo e se dedicasse apenas a responder as perguntas. Essa
interferéncia foi considerada essencial pra uma melhor abordagem de alguns assuntos e fica

clara no documentario.
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3.2.2 —Dia 2 : Seu Jorge, o0 ourives

Nos primeiros contatos, foi constatado que o ourives se expressava bem, contava
historias interessantes e mostrava as curiosidades da profissdo com carisma. Além disso, tinha
uma forte ligacdo com o samba (é compositor), e foi decidido que valia a pena explorar esse
lado.

O ourives apresentava caracteristicas diferentes do amolador, por trabalhar em casa. A
primeira dificuldade foi conseguir um horario bom para a entrevista, que seria realizada na
casa dele em Vigario Geral, onde funciona a sua oficina, num dia em que ele tivesse
encomendas e num horario suficientemente cedo para que fosse possivel acompanhar todo o
processo de producdo da jdia.

O dia escolhido para a gravagdo coincidiu com o feriado de finados, o que trouxe
alguns imprevistos. De fato, como o préprio ourives tinha escolhido o dia, ele se preparou para
receber a equipe, tentando conduzir a gravacdo, muitas vezes ignorando perguntas para nao se
perder na narrativa didatica de sua profissdo. Além disso, ele programou um churrasco para a
ocasido, com o intuito de mostrar ndo apenas 0 passo a passo de sua profissdo, mas tambem
sua ligacdo com o samba. Essa postura previamente definida acabou tirando sua
espontaneidade, perdendo um pouco do carisma e da leveza com que havia narrado sua
profissdo por tras da camera.

Em relacdo a parte técnica, a gravacdo com o ourives foi relativamente simples. Boa
parte da oficina ficava na parte de fora da casa, recebendo muita luz natural. Apenas uma
pequena parte ficava no interior de um dos quartos, mas a luz necessaria para as funcdes dele
supria as necessidades da gravacgéo.

Quanto ao som, optamos pelo microfone de lapela porque priorizamos o conteido da
entrevista e, além disso, a maioria das maquinas era pequena e o barulho delas era
perfeitamente captavel por este microfone. Além disso, a oficina era bem apertada, o que
impediria a utilizacdo do microfone direcional. Na parte externa, durante o churrasco, optou-se
pela utilizacdo do microfone direcional e do lapela, porque além da voz dele os outros sons do
ambiente eram importantes para o conjunto.

Durante o “churrasco”, consegui-S&é uma parada para uma pequena entrevista (da

mesma forma que foi feito com o amolador), sobre assuntos que ainda ndo tinham sido
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satisfatoriamente abordados. Nesta etapa, 0 ourives mostrou-se muito mais entusiasmado e
carismatico, e a entrevista foi mais proveitosa e fluida, tendo com resultado um material mais

espontaneo e completo.

3.2.3. - Dia3: Seu Almir, o chapeleiro

Seu Almir abre diariamente a Chapelaria Porto, uma pequena loja num sobrado na
Central do Brasil, as 9 horas da manh&. A equipe de gravacdo chegou as 8:15h para flagrar,
sem interferéncias, a chegada do chapeleiro e a abertura da loja.

A localizacdo era favoravel: um sobrado antigo no Centro da Cidade, cenario que
compunha muito bem o tema de que tratado. Em contra partida, a seguranca e os ruidos do
transito intenso de dnibus e caminhdes eram pontos negativos da localizagdo. A melhor opgéo
foi 0 uso do microfone de lapela, que priorizava os depoimentos do chapeleiro e amenizava a
interferéncia de ruidos externos. Em dois momentos, no entanto, foram usados
simultaneamente o microfone direcional e o lapela: durante a entrevista da filha de Almir,
porque as interferéncias dele na entrevista eram pertinentes, e durante a captacdo do barulho
da maquina de costura.

O sobrado mostrou-se menos escuro do que o previsto e por isso a iluminacgéo artificial
s6 foi necessaria enquanto o chapeleiro trabalhava no corredor. Foi utilizado um dnico
refletor, e, como nao havia contra-luz, usou-se um rebatedor para dispersa-la.

O espaco apertado e entulhado dificultava a movimentacdo do cadmera e uma boa
variacdo em enquadramentos. No entanto, dois espelhos, um de frente para o outro, nas
paredes laterais da loja, permitiram uma maior exploracao de possibilidades de imagens.

Ao contrario do esperado, a movimentacdo na chapelaria era bastante intensa, com
clientes entrando e saindo o tempo todo e o telefone tocando sem parar. A principal
consequliéncia disso era a interrup¢do constante da entrevista, muitas vezes causando quebra na
linearidade da narrativa do entrevistado. Além disso, foram necessarios mais pedidos de
autorizacdo do uso de imagens do que o previsto na pré-producao.

A surpresa com seu Almir foi positiva. Aparentemente um homem fechado, o

chapeleiro revelou-se um étimo contador de histérias e um personagem de muito carisma.



18

3.3. Pds-producéo

3.3.1. Decupagem e pré-roteiro

Os trés dias de gravacdo resultaram em aproximadamente 12 horas de material bruto.
Como o objetivo era chegar a um documentario de aproximadamente 30 minutos, foi
desenvolvido um processo de selecdo de material em duas etapas: decupagem e pré-roteiro e 0
roteiro final.

Em um primeiro momento, todas as fitas foram assistidas e decupadas, num processo
que demorou cerca de 4 dias. A partir da decupagem, foram selecionados pequenos intervalos
de tempo, sempre priorizando o contetdo das entrevistas , ou seja, foi feita uma pré-selecéo de
audio. Essa primeira selecdo resultou em 2 horas de material, que foi logado e capturado,
servindo como a base do copido onde seriam inseridas as imagens de cobertura. A segunda
parte do “pré-roteiro” foi a sele¢do das imagens que cobririam o audio previamente
selecionado, ilustrando o trabalho e as historias das personagens.

Durante essa primeira etapa do processo, surgiu uma dificuldade inesperada: a
decupagem feita na cdmera mini-dv tinha um delay em relacdo ao tempo exato que estava na
maquina. Isso atrasou em um dia o cronograma de elaboracdo do pré-roteiro, porque ele
precisou ser todo adaptado em cima do delay encontrado.

Outra dificuldade encontrada foi a necessidade de linearidade para mostrar 0 processo
de producdo em cada profissdo. Isso prejudicou a idéia inicial de intercalar os personagens em
trechos curtos, de maneira bem fragmentada. Por isso, grande parte do material selecionado
nesta etapa segue uma ldgica cronoldgica, que foi quebrada durante o processo de edicdo.
Nesse primeiro momento, todo o material foi separado por personagens, assuntos e por ultimo,
blocos de afinidades, como o samba.

Além disso, o copido, que ficou o dobro do esperado, aumentou a necessidade de
imagens de cobertura, atrasando e diminuindo a dinamica de ritmo de trabalho. Todo o
processo de decupagem e pré-roteiro demorou cerca de 9 dias, dois a mais que o previsto no

cronograma, apertando um pouco o0 prazo para a elaboragéo do roteiro e da edicao.
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3.3.2. Roteiro e edicéo

O roteiro foi estruturado a partir do contetdo narrativo. Foram privilegiadas as
melhores partes das entrevistas de cada personagem e suas melhores histérias. Cada
personagem foi pré-roteirizado separadamente a partir do audio de cada um e em seguida
foram escolhidas as imagens de cobertura de acordo com o audio.

Num segundo momento, o roteiro final comegou a ser tracado, misturando oS
personagens a partir de links de contetdo ou de imagem. Em seguida, deu-se inicio a edicdo.
Facilitada por um roteiro bem costurado, na edicdo sé houve alteracdo em relagdo ao roteiro
no tocante as imagens de cobertura: hora em excesso, dando um ritmo muito picotado, hora
escasso, tornando o trecho enfadonho. Essas falhas foram corrigidas ali mesmo na ilha de
edicdo. Alem disso, alguns problemas técnicos de audio e video que surgiram, ndo impediram

0 uso de trechos julgados essenciais.
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4. Conclusao

Resgatar profissdes em processo de extingdo através de histdrias pessoais que
retratassem um tempo e um modo de vida geral mas ao mesmo tempo falasse intimamente de
individuos singulares. Esta era a proposta deste projeto e certamente € o que se tem como
resultado final no documentario “Profissdes em Extingdo: Trés Retratos”.

Apesar dos cuidados tomados e da constante tentativa em interferir
minimamente naquela realidade captada, sempre houve a consciéncia de que a interferéncia e
alteracdo da rotina eram inevitaveis. Nao houve pretensdo em ser “um observador discreto que
recusa a encenagao e pretende mostrar a vida como realmente €.” A maneira que hoje esse
documentario se apresenta, € nada mais que uma opcdo pessoal de construcdo daquela
realidade, beneficiada muitas vezes pelo acaso. E ndo so a equipe, mas cada personagem que
diante da camera fazia-se o personagem que queria, e escolhia seu modo de contar sua
histdria, transformavam o “real” num outro “real” nem por isso menos verossimil.

Diferente do que afirma Bernardet sobre 0 modelo socioldgico de documentéario, que
“nao duvida de que seja a expressao do real”’, “ndo se coloca como representagdo ou
elaboragdo particular do real”, “Profissdes em Extingdo: Trés Retratos” sabe-se uma pequena
pinca, que escolhe breves segmentos de realidade e os organiza no intuito de contar uma
historia. Ndo se pretendeu falar de verdades absolutas, até porque elas talvez ndo existam. O
que se quis, foi junto com os personagens, construir uma unidade que possibilitasse ao
espectador conhecer trés profissbes que estdo se tornando simplesmente lembrancas, trés
profissionais que ja se tornaram estatisticas, trés homens que ainda trabalham e vivem mesmo

assim.
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9. Anexo 1:

Lista das profissdes mais citadas:

ProfissGes mais citadas:

Costureira

Alfaiate

Sapateiro

Amolador de facas
Vassoureiro

padeiro de rua

ourives

fotografo de praca
chapeleiro

Taquigrafo

Caligrafo

Vendedor de enciclopédias
Parteira

Técnico em maquina de escrever
Pintor de retratos
Retocador de fotografias
Teceld

Carpideiras
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Anexo 2

Matéria publicada no jornal O Globo, dia 18/06/2004 Caderno:
Rio Show
Crédito=Maria Cristina Valente

Consertou, té& novo
Enderecos que dd&o um jeito em quase tudo, do livro a jdia

Na natureza, nada se perde, nada se joga fora. Tudo se
conserta. Conhecendo

os enderecos certos - a maioria deles tdo escondidinha que é
dificil achar -

a Lei de Lavoiser ganha uma versdo moderna e mais econdmica.
Nas maos de

profissionais especializados, pequenos milagres acontecem e
objetos que

parecem destinados ao lixo voltam a ser artigos de luxo.

Por que, entdo, jogar fora agquele bibeld de porcelana que
pertenceu a sua
avdé e de que ela tanto gostava? Ou o colar de pérolas usado por
sua mde no
aniversédrio de 15 anos e que anda meio amarelado? Até a
fotografia de
casamento dos antepassados, esquecida durante anos e anos numa
gaveta, pode

fazer bonito num porta-retrato de época, em cima daquele mbvel
estilo Luis
XV abandonado no fundo da garagem e soterrado por uma pilha de
livros que
sdo verdadeiras raridades. No mundo dos consertos e das
restauracodes, tudo
tem salvacdo. Garimpando aqui e ali, descobrem-se lojinhas
apertadas,
oficinas instaladas em sobrados e até estudios bem montados
onde habilidade,
técnica e paixdo se unem para preservar nossa memdéria.

Instrumentos de corda

Funciondrio hd 30 anos da loja Ao Bandolim de Ouro, Osvaldo
Martins (foto)

perdeu a conta de gquantos musicos famosos passaram pela oficina
da casa,
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especializada em instrumentos de corda. Entre os fregueses "de
agora e de

sempre", como faz questdo de dizer, estdo Paulinho da Viola,
Beth Carwvalho,

Jorge Aragdo, Lulu Santos... E por ai vai. Brincando, ele diz
que musico

iniciante que quer fazer sucesso tem apenas que sentar-se na
cadeira de

plastico que mantém em frente ao seu balcdo de trabalho. Ndo é
a toa. Ele

teve a chance de ouvir, por exemplo, Alexandre Pires dedilhar
em seu violdo

a misica "A barata", bem antes de ela tornar-se o grande
sucesso do grupo S

pra Contrariar. Entre uma histdéria e outra, a equipe de Osvaldo
fabrica

violdes e cavaquinhos, além de consertd-los. O problema mais
comum é com a

afinacdo. Rachaduras, bracos quebrados e instrumentos empenados
também sé&o

tirados de letra. A reforma geral de um violdo, que inclui da
troca de

cordas e de cavalete ao verniz, sai, em média, por RS 500. S6
para se ter

uma idéia, um instrumento novo custa de RS 800 a RS 3.500.

Ao Bandolim de Ouro: Av. Marechal Floriano 52, Centro - 2233-
2396 e

2233-2567. Seg a sex, das 8h as 18h; sab, das 9h ao meio-dia e
meia.

Chapéus

A familia de Almir Damasio (foto) sempre foi a primeira a
saber o que

passava pela cabeca dos figurdes da sociedade carioca, dos
malandros da Lapa

ao presidente Getulio Vargas. A histdéria da Chapelaria Porto,
que ja foi

sinénimo de elegédncia, comeca 14 em 1880, quando o avd de Almir
comegou a

trabalhar com chapéus e criou fama no Cais do Porto.
Marinheiros que

chegavam nos navios carregados de modelos ainda em estado
bruto, do Panaméi,

procuravam seus sServigos para engomd-los e dar-lhes forma. Em
1927, o pai
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de Almir assumiu, ampliou o negdcio e lanc¢ou moda, chegando a
concorrer e a

ser copiado pela principal fédbrica do pails, a Ramenzone. Os
tempos mudaram e

hoje a clientela se resume a fregueses de fé como Paulinho da
Viola. A saida

para ndo fechar as portas tem sido o teatro, o samba e a
televisdo. Sdo de

seu Almir os chapéus do musical "Opera do malandro". Ele também
reformou oOs

modelos de época usados por Mariana Ximenes e Elizabeth Savalla
na novela

"Chocolate com pimenta". Além de fabricar chapéus e bonés, seu
Almir troca

forro, remenda, lava, engoma e reenforma (a partir de RS$ 10)
qualgquer modelo

em dois ou trés dias.

Chapelaria Porto: Rua Senador Pompeu 114, sobrado, Centro -
2253-9605. Seg a
sex, das 9h as 18h.

Maguinas de escrever

Ela j& foi o sonho de consumo de secretdrias as voltas com
contratos em

letra mitda e ilegivel. Também causou frisson entre escritores.
Hoje, a

velha e boa méguina de escrever manual é coisa do passado, peca
de museu.

Mas para alguns, como Nélson Rodrigues Filho, filho do
dramaturgo, ela

continua sendo instrumento de trabalho e companheira
inseparavel. O que

exige, é claro, manutencdo especializada e dificil de achar.
Pois fita que

ndo corre, letras desalinhadas e outros probleminhas tém
solucdo na

Diplomaqg.

Diplomag: Rua Gomes Freire 647, sobreloja 202, Centro - 2232-
7666. Seg a
sex, das 8h30m as 17h30m.

Fotografias
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Ndo, ndo se trata de photoshop. O trabalho desenvolvido pelo
Centro de

Conservacdo e Preservacdo Fotografica da Funarte é de resgate
histérico. De

novo se sentindo em casa - o centro funcionou provisoriamente
no Arquivo

Nacional enquanto o imdével em Santa Teresa era recuperado
depois de

problemas estruturais - a equipe comandada por Sandra Baruki
faz questdo de

deixar claro que restaurar uma fotografia antiga né&o é
transformad-la em uma

nova, recurso facilmente conseguido através das novas
tecnologias, mas

respeitar sua histdéria, interromper o processo de deterioracédo
e preserva-la

enquanto testemunho de uma época. Um trabalho dificil e
praticamente

artesanal. Fotos como a da capa desta edicdo, do acervo de
Walter Pinto, que

estd sendo restaurado pelo centro, exigem tempo, dedicacdo e
muito estudo.

Em alguns casos, é preciso enxertar papel, reintegrar partes
que faltam e

respeitar os limites da intervencdo na obra.

- O resultado geralmente surpreende. Entre as principais causas
de dano numa

foto estdo as impressdes digitais, a famosa marca de deddes -
alerta Sandra.

Centro de Conservacdo e Preservacdo Fotografica da Funarte:
Rua Monte

Alegre 225, Santa Teresa - 2507-7436. Seg a sex, das 10h as
17h.

Ténis

Sabe aquele ténis que j& conhece todos os seus calos? Pois é...
Quanto mais

velho, melhor. Principalmente se os defeitos da idade forem
corrigidos por

quem entende do assunto. Pois a Tec Ténis, que conta com 50
postos de coleta

espalhados pela cidade, recupera qualquer tipo de pisante.
Troca de
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palmilha (R$ 15), de sola, de amortecedores, lavagem,
higienizacdo e

recauchutagem completa (RS 150) sdo alguns dos itens que deixam
o ténis com

jeito de recém-saido da loja.

Tec Ténis: Rua Bardo de Itapagipe 264, loja C, Tijuca - 2273-
4994, Seg a
sex, das 8h as 18h; séb, das 9h ao meio-dia e meia.

Canetas, cachimbos e isqueiros

Nova York tem o tradicional Fountain Pen Hospital, inaugurado
em 1946, mas o

Rio também conta, hd 50 anos, com uma unidade de terapia
intensiva para

canetas antigas que pode recorrer ao colega americano sempre
gue surge uma

emergéncia. Entenda-se por emergéncia a falta de pecas para
reposicédo de

reliquias como uma Parker 61, de 1959. Lamy, Sheaffer,
Montblanc, Cartier e

outras grifes que enchem os olhos de colecionadores séo
figurinhas féceis na

Rua da Quitanda 47, um endereco que também ndo sai da agenda de
quem aprecia

um cachimbo ou ndo abre médo de um isqueiro Zippo ou Dupont.
Edson Dias

(foto), que trabalha na casa hd 36 anos, faz milagres: se uma
peca nao

existe mais, ele trata de crid-la com suas ferramentas. Das
penas ao

reservatério de tinta das canetas, passando pelos fornilhos e
pelas piteiras

dos cachimbos e chegando ao esmeril e a pedra dos isqueiros,
faz-se de tudo

na Perito dos Cachimbos, a menina-dos-olhos de Agostinho Pires,
que deixou a

terrinha em 1954:

- Eu queria comprar uma motocicleta e meu pai ndo deixou. Me
aborreci e vim
trabalhar com meu tio no Brasil.

Perito dos Cachimbos: Rua da Quitanda 47, sala 306, Centro -
2242-1097. Seg
a sex, das 9h as 19h.
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Reldbgios

Quem visita Gil Rodrigues (foto) em sua loja, em Copacabana,
acha que ele

parou no tempo. Dono da Casa Leal, "a mais antiga do Rio"
especializada no

conserto de reldgios, ele vive cercado por modelos como cucos
e carrilhodes,

e conta que a pontualidade na entrega do servigco é apenas um
dos mandamentos

seguidos h& mais de 30 anos pela casa. Para quem ndo vé a hora
de recuperar

seu reldgio, o aviso: o conserto leva de 30 a 40 dias. A
limpeza de um cuco,

por exemplo, custa a partir de R$ 150.

Casa Leal: Rua Barata Ribeiro 681-B, Copacabana - 2255-4810.
Seg a sex, das
9h as 18h30m; s&b, das 9h as 13h.

Livros e documentos

Livros, documentos e obras de arte em papel s&o um capitulo a
parte na

histéria da Casa de Rul Barbosa, onde, desde 1980, funciona o
Laboratério de

Conservacdo e Restauracdo de Documentos Graficos (Lacre). O
setor é

especializado em conservacdo, restauracdo e encadernacdo. Quem
procura o

servico geralmente é um colecionador que conhece o valor
econbmico da peca

ou um leigo gque tenta recuperar um bem de valor afetivo. A
melhor maneira

de preservar um livro? E lendo, ensina a coordenadora Maria
Luisa Soares:

- Livro esquecido é livro malconservado.
Lacre: Rua S&o Clemente 134, Botafogo - 2537-0036, ramal 171.
Seg a sab, das

13h as 17h.

Bringuedos
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Nesse hospital, todo mundo brinca em servico. A comecar pelo
médico

responséavel, o doutor Luiz Carlos Alves Espinoza (foto). Ha 15
anos lidando

com pacientes dos mais diversos tipos de doenca - de maus-
tratos a abandono,

passando pelo excesso de uso e pelo proéprio tempo de vida - ele

confessa que

as vezes tem vontade de adiar a alta de alguns doentes apenas
para manté-los

por mais tempo perto de si. No Hospital dos Bringquedos de
Jacarepagua,

diferentemente de outros na cidade, a relacdo entre médicos e
pacientes esté

longe de ser apenas profissional.

Plano de saude, por enquanto, é apenas um sonho, mas as
consultas sao

gratis. O valor da internacdo - que inclui servicos como troca
de cabelo,

reposicdo de acessdrios como mamadeiras e sapatinhos e até
banho de loja

completo - nédo ultrapassa 25% do valor do brinquedo novo. O
diagnéstico é

dado em dois dias, no madximo. Carrinhos de controle remoto,
bonecos

eletrdénicos, trenzinhos... Para cada paciente ha um
especialista. Doutor

Luiz sé ndo recupera videogames e bonecas de porcelana.

Hospital de Bringquedos de Jacarepaguéd: Avenida Geremario Dantas
1.458, sala

3, Freguesia - 2425-1585. Seg a sex, das 9h as 18h; sé&b, das
9h ao

meio-dia.

Tapetes persas

Nada de recorrer ao vaso de plantas para esconder um
buraquinho no tapete

persa. Em primeiro lugar porgque a agua da planta pode respingar
e, pronto,

as manchas logo aparecem. Em segundo, porque existe na cidade
um

especialista nesse tipo de conserto. H& 14 anos no mercado, O
libanés Najad
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Khouri, dono da Isfahan, ensina: quem tem um tapete persa deve
procurar

assisténcia assim que algum problema seja detectado (de rasgdes
a franjas

desfeitas). A restauracdo de uma peca custa entre 5% e 15% do
valor do

tapete.

Isfahan: Av. Epitacio Pessoca 1.772, Lagoa - 2523-1141. Seg a
sex, das 9h30m
as 19h; s&b, das 10h as 1loh.

Pérolas e jbias

Pérolas sdo seres vivos e, se ndo forem cuidadas, adoecem e
morrem. A frase

é de Martha Vargens, acostumada a lidar com jdias das mais
diferentes épocas

h4d pelo menos 40 anos. Em seu atelié, em Ipanema, ela pde em
préatica tudo o

que aprendeu praticamente sozinha desde que comecou a
trabalhar, aos 17

anos, numa loja de jdéias. O reenfiamento de colares de pérolas
(a partir de

RS 20, sem ndés) e a restauracdo de pecas antigas sdo as suas
especialidades.

Martha conta, com orgulho, que nunca devolveu nenhuma peca sem
que ela tenha

sido restaurada a contento:

- Nunca dizemos ndo antes de tentar.

Para recuperar as pérolas, que com a falta de uso perdem o
brilho e diminuem

de tamanho, ela diz que é preciso limpa-las uma a uma com um
6leo mineral

especial. Como saber se s&o ou ndo legitimas? Martha garante
que, depois de

tanto tempo de préatica, basta tocd-las. A melhor maneira de
cuidar das suas?

Usad-las, ensina, pois o corpo hidrata as pérolas. E manté-las
bem longe de

perfumes e cosméticos, grandes vildes gque podem provocar
manchas

irreparéaveis.
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Martha Atelier das Jdias: Rua Visconde de Piraja 330, loja
325, Ipanema -

2267-5571. Home page: www. marthaatelierdasjoias>. Seg a sex,
das 10h30m as

19h.

Perucas

O trocadilho é infame, mas irresistivel: em se tratando de
peruca, todo

mundo estd careca de saber que o sobrenome Fizpan tem muito a
dizer. Tudo o

que aprendeu com o pai, Helcio Fizpan empregou no Studio
Jakbell, um centro

de tratamento de cabelos que n&o se limita a questédo estética.
Por més, sé&o

restaurados em média 150 perucas e apliques. Lavagem (a partir
de RS 28),

implantacdo de fios, corte e higienizacdo sdo alguns dos itens
oferecidos

pela equipe de profissionais.

Studio Jakbell Hair Esthetic Atelier: Av. N. S. de Copacabana
731,

sobreloja, Copacabana - 2255-1084. Seg a sex, das 9Sh as 19h;
sdb, das 9h as

13h.

Porcelana, cristais e méveis antigos

A loja existe desde os tempos em que vovd era mocinha. Fundada
em 1910 pelo

portugués José Ramos, diz a que veio J& no nome: Ao Faz Tudo.
Instalada

desde a década de 30 no numero 17 da Rua Visconde do Rio
Branco, ela virou

referéncia para colecionadores e/ou apaixonados por
antigltiidades.

Especializada na recuperacdo de porcelana, cristal, mArmores e
méveis

antigos, a Ao Faz Tudo j& era famosa quando o rei Alberto da
Bélgica esteve

no Brasil, a convite de Epitacio Pessoa. Durante a longa viagem
de navio, o

leque preferido da rainha quebrou. Alguém se lembrou da casa de
Ramos. Feito
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O reparo, que ndo levou mais do que alguns minutos, a nobreza
agradecida néo

poupou elogios a habilidade do proprietdrio e espalhou a
noticia mundo

afora. Da restauracdo de pecas de Savres do Museu do Louvre a
criacdo de

objetos encomendados por Santos Dumont, amigo do dono da casa,
a Ao Faz Tudo

tem um curriculo invejavel. Como diz wuma plaquinha escondida
entre centenas

de objetos para conserto, "Ao Faz Tudo faz milagres, tem
colisa gque ninguém

tem. Concerta (sic) coisas quebradas e faz amigos também."

Ao Faz Tudo: Rua Visconde do Rio Branco 17, Centro - 3970-
0874. Seg a sex,
das 8h30m as 17h; sé&b, das 9h as 14h.
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Matéria publicada no jornal O Globo, dia 01/02/2004, Jornal de
Bairro: Serra

Crédito=Paulo_Henrique_Ferreira
Oficios raros, que carregam dignidade
Profissdes quase em extincdo sobrevivem a modernidade

Carlos Gustavo Kersten, morador de Petrdpolis, é mestre numa
profissédo que

ndo tem escola no Brasil. Talvez por isso, casos como o dele
sejam téo

raros no pais. A arte de restaurar e afinar pianos foi
aprendida com o pai,

um imigrante alemdo apaixonado por muUsica.

- Poucas pessoas fazem isso no Brasil. Ndo hd escola que ensine
este oficio.

Na Europa e nos Estados Unidos, um curso de mestre-fabricante
de piano tem

duracdo de dez anos - conta Kersten, que j& trabalhou na
manutencao e no

afino dos pianos da Escola de Musica da UFRJ e da Sala Cecilia
Meireles, no

Rio de Janeiro.

Em 2003, ele participou da turné "S&do Francisco, um rio de
musica", com o

pianista Arthur Moreira Lima. Foram quase quatro mil
quildmetros rodados por

12 cidades as margens do Rio Sdo Francisco. De acordo com
Kersten, foi uma

experiéncia inesquecivel:

- Parecia vida de circo. A cada cidade montdvamos e
desmontéavamos o
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espetaculo. A diferenca é que tinhamos um piano de cauda,
pouco conhecido

no interior, que precisava ser afinado para cada uma das
apresentacdes.

'A ARTE DE FAZER SAPATOS, VIOLAS E GUITARRAS', na pagina 12

Legenda da foto: CARLOS GUSTAVO Kersten afina um piano em sua
oficina: uma
profissdo cada vez mais rara no Brasil

Matéria publicada no jornal O Globo, dia 19/07/2001 , Jornais
de Bairro: Zona Sul
Crédito=Gustavo_Leitdo

Sobreviventes de antigas profissdes

Chapeleira, lambe-lambe, empalhador e caligrafa mantém
tradicdo de oficios artesanais

No atelié de Ruth Guimarédes, mais de 500 chapéus de palha e
crinol e adornados com tecidos nobres acumulam-se num exiguo
espaco de trés armirios. O acervo é resultado de um oficio
transmitido de geracdo para geracdo hd um século em sua
familia. Mas que fora dos dominios das Guimardes parece ter
seus dias contados:

- A época aurea do chapéu Jjé& passou. Atualmente, eles séao
usados sb em casamentos e em ocasides especialissimas - admite
a filha e sucessora,> Lurdinha.
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Instaladas numa casa no Flamengo, elas tém como concorrentes
apenas algumas lojas no Centro, como a Chapelaria Porto, e
estilistas de renome. S3do um fragmento da memdria urbana assim
como empalhadores, lambe-lambes, caligrafos e alfaiates ainda
em atuacdo na cidade.

Prova disso é que parte da producgdo da familia Guimarédes, hoje,
destina-se a recriacédo de épocas em que o0s chapéus estavam em
voga. O atelié jé

produziu para a minissérie "Os Maias", a novela "O cravo e a
rosa" e o

filme "Villa-Lobos, uma vida de paixdo". Outra parte é alugada
para festas e casamentos. Os chapéus sdo confeccionados pela
prépria Ruth e uma equipe de cinco pessoas.

Exemplos de sobrevivéncia de oficios artesanais como esses sdo
cada vez

mais raros, diz Maria Helena Barreto Gongalves, gerente da
diretoria de

formacdo profissional do Senac do Rio. Alguns deles tiveram que
sair da

programacdo de cursos oferecidos pela instituicéo.

- Tinhamos um curso de alfaiate, mas o oficio perdeu a forca
que tinha e o mercado se fechou. Nossa solucdo foi substitui-lo
pelo de estilismo -

conta Maria Helena.

Producdo manual ameacada

O Brasil precisa valorizar a producdo artesanal e as profissdes
tradicionais. Esta é a opinido do professor de histéria
contemporanea da

UFRJ Francisco Carlos Teixeira da Silva, que estd organizando o
livro

"Profissdes hoje e ontem", a ser publicado pela Editora Senac.

Segundo ele, o Brasil é um dos poucos paises do mundo com a
possibilidade

de combinar producdo em massa com estoques artesanais. Como no
México e na India, a producdo artesanal é de alto nivel e
valorizada no mercado

internacional.

Ainda de acordo com ele, oficios como o de alfaiate, ceramista,
marceneiro e chapeleiro aportaram no Brasil antes que o



36

fordismo - a producdo em massa inspirada na indastria
automotiva americana - ditasse os rumos do mercado.

- No tempo gque um alfaiate levava para fazer um terno, a
indtstria

prét-a-porter faz 200. Com isso, a riqueza de detalhes se perde
- diz o

historiador.

Com o governo Juscelino Kubitschek, o fordismo invadiu o Brasil
e esses
oficios passaram a margem do mercado.

- Os museus guardam ceramicas utilitdrias que hoje s&o vistas
como obra de arte. Com a abundéncia de mdo-de-obra e desemprego
no Brasil, ndo podemos deixar esse tipo de produgdo morrer -
resume.
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