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RESUMO

Pretendo, através deste relatdrio, explicitar todos os percalcos e decisdes editoriais
relacionados a producéo do livro Operacdo Princesa, de Talitha Perissé, obra voltada
para criangas entre 9 e 13 anos, baseando-me nas diretrizes de qualidade da Fundacéo
Nacional do Livro Infantil e Juvenil, se¢éo brasileira do International Board on Book for
Young People, e visando uma maior entrada desta obra no mercado editorial brasileiro.
Para isso, foram analisados textos tedricos sobre os projetos de incentivo a leitura da
Fundacédo, depoimentos de professores e editores sobre este trabalho e artigos sobre o
que é qualidade em literatura infantil e juvenil de autores/ilustradores premiados pela

organizacao com o Selo Altamente Recomendavel.
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1. INTRODUCAO

“De que serve um livro sem figuras nem dialogos?”, perguntou-se Alice pouco antes
de decidir seguir o Coelho Branco até o Pais das Maravilhas. Quase cento e cinguenta anos
depois (o livro de Lewis Carroll foi publicado em 1865), a ilustracdo continua sendo ponto
central para a conquista de jovens leitores, tanto que, ao longo dos ultimos anos, elas vém
desempenhando um papel cada vez mais relevante nas narrativas. Desde a alfabetizacdo, as
criangas sdo acostumadas com livros com muitas ilustracdes. Nos dias de hoje — em que as
criancas lidam o tempo todo com as imagens, seja na televisdo, nos jogos de computador ou
através da propria relacdo que se instituiu, a partir dos avancgos tecnolégicos, com a fotografia
digital — acredito que a literatura infantil e juvenil deva assumir um maior compromisso com
o leitor, utilizando a imagem como estimulo para exercitar novas interpretacdes e ndo apenas
como mero elemento decorativo.

O mercado editorial atual ja percebeu que a presenca deste tipo de ilustracdo — que
possibilita diferentes narrativas —, aliada a um texto com caracteristicas literarias, € um dos
elementos para a qualidade em um livro infantil ou juvenil. O que se percebe como tendéncia
sdo livros com projetos graficos cada vez mais elaborados, em uma disputa por lugares
privilegiados nas prateleiras e pela atencdo das criancas e de seus pais. E um consenso que
pais leitores estimulam o habito da leitura nos filhos, e criar atrativos para que eles também se
interessem por esse género é uma das formas de auxiliar na formacgéo de leitores.

Foi pensando nessas questfes que decidi buscar e analisar quais sdo os elementos de
um livro ilustrado destinado a criancas que o faz ser considerado um livro com qualidade e,
portanto, possui maiores chances de levar as criancas ao habito da leitura. Durante estas
buscas, me deparei com a Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil, a FNLIJ, dedicada a
literatura infantil e juvenil no Brasil e ligada a uma organizagdo internacional, o IBBY. Em
todo o mundo, este tipo de organizacdo estd preocupada com a qualidade nos livros e
promovendo constantes estudos e debates sobre o tema — inclusive com professores,
bibliotecérios e outros profissionais ligados ao setor —, incentivando a produc&o literaria para
criancas e jovens. As premiacOes e as laureas concedidas pela FNLIJ sdo importantes
incentivos para autores, editores e ilustradores que trabalham com livros infantis e juvenis, e
pretendo, através deste relatorio, apresentar também a relevancia desta premiacdo para o

mercado de livros no Brasil.
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Porém, decidi ndo so analisar o trabalho da FNLIJ e o que, para eles, é um livro de
qualidade literaria, mas também produzir um livro juvenil ilustrado seguindo seus critérios.
Para justificar esta decisdo, é necessario voltar a época em que eu era uma crianca. Os
momentos proporcionados por minha mée, que contava historias a mim antes de dormir, me
transformaram em uma pessoa apaixonada pela leitura e atravessaram toda a minha formacéo.
Esta experiéncia fez com que eu inferisse desde cedo que sé@o os livros que formam leitores:
livros 6timos, péssimos, coloridos ou ndo, com ou sem ilustracfes. Amando estes objetos
desde nova, também soube que queria trabalhar com eles, cria-los. Foi a vontade de produzir
um livro — ndo apenas um livro, mas um livro juvenil ilustrado —, atrelada & coincidéncia de
ter uma amiga, Talitha Perissé, na Escola de Comunica¢do com um manuscrito ndo publicado
e a experiéncia que estou adquirindo no setor infantojuvenil da editora Intrinseca, que me deu
a ideia de transformar este desejo em meu projeto de fim de curso.

Com esta finalidade, no segundo capitulo deste relatério, traco um breve panorama da
origem da literatura e da literatura infantil, do mercado editorial brasileiro atual e falo sobre a
importancia da leitura para a formacdo de leitores e construcdo da sociedade. Para isto, 0s
textos de Mario Feijo, Peter Hunt e Regina Zilberman foram muito importantes, além da
pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, de 2011, que é um referencial para a discussdo dessas
questoes.

No terceiro capitulo faco um histérico sobre a origem da Fundacdo, seus projetos
destinados & formacdo de leitores e a relevancia do Prémio FNLIJ e do Selo Altamente
Recomendavel para o mercado editorial. Além de analisar depoimentos de autores e
ilustradores de livros infantis e juvenis premiados pela Fundacdo, buscando elementos que
contribuem positivamente na avaliacdo do texto, da ilustracdo e do projeto editorial, também
utilizo entrevistas, retiradas de periddicos ou produzidas para este relatdrio, textos tedricos
sobre a FNLIJ, o trabalho de concluséo de curso de Renato Tomaz de Conceicao sobre o Selo
Altamente Recomendavel e o portal do IBBY e da propria Fundacgéo.

No quarto capitulo descrevo o processo editorial em si — desde a escolha do texto a
ser publicado até as dificuldades envolvendo o equilibrio do texto com as imagens, a
producdo da capa e das ilustracBes, o pedido de orcamento. Desde o inicio, este projeto
representou um grande desafio. Nunca tive grandes habilidades com programas de edicdo de
imagens, e 0s conhecimentos com que comecei a tratar as ilustracdes foram adquiridos ao
longo das aulas da graduacdo em Producgéo Editorial. Durante a produgéo deste livro, recebi
valiosas dicas de meus colegas de trabalho sobre como fazer determinadas alteragcdes nas
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imagens e na diagramacao do texto. Mas toda a producdo feita aqui € fruto dos conhecimentos
adquiridos em aula, com experiéncias na producdo de um livro na editora onde trabalho e do
bom-senso, do afinco com que foi realizado este projeto e do maravilhoso trabalho da autora e
da visdo artistica da ilustradora, sem as quais dificilmente o livro poderia ser finalizado com a

mesma qualidade.



12

2. AORIGEM DA LITERATURA INFANTIL, O MERCADO EDITORIAL NO
BRASIL E AFORMACAO DE LEITORES

A origem e o desenvolvimento da literatura infantil e juvenil ndo podem ser
compreendidos em isolado, desconsiderando-se a histdria da literatura em si. Esta remonta de
muito antes da invencdo do livro ou de qualquer outro suporte fisico para armazenar historias,
nascendo nas cangles, cantigas e contos orais. O costume de se contar historias as criancas
durante a primeira infancia (antes da alfabetizagdo) remete, de certo modo, a Grécia Antiga,
um povo que consumia e compartilhava narrativas antes mesmo do advento do alfabeto.
(FEIJO, 2008)

A historia da literatura comecgou, portanto, com a oralidade, principalmente pelas
historias cantadas pelos aedos — uma espécie de poeta da Grécia Antiga. Esses narradores
declamavam poemas épicos repletos de mitos e lendas em eventos sociais especiais que se
incorporavam as tradicdes populares do lugar, sendo sempre recriadas e reinventadas. Por
exemplo, as obras fundadoras da literatura ocidental — A lliada e A Odisseia — surgiram nos
cantos dos aedos. (FEIJO, 2008)

Gracas a essa memoria coletiva, as historias ndo se perderam, sendo transcritas mais
tarde e possibilitando que atravessassem fronteiras e as eras. O proprio folclore brasileiro
incorporou muitos mitos, como a mula-sem-cabeca, o lobisomem, o curupira e 0 saci —
personagens cléssicos de histdrias infantis — das culturas europeia, africana e indigena.

Com a posterior invencdo da escrita, do alfabeto e dos diversos suportes para a escrita
— papiro, pergaminho e os outros desenvolvidos em diferentes regides —, que as narrativas
populares, a historia do livro e a histdria da literatura seguem um rumo comum com a
evolucdo dos processos de producdo, dos livros manuscritos a invencdo da prensa de
Gutenberg. (CALDEIRA, 2002)

O advento dos codices, por volta do século 111, representou uma grande revolugéo para

0 suporte escrito. O codice

[...] transformou a experiéncia de leitura. A pagina surgiu como uma unidade
de percepcdo e o0s leitores se tornaram capazes de folhear um texto
claramente articulado, que logo passou a incluir palavras diferenciadas (isto
é, palavras separadas por espacos), paragrafos, capitulos e outros auxilios a
leitura. (DARTON, 2010, p. 40)
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Surgiram assim as paginas no lugar dos rolos, e com elas a possibilidade de leitura ndo
linear, as maiusculas, a pontuacdo, o indice, 0 uso do texto enquanto iconografia, o recurso
das imagens como narrativas e mesmo a invencao do baldo nos quadrinhos. De certo modo, e
principalmente apds a propagacao do livro na Europa devido & invencdo de Gutenberg, estas
mudancas se difundiram de forma avassaladora e ampliaram o acesso ao livro a varios outros
circulos de leitores.

Existem duas correntes que buscam estabelecer as bases do surgimento de uma
literatura destinada especificamente a criangas. De acordo com Sheila Til (2006), a primeira
delas associa a literatura infantil a tradicdo popular: estaria intimamente ligada a oralidade. A
segunda afirma que a origem da producdo literaria para criancas esta ligada ao nascimento da
escola burguesa e dos livros didaticos, situando no século XVII o ponto inicial desta
literatura, quando o sistema de ensino foi reformulado e fundou-se o sistema educacional
burgués.

Os contos folcldricos, que atravessaram as diversas fases da histéria do livro
encantando criancas e adultos, seriam uma importante fonte para os livros pensados para o
segmento infantil que surgia entdo. Na Franca do Século XVII, o escritor Charles Perrault foi
o responsavel pela disseminacdo de um novo género literario: o conto de fadas. Ele foi o
primeiro a registrar por escrito as famosas historias contadas principalmente por mulheres nos
sal®es parisienses. (FEIJO, 2008)

Em sua coletanea “Contos da mamae gansa”, publicado pela primeira vez em 1697, o
autor reuniu 0s principais contos que marcaram sua infancia para té-los registrados e poder
contar aos seus proprios filhos. Mas com isso concedeu um acabamento literario a eles, além
fazé-los alcancar enorme popularidade e outro status dentro da sociedade da época, como o de
educar as criangas através de histdrias, muitas das quais eram mal vistas antes de sua
publicacdo. Dentre as obras recontadas pelo escritor francés, cabe citar: A Bela Adormecida,
Chapeuzinho Vermelho, O Pequeno Polegar, O Barba Azul, Cinderela, O Gato de Botas,
entre outras que também se tornaram classicos.

Ele inspirou outros escritores a investir no género, como os irmdos Grimm. Os
alemées foram autores de importantes fabulas, como A branca de neve e Rapunzel, e também
escreveram suas proprias versdes de alguns dos contos classicos de Perrault e outras duzentas
e dez historias recontadas em uma linguagem mais proxima da oralidade. (MACHADO,
2002)
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Por fim, o ultimo da trindade dos contos de fadas: Hans Christian Andersen, “o pai da
literatura infantil”. O dinamarqués recebe esta alcunha justamente por ndo se limitar a
recolher e recontar os contos populares. Andersen também criou muitos outros, seguindo o
estilo tradicional e imprimindo-lhes marca propria: “A ousadia de Andersen estimulou a
producdo literéaria para criangas, sem didatismo — aspecto fundamental para a qualidade dos
livros infantis.” (MACHADO, 2002, p. 51) Da melancolia poética deste autor também se
originaram O Patinho Feio, Polegarzinho, A Pequena Sereia e Soldadinho de Chumbo.

Mas, segundo Mario Feijo6 (2008, p. 13),

somente com a revolucdo industrial no século XVIII que as atividades de
impressdo e comercializacdo de livros alcancaram as escalas necessarias para
gerar uma verdadeira indistria editorial, agora um nego6cio complexo
protegido por contratos, organizado em bases bem capitalistas e com
segmentacao de produtos.

A Revolugéo Industrial consolida uma mudancga que vinha ocorrendo na estrutura da
sociedade desde o século XVII. O capitalismo, gerando novas formas de divisdo do trabalho,
comecou a distinguir as criancas dos adultos no trabalho da fabrica. E durante este periodo
houve uma reorganizacdo da sociedade, com a ascensdo da familia burguesa, da educagdo e
do conceito de infancia. A crianca deixa de ser considerada um futuro adulto e passa a ser
vista com caracteristicas proprias.

A partir dai a prépria crianca passou a ser vista de forma diferente pela sociedade. Até
entdo, ndo tinhamos um segmento produtivo direcionado especialmente para o publico
infantil, motivo pelo qual ndo seria possivel falar-se de uma literatura para criancas antes
desse periodo. Foi s6 a partir deste seculo que a literatura juvenil comecou a se estruturar e 0s
publicos infantil e juvenil se tornam segmento do mercado editorial, principalmente por meio
das adaptacgdes de classicos e os romances de formacdo, o Gltimo visando forcar ou reforcar o
nacionalismo e padrbes de comportamento. (FEIJO, 2008) Ao longo dos séculos, essa
literatura direcionada a criancas ganhou identidade, credibilidade e linguagem mais adequada.

No Brasil, o inicio da literatura infantil reflete o que se passou na Europa do século
XIX, ainda que com algum atraso, com a mudanca do regime monarquico para o republicano.
A ascensdo da classe urbana ansiosa por mudancas, inclusive no plano da educacéo,
possibilitou o aparecimento dos primeiros livros infantis e uma demanda por estas obras e
autores. Para suprir esta necessidade, optou-se pela traducéo de obras estrangeiras, adaptacdo
das obras destinadas a adultos, a reciclagem do material escolar e o apelo & tradi¢do popular

— todos modelos europeus da escrita para criangas. (ZILBERMAN, 2005)
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E errado falar em literatura infantil brasileira — e em mercado editorial brasileiro —
sem tocar no nome de Monteiro Lobato, que foi o primeiro a pensar o livro como produto e a
literatura como mercado. Preocupado com a qualidade de suas obras, ele importou o primeiro
parque gréfico especifico para livros do pais, investiu em propaganda e divulgacao escolar e
na profissionalizaco das etapas na producéo do livro. (FEIJO, 2008, p. 68)

Antes dos investimentos de Lobato e da publicacdo de Narizinho arrebitado, em 1921,
com a qual o grande escritor descobriu o potencial dos paradidaticos, o0 mercado de livros para
criangas no Brasil limitava-se, grande parte das vezes, a publicacdo de tradugdes feitas em
Portugal de obras estrangeiras consagradas. Isso tornava a leitura um hébito caro,
restringindo-a a poucos privilegiados.

Dessa forma, aumentar a acessibilidade da leitura se tornou uma prioridade de Lobato.
No prefécio a segunda edicdo de sua adaptagdo da obra Meu cativeiro entre selvagens no
Brasil, de Hans Staden — que na segunda edi¢do ganhou o novo titulo Aventuras de Hans
Staden —, Lobato questionava: “Quem & hoje, ou pode ler, o livro de Defoe na forma
primitiva em que apareceu? Os eruditos. Também s6 os eruditos arrostam hoje a leitura do
original das aventuras de Staden.” (apud FEIJO, 2008, p. 81) deixando claro sua intencéo de
popularizar o acesso ao livro.

Ele foi uma figura muito importante para a literatura infantil e juvenil no Brasil,
realizando uma revolucéo nos livros destinados a criancas e jovens anos depois, e dando um
novo conceito de qualidade para a producdo literaria nacional, pois estabeleceu, pela primeira
vez no pais, as diretrizes deste tipo de literatura:

0 apelo a imaginacdo em harmonia com o complexo ecoldgico nacional; a
movimentacdo dos didlogos, a utilizacdo ampla, o enredo, a linguagem
visual concreta, a graca na expressdo — toda uma soma de valores tematicos
e linguisticos que renovava inteiramente o conceito de literatura infantil no
Brasil, ainda preso a certos canones pedagdgicos decorrentes da enorme fase
da literatura escolar. (ARROYO, 1968 apud BIASIOLI, 2007, p. 92)

Os livros de Lobato deram origem a uma nova geracdo de escritores. Ana Maria
Machado, Ruth Rocha e Lygia Bojunga foram chamadas de “as filhas de Lobato” e deram um
novo conceito de qualidade para a producdo literaria nacional. Suas obras possuem muitas
caracteristicas das obras de Lobato, como a linguagem, a percepcdo critica do mundo, a
fantasia, o humor, entre outras. Outra caracteristica foi o incentivo que elas deram a leitura

como maneira de valorizar a inteligéncia das criancas, escrevendo livros em que “assuntos
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adultos”, como preconceito, autoritarismo e morte, sdo abordados em uma linguagem
acessivel e questionadora para formar novos cidad&os leitores.

O livro para criancas tem uma funcdo social: a de agregar valores. Os livros sdo
importantes tanto para a formacéo cultural como para a formagéo de uma pessoa como cidada.
Para o educador Paulo Freire (2008, p. 19), “a leitura do mundo precede a leitura da palavra”,
ou seja, ler implica envolver-se, criar significados, conhecer novos mundos, e deve ser algo de
elevado significado para o leitor, acrescentando-lhe novas experiéncias e reformulando ideias
ja existentes. Peter Hunt (2010, p. 43), grande teérico da critica literaria infantil, resume a

importancia dos livros infantis e juvenis na vida de uma crianga ao afirma que:

[...] do ponto de vista histérico, os livros para criangas sdo uma contribuigdo

valiosa a histdria social, literaria e bibliografica; do ponto de vista
contemporaneo, sdo vitais para a alfabetizacdo e para a cultura, além de
estarem no auge da vanguarda da relacdo palavra e imagem das narrativas,
em lugar das palavras simplesmente escritas.

Em um pais como o Brasil, que tem um baixo indice de leitores de literatura,
principalmente se forem desconsideradas os textos paradidaticos exigidos nas escolas
particulares e publicas, esta € uma questdo importante de ser discutida. Na terceira edigdo da
pesquisa Retratos da leitura no Brasil (2011), é mostrado que apenas 36% de todo o0 universo
pesquisado afirmou gostar de ler em seu tempo livre. Esse dado ja € um avango em relacéo a
pesquisa anterior, de 2007 — em que 28% dos entrevistados declararam ter comprado algum
livro nos Gltimos 12 meses, sendo que 58% deles foram considerados leitores correntes —,
mas ainda demonstra o nimero limitado de pessoas — menos da metade dos entrevistados —
que associa a leitura com prazer.

O aumento deste indice esta vinculado a formacdo de leitores, que se inicia na
infancia. Por dar acesso a formagdo da cidadania, a leitura tem um sentido politico, sendo
necessario democratiza-la, desenvolvé-la. Muito se tem refletido muito sobre formas de
incentivar e motivar as pessoas a leitura, pais e professores exercem um papel importante no
primeiro contato dos jovens leitores com a literatura. Mas eles ndo estdo sozinhos: desde 1968
existe uma entidade nacional voltada para a literatura infantil e juvenil, a FNLIJ, uma se¢éo
da International Board on Books for Young People (IBBY), criada por Maria Luiza Barbosa
de Oliveira, Laura Sandroni e Ruth Villela de Souza, que visa promover e incentivar a leitura

e divulgar o livro de qualidade para criancas e jovens.
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3. AFNLIJ

3.1 AS ORIGENS DA FUNDACAO

O IBBY foi fundado por Jella Lepman, uma alema que acreditava no entendimento
internacional e na paz universal através dos livros para a crianca. Ao sair da Alemanha nazista
em 1936, Jella se naturalizou inglesa, passou a trabalhar na rede BBC durante a Segunda
Guerra Mundial e foi contratada como consultora para assuntos relacionados a criancas e
jovens na Alemanha pds-guerra. Para ela: “todas as criancas ao redor do mundo deveriam ter
acesso a livros com qualidade literaria e altos padrdes artisticos e, entdo, tornar-se leitores

entusiasticos e informados.”*

Apds um encontro onde estas questbes foram debatidas com
representantes de diversos paises, a organizagdo internacional foi fundada na Suica com a
intencdo de promover a literatura infantil. (IBBY, 2013)

Em 1951, Jella Lepman organizou em Munique um encontro sobre o Entendimento
Internacional Por Meio dos Livros Infantis? com o propésito de fundar uma organizacio
internacional cujo principal objetivo é a promocao desse tipo de livro. No ano seguinte, ela
reuniu um comité para escrever a declaracdo do IBBY, que seria fundado em 1953, cujas
propostas iniciais eram a pesquisa sobre a situacdo da literatura para jovens em diversos
paises e a criacdo de um prémio internacional para os livros infantis: o prémio Hans Christian
Andersen, conferido a autores e, alguns anos depois, também a ilustradores, e considerado o
Prémio Nobel da literatura para jovens. (BAMBERGER, 1973)

Os otimos resultados dos congressos oferecidos pelo IBBY ao longo dos anos
contribuiram para estender a atuacdo da organizacao internacionalmente e, em 1964, o Brasil
e os demais paises latino-americanos foram convidados por Carmen Bravo-Villasante, na
época presidente da Se¢do espanhola da organizacgdo, a participar do IX Congresso do IBBY,
que ocorreu em Madrid. O convite brasileiro foi enviado ao Dr. Péricles Madureira do Pinho,
entdo presidente do Centro Brasileiro de Pesquisas Educacionais, que designou a educadora
Maria Luiza Barbosa de Oliveira a representar o Brasil na capital espanhola. Além de
apresentar ao pais o trabalho empreendido, 0s objetivos, a importancia e 0 modelo de trabalho

do IBBY, também existia o interesse em obter algumas obras brasileiras que representassem a

! Children everywhere should have access to books with high literary and artistic standards and thus
become enthusiastic and informed readers. (IBBY, 2013)
? International Understanding through Children’s Books (IBBY, 2013)
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producdo nacional de literatura infantil e juvenil para comporem uma exposicao realizada no
congresso. (SERRA; ZINCONE, 2008)

Durante esse evento, ficou evidente que o Brasil também precisava de uma entidade
para representar e promover a literatura para criancas e jovens e que ela deveria ser filiada ao
IBBY. Para esta tarefa, Maria Luiza Barbosa de Oliveira convidou Laura Sandroni e Ruth
Villela de Souza. Apoés trés anos, foi realizada a primeira reunido com autores, editores,
ilustradores, bibliotecarios, educadores e outros interessados em fundar uma associacao que
reunisse os diversos ramos interessados em livros infantis e juvenis. (SERRA; ZINCONE,
2008)

Foram decididos na reunido quais seriam o0s aspectos juridicos, econémicos e

organizacionais desta nova entidade, assim como seus valores e objetivos:

Divulgar a producdo brasileira de livros de qualidade para criangas e jovens
e, em particular, os livros de literatura e informativos; promover estudos e
pesquisas sobre todos os aspectos do livro infantil e juvenil; incentivar o
autor e o ilustrador de livros infantis e juvenis; valorizar a leitura e o livro de
qualidade; contribuir para a formacdo leitora dos educadores, sejam
professores, bibliotecarios ou pais, quanto ao conhecimento das teorias e
experiéncias sobre temas afins, tais como leitura, literatura e formacéo de
bibliotecas; valorizar a biblioteca da escola e a publica como o lécus para o
processo democratico a cultura escrita e mantenedora da pratica da leitura.
(FNLIJ, 2013)

A FNLIJ surgiu um ano depois dessa reunido e hoje € a Unica instituicdo no Brasil
totalmente voltada a garantir o direito de todas as criangas e jovens ao acesso a cultura escrita,
através da leitura de livros de qualidade e principalmente da literatura, pois suas fundadoras
acreditavam que este € o melhor caminho para conhecer o outro e a Si mesmo e assim,
compreender melhor a realidade e se tornar um cidad&o leitor, objetivo que compartilha com o
IBBY. O primeiro marco da Fundacéo foi o 14° Congresso do IBBY, realizado na cidade do
Rio de Janeiro — o primeiro fora da Europa — em 1974, um evento que incentivou a criacao
de outras Se¢des do IBBY em paises da América do Sul. (SERRA; ZINCONE, 2008)

As Secdes nacionais incentivam pesquisas, criam prémios especiais, indicam para as
premiacdes da IBBY, promovem debates, congressos e seminarios. Os prémios nacionais da
FNLIJ alcancaram credibilidade desde o principio e serviram de incentivo a escritores e
ilustradores e acabaram contribuindo para a promocgéo e a qualidade da literatura infantil e

juvenil.
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3.2 0S PROJETOS DE PROMOGAO DA LEITURA

A Secdo brasileira do IBBY, assim como a de outros paises, € uma entidade com
legitimidade e credibilidade para fazer a avaliacdo da literatura oferecida para criangas. Ao
longo dos anos, a FNLIJ elaborou varios projetos em busca de alternativas para mobilizar as
criancas a adquirir o habito da leitura, tornando-as, consequentemente, mais conscientes e
integradas na sociedade.

Dentre os projetos oferecidos, destacam-se: a organizacdo da presenca brasileira na
Feira de Bolonha, na Italia, a inauguracdo de mais de setenta bibliotecas comunitérias, a
Ciranda dos Livros, a Sala de Leitura, o Prémio FNLIJ, criado em 1975, quando ja era
significativa a producdo de livros infantis e juvenis no Brasil, considerado a “distincdo
maxima concedida aos melhores livros do setor” e o Saldo FNLIJ, que visa promover e
incentivar a leitura e escrita entre criancas e jovens. (SERRA; ZINCONE, 2008)

O Saldo FNLIJ do Livro para Criancas e Jovens teve sua primeira edicdo em 1999.
Este projeto foi motivado pela auséncia de eventos dedicados exclusivamente para livros
infantis e juvenis no pais e, embora seja uma feira onde se podem comprar livros, o foco
principal do Saldo é estimular o habito da leitura e formar leitores. Por este motivo, os livros
de autoajuda, paradidaticos, religiosos e de referéncia ndo sdo expostos ou vendidos no Sal&o.
(SERRA; ZINCONE, 2008)

A feira conta com bibliotecas publicas para estimular 0s jovens a pegarem
emprestados alguns titulos para lerem em casa e, seguindo a tradi¢do, toda criancga que visita 0
Saldo ganha um livro na saida. Esse tipo de incentivo se da devido ao fato de a maioria da
populacéo brasileira ndo ter livros ou revistas em casa e, segundo o IBGE, dedicar apenas seis
minutos em média do dia a atividade da leitura. (ALENCASTRO, 2012) De acordo com
Elisabeth Serra, a secretaria-geral da FNLI1J, é “a proximidade de criangas e jovens, de pais e
professores com o livro vai se refletir numa melhor educacdo” (DELMAS, 2013) e é por
conhecer a importancia da escola na formacdo da crianca que o primeiro dia do Saldo é
inteiramente dedicado aos professores, com debates e palestras. Em entrevista realizada para
este relatdrio (apéndice | e 1), Luciana Soares e Marcus Siani, professores das redes publica e
particular, afirmam que o Saldo FNLIJ é um importante meio de divulgacédo e discussdo da
importancia da formacéo de leitores. Os dois disseram ficar atentos aos catalogos divulgados
pela Fundagdo — com os titulos que receberam a premiacdo —, pois eles os levam em

consideragdo no momento de escolher um livro para o programa da escola. Isso mostra que os
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professores encaram a Fundagdo como um canal de referéncia sobre livros infantis e juvenis
de qualidade. Além disso, o Saldo FNLIJ € uma area importante de venda e divulgacao de
obras infantis e juvenis para as editoras, principalmente para as menores e especializadas no
setor, pois elas ndo possuem tanta abertura para a venda em livrarias ou capital para ampla
distribuicdo ou grandes tiragens.

Outro projeto que mostra a colaboracdo da FNLIJ com as escolas sdo as Feira de
Livros, na qual a Fundacdo foi pioneira na realizacdo, principalmente com a Ciranda de
Livros, que distribuiu alguns titulos de autores estreantes para empréstimos em salas de aula,
beneficiando trinta e cinco mil escolas carentes. (SERRA; ZINCONE, 2008)

O Prémio FNLIJ foi criado em 1974, e é considerado o prémio mais importante
concedido a autores e/ou ilustradores de livros infantis e juvenis no Brasil.

Como visto no edital da 392 Selecdo Anual do Prémio FNLIJ (disponivel no site da
Fundacdo e divulgado anualmente), a premiacdo conta com dezoito categorias: Crianca;
Imagem; Informativo; Jovem; Literatura em Lingua Portuguesa; Livro Brinquedo; Melhor
llustracdo; Poesia; Projeto Editorial; Reconto; Teatro; Teorico; Traducdo/Adaptacédo
(crianca/jovem/informativo/reconto); Escritor Revelacdo e llustrador Revelagdo. Nesse edital
também estdo dispostos os objetivos da Selecdo Anual:

(i) identificar e dar publicidade aos melhores titulos editados para criangas e

jovens; (ii) estimular o trabalho de escritores, ilustradores, tradutores,
editores que se dedicam a literatura infantil e juvenil, assim como aos livros
informativos para o segmento infantil e juvenil; (iii) incrementar e promover
a producdo de livros de qualidade para criancas e jovens no Brasil; (iv)
promover a leitura literaria junto a populacdo em geral e, em particular, para
educadores, considerando-a como base para a formacao cultural de criancas
e jovens; (v) subsidiar a acdo de pesquisadores, escritores, pais, editores,
autores e especialistas em literatura para criangas e jovens, divulgando e
disponibilizando informag&o sobre leitura e literatura infantil e juvenil; (vi)
criar uma base referencial de qualidade, permanentemente atualizada, sobre
literatura infantil e juvenil e leitura; (vii) subsidiar a formacdo de
professores, por meio do uso das informacdes disponibilizadas na Internet e
pesquisa na Biblioteca da FNLIJ; (viii) subsidiar politicas culturais e
educacionais de compra de acervos e programas de leitura em todos os
niveis de governo ou fora deles. (FNLIJ, 2013b)

Para participar, os interessados devem enviar cinco exemplares da producdo do ano
anterior, no caso deste edital, 2012, e uma comissdo — que consiste em vinte e quatro
leitores-votantes de diferentes estados brasileiros — seleciona os titulos que participardo da

premiacdo. O compromisso da organizacdo com a primazia ¢ comprovado pelo fato de néo
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haver vencedor em uma ou mais categorias quando os titulos ndo apresentam a qualidade
minima para recebé-la, como ocorreu na premiacao anterior (2011), com as categorias Melhor
llustracdo, llustrador Revelacdo e Projeto Editorial. Apenas para 38% Selecdo Anual, a
Fundac&o recebeu 1.168 titulos de 140 editoras em territorio nacional. (FNLIJ, 2013c)

Desde a entrega do primeiro prémio, conforme contam Laura Sandroni e Luiz Raul
Machado em “Um imaginario de livros e leituras: 40 anos de FNLIJ”, foi possivel perceber

uma mudanca significativa na literatura para criangas e jovens no pais:

Em 1975, a oferta de titulos nacionais em 12 edicdo era de 42 obras; em 1978
chegou a 107, havendo uma sensivel queda no ano seguinte. A partir de
1980, recupera-se 0 aumento da producdo. Em termos de qualidade, ocorreu
também uma melhoria significativa, a partir de 1980. Verificou-se, nesse
ano, que 24% da producdo ja se enquadrava nos critérios de qualidade
editorial e literaria requeridos pela FNLIJ. No periodo seguinte, o percentual
cresceu para 34,9, o que atesta o alto nivel de nossos escritores e
ilustradores, que tem merecido atencdo até do exterior, com traducdo de
varias obras e concessdo de prémios. (SERRA; ZINCONE, 2008, p. 87)

E possivel perceber com isso que ja no primeiro ano do Prémio FNLIJ a Fundagéo
atingiu seus objetivos, pois permitiu a melhoria e o aumento da producdo editorial,
“favorecendo a consagracdo de escritores, como também o surgimento de novos valores, e
contribuindo para a maioridade da literatura infantil brasileira” (SERRA; ZINCONE, 2008, p.
88) e é possivel aferir que, com a ampliacdo do nimero de categorias para 0 Prémio FNLIJ
desde a sua criacdo, a quantidade de livros com a qualidade que a Fundagdo estabelece s
tende a aumentar.

A FNLIJ também € responsavel por organizar a presenca brasileira na principal feira
internacional de livros para criancas e jovens desde 1974: a Feira de Bolonha, na Italia. Foi
também nesse ano que o Prémio FNLIJ se originou, e 0 mesmo processo de selecdo é
utilizado para escolher os livros que fardo parte do catadlogo nacional da Feira, considerada o
evento mais concorrido do setor da producdo mundial de literatura infantil e juvenil,
englobando setenta e quatro paises. Na 502 Feira de Bolonha — realizada no inicio de 2013 —
a FNLIJ escolheu 181 livros de autores brasileiros entre 910 titulos para fazerem parte do
catdlogo (FNLIJ, 2013c), mostrando que eles realmente s6 selecionam o que consideram
serem o0s melhores livros/autores/ilustradores para representarem o Brasil. A Feira de Bolonha
¢ uma importante porta de entrada para o mercado internacional, pois editores e agentes de
todo o mundo passam pelo estante da Fundacéo. O catdlogo da FNLIJ na Feira j& funciona
como uma espécie de triagem, destacando autores e ilustradores, divulgando a literatura
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brasileira e alavancando vendas de direitos de publicacdo no exterior, como afirmado nas
entrevistas com duas editoras feitas para este relatorio (apéndice Il e 1V).

Como Secdo do IBBY, a FNLIJ é responsavel por indicar, a cada dois anos,
ilustradores e autores candidatos aos prémios Hans Christian Andersen, que, como ja foi dito
neste trabalho, é o prémio internacional mais importante de livros infantis e juvenis. Esse
trabalho resultou em importantes conquistas internacionais de reconhecimento da qualidade
da literatura brasileira para criancas, principalmente com duas autoras brasileiras agraciadas
com esse prémio: Lygia Bojunga, em 1984, e Ana Maria Machado, em 2000. E foi a partir
desse prémio que ambas conquistaram certa distingdo no contexto internacional e ganharam
diversos prémios no exterior, confirmando a qualidade da literatura nacional e dos critérios de
selecdo da Fundacdo. (VASSALLO, 2011)

Em 1978 surgiu o Selo Altamente Recomendavel, ligado diretamente ao Prémio
FNLIJ, e é “oferecido as obras indicadas para o primeiro lugar [nas categorias da premiagéo],
mas que ndo obtém essa classificacdo”. (FNLIJ, 2013b) Este selo vem alavancando titulos,
autores e editores tanto comercialmente quanto em prestigio, pois além do uso do selo na capa
do livro, estdo destacados os diversos prémios recebidos e as participacfes nas muitas
selecBes da FNLIJ nos catélogos de vérias editoras. Marcus (apéndice 1) disse a escola onde
trabalha recebe livros através de programas de governo, como o PNBE, e que muitos desses
livros possuem o Selo Altamente Recomendavel.

Fica evidente, assim, a importancia desta premiacdo também para as editoras, como
visto na entrevista com Vanessa Gongalves, da editora Cosac Naify, e Ana Lima, do selo
Galera Record (apéndice Il e IV). As duas afirmaram reconhecer o trabalho da Fundacéao e a
importancia de possuir em seus catalogos titulos que foram premiados ou receberem o Selo,
pois eles proporcionam maior prestigio, tanto a editora quanto para os autores e 0s demais
profissionais ligados a literatura infantil e juvenil. Vanessa diz ainda que as livrarias tendem a
dar mais destaque aos livros premiados e que muitas bibliotecas escolhem seus acervos
baseadas nas listas das selecbes da FNLIJ. Portanto, podemos inferir a partir destas
afirmacBes que um livro produzido seguindo os critérios de qualidade da Fundacg&o, e, por
este motivo, possuir maior probabilidade de ser premiado ou de receber o Selo, é um produto
de interesse para as editoras e tem mais chances de ser selecionado para seu catalogo.

Diante da relevancia académica e comercial identificada na Fundacdo, de seus projetos
de fomento a leitura e da promocéo de livros de qualidade no Brasil, tomamos suas diretrizes
de qualidade na producéo do livro Operacéo Princesa, obra voltada para criangas de 9 a 13
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anos, acreditando-se que isto incentivaria os jovens ao habito da leitura e possibilitaria maior
entrada no mercado editorial. Analisaram-se para tal diversos textos tedricos sobre qualidade
nos livros infantis e juvenis escritos por autores e ilustradores ilustres e/ou que receberam o
Selo Altamente Recomendavel, além do trabalho de conclusdo de curso de Renato Tomaz da
Conceicdo a cerca dos critérios e exigéncias da FNLIJ para receber este selo.

3.3 0 ESTUDO SOBRE 0S CRITERIOS DE QUALIDADE DO PREMIO FNLIJ

E essencial que livros infantis estejam em um determinado patamar de qualidade e que
seus conteudos sejam pertinentes para o publico ao qual se destinam. Renato Tomaz da
Conceicdo nos mostra em seu trabalho de conclusdo de curso defendido na Escola de
Comunicacdo da UFRJ, intitulado “Selo Altamente Recomendavel: os critérios de quem
produz e avalia a qualidade da literatura infantil e juvenil”, que além dos critérios subjetivos
h& uma certa objetividade na avaliacdo dos livros submetidos a FNLIJ.

A premiacdo “leva em consideracdo o conjunto da obra: texto, ilustracdo e aspectos
gréaficos (diagramacdo, impressdo e acabamento)”. (MORAES, 2008, p. 55) Portanto, os
profissionais convidados a avaliar os titulos inscritos consideram o conjunto do livro, tanto
seu projeto grafico quanto editorial, bem como aspectos do conteudo em si, 0 texto e
ilustracdes. (CONCEICAO, 2009)

Os titulos enviados pelas editoras para a premiacdo sdo avaliados pela comissao de
leitores-votantes como um objeto livro, que, por sua vez, ndo tem 0 mesmo valor se ndo
contiver recursos textuais e/ou visuais que o valorizem. S&o analisados “[...] mais que o
trabalho individual do autor e/ou do ilustrador, sdo avaliadas a programacdo visual, a
pertinéncia de contetdo e das ilustracBes, a harmonia texto-imagem, ou seja, 0 projeto
editorial”. (CONCEICAO, 2009, p. 28)

A qualidade do livro, portanto, depende da exceléncia de trés componentes
interligados e interdependentes: texto, ilustracdo e edicdo. Embora tanto o autor quanto o

ilustrador possam ter uma visdo perfeita da obra, cabe ao editor

“tomar determinadas decisdes que garantem a harmonia dos livros,
principalmente quando fogem a padronizagdes — caso de livros infantis, que
costumam requerer projetos especiais em vez de simples adequacbes de
projetos prontos.” (CONCEICAO, 2009, p. 29)
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Os livros infantis rompem intencionalmente com os canones classicos de diagramacao
e layout. Os editores e o0s outros profissionais da editora tem que ter conhecimento suficiente
para transforma-los em objetos esteticamente agradaveis. Emmanuel Araljo destaca ainda a
importancia da legibilidade na escolha do projeto gréfico, ressaltando que a opgdo por
determinado formato deve levar em consideracdo o manuseio. (ARAUJO, 2008 apud
CONCEICAO, 2009, p. 30) E preciso, como afirma Rui de Oliveira (2008, p. 42), “considerar
as relacbes entre a mancha e o texto, a tipografia empregada, os espacos em branco, as
vinhetas, as ilustracdes, enfim, todos os elementos pré-textuais”. Pois esses elementos, e ndo
apenas o texto, compde a narrativa de um livro infantil e juvenil.

Da mesma forma que em uma boa edi¢do sdo analisadas as interrupgdes do texto e as
trocas dos capitulos, é necessario atentar para as pausas entre as ilustracdes. Dependendo da
faixa etéaria para a qual o livro é destinado, “[os elementos visuais] podem ter tanta, mais ou
menos importancia que seus correlatos textuais, cabendo ao editor mensurar a importancia de
cada um destes itens para garantir um livro de qualidade.” (RIBEIRO, 2008, p. 126)

Segundo as leituras realizadas, percebi que é meu papel, como editora de um livro,
coordenar estes elementos de forma a garantir a qualidade ndo apenas de uma dessas partes,
mas do todo. Para produzir um livro com qualidade literéria, € necessario garantir a integracéo
e encontrar um equilibrio interativo entre a narrativa do texto e da ilustragdo no projeto
gréfico do livro. Por projeto gréfico, considera-se o “objeto livro no seu formato, tamanho,
capa, contracapa, relacdo da mancha textual com a ilustracdo, contraste letra/fundo, tamanho
da letra, qualidade e textura do papel, técnica e cores empregadas”. (BIAZETTO, 2008, p. 87)

No projeto de Operacdo Princesa atentou-se a reducdo do custo final da obra,
buscando, contudo, manter-se a qualidade dos materiais utilizados, possibilitando assim uma
maior acessibilidade aos leitores. Para tanto, foi excluida a possibilidade de capa dura e
priorizou-se um formato comum, o 14x21 cm, grande o suficiente para os padrdes, mas nao
tdo pequeno que desvalorizasse o projeto. Essas informacgdes serdo explicitadas mais
detalhadamente no item 4.2 (projeto grafico) deste relatorio.

Um ponto em que muitos especialistas e autores de literatura infantil e juvenil
concordam é que a qualidade em um livro para jovens € a mesma dos livros para qualquer
idade, embora “haja uma preocupac¢do maior com o projeto grafico integrado ao texto nos
livros infantis.” (RAMOS, 2005, p. 155), relacionada a estética e apelo lirico intencionados
para atrair a atencdo do publico infantil, que tende a valorizar mais a narrativa gréafica. 1sso,

contudo, ndo deve derivar no pensamento de que ndo existe diferenca no aspecto narrativo de
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um livro para adultos e criancas, cabe aos autores e editoras buscar uma maior sensibilidade
para perceber as nuances que permitem tratar temas e estruturas comuns a todas as idades
dentro do lirismo que melhor se comunica com o publico infantil, sendo necessaria uma
extrapolacdo do mundo adulto que ndo seja diminutiva ou simplista. Os livros infantis variam
tanto em complexidade e qualidade quanto a literatura comum e, como afirma o educador
britnico Peter Hunt, ao falar sobre os porqués de se estudar literatura infantil e juvenil, “a
premissa [...] de que a escrita destinada a criangas deve ser necessariamente simplista é como
dizer que um pediatra é naturalmente inferior a qualquer outro tipo de médico especialista”.
(HUNT, 2010, p. 48)

E preciso respeitar a crianca como leitora. O autor deve saber equilibrar forma e
conteddo, principalmente fazendo uso correto da linguagem — que ndo deve ser artificial,
pobre ou mesmo largamente explorada —, ainda que se busque uma maior aproximagao com
o discurso natural as criancas. (SISTO, 2005)

A linguagem é um sistema narrativo, como o proprio projeto grafico. A ilustragdo ndo
deve se restringir a repetir 0 que esta no texto, o que o leitor pode imaginar por si sO, pois a
pura repeticdo é redundante. A imagem deve criar pausas, destacar passagens, cenas ou até
mesmo inventar ou introduzir na sequéncia narrativa alguns outros elementos. (FITTIPALDI,
2008)

Porém, é importante lembrar que as imagens fazem parte de um todo, que é o objeto
livro. Portanto, a qualidade da ilustragdo € “a soma da qualidade das imagens e da
contribuicdo dessas imagens para o livio como um todo” (CONCEICAO, 2009, p. 42),
permitindo novas possibilidades de leitura e diferentes pontos de vista que passariam
despercebidos pelo leitor, enriquecendo a narrativa. (FITTIPALDI, 2008)

Renato Conceicdo (2009, p. 12) afirma que um livro de qualidade literaria “deve ser
criativo, surpreender, apresentar conflitos cativantes, possibilitar multiplas leituras de um
mesmo livro,” e que “um bom livro ndo deve se esgotar na primeira leitura”. (CONCEICAO,
2009, p. 32) Porém, definir o que se entende por qualidade literaria ndo é tarefa facil, e este
vem sendo o objeto do estudo de pesquisadores de teoria literaria ha muitos de anos. A
escritora e pesquisadora leda de Oliveira (2005, p. 57), no livro “O que é qualidade em
literatura infantil e juvenil: Com a palavra o escritor”, em que é organizadora, resume o que,

para ela, sdo os principais pontos de um texto de qualidade:

forte rejeicdo a rigidez didatica, ao lugar-comum [e] ao culto dos “fatos
veridicos”, [...] valorizacdo da autodescoberta pela leitura, da pluralidade de
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interpretacOes para a mesma obra, da emocéo, da imaginacdo, da fantasia e
de uma certa “loucura” saudavel que o prazer estético proporciona.

Foi possivel inferir, através dos pareceres analisados por Renato e disponibilizados no
site da FNLIJ, que os textos narrativos sdo avaliados pela ambientalizacao, caracterizagao dos
personagens, correcdo e adequacdo dos discursos, principalmente se propiciarem uma
narrativa criativa, que surpreenda e possibilite maltiplas leituras.

Os livros considerados como “ma literatura” sdo aqueles moralizantes e didaticos,
onde se evidencia: o lugar-comum, a frase feita, a historia previsivel, a linguagem
infantilizante, a funcdo didatico-moralizante. (COLASANTI, 2005). Os temas paradidaticos
tendem a esvaziar a riqueza das histérias, sobretudo quando ndo sdo bem aproveitados em sala
de aula, e acabam reprimindo o imaginario da crianca. A visdo da Fundacdo sobre os
paradidaticos € clara, visto que, como ja foi dito antes neste mesmao capitulo, este tipo de livro
néo é exposto no Saldo FNLIJ.

As respostas de Luciana e Marcus (apéndice | e Il) também foram levadas em
consideracdo para a elaboracdo deste item, visto que muitas de suas respostas confirmam o
que ja foi discutido até o0 momento. Quando questionados sobre que tipo de livros seus alunos
se interessam mais, eles afirmam ter percebido, levando em conta sua experiéncia como
educadores, que livros com personagens cativantes, uma trama bem desenvolvida, muita
aventura, acdo, magia e cujas histérias facam refletir e sensibilizar costumam cativar mais as
criangas. Luciana afirma também que os livros paradidaticos ndo encantam os alunos e,
portanto, ndo contribuem tanto para criar um habito de leitura. Também acho interessante
comentar que este tipo de livro ja ndo é utilizado na escola de Marcus, provavelmente por ela
receber grande parte do acervo de sua biblioteca dos programas da FNDE (Fundagéo Nacional
de Desenvolvimento e Educacdo), e os editais excluirem livros paradidaticos.

A avaliacdo do didatismo e da qualidade literaria de uma obra, apesar de ser cada vez
mais habitual nos debates académicos, implica em cair em juizos de valor que acabam por
corromper a importancia do tema da educacdo infantil. E melhor um livro na mao de uma
crianga, o do que dois na estante. Percebe-se, contudo, que um livro que estimule sua
imaginacdo, que traga metaforas, rimas ironias, ambiguidade, humor e trabalhe
dialogicamente tem mais chances de fidelizar e, sobretudo, transformar o leitor. (AZEVEDO,
2005)

Apesar disso, descobrir até que ponto uma obra pode se encaixar mais ou menos nessa

descricdo é tarefa dificil de empreender, ainda mais quando sabemos que a leitura é uma acgéo
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individual — e, como objeto individual, cada livro e cada palavra trazem a cada crianca uma
significacdo e uma compreensdo diversas. Por isso, decidi que restricbes como “qualidade
literdria” eram por demasiado abstratas e dependiam muito mais do juizo de valor do
avaliador. De forma que busquei seguir 0 bom-senso no momento de preparar o texto de
Operacéo Princesa, mantendo a originalidade da obra, empreendendo as alteracdes textuais
necessarias apenas para conferir maior fluidez ao texto, ja que “uma boa historia, sobretudo,
deve dar prazer ao leitor e abrir espaco para a fantasia, a maior das qualidades nos livros de
ficcdo.” (SISTO, 2005, p. 124)

Levando-se em conta a relevancia do Prémio FNLIJ e do Selo Altamente
Recomendavel para o mercado, Operacdo Princesa foi produzido baseado nos textos de
autores e ilustradores consagrados e agraciados com o Selo Altamente Recomendavel, e,
consequentemente, mais indicados para falar sobre o que é qualidade literaria e artistica em
um livro, nos pareceres da FNLIJ e nos critérios descritos na tese de Renato Tomaz da
Conceicdo. Excetuando-se o texto literario, que ja existia no momento em que o projeto foi
concebido, todas as ilustracdes e o projeto grafico do livro — formato, fontes, capa, textos de
contra capa e orelhas — foram feitos nos moldes dessas leituras, mantendo-se em mente que o

mais importante na construcao de qualquer livro é cativar o leitor.
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4. PRODUCAO DO LIVRO

410 TEXTO

Antes de definir todos os detalhes da producdo do livro Operacdo Princesa, foi
realizada a leitura dos textos teoricos analisados no capitulo anterior (item 3.3) e analisado
todos os elementos e caracteristicas do texto literario e da propria tematica da historia. A obra
de Talitha Perissé mostrou-se apropriada para a proposta deste projeto, pois possuia varias das
caracteristicas que consagram um livro como altamente recomendavel pela FNLIJ.

Primeiramente, o livro dela ndo consiste de uma obra paradidatica, mas sim, literaria,
gue vimos ser uma qualidade importante para um livro infantil e juvenil. A narrativa é
construida sobre figuras comuns do imaginario coletivo, pertinentes ao universo dos contos de
fadas. Ndo se limitando, contudo, a abordagem classica dos mesmos, pois faz uma
reconstrucdo das regras e ldgicas deste mundo fantastico, desconstruindo o senso comum do
leitor em relacdo aos contos de fadas e instigando o questionamento e a imaginacdo, trazendo
0 conceito de desvio da norma e do padréo.

Além disso, a intertextualidade contida no texto de Operacdo Princesa permite o
rapido reconhecimento e imersao do leitor, como também se relaciona com as expectativas do
mesmo, brincando com suas nocbes de imaginario e realidade. Somando-se a isso esta a
riqueza de interpretagdes e narrativas que o dialogo construido através do reconto de diversas
historias tradicionais de contos de fadas acarreta, contribuindo para garantir originalidade e
multipluralidade de interpretagdes ao livro.

Ele retrata a vida de Raio de Sol, uma princesa de dez anos que vivencia descobertas e
dificuldades atreladas as regras de sua sociedade, que podem se aproximar, ainda que dentro
do campo da fantasia, da realidade e expectativa das criangas em sua convivéncia no seio
familiar e na sociedade, possibilitando a criagdo de um vinculo empatico que permite uma
maior interacdo leitor-texto e levando a uma “relacdo mutua de moldar e ser moldado”.
(BERNARDO, 2005, p. 20) A prépria proposta do livro, de ser um diario no qual a
personagem principal ndo s6 conta a histdria, mas também tece seus proprios comentarios
sobre 0s eventos e personagens, contribui para este dialogo com o leitor e sua imersao. Outro
recurso utilizado pela escritora foi evitar detalhar a aparéncia fisica da protagonista, evitando
descrevé-la no texto. Seguindo esta logica, ocultou-se seu rosto em todas as ilustragdes, ponto
que serd mais detalhado no item 4.2 (projeto grafico). Este recurso estimula a imaginacdo do
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leitor, que participa ativamente no processo de construcdo do personagem, e também facilita a
identificacdo da crianga com Raio de Sol, ja que pode espelhar parte de si nela.

A narrativa de Operacdo Princesa se utiliza de uma das constru¢cbes mais naturais
dentro da literatura infantil, em que “[o autor], atrds da superficie de narrativas
simplicissimas, expressa sua relacao, perplexa e interrogativa, com o mundo”. (CALVINO,
1990 apud CONCEICAOQ, 2009, p. 33). Ou seja, a autora apresenta a descoberta de um novo
mundo fantastico — o reino de Raio de Sol, que possui suas proprias regras inerentes
baseadas em diversos outros contos de fadas, mas que também extrapola estas historias do
imaginéario coletivo, criando um mundo novo que permeia estes contos — a fim de se
relacionar com a propria realidade da crianca, de descoberta de seu préprio mundo, de modo
que a perplexidade da personagem ao encarar as adversidades de seu mundo se relaciona com
a da crianga em seu processo de desenvolvimento e vivéncia. Exemplos deste tipo de relagdo
podem ser encontrados na relacdo de Raio com a familia e no constante questionamento sobre
0 papel de uma princesa na sociedade versus 0s proprios anseios da personagem, que cria um
embate entre o que os pais acham que é o melhor para ela e seus proprios sonhos.

Outro ponto interessante na trama é que, apesar de o personagem principal valorizar
muito a sua independéncia, ele ndo extrapola as limitagcdes de sua idade. Raio de Sol nédo
muda as leis de seu reino, nem vence a bruxa sozinha ou salva a irma da maldicdo. Ela tem
amigos e outras pessoas a sua volta que a ajudam e a incentivam, assim, a autora nos
apresenta um personagem verossimil e ndo cai na falacia da caracterizacdo do personagem
como um adulto em miniatura ou como uma crianca superdotada que consegue salvar a todos
sozinha.

Sabendo ainda que a literatura de qualidade “tem o dever de fazer pensar, de mostrar
novos olhares” (CONCEICAO, 2009, p. 32), Raio de Sol apresenta 0 mundo dela e suas
regras de conduta a0 mesmo tempo em que, através dos questionamentos ao longo do livro:
“Princesas ndo podem usar espadas, Raio!”, “Odeio as Leis das Princesas! Elas dizem que nao
pOosso ser uma agente e isso € tudo o que quero ser”, ela desconstroi as mesmas, incitando a
crianga a repensar sua realidade e seu papel na sociedade.

Uma vez escolhido o livro devido aos elementos presentes na narrativa, foram feitas
algumas reunifes com a autora nas quais se definiram questfes como: como a obra seria
dividida, quantas ilustracdes seriam necessarias e que estilo de ilustracdo seria adotado. Apds
esta reunido, preparei a obra visando melhorar a fluéncia do texto em alguns pontos, consertar

algumas inconsisténcias na historia, deixd-lo mais condizente com a faixa etaria a que se



30

destina, isto €, criancas entre 9 e 13 anos de idade, e ao género, pois a autora originalmente
havia escrito o livro direcionado a meninas e, por acreditar que a histéria proposta consegue
atrair tanto meninos quanto meninas, pois se trata de uma aventura com elementos magicos e
muita acdo, decidi que ela ndo devia se restringir a um Unico género.

Acho importante ressaltar que a divisdo em faixas etérias, muito comum no mercado
editorial, pode ndo corresponder a individualidade de cada crianca. Pesquisadores do
aprendizado infantil e juvenil apontam que esse ndo € um processo “padrdo”; ao contrario, 0
convivio social e o ambiente podem estimular ou recrudescer seu desenvolvimento. Vygotsky
(apud OLIVEIRA, 1998, p. 27) afirma, inclusive, que sdo os estimulos externos que tornam o
aprendizado significativo. Ainda assim, essa divisao em faixas etarias se torna necessaria para
facilitar o trabalho do livreiro, do editor e do professor tanto no momento da compra, venda e
catalogacdo quanto no momento de escolha do modo como uma obra sera trabalhada em sala
de aula, assim como a que nivel de ensino ela seria mais apropriada.

Durante a preparacao, alguns paragrafos tiveram que ser realocados no texto, pois
guebravam a logica da narrativa ao, por exemplo, no primeiro capitulo, contar a historia de
Estrela, passar para a historia de Luna e, no meio desta historia, voltar a falar de Estrela. Por
acreditar que isto poderia deixar os leitores confusos, decidi organizar o texto de forma a
contar as historias linearmente. Também neste momento defini que algumas passagens ndo
seriam descritas no texto, pois eles apareceriam apenas na imagem. Alguns trechos foram
selecionados, retirados da narrativa literaria e transformados em ilustragdes. Por exemplo, 0
trecho: “Ele me mostrou as duas méos que estavam com todos os dedos enfaixados” virou

esta ilustracdo da pagina 54 e 55 do livro (figura 1).

Figura 1
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Ap0s o texto ter sido preparado, foram previstos 0 niumero de paginas, a posicao das
ilustracbes e a quantidade de texto que haveria em cada pagina. Mais tarde, devido a
existéncia de capitulos muito pequenos (de duas ou trés paginas), foi necessario junta-los a
outros capitulos (no texto original havia 24 capitulos, o atual tem 20), fazer as alteracGes
necessarias para isto e alterar a disposicdo das paginas. Estes cortes foram necessarios para
evitar com que ficassem muitos “buracos” em branco no meio do texto devido a disposi¢édo
das ilustracdes correlatas aos trechos do texto, mas, além disso, também ajudaram na fluidez
do texto literario, pois diminuiram a quantidade de pausas desnecessarias criadas pelas
passagens dos capitulos. Apds esta montagem, o texto passou por uma revisdo. O pré-projeto
foi impresso e a impressdo foi entregue a revisora, que trouxe a tona algumas questdes; ao
contrario do que se esperava, suas sugestdes foram muito mais relacionadas a simplificacdo
do texto do que a ortografia e a gramatica propriamente ditas. A revisora fez algumas
sugestdes para deixar o texto mais fluido, e também sugeriu algumas emendas relacionadas ao
estilo da narrativa, algumas importantes, relacionados a infantilizagcdo do texto, que, como ja
vimos no item 3.3 deste relatorio, é algo a ser evitado.

Beatrix Potter, a grande escritora inglesa de livros infantis, em uma troca de cartas
com seu editor, indignou-se com a sugestdo de que deveria alterar o texto para que uma
crianca pudesse compreendé-lo melhor. Sua resposta foi: “Serdo as criangas de hoje téo
menos inteligentes que seus pais? Devemos enriquecer o legado de palavras de uma crianca
— nao diminui-lo.” (apud HUNT, 2010, p. 62)

Tendo em mente o valioso argumento da inglesa, realizou-se uma nova reunido com a
autora onde estas questbes foram abordadas, ficando decidido que este tipo de alteracédo
beneficiaria o livro. Portanto, trechos como “[...] principe Alberto da Guarardia, é irmao do
marido da minha irmd Estrela”, ficaram apenas: “[...] principe Alberto da Guarardia, é
cunhado da minha irma Estrela” ou “[...] na Escola Formadora de Principes Encantados, e ela
ser um colégio onde se mora” virou “[...] na Escola Formadora de Principes Encantados, e ela
ser um internato”, pois considerei que estaria muito mais apto a enriquecer o vocabulario das
criangas do que a verséo original.

J& outras sugestBes foram ignoradas, pois deixariam o texto muito formal e iriam
interferir com o uso do humor, que permeia todo o livro. O humor é um recurso considerado
muito importante por Ricardo Azevedo, pois atribui subjetividade ao texto, que abre os
horizontes dos leitores para novas interpretaces, se opondo ao pensamento descritivo
cartesiano que empobrece a narrativa. (AZEVEDO, 2005) Houve ainda alguns casos em que
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as emendas propostas iam em oposicdo com o estilo de escrita definido pela autora, muito
ligado a oralidade, e a proposta do livro, de ser uma histdria contata por uma crianca. Por
exemplo, uma das sugestBes foi mudar “(...) prometo que conto tudo direitinho” para “eu
prometo que contarei tudo muito bem”. Este tipo de emenda ndo foi aceita, e segui a
orientacdo proposta por Renato Conceigéo:

“os livros infantis ndo precisam recorrer a linguagens infantis ou
infantilizantes. Tampouco soaria bem 0 uso de termos excessivamente
rebuscados ou eruditos. E preciso, pois, uma voz capaz de cativar, uma
linguagem capaz de ser entendida por todos e de proporcionar a constante
identificacio através da catarse.” (CONCEICAOQ, 2009, p. 39)

Por se tratar de um livro com texto extenso, novos erros podem ter sido inseridos
durante a diagramacdo ou a revisora simplesmente ndo ter percebido. Devido a minha
experiéncia trabalhando em editoras, sei que o padrdo é o livro passar por duas revisoes.
Portanto, decidi que havia a necessidade de uma segunda reviséo visando encontrar erros de
ortografia e digitacdo, alem de caixotes, buracos de viuvas etc. Nesta etapa, ndo foram feitas

modificacdes em relacdo ao estilo ou a historia propriamente dita.

4.2 O PROJETO GRAFICO

As ilustracdes foram discutidas com a autora e um briefing foi montado e enviado a
ilustradora, onde foram definidos o estilo, o tamanho, o nivel de detalhamento de todas as
imagens. Neste briefing descrevi detalhadamente o que cada ilustragéo teria: quais objetos
apareceriam, pois eram necessarios para a historia ou foram retirados do texto literario, a
aparéncia dos personagens, suas vestes, 0s detalhes do ambiente etc. Enquanto as ilustracdes
eram produzidas, montei uma primeira prova no InDesign, ainda sem os estilos ou a fonte
escolhida para o texto, para prever a quantidade de paginas e nimero de cadernos. Buscou-se
neste projeto o equilibrio tanto entre o texto e as ilustragdes quanto entre uma ilustracéo e
outra e entre a ilustracdo e a propria pagina, de forma a torna-la leve e de leitura agradavel.
Por este motivo, decidi que, em vez de as imagens ficarem “blocadas” na mancha grafica

(figura 2), o texto as contornaria de forma organica (figura 3).



rei ndo deu por falta da filha, claro. Olga fez parecer que ela
tinha fugido e tomou o lugar da minha mée.

Até que um dia, meu pai apareceu |4 atraido pela histéria
da linda princesa. Quando a conheceu, encantou-se com o
medalhdo prata que brilhava forte e que, ele podia jurar, as

vezes cantava uma musica linda.

Com o passar do tempo, ele passou a rejeitar a princesa,
pois era uma mulher chata e invejosa que s6 sabia reclamar
e exigir presentes. Meu pai estava pronto para desistir, nio
se casaria com aquela chata!

Quando foi dizer a princesa, ela ficou doida! Quebrou as
coisas no castelo e ameacou destruir o reino. O problema
das bruxas ou qualquer ser do mal é que eles nao sio pesso-
as calmas. Essa é a melhor forma de identifici-los. Seres do
mal, quando irritados ou nervosos, cheiram mal.

Meu pai percebeu e pegou sua espada. Ela se transfor-
mou em uma imensa serpente que deslizou pelo saldo e ten-
tou atacar meu pai. O que aconteceu depois, ndo sei direito.

Figura 2

Minha mie era filha tmica e foi criada por wma ma-
drasta muito boa. Eu sempre a chamei de vovo.

Mesmo assim, a filha da madrasta nio era uma boa
pessoa. Muitos diziam que ela era uma bruxa, eu nio
sel.

De qualquer jeito, ela mandou um cacador matar
minha m3e enquanto ela fazia uma caminhada. Serio,
ela pediu para um cacador? Ela nunca ouviu falar da
historia da Branca de Neve?

Como vocé pode imaginar, ele ndo a matou, e man-
dou-a fugir. Fla fugiu, mas Olga, a tal filha do mal, foi
atras dela, a trancafiou em um medalhio e tomou a for-
ma da minha me. Pensando bem, acho que ela era mes-
mo uma bruxa. O rei ndo deu por falta da filha, claro.
Olga fez parecer que ela tinha fugido e
tomou o lugar da minha mie. y 55 “‘I

Ate que um dia, meu

pai apareceu li atrai-
do pela historia da linda
princesa. Quando a co-
nheceu, encantou-se com o
medalhio prata que brilhava
forte e que, ele podia jurar,
as vezes cantava uma musica
linda.

Com o passar do tempo,

ele passou a rejeitar a prin-

Figura 3
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Todas as ilustracdes foram feitas a lapis, depois escaneadas e tratadas no Photoshop. O
estilo de ilustracdo adotado remete aos desenhos de uma crianca, e o tom intimista do texto,
gue se desenvolve como um diario, ganha ainda mais forca quando os desenhos possuem o
carater de inacabados. Isto foi definido desta maneira também visando permitir uma maior
identificacdo com o leitor.

Considerando a ilustracdo, assim como o texto, como um portal que leva a diversas
interpretacdes possiveis e na relacdo entre estes dois elementos na producdo do objeto livro,
as ilustragfes foram pautadas e produzidas de maneira a contribuir para a narrativa com
elementos exclusivos, de forma a ndo poderem ser dissociadas do texto sem perda para a
historia. Unidas ao projeto grafico, essas duas linguagens desenvolverdo a historia. Por
exemplo, 0s personagens e os ambientes ndo sdo descritos no texto, sua aparéncia fisica
aparecendo apenas nas ilustragfes. Para isso, durante a preparacdo, alguns trechos do texto
literario foram cortados para se tornarem ilustracdes (como exemplificado no item 4.1).

Desta forma, as ilustragdes ndo se resumem a uma mera repeticdo do texto ou
descricdo dos personagens — elementos que o leitor pode imaginar por si sd. Nelas
presenciam-se ac¢des, perspectivas dos personagens e, muitas vezes, detalhes que ndo recebem
tanta atencdo ou simplesmente ndo ocorrem na narrativa textual ficam mais aparentes nas
ilustracBes, caracterizando-se, portanto, como outra narrativa e possibilitam novas
interpretacdes da histdria. Por exemplo, na ilustracdo da pagina 71, é dito que o0 personagem
Principe Purpura é muito estranho e que Raio sente algo de ruim nele, isto é retratado na
ilustracdo ao utilizar a sombra do personagem na forma de um monstro para representar a
sensacdo de desconforto que Raio sente ao vé-lo pela primeira vez, porém, mais a frente na

narrativa, é revelado que ele € um monstro de verdade (figura 4).
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Foram encomendadas, originalmente, 27 ilustracGes, mas a revisora atentou também

para o projeto grafico e indicou que havia mais ilustracdes concentradas na primeira metade

do livro. Para uma melhor visualizagdo, criei uma tabela onde relacionei o numero de

ilustragdes com o numero de paginas de cada capitulo:

Capitulo | 1° | 2 | ¥ | 4 | 5 | & | 7 | 8 | 9 |10
N° de 7 3 | 16 | 8 6 4 | 10 | 7 3 | 6
paginas
Quant.de | 5 1 6 0 3 1 4 2 0o | 1
ilustracoes
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Capitulo | 11° | 120 | 13° | 14° | 18° | 16° | 17° | 18° | 19° | 20°
N° de 5 | 13 | 7 8 6 5 6 4 4 | 5
paginas
Quant.de | 4 2 1 0 1 1 0 1 0o | o
ilustracgdes

Para resolver este problema, encomendei mais 14 ilustracdes, totalizando 41, e

garantindo um projeto mais harménico e equilibrado. Feitas essas alteracfes, me certifiquei de

que todo o projeto estivesse balanceado e defini que onde houvesse uma ilustragéo que

extrapolasse a mancha gréfica ou nos casos de ilustracfes de pagina inteira ndo colocariamos

a numeracdo da pagina para ndo tumultuar a mancha grafica com muitas informacdes e

garantir maior destagque a imagem.
Ainda

equilibrio entre o

relacionado  ao
texto e a
ilustracdo, decidi também que, nas
paginas em que o0 texto ndo
ocupasse totalmente a mancha,
pois a pagina seguinte possuia uma
ilustragdo — criando, assim, um
espaco em branco desnecessario —
, 0 texto seria dividido igualmente
(com exatamente 0 mesmo numero
de linhas) em duas paginas e
centralizado na mancha, como na
pagina 50 e 51 do livro.

Outra solucdo vidvel para
resolver este problema foi deixar
com que pequenos trechos do texto
entrassem

(figura 5).

junto as ilustracbes

E la estava Albertinho olhando para a gente.
Aquele principe fofoqueiro.

Figura 5
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Talvez devido a minha inexperiéncia e da ilustradora na producdo de ilustracBes para
um impresso, ndo ficamos muito atentas a questdo do vinco do livro. As partes mais
importantes da ilustracdo de pagina dupla, como o0s personagens ou alguma acdo, ndo podem
ser desenhadas centralizadas na imagem, pois acabariam se perdendo no vinco no momento
da montagem do livro. Devido a isso, precisou-se de algum tempo além do previsto no
cronograma para tratar ou refazer estas ilustracdes, coisa que nao seria necessaria se esta
informacao ja tivesse sido passada a ilustradora. Um exemplo em que isso ocorreu pode ser
encontrado na ilustracdo das paginas 30 e 31 do livro (figura 6), onde o vinco ficaria
exatamente em Raio de Sol e Leon e, por isso, 0 desenho precisou ser completado em uma das

laterais para que o problema fosse resolvido (figura 7).

Figura 6
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Figura 7

A escolha da fonte também partiu do pressuposto do balanceamento do projeto
grafico. Desde o inicio, buscou-se uma fonte com serifa. Esse tipo de fonte predomina em
projetos de livros juvenis em que a quantidade de texto é maior que a de ilustracdes e facilita
a leitura. Ao mesmo tempo, havia uma preocupacdo com o padrdo da entrelinha e com o
tamanho da letra, de forma que a fonte escolhida fosse o mais legivel possivel. Fiz algumas
pesquisas em livros de contos de fadas j& publicados e a fonte Perpetua adequou-se
perfeitamente ao que buscdvamos. O corpo do texto ficou definido em 14,5 e a entrelinha 18;
ndo se optou por um corpo maior apenas por uma questdo de ndo pesar o projeto. Decidi usar
uma falsa capitular na fonte Aphrodite Slim, caligrafica, e vinhetas, pois sdo elementos muito
presentes em livros de contos de fadas, e eu desejava que o leitor fizesse esta associagdo. Por
este mesmo motivo, esta fonte também foi escolhida para compor o titulo do livro na capa e
na folha de rosto. Além destas duas fontes principais, foram usadas ao longo do livro as
fontes: Apple Chancery, Lucida Blackletter, The Only Exception, Jellyka Western Princess e

Juergen.
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Quando terminada a diagramacéo e inseridas todas as ilustracdes, o livro ficou com
seis paginas em branco para fecha-lo com 10 cadernos de 16 paginas. Rediagraméa-lo a esta
altura ja ndo era uma opcao, entdo, visando resolver este problema, redividi o texto em alguns
pontos e pedi a autora que preparasse uma dedicatOria, escrevesse 0s agradecimentos e
acrescentei, como elementos pés-textuais, as “Leis das Princesas” modificadas, que néo
existiam no texto original, a ilustracdo “Fim, por enquanto”, sinalizando o final da historia, e
0 colofdo, um elemento muito comum na Ultima pagina dos livros que indica as fontes
utilizadas além do més e ano em que a obra foi impressa.

Visto que o objetivo principal da FNLIJ é a formacdo de leitores, idealizei um projeto
que deixasse o livro o mais barato possivel visando atingir um maior nimero de criancas.
Assim, escolhi um formato que possibilitasse 0 menor desperdicio de papel. Apds breve
anélise optei pelo formato 14x21cm, bastante convencional nas editoras e grande o suficiente
para ndo diminuir a beleza das imagens e dificultar o manuseio. As ilustragcdes foram pautadas
de tal forma para que ndo fosse necessario sangrar o miolo, utilizando apenas ilustracdes que
ndo ultrapassassem a margem da pagina, pois a necessidade de fazer o livro sangrado
aumentaria significamente o custo de impressdo. Ja havia sido decidido desde a primeira
reunido com a autora que as ilustraces seriam em preto e branco, ndo apenas visando o
menor custo, mas também seguindo a proposta do livro: de uma crian¢a desenhando em seu
diario. O papel escolhido foi o Polen, pois ele agrega valor comercial ao impresso, facilita a
leitura e ndo interfere com as ilustragdes.

Portanto, o projeto grafico e a forma com que as ilustracbes e todos os outros
elementos da diagramacdo (nimero de péagina, vinhetas etc.) foram dispostos nas paginas
levando em consideracdo as “formas de relacionamento das imagens entre si e de cada uma
delas com o texto e a folha, exprimindo continuidades e descontinuidades, problematizando e
imprimindo ritmo e movimento ao texto”. (FITTIPALDI, 2008, p. 99)

Discuti todas as possibilidades com a autora e ficou decidida a intencdo de produzir a
capa de Operacdo Princesa como se fosse o diario da personagem principal. Foi necessario,
contudo, criar novas ilustracbes para compor a capa, ja que ndo queriamos repetir uma
imagem do miolo. Desta forma, pautei, junto a ilustradora, quais seriam os elementos da capa:
utilizar uma cor viva no fundo, mas ndo cor-de-rosa, uma vez que a cor rosa € muito associada
ao publico feminino e ndo ha a intencao de determinar um puablico tdo especifico para o livro,
e acrescentar os elementos de um diario — como textura de couro, enfeites nas bordas, trinco

— e uma coroa na frente.
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A ilustradora apresentou este conceito, ainda sem a fonte do titulo definida:

A primeira solucéo ndo nos satisfez esteticamente. Queriamos um livro com uma cor
viva, que atraisse as criangas. Sendo um livro infantil, a ideia geral é a de que quanto mais
colorido, melhor. Por isso, fiz alguns testes com outras cores e a escolhida foi a opcao

vermelha:
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Ap0s estarmos satisfeitas com a cor da capa, decidimos qual seria a fonte do titulo e eu

escrevi 0s textos da contra capa e das duas orelhas:

v
achar gue aen uma

it diventiclo.

o ae neaumme o camban,

Os texto de capa, inclusive o da biografia da autora, foram redigidos como se a propria
Raio de Sol os tivesse escrito e tentaram passar 0 mesmo tom que a personagem utiliza ao
longo do livro. Para ajudar a dar esta ideia, foi escolhida a fonte The Only Exception para o
texto da contra capa, na capitular da primeira orelha e no nome da autora, pois esta foi a fonte
definida para representar a letra de Raio de Sol na pagina 25 e 26 do livro (figura 8). Acho
importante resaltar que todos os textos produzidos para a capa passaram pela avaliagcdo da
autora, que opinou e fez algumas sugestoes.

A foto para a biografia foi feita desta forma — com Talitha escondendo o rosto atras
de um livro — remetendo a uma das ilustracdes do miolo, da pagina 14 e 15, na qual Raio
esconde o rosto atras de seu ursinho de pellcia, e os outros elementos da foto foram

desenhados respeitando o estilo das ilustragdes:
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Figura 8

Outra questdo observada foi a necessidade da colocacdo de alguma laminagéo na capa
para fins de protecdo e acabamento. Sem ela, a capa perde qualidade e ndo tem a mesma
visibilidade e durabilidade. O acabamento e a qualidade do papel sdo essenciais tanto na
disputa por um espaco nas prateleiras das livrarias quanto para a exigente avaliacdo da FNLIJ.

Com todos estes elementos definidos, acredito que o resultado final ficou bastante

coerente com a proposta: produzir uma capa com qualidade artistica e passar a ideia de que o
livro € o diario da personagem principal.

42
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4.2.1 Orcamento

Assim que o numero de péaginas foi decidido e contabilizou-se a quantidade de
cadernos, foram feitos os orcamentos com as graficas. No inicio do processo editorial, ficou-
se em ddvida entre o uso de papel Polen 70, 80 ou 90g/m? para o0 miolo e o acabamento
costurado e colado ou cola PUR. Os orgcamentos foram feitos visando definir, através da
analise do custo beneficio, a melhor forma de tornar o preco unitario do livro 0 mais baixo
possivel e, ainda assim, produzir um produto de qualidade. As gréaficas escolhidas foram
J.Sholna e Stamppa, do Rio de Janeiro; Corprint e Prol, de Sdo Paulo. A primeira a retornar o
contato foi a Corprint.

Para a Corprint foram pedidos os seguintes orgcamentos:

Orcamento 1, Corprint: miolo 70 g/m?, lombada costurada e colada.

Configuracdo: formato aberto 28 x 21 cm e formato fechado 14 x 21 cm, orelhas 9 cm.

e Capa: Papel Cartdo Triplex Supremo LD 250g/m?, 4/0 cores. Acabamentos:

Laminacdo Brilho Frente (Capa/Lomb.), Corte e Vinco (Capa/Lomb.),
Lombada colada, Prova Digital, Frete p/ Rio de Janeiro

e Miolo: 160 pags. em Polen Soft LD 70 g/m2, 1/1 cores. Acabamentos:

Dobrado, Alceado, Costura, Prova Digital

Tiragem Valor unitario Valor total
1.000 R$5,51 R$5.510,00
3.000 R$3,32 R$9.960,00
7.000 R$2,67 R$18.690,00

Orcamento 2, Corprint: miolo 90 g/m?, lombada costurada e colada.

As mesmas configuracdes de capa feitas acima, mas com o miolo:

e Miolo: 160 pags. em Pdlen Bold LD 90 g/m?, 1/1 cores. Acabamentos:

Dobrado, Prova Digital




44

Tiragem Valor unitario Valor total
1.000 R$5,95 R$5.950,00
3.000 R$3,73 R$11.190,00
7.000 R$3,05 R$21.350,00

Uma vez avaliados esses orgamentos, considerei que 0 prego unitario para a impressao
em tiragens altas estava bom. Também decidi que a diferenca de valor entre o papel 70 e
90g/m2 ndo compensava a perda de qualidade que a escolha de uma gramatura mais baixa
acarretaria, pois aumentaria a transparéncia entre as paginas e diminuiria a resisténcia do

produto. Portanto, j& decidindo utilizar a gramatura 90g/m2, recebi o orcamento da grafica
Prol:

Orcamento 3, Prol: miolo 80 g/m?, lombada costurada e colada.

Configuracdo: formato aberto 28 x 21 cm e formato fechado 14 x 21 cm, orelhas 9 cm.
e Capa: Papel Cartdo Ningbo 250g/m2, 4/0 cores. Acabamentos: Laminagéo
Brilho Frente, Corte e Vinco, Lombada colada, Frete p/ Rio de Janeiro

e Miolo: 160 pags. em Pdlen Soft 80 g/m?, 1/1 cores. Acabamentos: Dobrado,
Alceado, Costura

Tiragem Valor unitario Valor total
1.000 R$5,38 R$5.380,00
3.000 R$3,35 R$10.050,00
7.000 R$2,88 R$20.160,00

Orcamento 4, Prol: miolo 90 g/m?, lombada costurada e colada.

As mesmas configuracdes de capa feitas acima, mas com o miolo:

e Miolo: 160 pags. em Pdlen Bold LD 90 g/m?, 1/1 cores. Acabamentos:

Dobrado, Alceado, Costura, Prova Digital
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Tiragem Valor unitario Valor total
1.000 R$5,54 R$5.540,00
3.000 R$3,49 R$10.470,00
7.000 R$3,02 R$21.140,00

O orgamento da Prol confirmou o uso do papel 90 g/m? para o projeto. E, como tanto a

Corprint quanto a Prol ofereceram laminacdo brilho na capa sem grandes aumentos no valor

do custo, ficou decidido que a laminacAo seria inserida para fins de protecdo e acabamento. E

possivel perceber, também, que o grande determinante do preco do produto é a tiragem:

quanto maior o nimero de livros impressos, menor o prego unitario.

Resolvemos comparar o custo da lombada costurada e colada com o acabamento com

cola PUR, que é mais barato, e o seguinte orcamento foi pedido a J.Sholna:

Orcamento 5, J.Sholna: miolo 90 g/m2, lombada costurada e colada.

Configuracdo: formato aberto 28 x 21 cm e formato fechado 14 x 21 cm, orelhas 9 cm.

e Capa: Papel Cartdo Supremo LD 250g/m2, 4/0 cores. Acabamentos: Laminagéo

Brilho Frente (Capa Lomb.), Corte e Vinco (Capa Lomb.), Lombada colada,

CTP com Prova Digital (Miolo, Capa Lomb.), Faca Especial (Capa Lomb.),

Filme p/ Faca (Capa Lomb.)

e Miolo: 160 pags. em Pdlen Bold 90 g/m?, 1/1 cores. Acabamentos: Dobrado,

Alceado, Costurado

Tiragem Valor unitario Valor total
1.000 R$8,04 R$8.040,00
3.000 R$4,96 R$14.880,00
7.000 R$4,28 R$29.960,00
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Orcamento 6, J.Sholna: miolo 90 g/m?, lombada PUR.

e Capa: Papel Cartdo Supremo LD 250g/m2, 4/0 cores. Acabamentos: Laminacéo
Brilho Frente (Capa Lomb.), Corte e Vinco (Capa Lomb.), Lombada PUR,
CTP com Prova Digital (Miolo, Capa Lomb.), Faca Especial (Capa Lomb.),
Filme p/ Faca (Capa Lomb.)

e Miolo: 160 pégs. em Pdlen Bold 90 g/m?, 1/1 cores. Acabamentos: Dobrado

Tiragem Valor unitério Valor total
1.000 R$6,98 R$6.980,00
3.000 R%$4,66 R$13.980,00
7.000 R$4,08 R$28.560,00

Comparativamente, o preco da J.Sholna € maior que o da média do mercado e o da
Prol, mesmo com a inclusdo do frete para o Rio de Janeiro, menor. E importante explicitar
que todos os orcamentos foram feitos como pessoa fisica e com pagamento a vista. Se fossem
solicitados através de uma editora, o preco unitario do livro diminuiria e haveria a
possibilidade de parcelamento. Como o orcamento da J.Sholna ficou muito mais caro do que
0 esperado foi feito o orcamento com mais uma gréfica, a Stamppa, também do Rio de

Janeiro:

Orcamento 7, Stamppa: miolo 90 g/m?, lombada costurada e colada.

Configuracdo: formato aberto 28 x 21 cm e formato fechado 14 x 21 cm, orelhas 9 cm.

e Capa: Papel Cartédo Supremo LD 250g/m2, 4/0 cores. Acabamentos: Laminagéo

Alto brilho Frente, Corte e Vinco (Capa Lomb.), Brochura Costurada, Prova
Digital

e Miolo: 160 pags. em Polen Bold LD 90 g/m2, 1/1 cores. Acabamentos:

Dobrado, Alceado, Costurado, Prova Heliografica PB
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Tiragem Valor unitario Valor total
1.000 R$5,71 R$5.710,00
3.000 R$4,15 R$12.450,00
7.000 R$3,74 R$26.180,00

Orcamento 8, Stamppa: miolo 90 g/m?, lombada PUR.

e Capa: Papel Cartédo Supremo LD 250g/m2, 4/0 cores. Acabamentos: Laminagédo
Alto brilho Frente, Corte e Vinco (Capa Lomb.), Lombada PUR, Prova Digital

e Miolo: 160 pags. em Pdlen Bold LD 90 g/m?, 1/1 cores. Acabamentos:

Dobrado, Alceado, Frezado, Prova Heliografica PB

Tiragem Valor unitario Valor total
1.000 R$5,48 R$5.480,00
3.000 R$3,89 R$11.670,00
7.000 R$3,48 R$24.360,00

O livro costurado e colado é muito mais resistente do que o que é feito com cola PUR,

por mais que, comparativamente, a ultima opcéo seja mais barata. Portanto, levando-se em

consideracdo que Operacdo Princesa se trata de um livro juvenil e, por isso, provavelmente

sera manuseado constantemente por uma crianga, decidiu-se pelo acabamento costurado e

colado.

Comparando-se todos 0s orcamentos, percebemos que o melhor custo beneficio para o

projeto seria a producdo do livro em Polen Bold 90 g/m2, miolo preto e branco, lombada

quadrada (costurada e colada), capa com laminacao brilho e a quatro cores (CMYK).
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5. CONSIDERACOES FINAIS

O presente relatorio buscou explicitar, através da analise do discurso dos principais
agentes produtores e criticos de literatura para criangas e jovens, os elementos de um livro
infantil e juvenil que constituem um livro de qualidade para a FNLIJ e, a partir deste estudo,
produzir o livro de Talitha Perissé. Durante a producéo do relatério, pude inferir que este tipo
de livro requer um trabalho muito mais elaborado de projeto grafico e editorial, de impressédo
e de acabamento, e que a criatividade, fantasia e harmonia entre texto e imagem devem ser
elementos presentes em qualquer texto literario de qualidade, visando sempre despertar o
imaginario e emocionar o leitor.

Em sua propria esséncia, este género é perfeito para a experimentacdo e inovacao,
tanto em termos de conteldo como de suporte: ele propicia projetos inovadores com formatos
inusitados, diferentes técnicas de ilustracdo e o uso criativo de tipologias e outros elementos
visuais para compor o livro. As ilustracbes devem desempenhar a sua funcdo narrativa,
complementando e enriquecendo o texto. Por essa riqueza de possibilidades, vem se diluindo
a ideia de que o livro ilustrado se dirige apenas as criancas, pois ele pode permitir diferentes
niveis de compreensdo e de fruicdo, conforme a maturidade do leitor. Outro elemento
contribui para isso € que, muitas vezes, os livros de qualidade transcendem barreiras etarias
conquistando os adultos, que, posteriormente, 0s apresentara a crianca.

Em O livro no Brasil, Laurence Hallewell (1985, p. 591) em explica que “no que diz
respeito a variedade [dos livros para criangas], a produgdo tem mostrado um aumento bastante
satisfatorio no correr da uUltima década”. Melhor ainda, “a qualidade [da literatura infantil
brasileira] é bastante boa, e uma matéria [...] menciona 15 importantes autores que escrevem
regularmente para criangas em portugués do Brasil. Um deles, Lygia Bojunga [...], ganhou
prémios internacionais”. Podemos perceber a partir desta passagem que o problema da
pequena quantidade de criancas que leem por fruicdo ndo se deve exatamente a pouca
qualidade artistica e literaria das obras publicadas, mas a um problema estrutural do Brasil,
que vem de suas raizes historicas e deve-se muito a falta de uma tradigdo da leitura, ao qual a
FNLIJ busca sanar através de seus varios projetos de promocao da literatura infantil e juvenil
e do Prémio FNLIJ.

Para uma editora, que precisa sobreviver em um pais com poucos leitores, é
importante que o livro chegue as méos das criancas e fomentar novos leitores. O livro na

prateleira ndo exerce esse papel. Ela precisa garantir que seu produto tenha visibilidade e
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possa competir com outras obras de qualidade no mercado. Precisa gerar leitores e lucrar. Por
isso, acredito poder afirmar que um livro pensado e produzido segundo os critérios da FNLIJ
possa, sim, chamar a atencdo dos editores e garantir que Operacdo Princesa tenha maiores
chances de ser adquirido por uma editora.

Os critérios de avaliagdo propostos foram, portanto, muito importantes para a
concepcao deste projeto. Como o texto ja trazia muitos dos elementos que contribuem para
uma literatura para criancas de qualidade, as ilustracdes foram produzidas buscando uma
proposta dialdgica e uma narrativa prépria — brincando com o imaginario do leitor. Além
disso, historicamente, a ilustracdo amplia as vendas dos livros pela sua qualidade aliada a
bons textos. Trabalhando esses conceitos e levando-se em conta todos os critérios analisados,
buscou-se contribuir para que Operacdo Princesa, acima de tudo, possibilitasse uma Otima

experiéncia de leitura.
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APENDICE I

Entrevista com a professora Luciana Mara Souza Soares do Colégio Estadual Bento Ribeiro

P: Como educador, qual a sua viséo do trabalho que a Fundagdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil (FNLIJ) faz em relagdo a formacdo de leitores? VVocé conhece alguns de seus projetos
de incentivo a pratica de leitura, como o Saldao FNLIJ do Livro? Qual a sua opinido sobre o
trabalho que a Fundacdo faz junto as escolas e aos professores?

R: O trabalho da Fundagéo é muito bom e o Saldo FNLIJ também. Contudo, acredito que
ainda falte uma maior divulgacdo dos eventos e captacdo de professores para projetos em
conjunto e debates. Eu mesma somente conheci o Saldo porque fiz parte de um grupo de

pesquisa em literatura infantil. Na escola publica onde leciono ndo me informaram a respeito.

P: A escola onde vocé trabalha ja levou os alunos para visitar o Saldo FNLIJ? Qual foi a
resposta dos alunos a esta experiéncia? Se ndo levou, qual o motivo?

R: Minha escola, ndo. Comecei ha um més em uma nova escola, onde trabalho com texto,
mas ainda ndo tive acesso a essas informacGes. Sei que na escola particular onde trabalhava
antes ganhdvamos um valor para comprar livros no Saldo FNLIJ, mas ndo levamos os alunos

até la.

P: Vocé, como professor, considera um livro premiado pela Fundacdo como garantia de
qualidade literaria?
R: Garantia ndo, pois considero essencial avalia-los antes de sugeri-los para a escola. Mas é

um importante canal de referéncia.

P: Na sua opinido, o que um livro infantil ou juvenil deve ter para ajudar na formacdo de
leitores? E o que, em um livro, atrai mais os alunos?

R: O livro precisa ter uma histdria encantadora, magica, que nos faca viajar, criar, que nos
sensibilize. Como disse Mia Couto, a palavra tem de ser abencoada. Acredito que o estilo
paradidatico, feito para se debater temas politicamente corretos, ndo encanta o aluno.

P: Como é feita a escolha dos livros adotados para o programa da escola?
R: Na minha escola ndo recebemos livros literarios, apenas gramaticas. Mas ndo em periodos

especificos, eles surgem do nada. Na particular, a biblioteca geralmente é formada pelos
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livros anuais, que a equipe escolhe para leitura bimestral com os alunos. Quando formo essa
equipe, escolho pelos autores que mais gosto, a partir dos livros que leio, que vou conhecendo
no ano e reservando para levar a escola. Também vejo os catalogos, vou as feiras, ao Saldo,

fico atenta as novidades.

P: Os livros premiados pela Fundagédo ou que ganharam o Selo Altamente Recomendavel tém
mais chances de serem adotados pela escola? Qual a importancia dada aos prémios
literarios, como o Prémio FNLIJ ou o Prémio Jabuti, no momento de escolher um livro para o
programa da escola?

R: Os catalogos da FNLIJ sdo, no minimo, consultados pelo corpo docente como livros

dignos de leitura e debate.
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APENDICE II

Entrevista com o professor Marcus Siani do Colégio Bahiense Vaz Lobo

P: Como educador, qual a sua visdo do trabalho que a Fundag&o Nacional do Livro Infantil e
Juvenil (FNLIJ) faz em relagdo a formacdo de leitores? VVocé conhece alguns de seus projetos
de incentivo a pratica de leitura, como o Saldao FNLIJ do Livro? Qual a sua opinido sobre o
trabalho que a Fundacdo faz junto as escolas e aos professores?

R: Conhe¢o um pouco sobre o Saldo FNLIJ. Acho que é um grande canal de divulgacédo e

discusséao do papel do livro na formacgéo de novos leitores.

P: A escola onde vocé trabalha ja levou os alunos para visitar o Saldo FNLIJ? Qual foi a
resposta dos alunos a esta experiéncia? Se néo levou, qual o motivo?

R: Levamos a Bienal, ao Saldo, infelizmente, nao.

P: Vocé, como professor, considera um livro premiado pela Fundacdo como garantia de
qualidade literaria?
R: Claro, levo isso em consideragéo ao indicar leituras na biblioteca da escola.

P: Na sua opinido, o que um livro infantil ou juvenil deve ter para ajudar na formacdo de
leitores? E o que, em um livro, atrai mais os alunos?
R: Personagens cativantes com que os alunos possam se identificar e uma trama bem

desenvolvida também. Muita acdo, aventura e mistério. Uma histdria que faca o aluno refletir.

P: Como é feita a escolha dos livros adotados para o programa da escola?
R: Como trabalho na rede publica estadual ndo ha utilizacdo de paradidaticos no programa.

Os alunos leem os livros da biblioteca da unidade escolar.

P: Os livros premiados pela Fundacdo ou que ganharam o Selo Altamente Recomendavel tém
mais chances de serem adotados pela escola? Qual a importancia dada aos prémios
literarios, como o Prémio FNLIJ ou o Prémio Jabuti, no momento de escolher um livro para o
programa da escola?

R: No caso dos didaticos acabamos dependendo do que a FNDE envia para a escola. Mas é

claro que levamos isso em conta, até porque muitos chegam com esse selo.
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APENDICE Il

Entrevista com Vanessa Goncalves, editora do setor infantojuvenil da Cosac Naify

P: Como editor, qual a sua visdo da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ) e
do Prémio FNLIJ? Qual o principal motivador para uma editora inscrever os livros na
premiacao?

R: A Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil é o mais importante 6rgdo nacional no
que diz respeito a promocdo da leitura e da literatura infantil. Trata-se de uma instituicdo
bastante respeitada, no Brasil € no exterior, e que realiza um trabalho muito sério, sem fins
lucrativos. E a secdo Brasileira do IBBY. Para a Cosac Naify, ter seus livros premiados pela
Fundacdo é a mais alta chancela de qualidade a nivel nacional que a editora pode receber. Os
votantes sdo profissionais capacitados, estudiosos da literatura infantil, isentos de vinculos
com qualquer editora. Na verdade, o prémio FNLIJ ndo possui uma inscrigdo, como a maioria
dos outros prémios. O que acontece é que, no inicio de cada ano, a Fundacéo envia as editoras
uma lista com os nomes e enderecos de todos os votantes daquele ano e cabe as editoras
enviarem os exemplares para avaliacdo. A Cosac Naify faz questdo de enviar regularmente
todos os langamentos aos votantes.

P: Algum livro do catdlogo da editora j& recebeu a premiacdo ou o Selo Altamente
Recomendavel?

R: 121 titulos da Cosac Naify receberam o Selo Altamente Recomendavel desde 2002 (anexo

).

P: No geral, vocé acredita que livros com este Selo ou premiados pela Fundagéo alcangam um
maior nimero de vendas e/ou aumentam a visibilidade do autor e da editora no mercado?

R: Nd&o poderia dizer especificamente sobre os niUmeros de vendas, mas certamente o prémio
da um grande prestigio ao autor e a editora. Muitas bibliotecas pautam seus acervos pela
selecdo da Fundacéo, as proprias livrarias costumam expor melhor os titulos premiados, o0s
professores se baseiam na lista para selecionar os livros adotados para leitura de seus alunos.
Ou seja: ndo sdo apenas as editoras que tém a dimensdo da importancia do prémio, mas

também os demais setores envolvidos com a literatura infantil.
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P: Vocé diria que os livros premiados ou que recebem o Selo tém mais chances de serem
adotados em programas governamentais, como o PNBE?

R: Nao saberia dizer se eles ttm mais chance ou nado, essa perguntaria teria de ser feita as
pessoas que selecionam os livros do PNBE. Mas, ha, sim, livros premiados selecionados para
programas governamentais. Como também ha livros ndo premiados selecionados. Entéo, ndo

ha como afirmar a influéncia de um sobre o outro.

P: A selecdo para o Prémio também serve para definir o catdlogo da FNLIJ da Feira de
Bolonha, na Italia. Qual a importancia de ter um livro neste catdlogo para a editora? Como
a exposicao do autor ou do livro no contexto internacional é benigna para a editora?

R: Ter um livro no catalogo da FNLIJ para a Feira de Bolonha ¢ mais um importante
reconhecimento do trabalho da editora. O estande da FNLIJ é o espaco de divulgacdo da
literatura brasileira neste que ¢ o maior evento internacional de literatura infantojuvenil.
Como a oferta de titulos € imensa, o catdlogo da FNLIJ funciona ja como uma primeira
triagem para as editoras interessadas em conhecer a producdo do pais: de tudo que esta sendo
feito, os livros que estfo ali sdo o que ha de melhor e merecem atencéo. E sem duvida um

grande impulso e aliado para a venda de direitos ao exterior.
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APENDICE IV

Entrevista com Ana Lima, editora do selo Galera Record

P: Como editor, qual a sua visdo da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ) e
do Prémio FNLIJ? Qual o principal motivador para uma editora inscrever os livros na
premiacao?

R: O prémio é o unico que contempla diversas categorias envolvendo o livro infantil, e seu
mérito é indiscutivel. A FNLIJ é a secéo brasileira do IBBY, uma organizacgdo internacional
para enaltecer livros infantis de qualidade no mundo todo. A Fundacdo ndo sO estimula
publicacdes de qualidade como defende o direito a leitura. A premiacdo € um reconhecimento,

algo sempre almejado pelo autor e pela editora.

P: Algum livro do catdlogo da editora ja recebeu a premiacdo ou o Selo Altamente
Recomendavel?
R: Sim.

P: No geral, vocé acredita que livros com este Selo ou premiados pela Fundagéo alcangam um
maior numero de vendas e/ou aumentam a visibilidade do autor e da editora no mercado?

R: Nd&o tenho dados precisos sobre o cruzamento dessas informacfes, mas certamente a
visibilidade do autor e da editora aumenta com o Selo Altamente Recomendavel, assim como

ocorre com 0S mais importantes prémios.

P: Vocé diria que os livros premiados ou que recebem o Selo tém mais chances de serem
adotados em programas governamentais, como o PNBE?

R: Acredito que sim, pois j& passaram por um crivo de exceléncia.

P: A selecdo para o Prémio também serve para definir o catdlogo da FNLIJ da Feira de
Bolonha, na Italia. Qual a importancia de ter um livro neste catalogo para a editora? Como
a exposicdo do autor ou do livro no contexto internacional € benigna para a editora?

R: E um prestigio para o curriculo do autor e da editora, e uma chance de divulgar a literatura
juvenil brasileira fora do pais. Editores e agentes do todo mundo passam pelo estande da
FNLIJ e veem a selecdo; isso pode abrir as portas do mercado internacional para um autor ou

ilustrador.
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ANEXO |

Lista dos livros da Cosac Naify que receberam o Selo Altamente Recomendavel da FNLIJ

2013

Outros contos do balé - Altamente Recomendavel Crianca

O sonho de Vitorio - Altamente Recomendavel Imagem

Beijo de artista - Altamente Recomendavel Informativo

Aquela agua toda - Altamente Recomendével / Melhor livro Jovem / llustradora revelacao
Cine Bijou - Altamente Recomendavel Jovem

Simba, o marujo - Altamente Recomendéavel / Melhor livro Reconto

Contos maravilhosos infantis e domesticos: 1812-1815 - Altamente Recomendavel Traducéo
ou Adaptacéo Crianga / Melhor projeto editorial

Cric crec pi ploft! - Altamente Recomendavel Tradugdo ou Adaptagdo Crianca

Dois fios - Altamente Recomendavel Traducdo ou Adaptacao Crianca

O gato e o Diabo - Altamente Recomendavel / Melhor Traducdo ou Adaptacao Crianca
Senhor Lambert - Altamente Recomendével Tradugdo ou Adaptacdo Crianca

Contos de lugares distantes - Altamente Recomendavel Tradugdo ou Adaptagdo Jovem
Peter e Wendy - Altamente Recomendavel Traducdo ou Adaptacdo Jovem

Traco e prosa: entrevistas com ilustradores de livros infantojuvenis - Altamente
Recomendavel / Melhor livro Tedrico

A trilogia da margem: o livro-imagem segundo Suzy Lee - Altamente Recomendavel Teorico

2012

Cafundé da infancia - Altamente recomendavel crianga

Uma princesa nada boba - Altamente recomendavel crianga

Sombra - Altamente recomendavel imagem

Imita bichos - Altamente recomendavel poesia

Livro ilustrado: palavras e imagens - Altamente recomendavel teérico

As aventuras de Pindquio - Altamente recomendavel traducao ou adaptacao crianca
Um bal&@o por um bacamarte - Altamente recomendavel tradug@o ou adaptagéo crianca
Coracdo - Altamente recomendavel traducdo ou adaptacao jovem

Na floresta do bicho-preguica - Altamente Recomendavel / Melhor Livro-brinquedo



O menino que mordeu Picasso - Altamente Recomendavel / Melhor Tradugdo/Adaptagédo
Informativo

Para ler o livro ilustrado - Altamente Recomendavel / Melhor Prémio FNLIJ Livro teérico

2011

Espelho - Altamente recomendavel Imagem

Na garupa do meu tio - Altamente recomendavel Imagem

O presente - Altamente recomendavel Imagem

Historia da ressurreicdo do papagaio - Altamente recomendavel poesia

Marco, o barco - Altamente recomendavel poesia

Ode a uma estrela - Altamente recomendavel poesia

Jodo e Maria - Altamente recomendavel traducdo ou adaptacéo crianga

O menino entregador de jornal - Altamente recomendavel tradugdo ou adaptacgdo crianga
Pato! Coelho! - Altamente recomendavel tradugé@o ou adaptagéo crianca

Raul Taburin - Altamente recomendavel traducdo ou adaptacao crianca

Séabado na livraria - Altamente recomendavel traducéo ou adaptacéo crianga

Psiqué - Altamente Recomendavel / Melhor ilustrac&o / Melhor livro reconto hors-concours
Mil-folhas - Altamente Recomendavel / Melhor livro informativo / Melhor projeto editorial
Critica, teoria e literatura infantil - Altamente Recomendavel / Melhor Livro Teorico

A janela de esquina do meu primo - Altamente Recomendavel / Melhor traducéo ou

adaptacdo jovem

2010

Pé de pai - Altamente recomendavel - Literatura lingua portuguesa

Bili com liméo verde na mao - Altamente recomendavel poesia

Estava escuro e estranhamente calmo - Altamente recomendavel traducédo ou adaptacéo
crianca

Marcelino Pedregulho - Altamente recomendavel traducdo ou adaptacéo crianca

O nariz - Altamente recomendavel traducdo ou adaptacdo crianca

O livro do foguete - Altamente recomendavel traducdo ou adaptacéo crianca

O pato, a morte e a tulipa - Altamente recomendavel traducdo ou adaptacdo crianca
Quando vem a lua - Altamente recomendavel traducéo ou adaptacéo crianga
Senhor Augustin - Altamente recomendavel tradugdo ou adaptacdo crianca
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Todos os patinhos - Altamente recomendavel traducao ou adaptacao crianca

Pawana - Altamente recomendavel traducéo ou adaptacéo jovem

Onda - Altamente recomendavel / Melhor Livro-Imagem

Av. Paulista - Altamente recomendavel / Melhor projeto editorial

Alice no Pais das Maravilhas - Altamente recomendavel / Melhor traducdo ou adaptacao
crianca

Onde vivem os monstros - Altamente recomendavel / Prémio Especial Tradu¢do Crianca

2009

Kachtanka - Altamente recomendavel traducdo ou adaptacéo crianga
O inimigo - Altamente recomendavel traducao ou adaptacao crianca
O nariz - Altamente recomendavel traducdo ou adaptacédo crianca

O Fazedor de Velhos - Altamente recomendavel / Melhor livro jovem
Livro das perguntas - Altamente recomendavel / Melhor livro poesia

O livro inclinado - Altamente recomendavel / Melhor traducdo ou adaptacéo crianca

2008

Diario de um papagaio - Altamente recomendavel crianca

O outro lado - Altamente recomendavel imagem

Balango - Altamente recomendavel traducdo ou adaptagéo crianga

Contos para criangas impossiveis - Altamente recomendavel tradugdo ou adaptacdo crianca
Selma - Altamente recomendavel traducdo ou adaptacéo crianca

Vinganca em Veneza - Altamente recomendavel traducéo ou adaptacdo jovem

As mais belas historias das Mil e uma Noites - Altamente recomendavel / tradugdo ou

adaptacéo reconto

2007

Tatuagem, piercing e outras mensagens do corpo - Altamente recomendavel informativo
O melhor time do mundo - Altamente recomendavel jovem

Ismalia - Altamente recomendavel poesia

A Criacdo - Altamente recomendavel traducédo ou adaptacgéo crianca

A tabuada da bruxa - Altamente recomendavel traducéo ou adaptacéo crianca

O aprendiz de feiticeiro - Altamente recomendavel traducdo ou adaptacéo crianga



Lampido & Lancelote - Altamente recomendavel / Melhor ilustracdo / Melhor livro poesia /
Melhor projeto editorial / Revelagdo escritor
Jodo Felizardo, o rei dos negdcios - Altamente recomendavel / Melhor livro reconto hors-

concours

2006

Um garoto chamado Roberto - Altamente recomendavel crianca

Eram cinco - Altamente recomendével traducéo ou adaptacédo crianca
Loris Lento - Altamente recomendavel traducéo ou adaptacéo crianca

Os sete novelos - Altamente recomendavel traducao ou adaptacao crianca

Palavra cigana - Altamente recomendavel / Melhor livro reconto

2005

No longe dos Gerais - Altamente recomendavel crianca

Moda: uma histéria para criancas - Altamente recomendavel informativo

Colecdo Mundo de Artista - Altamente recomendavel informativo

O pavao misterioso - Altamente recomendavel reconto

O Senhor do Bom Nome - Altamente recomendavel reconto

A fada feiticeira - Altamente recomendavel traducdo ou adaptacao crianca

As trancas de Bintou - Altamente recomendével traducéo ou adaptacédo crianca
Chapeuzinho Vermelho - Altamente recomendavel traducdo ou adaptacédo crianca
Dia de folga - Altamente recomendavel traducao ou adaptacao crianca

Frida - Altamente recomendavel traducdo ou adaptacgéo crianca

O presente dos magos - Altamente recomendavel traducéo ou adaptacéo crianga

O Sr. Raposo adora livros! - Altamente recomendavel traducéo ou adaptacéo crianga
O alfaiate valente - Altamente recomendavel traducdo ou adaptacéo jovem

Colecdo Ache o Bicho - Altamente recomendavel / Melhor livro brinquedo

Pedro e Lua - Altamente recomendavel / Melhor livro crianga

No longe dos Gerais - Altamente recomendavel / Melhor projeto editorial hors-concours

2004
Ivan Filho-de-Boi - Altamente recomendavel reconto
A rainha das cores - Altamente recomendavel traducdo ou adaptacéo crianca



O anjo da guarda do vovo - Altamente recomendavel traducdo ou adaptacéo crianga
As historias de Faivl - Altamente recomendavel traducéo ou adaptacéo jovem
Amazonas: no coracdo encantado da floresta - Altamente recomendavel / Melhor livro
reconto

Ivan Filho-de-Boi - Altamente recomendavel / Revelacédo escritor / Revelagdo ilustrador

2003
Conto de escola - Altamente recomendavel crianca / Melhor ilustragdo hors-concours
A incrivel historia da orquestra - Altamente recomendavel traducdo informativo

O mundo de cabeca para baixo - Altamente recomendavel traducéo informativo

2002

Brasileirinhos - Altamente recomendavel poesia

Colecéo Figue por Dentro - Altamente recomendavel traducdo informativo

O que faz de um Da Vinci um Da Vinci? - Altamente recomendavel traducao informativo
O que faz de um Degas um Degas? - Altamente recomendével traducéo informativo

O que faz de um Monet um Monet? - Altamente recomendavel traducéo informativo

O que faz de um Van Gogh um Van Gogh? - Altamente recomendavel traducéo informativo
Babum - Altamente recomendavel traducdo ou adaptagéo crianca

Um presente do mar - Altamente recomendével traducdo ou adaptacédo crianca

Como me tornei uma bailarina - Altamente recomendéavel traducéo ou adaptacéo jovem
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