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E um encontro com a meméria popular
reprimida e uma homenagem a resisténcia.
Deve ser recebida com emocgéo, solidariedade,
mas, sobretudo com indignacéo aos
opressores.

Marcio Souza, sobre A Paix&o de Ajuricaba.



RESUMO

Esta dissertacdo tem como objeto de pesquisa a peca de teatro A Paixdo de
Ajuricaba, encenada pela primeira vez pelo grupo de Teatro Experimental do SESC
Amazobnia (TESC), no ano de 1974. Escrita pelo dramaturgo e escritor manauara
Marcio Gongalves Bentes de Souza, A Paixdo de Ajuricaba € uma obra literaria que
representa, em uma nova perspectiva, os conflitos histéricos entre indigenas e
portugueses ocorridos no periodo de colonizacdo dos territérios do vale do Rio
Negro na Amazonia brasileira. Propde-se, com este trabalho investigativo, uma
reflexdo sobre o fazer teatral no periodo de 1968 a 1978 na Amazonia, e faremos
algumas apreciacdes sobre o papel do grupo TESC e do escritor Marcio Souza,
levando em consideracdo que eles dramatizam temas locais sob a perspectiva de
resgate e ressignificagdo da historiografia amazoénica. Além disso, faz-se um estudo
de base pds-colonialista das praticas discursivas, procurando apontar indicios de
gue essa obra pode ser considerada descolonizadora, a partir da interpretacéo e da
analise dos discursos e contradiscursos. Para tanto, utiliza-se mao das contribui¢cdes
dos tedricos Edward Said (1991), Homi Bhabha (1998), Frantz Fanon (1968),
Tzvetan Todorov (1983) e Albert Memmi (1977) para evidenciarmos o processo de
resisténcia, ressignificacdo do passado, representacdo cultural e descolonizagéao
presentes na obra A paixao de Ajuricaba (2005).

PALAVRAS-CHAVE: Ajuricaba. Grupo TESC. Teatro. Descolonizacéao.



ABSTRACT

In this thesis we do an analysis of the play A Paixao de Ajuricaba, staged for the first
time at TESC Group - Teatro Experimental do SESC Amazonia, in 1974. Written by
the playwright and writer manauara Marcio Goncgalves Bentes de Souza, A Paixao de
Ajuricaba represents the historical conflicts between indigenous and Portuguese
during the period of colonization of the territories of the Valley of Rio Negro, in the
Brazilian Amazonia. We propose here a reflection on the theatrical construction to
the period from 1968 to 1978 in the Amazonia, with some considerations on the role
of TESC Group and Marcio Souza in the process of rescue and reframe the
Amazonian Historiography. In addition, we do an investigative study on the discursive
practices, pointing possible evidences that this work — A Paixdo de Ajuricaba - can
be considered a work of decolonization through the interpretation and analysis of
discourses and counter-discourses present in the book. Therefore, we used the
contributions of theorists such as Edward Said (1991), Homi Bhabha (1998) and
Frantz Fanon (1968) to evidence the resistance, past reframing, cultural
representation and decolonization present in the A Paixdo de Ajuricaba (2005).

KEYWORDS: Ajuricaba. Group TESC. Theater. Decolonization.
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NOTA PREVIA

Propomos um convite: venha conhecer ou reviver um pouco da histéria de um
grande lider indigena amazonense, o tuxaua Ajuricaba, a partir da leitura/analise da
peca A Paixdo de Ajuricaba, do dramaturgo Marcio Goncalves Bentes de Souza.
Nascido em 1946, em Manaus, capital do estado do Amazonas. Souza € escritor,
critico de cinema, jornalista, dramaturgo, ensaista e romancista. Para o teatro,
escreveu diversas pecas, entre elas As folias do latex (1976),Tem piranha no
pirarucu (1978) e A Paixao de Ajuricaba (1974);também é autor das obras literarias
Galvez — Imperador do Acre (1976), Mad Maria (1980), A Resistivel Ascensdo do
Boto Tucuxi (1982), O Palco Verde (1984), entre outras.

Como chegamos a este objeto de estudo? Por que estudar esta obra
histérico-cénico-literaria? Que disciplinas e estudos realizados durante o mestrado
suscitaram o desejo de estudar a Amazonia enquanto construto discursivo?

A ideia de pesquisar alguns elementos do teatro a partir da peca A paixao de
Ajuricaba (2005) surgiu por intermédio do professor Hélio Rodrigues da Rocha' e de
seus estudos sobre a historiografia amazoénica com base em relatos de viagem de
estrangeiros a América do Sul.

Além disso, diversas indaga¢Bes foram surgindo durante o mestrado,
enquanto cursavamos as disciplinas “Critica Literaria: correntes criticas”, ministrada
pela professora Claudia Correia; “Filologia Politica”, com o professor Julio Rocha;
“Prosa e Poesia Contemporéaneas”, ministrada pela professora Milena Magalhaes;
“Estudos de Literatura Comparada”, com o professor Pedro Monteiro; “Literatura e
Estudos POs-Coloniais”, ministrada pelos professores Miguel Nenevé e Sonia
Sampaio; e “Metodologia da Pesquisa”, com a professora S6nia Sampaio.

Apés as leituras sugeridas — a respeito do periodo de colonizacdo da
Amazobnia brasileira e da relacdo entre literatura, histéria e teoria pds-colonial —,
guestionamo-nos: qual o papel do escritor pds-colonial brasileiro? Sobre o que
escritores amazonenses escrevem e quais sdo suas posi¢cdes discursivas em

relacdo ao meio natural e social? Quais as posi¢cdes discursivas assumidas por

! Hélio Rodrigues da Rocha, professor da Universidade Federal de Ronddnia (UNIR), é doutor em
Teoria e Histéria Literaria pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Obras publicadas: O
Mar e Selva: sobre a viagem de Henry Major Tomlinson ao Brasil (2012), Microfisicas do
imperialismo: a Amazbnia rondoniense e acreana em quatro relatos de viagem (2012), Maciary, ou
para além do encontro das aguas (2012), As Gaivotas (2015), entre outras.
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vigjantes estrangeiros sobre a Amazonia? Qual o viés discursivo de escritores
brasileiros que rememoram historias da Amazonia em suas produgdes discursivas?
Diante de tantas questfes e de mais leituras, deparamo-nos (e essa foi uma
sugestdo do meu orientador) com a peca teatral A Paixdo de Ajuricaba; o autor
amazonense Marcio Goncalves Bentes de Souza propSe um resgate e uma
valorizacé@o do fazer literario amazonico. Por essa razdo, pretendemos investigar as

representacfes da Amazonia a partir da perspectiva desse manauara.
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EM CARTAZ...

Figura 1: Cartaz da encenagéo de 1974.
Fonte: Azancoth, 2009, p. 176.

Este enigméatico cartaz em preto e branco, no qual se representa um ser
desfigurado e acorrentado que parece suplicar algo aos céus, foi o convite aos
espectadores para assistirem, em 1974, a uma peca de teatro denominada A Paixao
de Ajuricaba, cujo enredo tratava de contar a histéria de amor entre o guerreiro
manau Ajuricaba e Inhambu, nativa de uma tribo rival. Além disso, retratava as
histérias de construcao desse amor, bem como o universo amazoénico, ao apresentar
os conflitos que envolveram diversas nacdes indigenas e os portugueses durante o
século XVIII.

Neste trabalho, analisamos a peca de teatro A Paixdao de Ajuricaba (2005),
representada pelo grupo de Teatro Experimental do SESC Amazbnia (TESC),
escrita e dirigida por Marcio Goncalves Bentes de Souza — escritor, dramaturgo e
ensaista nascido em Manaus, capital do estado do Amazonas, em 04 de margo de
1946. Apresentamos algumas consideracdes sobre o papel das producdes artisticas
do grupo TESC, bem como verificaremos a contribuicdo de Marcio Souza, um dos
principais integrantes do grupo, no periodo de 1968 a 1978 — nesse contexto de

censura e proibigdes da ditadura militar no Brasil.
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Pretendemos realizar um estudo investigativo da pratica discursiva presente
na obra literaria, dramatica e teatral de Marcio Souza, A Paixao de Ajuricaba (2005),
apontando os indicios de que a peca pode ser considerada descolonizadora, a partir
da interpretacdo e da andlise dos discursos e contradiscursos nela presentes.
Procuramos identificar por que a peca pode representar um pensamento
descolonizador e uma critica a ditadura militar.

Para tanto, tomamos por base, inicialmente, o conceito de Michel Foucault,
em seu livro A arqueologia do saber (1972), no qual afirma que pratica discursiva é

um

conjunto de regras anbnimas, histéricas, sempre determinadas no
tempo e no espaco, que definiram, em uma dada época e para uma
determinada area social, econémica, geografica ou linguistica, as
condi¢cBes de exercicio da fungéo enunciativa (FOUCAULT, 1972, p.
136).

Desta forma, averiguamos as “condigdes de exercicio da fungdo enunciativa”
entre os atores que compdem a obra em andlise: a) o colonizador, representado
pelos soldados e comandantes do exército portugués e b) o colonizado, retratado
pelos indigenas, em especial, Ajuricaba, Inhambu e Dieroa. Apreciamos, também, os
discursos presentes na obra e sua relacdo ou ndo com o surgimento de um
pensamento descolonizador no estado do Amazonas durante a ditadura militar no
Brasil, que compreende os anos de 1968 a 1978.

Por analisarmos uma obra teatral, resolvemos dividir esta dissertagdo em atos
e cenas, como se também nosso trabalho seguisse a mesma estrutura da peca de
teatro que ora estudamos. Ressaltamos que esta divisdo ndo deve descaracterizar o
teor cientifico desta pesquisa, tendo em vista que apreciamos a obra de Souza,
comparando-a e avaliando-a de acordo com as teorias pos-coloniais.

Sendo assim, os capitulos serdo, aqui, chamados de atos e os subcapitulos
de cenas. Inicialmente, no Ato | — Preparativos para o espetaculo, na Cena 1 — A
Paixdo de Ajuricaba, de Marcio Souza: reflexdes e relevancia académica,
pretendemos debater com outros estudiosos que também se debrugaram sobre esta
peca, apresentando a relevancia dos aspectos tedricos analisados por cada um
deles. Na Cena 2 — A Paixdo de Ajuricaba: critica a postura colonizadora,
evidenciamos a teoria pds-colonial e seus principais autores e criticos, procurando

relaciona-la a obra em estudo.
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No Ato Il — O espetaculo: A paixdo de Ajuricaba na histéria e nas artes, a
Cena 1 — Aspectos socioculturais do teatro amazonense discorre sobre a
contextualizacdo histérica dos acontecimentos que envolveram o0 processo de
constituicdo do teatro na regido amazobnica, apontando as preferéncias tematicas
dos espetaculos realizados no Teatro Amazonas e dos produzidos em pragas e
locais alternativos, no inicio do século XIX.

Em seguida, no mesmo ato, na Cena 2 — O grupo de teatro TESC e Mércio
Souza: expressao teatral revolucionaria em Manaus, investigamos o papel do grupo
Teatro Experimental do SESC Amazobnia na consolidagédo do teatro amazonense
considerado marginal, sem nos esquecermos de estudar a importante participacao e
influéncia do dramaturgo Marcio Souza nesse contexto.

No Ato Il - Fecham-se as cortinas e abrem-se os horizontes: A construcéo do
pensamento descolonizador nas artes cénicas, na Cena 1 — Contexto histérico: a
Amazonia de Ajuricaba e de todos os indigenas, elaboramos uma apresentacédo do
contexto histérico que envolve o enredo da peca, o século XVIII, destacando,
especialmente, a vida da personagem central, Ajuricaba, com o objetivo de estudar o
papel deste lider na defesa de seu povo e na luta por liberdade. Além disso,
avaliamos as relagfes entre as caracteristicas “reais” e histéricas do lider nativo e as
caracteristicas ficcionais da personagem teatralizado na obra de Marcio Sousa,
fazendo uma reflexdo da obra tragica A Paixao de Ajuricaba.

Dando sequéncia ao Ato Il, na Cena 2 — A Paixdao de Ajuricaba:
expressividade artistica em destaque, investigamos as praticas discursivas
presentes no processo de colonizagcdo da Amazbnia brasileira e na resisténcia
liderada por Ajuricaba, descritas na obra em estudo.

Ainda nesta mesma cena, analisamos o valor artistico da obra estudada, bem
como a funcdo de cada personagem da peca teatral — Ajuricaba, Inhambu,
Teodésio, Comandante Portugués, Irméo Carmelita, Pajé e o Soldado Portugués —,
observando os valores identitarios que cada uma representa — forca x medo,
resisténcia x submissdo — e verificando os diversos sentidos onomasticos das
personagens, 0s quais esclareceremos mais adiante.

Propomos, também, verificar qual discurso se sobressaiu ao outro na
construcdo do imaginario sobre a regido amazonica: o discurso do colonizador, que

pretendia manter sua soberania e o poder, ou o do lider indigena revolucionario, que
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doou a vida pela liberdade? De que forma ocorreu o processo de constituicdo
desses discursos?

Na ultima parte do trabalho, intitulada A guisa de conclus&o — luta, resisténcia
e descolonizagao, propomos analisar como o discurso de liberdade da personagem
Ajuricaba nos revela a beleza e a forgca dessa nacéo indigena, os Manau, do vale do
rio Negro. Analisamos também os valores e evidéncias de luta e resisténcia das
personagens da obra A Paixao de Ajuricaba, de Marcio Souza.

Analisamos esses discursos com base em teoricos e criticos como Albert
Memmi e Enrique Dussel, entre outros pesquisadores que versam sobre cultura,
sociedade, identidade, discurso e relacbes de poder. Porém, essa literatura sera
usada em companhia dos estudos pés-coloniais, de tedricos e criticos como Edward
Said, Frantz Fanon, Homi Bhabha, Aimé Césaire, Tzvetan Todorov, posto que a
teoria pds-colonialista se vale das no¢des de colonizado, colonizador, estere6tipo,
discriminagéo, cultura x Cultura, Identidade, multiculturalismo, etc.

Enfim, nesta pesquisa, analisamos os discursos coloniais e/ou pos-coloniais

na tessitura da peca de teatro A Paixdo de Ajuricaba, de Méarcio Souza.
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ATO | — PREPARATIVOS PARA O ESPETACULO
Cena 1 — A Paixao de Ajuricaba, de Marcio Souza: reflexfes e relevancia

E um encontro com a mem©ria popular
reprimida e uma homenagem a resisténcia.
Deve ser recebida com emocéo,
solidariedade, mas, sobretudo com
indignacdo aos opressores.

(Trecho da fala de Marcio Souza sobre

A Paixao de Ajuricaba)

A literatura, de modo geral, propde recriar uma realidade a partir dos olhos ou
da perspectiva de quem escreve. Por meio dos géneros literarios de ficcdo — contos,
novelas, romances, entre outros —, essa realidade se mostra ao leitor para que dela
possa se apropriar e, na medida do possivel, transformé-la. Nas obras de alguns
escritores, percebemos que um texto, além de recriar o “real”’, também pode ser
sinbnimo de resisténcia e luta contra os processos de dominacdo de um povo.
Nessa perspectiva, a literatura pode ser vista como um meio de repensar e recontar
a historia.

A epigrafe supracitada reflete mais esse papel da literatura. Por essa razao,
tomamos como base as palavras do escritor manauara Marcio Goncgalves Bentes de
Souza para apresentar 0 nosso objeto de estudos: a peca de teatro A Paixdo de
Ajuricaba, escrita e dirigida por ele, que representa “um encontro com a memdria
popular’ dos povos indigenas que tanto sofreram no periodo de colonizagao
brasileira, mais especificamente na Amazonia.

A Paixao de Ajuricaba é um espetaculo dramatico que trata de lutas, amor e
resisténcia. E uma releitura da vida do indigena Ajuricaba que, segundo documentos
constantes nos livros Histéria da Amazonia, de Méarcio Souza (2009), e A Presenca
Indigena na Formacédo do Brasil, de Nadia Farage (2006), viveu e lutou pelos povos
nativos do rio Negro, na regido Norte do Brasil, no periodo de 1722 e 1728.

A obra tragica de Souza propde, portanto, um reencontro com o passado que
fora esquecido e que precisava ser rememorado, empregando uma linguagem
rebuscada e delicada que envolve o leitor pela forca dos fatos historicos retratados.
O texto propbe ao leitor um redescobrimento destes fatos a partir do olhar dos

indigenas, os quais sofreram com o processo de colonizagéo.
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Por essa razao, apresentamos essa peca como uma obra descolonizadora,
pois acreditamos que pode ser lida como um mecanismo de resisténcia e resgate da
memoria dos povos indigenas, conforme os preceitos do pds-colonialismo —
consideracdes essas que pontuaremos, mais detalhadamente, nas préximas cenas.

Portanto, torna-se necessaria a divulgacao desta obra para a academia e
comunidade geral. Para corroborar nossa percep¢ao a respeito da relevancia de A
Paixdo de Ajuricaba, apresentamos a seguir outros pesquisadores que também se
debrucaram sobre a obra, com pontos de vistas diferenciados.

Encontramos diversas producdes textuais em meios eletrdnicos de
comunicagdo que analisaram o lider indigena Ajuricaba, personagem principal da
peca de Marcio Souza, objeto de nosso estudo. O artigo de Luana de Vasconcelos
Pantoja (2011), “A Paix&o de Ajuricaba: um mergulho para a morte e um salto para a
imortalidade na literatura amazonense”, publicado no site Consciéncia Politica,
explicita os feitos heroicos desse lider Manau e a repercussdo da atitude de
Ajuricaba nos dias atuais. Para a autora, “Ajuricaba pulou da canoa de seus
opressores para as aguas da memoéria popular, libertando-se dos grilhdes e
ressuscitando como um simbolo de coragem, liberdade e inspiracéo”.

Ainda referindo-nos ao artigo, Luana Pantoja aponta o processo de criagédo do
grupo TESC e seus principais objetivos. Além disso, o texto apresenta o enredo da
peca, tomando por base alguns de seus trechos — sem que se faca uma discussao
tedrica acerca da teméatica abordada —, porém, direciona-se para as falas de Souza,
que propde um texto com vistas a demonstrar “indignacéo aos opressores”.

Luis Otavio Barata (2010), dramaturgo e fundador do Teatro Cena Aberta, em
Belém do Para (1976), no texto “A Paixao de Ajuricaba (1978/79)” publicado no site
O palhaco de Deus, aponta a opcédo do grupo TESC em realizar encenagdes com
tematicas regionais. Aproveitando essa mesma intencdo de apresentar textos que
referenciassem os problemas locais, o Teatro Cena Aberta, dirigido por ele em
Belém, encenou a peca A Paixado de Ajuricaba, de Marcio Souza, nos anos de 1978
e 1979 — adaptando-a a realidade politico-social da capital do Para.

Verificamos que a peca torna-se referéncia para outros diretores de teatro que

também dispunham em contar e recontar a historia de sua regido. Por esse motivo,

2 Disponivel em http://www.portalconscienciapolitica.com.br/products/a-paix%C3%A30-de-ajuricaba%3A-um-
mergulho-para-a-morte-e-um-salto-para-imortalidade-na-literatura-amazonense/ Acessado em 12 de jun. de
2016.



http://www.portalconscienciapolitica.com.br/products/a-paix%C3%A3o-de-ajuricaba%3A-um-mergulho-para-a-morte-e-um-salto-para-imortalidade-na-literatura-amazonense/%20Acessado
http://www.portalconscienciapolitica.com.br/products/a-paix%C3%A3o-de-ajuricaba%3A-um-mergulho-para-a-morte-e-um-salto-para-imortalidade-na-literatura-amazonense/%20Acessado
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compreendemos a repercussao e a relevancia do texto de Souza e seu impacto na
sociedade, a julgar pelo fato de que a peca foi adaptada e encenada em outro
contexto.

Outro artigo que também aborda a pega é “Paixdo na Zona Franca: Marcio
Souza e a Dramaturgia na Amazoénia”, de Rainério Lima e Sandra Luna (2010).
Nesse texto, os autores elencam os acontecimentos que culminaram na producgéo
da peca A Paixdo de Ajuricaba, bem como na repercusséo das producdes teatrais
do grupo TESC; discutem, ainda, o processo cultural de formacdo da dramaturgia
produzida na Amazonia brasileira, apresentando a peg¢a como uma ‘“resisténcia
democrética da regido a ditadura militar imposta a sociedade brasileira” (LUNA,;
LIMA, 2010, p. 180). Segundo os autores,

Embora a morte de Ajuricaba seja, em sua concretude objetivada, o
fim do vigor guerreiro do amante de Inhambu, seu encantamento nas
aguas e a eternizacao de seu espirito de luta eregem uma portentosa
ponte entre o passado e o0 presente, este simbolizado na postura
desafiadora e afirmativa de Dierod, substituto de Ajuricaba,
necessario contraponto combativo contra a colonizagdo e a
neocolonizagdo, voz emblematica que reverbera o potencial de
resisténcia e luta dos povos indigenas do Alto Rio Negro, aqui
flagrados numa tentativa quase herdica de escrever com sangue
algumas linhas na histéria do moderno teatro brasileiro, também esta
ainda carente de reescritura (LUNA; LIMA, 2010, p. 197).

Constataremos mais adiante que os didlogos de resisténcia presentes no
texto de Souza harmonizam-se com as prescri¢cdes da teoria pds-colonial, pois assim
como Luna e Lima concluem, a encenacdo das lutas dos indigenas contra os
opressores serviram de “ponte entre o passado e o presente”, favorecendo o
autoconhecimento e a revisdo da historiografia, bem como contribuiram para a
“reescritura” destes acontecimentos.

Na tese “Amazbnia Revisitada: de Carvajal a Marcio Souza”, Jodo Carlos de
Carvalho faz uma investigacdo do percurso histérico dos discursos que formaram a
Amazobnia. O autor faz uma andlise das obras ficcionais de Marcio Souza que tém
como referéncia a Amazonia, e apresenta Marcio Souza como “um dos primeiros a
perceber a importancia de se discutir e problematizar a heranca discursiva da
Amazoébnia” (CARVALHO, 2001, p. 14). Na tese, alguns paragrafos sao dedicados a
peca A Paixdo de Ajuricaba para afirmar que ao apresentar dois finais para o

espetaculo — Ajuricaba jogando-se ao rio e Ajuricaba sendo jogado covardemente ao
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rio — assegura a “liberdade de criacdo [que] marcara também toda a producdo de
ficcdo historica de Marcio Souza” (CARVALHO, 2001, p. 152).

Vinicius Alves do Amaral, na dissertacdo “Ou a revolta ou a obediéncia
estupida: Aldisio Filgueiras frente a ditadura civil-militar’ (1964-1968) analisa a obra
do poeta amazonense Aldisio de Figueiras — amigo e companheiro de trabalho de
Marcio Souza no TESC — como instrumento de resisténcia ao Golpe da Ditadura
Militar. Apesar de ter como objeto de estudo depoimentos e obra de Figueiras,
através da abordagem tedrica de Pierre Bourdieu, o autor dispensa muitos
comentarios sobre Marcio Souza, pois segundo ele, “Souza tenta introduzir no TESC
uma preocupagdo mais sociologica, motivada na incorporagéo critica da histéria e da
cultura regional” (AMARAL, 2005, p. 132).

A dissertacdo de mestrado de Mariana Baldoino da Costa (2012),
“Personagens e Identidades em A Paixao de Ajuricaba, de Marcio Souza”, também
analisa a peca escrita por Souza. Neste caso, a pesquisadora priorizou 0s aspectos
relevantes sobre as personagens da peca, analisando a maneira como construiram
e reconstruiram suas identidades; fez, também, um contraponto sobre os aspectos
tragicos do texto, baseando-se nas contribuicdes tedricas de Pierre Grimal, Rene
Girard, Aristoteles e Descartes. O trabalho de Mariana Baldoino ratifica, de maneira
bastante didatica, a importancia das obras artisticas produzidas as margens dos
grandes centros culturais e a necessidade de estudarmos essas productes, de
modo a valorizar a cultura dos povos amazonicos.

Verificamos, com essas diversas pesquisas, que a producdo literaria realizada
na Amazlnia, especialmente a obra de Marcio Souza, passa a ser discutida em
diversas instancias, artigos, dissertacoes e teses. Aludimos que a literatura
produzida por autores amazénicos podem contribuir de alguma maneira para a
formacdo de um discurso que revisita a Historiografia oficial, fazendo com que haja
uma reescrita ou uma ressignificacdo dos valores culturais dos povos amazonicos.

Por essa razéo, propomos uma analise de A Paixao de Ajuricaba, de Marcio
Souza, na perspectiva pés-colonialista dos tedéricos e criticos Edward Said (1991),
Homi Bhabha (1998), Frantz Fanon (1968), Tzvetan Todorov (1983) e Albert Memmi
(1977), com os quais projetamos uma analise dos processos discursivos nas
producgdes literarias advindas de paises colonizados, observando os valores e as

evidéncias de luta e resisténcia dos povos indigenas retratados na peca.
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Cena 2 — A Paixédo de Ajuricaba: critica a postura colonizadora

O espaco colonial é a terra incognita ou terra
nulla, a terra vazia ou deserta cuja histéria
tem e ser comecada, cujos arquivos devem
ser preenchidos, cujo progresso futuro deve
ser assegurado na modernidade.

Homi Bhabha

De acordo com o diciondrio eletrbnico Houaiss, uma das acepcbes de
discurso para a literatura € uma “série de enunciados significativos que expressam a
maneira de pensar e de agir e/ou as circunstancias identificadas com um certo
assunto, meio ou grupo”. Esse significado, que relaciona discurso a maneira de
pensar de um grupo, pode ser complementado pela ideia de que podemos
reescrever ou reelaborar um discurso a partir de outro — assim como afirma Maria
Aparecida Baccega, pois “as sociedades s&o constituidas a partir de varios
discursos que somos capazes de reproduzir, elaborar, reelaborar, construindo novos
discursos” (BACCEGA, 2007, p. 48).

O discurso também pode ser compreendido como um meio de sustentacdo de
uma ideologia. Nesse caso, 0s grupos mais influentes ou mais fortes sustentam seus
discursos ideoldgicos ou suas “praticas discursivas”, de acordo com seus interesses.

Michel Foucault, em seu livro A arqueologia do saber (1972), afirma que

pratica discursiva € um

conjunto de regras anbnimas, histdricas, sempre determinadas no
tempo e no espaco, que definiram, em uma dada época e para uma
determinada area social, econbmica, geografica ou linguistica, as
condi¢cBes de exercicio da fungéo enunciativa (FOUCAULT, 1972, p.
136).

Desta forma, as “condi¢des de exercicio da funcido enunciativa” dos discursos
colonizador e descolonizador, no periodo da colonizagdo da regido amazonica,
sugerem um enfrentamento na forma de pensar dos exploradores — 0s portugueses
— e dos explorados — os povos indigenas.

Para que possamos compreender esses enfrentamentos e influéncias

discursivas, apresentamos, neste momento, as reflexdes dos tedricos pds-coloniais
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acerca das ideologias do processo de colonizacdo que preconizam o discurso
colonialista e o discurso descolonizador para fundamentar nosso trabalho.

Nessa perspectiva, comecamos com Mario Andrade, ao prefaciar a obra
Discurso sobre o colonialismo, de Aimé Césaire, ao enfatizar que a esséncia do
colonialismo esta dividida em dois aspectos: “o de um regime de exploragao
desenfreada de imensas massas humanas que tem sua origem na violéncia e so se
sustém pela violéncia, e o de uma forma moderna de pilhagem” (CESAIRE, 1978, p.
07).

Desta maneira, € possivel perceber que o discurso do explorador/colonizador
costumava apontar para a inferioridade daqueles que néo pertenciam ao seu grupo,
procurando dominar e aniquilar a cultura e as crencas desses povos explorados. Ja
o discurso do colonizado, construido pelo colonizador, assimilava essa subjugacao
imposta violentamente e que propunha a desumanizacdo dos povos colonizados.
Mario Andrade ainda afirma que esse processo do colonialismo “desciviliza
simultaneamente o colonizador e o colonizado” (CESAIRE, 1978, p. 07).

Assim, para suprir a necessidade de estudar esses diversos discursos
presentes nas obras literarias — tanto nas que sustentam os discursos colonizadores
quanto nas que resistem e os subvertem —, surgem 0s estudos pds-coloniais, 0S
quais propdem analisar esses processos discursivos nas producdes literarias. Para

Thomas Bonnici, estudioso do pés-colonialismo:

Desde a sua sistematizagdo nos anos 1970, a critica pds-colonial se
preocupou com a preservacdo e documentacdo da literatura
produzida pelos povos degradados como ‘selvagens’, ‘primitivos’ e
‘incultos’ pelo imperialismo; com a recuperacdo das fontes
alternativas da forca cultural de povos colonizados; com o
reconhecimento das distor¢cdes produzidas pelo imperialismo e
mantidas pelo sistema capitalista atual (BONNICI, 2012, p. 21).

Com os estudos advindos da teoria pdés-colonial, cujo surgimento sofreu
influéncia dos estudos culturais e da critica literaria, passou-se a averiguar e
investigar a forma como a sociedade € representada pela literatura produzida nos
paises colonizados. Os efeitos culturais, politicos e sociais impostos pelos
colonizadores ou a resisténcia organizada pelos colonizados passam a ser objetos

de estudo dessa teoria.
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Edward Said, tedrico palestino e autor da obra Orientalismo: o Oriente como
invencdo do Ocidente (1978), foi um dos precursores da teoria pos-colonialista por
levar as discussdes e reflexdes acerca das relacdes de poder e de dominacao
estabelecidas entre Ocidente e Oriente até a academia. Na obra, Said interpreta a
caracterizagdo feita pelo Oriente a partir do olhar eurocéntrico do Ocidente,
observando que o europeu/ocidental se considera pertencente ao mundo civilizado,
ao passo que o nao-europeu/oriental é representado pelo mundo néo civilizado. Na
visdo do tedrico, os estudos sobre o orientalismo buscavam desmistificar a ideia de
gue o Oriente “fora desde a Antiguidade um lugar de romance, de seres exoticos, de
memaorias e paisagens obsessivas, de experiéncias notaveis” (SAID, 1990, p. 13).

Por consequéncia, ndo era possivel analisar a relacdo entre Ocidente e
Oriente sem perceber a “relacdo de poder, dominacéo, de graus variados de uma
complexa hegemonia”; portanto, o orientalismo estudado por Said analisa de que
forma o Ocidente pensa o Oriente, caracterizando-o a partir das suas necessidades
politicas, econb6micas e sociais (SAID, 1990, p. 17). Sua obra nos ajuda a
compreender que as relacbes entre Ocidente e Oriente se constituiram por
intermédio de uma verdadeira colonizacdo cultural e territorial do Oriente Médio.

[{ e

Portanto, para Edward Said, entre outras acepc¢des, o orientalismo “é antes uma
distribuicdo de consciéncia geopolitica em textos estéticos, eruditos, econémicos,
socioldgicos, histoéricos e filolégicos” que impde a superioridade da cultura ocidental
em relacdo a cultura oriental (SAID, 1990, p. 24).

Esse tipo de relacdo constituida a partir da colonizacdo e da dominacéo de
um povo também pode ser verificado também entre os hemisférios norte e sul. No
Brasil, quando estudamos, por exemplo, os relatos dos viajantes que estiveram na
regido Norte no século XVII. Pensando nisso, entendemos que as “invengdes” dos
textos produzidos pelos colonizadores portugueses — nos quais identificavam os
indigenas como “seres exoticos” e a Amazbdnia como um lugar de “paisagens
obsessivas” — tinham, como propdésito, afirmar a superioridade da cultura do europeu

frente a imagem do outro/indigena. Marcio Souza afirma que:

As crbnicas dos primeiros viajantes sdo de escrupulosa sobriedade
em relagdo aos sofrimentos dos indios. Por meio desses escritos
instala-se, para sempre, a incapacidade de reconhecer o indio em
sua alteridade. Negaram ao indio o direito de ser indio. Ele, o
selvagem, vai pagar um alto preco pela sua participacdo na
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Comunhéo dos Santos. E com o sequestro da alteridade do indio,
ficou também a Amazénia (SOUZA, 2009, p.81).

Como forma de resisténcia a essa caracterizacdo dos povos colonizados e a
essa negacdo da alteridade, diversos escritores, assim como Marcio Souza,
assumiram um papel muito importante na proposicdo de uma releitura do passado
de dominac&o, por meio de textos que sugerem um pensamento descolonizador. E o
caso da obra em estudo, A Paix&o de Ajuricaba, que propde uma ressignificagdo do
passado de colonizacdo dos povos indigenas que foram massacrados no periodo
colonial.

Para Homi Bhabha, escritor indiano e um dos tedéricos pds-coloniais, a pratica
discursiva das minorias possibilita uma reavaliacdo dessas diferentes culturas,
especialmente das que sofreram acdes de dominagdo e subjugacado, fazendo-nos

perceber os valores incalculaveis dessas culturas:

[...] toda uma gama de teorias criticas contemporaneas sugere que €
com aqueles que sofreram o sentenciamento da histéria —
subjugacdo, dominacao, didspora, deslocamento — que aprendemos
nossas ligdes mais duradouras de vida e de pensamento. H4 mesmo
uma convicgdo crescente de que a experiéncia afetiva da
marginalidade social — como ele emerge em formas culturais ndo —
candnicas — transforma nossas estratégias criticas. Ela nos forca a
encarar o conceito de cultura exteriormente aos objets d’art ou para
além da canonizacao da ‘ideia’ de estética, a lidar com a cultura
como producdo irregular e incompleta de sentido e valor,
frequentemente composta de demandas e praticas incomensuraveis,
produzidas no ato da sobrevivéncia social (BHABHA, 1998, p.240).

Nos textos literarios produzidos em paises colonizados — especificamente os
escritos por autores que nasceram em paises nos quais é feito um resgate dos fatos
histéricos do periodo colonial —, é possivel verificarmos as relacées de poder e de
forca entre os colonizados e os colonizadores. No caso da peca A Paixdo de
Ajuricaba, de Marcio Souza, os colonizados foram representados pelo lider indigena
Ajuricaba; por Inhambu, sua amada e lutadora esposa; e por Teoddsio, o indigena
aculturado que foi carcereiro na prisdo dos portugueses. Ja os colonizadores foram
representados pelo Comandante Portugués, os Soldados e o Irméao Carmelita.

As “demandas e praticas incomensuraveis” dessas produg¢des, como teoriza

Bhabha na citagdo, passaram a ser investigadas com base nos estudos poés-
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coloniais, que proporcionaram uma transformagdo nas “nossas estratégias criticas”
de como olhar e avaliar essas produgdes.

Com as diretrizes de Bhabha, percebemos que as diferencas culturais
produzem um rompimento no modo de entendermos o mundo, pois segundo o
tedrico, precisamos reescrever nosso imaginario social, perceber a hibridizacdo das
culturas e transformar “nossas estratégias criticas” (BHABHA, 1998). Sobre as
diferencas entre povos e o olhar das minorias, Bhabha afirma que “a articulacéo
social da diferenca, da perspectiva da minoria, € uma negociacdo complexa, em
andamento, que procura conferir autoridade aos hibridismos culturais que emergem
em momentos de transformacéo historica” (BHABHA, 1998, p. 20-1).

Miguel Neneve, professor e pesquisador da Universidade Federal de
Rondbénia, no texto “A teoria do Pds-colonialismo e algumas contribuicbes para a
educacdo” afirma que “o Pds-colonialismo, portanto acentua as bases no
descentramento e na pluralidade, por meio da transformacédo da condicdo marginal
na fonte de criacdo” (NENEVE, 2005-2006, p. 140-141). Neste sentido, a teoria pos-
colonialista propde estudar as producdes escritas por autores nascidos em paises
colonizados, como é o caso de Marcio Souza, com o objetivo de abrir portas para a
descoberta de novos mundos e perspectivas.

Frantz Fanon, psicanalista martinicano — um dos mais revolucionarios entre
0s tedricos poés-colonialistas —, em seu livro Os condenados da terra, faz um
diagnéstico da colonizacdo que serve de parametro para muitos estudiosos como o
proprio Homi Bhabha. Fanon estudou as consequéncias psicoldgicas das
atrocidades praticadas pelos colonizadores e, por essa raz&o, considera que, assim
como a colonizacdo € violenta, o processo de descolonizacdo também é “fendbmeno
violento”, pois é “a reivindicagao minima do colonizado” (FANON, 1968, p. 25-6).

O prefacio de Os condenados da terra, escrito por Jean-Paul Sartre, também
comenta acerca dessa violéncia, pois “a violéncia colonial ndo tem somente o
objetivo de garantir o respeito desses homens subjugados; procura desumaniza-los”
(FANON, 1968, p. 09).

Na peca A paixdo de Ajuricaba, Souza pde o discurso colonizador em debate
ao representar a subjugacao do lider Ajuricaba, de Inhambu e Teodosio. A Paix&o
de Ajuricaba descreve, portanto, os habitos, as crencas de uma tribo indigena
amazobnica e o clima harménico entre os nativos e a natureza. Essa harmonia passa

a se desfazer com o surgimento do homem branco, que mata indiscriminadamente
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para impor e demarcar territério. As aflicbes e os embates desse encontro entre
nativos e estrangeiros sao apresentados, evidenciando a perspectiva e o ponto de
vista do colonizado que precisa se rebelar contra os discursos do colonizador.

A seguir, apresentamos os discursos colonizadores presentes no espetaculo
e, posteriormente, comentaremos 0s contradiscursos a esses discursos e as
passagens que consideramos descolonizadoras.

Na dramaturgia, a personagem principal, Ajuricaba, é considerada pelos
colonizadores portugueses uma ameaca as pretensdes do império, e, por essa
razao, precisa ser preso e humilhado para servir de exemplo aos demais que
também se insurgissem contra o reino portugués. O discurso colonial é reforcado e a
imposicao cultural é intensificada tendo em vista que, para Homi Bhabha, “o objetivo
do discurso colonial é apresentar o colonizado como uma populacdo de tipos
degenerativos com base na origem racial de modo a justificar a conquista e
estabelecer sistemas de administragdo e instrugdo” (BHABHA, 1998, p.111).

Albert Memmi também aborda essas questbes em sua obra Retrato do
colonizado precedido do retrato do colonizador, ao apresentar os valores que sao
compartilhados pelos colonizadores: sentimento de superioridade cultural, o desejo
de legitimacédo das atrocidades e da usurpacédo dos bens do outro (MEMMI, 1977).

Essa postura colonizadora pode ser percebida no trecho a seguir, quando

Ajuricaba apresenta para Inhambu as perversidades dos colonizadores:

AJURICABA — V&, Inhambu, sédo os nossos irméos trabalhando na
selva para o branco. Vé como eles sédo fustigados e como eles ja ndo
podem mais cacar nem pescar tucumas, nem pintar o rosto para um
dabacuri. V& como eles j4 ndo temem Cainhamé e se apavoram com
Jurupari. V& como eles tapam os ouvidos para iurupari e nao
procuram mais se purificar as varetas da festa docaapi. Como eles
vivem agora, assim tao destruidos! V&, inhambu, todos acorrentados
em correntes pesadas e suas costas mostram-se lanhadas de
castigos ferozes... Setenta mil trucidados de um s6 golpe. Setenta mil
orelhas salgadas aos pés do rei de Portugal (SOUZA, 2005, p.37-8).

Percebemos que a cultura e os costumes dos nativos eram destruidos diante
das imposigdes dos “conquistadores”, pois “correntes pesadas” e “castigos ferozes”
eram praticados em nome dessa conquista territorial. InUmeras mortes foram
computadas por Ajuricaba — “setenta mil trucidados de um soO golpe” — para que a
cultura europeia se sobrepusesse. Para Roland Corbisier, prefaciador do livro
Retrato do colonizado precedido pelo retrato do colonizador, de Albert Memmi, essa
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superioridade da cultura do colonizador € uma conquista que jamais deve sucumbir,
considerando que “o colonizador, enquanto tal, €, pois, necessariamente
conservador, quer dizer, ndo pode deixar de querer a conservacdo do estatuto
colonial de que € unico beneficiario” (MEMMI, 1977, p.09).

Esse discurso do colonizador pode ser percebido em diversas passagens do
espetaculo. No trecho a seguir, 0s portugueses planejam p6r um fim na resisténcia

de Ajuricaba para prosseguir com o seu dominio territorial:

CORO — Mas os portugueses nao podiam tolerar por muito tempo a
resisténcia de Ajuricaba. Eles precisam fincar suas tropas na area do
rio Negro, sob pena de perderem o dominio para 0s outros europeus.
Ajuricaba impedia o avanco de qualquer tropa lusitana e guerreava
os indios traidores. O nome Ajuricaba logo foi conhecido na capital
da provincia. Era preciso destruir o caudilho da selva (SOUZA, 2005,
p. 41- 2).

Para sustentar seus dominios, os portugueses “ndo podiam tolerar por muito
tempo a resisténcia de Ajuricaba”. Essas atrocidades eram justificadas em nome da
conquista e do poder, tendo em vista o comportamento “traidor”’ dos indigenas que

lutavam e impediam os avancos lusitanos. Para Souza,

Os colonizadores trabalhavam com paixdo, e a pratica da
escravizacdo daqueles homens desnudos e que pactuavam com 0O
diabo era, para eles, uma pratica justa. Eram selvagens
concupiscentes e com poucos merecimentos, 0 outro, 0 reverso da
humanidade, aqueles que estavam no limbo da luz divina (SOUZA,
2009, p 106).

As acdes dos portugueses eram fundamentadas pela razdo humana e pela
ideologia religiosa. A superioridade lusitana valia-se dessas praticas e leis que
sustentavam o discurso colonizador: “El-Rei de Portugual quer os indios pacificos,
tementes a Deus e a Igreja Catdlica Apostolica Romana” (SOUZA, 2005, p.49).

Teoddsio, o nativo aculturado, também passou por esses martirios e
doutrinagao: “fui catequizado pelos irméos carmelitas e me batizaram Teodésio, hoje
nao sou mais indio”. As preocupacfes do mundo moderno, como acumulo de
riqgueza e ganancia, passaram a ser desejadas por Teoddésio, pois ele aprendeu com
0S portugueses que as pessoas “‘querem acumular mais do que 0S outros e com

essa acumulagao prejudicar ao sustento do préximo” (SOUZA, 2005, p.52-4).



29

Mais exemplos dos discursos colonialistas presentes na peca sao as
palavras proferidas pelo Irmao Carmelita ao tentar convencer Ajuricaba de que o0s
homens devem se conformar com os designios divinos, haja vista que nas
proposicdes do religioso “o prémio na terra € vao e devemos nos conformar com a
sorte que a providéncia divina nos legou” (SOUZA, 2005, p.58).

Outra passagem que evidencia o discurso colonizador aparece na cena
quinta, quando Inhambu é assediada sexualmente pelo Comandante Portugués: “o
teu amado esta na prisdo ha mais de um més e, sem a tua intervencao, la ficara
talvez por toda a vida® (SOUZA, 2005, p.61). Ao procurar orientagdo do Irmao
Carmelita sobre que atitude deveria tomar diante da proposta impropria do
Comandante, Inhambu é mais uma vez interpelada: “minha filha, as agdes nao se
revestem de culposa malicia quando a intencéo € pura, e nada mais puro que livrar
da pris&o o seu marido” (SOUZA, 2005, p. 65).

Como podemos perceber, as marcas discursivas do colonizador apontam
para 0 apagamento, a subjugacdo e a posse do ser colonizado. Entretanto, para
contestar esses e outros mecanismos de dominacgdo, Fanon enfatiza que o homem
de cultura colonizada deve fazer de sua literatura uma arma contra as imposicoes e
subjugacdes do sistema colonialista, buscando recontar e reescrever o passado a
partir da voz do colonizado (FANON, 1968).

Para Miguel Nenevé, também “faz-se necessario discutir alternativas que
desconstruam formacdes discursivas que nos colocam em posicao inferior ao
‘Primeiro Mundo” (NENEVE, 2001, p. 109).

Nessa perspectiva, apresentaremos, agora, as passagens de Souza na pega
A Paixdo de Ajuricaba que convergem para o fim proposto por Fanon, o de que a
literatura deve contradizer discursos de imposicao ideoldgica e cultural, ou seja,
rebater autoridades discursivas com um discurso descolonizador.

Fanon afirma que esse processo de descolonizagéo

modifica fundamentalmente o ser, transforma sobrecarregados de
inessencialidade em atores privilegiados, colhidos de modo quase
grandioso pela roda viva da historia. Introduz no ser um ritmo proprio,
transmitidos por homens novos, uma nova linguagem, uma nova
humanidade. A descolonizagdo €, em verdade, criagdo de homens
novos (FANON, 1968, p. 26).
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Como exemplos desses discursos descolonizadores que “modificam o ser” e
que possibilitam a “criacdo de homens novos”, apresentamos, a seguir, as
passagens da peca que analisamos em que Ajuricaba defende seus ideais de
liberdade e resisténcia, praticas discursivas essas que consideramos
descolonizadoras.

Na primeira citagdo, a personagem Ajuricaba, em conversa com Inhambu,
afirma que todos os sacrificios sdo validos em nome do amor a si mesmo, a amada

€ ao proximo:

AJURICABA — Que todos me acreditem, pois nem a va delicia, nem
a realeza, nem mesmo o alto respeito do guerreiro na guerra, nem a
pompa, hem a saude, nem o bem-estar, nem 0s vestimentos, nem
acanitaras, nem temebetas, nem curare ha que possa afetar o
coracao de um homem que ama e de sua imagem por isso erguida.
Nada resiste, 6 grande virtude, a firmeza de tua vontade, e eis a
razao pela qual primeiro te amo e por este amor me entrego ao meu
povo (SOUZA, 2005, p. 26).

Os contradiscursos as imposi¢cdes dos colonizadores também aparecem
quando o lider dos Manau afirma ao comandante portugués que sempre encararia
os portugueses de igual por igual, considerando que seu povo “correra sempre aos
portugueses de frente, homem a homem” (SOUZA, 2005, p. 46). A sobreposicao
cultural dos europeus passa a ser questionada, tendo em vista que o povo indigena

nao se curvaria aos dominios portugueses. Ajuricaba afirma veementemente:

[...] quero meu povo sudito de suas proprias leis. Ndo conheco este
rei de Portugal t&o poderoso e nem dele pedimos protecéo contra o
herege. Meu povo quer a terra que sempre lhe pertenceu e quer
continuar vivendo com Jurupari e seus antepassados (SOUZA, 2005,
p.49-50).

Em mais uma passagem, Souza evidencia os sentimentos de honra e valor ao

oportunizar que Ajuricaba afirme:

se houvéssemos entregado nossa terra sem luta, uma terra
acovardada ante os invasores, nés que sempre preferimos os
perigos da liberdade a acomodacéo vergonhosa... como poderiamos
enfrentar a voz de nossas consciéncias? Como poderiamos suportar
o olhar de nossos filhos? No futuro os filhos desta terra poderdo dizer
com orgulho: nossos avos ndo nos deixaram a vergonha como
heranca (SOUZA, 2005, p.70).



31

Como se pode notar, um legado de luta e honra deixado por seu povo era
uma preocupacdo constante de Ajuricaba. Para Fanon, essa preocupagao propde
uma possibilidade de transformacédo do futuro a partir do passado (FANON, 1968).
Afinal, essa posigcdo assumida serviria de fonte inspiradora para 0s demais
indigenas e seus sucessores.

Isto posto, consideramos que a peca de teatro A Paixdo de Ajuricaba,
apresentada pela primeira vez em 1974 — num periodo de grande turbuléncia
politica, devido a ditadura militar — propde mais do que um resgate e uma reflexdo
sobre o passado de sofrimento e luta dos nativos colonizados: serviu, também, como
resposta e resisténcia ao periodo de imposices e censura da ditadura militar. Por
analogia, podemos inferir que, assim como os indigenas lutaram contra as
imposicdes dos colonizadores, a populacdo brasileira também poderia se erguer
para lutar contra as imposi¢des militares da ditadura.

Nesse periodo, a ditadura militar, evidenciada pela supressdo de direitos
constitucionais e repressao, cujo governo autoritario era controlado por militares,
tinha como referéncia a censura, a perseguicao politica e, consequentemente o
apagamento das memodrias, das perspectivas de mundo. Muitas vozes artisticas
foram silenciadas, muitos pensamentos revolucionarios foram destruidos. No teatro,
assim como em outras manifestacdes artisticas, a censura e o0s cortes proibitivos de
textos inteiros ou parciais foram realizados pelo governo militar. Veremos mais
adiante, que o grupo TESC também sofreu com essas proibi¢des, pois a peca Zona
Franca, meu amor, escrita por Souza em 1968 foi censurada e ndo pbdde ser
encenada.

O grupo TESC, imbuido de sonhos revolucionarios e na luta para tornar suas
pecas marcas de resisténcia a essas imposi¢Oes, procurou interpretar temas que
remetessem ao passado histérico da Amazbdnia, mas sem esquecer-se de fazer
referéncia ao contexto do momento de repressao.

Os aspectos politicos, sociais e culturais dessas atitudes de resisténcia
sugeridas pelo espetaculo A Paixdo de Ajuricaba, serdo evidenciados no préximo
ato, pois prosseguimos nosso trabalho, analisando o contexto historico e
sociocultural do teatro amazonense, bem como o papel do grupo de teatro TESC e

Marcio Souza, neste contexto.
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ATO Il — O ESPETACULO: A PAIXAO DE AJURICABA NA HISTORIA E NAS ARTES

Cena 1 — Aspectos socioculturais do teatro amazonense

Figura 2. Guerra entre nativos e europeus - século XVIII.
Fonte: Souza, 2009, p. 393.

O territério do Brasil foi palco de diversos conflitos no periodo da colonizagéo.
A imagem acima representa um pouco desse passado de lutas e disputas. De um
lado, os indigenas, lutando contra o processo de dominagdo europeia; de outro, 0s
espanhois, com imposicao de valores e culturas.

E neste cenario, a regido Norte do Brasil — mais especificamente, a regiéo
amazobnica, rica em minérios e farta em recursos naturais, de acordo com as
primeiras cronicas de viagem de exploradores ibéricos no decorrer dos séculos XVII
e XVIll —, que as cenas e os atos de A Paix&do de Ajuricaba se desenvolvem. O
elenco é composto pelos (des)temidos nativos, com sua cultura “original”’, e os
portugueses e sua cobica por riquezas. Apresentamos, nesta pesquisa, 0s encontros
cotidianos entre esses nativos e 0s colonizadores, as diferencas culturais, o0s
conflitos, a resisténcia e os discursos presentes na obra de Marcio Souza.

Primeiramente, vale ressaltar que, no periodo de colonizacdo, a expressao
Amazobnia ainda ndo era utilizada para definir essa regido brasileira. O primeiro
estudioso a utilizar o termo Amazdénia no sentido de regido foi o historiador brasileiro
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Frederico José de Santana Nery, o Bardo de Santana Nery, no final do século XIX?.
Essa regido amazbnica, especificamente a Capitania de Sao José do Rio Negro
(1755), local das guerras entre indigenas e portugueses retratadas na peca que
analisamos, fazia parte do estado do Grao-Para e Maranhdo, onde hoje se situa o
estado do Amazonas.

Ainda caracterizando a regido amazénica, Neide Gondim (1994), Hélio Rocha
(2012-b) e outros pesquisadores afirmam que a Amazonia, na verdade, trata-se de
uma invencdo, uma criacdo imagética de uma regido repleta de uma imensidao
verde, cheia de bichos e seres exoticos, cobicada por diversos povos estrangeiros:
holandeses, espanhdis, franceses e portugueses, entre outros.

Com o proposito de demarcar o territério amazbnico — que passou a pertencer
a Portugal com o avanco, no século XVII, para além da linha de Tordesilhas” e a
marcha da colonizagdo sertbes adentro a partir das Entradas e Bandeiras —, 0s
portugueses trataram logo de construir fortes e estabelecimentos militares para
assegurar-lhes a posse dessas terras da Amazonia. Entre esses estabelecimentos,
destacamos o Forte do Presépio de Santa Maria de Belém (1616), a margem da foz
do rio Guama, em Belém, capital estado do Pard, e o Forte de Sao José do Rio
Negro (1669), localizado & margem do rio Negro, na cidade de Manaus, atual capital
do estado do Amazonas.

Perceberemos mais adiante que esses “interesses mercantilistas”, uma das
grandes preocupacdes da colbnia portuguesa, transfiguraram os modos de vida dos
amazonidas, tendo em vista que diversos povos indigenas foram destribalizados,
transculturados e relegados ao esquecimento. A expressao transculturados refere-se
aos nativos que passaram por um processo de modificacdo cultural a partir do
contato com a cultura portuguesa, a cultura religiosa, 0 que provocou,
consequentemente, uma hibridizacao das culturas e das identidades; esse processo
foi teorizado por Homi Bhabha (1998).

Veremos mais sobre isso em breve, quando tratarmos das lutas de resisténcia

desses povos indigenas, considerando que

® Para complementar essas informagcdes, sugerimos a dissertacdo de Anna Carolina de Abreu Coelho
intitulada Santa-Anna Nery: Um Propagandista “Voluntario” da Amazénia (1883-1901), disponivel em
<http://repositorio.ufpa.br/jspui/bitstream/2011/4194/1/Dissertacao_SantaAnnaNery.pdf>Acessado
em: 15 de janeiro de 2016.

* O Tratado de Tordesilhas foi um acordo firmado entre Portugal e Espanha, em 1494, para delimitar
as posses de cada reino no “novo” continente. Ver, a propdsito, A invencdo da Amazbdnia(1994), de
Neide Gondim.
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O processo de aculturagdo e transculturacdo gradativo se instala,
fixando uma sociedade luso-tropical com vivéncia colonial ja formada
(Africa, India, etc.), que passa a dominar a massa nativa frouxamente
organizada em termos de unidade politica. E 0 momento do reajuste
sécio-econbmico dos grupos hativos aos padrbes da exploracao
mercantil (SOUZA, 1977, p. 45).

Retomando as questdes a respeito das mudancas consideradas necessarias
para a tomada de poder no inicio da colonizacdo, citamos diversas medidas que
foram implementadas ao longo desses séculos, com o objetivo de transformar o
espacgo e as pessoas que ali viviam para que Manaus se tornasse mais agradavel
aos olhos europeus. A Amazbnia precisava tornar-se a “Paris dos tropicos”,
expressdo utilizada por Marcio Souza no livro A expressdo Amazonense: do
colonialismo ao neocolonialismo (2003), ou a “Paris das selvas”, expressao
empregada por Ana Maria Doau, no livro A belle époque amazénica (2004).

Assim, nesse periodo inicial de ocupacdo da regido amazobnica, 0S
portugueses efetivaram sua fixacdo com a construcdo de vilas e a concomitante
nucleacdo dos moradores em polos “urbanos” e “semiurbanos”. A partir dai, foram
regularizando a navegacgao e as pretendidas atividades comerciais entre as vilas, ao
mesmo tempo em que articularam os posicionamentos e acées militares.

Todo esse processo inicial de operacado colonizadora, durante os séculos XVII
e XVIII, foi garantindo o sucesso da colonizacdo portuguesa na Amazodnia, a que se
seguiram a extracao das riquezas naturais e a exploracdo da mao de obra local.

Nesses dois primeiros séculos de colonizacdo, embora a fixacdo portuguesa
na regido ainda ndo houvesse se ampliado nem se diversificado tanto, o processo
colonizador inicial, mesmo com medidas simples e limitadas, cumpriu o papel
fundamental de fincar bases sélidas da sociedade e da cultura europeias na
Amazobnia. Esses padrbes socioculturais consolidaram-se e seguiriam, séculos
adiante, com a modernizacdo dos principais centros urbanos, notadamente Belém e
Manaus.

Ainda que os séculos XVII e XVIII ndo tenham sido os momentos de maior
diversificagcdo produtiva, modernizacdo estrutural e muito menos de requintamentos
culturais, este periodo inicial de ocupagédo da Amazonia foi decisivo para confirmar,
cada vez mais, os controles politico, militar, econdmico, social e cultural dessa

regiao por parte dos colonizadores portugueses.
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Dessa forma, as bases da “nova sociedade” edificada no chamado “novo
mundo” foram implantadas como um espelho do velho continente europeu. A cultura
europeia funcionava como contelddo norteador desse processo colonizador:
garantia-se, por meio da forca, a completa dominacédo fisica dos indigenas, ao
mesmo tempo em que se operava a transculturagao destes povos e a sobreposicao
do novo padréo sociocultural europeu, que esmagou as culturas locais.

Avancando um pouco na historia, no final do século XIX e inicio do século XX,
auge do ciclo da borracha, o governo brasileiro, ja politicamente independente de
Portugal, promoveu inimeras mudancas como a construcdo de escolas, teatros e
museus e a modernizacdo dos transportes publicos — 0os primeiros passos para a
“‘era moderna”. Essas mudancas faziam parte dos pacotes do governo de Eduardo
Ribeiro, que elaborou e executou diversas medidas para efetivar o desenvolvimento
econdmico da regido amazénica, no final do século XIX.

Em Manaus, por exemplo, as autoridades locais inauguraram linhas de
navegacao direta entre Brasil, Europa e Estados Unidos para facilitar o livre acesso
de turistas e de bens materiais para comercializacdo. Além disso, construiram
pracas, pontes e avenidas, implantaram o bonde elétrico (1895), construiram o
Palacete Provincial (1875), o Palacio dos Governadores (1870-1872), o Mercado
Municipal (1883), o Porto de Manaus (1869-1910) e outras benfeitorias®.

O livro A belle époque amazbnica, de Ana Maria Daou — professora da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) —, explicita que esses processos de
transformacao do cenério citadino de Manaus, no século XIX, “intensificaram-se,
possibilitando a incorporacdo da Amazodnia como parte do crescente mercado
internacional” (DAOU, 2004, p.15).

Como mais um exemplo do processo de tornar as principais cidades nortistas
mais requintadas e exuberantes, citamos a constru¢cdo dos dois imponentes teatros
da regido amazébnica: o Teatro da Paz, inaugurado em Belém do Para em 1878, e 0
Teatro Amazonas, inaugurado em Manaus, em 1896 (conforme fachada do prédio),
durante o governo de Eduardo Gongalves Ribeiro — comparados ao Teatro Scala de
Mildo, na Itdlia, e o Teatro de Opera Garnier em Paris, na Franca. Essas

construgbes arquitetbnicas “fizeram eclodir, nas duas capitais de estados

° Ver “‘Documentario Teatro Amazonas completo”. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=gNXDQrg9DZs> Acessado em: 12 jan. 2016. O livro Histéria da
Amazbnia, de Marcio Souza, também trata dessas transformacdes.
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amazonicos, versdes locais da belle époque europeia” (SAMPAIO-SILVA, 2007,
p.326).

Nos anos de 1892 a 1896, o governo de Eduardo Ribeiro investiu
intensamente na transformacdo e na expansdo urbanistica de Manaus, buscando
um remodelamento da estrutura fisica da cidade e dos habitos dos cidad&@os atraves
do Cédigo Municipal de Manaus (1893)°.

As imagens dos Teatros Amazonas e da Paz apresentadas a seguir podem
evidenciar uma demonstracdo de poder, rigueza e requinte a servico da elite

tradicional da época:
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Figura 3. Teatro Amazonas, Manaus (1896)
Fonte: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=1143443

® A obra A belle époque amazébnica, de Ana Maria Daou, trata destas questdes (DAOU, 2004).
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Figura 4. Teatro Amazonas, Manaus (1896)
Fonte: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=1143443
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Figura 5. Teatro da Paz, Belém do Para (1878)
Fonte: http://image.slidesharecdn.com/belmantiga-1220660874276301-8/95/belm-antiga-19-
728.jpg?ch=1220636217
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Percebemos, nas fotos, a imponéncia e o esplendor destes teatros, que
refletem a grandiosidade do periodo aureo da exploracdo da borracha na Amazonia,
no fim do século XIX e inicio do XX. Embora as ruas ainda apresentem certa
precariedade de condi¢cdes de uso, o0 teatro surge como um contraste e assinala
riqueza e aprego por atividades culturais.

Vale ressaltar que, mesmo antes da inauguracdo do Teatro Amazonas (1896),
a populacdo de Manaus ja desfrutava das artes cénicas em modestos teatros. A
entdo Vila da Barra, com cerca de 4 mil habitantes participou da inauguracao do seu
primeiro teatro que ficava proximo ao forte de S&o José do Rio Negro, em meados
de 1840. Companhias artisticas europeias apresentavam-se para engenheiros,
professores, médicos, advogados, comerciantes, magistrados e o publico em geral.
Segundo documentario sobre o Teatro Amazonas, produzido pela Secretaria de
Cultura Estadual do Amazonas, o primeiro teatro de Manaus, construido em meados
de 1840, localizava-se préximo ao Forte de Sdo José do Rio Negro, na Vila da Barra
— gue possuia cerca de quatro mil habitantes, a época. Em 1859, houve a
construcdo de um enorme teatro de palha, designado pelo alemdo Robert Avé-
Lallemant como “monstruoso porco espinho”’.

Para exemplificar, ainda utilizando o documentério sobre o Teatro Amazonas
como fonte, citamos as seguintes encenac¢fes que se realizaram no periodo entre
1890 e 1892: a peca Lucia de Lammemoor, do compositor de Operas italiano G.
Donizetti, dirigida pelo brasileiro Joaquim Franco; e no modesto Teatro Eden, as
Operas Traviata e Il Rigoletto, de Giuseppe Verdi, interpretadas pela Companhia
Lyrica Italiana e também dirigidas pelo maestro Joaquim Franco®.

Somente em 14 de julho de 1881 a Lei n°® 546 autoriza o presidente da
provincia do Amazonas, José Paranagua, a “dispender até a quantia de cento e
vinte contos de reis com a construccdo de um theatro de alvenaria nesta cidade e
aquisicdo de terreno preciso”. O local escolhido para a construcdo do Teatro
Amazonas foi a colina do Largo de Sédo Sebastido, situada no centro da capital. As

obras comecaram em 1884 e seguiram até 1886; porém, ficaram paralisadas por

Informacgbes extraidas do documentario sobre o Teatro Amazonas. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=gNXDQrg9DZs>Acessado em: 12 jan. 2016.
® VILLANOVA, Simone. Sociabilidade e Cultura: a histéria dos “pequenos teatros” na cidade de
Manaus (1859-1900). 275 p. Dissertacdo (Mestrado) em Histoéria Social. Manaus, Universidade
Federal do Amazonas, 2008.
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sete anos, até que Eduardo Gongalves Ribeiro, em seu segundo mandato como
governador, as retomasse em 1893°

O Teatro Amazonas, cuja maioria dos materiais de construcéo foi importada
da Europa, possui capacidade para receber 700 convidados distribuidos entre
plateia e camarotes. Sua fachada, que apresenta ainda hoje tragos neoclassicos, foi
projetada pelo artista plastico Crispim do Amaral. Em 31 de dezembro de 1896, o
Teatro Amazonas foi inaugurado no entdo governo de Fileto Pires Ferreira, sucessor
de Eduardo Ribeiro, tornando-se uma referéncia de sofisticacdo e modernizacao™®.

A rigueza arquitetdnica do Teatro Amazonas, representativa do auge do ciclo
da borracha, incorporou a cidade de Manaus uma marca na historia e no imaginério
popular, simbolo de modernizacdo. O artigo “Teatro Amazonas: simbolo de qué?”,
do professor José Serafico — da Universidade Federal do Amazonas (UFAM) —,
discorre sobre o processo de modernizacdo de Manaus a partir da construgdo do
Teatro Amazonas e destaca a importancia e o significado de sua instalagao para o
desenvolvimento da regido Norte do pais, com referéncia a transformacéo cultural
da sociedade local, influenciada pela cultura estrangeira (SERAFICO, 2009).

O cenario favoravel ao cosmopolitismo moderno, que venerava a cultura
estrangeira, fez com que a alta sociedade de Manaus preferisse pecas teatrais,
musicais, operas ou espetaculos que remetessem a vida e aos costumes europeus.
Essa sociedade, composta por fazendeiros e empresarios, prestigiava eventos cuja
promocao e imitacao da cultura europeia eram mais evidentes.

Sobre a valorizacdo da cultura estrangeira, Ana Maria Daou afirma que

A regularidade das idas e vindas de navios de mdltiplas bandeiras
veio garantir grande parte do abastecimento das duas capitais
[Belém e Manaus], favorecendo a implantacdo de um tipo de gosto e
de consumo que valorizava o que vinha de fora e enfatizava todos os
sinais que promovessem uma aproximagdo com as capitais
europeias, paradigmaticas do processo e da civilizacdao (DAOU,
2004, p. 16).

Merece destacarmos que, desde os primeiros tempos de colonizacdo da
Amazobnia, houve interesse, por parte dos detentores do poder, em dominar e

transformar a cultura local que julgavam atrasada. Essa transformacéo ocorreu

® |Idem.
101 dem.
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inclusive com os modos de vida dos nativos brasileiros, que precisavam, segundo 0s
preceitos colonizadores, ser “domesticados”.

Podemos refletir, neste momento, sobre o significado do “outro” colonizado
para a sociedade da época, pois, para Tzvetan Todorov, fildsofo bulgaro, “a historia
do globo é, claro, feita de conquistas e derrotas, de coloniza¢des e descobertas dos
outros” (TODOROV, 1983, p. 05).

A caracterizacdo do “outro”, diferente do “eu”, segundo Todorov, implica a
problematica da alteridade. Conforme o autor, as diferencas entre esses seres, 0

outro e o eu, distinguem-se em trés eixos:

Primeiramente, um julgamento de valor (um plano axioldégico): o outro
€ bom ou mau, gosto dele ou nédo gosto dele, ou, como se dizia na
época, me é igual ou me é inferior (pois, evidentemente, na maior
parte do tempo, sou bom e tenho auto-estima...). H4, em segundo
lugar, a acédo de aproximacdo ou de distanciamento em relacdo ao
outro (um plano praxiolégico): a dos valores do outro, identifico-me a
ele; ou entdo assimilo o outro, impondo-lhe minha prépria imagem;
entre a submissdo ao outro e a submissdo do outro ha ainda um
terceiro termo, que € a neutralidade, ou indiferenca. Em terceiro
lugar, conhego ou ignoro a identidade do outro (seria o plano
epistémico); aqui ndo ha, evidentemente, nenhum absoluto, mas uma
gradacédo infinita entre os estados de conhecimento inferiores e
superiores (TODOROV, 1983, p. 100).

Verificamos, neste universo de colonizacdo, que o “eu” faz um julgamento de
valor, apresentando a “propria imagem” como referéncia para caracterizar o “outro”
que pode ser considerado “inferior” a si mesmo, gracas a essas identificacoes.

Por essa e outras razbes, o desejo de transformar e adequar os modos de
vida do outro era pertinente. Segundo o tedrico Thomas Bonnici, a transformacéao, a
subjugacao da cultura do outro e a reducao do colonizado sdo uma “pré-condicao a
submissdo e manipulagdo para fins exclusivos do colonizador” (BONNICI, 2009,
p.87).

Neste caso, o interesse em modificar o jeito de ser dos colonizados fazia e faz
parte, ainda no século XXI, da estratégia do colonizador de apossar-se do outro,
tendo em vista que a violéncia fisica e subjetiva, a aniquilagdo cultural desse outro e
a imposicdo da lingua, do credo e da cultura do colonizador séo tragos recorrentes

nos processos de colonizagao (BONNICI, 2009).
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Como mais um exemplo do estabelecimento do habito de “admirar” a cultura
do outro estrangeiro, podemos mencionar que, nos palcos da Amazodnia brasileira,
diversos artistas e celebridades internacionais fizeram parte desta historia.

Segundo Genesino Braga (1906-1988), jornalista, escritor e membro da
Academia Amazonense de Letras, diversos artistas e companhias internacionais,
como a Companhia Italiana de Dramas e Tragédias, estiveram em Manaus no ano
de 1899:

Pisavam o palco do suntuoso Teatro Amazonas as celebridades
mundiais da 6pera e do drama, como Lambiasi e 0 maestro Giovanni
Emanuel, o insuperavel, até hoje — diz-se por ai — na interpretacao
de Shakespeare, com a formosissima Nella Montagna... (BRAGA,
1983, p. 38).

A efervescéncia cultural com teor europeu dominante foi financiada pelas
vultosas riquezas geradas no auge do ciclo da borracha — principal fonte de
financiamento dos investimentos culturais —, e se concretizard no velho ideal
colonizador de “domesticar” a cultura dos povos locais, tratados sempre como outros
em sua proépria terra.

Todas as benfeitorias citadas anteriormente decorrem dos recursos
financeiros da extracdo e da comercializagdo da borracha na Amazdnia, que
atingiram o auge entre 1905 e 1912 — periodo em que a exportacdo da borracha fora
mais expressiva. Leandro Tocantins, no livro Amazonia, natureza, homem e tempo,
apresenta os valores ascendentes das toneladas de borracha extraidas das terras

amazonicas:

Os numeros falam eloquentemente. Em 1827, sairam do Para 31
toneladas de borracha. Em 1850, aumentavam para 1.467. Vinte
anos depois essas toneladas alcancaram o nivel de 6.591 em 1890,
a regido contribuia com 16.934 toneladas para as induastrias
europeias e norte-americanas. Em 1900, ja eram 27.650. Dai por
diante, a idade de ouro da borracha (...) Como anos de melhor
producdo: 1909 a borracha amazonica atingiu 42.000 toneladas, em
1912, 42.410 toneladas (TOCANTINS, 1982, p. 113).

Todavia, esse cenario ndo foi apenas positivo, uma vez que o0 auge da
borracha se exauriu no inicio do século XX devido a concorréncia da producéo
asiatica, que tomara o mercado mundial da borracha e derrubara a pujanca

amazonica.
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Como referéncia a decadéncia do ciclo da borracha no Brasil, devemos citar o
caso do inglés Henry Alexander Wickham'!, que contrabandeou cerca de 70 mil
sementes dos seringais amazonenses para a Inglaterra, as quais foram enviadas e
plantadas em abundancia nas colénias inglesas tropicais. Como consequéncia, 0
Brasil foi superado pela Inglaterra, que conseguiu dominar o mercado internacional

da borracha. Por essa razao,

O seringalista brasileiro, ainda no regime extrativista, ndo podia
concorrer com o0s capitalistas da Malasia, porque o anacrénico
extrativismo jamais concorre com o capitalismo. Os mercados
mundiais transferiram sua preferéncia para o latex do Oriente, de
preco mais baixo e custo operacional mais leve. A Amazénia ficava
sem o0s compradores, assistindo a cotacdo de precos cair e
dependendo de um pais essencialmente agrario, que mal despertava
para a industria (SOUZA, 2009, p. 301).

A reviravolta econbmica mundial levou embora os investimentos na
infraestrutura local e afetou também as producdes artisticas, especialmente as
teatrais. Notadamente, esse periodo de escassez de recursos, e consequente,
declinio do teatro amazonense ocorreu nas primeiras décadas do século XX, até o
fim da Segunda Guerra Mundial.

Com o passar de longos anos de esquecimento, desgaste e baixa
produtividade, Manaus tornou-se cada vez mais isolada e distante dos
acontecimentos politicos dos grandes centros urbanos. Somente em 1957, a Lei n°
3.173, assinada pelo presidente Juscelino Kubitschek, autoriza a criagcdo da Zona
Franca para proporcionar um certo desenvolvimento industrial a Manaus, ainda
tipicamente extrativista, ao oferecer maiores incentivos fiscais as empresas que la se
estabelecessem e permitir a entrada livre de produtos importados naquela regido™?.

A preferéncia pela cultura do outro europeu perpetuou-se por muitos anos,
desde o final do século XIX até meados do século XX. No entanto, acontecimentos
histdricos, politicos, sociais e culturais transformaréo, radicalmente, essa predilecédo

tematica dos espetaculos promovidos na regido Norte.

1 Ver, a propésito, o livro O ladrdo no fim do mundo, de Joe Jackson (2011).

2 A Lei n® 3.173, de 06 de junho de 1957, encontra-se disponivel em
<http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegra;jsessionid=41136AFSCDFA1811B0
0CF310E1532922.proposicoesWebl?codteor=676747&filename=LegislacaoCitada+-PL+5712/2009>
Acessado em: 10 abr. 2016.
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Como reflexo ou resposta a tantos acontecimentos politicos e econdémicos
ocorridos na capital do Amazonas, veremos, na proxima secao, que as producdes
teatrais de Manaus, antes sujeitas a reproduzir o cotidiano europeu, tomam uma
trajetoria de apresentacdes voltadas a questbes locais e relacionadas a época.
Neste ponto, surge uma mudancga nos paradigmas da producéo teatral amazonense,
pois o interesse de grupos artisticos de Manaus passa a ser a promog¢ao de uma

dramaturgia propria.

Cena 2 — O Grupo de Teatro TESC e Marcio Souza: expressao teatral
revolucionaria em Manaus

Temos de reinventar o teatro a todo
momento.
Julian Beck

Quase 100 anos depois de tantos acontecimentos, 0 momento historico
mudou, assim como as preferéncias tematicas pelos espetaculos. Como anunciava
Julian Beck (1925-1985), ator e diretor de teatro norte-americano, 0 teatro
reinventou-se. Se, de um lado, houve em Manaus quem primasse pelas encenagdes
gue valorizavam a cultura europeia, por outro, tivemos movimentos e grupos teatrais
considerados “marginais”, 0s quais irromperam com producdes teatrais voltadas as
questdes locais e relacionadas a época.

Faremos, a partir desse momento, uma analise dos acontecimentos historicos
gue proporcionaram, na década de 1970, essas transformacfes nas predilecdes
teméticas das pecas de teatro na Amazonia brasileira, especificamente em Manaus.

Na década de 1970, periodo em que o Brasil vivia sob o regime de ditadura
militar e que a Zona Franca® de Manaus passava por seu processo de
implementacdo, diversos grupos teatrais se destacaram, como Teatro Jovem de
Manaus (Tejoma) — 1968, Teatro Amazonense Universitario (TAU) — 1968, Grupo de
Teatro Bambi — 1969, Grupo Sete — 1969, GRUTA - 1970, Teatro Livre — 1977,
Teatro Experimental de Manaus (TEMA) — 1979,

Além desses, em 1968, a direcdo do Servico Social do Comércio (SESC) do

Amazonas a época possibilitou a criacdo do grupo de Teatro Experimental do SESC

'3 Foi no governo de A. C. F. Reis (1964-1967) que a Zona Franca foi instituida em Manaus.
4 AZANCOTH, Ediney; COSTA, Selda Vale da. Cenario de Memérias. Movimento Teatral em Manaus
(1944-1968). Manaus: Editora Valer / Governo do Estado do Amazonas, 2001.
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Amazénia (TESC), em Manaus, idealizado pelo poeta Aldisio Filgueiras™ e o
teatrélogo Nielson Men&o®®. Eis que surge um grupo de teatro “que fez histéria e iria
se transformar no grande espaco de resisténcia cultural num momento de angustias
e transformacdes™’.

Selda Vale da Costa, professora da UFAM, descreve o TESC na
apresentacdo de seu livro em parceria com Ediney Azancoth — TESC: nos

bastidores da lenda (2009):

Eram tempos sem sol. Mas, numa rua do centro de Manaus, nos
fundos de um grande prédio, em um pequeno espac¢o, um teatrinho
era sO luz, iluminando as noites desassossegadas, inquietantes.
Ponto de encontro de muitos, de chegada e partida de alguns, o
TESC da Rua Henriqgue Martins reciclava e atualizava temas
classicos e outros nem tanto. L& se reencontravam todos — atores,
musicos, estudantes, professores, meliantes e comerciantes. O
teatro-cabeca. Depois, nova postura. Vamos descobrir guem somos.
A questdo da identidade, social e cultural, na Amazbnia, ganha
espaco na producéo teatral. A expressao teatral sai do livro e ganha
palco com pecas imemoraveis (AZANCOTH; COSTA, 2009, p. 10).

O grupo teatral nasce em 1968, fazendo reflexdes e novas leituras do
contexto em que estavam inseridos. O chamado “teatro-cabeg¢a” do TESC surgiu,
conforme cita a autora, para iluminar os dias obscuros, trazendo consigo a questao
da identidade social e cultural na Amazénia em apresentagdes “imemoraveis”.

Os objetivos da dramaturgia amazonense — pautados no desenvolvimento de
uma tematica dramatlrgica que deveria se voltar as questdes locais, politicas e
sociais do Brasil —, com o tempo, foram se relacionando com os ideais propostos
pelo teatro praticado no eixo Rio-S&o Paulo. Tais semelhancas suscitaram uma
interacdo entre o teatro manauense e o teatro produzido em outros centros urbanos.
Em 1971, o Teatro Oficina (1958), de Sao Paulo, esteve em Manaus para realizar

algumas apresentacdes; nesse breve periodo, os integrantes do TESC mantiveram

AldisioFilgueiras, nascido em Manaus, em 1947, é jornalista, poeta e escritor. Participou do grupo
TESC na década de 1970. Obras: Estado de Sitio (1968); Malaria e outras cangfes malignas
(1976);A Republica muda (1989); Manaus — as muitas cidades: 1987-1993 (1994); A danca dos
fantasmas (2001);Nova Suburbios (2006);Ararinha azul — o sumigo (2011),entre outras.
'®NielsonMen&o, um dos fundadores do grupo TESC, nasceu em Presidente Prudente, interior de S&o
Paulo, em 1944. E ator de TV, teatro e cinema, além de diretor e dramaturgo.

7 Palavras de Marcio Souza, extraidas do texto “Teatro na Amazonia: os dois territérios culturais”.
Disponivel em:
<http://www.revistaeletronica.ufpa.br/index.php/ensaio_geral/article/viewFile/223/122>Acessado em:
26 de jan. 2016.
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contato com o Teatro Oficina, trocando experiéncias e opinides artisticas e
politicas™®.

Em seu texto “Teatro na Amazonia: os dois territérios culturais”, Marcio Souza
julga que, apesar das dificuldades impostas pela ditadura militar, 0 TESC surge em
Manaus como um exemplo de resisténcia cultural ao regime, conforme verificamos

no trecho a sequir:

O ano de 1968 foi o pior de todos os tempos, na mais improvavel das
cidades, para se fundar um grupo de teatro. Ainda assim nasceu o
TESC, o Teatro Experimental do SESC do Amazonas. Da cabeca do
poeta Aldisio Filgueiras, da acdo do teatr6logo Nielson Mendo e da
vontade da diregdo do SESC do Amazonas. Apds um curso de artes
cénicas ministrado por Nielson Mendo, o SESC decide organizar um
grupo de teatro permanente, que fez historia e iria se transformar no
grande espaco de resisténcia cultural num momento de angustias e
transformacgdes (SOUZA, 2011, p.190).

No livro O Palco Verde (1984), Marcio Souza esclarece que, até 1974, o
grupo ainda ndo possuia um programa definido. Segundo o autor, o TESC
desenvolvia um trabalho que “estava sendo conduzido sem interpretacdes tedricas,
0 que era natural. O grupo buscava seu caminho ao mesmo tempo em que todos 0s
seus componentes se reeducavam nas angustias do periodo” (SOUZA, 1984, p.13).

Ao abordarmos o surgimento do TESC a partir do olhar de Marcio Souza,
temos que analisar a simbiose entre o autor e o grupo teatral, referenciando seu
papel ndo s6 como escritor teatral, mas como integrante dindmico dessas
experiéncias artisticas — tendo em vista que o autor passou a fazer parte do TESC a
partir de 1973.

Como ponto de partida desse exercicio de experimentacdo inovadora, o
proprio Marcio Souza, em entrevista a Ediney Azancoth e Selda Vale da Costa, no
livro TESC: nos bastidores da lenda (2009), descreve o seu primeiro trabalho como

diretor de teatro:

Marcio — No segundo semestre de 1973 dirigi 0 meu primeiro
trabalho teatral. Chamava-se “Espinhos no Coragao” e nao era uma
peca de teatro, era um concerto de musica e poesia. Nao passava de

® 0 livro O Palco Verde(1984), de Marcio Souza, trata deste momento de interacdo entre o teatro
amazonense e o paulista.
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um show, mas foi suficiente para fazer-me provar do maravilhoso
prazer que é ser do teatro (AZANCOTH; COSTA, 2009, p. 115).

De acordo com o trecho supracitado, Marcio Souza passa a fazer parte do
mundo do teatro em 1973, no grupo TESC, na direcdo da peca Espinhos no
Coracao. A partir dessa apresentacao, o grupo decide realizar uma nova experiéncia
cénica com a proposta de manter a presenca de musicos e cantores nas
apresentacdes teatrais, como, por exemplo, o grupo musical A Gente. Esta
experiéncia foi muito bem aceita pelo publico, que aplaudia calorosamente os
espetaculos a todo o momento (AZANCOTH; COSTA, 2009).

Segundo Marcio Sousa, no livro Um teatro na Amazoénia: a trajetoria do Teatro
Experimental do SESC do Amazonas (2007), essa pecga foi “o primeiro grande
sucesso de publico do grupo, com milhares de jovens lotando a temporada” de
espetaculos que mesclaram musica e recital de poemas de Oswald de Andrade e
Julio Cortazar (SOUZA, 2007, p.38).

Abaixo, apresentamos uma foto que, simbolicamente, representa a parte
musical do espetaculo Espinhos no Coracdo, encenada em 1973. Nela, percebemos
que a experiéncia da unido entre musica e teatro foi realmente perpetuada no

espetaculo:

Figura 6. Espetaculo Espinhos no Coracao
Fonte: Souza, 2007, p. 36
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O que teria motivado o cineasta Marcio Souza a enveredar para o teatro? Em
TESC: nos bastidores da lenda (2009), encontramos a resposta a essa questdao em
entrevista com Marcio Souza, ja citada neste trabalho, quando ele fala de sua
motivacdo e seu fascinio pelo teatro. Na percepgdo de Souza, “a sua natureza
artesanal [do teatro] € mais modesta, sua tradicdo de resisténcia perde-se nos
tempos e seu espago cénico depende de poucos recursos” (AZANCOTH; COSTA,
2009, p. 114).

Desta forma, para além dos enredos e dos roteiros, Marcio Goncgalves Bentes
de Souza, romancista, escritor e dramaturgo, enveredou-se também como diretor e
produtor teatral, somando-se ao TESC numa luta pela valorizacdo do fazer artistico
que, segundo ele, possuia uma “natureza artesanal” e uma “tradigao de resisténcia”.
E exatamente no sentido dessa tradicdo de resisténcia que TESC e Marcio Souza
comecam, a partir dai, a assumir a escolha por trabalhos com os temas locais
amazonicos, passando a colocar em cena a voz das personagens locais, quase
sempre esquecidas, negligenciadas, silenciadas. Fanon, a propdésito, afirma que
essas praticas propdem uma retomada da humanidade destes povos subjugados
(FANON, 1968).

Assim, Marcio Souza torna-se um dos principais articuladores e
representantes destes profissionais que lutaram para a criacdo de uma dramaturgia
gue comecgasse a reportar os temas e linguagens amazonenses.

O TESC torna-se, neste periodo conturbado de ditadura militar no pais, um
dos primeiros grupos de teatro de Manaus a apresentar, como proposta principal, a
encenacdo de pecas teatrais cuja temética trouxesse fatos e acontecimentos da
formacdo histérica, cultural e politica da regido amazbdnica — fazendo o que
preconiza Frantz Fanon, ao dizer que “o homem colonizado que escreve para seu
povo deve, quando utiliza o passado, fazé-lo com o propésito de abrir o futuro,
convidar a acao, fundar a esperanca” (FANON, 1968, p. 193).

Os mitos indigenas, o processo de colonizacao vivido pelos nativos, o ciclo da
borracha, a politica e os problemas sociais estdo entre os temas abordados pelo
teatro do TESC.

Verificamos que, apesar das dificuldades enfrentadas devido a ditadura
instalada no Brasil e & imaturidade artistica dos atores, o0 grupo ja produzia pecas
com tematicas inovadoras e que retomavam questdes politicas: em 1° de maio de

1969, o grupo TESC encenou a sua primeira peca teatral, Eles ndo usam black-tie,
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de Gianfrancesco Guarnieri*® (1934-2006). A data escolhida para a encenacéo,
muito significativa, aludia a um espetdculo que tratava de questdes sociais e
politicas em pleno dia do trabalhador. A imagem a seguir, extraida do livro Um
Teatro na Amazénia: A trajetéria do Teatro Experimental do SESC do Amazonas, de

Marcio Souza (2007), simboliza os artistas em cena em Eles ndo usam black-tie:

Figura 7. Espetéculo Eles n&o usam black-tie
Fonte: Souza, 2007, p.17.

Para Marcio Souza, a representacao teatral de Eles ndo usam black-tie era
uma “montagem néo realista da pega de Gianfrancesco Guarnieri’, cujo pano de
fundo era a greve; tratava, especialmente, das questBes politicas e sociais que
giram em torno do homem, como as condi¢cdes de vida e trabalho, exploracdo e
identidade (SOUZA, 1984, p.13).

Nessa adaptacdo, a novidade instalou-se quando a realidade local foi
introduzida a tematica mencionada, com uma reflexdo sobre o aproveitamento dos
seringueiros nas induastrias que se instalavam na Zona Franca naquele periodo
(SOUZA, 1984).

A peca Eles ndo usam black-tie, escrita pelo ator, diretor, dramaturgo e poeta Gianfrancesco
Guarnieri, foi encenada pela primeira vez em 1958 pelo Teatro de Arena, em S&o Paulo.
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O livro TESC: nos bastidores da lenda retrata toda a preparacdo da peca,
bem como os desafios enfrentados pelo grupo em relagdo a busca de identidade, a
censura e ao regime militar (AZANCOTH; COSTA, 2009).

Com o passar do tempo e as transformacdes ideolégicas do grupo, 0s
objetivos do TESC foram se modificando. A partir de 1970, a maioria dos textos
criados para encenacgdo era de cunho politico, proposta almejada, desde o inicio, por
uma parte do grupo.

A proposta do grupo TESC passou a ser, portanto, a escritura ou reescrita de
textos dramaticos que contassem a historia politica e social da Amazénia, desde o
periodo colonial, de forma critica e reflexiva.

O ensaio “Teatro na Amazonia: os dois territérios culturais”, de Marcio Souza,
trata da principal tematica do TESC, que era trabalhar a “identidade amazdnica” nas
encenacoes. Isso comecgou a se concretizar a partir no ano de 1973, pois, conforme

o0 autor,

O grupo também queria entender a sua regido, a Amazébnia, e por em
cena espetaculos que desmistificassem o passado e levassem ao
palco, de forma critica, os diversos momentos do processo histérico
do grande vale. Mas a maior das ambigfes era abrir a cena para as
culturas indigenas, para o0 universo das etnias amazodnicas, com suas
gestas, mitos e lendas, alicerce da identidade amazonica (SOUZA,
2011, p. 191).

Segundo TESC: nos bastidores da lenda, de Ediney Azancoth e Selda Costa,
0 TESC possuia trés objetivos principais e lutava para a manutencdo de todos eles.
Primeiramente, o grupo prezava pela liberdade de expressdo; o segundo objetivo
era defender a identidade da cultura amazonica, procurando representar em seus
espetaculos o universo regional, a histéria contada pelos idosos, a cultura indigena,
bem como falar sobre as lutas dos trabalhadores locais por melhores condi¢des de
vida; o terceiro objetivo era criar uma linguagem teatral que se adequasse ao
segundo obijetivo, relativo a identidade amazoénica (AZANCOTH, 2009, p.281-2).

No livro Teatro indigena do Amazonas (1979), de Marcio Souza, podemos
verificar essa defesa de uma dramaturgia que representasse a cultura amazonense
e suas caracteristicas, com destaque para a valorizagdo das culturas indigenas.

Citemos um trecho referente a defesa das raizes culturais amazobnicas:
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O segundo objetivo € defesa da auténtica cultura amazonica. NOs
entendemos como auténtica a defesa de nossa identidade
expressada pelas culturas indigenas relegadas ao abandono e ao
exterminio no confronto com a exploracdo colonialista. Nesse
sentido, nés nos colocamos na perspectiva dos oprimidos e
consideramos a luta geral dos povos contra a opressdo como uma
marca permanente de nossa identidade. Este segundo objetivo tem
nos levado a redescobrir as sociedades indigenas e suas culturas e a
refletir criticamente sobre o processo histérico-social da regido
amazonica. A nossa filosofia, entdo, é a filosofia do oprimido,
fornecendo aos povos novos dados a sua luta e resgatando a
Histdria das maos dos opressores (SOUZA, 1979, p.12).

Torna-se notdria a preocupacdo em resgatar “a Histéria das maos dos
opressores”. O TESC inicia sua trajetoria artistica num momento extremamente
conturbado, em que o Brasil iniciava a pior fase de censura e perseguicdo gerada
pela ditadura militar, no ano de 1968 — coincidentemente ou ndo, 0 mesmo ano em
gue o Teatro Experimental do SESC foi criado. O proprio dramaturgo Marcio Souza,
no ensaio intitulado “Teatro na Amazénia: os dois territorios culturais”, mencionado
anteriormente, apresenta as dificuldades e os desafios do surgimento das artes
cénicas na Amazbnia diante de um cenario politico desfavoravel, pois “o ano de
1968 foi o pior de todos os tempos, na mais improvavel das cidades, para se fundar
um grupo de teatro” (SOUZA, 2011, p. 190).

Como resultado desse periodo de proibicbes e repreensdes, destacamos a
censura da peca Zona Franca, meu amor, escrita por Souza em 1968. Apesar de
trés meses de intensa dedicacdo dos componentes do grupo, com periodos
extensos voltados a pesquisas, estudos, analises, seminarios e ensaios, a peca foi
censurada pelos militares e ndo poderia ser encenada em local nenhum do pais
(SOUZA, 1984).

O objetivo daquele espetaculo era versar sobre a histéria da Amazobnia,
compreendendo o processo de transformacdo econdbmica de Manaus com a
instalacdo da Zona Franca, a partir de 1967 — projeto federal que visava impulsionar
o comércio local com a venda de produtos importados®.

A Lei Federal n° 3.173, de 06 de junho de 1957, instituiu a criacdo da Zona

Franca em Manaus, nos seguintes termos:

2 Ver, a propésito, o site da Superintendéncia da Zona Franca de Manaus, disponivel em

<http://www.suframa.gov.br/zfm_historia.cfm>Acessado em 12 jan. 2016.
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Art.1° - E criada em Manaus, capital do Estado do Amazonas, uma
zona franca para armazenamento ou depdésito, guarda, conservacgao,
beneficiamento e retirada de mercadorias, artigos e produtos de
qualquer natureza, provenientes do estrangeiro e destinados ao
consumo interno da Amazbnia, como dos paises interessados,
limitrofes do Brasil ou que sejam banhados por aguas tributarias do
rio Amazonas.

O projeto que traria a Manaus desenvolvimento e industrializagédo, para os
artistas da época e outros poucos intelectuais, s6 serviria para estimular um
crescimento desordenado da cidade e promover a ideologia do consumo (SOUZA,
1984).

Apesar de ja imaginarem a possibilidade de veto do espetaculo por parte das
autoridades, a censura a peca Zona Franca, meu amor causou uma imensa tristeza
aos membros do grupo, principalmente ao autor. Diante dessa proibicdo e a partir de
um sonho, Souza instiga o TESC com a proposicdo de fazerem teatro utilizando a
cultura nativa dos amazénidas como tematica principal. Essa ideia surgiu como um
pano de fundo para tratar da censura, da opresséo e da violéncia vividas na época
da ditadura, aproveitando-se de um contexto historico diferente para falar do
presente.

Marcio Souza relata, em O Palco Verde, que havia sonhado em apresentar a
histéria de um herdéi pouco convencional e esquecido pela histéria oficial, um lider
indigena que se dedicou intensamente a lutar e a resistir aos colonizadores que
oprimiam o seu povo e sua cultura.

No trecho a seguir, Souza descreve os fatos relacionados a criagcdo da peca A
paixdo de Ajuricaba, retomando a questdo da proibicdo da peca Zona Franca, meu

amor:

O veto ao texto [Zona Franca, meu amor] me deixou téo indignado
gue nao descansei engquanto ndo encontrei uma alternativa. E foi
sonhando que acabei descobrindo uma saida. Na noite de sabado
para domingo tive um sonho surpreendente. Sonhei que um chefe
indigena estava preso numa jaula de pau-a-pique. O chefe indigena
era Ajuricaba, o grande herdi da luta de resisténcia aos portugueses
no periodo colonial. Era um sonho claro, com bastante I6gica em
suas sequéncias. Eu via, bem delineada, a figura sofrida da mulher
do herdi, a acdo do comandante portugués e um tragico e diferente
fim para o heréi (SOUZA, 1984, p. 29).
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Percebemos, mais uma vez, os ideais de producdo artistica de Marcio Souza
e do TESC convergindo em direcdo as premissas da teoria pos-colonialista, haja
vista que propdem resgatar e valorizar a cultura indigena duramente massacrada
pelos colonizadores. Para Fanon, “o intelectual colonizado que resolve travar
combate contra as mentiras colonialistas, h4 de lutar em escala continental. O
passado € valorizado” (FANON, 1968, p. 176). As premissas de Homi Bhabha

corroboram a afirmacéo, tendo em vista que a postura dever ser

de que ndo devemos simplesmente mudar as narrativas de nossas
histérias, mas transformar nossa no¢ao do que significa viver, do que
significa ser, em outros tempos e espacos diferentes, tanto humanos
como histéricos (BHABHA, 1998, 352).

A producéo artistica, neste caso, pode ser, conforme Bonnici,

uma das estratégias que os povos colonizados tém para reconstruir a
identidade consiste no dominio da producdo inventada pelo
colonizador, ou seja, a escrita, a publicacdo, a propaganda, a
producdo de livros, a recepgdo de leitores, e outros fatores
(BONNICI, 2009, p.47).

Nascia, naguele contexto, a peca A paixao de Ajuricaba, producéo teatral do
TESC que mais se destacou no cenario nacional, apesar de todas as dificuldades
financeiras e estruturais vividas pelo grupo.

Segue imagem das primeiras encenacfes da peca; a personagem principal,

Ajuricaba, foi interpretado pela primeira vez pelo ator Stanley Whibbe:
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Figura 8. Espetaculo A Paix&o de Ajuricaba
Fonte: Souza, 2007, p. 40.

O sucesso da peca foi tdo arrebatador que as apresentagdes ocorreram tanto
na capital, Manaus, como em pequenas cidades do interior, como Coari, Codajas,
Anori, Manacapuru, Silves, Parintins, etc. O teatro amazonense foi além disso: A
Paixdo de Ajuricaba também circulou pelas principais capitais e cidades do pais,
como Belém, Rio Branco, Campina Grande, Sao Luis, Salvador, Brasilia, Belo
Horizonte, Rio de Janeiro e Sao Paulo. A peca ultrapassou, inclusive, as cortinas do
teatro nacional e foi encenada também na Franca (SOUZA, 1984).

Diversos outros espetaculos foram produzidos pelo TESC, seguindo essa
mesma tematica indigena; podemos citar Dessana, Dessana (1975); A Maravilhosa
Histéria do Sapo Tar6-Bequé (1975) e Juruparu, a Guerra dos Sexos (1979). Além
dessa ordem tematica, 0 TESC apresentou As Folias do Latex (1976), A Resistivel
Ascensdo do Boto Tucuxi (1982) e Tem piranha no Pirarucu, que exprimiam o
processo historico da Amazoénia (1978).

O grupo teve a oportunidade de levar suas producbes para diversas
localidades da Amazoénia e de outros estados. Segue mapa que ilustra 0s principais

locais onde 0 grupo se apresentou:
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Figura 9. Mapa das viagens do TESC.
Fonte: Souza, 2007, p. 107

Podemos inferir que a cultura amaz6nica passou a ser priorizada, estudada e
a ser vista com a contribuicdo do TESC. Embora, talvez, essa nédo tenha sido a
intencdo do autor; porém, os discursos colonialistas de degeneracao e destruicdo da
cultura de povos colonizados séo contrariados e desmascarados com as atitudes de
desvelamentos e valorizacdo da cultura desses mesmos povos.

Por essa razdo, consideramos que essa proposta de resgate da histéria e da
cultura amazonense afina-se as ideias propostas pelos tedricos e criticos da teoria
pos-colonial, como Edward Said, Frantz Fanon e Homi Bhabha, de que devemos
voltar ao passado para reafirmarmos a verdadeira histéria de um povo, ou seja,
recontar a histéria que esta relacionada diretamente as raizes culturais do povo.
Assim, acreditamos que o TESC, ao propor uma producdo de resgate e resisténcia,
harmoniza-se com os estudos de Fanon, quando afirma que o estudioso e o
pesquisador pertencentes a paises colonizados devem escrever para Seu povo,
objetivando resgatar o passado a fim de proporcionar perspectivas para o futuro
(FANON, 1968).

O TESC passou a possibilitar, de certa maneira, com esses ideais, uma
mudanca de pensamento daqueles que assistiam as suas apresentacdes, a

chamada “descolonizacdo das mentes”. Para Fanon, a descolonizacdo da-se
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quando ha a possibilidade de o colonizado reencontrar-se com a sua propria historia
para ganhar forgas e lutar contra todas as formas de opressao. Consideramos,
portanto, que as pecas de teatro promovidas pelo TESC tornam-se instrumentos de
descolonizagao, pois “a verdade € que esses porta-vozes estdo incumbidos por seus
povos de defender simultaneamente a unidade da nagéo, o progresso das massas
para o bem-estar e o direito dos povos a liberdade e ao pao” (FANON, 1968, p. 60).

O TESC, portanto, revela-se, a nosso ver, um disseminador da ideia de que
0s amazonenses deveriam se desvencilhar de conceitos pré-concebidos de modo a
valorizar sua historia e conquistar sua liberdade ideoldgica, financeira e social. Tal
objetivo associa-se a ideia de que seria necessario fugir da violenta regra de
colonizacéo explicada por Homi Bhabha, pois, segundo este teérico, quando o povo
deixa no campo do esquecimento a sua cultura para valorizar a cultura do outro,
esta se aniquilando, se destruindo e corroborando a légica colonialista (BHABHA,
1998).

Frantz Fanon também evidencia esse comportamento de aniquilacdo cultural

dos paises colonizados proveniente do processor de colonizacao, pois segundo ele,

O colonialismo nédo se satisfaz em prender o povo nas suas redes,
em esvaziar o cérebro colonizado de toda forma e de todo conteudo.
Por uma espécie de perversdao da légica, ele se orienta para o
passado do povo oprimido e o distorce, desfigura, aniquila. Esse
empreendimento da histéria pré-colonizacdo assume hoje a sua
significacéo dialética (FANON, 1968, p. 244).

Comecamos a verificar, entdo, que o TESC se manifestou em favor de
retratar a cultura dos nativos da Amazobnia, optando pela iniciativa de pesquisar
sobre a histéria de suas raizes e pela recriagdo narrativa dessa cultura local no
ambito das artes e da literatura. As producdes do TESC eram voltadas a
rememoracao e a divulgacdo da cultura amazbnida, haja vista que o0 momento
histérico da ditadura militar suscitava tal atitude de resisténcia e criatividade de
artistas que se dispuseram a pensar em novas referéncias culturais, divergentes
daquelas impostas pelos séculos de colonizagéo e, evidentemente, de opressao.

Neste sentido, a dramaturgia realizada na Amazonia passa a ser vista como
um instrumento de reflexdo. A producéo inovadora do TESC quebra os paradigmas
do teatro produzido na Amazbnia brasileira, pois mostra que escritores e artistas

naturais de um estado periférico, ou seja, que estao distantes dos grandes centros
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urbanos produtores de arte do pais, podem produzir e desenvolver arte de qualidade
com teor critico. Essa producgdo inovadora pode ser vista como um movimento de
traducdo, de releitura — que, para Bhabha, “é a abertura de um outro lugar cultural e
politico de enfrentamento no cerne da representacdo colonial” (BHABHA, 1998, p.
62).

Utilizando-se de uma arte milenar, o teatro, o TESC provoca e ‘liberta” a
sociedade local, ao contar a histéria de um povo esquecido ou, por vezes, isolado
geografica, econbmica e politicamente, dando visibilidade a expressao teatral
produzida na regido. Desta forma, o grupo rompe mais um paradigma, o de que s a
arte produzida e realizada pelos outros € a melhor. A representacéo e a valorizagao
da cultura amazbnica surgem como uma maneira de trazer a tona varios tracos
culturais locais que o colonialismo europeu tratou de apagar, cotidianamente, ao
longo de vérios séculos, escondendo, descaracterizando ou mesmo destruindo o
arcabouco visual e significante das culturas nativas dessa regido do Brasil.

Propomos, a partir do préximo ato, um resgate dos acontecimentos histéricos
que sao desvelados na obra A Paixdo de Ajuricaba, bem como uma andlise dos
personagens que fazem parte da peca, a qual consideramos um marco de
resisténcia e de resgate cultural da histéria da Amazénia.
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ATO Il = FECHAM-SE AS CORTINAS E ABREM-SE OS HORIZONTES: A
CONSTRUCAO DO PENSAMENTO DESCOLONIZADOR NAS ARTES CENICAS

Cena 1- Contexto histérico: a Amazbnia de Ajuricaba e de todos os indigenas

Herdi Ajuricaba

Ah, Ah, Ah, Ah

Ajuricaba, lider da taba

Da tribo dos Manao

Ajuricaba, morubixaba

Da tribo dos Manad

He, he, he, he

Bravura e coragem sobrevivem
Nas veias do povo baré
Valentes de grandes conquistas
Exemplo de raca e de fé
0,06,6,0

E a vida do nosso guerreiro
Repousa no encontro dos rios
Rio negro e rio mar, ah, ah

(Boi Garantido, Parintins, 1996)

As producbOes do grupo Teatro Experimental do SESC Amazbnia (TESC)
contribuiram para a consolidacéo e a visibilidade do teatro amazonense no cenério
nacional. O emprego de tematicas voltadas a valorizacdo da cultura amazonica
procurou instigar o imaginario popular, para que ele pudesse perceber seu papel na
formacdo de sua identidade e para manter viva a histéria de luta dos seus
antepassados contra 0s opressores/colonizadores.

Neste sentido, com o intuito de confirmar essa busca pelo resgate histérico da
cultura amazonense através da dramaturgia do TESC, evidenciamos, a partir deste
momento, a peca A Paixao de Ajuricaba (2005), de Marcio Souza.

Na peca, séo retratados o processo de colonizagédo da regido do rio Negro e
seus afluentes, bem como as lutas de resisténcia dos grupos nativos contra o
dominio territorial e cultural realizado pelos portugueses, em meados do século
XVIII. A trama se passa no periodo de colonizacao da regido Norte do Brasil, a qual
hoje conhecemos como Amazonia.

O cenario de lutas e batalhas entre indigenas e portugueses é 0 extenso rio
Negro, um dos afluentes do rio Amazonas, de aguas escuras e espessas. Como ja
dissemos anteriormente, 0s viajantes estrangeiros incumbiam-se de descrever e

retratar as belezas e riquezas das regibes amazobnicas. O primeiro viajante a
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desbravar e explorar o rio Negro foi o capitdo espanhol Francisco de Orellana, no
periodo de 1541 a 1542
Na cronica do frei Gaspar de Carvajal, este navegante explorador descreve o

rio Negro da seguinte forma:

grande rio que entrava pelo que navegavamos, pela margem
esquerda, cuja agua era negra como tinta e, por isso, O
denominamos Rio Negro; suas aguas corriam tanto e com tanta
ferocidade que por mais de vinte léguas faziam uma faixa na outra
agua, sem com ela misturar-se (CARVAJAL, 1992, p 69).

As belezas e riquezas da regido amazonica eram descritas de tal forma que,
estimuladas por relatos de viajantes, diversas outras expedi¢cbes foram enviadas a
Amazobnia por Portugal, Holanda, Inglaterra e Franca, com o objetivo de explorar
essa regiao.

Neide Gondim, em A Invencdo da Amazodnia (1994), trata das diversas
narrativas de viajantes e suas expectativas em relacdo a Amazénia e aos povos que
la habitavam nos primeiros séculos de colonizacdo (GONDIM, 1994). Como exemplo
dessas narrativas, podemos citar as aventuras de Frei Gaspar de Carvajal, com suas
descrigcbes minuciosas dos habitantes amazoénicos. Neste livro, Gondim explica as
varias visdes que foram sendo construidas a Amazénia.

Na obra que analisamos, A Paixao de Ajuricaba, o periodo de colonizacéo da
regido do rio Negro é descrito com uma representacdo das “invasdes” estrangeiras e
dos conflitos entre os povos que habitavam a regido e os povos interessados em
explora-los. No trecho a seguir, percebemos a determinacdo dos portugueses em

conquistar os territérios amazénicos:

- Durante os primeiros anos do século XVIII, os portugueses
preocuparam-se em firmar a conquista, penetrando nos grandes
territorios amazonicos. Depois da viagem de Pedro Teixeira,
sucessivas expedicbes alargaram a fronteira da colbnia. Mas os
gentios ndo aceitavam pacificamente a invasdo de suas terras.
Aliavam-se contra os portugueses e enfrentavam as bem armadas
Tropas de Guerra. Os Manau, povo de Ajuricaba, habitavam neste
Pais roméntico que era o vale do rio Negro. Invadido por
portugueses, ingleses, espanhais, franceses e holandeses, este Pais
romantico passou a ver seus habitantes espoliados e escravizados

L A proposito, ver o livro Relatério do novo descobrimento do famoso rio grande descoberto pelo
capitdo Francisco Orellana (1992), de Gaspar de Carvajal.
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pelos europeus, preados desumanamente pelos exploradores de
drogas do sertdo (SOUZA, 2005, p. 26-7).

Percebemos que o “pais romantico”, inventado pelos viajantes estrangeiros,
passou a “espoliar” e “escravizar” os habitantes nativos. Essa relacdo entre
explorador e explorado evidencia-se a partir da construcdo do outro (explorador),
que se considera superior ao outro (colonizado). A subjugacdo é uma das

estratégias de dominio dos povos, pois, para Homi Bhabha,

o objetivo do discurso colonial é apresentar o colonizado como uma
populacéo de tipos degenerados com base na origem racial de modo
a justificar a conquista e estabelecer sistemas de administragdo e
instrucao (BHABHA, 1998, p. 111).

Veremos que esse longo processo de dominacéo e subjugacdo dos nativos e
de exploracdo das riquezas naturais da Amazonia nao ficou a cargo exclusivo da
coroa portuguesa. A igreja catdlica teve seu papel nesse processo, haja vista que a
penetragcéo nas florestas densas da Amazénia e a catequizagdo dos “selvagens” s6
seriam possiveis com a atuacao condicionada dos nativos que ja deveriam ter sido
convertidos ao catolicismo. Tanto para a coroa portuguesa quanto para a igreja
catdlica, os nativos foram Uteis como trabalhadores que serviam ao regime de
colonizacéo.

Na peca em estudo, estes fatores de exploracdo e domesticacdo também sao
apresentados:

Se bem que o indio ja fora considerado pela igreja cat6lica como um
ser humano digno de receber a graca de Deus e um tratamento mais
elevado por parte dos cristdos, ele era invariavelmente trucidado,
cacado, combatido ou contaminado por doencas até entdo
desconhecidas pelos curandeiros (SOUSA, 2005, p. 27).

Segundo Boris Fausto, professor da Universidade de Sdo Paulo (USP), em
seu livro Historia do Brasil, o papel da igreja estava em sintonia com as aspiracoes
dos portugueses, pois indigenas evangelizados e doceis poderiam servir a colbnia.
Portanto, para o referido autor, como para muitos outros pesquisadores, a
catequizacao representou uma forma de transformar a cultura dos indigenas para

gue eles pudessem adquirir habitos de trabalho europeus e, assim, contribuir para o
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desenvolvimento da colonia. Desta forma, através do ensino catequizador, 0s
indigenas tornar-se-iam “bons cristdos” (FAUSTO, 2002, p. 49).

Em A Paixdo de Ajuricaba, podemos verificar que a personagem Irmao
Carmelita tenta convencer o lider Ajuricaba, preso pelos portugueses, de que
apenas a fé e o amor por Deus poderiam dar a verdadeira liberdade que ele

almejava:

IRMAO CARMELITA — Se é a beleza, entfo, deveis saber que 0s
justos resplandecerdo com o sol. Se desejais a forca ou a liberdade
de Deus, é nele que se encontram a eterna forca e a liberdade
eterna. Se procuras uma vida cheia de saude, € Nele que se
encontra a eternidade sadia e a sanidade eterna. Se quereis ser
saciado, todos serdo saciados quando aparecer a gléria do Senhor.
Se é amor, os justos amardo a Deus mais do que a si mesmo, e cada
um deles amara aos outros como a si mesmos (SOUSA, 2005, p.
56).

Diante desse contexto de dominacgéo cultural, o que a Amazodnia tinha de tao
especial para atrair a atencdo desses povos adventicios, ou seja, que interesses
moviam aqueles povos estrangeiros? A questdo esta relacionada a exuberancia e a
riqueza da floresta amazodnica, com sua fauna e flora inexploradas e sua imensa
bacia hidrogréfica, considerada abundante em produtos naturais. A regido Norte do
Brasil, de fato, era vista como um espaco geografico imenso e heterogéneo, devido
a diversidade de plantas, animais e solo; verdadeiramente, um territério privilegiado
devido a posicdo geogréafica estratégica, que unia rio e mar, uma possibilidade de
abrangéncia maritima e comercial para os Estados Unidos e a Europa.

Marcio Souza, em seu livro Histéria da Amazénia, apresenta a exuberancia e

a extensdo da Amazonia, que abrange, atualmente, o territério de varios paises:

Localizada ao norte da América do Sul, a Amazbnia compreende
toda a Bacia Amazobnica, formada pelos seguintes paises: Brasil,
Bolivia, Colébmbia, Peru, Guiana, Venezuela, Suriname, Equador e
Franca. A porcentagem da Amazénia em cada pais esté distribuida
da seguinte forma: o Brasil tem 68%; Peru tem 10%; a Bolivia tem
10%; a Colémbia 8%; o Equador 2%; a Venezuela 1% e as Guianas
1%. A proporcao de ecossistema em relacdo a totalidade do territorio
€ a seguinte: 70% do territorio da Bolivia; 65% do territorio do Peru;
55% do territério do Brasil; 50% do territério do Equador; 35% do
territério da Colbmbia; 8% do territério da Venezuela e 3% do
territério das Guianas (SOUZA, 2009, p. 21).
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Como vimos, a Amazébnia ocupa cerca de 50% do territério brasileiro. Isso
significava, desde o periodo colonial, uma abundancia de recursos hidricos e de
fauna e flora que poderiam trazer ainda mais beneficios econémicos para quem se
apoderasse dela.

Muitos viajantes, comerciantes, escritores, exploradores e jornalistas, desde o
século XVI, a pedido de governos ou em nome de grandes empresas, viajaram pela
Amazbnia com o objetivo de fazer um mapeamento geografico para descrever as
potencialidades geograficas, comerciais € humanas daquele “novo” territorio.
Podemos ver, a proposito, no livro Viagens pelo Brasil:do Rio ao Acre, o relato de
Anibal Amorim(1876-1936) — militar brasileiro para quem era “necessario fazer
propaganda do Brazil, dentro do préprio Brazil” (AMORIM, 1917, p. 08).

O livro divulga o que ele havia visto em sua extensa viagem, do Rio de
Janeiro ao Acre, que se iniciou em 1909. Amorim descreve, detalhadamente, todos
os locais percorridos, apresentando cidades, vilas, rios e pessoas, atribuindo,
inclusive, os valores gastos com hotéis, transporte e alimentacdo. Um fato que
gostariamos de destacar sobre estas viagens foi a impressao do viajante Amorim ao
aportar em Manaus, em setembro de 1909: o militar deslumbrou-se com a vida
urbana e moderna da capital amazonense, marcada por bondes elétricos, centros
comerciais e vida noturna intensa. Mas, talvez, para ele, uma das maiores e mais
instigantes belezas tenha sido ver, de perto, a imensiddo constante das florestas

amazoénicas (AMORIM,1917).Segundo o escritor-viajante,

A bacia amazénica (...) representa ndo s6 a maior rédehydrographica
do mundo, sendo também a mais vasta regido florestal que até hoje
se conhece. A 4gua e o vegetal sdo os reis daquelas paragens
mysteriosas, onde o homem, considerado intruso, tateia o deserto. A

s

floresta equinoccioal € o que se pode considerar de mais
assombroso e monétono. Maravilha pelo inédito do espetaculo. (...) E
0 paiz das florestas primitivas (AMORIM,1917, p. 203).

No texto “A geografia amazonica na literatura”, do professor Hélio Rocha —
que integra a coletanea de artigos do livro Colonizacao, territério e meio ambiente
em Rondonia: reflexdes geograficas —, podemos encontrar inUmeros relatos com as
impressdes pessoais e a descricdo da Amazonia desses viajantes, como Henry
Major Tomlinson, Lardner Gibbon e Willian Lewis Herndon (ROCHA, 2012, p.121-
39).
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As pesquisas e os estudos do professor Hélio Rocha resultaram no livro O
Mar e a Selva: sobre a viagem de Henry Major Tomlinson ao Brasil. Trata-se da
traducdo e da andlise das representacdes da Amazobnia elaboradas por H. M.
Tomlinson, o qual, em 1909, viajou de Londres, Inglaterra, até chegar a Estrada de
Ferro Madeira-Mamoré, cruzando o oceano Atlantico e adentrando os rios Para,
Amazonas e Madeira. Um dos objetivos da viagem era trazer alimentos e
maquinarios para a ferrovia Madeira-Mamoré. Tal obra apresenta a traducao do livro
de H. M. Tomlinson, The sea and the jungle, bem como uma analise critica das
imagens amazonicas elaboradas pelo jornalista londrino.

Percebemos que a Amazbnia, com suas belezas, lendas, mitos e histérias
sempre fascinou e encantou esses viajantes. Para Hélio Rocha, “todas essas
histérias e impressdes confirmam a Amazoénia como um lugar misterioso, mas ao
mesmo tempo enigmatico”, pois os viajantes, em geral, temiam o fato de nao
saberem o que havia por vir, a0 mesmo tempo em que se sentiam desafiados a
experimentar novas emoc¢des (ROCHA, 2012, p. 83-4).

Para Neide Gondim,

Os séculos podem variar e 0s cronistas serem originrios das mais
diferentes nacionalidades, no entanto, diante do rio e da mata
amazbnicos, quase genericamente, nenhum se isentou de
externalizar sentimentos que variavam do primitivismo pré-edénico
ao infernismo primordial. Ainda que familiarizados com a regido ou
mantendo o tom frio e distanciado do pesquisador, esse objeto
moével, essa natureza grandiosamente avassaladora, em algum
momento fez com que esses homens parassem e a escutassem, e a
sentissem, muitas vezes deixando para tras olhares ja estruturados,
visbes ja vividas, para pousarem o0s olhas renascidos na
contemplacgéo extasiada da grandiloquéncia natural.

Entretanto, vale lembrar o que adverte Albert Memmi, no livro O retrato do
colonizado precedido pelo retrato do colonizador: essas viagens realizadas pelos
colonizadores a colbnia n&o estdo relacionas ao “espirito aventureiro", mas “a
tentagcdo da facilidade”, haja vista que “vai-se para a coldnia porque nela as
situacOes sao garantidas, altos ordenados, as carreiras mais rapidas e 0s negocios
mais rendosos” (MEMMI, 1977, p. 22).

O fato é que o processo de apropriacdo da regido denominada Amazoénia
surge a partir desse desejo de novas conquistas, novos dominios. Esse processo se

inicia no século XVI, com as primeiras incursdes europeias na tentativa de
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reconhecer e explorar a regido. Segundo a tese de Tadeu Valdir Freitas de Resende
(2006), “A conquista e a ocupacao da Amazdnia no periodo colonial: a definigdo das
fronteiras”, os primeiros navegadores do rio Amazonas foram os espanhdis em
meados de 1500%,

Embora navegado, inicialmente por espanhdis e seguidamente por
holandeses e franceses, 0s portugueses é que tomariam posse das duas margens
do rio e de boa parte da bacia hidrografica da Amazbnia, em 1616, com a
construcdo da Casa Forte do Presépio de Santa Maria de Belém, no Para, por
intermédio do capitdo-mor Francisco Caldeira Castelo Branco (RESENDE, 2006, p.
26).

Julgamos oportuno citar o livro Fundacdo de Belém do Para: jornada de
Francisco Caldeira de Castelo Branco em 1606, de Ribeiro Amaral. Nele, através de
cartas, decretos, pareceres e outros documentos, o autor relata a saga do militar
Caldeira em auxiliar na manutencao da soberania portuguesa contra os franceses e
quaisquer outros impedimentos nas provincias do Maranhdo e, depois, do Para
(AMARAL, 2004).

Caio Prado, em seu livro A formacéo do Brasil contemporaneo, apresenta 0s
esforcos da coroa portuguesa e da igreja para dominar as novas terras; aguela para
ampliar e delimitar territorio, e esta para cumprir com sua missdo de catequizar. Caio
Prado trata, ainda, das vantagens territoriais adquiridas por Portugal com a posse de

todo o territério amazobnico:

Ai [no delta do Amazonas] o povoamento encontrou facil acesso, ndo
s6 local, mas para o coracdo do continente, mercé desta admiravel
rede hidrografica de comunicac¢des que oferecem o grande rio e seus
tributarios. O que de inicio favorece o povoamento da regido, é o fato
de sua soberania duvidosa. Os portugueses se instalam na foz do rio
em 1616, expulsando dai ingleses e holandeses, 0s primeiros
ocupantes, embora sem direito algum. As ddvidas eram com a
Espanha, mas a unido das duas coroas adiou qualquer questéo para
mais tarde. Ao recordar a independéncia, Portugal ja firmara sua
soberania, avantajado como estava pela posse da saida Unica deste
imenso territério amazoénico, fechado para ocidente e norte onde se
situavam seus concorrentes. Foi-lhe facil estender sobre ele seu
dominio, para o que alias ndo se pouparam esfor¢os, unindo-se o
governo e ordem religiosas num ativo trabalho de colonizacdo
(PRADO, 1963, p. 43-4).

2.0 livro A invencdo da Amazdnia(1994), de Neide Gondim, discorre sobre essas questdes no
capitulo II.
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Podemos citar, também, o livro Amazoénia e a Cobica Internacional, em que
Arthur Cézar Ferreira Reis comenta, de forma critica, a respeito das relacdes
internacionais entre portugueses, espanhois e holandeses e dos interesses pelas
riquezas da regido Norte do Brasil. Para o autor, a organizacao militar formada pelos
portugueses foi necessaria para a penetracdo e a permanéncia no territério

amazonico, pois

Nos primeiros tempos, ingleses e holandeses, disputando a terra e a
agua aos portugueses que chegavam do Nordeste, procuraram fazer
a exploracdo mercantil das espécies vegetais e animais que puderam
identificar e tornar, nos mercados da Europa, interessantes e
cobicados. Postos fora os concorrentes audaciosos, 0s portugueses
lancaram-se a faganha de penetra-la [a Amazo6nia] em dire¢&o norte,
oeste e sul. E penetrando-a, com impeto de deciséo, devassaram-na
em todos os sentidos, identificando mil variedades de sua flora e de
sua fauna (REIS, 1982, p.18).

Varios autores tratam da exploracdo das riquezas naturais das terras
amazonenses. Caio Prado, em Formacgdo do Brasil contemporaneo, além de expor
todos os aspectos histéricos que envolveram o processo de colonizacdo e
povoamento do Brasil, apresenta também os tesouros que poderiam ser extraidos
na Amazonia, para fins comerciais. De acordo com o autor, essa extragao serviu de

sustentacdao econdmica para colonos e igreja:

Encontraram os colonos na floresta amazénica um grande namero
de géneros naturais aproveitaveis e utilizaveis no comércio: o cravo,
a canela, a castanha a salsaparrilha e sobretudo o cacau. Sem
contara madeira e os produtos abundantes do reino animal: destes
Gltimos sdo em particular, a tartaruga, bem como 0s seus ovos, € 0
manacaru (peixe-boi), que se virar em escala comercial. Sem essas
fontes de riqueza teria sido impossivel ocupar o grande vale. Os
colonos ndo o teriam procurado, 0s missionarios nao encontrariam
base material de subsisténcia para manter seu trabalho de catequese
dos indigenas (PRADO, 1963, p.211).

Para Caio Prado Junior, essa “diversidade de condi¢gbes naturais, (...) se
revelaria (...) um forte estimulo. E que tais condi¢cBes proporcionardo aos paises da
Europa a possibilidade da obtencao de géneros que la fazem falta”. Porém, para que
0 processo de exploracéo das riquezas da Amazonia fosse possivel, os portugueses

precisariam de trabalhadores conhecedores da regiao (PRADO, 1963, p.28).
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Desta forma, os colonizadores precisavam da mé&o de obra nativa
(escravizada elou transculturada) para sustentar a atividade econdmica
desenvolvida na regido Norte naquele periodo, que era a extragcdo das chamadas
drogas do sertdo — frutas, plantas, legumes, raizes, peixes e cacas —, produtos
bastante valorizados no mercado europeu. Os individuos locais eram vistos como
fornecedores de matérias-primas nativas e também como trabalhadores, tornando-
se, portanto, essenciais ao processo de colonizacdo e povoamento da Amazonia,
haja vista que cumprem o0s requisitos de eximios cacadores, nadadores e
pescadores.

Segundo Marcio Souza, 0S portugueses encontraram povos nativos
amazoénicos com seu dia a dia de sobrevivéncia na floresta, suas linguas, seus
costumes, suas tradicdes, etc.; entretanto, toda a variedade cultural das
comunidades locais ndo importava para o0s colonizadores, pois questbes
econdmicas e politicas estavam envolvidas. O interesse maior era dominar a regiao
e extrair tudo o que fosse possivel, nem que, para isso, precisassem prender,

escravizar, matar e/ou dizimar esses povos:

Quando os europeus chegaram, no século XVI, a Amazbnia era
habitada por um conjunto de sociedades hierarquizadas, de alta
densidade demogréfica. Ocupavam o solo com povoacgdes em escala
urbana, possuiam sistema intensivo de producao de ferramentas e
ceramicas, agricultura diversificada, uma cultura de rituais e ideologia
vinculadas a um sistema politico centralizado e uma sociedade
fortemente estratificada (SOUZA, 2009, p. 38).

S&0 poucos 0s registros escritos sobre o cotidiano e a cultura dos povos
nativos que viviam na Amazonia no periodo colonial. Basicamente, temos as
cronicas e os relatos de viajantes estrangeiros, que priorizavam as riquezas € as
possibilidades de exploracéo.

O que se sabe sobre esses povos é que se organizavam em sociedades, com
variados niveis de complexidade cultural, os quais viviam do que a terra podia
oferecer — caga, pesca, plantacdes, agricultura etc. —, além da producdo de suas
proprias ferramentas de caca, guerra e utensilios domeésticos (SOUZA, 2009).

Como afirma Marcio Souza, “a Amazbnia ndo era um vazio demografico”
(SOUZA, 2009, p.38). Havia uma sociedade complexa e hierarquizada, cujo

cotidiano e valores culturais eram voltados a convivéncia simples e sintonizada com
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a natureza amazonica — realidade totalmente diferente da cultura comercial europeia
dos portugueses, 0s quais enxergavam todos 0s seres e coisas tdo somente como
mercadorias possiveis de gerar lucros em suas atividades mercantis.

Esse interesse mercantil de Portugal para assegurar a posse das terras
amazonicas gerou diversos conflitos que ndo se relacionaram apenas ao reino
portugués e seus vizinhos europeus?®®. Conflitos entre portugueses e nativos também
ocorreram e foram inevitaveis, pois, de um lado, 0s portugueses necessitavam da
mao de obra indigena, ou seja, precisavam desses individuos conhecedores das
terras ora exploradas para a sustentacdo da atividade econdmica desenvolvida na
regido (a exploragao das drogas do sertédo); por outro lado, havia muitos nativos que
nao pretendiam abandonar seu modo de vida e, por essa razdo, defendiam brava e
orgulhosamente a cultura do seu povo, ndo aceitando a condi¢cdo de dominados.

Por essa razao, a regiao do Rio Negro foi palco de diversos conflitos entre
portugueses e nativos no periodo colonial, pois a coroa portuguesa pretendia, a
qualquer custo, tomar posse da Amazbnia para estabelecer definitivamente suas
fronteiras territoriais e consolidar a exploracdo de seus dominios. Sem hesitar,
entraram em choque com diversas comunidades indigenas as quais ja estavam
fixadas h& milénios no territério amazénico, que passaram a lutar contra essa
dominacédo para manter sua sobrevivéncia plena.

Além da igreja e dos portugueses, 0s colonos, amparados por leis
regulamentadas pela coroa portuguesa e, algumas vezes, motivados por interesses
particulares, encontraram diversas formas para dominar esses nativos; entre elas, o
chamado Resgate — quando os portugueses compravam prisioneiros de tribos
nativas, através de troca de mercadorias —, as Guerras Justas — quando a morte e 0
aprisionamento de nativos eram justificados através de leis que favoreciam os
portugueses em detrimento das populacdes locais que se revoltavam —; e o
Descimento — a adesdo de nativos que se submetiam aos desmandos dos
portugueses sem resisténcia*.

A Carta Régia de 1798, documento oficial expedido por Portugal, trata das
guestdes indigenas na regido Norte. Esse documento regulamentava as atuacoes

dos colonos perante aos indigenas, com concessdes previstas para a posse das

% Sobre essas questdes, sugerimos a leitura de O Paraiso do Diabo: relato de viagem e testemunho
das atrocidades do colonialismo na Amaz6nia, de Hélio Rocha (2016).
24 Ver & prop6sito Mao-de-obra indigena na Amazonia Colonial, de James O. Sousa (2002).
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terras indigenas e até mesmo a adocdo de um sistema “puramente defensivo, no
caso em que algumas das mesmas nacoes intentem hostilidades e correrias contra
as cidades, vilas e outras povoagées do norte”®.

Como ja expusemos, de um lado havia os portugueses — que buscavam,
desde o inicio século XVI, com a unido ibérica, dominar as terras do Brasil para além
do que estava acordado no Tratado de Tordesilhas, bem como sustentar esse
processo de exploracdo dos bens naturais da regido amazonica, empregando, para
tanto, a mao de obra escrava dos nativos —; por outro lado, havia as tribos nativas
que ndo so recusaram a dominag¢do, como também entraram em confronto com o0s
portugueses para manter sua cultura e liberdade.

Esses choques de culturas e de interesses geraram muitas historias de
guerras e revoltas. Contudo, vamos nos ater aos conflitos das primeiras décadas de
1700, os quais envolveram as tribos nativas, especialmente os Manau, que viviam
ao longo do rio Negro.

Neste periodo, segundo Marcio Souza, no livro Ajuricaba, o caudilho das
selvas, o rio Negro, “por sua densidade populacional, ja era considerado uma
lucrativa fonte de mé&o-de-obra indigena”. Ainda na obra souziana, podemos citar as
palavras do viajante portugués Mauricio de Heriante, de 1665: “se esse rio [0 rio
Negro] fosse tomado pelos portugueses poderiamos criar um império e assim
dominar todo o Amazonas e outros rios” (SOUZA, 2006, p.21).

De fato, as incursdes dos portugueses pelo rio Negro intensificaram-se no
século XVII. Em 1669, Francisco da Mota Falcdo, capitdo do exército, foi designado
pelo governador-geral do Gréo Paré para construir, entre os rios Negro e Amazonas,
os fundamentos da futura cidade de Manaus, com a construcao do forte Sdo José do
Rio Negro (RESENDE, 2006, p. 156). Os colonizadores promovem, portanto,
incursbes em toda a extensdo do rio Negro. Porém, a penetracdo dos portugueses
ndo aconteceu de forma tranquila, pois varias tribos nativas ndo aceitavam a
dominacéo e resistiam bravamente.

Diante desse cenario de exploragdo e dominacdo de algumas tribos,
ocorrem lutas e revoltas lideradas por nativos que nao aceitavam ser subjugados,

muito menos aceitavam a escravizagdo de seus pares. Surge, entdo, o tuxaua

®  Trecho extraido da Carta Régia de 12 de maio de 1798, disponivel em

<http://lemad.fflch.usp.br/sites/lemad.fflch.usp.br/files/A%20carta%20r%C3%A9gia%20de%2012%20
de%20maio%20de%201798B.pdf> Acessado em: 27 jun. 2016.
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(chefe) Ajuricaba, lider da tribo Manau, que liderou dezenas de ataques aos
portugueses®®. A propdsito, em Ajuricaba (ou Aiuricaua), Aiuri significa reunido e
caua significa marimbondos, insetos possuidores de ferroadas extremamente
dolorosas.

Segue imagem da provavel aparéncia de Ajuricaba, extraida do livro

Ajuricaba, o guerreiro manau, do poeta amazonense Hugo Bellard:

Figura 10. Retrato simbolico de Ajuricaba
Fonte: Bellard, 1948, p. 07

Ajuricaba aparece nesse contexto historico como um legitimo representante
de liberdade e resisténcia, que preferia seguir a cultura e a tradicdo de seu povo,
nao concordando com as imposic¢des e os valores dos colonizadores.

O tuxaua Ajuricaba, por ser fiel aos principios e costumes de seu povo, entra
em divergéncia até mesmo com 0 seu pai, 0 cacique Huiebene, que mantinha
“relagbes intimas com a administragédo colonial, além de negociar com os preadores
de indios”. A trajetdria de luta do chefe indigena iniciou-se quando seu pai fora morto
pelos portugueses, em consequéncia de divergéncias politicas; a partir de entao,

comeca a resisténcia liderada por Ajuricaba (SOUZA, 2006, p. 22).

L embramos gue anos antes, por volta de 1610, existiram outros casos de nativos que guerrearam
contra os portugueses, como € o caso dos guerreiros Tupinambas.
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Ainda de acordo com o livro Ajuricaba, o caudilho das selvas, Jodo Maia da
Gama, o entdo governador-geral do Grdo Pard (1722-1728), revelou sua
preocupacdo com relacdo ao lider Manau que havia se rebelado. Para Gama, 0s
Manau eram fortes inimigos, pois teriam se aliado aos holandeses para a obtencéo
de armas e municao (SOUZA, 2006).

No entanto, de acordo com pesquisas do historiador Arthur Cézar Ferreira
Reis, a alianca entre os Manau e os holandeses teria sido forjada por colonos e
escravistas, apenas como justificativa para a aprovacdo de uma acdo militar no
intuito de coibir as movimentac¢des das tribos locais consideradas inimigas do reino
(REIS, 1982). Segue trecho da carta que o governador-geral enviou a Portugal com
a descricdo de nativos selvagens e barbaros, que ndo mediam esfor¢cos para impedir

0S avancos lusitanos nas terras proximas ao rio Negro:

Um chefe manau se rebelou... Todas as tribos do rio Negro, menos
as que estdo conosco Ou com 0Ss missionarios, todas elas
tornaram-se matadoras de meus vassalos e estdo aliadas aos
holandeses! Elas impedem a propagacao da fé e continuamente tém
roubado e assaltado meus vassalos, comendo da carne humana e
vivendo como brutos e desafiando as leis da natureza... Aqueles
barbaros estdo com muitas armas e municfes, algumas das quais
foram dadas pelos holandeses enquanto outras foram tomadas de
nossos homens que foram a eles para enfrenta-los e assalta-los,
contrariando a minha ordem real. Eles ndo apenas tém o uso de
armas de fogo, mas também se fortificam em palicadas de troncos e
barro, e até com torres para observacdo e defesa. Por este motivo
nenhuma tropa os atacou... Estao eles transformados em orgulhosos,
a se arrogarem em cometer todos 0s excessos e todas as matancas
(In: SOUZA, 2006, p.48).

A verdade é que as perdas de materiais bélicos, as invasdes e tomadas de
fortes sdo constantes entre 1722 e 1728 nessa regiao do rio Negro. Todos esses
focos de resisténcia foram liderados por Ajuricaba, 0 qual conseguiu,
diplomaticamente, reunir outras tribos em prol do mesmo objetivo: atacar os
estrangeiros que tentavam se apossar das terras “amazlnicas brasileiras” e

escravizavam oS nativos.

Entre 1722 e 1728, Ajuricaba ocupa o rio Negro e ataca todas as
povoacdes portuguesas. Lamalonga, que seria palco mais tarde de
uma insurreicdo indigena, é tomada e queimada pelos manaus.
Tapuruquara, Caboquena, Carvoeiro sdo alvos de diversos ataques
dos manadus, tornando dificil a vida dos colonos. Uma das acdes
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mais ousadas de Ajuricaba foi o cerco e a tomada da fortaleza de
Marabitanas, onde o exército portugués teve muitas baixas e perdeu
armamentos, municdo e muitas pecas de artilharia. A vila de Tomar,
atacada pelos manaus, resistiu dois dias, até ser invadida e
gueimada. Nenhuma embarcagcdo portuguesa conseguia singrar as
aguas do rio Negro, ou do rio Vaupés, ou do Icana, sem sofrer
ataques de guerreiros viajando em rapidas canoas (SOUZA, 2006,
p.33).

Apoés sofrer seguidas perdas e ataques, Portugal decide enviar tropas e
reforcos, bastante armados, para acabar com o levante nativo. Em 1728, o guerreiro
Ajuricaba foi capturado pelo capitdo Belchior Mendes de Morais e, juntamente com
outros nativos, enviado a Belém. Porém, durante a viagem, o0 guerreiro e seus
aliados resistiram e rebelaram-se, até que Ajuricaba e outro chefe nativo atiraram-se
ao rio (SOUZA, 2006).

Conforme relatos do governador Jodo Maia da Gama, analisados por Marcio

Souza (2006), o lider Manau ndo se entregou facilmente, resistindo bravamente.

Quando Ajuricaba estava vindo como prisioneiro para a cidade de
Belém, e ainda estava navegando no rio, ele e outros homens
levantaram-se na canoa onde estavam sendo conduzidos
agrilhoados e tentaram matar os soldados. Eles sacaram de suas
armas e feriram alguns deles e mataram outros. Entdo, Ajuricaba
saltou da canoa para a agua com um outro chefe e jamais
reapareceu vivo ou morto. Deixando de lado o sentimento pela
perdicdo de sua alma, ele nos fez uma grande gentileza libertando-
nos dos temores de sermos obrigados a guarda-lo (In: SOUZA, 2006,
p. 52).

Ajuricaba tornou-se, ap6s mais este ato de resisténcia, uma figura importante
gue poderia representar luta e liberdade. Outros lideres seguiram o exemplo do
guerreiro Manau e a resisténcia continuou até 1759, ano em que 0S portugueses
conseguem dominar definitivamente a regido do rio Negro, contabilizando o
exterminio de aproximadamente 40.000 nativos (SOUZA, 2006).

Portugal provocou, no periodo colonial, o isolamento e o exterminio de
diversos povos amazbnidas, motivado por questdes econdmicas, politicas e
territoriais, que serviram de justificativa para uma série de barbaries contra os povos
nativos. Como afirma Marcio Souza, todo o legado cultural, as linguas e a sabedoria

dessas sociedades nativas foram destruidos:
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Essas sociedades foram derrotadas pelos conquistadores, e seus
remanescentes foram obrigados a buscar a resisténcia, o isolamento
ou a sobrevivéncia. O que havia sido construido em pouco menos
de dez mil anos foi aniquilado em menos de cem anos,
soterrado em pouco mais de 250 anos e negado em quase meio
milénio de terror e morte (SOUZA, 2009, p. 38. Grifo nosso).

Diante desse quadro da colonizacdo, € preciso que a sociedade em geral
tome conhecimento destas e de outras informacdes sobre o processo de
colonizacéo do Brasil, especialmente da Amazonia, para que possa se apoderar de
outras versbes sobre o assunto, uma vez que na versao “oficial”, no discurso
colonizador, o apagamento das origens do colonizado é constante.

E por esta razdo que Franz Fanon, um dos tedricos pos-colonialistas ja
citados neste trabalho, afirma que a sociedade deve lutar contra os discursos
colonialistas e procurar conhecer as “verdades” sobre seu passado, de modo a ter
condic@es de transformar seu futuro (FANON, 1968).

Diversos assuntos foram comentados até aqui; entre eles, destacamos 0s
aspectos historicos e culturais do teatro amazonense e a contribuicdo do grupo
TESC e de Méarcio Souza para uma virada na producéo artistica amazonense. Além
disso, apresentamos o contexto historico do processo de colonizacdo que serviu
como inspiragdo e referéncia para a criagdo da peca A Paixdo de Ajuricaba, de

Marcio Souza, a qual passaremos a descrever e analisar na proxima cena.

Cena 2 — A Paixao de Ajuricaba: expressividade artistica em destaque

- O que eu desejo? A beleza do corpo,

vida longa para servir meu povo,

saciar a sede e a fome com que for justo,
amar a mulher que eu amo...

(Trecho da fala de Ajuricaba, em A Paixao de
Ajuricaba)

A obra A Paixdo de Ajuricaba registra, para os leitores, os acontecimentos
gue envolveram a criacdo e o desenvolvimento da primeira apresentacéo da peca de
mesmo nome, realizada em 1974. Esse espetaculo de cunho dramatico representou
as historias de Iuta entre os indigenas (colonizados) e o0s portugueses
(colonizadores), no século XVIII, no contexto historico-social de colonizacdo da
regido da Capitania do Vale do Rio Negro. Esses embates sdo descritos/narrados
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pelo espetaculo e integram um jogo de construcdo e reconstrucdo dos
acontecimentos que fizeram parte de um processo de reconstituicdo da memoéria dos
povos amerindios.

Conforme explica o préprio Méarcio Souza, a peca A Paixao de Ajuricaba €

uma narrativa dramética, um poema épico e uma tragédia classica
sobre a guerra de resisténcia do lider Ajuricaba, chefe que foi capaz
de arregimentar, no século XVIII, as mais importantes nacdes
indigenas do Rio Negro, Amazonas, Brasil, para enfrentar a invasao
dos portugueses. O texto trazia algumas das nossas preocupacoes:
critica a historiografia oficial, que se limitava a dar notas ao pé de
pagina a respeito de Ajuricaba; restauracdo das manifestacdes
culturais indigenas respeitando sua integridade; e, finalmente, uma
encenacdo teatral totalmente renovada em sua natureza cénica
(SOUZA, 2011, p.203).

A peca esta composta, portanto, de uma narrativa carregada de intensidade,
cuja proposta € questionar a “historiografia oficial’, apontar um novo olhar a esses
acontecimentos e abordar as guerras de resisténcia articuladas pelo lider indigena
Ajuricaba, sob o ponto de vista dos nativos.

A obra literaria que analisamos, A paixdo de Ajuricaba, em sua 22 edicao,
lancada em 2005, esta dividida da seguinte forma: primeiramente, temos “A
Rebelido Manau ainda ndo terminou”, uma breve apresentacdo do papel do grupo
TESC escrita por Aldisio Figueiras; depois, temos a peca em si, A Paixdo de
Ajuricaba, apresentada pela “Dramatis Personae”, que € uma exposicdo das
personagens e do elenco que fez parte da composicdo da peca em sua estreia, em
1974; logo em seguida, verificamos o desenvolvimento da encenacdo no “Ato
Primeiro” e no “Ato Segundo” com todas as cenas que compdem a peca; apos a
descricéo dos atos da dramatizacéo, o autor apresenta a “Variante da cena oitava”,
na qual mais detalhes sobre o desfecho da encenacdo sdo apresentados; mais
adiante, temos o registro do “Libreto da Peca — Segunda montagem — agosto/2003”;
e fechando a obra, visualizamos a parte da “Memoria Iconografica”, com os
principais registros fotograficos da peca.

Faremos, neste momento, um detalhamento de cada uma dessas partes que
constituem a peca, retomando as praticas discursivas que foram representadas no
espetaculo a partir de uma releitura do processo de colonizacdo da Amazoénia e da
resisténcia liderada por Ajuricaba. Comecemos pela apresentacao.
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Aldisio Figueiras, escritor, dramaturgo, poeta e companheiro de trabalho de
Marcio Souza, descreve com o texto “A Rebelido Manau ainda nao terminou”, em
breves palavras, o papel desempenhado pelo grupo TESC na consolidacéo do teatro

produzido em Manaus e a relevancia da peca A Paixao de Ajuricaba:

Em 1974, surge o primeiro grande sucesso de publico, A Paixao de
Ajuricaba. Desde ai, o Tesc assume-se como proposta de
investigacdo da realidade amazonida e brasileira e a renovacao da
linguagem. Desde o clube da Madrugada (1954) ndo se ousara tanto.
Mas agora, ndo se tratava de uma obstinada boemia juvenil que
terminaria na simples e comprometida ocupacado de cargos publicos
e na mudanca de algumas virgulas referenciais de um discurso que,
enfim, permaneceria 0 mesmo.

O Tesc estava mexendo no teatro, no romance, na poesia, na
Histéria; o Tesc era um movimento cultural de expresséao politica (In:
SOUZA, 2005, p.9-10).

Percebemos nesta abertura que Aldisio Figueiras louva o TESC e suas
atitudes de resgate e rememoracédo da cultura indigena, por considerar que, dessa
forma, o grupo contribuiu para a disseminacdo da ideia de que os amazonenses
deveriam conhecer e investigar a “real” historia de seu povo para reconta-la.

Além disso, Figueiras deixa marcas de que a revolta dos Manau, liderada por
Ajuricaba, ndo findou e nem se fixou no século XVIII, pois considera que a peca é
uma representacdo de resisténcia e resgate da memoria cultural do povo

amazonense:

N&o é a toa que a nova leitura de A Paixdo de Ajuricaba— de e por
Marcio Souza — abre a cena com o coro empunhando lanternas de
luz contra a escuriddo e a desmemoria; e deixa bem claro que a
rebelido manau ainda nao terminou (In: SOUZA, 2005, p.9).

A segunda parte da obra, “Dramatis Personae”, situa o vale do rio Negro de
1727 como cenario da peca e apresenta as personagens: a) Ajuricaba, personagem
principal; guerreiro Manau do vale do rio Negro, filho de Huiebene, liderou diversas
batalhas contra os portugueses; b) Inhambu, o grande amor de Ajuricaba, é filha de
Poararé, da tribo rival Xiriana, fonte de forca e inspiragédo para o guerreiro Manau; c)
o Irmdo Carmelita é o representante da igreja; d) o Comandante Portugués, figura
maxima do império portugués no Brasil, € o representante da opressao; e) o Pajé € o
porta-voz das crencas dos indigenas; f) Teododsio, o indigena aculturado,

7

conformado, que trabalha para a coroa portuguesa, é carcereiro de Ajuricaba
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quando este estd na prisdo; g) o coro, grupo de artistas que atua conjuntamente
como um interlocutor.

Esta parte da obra evidencia o elenco que encenou a primeira versdo de A
Paixdo de Ajuricaba, em 19 de maio de 1974 - Stanley Whibbe, Denise
Vasconcelos, Ediney Azancoth, Gerson Albano, Mardonio Rocha, Moacir Bezerra e
Herbert Braga -, cuja direcdo, cenografia e figurinos estavam sob a
responsabilidade do autor, Marcio Souza.

Apoés a apresentacdo de personagens e elenco, a peca se inicia, progredindo
de maneira dindmica com mudancas de luz e cenario, e de personagens, ao som de
atabaques indigenas. Ora o Coro, ora as personagens, ora ambos entram em cena,
num jogo que impressionava os espectadores. Ha relatos, no livro TESC: nos
bastidores da lenda (2009), de que essa encenacao, que ficou em cartaz por cinco
meses ininterruptos, sempre atingia um recorde de publico a cada apresentacédo. Os
recordes de audiéncia estdo relacionados a tematica indigena abordada — com a
representacdo de um periodo histérico em que uma nacdo indigena se levanta e
reage a violéncia e a repressao colonial — e a relacdo que era possivel fazer ao
periodo de represséo e ditadura militar que o pais vivia em 1974, ano de estreia da
peca.

Na primeira cena, algumas pessoas — que mudam de figurino, tocam
atabaques e outros instrumentos indigenas — agem coletivamente, chamando a
atencdo dos espectadores. Sao as personagens que integram o Coro, cuja funcao
principal é trazer informacfes, questionamentos ou resumos importantes que
servem para ajudar os espectadores na compreenséo de cada cena. A presenca de
um coro na peca faz referéncia as apresentacdes teatrais gregas, que se utilizavam
deste recurso para tornar as dramatizacées mais dindmicas e atraentes.

No ato primeiro, o coro de A Paixdo de Ajuricaba, antes mesmo de apresentar
a personagem central da peca — o lider tuxaua da tribo Manau, Ajuricaba —, levanta
alguns questionamentos, em tom de sofreguiddo, sobre 0 que acontecera mais tarde

na narrativa: a prisdo e a condenacgao de Ajuricaba.

CORO - Se amor néao foi, 6 Deus, por que me sinto assim?
E se amor foi, que natureza va o condenou?

Se 0 amor é bom, por que ndo veio o perdao?

Se o0 amor é mau, eis algo estranho! (SOUZA, 2005, p.17).
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Em seguida, mantendo o mesmo lamento, apresenta o martirio de Ajuricaba,
que sé queria fazer o bem; ao mesmo tempo, deixa uma questdo que anuncia as
atitudes dessa personagem como um farol e um roteiro para guiar as geracdes

futuras:

CORO - E ele que se queimou no proprio desejo, por que entdo
lamentar a sorte benfazeja do martir acorrentado no suor da luta,
brilhando como tocha, farol e roteiro?

Por que? Por que? Perguntas! Perguntas! (SOUZA, 2005, p.17)

Diante destas questbes, o Coro, personagem atuante na dramaturgia,

continua sua apresentacao e revela-nos os tracos deste herdi esquecido por alguns:

CORO - Ele que perdido esta pelo esquecimento e quase encoberto
pela lenda na memoria, 6 herdi, nenhum favor necessitas pelo teu
sangue real derramado, somente nés, os pobres desgracados, hoje
de um herdi precisamos. Do seu gesto passado e lembrado, que um
poder mais forte e injusto destruiu, nés pedimos, 6 senhor Deus dos
oprimidos, voltai a face deste homem para a terra, para que seja a
graca de seus filhos. A dupla desdita de Ajuricaba aqui contamos, até
guando a nossa voz for permitida, infeliz filho do rio Negro, rei dos
Manau, e de como ele sofreu, quando, amando ternamente, quis
defender dos abusos seus suditos. Uelipéra agora nos ajuda na
tarefa empurrando essas falas sempre agrestes, que nos acoitam 0s
corpos ja cansados (SOUZA, 2005, p.18).

Nesta passagem, a personagem Ajuricaba é descrita pelo coro como um herdi
gue sofreu muito na defesa de seu povo contra a tirania dos colonizadores, 0s quais
se apoderaram das terras e dos indigenas. Além disso, suplica-se ao “senhor Deus
dos oprimidos” que o gesto e as atitudes de Ajuricaba sejam lembrados. A todo o
momento, Marcio Souza aproveita-se do papel informativo do coro para emprega-lo
como um porta-voz dos esquecidos. Isso reflete o que sugere Fanon, o autor
colonizado assumir um porta-voz daqueles que precisam ser lembrados e
valorizados, na tentativa de resgatar a voz dos silenciados pelos processos de
subjugacéao da colonizagao (FANON, 1968).

Apés essa apresentacdo, o Coro afasta-se do palco e entram em cena, pela
primeira vez, Ajuricaba e sua amada Inhambu. Em longos dialogos filosoficos e de

teor existencial, os dois conversam sobre a forca do medo®’ e como ele é capaz de

" 0 texto “O sublime romantico”, do livro O sublime romantico, estudos sobre a estrutura e psicologia
da transcendéncia, de Thomas Weskeil (1994), trata sobre essa questao da for¢ca do medo.
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arrebatar a sabedoria de um povo. No trecho a seguir, Ajuricaba externa para
Inhambu que o medo e, consequentemente, a desordem acabaram por devastar 0os

povos indigenas Muhra:

AJURICABA — Eu vi os muhra cairem sob o grande medo. E os
amantes muhra se separarem. Eu vi, minha amada, eu vi. Ouviam-se
0s gritos de pavor; os bravos precipitarem-se fora de suas casas em
chamas; os bravos cairem pela poélvora trovejante dos canhdes
portugueses. Eu vi o medo lancar os bravos entre si e trucidarem-se
como se o inimigo houvesse entrado na maloca. Os muhra caiam
derrotados pela desordem, filha do medo.

INHAMBU — O medo expulsa do coracéo toda a sabedoria.
AJURICABA — O medo é injusto sempre, e somente a injustica
sobrevive nele. E preciso combater o medo, minha amada (SOUZA,
2005, p 19).

Nesse momento, Marcio Souza evidencia a violéncia fisica praticada pelos
colonizadores e os reflexos destes atos praticados contra os povos indigenas
violentamente subjugados.

Mais adiante, Ajuricaba comenta também sobre as mudancas ocorridas nos
hébitos e costumes dos indigenas escravizados e exprime seu sofrimento diante de
tantas torturas cometidas pelos colonizadores portugueses, enfatizando tanto as
guerras entre tribos rivais como o aprisionamento dos indigenas.

Podemos perceber, no trecho a seguir, o lamento de Ajuricaba em relacéo a

triste condicéo de subjugacdo em que se encontravam 0s seus irmaos:

AJURICABA — V&, Inhambu, sdo os nossos irméos trabalhando na
selva para o branco. Vé como eles sao fustigados e como eles ja ndo
podem mais cacar nem pescar tucumas, nem pintar o rosto para um
dabacuri. V& como eles j4 ndo temem Cainhamé e se apavoram com
Jurupari. V& como eles tapam os ouvidos para iurupari e nao
procuram mais se purificar as varetas da festa do caapi. Como eles
vivem agora, assim tao destruidos! V&, inhambu, todos acorrentados
em correntes pesadas e suas costas mostram-se lanhadas de
castigos ferozes... Setenta mil trucidados de um s6 golpe. Setenta mil
orelhas salgadas aos pés do rei de Portugal (SOUZA, 2005, p.37-8).

Constatamos, ao longo de A Paixdo de Ajuricaba, que Ajuricaba utiliza um
linguajar rebuscado, fato que atribui novos significados a dramaturgia, pois € rico em
expressdes as quais demonstram seguranca e conviccdo dos atos por ele
praticados. Essa personagem apropria-se da lingua do colonizador, a lingua

portuguesa, e sabe emprega-la de maneira primorosa para apresentar seu
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descontentamento diante das atrocidades cometidas pelos colonizadores. Desta
maneira, Marcio Souza torna Ajuricaba um porta-voz, “que nao pode deixar de
servir-se delas [as linguas europeias] para reclamar em favor da sua” (MEMMI,
2007, p. 99).

Por essa razdo, consideramos que essa apropriacao da lingua do colonizador
europeu por parte de Ajuricaba € uma estratégia utilizada por Marcio Souza para
engrandecer e empoderar ainda mais a memoria desse lider indigena, que procurou
defender seus pares com atos de bravura, forca e inteligéncia.

A estratégia de resgate do passado por meio da utilizacdo de uma linguagem
rebuscada valida a tentativa de reproducdo do cotidiano dos povos indigenas do
periodo colonial. Torna-se concebivel a possibilidade de os espectadores
conhecerem os modos de vida daqueles nativos antes e depois do contato com o
homem europeu. Esse resgate memorial do passado dos nativos rebate o
pensamento colonizador de que o ser colonizado precisa ser subjugado, silenciado e
tornado um objeto, conforme lembra o estudioso Albert Memmi, quando afirma que
“o colonizado parece condenado a perder progressivamente a memoaria(...) Nada de
particular a sua existéncia propria, mereca ser retido pela consciéncia coletiva, e
festejado” (MEMMI, 2007, p. 94-5).

Na segunda cena da peca, os dois amantes, Ajuricaba e Inhambu, recordam
como ocorreu a unido dos dois e como aquele a teria roubado dos Xirina, tribo

inimiga dos Manau. Apds essas lembrancas, Ajuricaba declara-se a sua amada:

Que todos me acreditem, pois nem a va delicia, nem a realeza, nem
mesmo o alto respeito do guerreiro na guerra, nem a pompa, hem a
saude, nem o bem-estar, nem 0s vestimentos, nem acanitaras, nem
temebetés, nem curare ha que possa afetar o coragdo de um homem
gue ama e de sua imagem por isso erguida. Nada resiste, 6 grande
virtude, a firmeza de tua vontade, e eis a razdo pela qual primeiro te
amo e por este amor me entrego ao meu povo (SOUZA, 2005, p 26).

Percebemos nesse trecho que o amor de Ajuricaba por Inhambu é, na
dramatizacdo, uma das ferramentas de sustentacao dos ideais da personagem para
se entregar a luta pelos seus pares, haja vista que Ajuricaba afirma que “por este
amor me entrego ao meu povo”.

Por tratar-se de uma obra histérico-ficcional, o espetaculo traz a tona nao

apenas as nuances dessa histéria de amor, mas evidencia, também, o passado
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histérico da Amazdénia ao incorporar fatos “reais” aos ficcionais. Isso pode ser
percebido no trecho a seguir, pois o coro, cumprindo seu papel de interlocutor, relata
informacdes de cunho histérico sobre as lutas de resisténcia dos povos indigenas no
século XVIII:

CORO - Durante os primeiros anos do século XVIII, os portugueses
preocuparam-se em firmar a conquista, penetrando nos grandes
territérios amazonicos. Depois da viagem de Pedro Teixeira,
sucessivas expedicbes alargaram a fronteira da colbnia. Mas os
gentios ndo aceitavam pacificamente a invasdo de suas terras.
Aliavam-se contra os portugueses e enfrentavam as bem armadas
Tropas de Guerra. Os Manau, povo de Ajuricaba, habitavam neste
Pais roméantico que era o vale do rio Negro. Invadido por
portugueses, ingleses, espanhdis, franceses e holandeses, este Pais
romantico passou a ver seus habitantes espoliados e escravizados
pelos europeus, preados desumanamente pelos exploradores de
droga de sertdo (SOUZA, 2005, p 26).

Os encontros e desencontros entre nativos e colonizadores fizeram realmente
parte da histéria da Amazodnia, como ja explanamos neste trabalho. A novidade e o
protagonismo que evidenciamos na peca ora estudada encontra-se no fato de o
TESC representar, a partir do olhar indigena, esses acontecimentos histéricos da
regido amazonense como uma estratégia de reconstruir o passado e torna-lo
conhecido para os espectadores. Essa funcdo assumida pelo teatro associa-se ao

que preconiza o pensamento descolonizador, pois:

Nado basta apenas combater pela liberdade de seu povo. E preciso
também, durante todo o tempo de duracdo do combate, reensinar a
esse povo e em primeiro lugar reensinar a si mesmo a dimenséo do
homem. E preciso percorrer os caminhos da histéria do homem
condenado pelos homens e provocar, tornar possivel, o encontro de
seu povo e dos outros homens (FANON, 1968, p. 253).

A reminiscéncia do passado dos povos colonizados, através de textos que
resgatam o0s acontecimentos histéricos 0s quais envolveram o0s processos de
colonizacdo, € uma estratégia da literatura considerada pds-colonial que objetiva
promover um dialogo entre as fronteiras dos discursos colonialistas e poés-
colonialistas. Acreditamos que esse movimento assume, assim, uma postura
descolonizadora, pois a rememoracdo proposta pelo TESC torna-se um artificio de
contradiscurso ao discurso colonialista largamente reproduzido.

O papel do escritor colonizado, ap6s um periodo de assimilagdo da cultura do

outro colonizador, segundo Frantz Fanon, é voltar-se para um periodo de mergulho



79

em suas raizes historicas para, entdo, procurar reinterpretar esses acontecimentos,
com outros olhos, em outras perspectivas. Desta forma, “em vez de privilegiar a
letargia do povo, transformar-se em despertador do povo. Literatura de combate,
literatura revolucionaria, literatura nacional” (FANON, 1968, p. 185).

Na peca, o coro evidencia que as lutas entre portugueses e Ajuricaba
intensificaram-se e “os portugueses n&o podiam tolerar por muito tempo a
resisténcia de Ajuricaba” (SOUZA, 2005, p. 41). Deste modo, assim como aconteceu
com a Cabanagem, revolta social indigena ocorrida anos depois, entre 1835 e 1840,
0s povos nativos do rio Negro resistiram a dominagéo dos portugueses.

A Paixdo de Ajuricaba retrata a intolerancia dos colonizadores diante dessa

resisténcia:

CORO — Mas os portugueses nao podiam tolerar por muito tempo a
resisténcia de Ajuricaba. Eles precisam fincar suas tropas na area do
rio Negro, sob pena de perderem o dominio para 0s outros europeus.
Ajuricaba impedia o avanco de qualquer tropa lusitana e guerreava
os indios traidores. O nome Ajuricaba logo foi conhecido na capital
da provincia. Era preciso destruir o caudilho da selva (SOUZA, 2005,
p 41-2).

Depois deste momento, através de uma cena detalhada, com efeitos de jogo
de luz e som, o ataque dos portugueses aos Manau é retratado. Posteriormente,

Ajuricaba e Inhambu aparecem acorrentados:

Efeitos de som e luz indicam o ataque portugués ao povo de
Ajuricaba. Tiros, ruidos de batalha, criam um ambiente, enquanto o
Coro mostra 0s guerreiros manau caindo sob o fogo do invasor. A
cena deve ser curta e descrita, com uma expressao corporal medida.
A luz intensifica o clima de ataque (SOUZA, 2005, p 42).

No segundo ato da peca, apos esses momentos de representacdo de morte e
aprisionamentos, surge o Comandante Portugués em cena para enfatizar o “direito”
dos portugueses cometerem qualquer tipo de atrocidade em prol do império. O
Comandante Portugués, representante maximo da coroa portuguesa no Amazonas,

afirma que qualquer ato pode ser justificado em periodos de guerra:

COMANDANTE PORTUGUES - Eu sustento que o direito de guerra,
no que concerne ao mal se possa fazer ao inimigo, esta acima das
leis que conceda justica divina, bem como da justica humana. A
conquista admite como licita muitas praticas condendveis e ndo vale
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0 principio de que ndo se deve tirar proveito da estupidez alheia
(SOUZA, 2005, p 45-6).

Com originalidade e grande carga de emocao, as personagens Ajuricaba, ja
preso e acorrentado, e o Comandante Portugués travam uma discussao sobre
principios, direitos dos vencedores e razdo humana. Vejamos as diferentes visdes
de mundo do lider Manau e do Comandante Portugués, através da analise dos
discursos proferidos por cada um deles.

Para Ajuricaba, a razdo de viver era lutar, lutar por principios, crencas e
costumes, de maneira honrosa, tendo em vista que, segundo ele, “meu povo sempre
se recusara a golpear os portugueses pelas costas. Meu povo correrd sempre aos
portugueses de frente, homem a homem” (SOUZA, 2005, p. 46).

Neste instante do espetaculo, Ajuricaba enfatiza que as lutas dele e de seu
povo serdo lembradas e poderéo servir de fomento, futuramente, a outras formas de
repressdo. Um pressentimento de que, em outros momentos da historia, mais

pessoas serao subjugadas, oprimidas:

AJURICABA - Infelizmente o nosso choque néo se restringe apenas
ao problema do revoltado e do repressor. O nosso choque € mais
profundo e muitas geracdes, durante séculos inteiros, verdo o
desenvolvimento dele (SOUZA, 2005, p 47-8).

Vale ressaltar, mais uma vez, que essa peca foi encenada em 1974, durante
a ditadura militar; esse discurso poderia ser uma forma de estimular os espectadores
a resistir, também, a opressdo imposta pela ditadura. Consideramos, portanto, que
esse seria um mecanismo utilizado pelo TESC para alertar a populacédo, fazendo-a
perceber as diversas formas de repressao e imposi¢cao nesse contexto.

Marcio Souza, no livro O Palco Verde, afirma que

A questéo principal da peca parecia ser o esmagamento dos povos
indigenas brasileiros. Mas aos poucos o publico percebia que existia
algo mais, que se tratava de um debate sobre diferentes concepcdes
de mundo, a partir da fala do indio (SOUZA, 1984, p.30).

Além de considerar que seu comportamento de resisténcia poderia servir de
exemplo em outros periodos da historia, a personagem Ajuricaba, em seu discurso,
defende as crencas de seu povo e considera que ele deve continuar sendo dono das

terras que sempre Ihe pertenceram antes da colonizacao:
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AJURICABA — Eu quero meu povo sudito de suas proprias leis. Ndo
conheco este rei de Portugal tdo poderoso e nem dele pedimos
protecdo contra o herege. Meu povo quer a terra que sempre |he
pertenceu e quer continuar vivendo com Jurupari e seus
antepassados (SOUZA, 2005, p 49-50).

Neste ponto, a partir dos anseios de liberdade cultural por parte de Ajuricaba,
podemos referenciar as palavras de Fanon: o homem colonizado tem plenas
condicOes de criar a sua propria existéncia (FANON, 1968).

Por outro lado, em A Paixdo de Ajuricaba, o discurso colonizador é
personalizado pelo Comandante Portugués. Para ele, o papel do homem é ser
obediente, € ter o dever de seguir as ordens do rei de Portugal, que ndo aceitava

atos de insubordinacéao:

COMANDANTE PORTUGUES - O rei de Portugal jamais toleraria a
presenca de inimigos no vale do rio Negro. E tu [Ajuricaba]
representavas o principal perigo. Tu discutes e criticas os designios
do reino. Nunca seria um bom sudito. Os que discutem e criticam
nunca obedecem totalmente e sempre possuem segundas intencdes
para aceitar a obediéncia. O rei de Portugal exige obediéncia
absoluta (SOUZA, 2005, p. 47).

Esse “soldado do império”, seguindo os preceitos da coroa portuguesa, esta
apenas defendendo o vale do rio Negro de invasores estrangeiros e afirma que,

posteriormente, os indigenas os agradeceriam por essa defesa:

COMANDANTE PORTUGUES — Nés ndo somos tiranos, selvagem.
Nés precisamos defender o vale do rio Negro das maos dos tiranos
holandeses, franceses e ingleses. Tiranos hereges e inimigos do
papa. Ndo é a mao da repressao que desce sobre a tua cabeca, é a
mao da seguranca. Um dia teus barbaros descendentes nos
agradecerao (SOUZA, 2005, p. 49).

Mais adiante, apos os embates ideoldégicos entre Ajuricaba e o Comandante
Portugués, surge a personagem Dierod, o indigena aculturado, batizado com o
nome de Teododsio pelos colonizadores portugueses. Teoddsio entra em contato
pela primeira vez com o lider revolucionario tdo odiado pelos colonizadores, pois ele
€ 0 carcereiro da prisdo da antiga cidade da Barra do Rio Negro, onde Ajuricaba se
encontra aprisionado, aguardando o julgamento da “denuncia de resisténcia ao rei

de Portugal” (SOUZA, 2005, p.50). Nesse encontro, Ajuricaba admira-se pelo fato de
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um indigena ser o carcereiro de seus proprios irméaos de terra: “Vos, meu carcereiro,
sois também um indio?” (SOUZA, 2005, p. 52).

Teodosio e Ajuricaba, a partir desse momento, sdo protagonistas de um
didlogo que merece destaque na trama, haja vista que o lider indigena dos
revoltosos questiona a mudanca de valores e costumes do aculturado. Teodosio,
personagem que assimilou profundamente a cultura dos europeus, neste ponto do
drama, ndo se considera mais indigena pelo fato de ter sido catequizado pelos
portugueses e, por essa razao, identifica-se da seguinte forma: “Nasci tukano em
Wapui-Cachoeira e me chamaram Dierod. Fui catequizado pelos irmaos carmelitas e
me batizaram Teoddsio, hoje ndo sou mais indio” (SOUZA, 2005, p. 52).

As violentas formas de imposicdo da cultura europeia, uma das
caracteristicas da colonizacdo, sdo constatadas aqui. Teoddsio, como muitos outros
indigenas, ndo mais se considerava indio. Os costumes, as crencas e a religido de
seus ancestrais ndo mais existem para aqueles que foram subjugados e obrigados a
assimilar a cultura dos povos dominantes. Para Albert Memmi, no processo de
colonizagao, o colonizado deve passa por um “mecanismo de remodelagem” para
adequar-se as necessidades dos colonizadores (MEMMI, 2007, p. 80).

A transformacédo da identidade do indigena Dierod, que passou a crer na
identidade que Ihe impuseram, do aculturado Teoddsio, relaciona-se mais uma vez
as reflexdes de Albert Memmi, o qual afirma que o sujeito colonizado esta
condenado a perder a sua histéria e memaria, pois ele passa a “confirmar e justificar
a conduta do colonizador” (MEMMI, 2007, p. 83).

Corroborando as reflexdes, Franz Fanon afirma que

0 colonialismo nado fez sendo despersonalizar o colonizado. Essa
despersonalizagéo é sentida também no plano coletivo, ao nivel das
estruturas sociais. O povo colonizado vé-se entdo reduzido a um
conjunto de individuos que sé encontram fundamento na presenca
do colonizador (FANON, 1968, p. 252).

Teodosio, ou Dieroa, é uma representagao dessa “despersonalizagéo” de que
trata Fanon, pois 0 nativo que nao se considera mais nativo assimilou os
“ensinamentos” dos colonizadores. Para demonstrar a inconsisténcia do pensar de
Teodosio, Ajuricaba o faz refletir sobre o que € justica e sobre as leis naturais que

regem o universo. No trecho do didlogo entre essas duas personagens, Teodosio
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comeca a refletir sobre seu préprio ser e ndao compreende as atitudes e acdes de
Ajuricaba:

TEODOSIO — Por que nio aceitas as leis do rei de Portugal,
poderoso rei dos Manau?

AJURICABA - As leis do rei de Portugal sdo contra as leis naturais.
TEODOSIO — Que é isso? Lei natural?

AJURICABA — E o instinto que nos faz sentir a justica.

TEODOSIO - Justo? Injusto? Como compreender isso?

AJURICABA - Olha para o universo inteiro, ele te daré a resposta.

[...]

TEODOSIO - E Deus?

AJURICABA — E a propria forga do universo. Qualquer outra que nos
ultrapasse ja traz em si coisa de opresséo.

TEODOSIO — N&o sera essa lei natural tAo humana que os tiranos
sempre procuram contraria-la?

AJURICABA - Quando a natureza formou a nossa espécie e nos deu
alguns sentidos, o amor-proprio para a nossa conservagdo, a
afabilidade para a conservagéo dos outros, 0 amor que € comum em
todas as espécies e um dom inexplicAvel de combinarmos mais
idéias que todos os animais juntos, disse-nos: fazei o que puderdes.

[...]
TEODOSIO - E o que é mais importante?
AJURICABA — O povo (SOUZA, 2005, p 52-5).

Percebemos, no dialogo transcrito, a imensa capacidade de persuasao da
personagem Ajuricaba, pois foi capaz de fazer com que Teoddsio refletisse sobre
sua condicdo de vida e sobre os problemas vividos pelos indigenas a partir do
contato com os portugueses. As ‘lei naturais” que regiam o0s povos indigenas
passaram, com essa vinda dos estrangeiros, a ser esquecidas. Marcio Souza impde
a Ajuricaba o dever de valorizar a histéria de seu povo, para buscar conquistar a
liberdade ideol6gica, econdmica e social de seus irmdos — e, assim, convencer o
publico a também refletir sobre sua prépria condicdo de vida. Marcio Souza
apresenta o lider indigena como um retrato de todos os povos que lutaram,
resistiram e que precisam ser vistos e lembrados.

Esse objetivo associa-se a ideia de que seria necessario fugir da violenta
regra de colonizagdo explicada por Homi Bhabha, pois, segundo este tedrico,
guando o povo deixa no campo do esquecimento sua propria cultura, para valorizar
a cultura do outro (colonizador), esta se aniquilando, se destruindo e corroborando
com a légica colonialista (BHABHA, 1998). Teoddsio sofreu esse processo de
aniquilamento de que Bhabha trata, que o fez se esquecer das suas raizes para

cultuar o regime de acumulo de bens, as doutrinas catdlicas e sujeitar-se as leis do
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homem branco. Porém, essa condigcdo de subjugacdo de Teoddsio sofre grandes
transformacdes a partir do didlogo desse indigena com o lider Manau.

Apés esse contato, o Coro afirma que o carcereiro Teodosio sente-se
impactado pelas sabias palavras de Ajuricaba: “O domesticado Teoddsio sentiu-se
tocado pelo mistério que era olhar a natureza em sua gloria, e daquela hora em
diante comegou a surgir um novo homem” (SOUZA, 2005, p. 55).

Na terceira cena da peca, surge outra personagem — o Irmao Carmelita,
representante da igreja — para tentar livrar do coracéo do indigena infiel, Ajuricaba, o
peso de ndo acreditar no Deus dos catolicos. O representante de Deus fala de
misericérdia divina, redencdo e da liberdade eterna advindas da aceitacdo das

mazelas vividas na terra:

IRMAO CARMELITA — O que estas a amar, prisioneiro? O que estas
a desejar, 6 irmao? Nao ha bem em Deus que nao seja para 0 bem
de todos os seus filhos.

L]
IRMAO CARMELITA - Se é beleza, entdo, deveis saber que os

justos resplandecerdo com o sol. Se desejais a forca ou a liberdade
de Deus, é nele que se encontram a eterna forca e liberdade eterna.
Se procuras uma vida cheia de salde, é Nele que se encontra a
eternidade sadia e a sanidade eterna. Se quereis ser saciado, todos
serdo saciados quando aparecer a gldria do Senhor. Se é o amor, 0s
justos amardo a Deus mais do que a si mesmo, e cada um deles
amara aos outros como a se mesmos (SOUZA, 2005, p 56-7).

Porém, Ajuricaba rebate as afirmativas do Irmao Carmelita, questionando
esse Deus dos brancos que permite a infelicidade dos homens na terra: “por que
transportar a alegria, a felicidade e a liberdade para um tlnel escuro que prossegue
quando fechamos os olhos”. Ajuricaba persiste em dizer que feliz é aquele que é
regido pelas regras do universo e que vive sem amarras: “feliz a raca dos homens,
se as almas deles, pelo amor que rege o universo, forem regidas” (SOUZA, 2005, p
57-8).

Entretanto, por alusdo podemos fazer a seguinte reflexdo: por que Marcio
Souza teria utilizado a expressao “A paixao” no titulo da peca? Podemos associar o
sacrificio de Ajuricaba, representante indigena ao sacrificio do Deus dos cristaos,
Jesus Cristo, que também doou sua vida pelo seu povo?

Fato é que a paixdo de Ajuricaba pode relacionar-se a Paixdo de Cristo,

tendo em vista que ambos entregaram-se a morte por amor ao proximo. Como se
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féssemos reviver a via crucis de Cristo que relata os sofrimentos de Jesus de acordo
com o Evangelho, a obra em estudo apresenta os sofrimentos e sacrificios de um
homem nativo que nédo se entrega as condicbes de dominacdo dos portugueses e
por essa razao joga-se ao rio Negro para servir de exemplo de resisténcia e luta.

Dando continuidade as partes da peca, a quarta cena se inicia com a ida de
Inhambu a prisédo. Ajuricaba percebe o medo e o desespero de seu amor, em virtude
de tanto sofrimento; todavia, ndo pode ajuda-la, pois era inutil. Na quinta cena,
aproveitando-se da fragilidade da pobre nativa, o Comandante Portugués a assedia
em troca da libertagdo de Ajuricaba: “o teu amado esta na prisdo ha mais de um més
e, sem a tua intervencgéo, la ficara talvez toda a vida” (SOUZA, 2005, p. 61).

Sem saber o que fazer, ja na sexta cena, Inhambu procura o Irmédo Carmelita
em busca de conselhos. O religioso, ao saber que o Comandante Portugués era o
autor do assédio, tratou de acalmar a indigena, contando-lhe histérias antigas de
mulheres que também se sujeitaram a esse tipo de violagdo em nome do amor.
Verificamos, no trecho a seguir, a complacéncia da autoridade religiosa diante da
proposta de violagdo da mulher indigena, ao dizer: “vejo que é prudente; é de
presumir que saiba ser util ao seu marido” (SOUZA, 2005, p. 66).

Percebemos, nessas passagens, que a mulher sofre um processo de
colonizagdo mais violento, pois além de ser escravizada, subjugada, ainda é
condenada a sujeitar-se aos desejos dos brancos. Para Todorov, “as mulheres
indias sdo mulheres, ou indios ao quadrado; nesse sentido, tornam-se objeto de
uma dupla violentacado” (TODOROV, 1983, p. 100). Pensando dessa forma, a mulher
seria considerada um objeto de desejo do colonizador, que poderia ser usado a bel
prazer. As palavras do Comandante Portugués traduzem isso: “Deus € justo e criou
as mulheres para domesticar os homens” (SOUZA, 2005, p. 61).

Inhambu, na sétima cena, ndo cede aos abusos do Comandante Portugués e
tenta golpea-lo com uma faca; porém, o soldado é mais rapido e atinge-a
mortalmente. Através de Teoddsio, o lider indigena descobre o que acontecera com
sua amada e, mesmo entristecido, ndo se deixa abater: “eles pensam que me
escravizarao” (SOUZA, 2005, p. 70).

Chega o dia em que os prisioneiros seriam transferidos a prisédo de Belém. A
personagem Ajuricaba, convicta de suas acdes, antes de partir, fala ao Irmao
Carmelita e a Teododsio que, apesar de todas as atribulacdes sofridas, ele e seus

companheiros deixam um legado positivo a ser lembrado:
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AJURICABA — Mesmo que os pajés tivessem adivinhado por entre a
fumaca do cigarro de ipadu o que viria a acontecer, nés deveriamos
ter feito exatamente a mesma coisa que fizemos, se nos
importdssemos minimamente com as tradicbes de noOssos
antepassados e com o julgamento de nossos descendentes. Sei que
me consideras um derrotado, mas se houvéssemos entregado nossa
terra sem lutar, uma terra acovardada ante os invasores, nés que
sempre preferimos os perigos da liberdade & acomodacdo
vergonhosa... como poderiamos enfrentar a voz de nossas
consciéncias? Como poderiamos suportar o olhar de nossos filhos?
No futuro os filhos desta terra poderdo dizer com orgulho: nossos
avos ndo nos deixaram a vergonha como heranga (SOUZA, 2005, p.
70).

Além disso, Ajuricaba ainda fala em segredo para Teoddsio: “meu povo lutara
até morrer” (SOUZA, 2005, p. 71). A construcdo de uma identidade de luta e de
resisténcia € mais uma estratégia das literaturas que propdem um pensamento
descolonizador, de desconstrucdo de uma identidade de inferioridade imposta aos
colonizados. Com o uso da expressao “no futuro os filhos desta terra poderao dizer
com orgulho: nossos avés ndo nos deixaram a vergonha como heranca”, Marcio
Souza atua como um mediador que pretende fazer um resgate histérico daquilo que
ndo é contado pela historiografia oficial. Souza faz uma releitura do passado, na
tentativa de reescrever o futuro destes povos subjugados, procurando desmentir
certos discursos de que 0s povos indigenas eram preguicosos e vulneraveis
(FANON, 1968).

Dando sequéncia a analise, na oitava cena, sem dar muitos detalhes sobre
como teria acontecido o traslado da personagem Ajuricaba e seus companheiros a

prisdo de Belém, o Soldado Portugués surge em cena, descrevendo o lider manau:

SOLDADO PORTUGUES - Era muito rebelde, meu comandante.
Debatia-se como um louco. Fizemos tudo o que era possivel para
manté-lo a bordo. Jogou-se como um insano e quase nos leva a
todos para a morte. Seu corpo nao foi encontrado. Que Deus tenha
piedade (SOUZA, 2005, p. 71-2).

Apés esse breve relato do Soldado Portugués sobre a morte do heroi
Ajuricaba, o Coro volta ao palco, repetindo o comportamento e o posicionamento da
primeira cena, para falar do impacto das atitudes do lider Manau na vida dos

espectadores:
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CORO - Agora que somente a memoria confia no futuro, esse fraco
estojo que o humano encerra as coisas permitidas do presente, nés
suplicamos a todos que esta tragédia ouvem, se algo sucedeu que
vossas almas engrandeceram, agradecam ndo a ndés que sSOomos
impios, mas ao heréi e a semente por ele plantada. E se algo
sucedeu que vossas almas se degradaram, suplicamos também que
revelem isso como falta de nossa ignorancia e livre de nossa
vigilancia, comum a um raciocinio podre e desacostumado. A
Ajuricaba que mergulhou na lenda escura, que o futuro o chame com
palavras de carinho, e 0 povo 0 sinta com carinho redobrado,
cantando cancdes, baladas e poemas (SOUZA, 2005, p 73-4).

Em seguida, ressurge o aculturado Teodésio, despindo-se das velhas roupas
de carcereiro. Como um ato de reflexdo, conversa consigo mesmo, questionando-se:
“eu fui o carcereiro do meu proprio rei, € ndo reconheci nele o meu rei. Que cegueira
era esta que me impedia de |he enxergar a realeza?” (SOUZA, 2005, p. 74).
Teodédsio, nesse momento, reconhece sua atual condicdo de subjugado, percebendo
a barbarie e as atrocidades cometidas pelos “benfeitores brancos”: “entdo, quando vi
meu rei arrastado como um bicho-do-mato e agrilhoado como um escravo, tremi de
raiva e comecei a notar meus benfeitores brancos como outros homens” (SOUZA,
2005, p. 75).

Teoddsio passa a reconhecer a partir de entdo que o processo de
apagamento da sua verdadeira identidade indigena foi engendrado pelos homens
brancos, tidos antes por ele como “benfeitores”. “e olhei para mim mesmo e vi a
miséria que era. Um homem sem familia e sem tradicdo. Um homem sem mortos e
sem raga” (SOUZA, 2005, p. 75).

A cena final da peca apresenta Teoddsio rebelando-se contra sua condicéo

de escravo e identificando-se como um guerreiro indigena:

TEODOSIO — Eu entéo corri e tirei minhas roupas de branco. (Luz
vai subindo em resisténcia sobre Teod6sio). Tomei o tembeta de
pedra branca. (Um elemento do coro entrega o tembeta). Tomei a
acanitara. (Um elemento do coro entrega a acanitara e Teoddsio vai
pondo o adorno lentamente na cabeca. A luz cresce mais um pouco
sobre ele). A zarabatana e os cunabi. (As armas sdo entregues por
dois elementos do coro). Pintei meu rosto com as tintas de guerra.
(Brandindo as armas enquanto a luz chega a 100% de intensidade).
Meu nome é Dieroa, antigo assimilado de nome Teoddésio,
guerreiro e flagelado dos portugueses (SOUZA, 2005, p 73-4.
Grifo Nn0sso).
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Nessa passagem final da peca, Marcio Souza evidencia a ressignificacdo da
identidade de Dieroa, o indigena “flagelado dos portugueses” que reativa a sua
identidade nativa a partir dos ensinamentos do lider Manau. Através da imagem real
de Dieroa despindo-se no palco das vestes portuguesas, para munir-se das armas
indigenas e pintar-se com as “tintas de guerra”, ele assume simbolicamente a
sobrevivéncia da identidade de seu povo, assegurando e ressaltando suas origens.

A pratica discursiva de reconhecimento da identidade do povo faz parte do
processo descolonizador, que propde destruir a condicdo de dominacdo dos
colonizados. Entretanto, Frantz Fanon afirma que esse processo de “descolonizagéo
€ sempre um fendmeno violento” (FANON, 1968, p. 25). Pensando desta forma,
Diero& representa aqui a voz e a vez dos colonizados, que deixam de ser objeto e
passam a ser sujeitos de sua propria histéria, mesmo que, para isso fosse,
necessario dar continuidade as guerras de resisténcia lideradas por Ajuricaba.

Apbs esse final revelador do encontro de Dieroa com sua prépria identidade,
Marcio Souza propde uma complementacdo da cena da morte de Ajuricaba, com a
apresentacao da “Variante da cena oitava”, uma cena explicativa que vai detalhar o
que teria acontecido com a personagem Ajuricaba em seus momentos finais. No
final da peca, como ja dissemos, Ajuricaba joga-se ao rio como mais um ato de
rebelido e desobediéncia as leis de Portugal; porém, nesta variante, Ajuricaba teria
sido jogado ao rio pelos proprios soldados que o levavam para a prisao de Belém.

Independentemente de como se deu o final desta histéria, verificamos que as
histérias, os costumes e a organizacéao politica e social das nac¢fes indigenas foram
minuciosamente estudados para que fossem representados. No livro Literatura
comentada, Marcio Souza afirma que o grupo TESC “iniciou o ciclo de pesquisas
histéricas e antropoldgicas no intuito de restaurar a identidade amazénica em
extensdo” (SOUZA, 1982, p. 50).

Para validar essa minuciosa pesquisa, Marcio Souza ainda apresenta, no final
dessa obra, aponta relatos e fatos histéricos que evidenciam as lutas de resisténcia
dos povos indigenas do vale do rio Negro. Além disso, ressalta que o lider Ajuricaba
teria organizado uma confederacéo indigena para liderar diversas revoltas contra os
portugueses, entre os anos de 1723 a 1728. ApOs sua captura e morte, outras
rebelibes ocorreram: em 1729, comandadas pelo Manau Teodédsio; e em 1757,
lideradas por outro lider que deu continuidade a “licdo de Ajuricaba” (SOUZA, 2005,
p. 83-7).



89

Acreditamos que as atitudes de resisténcia de Ajuricaba surgem na peca
como um ato de valorizagcdo das manifestagbes culturais locais que pretende, aos
olhos de todos aqueles que se identificam com as questdes representadas na peca,
“erguer o povo, engrandecer o cérebro do povo, enriquecé-lo, diferencia-lo, torna-lo
humano” (FANON, 1968, p. 161). Isso tornaria possivel o inicio de um processo que
“‘modifica fundamentalmente o ser, transforma espectadores sobrecarregados de
inessencialidade em atores privilegiados, colhidos de modo quase grandioso pela
roda-viva da historia” (FANON, 1968, p. 26).

Diante do exposto, consideramos que a peca A Paixdo de Ajuricaba € uma
narrativa que propde um engrandecimento e uma ressignificacdo do passado
histérico daqueles que contribuiram para a constituicdo do que as pessoas podem

se tornar, fazendo com que elas se tornem protagonistas de sua propria historia.
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A GUISA DE CONCLUSAO

LUTA, RESISTENCIA E DESCOLONIZAGCAO

A descolonizacao jamais passa despercebida
porgue atinge o ser, modifica
fundamentalmente o ser, transforma
espectadores sobrecarregados de
inessencialidade em atbres privilegiados,
colhidos de modo quase grandioso pela roda-
viva da historia.

Frantz Fanon

Ao longo desta dissertacao, recorremos as proposicoes da teoria pds-colonial
para investigarmos as marcas discursivas que estruturam a peca de teatro A Paixao
de Ajuricaba, encenada pelo grupo de teatro TESC, no ano de 1974. As marcas dos
discursos colonialistas e dos discursos descolonizadores foram o principal alvo de
nossa investigacao.

No Ato I, apresentamos as leituras de outros pesquisadores que também
analisaram essa obra por outras perspectivas, com o0 objetivo de apontarmos a
relevancia desta peca para a academia e comunidade em geral. Além disso, ainda
neste mesmo ato, evidenciamos os discursos colonialistas e pos-coloniais
representados em A Paixdo de Ajuricaba, de Marcio Souza, estabelecendo um
paralelo entre eles e as premissas da teoria pds-colonial, pois apontamos de que
maneira esses discursos podem imprimir praticas de opressao ou libertacéo.

O Ato Il discorreu sobre os acontecimentos que envolveram o processo de
constituicdo do teatro produzido na Amazlnia, apontando as preferéncias dos
espetaculos realizados no Teatro Amazonas e dos espetaculos produzidos em
pracas e locais alternativos, no inicio do século XIX. Também fizemos uma andlise
do papel do grupo Teatro Experimental do SESC Amazonia (TESC) e verificamos a
influéncia do dramaturgo Marcio Souza para a consolidacdo do fazer teatral na
Amazonia, entre 1968 e 1978.

Também demonstramos neste trabalho, no Ato Ill, o contexto histérico que
envolveu o enredo da peca e seu processo de criagdo, destacando-se as praticas
discursivas da personagem Ajuricaba em defesa de seu povo contra o0s
colonizadores e na luta por liberdade. Além de refletir sobre as praticas discursivas

de liberdade e resisténcia dos personagens, descrevemos cada parte da obra,
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apontando as evidéncias que nos levaram a acreditar que A Paixao de Ajuricaba é
uma obra descolonizadora, pois faz o publico, literariamente, refletir sobre seu
passado para dar-lhe um novo significado. Por essa razédo, julgamos que a obra
configura-se como instrumento de resisténcia ao processo de apagamento cultural
dos povos colonizados, pois outras possibilidades de futuro surgem para esses
povos a partir desse retrospecto. Segundo Bhabha,

O que é crucial nessa visdo do futuro € a crenca de que nao
devemos simplesmente mudar apenas as narrativas de nossas
histérias, mas transformar nossa noc¢ao do que significa viver, do que
significa ser, em outros tempos e espacos diferentes, tanto humanos
como histéricos (BHABHA, 1998, p. 352).

Ainda conforme as disposi¢cdes de Bhabha, verificamos que a peca de Marcio
Souza assume mais uma funcéo: a de “introduzir um outro locus de inscricdo e
intervencdo, um outro lugar de enunciagdo hibrido, ‘inadequado’, através daquela
cisdo temporal (...) para a significacdo da agéncia poés-colonial”, ao sobrepor a
cultura dos indigenas a cultura do europeu (BHABHA, 1998, p. 333-4).

Nesse caso, refletimos que, para a pega de Souza, o “outro locus” de que
Bhabha faz referéncia é o olhar dos indigenas. E a possibilidade de — através da
arte, da metéafora, da alegoria e da ficcdo — desconstruir 0s valores e pressupostos
histéricos impostos pelos colonizadores, na busca por valorizacéo e reconhecimento
das comunidades indigenas, que também tiveram importante papel na constituicao
do Brasil. Desta forma, evidenciamos as marcas enunciativas do TESC — impressas
em personagens intensos e com atitudes impactantes, assim como Ajuricaba —
como contradiscursos destruidores de estigmas, 0S quais geram questionamentos
quanto as “verdades” da historiografia oficial. Marcio Souza e outros escritores de
paises colonizadores tornam, a partir dessa postura, factivel uma transformacédo do
pensamento daqueles povos historicamente subjugados e desvalorizados.

Essas reflex6es nos levam a afirmar que as praticas discursivas de Ajuricaba,
conduzidas por Marcio Souza, sobressaem-se aos discursos colonizadores expostos
em A Paixdo de Ajuricaba, haja vista que se convertem em mecanismos para
preencher lacunas e siléncios deixados pela historiografia, servindo como
contradiscursos.

Posto isso, consideramos que a producgdo literaria dos escritores de paises

colonizados torna-se uma propagadora de acgles libertadoras, acdes essas que
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podem propiciar independéncia cultural de um povo, tendo em vista que conferem
destaque as vozes dos oprimidos — 0s quais deixam de ser vitimas e passam a ser
protagonistas de sua propria historia. Por essa razdo, entendemos que essas
praticas descolonizadoras devem ser propagadas e levadas ao palco da vida, para
transformar “espectadores sobrecarregados” em “atores privilegiados”, pois assim
como afirma Fanon, na citacdo que inicia esta se¢do, essa pratica “modifica
fundamentalmente o ser”.

Dessa maneira, considerando o que foi observado na obra analisada,
verificamos a importancia de revisitar o passado para suscitar a oportunidade de se
repensar o presente pautado em novas possibilidades e em referéncias culturais
divergentes daquelas impostas por séculos de colonizacdo. Por isso, avaliamos que
essas praticas de rememoracdo hdo de se perpetuar, pois a luta e a resisténcia
contra qualquer tipo de imposicdes e atos opressores podem gerar perspectivas de

independéncia cultural e, consequentemente, de descolonizagéo.
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