1 LA BUSQUEDA DE UNA JUSTIFICACION
HISTORICA A LA PRESENCIA ESPANOLA
EN MARRUECOS

FEDERICO CASTRO MORALES

A NO de los aspectos més sorprendentes de la accion que Espania
| emprende en Marruecos es lajustificacion misma de su Protectora-
i 0o, que acomete desde la expresion de su vocacion africanistay la
=48 rei nterpretacion de su pasado comun, recurriendo a una intencionada
manipulacién de la Historia
Espafia intenta legitimar su intervencion en € noroeste de Africa a partir de
la afirmacion de la existencia de una identidad compartida que obtuvo su logro
més brillante en Al-Andalus. Estaidea en ocasiones se distorsiona hasta @ extre-
mo de expresarse con la siguiente argumentacion: la cultura artistica marrogui es
de raiz andaluza; Andalucia ha sabido mantener sus tradiciones; como conse-
cuencia, pararegenerar la préctica de los oficios artisticos y reanimar la artesania
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marroqui, Espafiaes € pais de Europa que retine las mejores condicionesy carac-
teristicas.

En diversos estudios histérico-artisticos que se publican durante los afios
treintay cuarenta se emiten juicios vaorativos sobre € arte beréber, dd que se
destaca su autenticidad y remota antigliedad; pero los estudiosos prefieren cen-
trar sus esfuerzos especiamente en d andisis dd arte hispano-morisco del nor-
oeste de Africa, a que se considera unavaliosa aportacion de Al-Andalus. Se
explica que dichas manifestaciones responden a la penetracion andaluza en
Marruecos, alas migraciones que de forma continuada se produjeron desde los
afios inicides del califato cordobés hastad sglo xv, dimentando esta influencia
decisiva que habia arraigado a calor dd desarrollo de las ciudades.

Segun afirmaba Terrasse, toda la civilizacion urbana en Marruecos acabd
por venir de Espafia. En otros casos se preferia sefidar, como hacia e pintor
Mariano Bertuchi, que las artes marroquies eran las industrias artisticas de la
viga Espaiia medieval, conservadas en Marruecos milagrosamente.

La estrecha rdacién entre ambas mérgenes dd Mediterraneo se tradujo en
una secuencia cas simétrica de las artes, aunque @ arte granadino del siglo xv
«...no (tuvo) ya su Smétrico exacto en Africa, y, desaparecido € reino nazari de
Granada, Marruecos se mostraraincapaz de hacer fructificar latradicion artistica
que habiarecibido de Espafiax.

Desaparecido e vinculo andaluz, la impotencia de la poblacion magrebi
pararenovar su arte hizo que Marruecos comenzara un declive inevitable que
rayo en e riesgo de su absoluta extincion afindes dd siglo X1X. El Protectorado
espaiol se plantearia sacarle de esa Sma, asumiendo un compromiso regenera:
dor. Laaccion, en definitiva, se planted como «... unalegitimagloriaimperia de
|a Espafia de Franco» *.

Latesis de la supremacia de lo espafiol sobre lo berberisco también es utili-
zada por algunos ensayistas. Por gjemplo, Vicente Tomas Pérez, a reflexionar
sobre quiénes fueron los maestros de |os artesanos marroquies, aude aun compo-
nente &abey otro indigena; este Ultimo en sus vertientes berberiscay espafiola:

«... Espafia se adelantd en mucho a Marruecos, y luego éste recibio
legado hispano cuando se cumplio €l decreto inmutable de Alah de que los
habitantes de la Espafia musulmana pasasen a Marruecos, ya que los artifi-
ces espafioles aventajaron a los berberiscos, disminuyendo sus medios de
subsistencia, eclipsando sus trabajosy convirtiéndolos, a poco, en sus depen-
dientes, satélites y secuaces» .

“ RODA JMENEZ, Refad de: «Artesania: Espafiay Marruecos». Madrid. Imprentade la Delegacion
Neciond de Sindicetos, 1994. p. 27. i
“® TOMAS PEREZ. Vicente: «Losproblemas de la artesaniaen & Marruecos Espafiol», Africa, p. 21.
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Estaidea del compromiso espafiol en la conservacion de las artes marro-
quies es entonada desde diversos sectores profesionales. Asi, Mariano Bertuchi
hablaba de:

«Deberes de estricto patriotismo peninsular nos obligan a conservar-
las. Y deber de protectorado es € de acrecentarlas, por ser € mayor nexo
espiritual que hubo y habra entre marroquies y espafioles, puesto que son
recuerdos de la gloriosa civilizacién andaluza, madre comin de uno y otro
pueblo hermanos.»

Aungue Espafia, tras la Guerra Civil, no se encontraba en condiciones para
impulsar € lanzamiento industrial y su accion solo podia desplegarse con cierta
posibilidad de éxito sobre los sectores primario y terciario de la economia, sor-
prende la sensibilidad mostrada por los esparioles ante ladiversidad de las mani-
festaciones artesanales marroquies:

«... en Marruecos, junto a la gran industria moderna que va introdu-
ciéndose alli, conviven dos artesanias diferentes. una indigena y tradicional,
musulmana e isradlita; la otra, europea, predominantemente espafiola. La
yuxtaposicion de esas dos industrias artesanos origina acciones y reacciones
mutuas, que han de ser tenidas en cuenta en una politica econémica y social
verdaderamente digna de su mision, como ha comenzado a desarrollar nues-
tro Movimiento Nacional.» .

Como tendremos ocasion de comentar en las proximas paginas, € com-
plegjo proyecto sistematizador de la industria artesanal marroqui que puso en
marcha la Espafia franquista poseia un notable valor intrinseco que no requeria
dejustificaciones tan burdas como las sefidadas en este apartado. En cualquier
caso, los argumentos expuestos muestran una vez més la capacidad que tuvo €
franquismo paratergiversar lahistoriay utilizarlaen favor de sus intereses ideo-
|6gicos.

11 MARIANO BERTUCHI: IDEOLOGO DE LA ACCION ESPANOLA
EN MARRUECOS

En este punto merece destacarse € papel de Mariano Bertuchi (Granada,
1884-Tetuan, 1956), pintor orientalista, asesor artistico del Ferrocarril de Ceuta
Tetudn y de laAlta Comisariadel Protectorado, que tomé parte en los afios vein-
te en campafias militares del Ejército espafiol en Marruecos -como la entrada en
Tetudn y la conquista de Xauen-. Se trata de una influyente personalidad que,

TOMAS PEREZ. Vicente. «Los problemas de la artesaniaen  Marruecos Espafiol». Africa, p. 14.
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aunque identificada con € Régimen de Franco, hay que sefidar que, desde su lle-
gadaa Marruecos en la segunda década del siglo, desplego td accidn en favor del
estudio de las producciones populares, € rescate de las artes tradicionales y la
puesta en marcha de las ingtituciones docentes precisas para preservar las artes
industriales, con tal éxito, que de forma cas ineludible, obtuvo € apoyo tanto de
la Dictadura del General Primo de Rivera como de la Segunda Republicay €
Franquismo.

Se integr6 en larebelion militar que llevé d general Franco d mando de la
Nacion y pintd numerosas escenas populares, pero también acontecimientos de la
vidaoficia del Protectorado. El hecho mismo de glosar las campafias de Africay
diversos episodios de la Guerra Civil debi6 despertar la sSmpatiay la confianza
de la clpula politica franquista del Protectorado. Por su parte, aguellaideologia
no debid resultarle muy lgiana a nuestro pintor.

Quiza como consecuencia de este encuentro mutuo, € proyecto cultura de
Bertuchi fue relanzado durante la posguerra por laAlta Comisaria. Td es asi que
la culminacion del mismo tiene lugar en los afios cuarentay cincuenta, especial-
mente después de obtener la revalidacion del hombramiento de inspector de
Bellas Artes y director de la Escuelade Artes e Industrias Indigenas del que dis-
frutaba desde 1930.

Este granadino planted la preservacion de la cultura popular marroqui y la
regeneracion de sus oficios tradicionales como un acto de reafirmacion del tipis-
mo de laZona Pero, asu vez, impulso lacreacion de un sistema de ensefianzade
la artesaniay las artes plasticas que garantizara la continuidad de las expresiones
locales 9n adulteraciones que pudieran resultar de la influencia de los extranje-
ros que visitaran e pais animados por la promocion turistica.

Bertuchi creia que la turistica era la mejor industria que Espafia podia
impulsar en laZona

«3n embargo, aln no se ha aprovechado conscientemente y con arre-
glo a un plan de conjunto esta belleza espontanea que pone su sello gracioso
sobre cada instante de la vida marroqui. Y bien valdria la pena tener en cuen-
ta que no sdlo hay en dicha belleza un valor de recreo de la vista, Sino positi-
vas posibilidades de aplicacion en un desarrollo de la riqueza total del Pro-
tectorado, tanto en el aspecto econémico como en el aspecto moral.»

Bertuchi hablaba del valor turistico como riqueza, del valor socia de la
ensefianzay la conservacion de las artesindigenas, y, por Ultimo, de laimportan-
cia que tenia para judtificar la accidn protectora espafiola la consideracion de que
dichas artes fueran de origen hispanomusulman.
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Frente a la competencia francesa 'y para legitimar su presencia en la Zona,
Bertuchi esgrime e argumento del vinculo que existe entre Marruecos y Espafiaa
través de Andaluciay, més concretamente, Granada:

«Aguies € arte andaluz cosa aun viva que brota del fondo de la raza
espontaneamente y apenas se pone €l artista en contacto con los modelos
puros del pasado.» .

A la hora de regenerar las producciones locales realimenta los modelos
extrapolando técnicas y formas nazaries, asi como modelos populares de la
Alpujarra. Bertuchi anticipaba de este modo enfoques que luego formularia la
politica africanista que soport6 las relaciones exteriores del Régimen a partir de
los afios cuarenta. Pero ala vez magnificaba €l valor socid de la conservacién y
resurreccion de las artes indigenas, tanto en su vertiente arquitecténica como en
la decorativa, porque constituian €l principal atractivo para el turista y, por lo
tanto, una fuente parael desarrollo local.

Asimismo, confiaba en que la ensefianza industrial repercutiera socialmen-
te creando unas condiciones de vida suficientes para frenar € éxodo hacia la
industria modernay las ideas marxistas que se propagaban en sus talleres.

Pero, més alla dd oportunismo, debemos valorar € despliegue civilizador
de Espafia en Marruecos, asumiendo directrices avanzadas para e aprendizaje de
los oficios artisticos, capacitando de forma efectiva a la poblacién e impulsando
la formacion artistica, aspectos que no suelen destacarse suficientemente.

Carlos Sanz, en un articulo que publica en 1949, destaca como grandes
creaciones de Bertuchi la orientacion que da a partir de 1930 a la Escuela Indus-
trial de Artes Indigenas de Tetuén, también € Museo de Arte Marroqui; instru-
mentos a servicio del gran proyecto de «... rescatar para Marruecos € vaor de
sus maravillosos artesanos, que, gracias a carifio en interés de Espafia, conservar
rén una de las més puras y vigjas tradiciones del pais».

Segln este autor, a Bertuchi le debe € Marruecos tutelado por Espafia 3a
salvaguarda de su patrimonio y gran parte de su imagen exterior. Su figura no
s0lo eclipsd lade sus colaboradores, sino que dio un giro excesivamente hispano
a desarrollo artesanal. Comentando € resurgir de la artesania marroqui, Sanz
airma que «... la actuacion de la Escuelalainicio € propio don Mariano Bertu-
chi en 1930, época en que tomd su direccidn. Hasta entonces, no se puede hablar
de artesanos propiamente dichos; no quedaban en Tetuan mas que babucheros y

4 BERTUCHI, Mariano: «Las industrias artisticas tetuanies». en ju Gaceta de Africa, nimero extraordi-
nario, 1936, pp. 43-45.
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malos carpinteros» ®. Al afio siguiente recibiria la medalla de plata del Trabgjo
debido a su vidadedicada d servicio de Marruecos.

Alberto Darias Principe afirma que es cierto que lalabor de Bertuchi signi-
ficd la salvacion de las artes industriales y suntuarias del norte de Marruecos,
pero cree que en parte smplificd lariqueza de estas manifestaciones artisticas. En
realidad, focos artesanales como Xauen o Tetudn son producto de la fundacion o
repoblacion con exiliados andalusies que renovaron con su presenciatodala zona
de Marruecos, pero esta cultura no se asentaba sobre € vacio, sSno que se inser-
taba en un contexto cultural decadente pero no estéril. Las culturas marinies,
idrishies, etc., presentan unos modelos més sobrios que los nazaries, e indudable-
mente, a igua que ocurrié en la arquitectura a partir de finales del siglo xv, se
fundieron en una solucion hibridamés sencilla que las formas granadinas .

Launién espiritua con Espafia, sin duda, pretendia dar soporte a la pros-
peridad material que pudiera resultar de la apertura del Marruecos espariol al
turismo y alos intercambios comerciaes. Paralograr este fin, se lleg6 aplantear
la aproximacidn de Marruecos a Espafia a través de proyectos de obras publicas,
lapromocion turisticay la participacion de Marruecos en certamenes nacionaes
e internacionales; proyectos que, en ocasiones, rayaron la utopia; en otros casos
se granjearon e aplauso y € interés de muchos.

" SANZ, Carlos: «Un reportgje con & maestro de pintores: Bertuchi. C6mo ha resurgido la Anesania
Marrooui», en Marruecos nim. 1, enero 1949. sp.
“ DARIAS PRINCIPE. Alberto: Op. -fit.
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