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INTRODUCCION

En este trabgo" se profundiza en aspectos relacionados con la fotografia como fuente docu-
mentd, tanto desde € punto de vista de la comunicacion como de la organizacion, representacion y
recuperacion de lainformacién y € conocimiento.

En este caso, y tomando en consideracion € contexto de las fototecas digitales, se pretende
advertir las claves que rigen la elaboracidn de tesauros en € marco de la imagen fija digital. Es decir,
se quiere delimitar las bases tedrico-practicas necesarias para su creacion, paralo que se entiende como
necesario estudiar la eficacia de diversos modelos para e tratamiento de las fotografiasjunto a estudio
soore |a integracion de nuevas herramientas de organizacion del conocimiento, como pueden ser las
ontologias.

Para este desarrollo de nuevas formas, en primer lugar, de andlisis documental de la fotografia
y, en segundo lugar, de modelos de creacion de lenguagje controlado en € marco de la fotografia, se ha
llevado a cabo un recorte tedrico sobre diversos estudios de fotografia. Asimismo, se toman en consi-
deracion diferentes investigaciones en la construccion de tesauros, predominando los trabajos sobre
lenguges epistemograficos asi como diferentes modelos de "lectura’ documental como e de Panofsky
0 d de Jorgensen

LA IMPORTANCIA DE LA FOTOGRAFIA

La fotografia en realidad se constituye en lo que Féix del Vdle llamala "memoria visual de la
humanidad”, retazos ddl pasado, testimonios de lo que fuimos, imagenes que hicieron historia. Sin
embargo, la fotografia, laimagen, aun con un fiel parecido a larealidad, no es la realidad misma, sino
una copia de dla. Esta matizacion es basica, porque define e propio procedimiento fotografico, pero a
veres se olvida o se obviay en multitud de ocasiones se sustituye la realidad por la copia fotografica
gue se ha obtenido de ella, mecanismo defensivo porque cuando las circunstancias espaciales o tempo-
rdes que circunscriben la realidad no coinciden con las nuestras es |o Unico que nos queda de ella.

Eda diferencia entre o que pasay o que queda en documentos fotograficos puede ser inter-
pretado en términos de mediacion. La mediacion, como su propio hombre indica, sugiere un proceso o
UNOS Mecanismos, O unas técnicas, 0 unos sujetos, o todo ello, situados en la mitad de un proceso. En
ede caso, e proceso fotografico esta claro que estéd en medio entre lo que se trata de representar y |o
representado, entre la realidad y la fotografia. La mediacion, frente a la manipulacion, no connota
agpectos negativos, es méas, no es hegativa ni es positiva en cuanto que es necesaria, no puede no haber-
la El problema surge cuando esa necesidad sirve a ciertos intereses, es entonces cuando se esconde, se
multiplica, se distorsiona, y en definitiva, se manipula. Por €lo es necesario distinguir y hacer distin-
guir la mediacion, necesaria siempre, y la manipulacién, mediacion interesada.
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Conectada a la fotografia aparece € periodismo, que también aparece como un mecanismo
indiscutible y privilegiado de acceder a esa memoria visual, sobre todo cuando ese periodismo se hace
através de un objetivo.

Obviamente sin fotografos y sin fotoperiodismo € mundo seria otro y la historia también seria
otra. Es imprescindible en las sociedades actuales el uso y € recurso a las fotografias, y es sobre todo
importante su contribucion alareconstruccion de lo que pasa, en € periodismo, o lo que ha pasado, en
la historia. Pero es también relevante destacar que es eso, una reconstruccion, aunque con una apoya-
turareal, empiricay con cierta objetividad.

Que ademas esa reconstruccion forma parte del proceso y enriquece ese proceso. Por gemplo
cuando en el fotoperiodismo se seleccionan los hechos relevantes, y solamente los hechos relevantes.
"Conseguir la foto", es como se denomina en € argot a ese momento en € que € fotografo capta €
momento agido en el que cambia lahistoria, incluso poniendo en peligro su propiavida. O cuando los
fotografos quieren expresar, a través de la imagen, su interpretacion sobre los problemas que estan
viviendo, mostrando la cara oculta de la actualidad, espiritu que acompaié siempre a la agencia
Magnum (Freund, 2002:142), ejemplo historico del buen periodismo.

Pero al mismo tiempo hay que destacar que ciertas imagenes, ciertos planos, ciertas perspecti-
vas 0 ciertos textos pueden distorsionar € cometido principa de testimoniar objetivamente la realidad,
sobre todo cuando esas decisiones se toman porgue privilegian, ocultan o maguillan ciertos aspectos
gue gquedarén, para € publico que confiaen laprensay parala historia que se documenta de ella, como
la definitiva memoria visual de lo que paso.

EL CONTEXTO TEORICO

Esta investigacion toma como punto de partida tanto la propuesta de diversos modelos analiti-
cos que se han aplicado en la fotografia como diversas experiencias en la construccion de tesauros para
la imagen tango fija como en movimiento. A continuacion, damos cuenta de cada uno de estas bases
tedricas del trabgjo.

1. Los modelos analiticos

El andlisis de la imagen fotogréfica, teniendo en cuenta siempre € trabajo de Robledano Arillo
(2002), se puede redlizar, ajuicio de investigadores como Fdix del Vdle (2002), a partir de diferentes
modelos semanticos. Asi, en los Estudios sobre iconologia (Panofsky, 1976) se aborda € problema de
la interpretacion de las obras de arte sefialando con precision tres niveles de analisis que conducen ala
descripcion pre-iconografica, andisis iconogréfico e interpretacion iconolégica: contenido tematico
natural o primario: se identifican las formas que aparecen en la imagen; contenido secundario o con-
vencional: se identifican los temas y conceptos que se presentan en las imagenes en un sentido profun-
do; significado intrinseco o contenido: se identifican los principios subyacentes que revelan la actitud
bésica de una nacién, un periodo, una clase, una creencia religiosa o filosofica

Un segundo modelo es € de la gramatica de casos, que permite analizar € contenido de una
fotografia a partir de la accion principal que se desarrolla en dla. Conforme al trabajo de Cunha sobre
los casos de Fillmore y Pottier, Garcia Gutiérrez (1992) plantea un modelo de lectura documental que,
en € contexto visual, hace que la fotografia se considere como momento de una accion, delimitando el
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resto de los casos a partir de lamisma: accion, agente, objeto, instrumento, modo, causa, finalidad, pro-
ducto, lugar, tiempo, situacion, y elemento asociativo.

El tercer modelo que se presenta es € modelo conceptua sintéctico y semantico de Jorgensen,
Jaimes, Benitez y Chang (2001) ofrece 10 niveles de andlisis en dos grupos:

- Niveles sintécticos, relacionados con la percepcion: tipo y técnica (fotografia o video; B/N o
color, etc); distribucion globa (color y textura global); estructura local (elementos indiviualesy detec-
cion de formas); composicion global (organizacion espacial de los elementos de imagen).

- Niveles semanticos, relacionados con el contenido visual: objeto genérico (tienen cabida auto-
moviles, hombres, etc.); objeto especifico (objetos en e sentido anterior identificables como una per-
sona concreta); escena genérica (descripcion de escenas, paisgjes, retratos, escenas, etc.); escena espe-
cifica (Parque del Retiro, Castellana); objeto abstracto (interpretacion subjetiva sobre los objetos);
escena abstracta (interpretacion subjetiva sobre la escena).

El cuarto y ultimo moddo es € modelo semantico que nace de propuestas de recuperacion
(Jorgensen, 1999), y que se compone de los siguientes niveles de andlisis:

- Objetos concretos. objeto; vestuario; texto (cuaquier eemento textud en laimagen); parte del cuerpo.

- Estados ddl ser: estatus socia (ocupacion, raza, nacionalidad, etc.); emocién (estados afectivos
0 mentales); relacion (relaciones entre seres vivos en laimagen); grupos (colectivos; instituciones, etc.)

- Seresvivos. gente: (sereshumanos, singulares o plurales); seres miticos; animales (apartir del
nivel celular); plantas.

- Informacion historico-artistica: artista; tipo de producto (tipo de publicacion donde aparece la
imagen); medio (materiales paralarealizacion de laimagen); género (retrato, escena, etc.); técnica; tipo
de trabgjo (fotografia, dibujo, etc.).

- Elementos perceptuales. componentes visuales (iluminacidn, contraste, etc.); textura; forma
(triangulo, circulo...); perspectiva; orientacion (vertical, horizontal); movimiento; punto focd (érea de
atencion); composicion (disposicion de los elementos).

- Color: color (colores que aparecen); valor de color (valores cromaticos).

- Situacion: situacion especifica (emplazamientos sugeridos por preposiciones 0 términos como
centro, derecha); situacion generd (localizacién general).

- Descriptores. calificadores, nimero (datos de caracter numérico como cantidad, escala, etc.)

- Conceptos abstractos: término abstracto (valioso, curioso, etc.); atmosfera (de la imagen);
aspecto simbdlico (elemento visuales con contenido simbdlico); estado (condicién de los componentes
de laimagen); tema (transporte, politica o libertad).

- Historia: actividad (accion fisica); acontecimiento (actividad de caracter social); referencia
literaria (novela, cuento); lugar; tiempo (tiempo del dia, estacion, etc.); referencia temporal (tiempo de
lo representado).

2. Los tesauros
Desde nuestro punto de vista, este contexto en general exige recurrir a un instrumento docu-
mental de control terminol 6gico, especiamente en lo que se refiere a contenido de |os documentos. Asi

pues, es pertinente repasar aqui alguna de las propuestas méas importantes que existe en e mundo de
lenguajes documentales.
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En & ambito anglosgjon, son de destacar las iniciativas de control de vocabulario documental
del Getty Information Institute (www.getty.edu): € Art and Architecture Thesaurus (AAT), La Union
List of Artist Names (ULAN) y e Getty Thesaurus of Geographic Names (TGN). Mé&s concretamente,
el AAT, que es € resultado de un trabajo ingente, tiene su razén de ser en las disciplinas artisticas, con
unos términos orientados tanto a la cultura, como ala descripcion de los objetos, materiales, etilos, etc.
El aspecto més relevante a efectos de esta investigacion es su desarrollo facetado, a partir de las siguien-
tes categorias. conceptos asociados, atributos fisicos, estilos y periodos, agentes, actividades, materia-
lesy objetos.

En segundo lugar, se puede destacar el Thesaurus for Graphic Materials (TGM) de la Biblioteca
dd Congreso de los Estados Unidos, que hace mayor hincapié en e momento de indicar las iméagenes
en su vertiente conceptual (TGM |: Subject Terms) y , por otro lado, los referentes a su género y aspec-
tos formales (TGM 11: Genre and Physical Characteristics Terms).

En tercer lugar, queremos sefidar e lenguge denominado ICONCLASS, que en redlidad es un
sistema de clasificacion decimal especialmente preparado para las representaciones artisticas desde una
vertiente iconoldgica.

En & dmbito francéfono, la propuesta de mayor interés es la del Thesaurus |conographique de
Garnier, donde la representacion en ciertos casos pasa por una auténtica sintaxis con la intencion de
representar las obras de arte. En realidad, pretende cubrir cualquier elemento de la documentacion artis-
ticay servir de sistema descriptivo de los diferente contenidos de las representaciones artisticas.

Ademés de tener en cuenta estas experiencias con fotografias, para este trabgjo se han tomado
en consideracion tanto los lenguajes epistemograficos (Garcia Gutiérrez, 1998) como otras experien-
cias vinculadas a la imagen en movimiento con (Vale Gastaminza, et. al., 2002 y Garcia Jiménez,
2002). Ademas, de las innovaciones que se aplican con respecto a la base Iéxica en todos estos casos,
Se opta por una macrocategoria méas cercana a lo facetario que a lo tematico y que se plantea en los
siguientes términos:

a) Fendmeno. Accion natural que escapa a la accion del ser humano y acontecimientos no pro-
vocados por € ser humano. Descriptores susceptibles de ser incluidos en esta categoria son "digestion”,
"retraso”, etc.

b) Actividad. Accién provocada por € ser humano.

bl) Acontecimiento. Denominacién genérica de sucesos provocados por € hombre de
gran relevancia o resonancia que afectan directa o indirectamente a los seres humanos.

b2) Funciones. Campo de la actividad profesional

b3) Disciplina. Rama dd conocimiento, arte, ciencia, tecnologia.

b4) Técnicas. Procedimiento de trabgjo.

b5) Actividad fisica. Como puede ser € caso de un deporte concreto.

c) Materiales. Sustancias naturales o producidas artificialmente. Incluye energia

d) Agente. Describe personas, seres vivos y grupos de ambos por su actividad, sus caracteristi-
cas fisicas y culturales, rol o condiciones social.

di) Colectivo. Instituciones, organizaciones o colectivos humanos o con representacion
humana. En general, entidades complejas creadas por seres vivos.

d2) Individual. Seres humanos, (con sus profesiones, roles y ocupaciones personales),
microorganismos, vegetales y animales.

€) Objeto. Cosas inanimadas, visibles o tangibles resultado de la actividad humana.
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el) Objeto inmueble. Espacios y construcciones y sus clases, partes, componentes y
dependencias. Ejemplos: vala, ciudad, jardin, edificio inteligente
€2) Objeto mueble. Cosas materiales, instrumentos y artefactos. Agrupaciones de obje-
tosy sistemas, componentes y géneros de objetos segiin su formay funcién, formatos de comunicacion
y documentos. Ejemplos. sistema de comunicacion, fragmento, antenaparabdlica, vehiculo, mural, exa
men, catapulta.
f)Estructura. Conceptos tedricos, abstracciones, elementos intangibles estéticos y teorias que
componen o describen los sistemas socioecondmicos, sociopoliticos e ideol dgico.
g) Atributos. Caracteristicas, cualidades y propiedades de agentes, acciones, objetos, materia-
lesy estructuras.

Asimismo, y deudora de este esquema de campos semanticos, se hace la siguiente propuesta de
relaciones para cada descriptor: relacion dejerarquia (incluye todo/parte y género/clase); relacion actan-
cid (entre un descriptor y € actante); relacion moda (relacion de un descriptor y un acontecimiento, acti-
vidad, proceso o técnica); relacion de atributo (relacion entre un descriptor y las caracteristicas, cualidades
y propiedades de agentes, acciones, objetos, materides y estructuras); relacion estructural (relacion entre
un descriptor y los conceptos tedricos que componen o describen 1os sistemas socioecondmicos, politicos
e ideoldgicos); relacion de materialcausal (relacidn entre un descriptor y sustancias naturales o producidas
artificiamente, incluyendo la energia); relacion de objetos/productos (relacion entre un descriptor y los
espacios y construcciones, o0 bien entre un descriptor y las cosas materiaes, instrumentos y artefactos).

LA APLICACION

En & marco definido de la fotografia periodistica, € corpus de andlisis ha sido configurado con
150 fotografias de los periédicos ABC, El Mundo y El Pais, seleccionadas intencionalmente entre
febrero y marzo del afio 2004. En cuanto a los criterios que justifican la seleccién de fotografias, se han
utilizado diferentes niveles de seleccion. El principal elemento que se valora en la fotografia de prensa
es d referente, en 1o que se representa. Los profesionales justifican la seleccion del referente en aras a
unos criterios que se han venido llamando "valores noticia': que lo que representen sea importante, sea
actud, sea préximo alaaudiencia, curioso, extrafnio, etc.

En segundo lugar, se ha delimitado la seleccion en funcion de la fuerza dramatica de la imagen.
La fotografia de prensa, segin los propios criterios que bargjan los profesionales, se selecciona preci-
samente por € valor emotivo y referencia de lo representado en la instantanea, y ese es € criterio que
se ha estimado conveniente para la seleccién del corpus.

Ademas de estos criterios mas 0 menos objetivos que utilizan los profesionales para sel eccionar foto-
grafias, también es posible identificar otro valor quejuega un pape relevante en @ proceso de produccidn
periodigtica: @ vaor estético de la imagen, fotografias que se seleccionan porque desde € punto de vistade
lacomposicidn, iluminaciéon, color, disposicion o cuaquier otro eemento visua resulten impactantes. Pues
bien, se han seleccionado fotografias que bien por la importancia de lo representado, por su actuaidad, por
el impacto emocional gque representan o por lo curioso de la escena, o bien por la composicion estéticade la
propia imagen tienen una fuerza dramética capaz de dirigir y concentrar la atencién del lector.

En efecto, se ha apostado por fotografias que aglutinen no solo € valor periodistico sino tam-
bién € estético. Estas fotografias han sido publicadas en muchos casos en lugares preferentes (primera
pégina, paginas de internacional y nacional, las llamadas secciones nobles de la prensa), y muchas de
ellas generan por si mismas un auténtico texto informativo, son las Ilamadas fotonoticias, € Unico géne-
ro periodistico en prensa en € que la fotografia es € elemento principal.
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Aunque éstos han sido los principales criterios de seleccion ddl corpus de andlisis, para la elec-
cion de otras fotografias también se ha operado con otros de carécter secundario, toda vez que la pren-
sa tiene que incorporar fotografias que muchas veces carecen de esa fuerza dramética que simboliza la
fotografia de prensa 'y que suele coincidir con e material que ilustra las fotografias de las paginas inte-
riores, de esas noticias y suplementos que no tienen tanta importancia periodistica ni para € publico ni
para el medio. Este criterio de seleccion sejustifica para poder abarcar un abanico amplio de referen-

tes y una mayor diversidad de situaciones para alcanzar 1o que en € argot periodistico se denomina
"materiad derelleno”.

EL FUNCIONAMIENTO DE LOS MODELOS DE ANALISIS

Tras la experimentacion y las pruebas realizadas que se han llevado a cabo, se ha advertido en
primer lugar, que € modelo iconoldgico de Panofsky (que no ha sido incluido en esta evaluacién de la
misma forma que € resto de modelos, ya que a priori se muestra como un modelo mas de orientacién
que aplicable en niveles précticos) es adecuado para identificar claramente la fotografiaen un nivel més
connotativo, y puede ser vadlido para larecuperacion de la fotografia @ margen del contexto de su uso,
hasta los niveles més denotativos e implicitos. Esto permitiria deducir que es un cuadro de trabgjo vali-
do también cuando, en cualquier proceso de recuperacion y en combinacion con otros modelos, se
requiere e uso de imagenes concretas.

En segundo lugar, se ha estudiado € funcionamiento del modelo de andlisis categorial, que pone
su centro de atencion en la accion que se detecta en cada imagen. El uso de este modelo, permite obser-
var varias cuestiones. Por gjemplo, la caracteristica de Modo se puede restringir a fotografias muy con-
cretas. En efecto, se advierte que no es una categoria vélida en todos los casos, obviamente porque la
fotografia, por su propia definicion y naturaleza tiende, en cierta medida, a paralizar los movimientos.
Lo que es claro es que se hace muy dificil separar la citada accidn, cuando ésta existe, del modo en €
gue se desarrolla. Como bien se sefida en € texto, € andlisis categorial funciona megor cuando repre-
senta una accion. También se ha detectado cierta infrautilizacion de algunas categorias como Finalidad,

asi como la confusion en la asignacion, que es lo que ocurre en ocasiones entre Situacion y € caso
Asociativo.

En tercer lugar, nos encontramos con el modelo conceptual sintéctico y semantico de Jorgensen.
Dadas las caracteristicas de la muestra escogida las categorias referidas a los niveles sintacticos como
tipo y técnica, pero sobre todo Distribucion global (que en general no se ha aplicado), Estructura loca
y Composicidn, se muestran con ciertos problemas para su aplicacion. Asi, debemos entender que la
fotografia de prensa se utiliza 'y selecciona por su fuerza dramética y no tanto por cuestiones de pro-
porcionalidad y perspectiva que son, ademas, muy dificiles de detectar, o, por o menos, requiere de
normalizacion. En este punto, también queremos destacar la dificultad para intentar objetivar a maxi-
mo la consignacion de ciertas categorias. Especialmente cuando éstas se refieren a inferencias de tipo
no objetivo, por gjemplo, con respecto a las emociones en las categorias de Objeto abstracto y Escena
abstracta. Lo mismo ocurre entre Escena genérica'y Escena especifica

En lo que respecta d ultimo modelo, tenemos que hace los siguientes comentarios respecto del
funcionamiento de las categorias:

- Se observan ciertos problemas de solapamiento. Para solucionar este problema se entiende que
lo adecuado es una mayor normalizacion en algunas de las categorias propuestas, |0 que ocurre por
gemplo en Gente y Estatus Social o Grupos 'y Relacion.
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- Las categorias del modelo semantico referidas a la Situacion (Especificay General) presentan
alguna ambiguiedad en su aplicacion y queda por anaizar su papd en la recuperacion que puede optar
mMé&s por objetos, personas o0 situaciones en primer plano.

- Lacategoriade Numero es de dificil aplicacién. Hace fdta determinar a qué tipo de cosas hace
referencia (aparicion de nimeros, elementos concretos de carécter homogéneo y predominante, etc.).

- D mismo modo, las categorias que pertenecen a dmbito de Conceptos Abstractos muestran
un resultado aceptable, aunque en cierta medida fuerzan la interpretacion. Habria que determinar e
grado en @ que las personas recuperan informacion fotogréfica a partir de la calidez del ambiente.

- En & modelo seméantico, que es aparentemente e més completo, puede fatar una categoria
recogida por otros model os que parece importante: € contexto de la fotografia

- En la categoria Parte del cuerpo se han consignado sdlo aquellas que se han entendido como
significativas. La fotografia de prensa concede una especial importancia a la aparicion de seres huma
nos y en todas aparecen partes del cuerpo, sin que por ello resulte necesario dar cuenta de todas. En
resumen, es dificil consignar las partes del cuerpo que resulten relevantes por cualquier motivo parala
fotografia

- Con respecto a la categoria Movimiento, se entiende que mejoraria su funcionamiento su nor-
malizacion, 1o que se puede desarrollar por gemplo arededor de: @ no movimiento (fotografia evi-
dentemente estética); b) movimiento paralizado (parece que la fotografia paraliza un movimiento con-
creto); y por ultimo, movimiento (cuando la fotografia, con un efecto claro, advierte la presencia del
movimiento).

- En & marco de la fotografia de prensa, las categorias de Tiempo y Referencia tempora se
solapan en cierta medida.

- En general, existen ciertas categorias, dada la muestra seleccionada y el contexto concreto de
estudio, que sdlo son significativas de forma excepcional. Habria que estudiar, por gemplo en lo que
se refiere ala categoria de Tiempo, laimportancia en € proceso de recuperacion. Cabria pensar que una
fotografia, cuando presenta una noche, 1o hace también mediante otras categorias. Otro gemplo de esta
aseveracion es la de Componentes Visuales, en lo que respecta a iluminacion, donde existen problemas
también en la deteccién real.

- Otras categorias también han demostrado dificultad en su aplicacion: Vdor del color, Textura,
Formay Punto focal.

Partiendo del trabgjo realizado, y desde una perspectiva genérica proponemos varias considera-

ciones. En primer lugar, se ha observado como algo necesario, alavista de la evolucion de los diferen-
tes modelos analiticos, degjar claro la diferenciacion, por lo menos de forma operativa, de las categorias
que afectan d contenido de la foto (contenido explicito/implicito y principal/secundario), asi como las
que afectan a cuestiones formales y de registro (composicion, medio de comunicacion, etc.).
En segundo lugar, y desde una perspectiva general, se prefiere, conforme al trabgo realizado, la deno-
minacion de objetos para cosas y de sujetos para las personas. Este hecho es importante dado que en los
diferentes modelos existe un uso indiscriminado de ambas categorias. También, se hademostrado la nece-
saria normalizacion del vocabulario que se incluird en las categorias relativas a los aspectos técnicos.

31



Terceras Jornadas: |. Imagen, documentacion y tecnologia

Ademas, se ha demostrado que los apartados que indican la composicion o lavaloracion en tér-
mMinos de escena, retrato, etc. son de ato vaor, aunque se prefiere € término Género (tal como esté en
el modelo semantico) que como Escena Genérica (td como esté en @ modelo conceptual y semantico),
sin olvidar lanecesidad de un cierre categoria previo. Es mas, este cierre es aconsegjable en todo (s no
un cierre total, si se prefiere por o menos més opciones, aunque sean de tipo probabilistico o aproxi-
mad vo).

Por otra parte, entendemos que es relevante tener en cuenta las dudas que aparecen en e andli-
sis en cuestiones referentes a datos de |os que se desconoce a gun aspecto, como por giemplo, enlo rela
tivo a la fecha de realizacion de la fotografia.

Otra cosa que queremos subrayar es que en algunas categorias, por g emplo, la edad, sexo o razade la
gente, la aproximacion es delicada, no sdlo por laposible fdta de datos, sino también por los diversos
problemas, por gemplo éticos, que se pueden plantear.

Finalmente, se havuelto acomprobar que las personas, los analistas, toman decisiones de carac-
ter, en gran medida, subjetivo, condicionando € propio proceso documental y su fin pragmético. Y esto
ocurre en lo que afecta a la asignacion de elementos a las categorias de los diferentes modelos, o bien
en lo que estarelacionado con los puntos en los que se fija. En este sentido, es dificil determinar s se
ha producido una invasion 0 una ocupacién pacifica, un golpe de estado o una revuelta popular, etc.
Aqui interesa d punto de vista dd que se mire, la ideologia desde la que se analice y la informacion
disponible, también fotogréfica, que constituye € bagaje con e que se mira. Y, por supuesto, no hay
que olvidar la linea editorial ddl medio, s se trata de prensa.

PLANTEAMIENTO ESTRUCTURAL PARA UN TESAURO

Tras la aplicacion de los modelos analiticos, se ha obtenido términos candidatos a formar parte
ddl tesauro piloto y neutral mediante la seleccién y union por parte de los diferentes analistas. Con unos
1000 descriptores, no se ha recurrido a la adaptacién de otros términos, en funcion de su importanciay
relevancia, de otros lengugies documentales (terminologias, clasificaciones, diccionarios, tesauros)
relacionados con lainformacién audiovisual de actualidad. En este punto, se ha observado la cas nece-
sidad existente de superar la adscripcion a los sustantivos para dar paso, por |o menos, aformas verba
les que se han mantenido, 1o que no ha quitado e mayor peso de sustantivos. En este sentido, también
hay que hacer constar que no se hatrabajado con los descriptores onomasticos.

El siguiente paso es € de la ubicacién de los descriptores conseguidos en cada area o faceta arti-

culada alrededor de la macroestructura de origen facetado anteriormente expuesto. Esta tareano ha con-
tado con un posible control temético puesto que se ha advertido, en los primero niveles, que la ads-
cripcién tematica es insuficiente dada la cantidad de descriptores seleccionados.
A continuacién se harealizado e control de sinénimos, aunque en muchos casos, por fata de una apli-
cacion concreta se ha procedido simplemente a eliminar los términos no preferentes. Conviene recor-
dar que, en cualquier caso, cada concepto debe estar representado solo por un descriptor o combinacion
de descriptores.

Asimismo, se han aplicado las tradicionales relacionesjerarquicas dentro de cada macrocatego-
riay se haprocedido alanivelacion de facetas. Al realizar este trabagjo se han observado ciertas caren-
cias y muchos problemas derivados dd trabgo con un simple listado.
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En definitiva, el andlisis de las facetas ha puesto al descubierto muchos problemas estructura
les. Asi, amodo de gjemplo, pueden verse los casos siguientes:

» Se ha observado € problema de larelacion entre las acciones y |os agentes de las mismas. En
otras experiencias similares se ha recurrido a la supresion de uno de los elementos para poscoordinar-
lo con otro término genérico. Asi, por gemplo, S un tesauro tiene términos rel acionados tanto con agen-
tes deportivos (futbolistas) como descriptores relacionados con actividades deportivas, se pueden supri-
mir los agentes deportivos para englobarlo en un término mas amplio como deportista, jugador, etc.

* Uno de los problemas evidentes para la delimitacidn de los descriptores en sus niveles de pro-
fundidad y la imposibilidad de contrastarlos con € trabgjo cotidiano de un centro de documentacion
concreto. Esto dotaria de una mayor riqueza a las conclusiones asi como a sistema de relaciones espe-
ciamente las jerérquicas.

» También se han detectado significados y connotaciones diferentes para un cierto nimero de
descriptores, que hubo que solucionar mediante notas aclaratorias.

Como consecuencia del trabgjo realizado, se ha producido la modificacion de las facetas o
macrocategorias. El cuadro fina de facetas ha diferido de la propuesta original y ha quedado por €l
momento como Sigue:

« FENOMENOS: embarazo, enfermedad.

* ACTIVIDAD: atencion médica, discurso, enfrentamientos.

* DISCIPLINA: musica, mitologia.

* MATERIALES: agua, tierra, metal.

* AGENTES (COLECTIVOS e INDIVIDUALES): unidad militar, demdcratas.

* OBJETOS (INMUEBLES y MUEBLES): acera, copas.

* ESTRUCTURAS: cultura, cristianismo.

* ATRIBUTOS: aqui se incluyen los descriptores que pueden complementar a otros descripto-
res. Se ha observado dos potenciales subfacetas: Atributos de Expresion Facia (aburrimiento) y
Atributos Ambientales (frio).

* LISTADOS AUXILIARES. Se hadesarrollado un listado de Anatomia o Partes del Cuerpo:
brazos, cabezas, corazon.

A continuacién, se definieron las relaciones asociativas utilizando la propuesta de relaciones
vista arriba para establecer las relaciones de cada descriptor. Esta fase se desarrolla a partir del trabgo
individua de los investigadores, conforme a las diferentes facetas, y de una puesta en cominy revision
final. Destacan como primera conclusion inicial la pertinenciay utilidad del catdlogo de relaciones pro-
puestas, y la necesidad de que las relaciones que surgen de la aplicacion del modelo seleccionado, cuyo
numero parece mayor del necesario para las tareas de recuperacion, sea contrastado en un nivel tedrico
y préctico.

En resumen, se ha procedido a una primera evaluacion global a partir de otras experiencias y
conforme a la forma de entender los lenguajes documentales que ya hemos planteado anteriormente.
Asi, podemos afirmar que se ha obtenido un listado de descriptores situados en las facetas junto al
avance de un primer nivel de interrelacion, con su correspondiente escenario de relacionesy con todas
sus relaciones semanticas.
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IMPLICACIONES DE OTROS INSTRUMENTOS DE REPRESENTACION

A nuestrojuicio, se ha puesto de manifiesto la necesidad del control terminol6gico mediante el
tesauro en @ contexto de la fotografia. Se trata de un instrumento que permite cumplir adecuadamente
con € objetivo pragmético de la Documentacién: la recuperacion de la informacion que necesitan los
usuarios. Asimismo ha quedado patente la pertinenciadel modelo de trabgjo propuesto. Partiendo de pro-
puestas tedricas rigurosas, se hace acopio de modelos y experiencias ya existentes para, a continuacion,
aplicarlos a un sstema concreto con las modificaciones que esto implica. Y todo esto se ha producido
en un contexto de colaboracién absolutamente necesario, donde teoriay préactica han ido de la mano.

Para completar este eshbozo referido a andlisis documental y a los lenguajes documentales de la
fotografia, también se ha intentado advertir las consecuencias que se derivan de laimplantacién de nue-
vos tipos de instrumentos de control como es el caso de las ontologias. Frente a tesauro, la ontologia
tiene una mayor riquezay dificultad estructural, convirtiéndose en auténticas bases de conocimientos y
de datos. A esto hay que sumar que la ontologia hace uso de los lengugjes |6gicos formales, por lo que
esta preparada para aportar la realizacion de inferencias.

Son varias las razones para inducirnos a pensar en lavalidez de la ontologia para representar €
conocimiento existente en las fotografias. A pesar de que estos instrumentos tienen una corta trayecto-
ria, por lo que requieren de més reflexion y normalizacion, y en muchos casos estén infrautilizadas, ya
se han aplicado al campo de las imégenes con cierto éxito. Ademas, se podria llegar a entender € tesau-
ro como un tipo de ontologia, aunque tanto por sus diferentes trayectorias historicas como por sus dife-
rentes vinculaciones operativas y tedricas esto no esta claro del todo. De todas formas, en la actualidad
se observa un claro proceso de retroalimentacion entre ontologias y tesauros.

Ajuicio de Garcia Jiménez (2004), la proyeccion de la ontologia también puede derivarse de la
mayor tradicion de los tesauros y de los sistemas de clasificacion. Sin embargo, s bien € formato de
representacion de conocimiento tienen sus consecuencias en € trabgo cotidiano y lo tecnolégico se
presenta cada vez con mayor fuerza, las cuestiones de fondo siguen sn ser resueltas. la concepcion de
lo que significa representar € conocimiento y sus diferentes formas, asi como las relaciones entre la
organizacion y representacion del conocimiento con su contexto, en lo que se refiere a usuario, a
impacto social, a contexto de trabgjo, al discurso, etc.

CONCLUSIONES Y LINEAS DE TRABAJO ABIERTAS

De forma sucinta, podemos constatar los siguientes aspectos que deben ser abordados y que
estan directamente relacionados con esta investigacion: en primer lugar, los resultados que se han pre-
sentado todavia requieren de un mayor refinamiento que vendra de la mano de la delimitacion final
tanto del escenario global de los descriptores como del sistema dejerarquias. También se propone como
tarea pendiente la comprobacion més profunda de la validez dd sistema de relaciones asociativas y su
relacion con la macroestructura. Por supuesto, laopcion ideal es la de su aplicacion en un marco de tra-
bgo concreto.

En segundo lugar, este trabajo también se debe orientar a una perspectiva méas centrada en la
propiarecuperacion de informacion y en lo social. De hecho, se convierten en objetos de estudio las con-
secuencias para € tesauro del comportamiento informacional de los usuarios de un determinado ambi-
to o dominio, paralo que es necesario la aplicacion de un sistema de evaluacion genéricay centrada en
el usuario. En efecto, proponemos la conveniencia de estudiar la conexion entre los modelos de andlisis
documental, la estructuradel lengugje y la propia recuperacion de informacion. Asimismo, estamos inte-
resados en € andlisis de las interrelaciones entre la fotografiay lo digital en e contexto periodistico.

34



Gloria Gomez Escalonillay Marina Satin Duran: Andlisis y lenguajes documentales para |la fotografia

BIBLIOGRAFIA

AITCHISON, J; GILCHRIST, A. and BAWDEN, D.: Thesaurus construction and use: a practical
manual, 4th ed. ASLIB, London, 2000.

AUMONT, J.: La imagen, Barcelona, Paidds, 2002.

CASTELLI, V. and BERGMAN, L. D. (ed.): Image Databases: Search and Retrieval of Digital
Imagery. Wiley-Interscience. 2001.

DUBOIS, R: El actofotografico; de la representacion a la recepcion, Paidos, Barcelona, 2002.
FREUND, G.: La fotografia como documento social, 10* ed., Barcelona, Gustavo Gili, 2002.
GARCIA GUTIERREZ, A.: Andlisis documental del discurso periodistico, Madrid, CTD, 1992.
GARCIA GUTIERREZ, A: Principios de lenguaje epistemogréafico: la representacion del conocimien-
to sobre Patrimonio Histérico Andaluz, Sevilla, Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico, 1998.
GARCIA JIMENEZ, A.: "El Centro de Documentacion Informativa de Telecinco”, en Gabriel Galdon
Lopez (coord.): Teoriay practica de la Documentacion Informativa. Barcelona: Ariel, 2002, pp. 223-
242.

GARCIA JIMENEZ, A.: "Instrumentos de representacion del conocimiento: tesauros versus ontologi-
as', Anales de la Documentacion, 7 (2004), pp. 74-95.

JORGENSEN, C: "Image indexing: an analysis of selected classification systems in relation to image
attributes named by naive user", Annual Review ofOCLC Research, 1999.

JORGENSEN, C; JAIMES, A.; BENITEZ, A. B. y CHANG, S.-E: "A conceptual framework and empi-
rical research for classifying visual descriptors', Journal of the American Society for Information
Science and Technology, 52, 11 (2002) pp. 938-947

PANOFSKY, E.: Estudios sobre iconologia, 2* ed., Madrid, Alianza, 1976.

ROBLEDANO ARILLO, J.: El tratamiento documental de la fotografia de prensa, Madrid, Archiviana,
2002.

SCHAEFFER, J.-M.: La imagen precaria: Del dispositivo fotografico, Madrid, Cétedra, 1990.
SLYPE, Georges van. Los lenguajes de indizacién. Concepcion, construccion y utilizacion en los sis-
temas documentales, Madrid; Salamanca, Fundacion German Sanchez Ruipérez; Piramide, 1991.
VALLE GASTAMINZA, F. del, et. a.: "Construccion de un Tesauro para el Centro de Documentacion
de Telecinco", ire, 2002, vol. 8, n° 1, p. 103-118.

VALLE GASTAMINZA, F. del.: "Indizacion y representacion de documentos visuales y audiovisuales,
en José Lopez Yepes (ed.): Manual de Ciencias de la Documentacién, Madrid, Piramide, 2002, pp. 467-
485.

NOTAS

! Producto del proyecto financiado por la Universidad Rey Juan Carlos "Modelos aplicados de construccién de un lengua-
je documental dialectal para las fototecas digitales’.

35



