LOS MANUALES DE ESCRITURA
DE LOS SIGLOS DE ORO:
PROBLEMAS BIBLIOGRAFICOS

ANA MARTINEZ PEREIRA*

Para Marcelo,
por un acertado consejo
(vos ya sabés)

ES dificil encontrar en los siglos XVv1 y Xv11 un libro que se nos presente
exacto y completo en todos los ejemplares de su edicién o ediciones.
Siempre hay pequefias (o grandes) variaciones —textuales o materiales—, que
nos obligan a plantearnos la historia editorial de ese libro.

El necesario conocimiento formal, fisico, se extiende al estudio de los varios
procesos manuales y mec4nicos que, partiendo de un texto manuscrito que llega
a la imprenta, culmina en los arcones y estantes de un comercio de librerfa: ah{
comienza la vida «adulta» del libro, después de una, més o menos, penosa infancia
transcurrida en la imprenta. La supuesta reproduccién exacta de cientos de ejem-
plares que la invencién de la imprenta hizo posible, estd sujeta a eventuales acci-
dentes no siempre fortuitos: correcciones a media tirada, ampliacién de conte-
nidos, colaboraciones con otra imprenta (por falta de tiempo o de dinero)’,

* Universidade do Porto, amartinez@letras.up.pt
Una versién de este articulo fue lefda en el Seminario LITTERAE V; el 24 de abril de 2002.

1 En Hernando del Pulgar, Chronica de los muy alsos y esclarecidos Reyes Cathélicos Don Hernando y
Doria Ysabel, Zaragoza: en casa de Juan Millin, 1567, vemos cémo la tercera parte de la obra
(ff. 97-226) se imprime en un taller diferente, posiblemente en el de Pedro Bernuz. Este frag-
mento inserto continia signaturas y foliacién, aunque esta pasa de ntimeros ardbigos a

romanos; aparecen, ademds, algunos grabaditos que Bernuz heredé de la imprenta de Jorge
Coci.
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aumento de la tirada, con la consiguiente recomposicién de pliegos etcétera.”
Estos avatares sufridos por las ediciones de los siglos de oro, fueron sabia y pre-
cisamente sefialados por Jaime Moll en un ya clésico articulo publicado hace
mds de 20 afios’. En este extenso trabajo el profesor Moll nos presenta una
tipologfa del libro dureo, las partes que lo componen, y se detiene en cada uno
de los factores que pueden afectar a una obra en el proceso de impresién de la
misma, partiendo para ello de los conceptos de edici6n, emisién y estado*.

De estos conceptos nos hemos servido para diferenciar cada una de las edi-
ciones de un tipo particular de libro sobre el que hablaremos en estas pdginas,
sefialando algunas de las variaciones que se aprecian en los ejemplares hoy con-
servados: algunas tienen su origen en la imprenta, otras se han producido fuera
de ella en tiempos diferentes. Antes de sefalar estos (insuficientes) ejemplos,
una disculpa y una justificacién.

Cuando se estd realizando un trabajo de recopilacién bibliogrifica, tratando
de consignar la existencia de las varias ediciones de una obra a lo largo de dos
siglos, puede llegar a exasperar el hecho de no encontrar dos ejemplares iguales
de una obra. Esto es lo que ocurre con los manuales para aprender a escribir de
los que hablaremos a continuacién. Debido a sus propias caracteristicas formales,
a su uso y destinatarios, y a su confusa clasificacién entre manual prictico y obra
de arte, son obras que han sufrido de manera mds intensa los intereses de editores
y libreros, y los ataques posteriores de usuarios y coleccionistas.

2 En este etcétera incluimos todo el trabajo diario que se realizaba en una imprenta, el cual, sin ser
excepcional, ya es fuente de numerosas incégnitas en torno a la edicién durea. Como se
lamenta un buen amigo, gran conocedor de la imprenta manual, serfa necesario introducirnos
en una imprenta del siglo XV1 para conocer a fondo sus misterios. De momento, una consulta
al Alonso Victor de Paredes puede ser una excelente manera de asomarnos a una imprenta del
siglo XV11 (eso sf, a una imprenta ideal, no real): Alonso Victor de Paredes, Institucién y origen
del Arte de la Imprenta y reglas generales para los componedores, ed. y prél. Jaime Moll, Madrid:
El Crotalén, 1984 [obra recientemente reeditada: Madrid: Calambur (Biblioteca Litterae, 1),
2002, prél. e introd. Jaime Moll y Victor Infantes).

3 Jaime Moll, «Problemas bibliograficos del libro del Siglo de Oron, Boletin de la Real Academia
Espariola, LIX (1979), pp. 49-107. Del mismo autor, «La imprenta manual», en Imprenta y Cri-
tica textual en el Siglo de Oro, dir. Francisco Rico, Valladolid: Universidad de Valladolid, 2000,
pp- 13-27. En este mismo volumen, Julidn Martin Abad, «Soporte, texto y noticia bibliogr4-
fica», pp. 187-222. Sobre las partes que forman un libro y sus posibles variaciones, José Simén
Diaz, El libro espariol antiguo, Madrid: Ollero & Ramos, 2000, segunda edicién que corrige y
aumenta la editada por Reichenberger en 1983.

4 Conceptos desarrollados por la bibliografia material inglesa, aplicados al caso espafiol por Moll,
con numerosos e ilustrativos ejemplos. Ver Ronald B. McKerrow, Introduccién a la bibliografia
material, introd. David McKitterick, Madrid: Arco/Libros, 1998, pp. 198-205. No vamos a
extendernos en estas definiciones por todos conocidas, y para cualquier duda remitimos al
artfculo mencionado de Moll.



LITTERAE, 3-4 (2003-04) Los manuales de escritura de los Siglos de Oro 135

Todos los que han abordado un trabajo de este tipo se han enfrentado a
este problema. Osley lo expresé muy claramente cuando en 1971 publicé una
némina de manuales de escritura de los siglos Xv1 y Xvi1, lamentdndose de la
pérdida de ejemplares y la confusién de liminas en los que se conservaban’.
Marzoli® y David P. Becker” insisten en lo mismo. El tiempo parece no pasar y
nuestra ansiedad sigue aumentando cuando tras ver varios ejemplares de una
misma obra encontramos que ninguno de ellos es exactamente igual. La difi-
cultad en establecer la existencia de un ejemplar ideal nos confunde a la hora de
hacer una descripcién de la obra y, en muchas ocasiones, la consulta de nume-
rosos ejemplares no clarifica la comprensién del proceso editorial sufrido por esa
obra (aun asf es la tinica manera honesta de abordar este estudio).

Un Arte de escribir (este es el nombre que encontramos con mayor fre-
cuencia en la titulacién de este tipo de obras) puede contener, segiin apuntaba
Becker en la introduccién al magnifico catdlogo de la coleccién de manuales de
escritura de Hofer®, textos did4cticos m4s o menos detallados (generalmente, no
siempre, en composicién tipogrifica)®, seguidos de muestras de escritura que
ilustran la ensefianza, desde el trazado de los primeros rasgos de la letra hasta
ejemplos de estilos adecuados a cada uso. Los tipos de letras pueden ser variadi-
simos, y el contenido textual incluye instrucciones para reconocer y preparar el
material méds adecuado (tinta, plumas, papel, secantes, tinteros), recomenda-
ciones sobre la posicién del cuerpo m4s adecuada para escribir y cémo sujetar

s A. S. Osley, «A check-list of xvith and xviith Century Writing-Books», Philobiblon, [Ham-
burgo: Dr. Ernst Hauswedell & Co. Verlag], Xv (1971), pp. 183-206.

6 Claudia Marzoli, Calligraphy 1535-1885. A Collection of Seventy-swo Writing-Books and Specimens
from the Italian, French, Low Countries and Spanish Schools, introd. Stanley Morison, Mildn:
La Bibliofila, 1962. Marzoli fue la directora de la librerfa La Biblioftla en Mildn y este es un
catdlogo de 72 manuales de escritura que llegaron a sus manos, de un perfodo comprendido
entre 1535 y 1885. A pesar de ello no se trata de un catdlogo de venta sino de una bibliografia
muy detallada y valiosa, con biograffas de los autores y muchas reproducciones, que se ha con-
vertido en un libro de consulta para el estudioso. En su presentacién de la obra dice: «(...) I
realized the formidable nature of the difficulties entailed in the bibliographical classification of
the work. The almost total lack of biographical data on the calligraphers themselves and the
scarcity of bibliographical descriptions of their works, especially for those following the betrer-
known masters of the sixteenth century, caused me no little anxiety» (p. 7).

7 David P. Becker, The Practice of Letters. The Hofer Collection of Writing Manuals 1514-1800,
Cambridge (Mass.): The Harvard College Library, 1997, pp. XI-XIIl y XXI-XXII.

8 David P. Becker, The Practice. .., p. X1.

9 La primera edicién del manual de Arrighi y varias del de Mercator son xilogréficas: Ludovico
Arrighi Vicentino, La Operina, Roma, 1522; Gerard Mercator, Literarum Latinarum, Lovaina:

Rutgeri Rescy, 1540. En este dltimo el pie de imprenta y un breve prefacio son los tnicos textos
compuestos en tipograffa.
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bien la pluma en la mano, y el modo de trazar, paso por paso, cada tipo de letra.
Algunos manuales ofrecen también indicaciones al maestro sobre el mejor
modo de ensefiar la escritura en una escuela, y c6mo realizar las planas y estar-
cidos para los alumnos; Artes de contar y Ortografias podfan completarlos.

Estas son las posibilidades, pero no siempre contenian tantos elementos y
no fue este el tinico modelo de arte de escribir que conocié la Europa de estos
siglos™®. En general fue el modelo italiano el adoptado por nuestros caligrafos,
conocido a través de las obras de Ludovico Arrighi, Giovanni Antonio Tagliente
y Giambattista Palatino".

Ya apuntamos al comienzo que esta constitucién formal del manual de
escritura es una de las causas de su destruccién actual. El valor artistico de sus
ldminas, ya sea por las muestras caligrificas o por los elementos ornamentales
que contienen, ha propiciado que muchos de estos libros hayan llegado a
nosotros en ejemplares reelaborados por completo, siendo muy dificil conocer
su composicién original. Esta situacién ha provocado que hoy dia sea muy
dificil hallar un ejemplar completo de las cuatro partes (y una quinta que no
llegé a imprimirse completa pero si algunas de sus ldminas) del Arte de escribir
de Pedro Diaz-Morante™. También la obra de Iciar se ha visto afectada por

10 En Alemania y los Paises Bajos el modelo de arte de escribir mds comin fue otro, de gran
belleza en sus ldminas pero carente de ensefianza prictica (con alguna excepcién). Esta tipo-
logfa ha sido estudiada por Anthony R. A. Croiset van Uchelen, «Initial books and typograp-
hical writing-books from the sixteenth-century Low Countries», en Hellinga. Festschrift / Feest-
bundel | Mélanges, Amsterdam: Nico Israel, 1980, pp. 109-134.

11 El primer manual impreso que trata de la letra cursiva italiana es el de Arrighi, La Operina, edi-
tado por primera vez en Roma en 1522. Tuvo muchas ediciones a lo largo del siglo y fue
pronto imitado y seguido por otros calfgrafos. La bibliografia sobre estos autores es amplisima,
y todas sus obras han sido editadas en facsimil en varias ocasiones. Sélo recordaré el facsfmil
que realizé Oscar Ogg que recoge en un tnico volumen la obra de los tres autores mencio-
nados en el texto: Three classics of Italian Calligraphy. An unabridged reissue of the writing books
of Arrighi, Tagliente and Palatino, introd. Oscar Ogg, Nueva York: Dover Publications, 1953.
Anteriotes a La Operina son las obras de Sigismondo Fanti, Theorica et practica, Venecia, 1514
y la de Francesco Torniello, impresa en Mildn en 1517.

Con anterioridad se habfan impreso algunos alfabetos romanos que iban acompaiiados, en
algiin caso, por instrucciones sobre su construccién geométrica, como el de Damiano da
Moyle (Parma, c. 1480) o el de Luca Pacioli, Divina proportione, Venecia, 1509. De todo ello
habla Raffaello Bertieri en un temprano y excelente trabajo, «Gli studi italiani sull’alfabeto nel
Rinascimento: Pacioli e Leonardo da Vinci», Guzenberg Jahrbuch, (1929), pp. 269-286.

12 Morante edité cuatro libros sobre el arte de escribir y dejé un quinto parcialmente preparado,
con ldminas grabadas en hueco: Nueva arte donde se destierran las ignorancias que hasta oy avido
en ensefiar a escrivir, Madrid: Luys Sdnchez, 1616; Segunda parte del Arte de escrivir, Madrid:
Luys Sdnchez, 1624; Tercera parte del Arte nueva de escrivir, Madrid: Imprenta Real, 1629;
Quarta parte del Arte nueva de escrivir, Madrid: Juan Gonzilez, 1631 (algunas de las liminas de
este cuarto libro son obra de su hijo, también excelente pendolista). Aunque contamos con un
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este afin coleccionista (Iciar se ha visto afectado
por todo).

Sin embargo, hay que tener en cuenta que no
todas las artes de escribir han sufrido el mismo
deterioro. En funcién del uso (y usuarios) para el
que fueron ideadas, su conservacién ha sido dife-
rente. Es por eso que los libros muy teéricos, diri-
gidos al maestro, con abundancia de texto y
liminas integradas en el volumen, continuando
paginacién y signaturas con el texto, son los que se
han conservado en mayor nimero y de manera
mds completa, aunque el orden de las ldminas

pueda presentar alteraciones entre cada uno de los | - st muer Al 84 2

ejemplares conservados. J_,
S

La situacién opuesta la encontramos en los
manuales de ensefianza con muestras y planas para #1G. 3, Letra hueca pasa que el alumno
el nifio o el alumno adulto, eminentemente prdc- la marcara con la pluma.

; . . Andrés Brun, Arte muy provechaso
ticos y que se editaban en pliegos. Estos han desa- 4

para aprender de escrivir perfectamente,
parecido prdcticamente. Conservamos un ejemplar Zaragoza: Juan de Larumbe, 1612.

del Méthodo del Arte de escrivir, de Pedro de Flores

(Madrid: Luis Sdnchez, 1614), obra de unas 20 hojas de texto (el ejemplar cono-
cido estd incompleto y sélo tenemos 17) y 22 ldminas de planillas para que el
alumno escribiera sobre ellas, como una moderna caligrafia. Del Arte muy pro-
vechoso para aprender a escrivir perfectamente, de Andrés Brun (Zaragoza:
Lorenzo y Diego de Robles, 1583 / Zaragoza: Juan de Larumbe, 1612) apenas se
sabe nada (FIG. 1). Queda un resto en un estado penoso en la British Library, y
el curiosisimo ejemplar que habfa en Berlin, con mezcla de las dos ediciones,
desaparecid tras la Segunda Guerra Mundial. Afortunadamente en 1929 Stanley
Morison y Henry Thomas realizaron un facsimil de este ejemplar, y hoy dfa lo
tnico que sabemos de este autor es el estudio introductorio de Thomas a esta
edicién®. Se repite esta situacién de precariedad con los pliegos de Felipe de

nimero bastante elevado de ejemplares de las diversas partes de la obra de Morante, pocos
(muy pacos) se han transmicido en su forma original (;tal vez sélo los del Vicroria & Albert
Museum, en Londres?).

13 Henry Thomas y Stanley Morison, Andres Brun, calligrapher of Saragossa: some account of his life
and work. With a facsimile in collotype of the surviving text and plates of his two writing books,
1583 & 1612, Paris: The Pegasus Press, 1929, pp. 7-30. Excelente edicién, como todas las que
hacifa Morison, y rarisima, como todas las que hacfa Morison: 150 copias que de vez en cuando
aparecen en el mercado a precio de incunable.
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Zavala, en dos ediciones de 1634 y 1640, cada una
conservada en ejemplar tinico' y con la obra cono-
cida muy parcialmente de Alonso de Belvis Trejo".

De estos breves manuales que el alumno
empleaba para su aprendizaje, poco podemos decir
en relacion a las variantes, ya que el escaso niimero
de ejemplares conservados impide este estudio
comparativo: sélo podemos constatar su desapari-
cién (situacién que comparten con el resto de
impresos de pocas hojas, sean del tema que
fueren). Nos detendremos, por tanto, en unos
pocos ejemplos de aquellas obras de mayor peso
(material, que no siempre se traduce en valor peda-
gégico o intelectual) cuya presencia actual en
bibliotecas nos permite una reconstruccién muy

' Exprimitu mentes,qa foles corpara plafimar,
Carparis alt vmbea pingo dollamanai,

FIG. 2. Retrata de Juan de Iciar realizado  SUperficial de lo que pudo ser la vida de algunos de

Juan de Iciar, Arte subtilissina por la
iual se enseiia a escrevir perfectamente,

por Juan de Vingles. estos libros, desde su nacimiento en la imprenta
hasta muchisimo tiempo después de terminado,

Zaragoza: Pedro Bernuz, 1550. encuadernado Y vendido.

La presentacién en la imprenta de uno de
estos libros requiere un trabajo previo de colaboracién entre un maestro de
escritura y un grabador. La cooperacién mds perfecta se dio entre Juan de Iciar
y el grabador Juan de Vingles, pero esto no era lo habitual'® (FIG. 2). Este pro-

14 Felipe de Zavala, fntroduccidn nueva del arte de escribin, Madrid: Marfa de Quifiones, 1634; del
mismo, [niroduccidn del nueva arte de escribir, Madrid: Juan Sdnchez, 1640.

15 Este es un caso mds rriste, ya que sélo conocemos un ejemplar de su Forma breve que se ha de
tener en soltar o corver la mano con el exercicio de escrivir liberal, Toledo: en casa de Alonso de
Belvis Trejo, 1678, Sabemos que escribié e imprimié otros dos manuales porque ¢l mismo
informa de ello en otro pliego que edité para exponer su lamentable situacién econémica y
pedir limosna al pueblo madrilefio: Siiplica general y tiltima que insindia a la metropoli de las
cortes de Enropa, la imperial y coronada villa de Madrid, su menor eriado y mds afecto, s.d. [pero
Madrid, d. 1683].

16 Las liminas del manual de escritura de Iciar fueron abiertas en madera por el «cortador de his-
toriass Juan de Vingles, asf nombrado en el documento de asociacién firmado en 1547 por
Juan de Iciar «scriptor de libross, Juan de Vingles «cortador de historiase y Alonso Frailla
aveleron, para editar conjuntamente la Ortografia prdctica que apareceria en 1548. Este docu-
mento lo conocemos por la transcripcién de Angel San Vicente en un interesante trabajo
basado en los datos que aportan los protocolos notariales del archivo zaragozano: «Sobre
algunos caligrafos del Bajo Renacimienta en Zaragozan, en Suma de estudios en homenaje al
Hustrisimo Doctor Angel Canellas Lépez, Zaragora: Facultad de Filosoffa y Lerras, 1969, pp. 916-
918 dedicadas a Iciar y pp. 922-926 sobre Vingles. Antes Manuel Abizanda ya habfa publicado
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ceso mecdnico de abrir las tablas con las muestras es lento y en ocasiones poco
satisfactorio para el caligrafo, que ve cémo sus maravillosas letras pierden ele-
gancia con el buril, resultando casi toscas y de principiante. En muchos casos es
el propio maestro escribano quien abre las tablas con sus muestras caligréficas';
este trabajo, atin més lento y complicado cuando no se es experto en el arte,
puede prolongarse por mds tiempo del previsto. No es extrafo que comience a
imprimirse el texto tedrico mientras el autor/grabador atn estd trabajando en
sus planchas, lo cual puede dar lugar a ejemplares con diferente nimero de
ldminas, o a ediciones sucesivas de una misma obra, muy cercanas en el tiempo,
que sélo afiaden unas cuantas ldminas respecto a la anterior.

Un caso particularmente complejo es el de Francisco Lucas. Las numerosas
erratas de paginacién que se suceden en todas las ediciones de su Arte de
escrivir'®, asi como los cuadernillos de 4, 6 u 8 hojas que la componen, dan la
sensacién de obra casi improvisada en cuanto a su conformacién material, y es
muy posible que Lucas trabajara en las tablas con la impresién ya comenzada.

En la edicién de 1577 vemos cdmo el cuadernillo con signatura O, en
lugar de ser de cuatro hojas, como el resto, es de ocho. En realidad son dos
cuadernillos de 4 hojas, y el segundo se imprimié con nuevas liminas que
debieron llegar a la imprenta cuando el libro ya estaba casi terminado. Al afia-
dirse estas cuatro hojas se repite la foliacién del cuadernillo P, que ya estaba

parcialmente algunos de estos documentos en Documentos para la historia artistica y literaria de
Aragdn procedentes del archivo de protocolos de Zaragoza. Siglo xvr, Zaragoza: Tip. «La Edito-
riab, 1915-1932 (3 vols.: 1915, 1917, 1932), el que nos interesa en t. I1, p. 391: «Grabados y Letras
para el Thesoro de Escriptores 1547

Otros datos sobre Vingles e Iciar en Daniel Alonso Garcfa, loannes de Yeiar, caligrafo duran-
gués del siglo xv1. 1550-1950, Bilbao: Junta de Cultura de Vizcaya (Imprenta Provincial), 1953;
Juan Ainaud, «El grabado», en Ars Hispaniae. Historia Universal del Arte Hispdnico, Madrid:
Editorial Plus Ultra, 1962, vol. 18, p. 268; José Manuel Aznar Grasa, «Notas sobre Juan de Vin-
gles, grabador del Renacimiento espafiol», Bolerin del Museo e Instituto Camén Aznar, XxX1-
XXX11 (1988), pp. 177-182; Fernando Checa Cremades, «La imagen impresa en el Renacimiento
y el Manierismon, en Summa Artis. Historia General del Arte, vol. xxxi: El grabado en Espafia
(siglos xv al xvirr), Madrid: Espasa Calpe, 1988, pp. 34-37, 64 y 158. De forma exclusiva se
ocupé de él Henry Thomas, Juan de Vingles, ilustrador de libros esparioles en el siglo xvi,
Valencia: Castalia, 1949, en el mejor trabajo de investigacién escrito hasta el momento sobre
este ilustrador.

17 Andrés Brun, Francisco Lucas e Ignacio Pérez tallaron sus propios modelos de letras.

18 La primera edicién, Instruccidn muy provechosa para aprender a escrevir, Toledo: Francisco de
Guzmdn, 1571, sélo trata las letras bastarda y romanilla, aunque también incluye algunas
léminas de letra antigua (romana) y redonda de libros. Esta edicién agrupa todas las l4minas
al final, y es la tinica correctamente impresa. La segunda edicién ya lleva el titulo de Arte de
escrevir de Francisco Lucas, Madrid: Alonso Gémez, 1577. Otras ediciones, Madrid: Francisco
S4nchez, 1580; Madrid: Juan de la Cuesta, 1608.
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Francisco Lucas, Arte de escrevir,
Madrid: Alonso Gémez, 1577.
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Francisco Lucas, Arte de escrevir,
Madrid: Alonso Gémez, 1577.
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impreso (FIGS. 3 y 4). La edicién de 1580 repro-
duce este error de paginacién y vuelve a hacer lo
mismo con el cuadernillo G, por lo que se originan
nuevos errores en la numeracién de las hojas"”.

El de Lucas es uno de los mejores tratados de
caligrafia del siglo Xv1, si no el mejor, con una
parte terica muy novedosa y original, que ademds
ilustra cada tipo de letra sobre la que teoriza con
las muestras correspondientes. Si no fuera por el
caos que se produjo en la imprenta con las
liminas, con incorporaciones de tltima hora, serfa
una obra modélica. La edicién de 1608, aunque no
estd libre de erratas, corrige los desajustes provo-
cados por la inclusién tardia de nuevas liminas.

Aun mds compleja es la historia editorial del
Arte de escrevir de Ignacio Pérez, con dos ediciones
en el mismo afio 1599, dos emisiones de cada una
de ellas, y varios estados™. Con su manual ya en
imprenta, o incluso ya concluida la tirada, Ignacio
Pérez decide incluir un Arte de contar tras la Tabla
que habfa afiadido para completar el pliego D.
Imprime este manual de cuentas en cuatro hojas
sin signatura y sin paginacién, y lo incorpora a
algunos ejemplares. Nos encontramos pues con
ejemplares de la primera edicién con el arte de
contar y sin é|*.

19 No son los iinicos errores: las signaturas V y Z parecen
llevar una numeracion (casi) aleatoria.

20 Ignacio Pérez, Arte de escrevir con cierta industria ¢ inven-
cidn para hazer buena forma de letra y aprenderls con faci-
lidad, Madrid: Imprenta Real, 1599 (ed. facsimil, introd.
Carmen Crespo Tobarra, Madrid: Instituto de Espafia;
Biblioteca Nacional, 1993).

21 No es este el tinico cambio en la primera edicién que dard
lugar a varios estados. Observamos una nueva impresion
de ldminas en algunos ejemplares, situacién ficilmente
comprobable por la diferente colocacién y tipografia de sig-
naturas y paginacién; incluso algunas de ellas estdn inseras
en otros marcos. También hay ejemplares de esta primera
edicién con la primera hoja del cuadernillo C recompuesta.
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El impresor, con un evidente sentido comer-

cial, ve la necesidad de sacar una nueva edicién, e,

introduciendo un cambio en el titulo que reflejara s hrfmmspdemig ks Ao

esta ampliacién temdrica de la obra, que ahora  |f :v:*i"a}mﬁ;-np;,?:ﬂslhfff
pasard a llamarse: El nuevo arte de contar y de '_:;‘;3’,‘;:‘;’,".;;‘.‘,’:‘;jﬂ,i:‘,‘:’,;‘,‘,:‘}f.‘;’:f;“; R
escrevir con cierta industria e invencidn. Se compu- A f;’;'a;‘;"ﬁ:::‘:m';‘lﬁg: sl :
sieron de nuevo los preliminares y los textos ted- ) j;,:z’;f:?;f,’:ﬁ:_ﬁ“,',fc’_ﬁ;‘}l‘,i‘,';,?,f_ 7
ricos, se corrigieron algunas erratas en la numera- ; Zu‘],;;féif;ff,?;;f::,lf}: ';,";':',r;’[fj}:,’f;' f
cién de las ldminas (se corrigieron unas pero se s qeamast gt s prvire
crearon otras), y se presentd con el nuevo titulo. 5 ?f@gﬂ:f";"md::uﬁ;f':'e’:::ﬁﬁfql.k T"‘l i
Esta segunda edicién corregida y con el arte de ‘“3‘2'521‘1:‘,2;5:2?.',-' ‘;?:?feq::;}hn )
‘contar la podemos encontrar hoy dia con las dos | {1y mmcr:é:fl::'{f::“r?m

portadas, lo cual supone dos emisiones de esta
segunda edicién™.

Ademds, la segunda edicién de la obra de Pérez
incorpora la tabla de multiplicar en formato folio,
plegada, aunque de nuevo hay ejemplares que la FIG. 5. Banda superior al tevs.
incluyen en 4°, en la dltima hoja de la signatura D. s de Tl Ak sboilutn por le
Suponemos que en la segunda edicién esa hoja
quedd en blanco y la tabla se anadié posteriormente,
aunque en algunos ejemplares se aproveché el cuadernillo D de la primera™.

Otro cambio que pueden sufrir los distintos ejemplares en la imprenta es la
correccién durante la impresién. Esto es comiin a todos los libros realizados en la
imprenta manual: durante la impresién alguien ve una errata y, si no es dema-
siado complicada la operacién, se retira la forma de la prensa y se corrige el
molde. Es habitual encontrar la misma hoja con la signatura impresa o sin ella,
en ejemplares de la misma edicién. A veces el error se produce sobre los grabados,
como en algunas ldminas de Iciar que aparecen con la banda al revés (FIG. 5) o en

qual se enseqia a escrevir perfectamente,
Zaragoza: Esteban de Nigera, 1553.

22 Un ejemplar de esta segunda edicioén con la partada de la primera se conserva en la Houghron
Library (Harvard University, Cambridge, Mass.). Becker sugiere que se trata de un primer
estado de esta segunda edicién, antes de que se imprimiera la nueva portada; tampoco pre-
senta este ejemplar fa tabla impresa en folio, sino completando el cuadernillo D, en 49; David
. Becker, The Practice..., p. 20.

23 El formato folio, por otra parte, le permitfa venderla exenta a nifios o a escuelas. Ninguno de los
ejemplares de esta obra es exactamente igual, y cualquier intento de descripcién de cada una de
las dos ediciones resulta aventurado: las ldminas aparecen con diferentes marcos en ejemplares
de la primera edicidn, o en ejemplares de la segunda, y es imposible saber cudl corresponde a
cada una de ellas, o si desde el principio se compusieron con varias combinaciones.

24 Ver el articulo de Moll ya citado, «Problemas bibliogréficos...», pp. 66-72.
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el f. 75 de Ignacio Pérez, donde la ldmina se
imprimié al revés pero el encuadernador giré la
hoja para que las letras se vieran correctamente,
dejando el tirulillo y la pdgina al revés (FIG. 6).

También es posible que durante la impresién
ocurra algin percance que obligue a recomponer
de nuevo algunas piezas. Esto es lo que debié ocu-
rrir con el adorno tipogrdfico que completa una
pdgina en la edicién del Arte subtilissima de lciar
de 1559 (FIGS. 7 y 8), ya que este giro del adorno
no tiene ningtin otro sentido, a no ser que fuera un
capricho estético del impresor.

* No hay que confundir este tipo de enmiendas
o errores accidentales con los cambios conscientes

cuya finalidad suele ser comercial, y que no estin
motivados por ningiin tipo de error. Son (pueden
ser) importantes para conocer la génesis de la edi-
cidn; ofrecen pistas valiosas sobre el aspecto mer-
cantil del libro que, a veces, solo se quedan en
indicios, imposibles de desentranar y resolver sin la

FIG, 6, Ignacio Pérez, Arte de escrevir,
Madrid: Imprenta Real, 1599.
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FIGS. 7 ¥ 8. Juan de [ciar, Libro subtilissimo, por el qual se ensefia a escrevir y contar perfectamente,
Zaragoza: Viuda de Esteban de Nigera, 1559.
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cerreza de algin otro documento que avale las
suposiciones.

En la primera edicién del Iciar, 1548, ademds
de encontrar ejemplares con el verso de la portada
en blanco y otros con un escudo impreso, hay dos e
pdginas con misteriosas variantes. Corresponden a : ﬁi‘,tﬁ;ﬂimo m—_—

las signaturas DSV }-’ G4r, Son péginas con texto, y g '_" q.:iljn:n[ﬂ'liitl:rtu;:)':unln .

Lmeceel qual Newael el §N

ple

T 1 N2 mo erdin gue llea Yn-
en algunos ejemplares hay unas siglas a ambos 3 oslzocan o dipulo
. 3 it Fechoy experimitado
lados del texto. No creemos que su funcién especi- el
fica sea cubrir espacios en blanco; en esta edicién U ) e st e g s, §

sliarggspile in fangna mrvesdes delibear,  §

se emplean numerosas piececitas tipogrdficas con
ese fin, y el uso de letras no es habitual en estos
casos; menos ain que sélo aparezcan en algunos
ejemplares.

Mis comprensible es la ausencia de fecha en
algunas portadas de la edicién de 1566 (FIG. 9). FIG. 9. En algunos cjemplares Ia cartela
Esto le permitia al editor o impresor volver a sacar inferior con el afio estd en blanco.

la edicién «rejuvenccida, en caso de no venderse ~ Jvan de Ietan Libro subtilissimo por el gual

§e ensefta a escrevir y contar perfectamente,

completamente toda la tirada: afios mds tarde se Zarsgacir Padrs B, 1406

imprimfa una nueva fecha en ese espacio —o se
dejaba en blanco— y volvia a presentarse al mer-
cado una «nueva» edicién de Iciar.

Este continuo rejuvenecimiento de la edicién es lo que acontecié con el
Arte nuevo de ensefiar a leer, escrivir y contar principes y sefiores, de Diego Bueno
(Zaragoza: Domingo Gascén, 1690). Nos encontramos con tres titulos dife-
rentes, de tres afios diferentes: 1690, 1697, 1700”. El contenido es exacto, y las
erratas de paginacién que se repiten en todos los ejemplares nos indican que es
una tirada tinica con actualizacién de portadas (errata en p. 39, que pone 93).
En la edicién de 1690 se produce ademds una curiosa situacién, ya que nos
encontramos con dos portadas diferentes pero casi iguales (FIGS. 10 y 11). Es
posible que una vez tirado el pliego con la portada y vuelto a descomponer, se
decidiera aumentar la edicién y tuviera que componerse de nuevo la portada.

25 Diego Bueno, Arte nueve de ensefiar a leer, escriviy y contar principes y sefiores, Zaragoza:
Domingo Gascon, 1690; Escuela donde se enseiia el arte liberal de leer con buen sentido, hazer
buena letra, escrivir bien, y contar con destreza,a principes, nobles y plebeyos, Zaragoza: Manuel
Romdn, 1697; Arte de leer con elegancia las escrituras mds generales y comunes en Europa, como
san Redonda, Bastarda, Romano, Grifa, Gdtica, Antigua y Moderna. Formar las letras con faci-
lidad y acierto. Escrivir cartas con Ortografla segrin los entendidos. Y contar con subtilissima des-
treza las reglas generales (... ), Zaragoza: Tomds Gaspar Mart{nez, 1700.
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FIGS. 10 y 11. Diferentes portadas para una misma edicién. Diego Bueno, Arte nuevo de enseiiar a leer,
escrivir y contar principes y seftores, Zaragoza: Domingo Gascén, 1690.

F1G. 12. En algunos ejemplares aparece bajo la porrada una frase en letra gética,
Juan de Ictar, Arte subtilissima por la qual se ensefia a escrevir perfectamente,
Zaragoza: Pedro Bernuz, 1550.
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Otra modificacién en portada nos la ofrece la edicién del Iciar de 1550
(FIG. 12). La edicién del Arte de Iciar de 1550 es, sin duda, la mejor, la m4s com-
pleta y ordenada de todas las que se hicieron, y entre otras muchas caracterfsticas
que la embellecen tipogrificamente, destaca el empleo de tipos cursivos y
redondos de gran claridad: no emplea, ni siquiera en ditulillos, preliminares o
colofén, la letra gética, sino una moderna cursiva italiana y dos tipos de redonda.
Sin embargo, en algunos ejemplares™ leemos la siguiente frase, en gética: «A costa
de Miguel Cepilla mercader de libros». No creo que se trate de dos estados corres-
pondientes a cambios durante la impresién, como en el caso de las cartelas sin
fecha de las que habldbamos antes, sino de un afiadido posterior””. Los docu-
mentos que poseemos relativos a esta edicién de la obra de Iciar”® nos hacen
suponer que Zapila no colaboré en su impresién, y tal vez el propio librero fuera
el inductor de esta frase, consecuencia, una vez mis, del éxito de la obra de Iciar®.

A partir de esta edicién de 1550 el nombre de Miguel de Suelves, alias
«Zapilan, aparecer en todas las nuevas ediciones del Arte Subtilissima, cada una
de ellas realizada en una imprenta diferente®®.

26 Lo hemos visto en el ejemplar de la Biblioteca Nacional de Madrid (BNM): R/7094.

27 Serfa necesario un estudio detallado de los tipos para saber si esta letrerfa gética perteneca al
taller de Bernuz. Es un trabajo atin no realizado, pero en este caso no creemos que el dato
aportado fuera definitivo, ya que las imprentas de Bernuz y Ndgera compartieron espacio y
material durante algunos afios, procedentes del taller de Coci. Nos encontramos una situacién
similar en la obra de Pedro de Navarra, Didlogos muy subtiles y notables, Zaragoza: Juan Mill4n,
1567, que anade bajo el pie de imprenta: «§ Venden se en casa de Miguel de Suelues, alias
sapila infangon mercader de libros, vezino de la dicha ciudad», también en gética y con un cal-
derén que no vuelve a aparecer en el cuerpo de la obra. En este caso, sin embargo, el colofén
si refleja la colaboracién de Zapila.

28 Ver Vicente Manuel Abizanda, Documentos..., t. 11, p. 391. Lo transcribe también, y aporta
nuevos datos importantes, Angcl San Vicente, «Sobre algunos...», pp. 933-935.

29 La atribucién a Zapila es sélo una suposicién, ya que los motivos para incluir esta frase
pudieron ser varios: olvido (extrafio) del impresor en €l caso de que Zapila colaborara real-
mente en la edicién, acuerdos econémicos posteriores con el mismo librero, o la situacién ya
apuntada de una posible falsa atribucién por parte de Suelves.

3 Esta particularidad nos obliga a preguntarnos por el destino de las tablas de madera disefiadas
por ciar y talladas por Vingles que, aparentemente, nunca pertenecieron a ningiin impresor.
De nuevo remitimos a os documentos publicados por San Vicente y Abizanda, —Manuel
Abizanda, Documentos..., t. 11, p. 391, y San Vicente, «Sobre algunos...», p. 917— que nos
informan de la intencién de los autores respecto al material grifico: en ellos se expresa la con-
dici6n de dividir los grabados entre los socios (s6lo Iciar y Frailla, tras la marcha de Vingles) al
tiempo de disolverse la sociedad. Sin embargo, no es esta la situacién que revelan las ediciones
posteriores del manual de Iciar, y aunque no podemos afirmar con certeza que las tablas que-
daran en poder del propio Iciar, sf es seguro que no fueron repartidas entre los socios. Ver Ana
Martinez, «La aventura editorial de los manuales de escribir en el siglo xv1: Problemas en
torno a la obra de Juan de Iciar» (en prensa).
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FIGS. 13, 14 ¥ I5. Letra redonda en diferentes taberndculos y titulillo tipogrifico o xilografico. Juan de Iciar,
Recopilacidn subtilissima intitulada Orthographia prdtica, Zaragoza: Bartholomé de Nigera, 1548; Juan de
Iciar: Arte subtilissima par la qual se enseiia a escrevir perfectamente, Zaragoza: Pedro Bernuz, 1550, y Juan de
Iciar: Libro subtilissimo, por el qual se enseita a escrevir y cantar perfectamente, Zaragoza: Viuda de Esteban de
Nigera, 1559.

En este tipo de manuales, aunque los textos tedricos se corrigieran y com-
pusieran de nuevo, las liminas eran siempre las mismas. En realidad resultaba
muy fécil (y barato) hacer una nueva edicién de estas obras, cuando la mayor
parte de su contenido consistfa en unos grabados ya tallados y siempre los
mismos. Estas [dminas con muestras tenfan, ademds, otro uso y destino ajeno al
manual tedrico; muchas se imprimian de manera exenta o en cuadernillos que
se vendfan como material complementario a alumnos y profesores™.

En ocasiones las liminas mostraban un aspecto renovado en cada edicién,
al modificar en ellas lo que pudiera alterarse sin estropear el grabado. Lo mis
habitual era combinar las mismas liminas con diferentes elementos tipogra-
ficos y xilogrdficos, componiendo de nuevo los titulillos de las cartelas, los
textos insertos en marcos ornamentales y taberndculos, o combinando de forma
diversa varios elementos grificos.

31 Este destino prdctico es causa de su actual rareza, Conocemos unas pocas muestras impresas en
hojas sueltas, y una curiosa Coleccidn de muestras de varias letras, (Madrid, 1583) de Baltasar
Ordéfiez de Villaquirdn, cuyos dos voliimenes presentan cuatro modelos de liminas que se
repiten varias veces en serics de 6 ¥ de 4. Hay ademds muilciples referencias indirectas sobre la
existencia y la venta de estas muestras, sueltas y en cuadernillos. De la misma manera se han
conservado muestras manuscriras, las tinicas que, segin la legislacién, debfan emplearse en las
escucelas, siempre de la mano del propio maestro (es evidente que esta norma no se cumplia).
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Lo vemos en algunos modelos de letras de
Iciar (FIGS. 13 y 14), insertos en diferentes marcos
en la edicién de 1548 y 1550. Vemos que en la edi-
cién del 5o el titulillo es tipogrifico, v asi en el 59
volvemos a encontrar esta misma combinacién de
dos tablas pero con la cartela en blanco (FIG. 15)
(en este caso nos parece simple desidia y poco cui-
dado del impresor). En la obra de Ignacio Pérez
son numerosos los ejemplos de liminas insertas en
diferentes marcos en cada una de sus ediciones que
realizé en 1599 (FIGS. 16 y 17).

También la distribucién en la pdgina de los
diversos elementos se ve afectada. Las tltimas edi-
ciones de Iciar demuestran una nula sensibilidad
artistica por parte del impresor que sélo buscaba
rentabilizar su trabajo, ofreciendo una obra que
traicionaba todo el sentido con el que fue ideada.
Esto es especialmente patente en la edicién de
1566, cuya distribucién de los elementos ornamen-
tales resulta casi cadtica (FIG. 18)%,

Algo parecido ocurrié con el Alfabeto de la
Muerte y de \a Historia del Viejo Testamento, que
aparecieron junto a la obra de Iciar en 1555 y des-
pués en 1566*. En la mayorfa de los ejemplares han

¥ Tal vez mi concepto de caos responda a un ideal estético
moderno que relaciona armonfa con espacio en blanco,
algo muy alejado del «horror vacuis que padecian algunos
impresores del xvI (mds adin los del siglo anterior).
Cuando hablamos de traicion a la idea de Iciar no nos refe-
rimos, sin embargo, al aspecto grifico (no exclusivamente),
sino a la perfecta complementariedad de teorfa y pricrica:
esto es lo que se perdié después de la tercera edicion.

Y Nos referimos al Libro en el qual hay muchas suertes de letras
historiadas con figuras del viejo Testamento y la declaracion
dellas en coplas, y también un abecedario con figuras de la
Mueree, (s.., s.i., 1555). En 1538 Hans Holbein «el joven»

Las manwales de escritura de los Siglos de Oro
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FIG. 16 y 17. Diferentes marcos para una
misma ldmina. Ignacio Pérez, Arte de
escrevir, Madrid: Imprenta Real, 1599.

dio a la imprenta dos colecciones de grabados: Alphaber de
la Danse des Morss, Lyon: Treschel, 1538, ¢ leones veteris tec-
tanienti, en la misma imprenta y afo. Este se habfa
impreso antes en Basilea, pero los grabados debieron viajar
con Holbein cuando se trasladé a Francia. Los grabados
con escenas del Viejo Testamento (que en Holbein
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FIG. 18. Abigarrada composicién de pdgina, FIG. 19, Libro en el gual hay muchas suertes
con la banda superior al revés, Juan de de letras bistoriadas con figuras del viejo
Iciar, Libro subrilissinia por el gual se ensefia Testamento y la declavacidn dellas en coplas,
@ eserevir y contar perfecramente, Zaragoza: ¥ también wn abecedario con figuras de la

Pedro Bernuz, 1566. Muerte, Zaragoza, 1555.

desaparecido estos cuadernillos: las familias completas de letras ilustradas
siempre han sido objeto de persecuciones por parte de muchos coleccionistas.
En relacién con el disefio de la pdgina, sélo apuntar que en algunos ejemplares
de 1566 vemos estos dos alfabetos distribuidos por la pdgina en una apretada
composicién que impide apreciar su dibujo: encontramos seis letras en cada
pdgina, cuando en 1555 eran dos por pdgina (FIG. 19).

Es obvio que el empleo reiterado de un mismo taco durante afios y su con-
tinua manipulacién en la imprenta, van dafiando el dibujo o letras en él
tallados. Este progresivo deterioro afecta mds intensamente a las ldminas gra-

carecfan de la letra mayuscula sobrepuesta al dibujo) se edicaron acompanados de unos versos;
la edicién castellana aparecié en Lyon en 1549. Una copia de esos grabados con las coplas cas-
tellanas es la que vemos impresa en Zaragoza junto a la obra de Iciar. Tradicionalmente se le ha
atribuido a Vingles la autoria de los grabados de esta edicién zaragozana, pero no es asi (no
exactamente): Vingles realizé una copia del alfabero de la muerte de Holbein, copia de la que
solo se conocen unas pocas letras (A, C y M), mientras que este alfabeto completo que se le
atribuye es una copia del que él mismo realizé, También los marcos que completan cada
pdgina son una copia (una mala copia) de algunos de los realizados por Vingles a partir de la
obra de Alciato (ver nota 35). Este Libro... de letras historiadas tiene una compleja historia que
nos lleva a la imprenta de Adridn de Anvers, en Stella, origen de estos dos alfabetos y donde
desarrollaron una larga vida editorial. Ver Ana Martinez, «La aventura editorial...».
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badas en hueco, es decir, las que presentan letra (o
dibujo) blanco sobre fondo negro, apareciendo
este con mds manchas e imprecisiones en impre-
siones tardfas.

El timpano del taberndculo de la portada del

2 O
?xtm!ﬁ.d?m% TOR /4

Iciar*, que en la figura 20 vemos reproducido en
- . ; PR\ °. L e cnledia » elereuir y<ontar
su edicién de 1559, estd surcado por una linea ‘ i H.H::ci‘f:(;r:‘:!ml‘;;:zgglrm v|§
1 1 r e lleus va machira B
blanca que nos indica que el grabado estaba roto, 3 o Tl thter
g - A . T periméncata por loan
tenfa una grieta en la madera. Las tablas de Iciar g de Yeiar Vizcayno.
. o & © Iz peefos coftarde miguslde
.. d 3 Flllﬂl! II T g hl
fueron sufriendo un progresivo deterioro que T

resulta evidente al analizar todas las ediciones, aun
sabiendo que el diferente trato sufrido por los
ejemplares ha influido en su aspecto actual y en
ocasiones puede confundirnos sobre la antigiiedad
de la impresién.

En el caso del taberndculo de portada el FIG. 20. Juan de Iciar, Libro subsilissimo,

defecro ya aparece en la primera edicién, atin por el qual se enseia a escrevir y contar
perfectamente, Zaragoza: Viuda

pequeiio. En la edicién siguiente, de 1550, sigue sin & b A T,

ser grave (ver FIG. 12), pero en las siguientes esta
rotura de la tabla se va haciendo mds profunda y se extiende hacia la parte infe-
rior, afeando considerablemente el magnifico disefio de Vingles.

Sin abandonar la obra de Iciar —es dificil hacerlo— mostramos otro
cambio que afecta a sus ldminas. Ya hemos visto que ante el éxito de la primera
edicion, de 1548, Iciar y Vingles deciden hacer una nueva, aiin mds cuidada que
la anterior, y mejor presentada y ordenada. No es una acumulacién de liminas,
como sucederd en algunas ediciones posteriores, sino una composicién muy bien
meditada. Incorporan bandas xilogrificas ralladas por Vingles para enmarcar los
textos, que en la primera edicién aparecian enmarcados por piezas tipogréficas
(FIG. 21)¥. Ademds deciden dar un aspecto nuevo a algunas liminas, pero sin

* Sélo en la edicién de 1553 este raberndculo no se emplea en la portada, aunque sf dentro del
cuerpo de la obra,

¥ Fstos nuevos marcos tienen como modelo los que figuran en la edicién lyonesa del Emble-
matum libellus de Andrea Alciato, (Lyon, 1548), que Vingles pudo conocer direccamente o a
través de la primera edicidn castellana de la obra, en traduccién de Bernardino Daza Pinciano,
Los Emblemas de Alciato traducidos en rhimas espasiolas, Lyon: Guilielmo Rovillio, 1549, en la
que aparecen los mismos marcos y grabados. La copia no seguird con fidelidad el modelo, sino
que Vingles introduce cambios muy acertados para adaptarlos al tema del libro: nifios con
compases y plumas, cuadernos, tinteros, etcétera, formando cuatro grupos de marcos de 4
piezas, que en sucesivas ediciones se mezclarin de manera incoherente [FIG. 21). Ver Henry
Thomas, Juan de Vingles. .., pp. 24-26, y Ana Martinez, «La aventura editorial...», (en prensa).




ANA MARTINEZ PEREIRA

F1G. 21. Marcos tallados por Juan de Vingles basados en ¢l
Emblematum Libellns de Andrea Alciato. Juan de Iciar,
Arte subtilissima por la gual se enseiia a escrevir
perfectamente, Zaragoza: Pedro Bernuz, 1550.
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FIG. 22. Limina rayada en la segunda edicién. Juan de Iciar,

Recopilacidan subtilissima intitulada Orthographia prética,

Zaragoza: Bartholomé de Ndgera, 1548, y Juan de Iciar, Arte

subsilissima por la gual se ensefia a escrevir perfectamente,

Zaragoza: Pedro Bernuz, 1550.
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pasar por el trabajo de tallarlas de
nuevo. Con ese fin rayan algunas de
las muestras ya abiertas o ahuecan el
cuerpo de la letra con el buril; en
algunas incluso modernizan la limina
actualizando la fecha, que misteriosa-
mente pasa de 1548 a 1550. En algunos
casos esto resulta sumamente ficil de
hacer; las reproducciones de la
FIG. 22 muestran dos copias de la
misma ldmina, una en la edicién de
1548, y otra en la de 1550. La letra se
ha rayado y las cifras romanas que
«molestaban» se han eliminado de la
tabla. Lo mismo observamos en la
limina siguiente (FIG. 23), con las
letras ahuecadas y partidas; de nuevo
la fecha ha sido actualizada. Mos-
tramos un tercer caso (FIG. 24) en el
que el cambio de fecha es imposible,
por estar en ardbigos, y asi quedard
«1547» en esta edicién del 50 y en
todas las posteriores.

Este deterioro y renovacién de
liminas nos facilita en ocasiones
determinar si un ejemplar ha sido
completado con hojas de otro perte-
neciente a otra edicién, lo cual puede
dar origen a imaginarios estados de
una edicién.

Esta intervencién del poseedor

del libro, ya finalizadas sus aventuras en la imprenta, se produce de muiltiples
maneras. La menor, mds inocente e incluso légica (en algunos casos) es el
cambio en la ordenacién de las ldminas, si el ejemplar es reencuadernado de
nuevo®®. El mal es menor si todas las l4minas pertenecen a la misma edicién,

1 Errores de encuadernacién también se producen en la imprenta/libreria, algo que afecta espe-
cialmente a la colocacién de algunos grabados. Esto sucede, por ejemplo, en la obra de José de
Casanova, Primera parte del arte de escrivir todas formas de letras, Madrid: Diego Diaz de la
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pero lo normal es que el dueiio de
tan preciada joya bibliogrdfica la
quiera «completar» con materiales
procedentes de cualquier edicién.
Este «completars en ocasiones es
«aumentar», con lo cual de vez en
cuando nos sorprendemos con fan-
tdsticos ejemplares que tienen mads
ldminas de las que estamos acostum-
brados a ver en esa edicidn.

De nuevo Iciar se lleva la peor
parte. Le acompana en esta situa-
cién Pedro Diaz-Morante, de quien
ya dijimos que su obra es hoy en dfa
imposible de reconocer en su forma
original, con el agravante de que
muchos creen que cuanto mayor
es el nimero de ldminas, mejor y
mds completo es el ejemplar que
poseen®’.

En el resto de manuales de los
siglos Xv1 y xv11 la falta de liminas y
el desorden es también habitual, pero
los dafios no han sido tan acusados
como los sufridos por estos dos
autores.

Carrera, 1650, con un retrato a toda
pdgina del autor, firmado por Pedro de
Villafranca, que lo podemas ver encuader-
nado antes de la portada o entre las hojas
5y 6 de los preliminares (asi en los ejem-
plares de la British Library, Houghron
Library o Universitaria de Oviedo).

7 Las muestras de letras y dibujos de Mo-
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FIG. 23. Letras ahuecadas en la segunda edicién. Juan de Iciar,
Recopilacidn subtilissima intitulada Orthographia privica,
Zaragoza: Bartholomé de Niigera, 1548, y Juan de lciar, Aree
subeilissima por la gual se ensefia @ escrevir perfectamente,
Zaragoza: Pedro Bernuz, 1550.
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FIG. 24. Letra cortada en la segunda edicién. Juan de Iciar,
Recopilacion subtilissima intitnlada Orthographia pritica,
Zaragoza: Bartholomé de Nigera, 1548, y Juan de Iciar, Arte
subtilissima por la qual se ensefia a escrevir perfectamente,
Zaragora: Pedro Bernuz, 1550.

rante ten{an una gran acepracién comercial, y son muchas las hojas sueltas que se conservan
con su obra, tanto impresas como manuscritas. No es extrafo encontrar algunas de estas
muestras incorporadas erréneamente a sus manuales; por otra parte, es habitual también la
pérdida del texto diddctico que completaba sus cuatro libros. La coleccién mds completa de la
obra de Pedro Diaz Morante puede consultarse (y disfrutarse) en el Victoria & Albert
Museum de Londres, cuyos 10 voliimenes pretenden recoger la obra completa del caligrafo

espafol.
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No sélo los bibliéfilos (con perdén) modernos®® son los culpables de estos
atentados librarios. Tenemos el lamentable caso de la Nueva ensefianga y arte tra-
vada con la qual don Fernando de Narvdez ensefia a escrivir con brevedad la letra
bastarda, editado en Nipoles, en la imprenta de San Francisco Javier de los
Padres de la Compaiiia de Jesus, 1640.

En 1699, John Jackson, en viaje por Europa, escribe a su tio Samuel Pepys,
informéndole del préximo envio de dos manuales de escritura impresos en
Nipoles, uno de ellos espafiol (el de Fernando de Narvdez). En la abundante
correspondencia entre Pepys y su sobrino® hay continuas referencias a libros de
caligraffa de toda Europa, algunos desconocidos. Samuel Pepys coleccionaba
retratos grabados de personajes ilustres, portadas y frontispicios de libros, gra-
bados de costumbres y muestras de caligraffa. Esta aficién le llevé a recopilar
todos los manuales de escritura impresos hasta la época (los que pudo conse-
guir) y despojarlos, uno por uno, de todos sus textos, reencuadernando las
ldminas de todos ellos en voltiimenes misceldneos: esas 9 ldminas de la coleccién
Pepys es lo tinico que hoy tenemos de un manual nunca mencionado y absolu-
tamente desconocido incluso para Cotarelo*.

# Empleo el término «bibliéfilo» en su sentido mds peyorativo, aquel que condena con humor
Francisco Mendoza Diaz-Maroto en las péginas de La pasién por los libros. Un acercamiento a
la bibliofilia, Madrid: Espasa Calpe, 2002, especialmente en los dos primeros capitulos de la
obra, pp. 31-71.

¥ Private correspondence and miscellancous papers of Samuel Pepys 16791703, in the possession of
J- Pepys Cockerell, ed. ]. R. Tanner, Nueva York: Harcourt Brace and Company, 1926, 2 vols.
En esta voluminosa correspondencia son continuas las referencias a compras y visitas a libreros
con las que Jackson trataba de complacer las aficiones de su tfo. En el volumen 1 hay algunas
alusiones a libros de letras a los que era tan aficionado Pepys (el viaje 2 Espaia est4 en el
volumen 2): Carta de Pepys a Jackson, n. 156, pp. 247-250, Londres, 7 de diciembre, 1699:
«What I have to add is the recommending to you the procuring for me a copy-book printed
at Rome in the year 1638 under this title, De Caratteri di Leopardo Antonizzi. And if there be
any thing in Italy of that kind more modern and extraordinary, whether at Rome or elsewhere,
pray omit not to secure it for me.» (p. 249). Carta de Jackson a Pepys, n.172, pp. 272-273,
Roma, 13-23 de enero, 1699-1700: «I have not yet been able to find the copy-book you desire;
but another I have of Il Curione’s, anno 1619, wich I do not remember to bee in your collec-
tion.» (p. 273). Carta de Pepys a Jackson, pp. 287-288: le habla de un libro impreso en Roma,
¢. 1630, que recoge todos los alfabetos empleados en la Librerfa Vaticana, y le pide que lo con-
siga para su coleccién. Carta de Jackson a Pepys, n.195, pp. 299-305, Roma, 12-23 marzo, 1699-
1700: «I have not yet mett with your copy-book, but have brought 2 others from Naples. More
or less of the lettice-seed I presume you have received, according to your direction, in the place
of sand-dust; I may continue the same method, but I'm afraid to no great purpose.» (p. 302).
Suponemos que uno de estos manuales napolitanos era el de Fernando de Narvdez.

% Catalogue of the Pepys Library at Magdalene College — Cambridge, 1v: Music, Maps, Calligraphy,
Cambridge: D. S. Brewer, 1989. Nuestro libro (lo que queda de él) en p. 27. La referencia de
la biblioteca es: Calligraphy 11, n° 2982, pp. 347-351. Por supuesto la obra de Emitio Cotarelo
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Igual de apasionado pero mucho mis respe-
tuoso con el objeto de su pasién, fue el anterior
duefio de un ejemplar del Iciar de 1550, hoy custo-
diado en la Biblioteca Nacional de Madrid*. Este
personaje decidi6 dar a su ejemplar un aire de dis-
tincién especial montando cada una de sus piginas
en un nuevo soporte, un papel mds consistente y
fibroso, con amplisimos mirgenes. No se trata de
un ejemplar completo, y algunas hojas estin cam-
biadas de lugar, pero respeta en gran medida la edi-
cién original. No repuso las l4minas que le faltaban,
pero s la portada y algunas hojas de texto de las que
también estaba falto su librito. Es curiosa la inter-
vencién de este anénimo poseedor en estas hojas. Se
hace imprimir una portada, muy simple (FIG. 25) y
afade (se inventa) una dedicatoria al monarca y un
privilegio que nunca tuvo la obra de Iciar. La dedi-
catoria a Felipe 11 sf aparece en la edicién de 1550 (la
del 48 estaba dedicada al Principe don Hernando de
Aragén), pero no la copia, sino que la reescribe con
un lenguaje y un vocabulario que delatan unos
modos estilisticos de finales del XV1II o tal vez del
XIX. En el Privilegio, en cambio, emplea un lenguaje
propio del XV1, y repite todas las férmulas habi-
tuales en estos documentos (FIG. 26). Ese intento
de verosimilitud, que podrfa engafiarnos si se tra-
tara de otra obra, queda anulado en esta por la ine-
xistencia de ese privilegio, ni en esta ni en ninguna
otra edicién de la obra de Iciar.

Por uiltimo completa su montaje afiadiendo las
dos hojas de texto que le faltaban. Para ello com-
pone tipogrificamente el texto, tratando de acer-
carse lo mds posible a los tipos empleados por el

y Mori a la que aludimos es su imprescindible Diccionario
biogrdfico y bibliogrdfico de caligrafos espafioles, Madrid:
Imprenta de la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos,
1913-16, 2 vols.

4 BNM: R/31835.
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ORTHOGRAFIA

PRATICA
EXEMPLIFICADA

EN LETRAS TIRADAS
EN

LAMINAS DE MADERA
SUAUTHOR

JUAN DE YCIAR
BIZCAINO

GARAGOGA
A No 1550

FIG. 25. Portada moderna para completar
un cjemplar antiguo. Juan de Iciar,
Arte subtilissima por la qual se ensefia a
escrevir perfectamente, Zaragoza:
Pedro Bernuz, 1550.

Gran Dier conferve, angmente , y profpere la Real Per-
Jona de V. MAGESTAD , fu Munarchia , y Eflados ,
para gloria fuya , ornamitnzo de fu Igiefia , y bien de fus
Faffaltos. Lfio e, SNR, lo que apificla efcrive , peilo
gue b difla un coragou , que folo diffea la confervacion
de s vida , y grandesa de fu REY , y SENOR, cuya

Real Mano befa
Su mm huemilde fiervo

Fuan de Teinr.

PRIVILEGIO.

Or quanto por parte de vos Juan de Yciar nos

P fuc techa relacion de que aviades compuefto una
obea intitulada Orthografia Pratica , fuplicandonos
1a mandaffemos ver , y daras licencia para la impri-
mir; laqual vifta porlos del nueftro Conlejo, nos fue
acordado de os hazer bien, y merced de la licencia,
y facultad , para que vos, b la perfona que para cllo
vuchtro poder oviere , y nootra perfona alguna , pue-
da hazer imprimir, y vender la dicha Orthografia Pra-
tica : fopena , que qualquiera pecfona , b pe_rfr_mu,
que fin tener para cllo vucftra licencia, imprimicee
& védiere lo dicho teatado, pierda toda la impreffion,
uc hizicre, y vendicre , con los moldes , y aparcjos

2:11: , con la demis penas, Que ls nucltra Camara,
y Fifco impufiere. Fecha enMadrid, y delano 1550.

Yo ELREY.

FIG. 26. Privilegio inventado y compuesto
modernamente para «completar» una
edicién antigua. Juan de Iciar,

Arte subtilissima por la qual se enseria a
escrevir perfectamente, Zaragoza:
Pedro Bernuz, 1550.
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FIG. 27. Composicion moderna para FIG, 28. Vemos cémo la copia anterior trata
completar un ejemplar antiguo; marco de reproducir la pdgina original. Juan de
ornamental dibujado a plumilla. Juan de Iciar, Arte subtilissima por la qual se ensefia a
Iciar, Arte subeilissima por la qual se ensefia a escrevir perfectamente, Zaragoza: Pedro
escreviy perfectamente, Zaragoza: Pedro Bernuz, 1550.

Bernuz, 1550.

FIG. 30. Hoja de un cuadernillo no
identificado (;Ugo da Carpi, Thesanro de
serirtori?) encuadernado dentro de una
edicion del Iciar de 1550.
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impresor de 1550: respeta el uso de la letra
redonda y cursiva que presentaba el ori-
ginal, y emplea las grafias antiguas, como

Los manuales de escritura de los Siglos de Oro

mum mmn‘trbuntyrc

la s larga y la cedilla ¢. Este texto lo inserta y«ﬁﬁfv
. g 1

en un marco dibujado a plumilla que Ti:

copia el diseno original, y todo ello lo mmpa th%v imt’ﬂ:@

monta como el resto de las hojas del libro

(F1GS. 27 y 28). El resultado es un

volumen atractivo, de gran armonta, y los . 111'}

anadidos no desentonan con la obra ori-

ginal, pero son tan evidentes que no hay
posibilidad de confusiones. El problema
es mayor cuando el coleccionista, el
duefio, quiere completar o modificar un
ejemplar «sin que se note».

FI1G. 31. Pdgina del cuadernillo no identificado que
atribuimos a Ugo da Carpi, y la misma pdgina de
Ugo da Carpi, Thesanro de scrittors, (s.L, s.1.), 1535.

Un tipo diferente de intervencién, llevada a cabo también por quien posee
un ¢jemplar, es la inclusién de hojas —ldminas o texto— que pertenecen no ya
a otra edicién, sino a otro libro, de otro autor, y en ocasiones de otra época. De
nuevo es en un ejemplar del Iciar, también en una edicién de 1550%, donde
encontramos un cuadernillo de 6 hojas que nada riene que ver con Iciar. No es
raro encontrar voliimenes que contengan varias obras o fragmentos pertene-
cientes al mismo tema. En este caso el duefio de ambas obritas debié pensar que
aquel cuadernillo suelto pertenecia al propio Iciar, y lo incorporé donde le
parecié mds adecuado.

El cuaderno extrafio pertenece a una edicién del Thesauro de scrittori de Ugo
da Carpi®. Algunas pdginas parecen una copia de la obra del italiano (FIGS. 29
y 30), pero otras nos remiten claramente a este autor (FIG. 31). En realidad este

# BNM: R/9074.

# La primera edicién de esta obra es de 1525, con varias y problemricas ediciones a lo largo del siglo.
Todas estas anomalias, con problemas de estados y emisiones atin mds complejos que los sufridos
por Iciar, y que tienen su origen en ¢l enfrentamiento entre Arrighi y da Carpi, han sido estudiadas
por Osley y Hofer en sendos trabajos: A. S. Osley, «The variant issues of Ugo da Carpis Thesanro
de serittarin, Quacrendo, 11, 3 (1973}, pp. 170-191. El articulo analiza 25 copias del Thesauro, que
conforman diferentes ediciones y estados. Philip Hofer, «Variant issues of the first edition of
Ludovico Arrighi Vicentina's Operinar, Harvard Library Bullerin, X1v, 3 (1960), pp. 334-342 (fue
publicado mds tarde en Calligraphy and Palacography. Essays presented to Alfred Fairbank on his
20" birthday, ed. A. S. Osley, Londres: Faber & Faber, 1965 / Nueva York: October House Inc.,
1966, pp. 95-106). Ver la edicién facsimil: Ugo da Carpi, Thesanro de scrittors, [1535], introd,
Esther Porter, Londres: Natali & Maurice, 1968. En la Introduccién se habla de los problemas
que enfrentaron a Arrighi y Carpi por los derechos de los tacos de La Operina.
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FIG. 34. Urban Wyss, Libellus Virlde Doctus, Zurich, 1549.
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FIG. 33. Marco copiade de la portada de A newe booke of
copies, en Jodocus Hondius, Theatrum Ariis Seribends,

LITTERAE, 3-4 (1003-04)

poseedor no hace sino reflejar la rela-
cién entre imprenta y caligraffa que
llevé a los impresores a incluir alfa-
betos ornamentales de imprenta en las
obras de caligrafia®.

Esta copia de liminas, marcos
ornamentales, y letras era comiin en
todo tipo de obras ilustradas de esta
época. Los manuales de escritura no
escapan a esta norma®, e incluso en los
textos tedricos encontramos muchas
dependencias: Iciar copia a Palatino,
que antes habia copiado a Arrighi;
Lucas sigue en algunos casos a Iciar y
Pérez toma como modelo a Lucas.

# Es lo que hizo el editor del Libvo en el qual bay
muchas suertes de letras historiadas, 1555, al
incluir esta coleccién de letras en la obra de
Iciar: para € la relacién entre alfabetos orna-
mentales y caligrafia estaba clara. También
Pedro Bernuz, en la segunda edicién de la
obra de Iciar, incluye tres colecciones de alfa-
betos que pertenecian a su imprenta, y que ya
habfan sido empleados por Jorge Coci. Esta
vinculacién caligraffa-imprensa, sus muruas
influencias, han sido ampliamente tratadas en
estudios actuales, de los que sélo apuntaremos
el trabajo de Fernand Baudin «Handwriting
and type-design from Pierre Hamon to Emery
Walkers, Quacrenda, xv, 2 (1985), pp. 103-114,
y un curioso librito del siglo xvr atribuido a
Plantino, reflejo directo de esta hermandad
entre ambas artes {cito por una de sus edi-
ciones modernas): An account of Calligraphy
& Printing in the Sicteenth Century from Dia-
logues attributed to Christopher Plantin, wad. y
notas Ray Nash, prél. Stanley Morison, Cam-
bridge: Harvard Callege Library, 1940,
[Amberes: Cristébal Plantino, 1567].

Hemos visto el caso de Vingles en relacion
con los marcos copiados de Alciato y los alfa-
betos de Holbein (sin mencionar las liminas
con muestras de letras que ¢l o Iciar copiason
de Palatino y Tagliente).

45
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Saliendo del dmbito espanol
tenemos un precioso ejemplo de

Heweyou sughe s boid s porme.

copia (o inspiracién) de marco
ornamental alegérico, con represen-
taciones de la escritura y de los ins-
trumentos pertenecientes a ella, en la
obra del danés Hondius. En 1594
Jodocus Hondius publica en Ams-
terdam su Theatrum Artis Scribendi*’,

con sus muestras de letras bellisima-

mente enmarcadas en mds de 30
marcos diferentes; para uno de ellos,
el mds repetido, toma como modelo

la portada del libro editado por Vau-

trolier en 1574, A newe booke of copies*” (F1GS. 32y [

33). A su vez, esta obra copiaba un dibujo que ya
habia aparecido en el Libellus Valde Doctus del cali-
grafo suizo Urban Wyss (Zurich, 1549), con el que
se ensefa la manera correcta de tomar la pluma
(FIGS. 34 y 35). También Morante tuvo muchos
imitadores en Iralia, Francia y Portugal en los
siglos xv11 y Xviil. Y el cataldn Antoni Eudald Lla-
guna copia en la portada de su obra publicada en
1640, la mano disefiada por Juan de la Cuesta cin-
cuenta afos antes (FIGS. 36 y 37).

El andlisis de los métodos de ensefianza, la
evolucién de los materiales, la relacién entre tipo-
grafia y caligrafia, la vida de un nifio en la escuela,
el comercio de muestras, la ortografia, son todos
ellos temas de los que ofrecen abundante informa-
cién estas Artes de escribir. Por ello el interés
social, pedagégico, histérico, lingiiistico, y grifico
de estos libros es enorme, pero no lo es menos su
disefio formal y su materializacién en la imprenta.

FIG. 35. Limina copiada de la obra de Wyss,
en A newe baoke af copies, Vaurrolier, 1574

Segunda Parte.

q'Todalo dicho Ie catienda que es para po
nerla pluma en fa mano haflacomengarame
nearlay tratacla parahazer las hgnrasy trato
delerras.Porque para tracacla y mandarla pa-
raque haga fu obrahade fer forgolamente ¢
fendiendoy doblando y jugandalas coyuntu-
rasyartejosdelos dedos.Que en ello harala
mana oteas figuras y poltura,como fevera por
experiencia tratandolo. Y ad-

FIG. 36. Juan de la Cuesta, Libro y
tratado para ensefiar leer y escrivir
brevemente, Alcald de Henares: Juan
Gracidn, 1589.

6 Jodocus Hondius, Theatrum Artis Seribendi, Amsterdam, 1594 (ed. facsimil, Nieuwkoop:

Miland Publishers, 1969).

7 A Newe Booke of Copies 1574. A facsimile of a unique Elizabethan Writing Book in the Bodleian
Library, Oxford, (1574). ed. Berthold Wolpe, Londres: Oxford University Press, 1962,
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PRIMERA PART
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PER ANTONI EFDALD LLAGVNA

AB LLICENCIA,
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FIG. 37, Portada de Antoni Eudald
Llaguna, Primera part del Art de escrivrer,
intitulas Descans, Barcelona: Pere
Lacavalleria, 1640, cuyo grabado copia el ya
disefiado medio siglo antes por Juan de la
Cuesta.
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A fin de cuentas, un libro es, antes que nada,
un conjunto de hojas impresas o manuscritas orde-
nadas de una determinada manera para formar un
volumen®®, Este particular objeto contiene, ademds,
muchas otras cosas, pero en esta ocasién hemos
querido rescatar unos pocos ejemplos de los ava-
tares que estos libros han sufrido a lo largo del
tiempo. Muchos, la mayoria, siguen ocultos en la
intimidad de un tiempo, un espacio y unas gentes
que atin guardan con celo, secretos y misterios.

* Ya lo dijo (y lo puso en duda) Victor Infantes en «El espacio grifico y literario del libro (La
memoria es un silencio de maderals, en De le fmprenta, Madrid: Memoria Hispdnica, 1997,
pp. 27-49. (Publicado anteriormente en 117 Discusidn sobre las Artes: Artes & Literatura,
Valencia: Universidad Politéenica de Valencia, 1995, pp. 33-46).
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RESUMEN

En este articulo se plantean algunos de los problemas bibliogrdficos que afectan de manera
especial a los manuales de escritura de los siglos XvI y XVII. En ocasiones la propia estructura
y caracteristicas formales de estas obras, ast como su diverso contenido y destinatarios, han
sido la causa de una transmisién desigual de este tipo de obras, que han llegado a nosotros en
un niimero escaso y en ejemplares incompletos o retocados. La compleja vida editorial de estos
manuales comienza en la propia imprenta. Al estar constituidos por una parte textual y otra
grdfica bien diferenciadas, es muy habitual la existencia de ejemplares diferentes dentro de
una misma edicion; diferentes estados que varian en el nimero de liminas o en el trata-
miento de un tema incorporado tardiamente a la obra. En estas pdginas hemos querido ilus-
trar algunos de esos desafustes: son sélo unos pocos ejemplos representativos y, por supuesto,
incompletos.

PALABRAS CLAVE
arte de escribir, manual de escritura, caligrafia, bibliografia material, muestras de letras

ABSTRACT

This article poses some of the bibliographic problems that affected sixteenth and seventeenth
century writing manuals. The structural and formal characteristics of these works, as well as
their diverse content and readers, have often contributed to their uneven transmission; copies
are scarce and reach us in incomplete or altered form. The complex editorial life of these
manuals starts in the printshop itself. Since these books contain distinct textual and graphic
components, different variants of the same edition ofien exist; the number and condition of
the prints vary, as does the treatment of subjects incorporated later into the work. In the follo-
wing pages we illustrate some of these inconsistencies, in the form of a few, representative
examples that are, of course, incomplete.

KEYWORDS
art of writing, writing manual, calligraphy, bibliographic material, samples of fonts.



