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Resumo

Este trabalho tem como objeto os tensionamentos que se estabelecem no campo da
cultura e da politica entre a zoeira — uma categoria de humor que tende a solapar limites e
transgredir normas — e as demandas por reconhecimento e respeito, principalmente por parte de
grupos historicamente marginalizados, categorizadas depreciativamente como “o politicamente
correto”. A pesquisa busca langar um olhar sobre tais disputas, com foco no riso e no ambiente
das redes digitais, a fim de compreender como se relacionam e produzem novas dinadmicas no
contexto politico: como os tensionamentos entre percepgoes e sensibilidades divergentes, que
disputam por diferentes limites para o dizivel e toleravel, passaram a tomar o centro do debate
publico? Que condigdes tornaram possivel, por exemplo, que o “politicamente correto” fosse
declarado inimigo no discurso oficial da presidéncia da Republica? Como a zoeira e a cultura
digital ambivalente (MILNER; PHILLIPS, 2017) estdo articuladas a essa questdao? A partir da
analise de noticias, videos, montagens, comentarios € memes, essa pesquisa busca reiterar a
urgéncia de olharmos para as relacdes que se estabelecem entre estética e politica (BENJAMIN,
2004), um entrelagamento importante para pensar como nos socializamos politicamente no
mundo conectado. O presente estudo foca, portanto, no papel do riso, do humor e do lidico na

construgdo do sujeito politico no contexto das redes digitais.

Palavras-chave: humor; politicamente correto; estética; politica; cibercultura.



Abstract

This paper has as its object the tensions that are established in the field of culture and
politics between the /ulz — a category of humor that tends to undermine limits and transgress
norms — and the demands for recognition and respect, especially by historically marginalized
groups, referred contemptuously as "politically correct." The research looks at such disputes,
focusing on the laughter and the environment of digital networks, in order to understand how
they relate and produce new dynamics in the political context: how the tensions between
divergent perceptions and sensibilities, which dispute for different limits for the sayable and
tolerable, have come to take center stage in public debate? What conditions made possible, for
example, that "politically correctness" was declared an enemy in an official speech by the
presidency? How are the lulz and the ambivalent digital culture (MILNER; PHILLIPS, 2017)
articulated to this issue? From the analysis of news, videos, montages, comments and memes,
this research seeks to reiterate the urgency of looking at the relations that are established between
aesthetics and politics (BENJAMIN, 2004), an important intertwining to understand how we
socialize politically in the connected world. Therefore, this paper focuses on the role of laughter,
humor and playfulness in the construction of the political subject in the context of digital

networks.

Keywords: humour; politically correctness; aesthetics; politics; cyberculture.
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Introducao

Um evento organizado no Facebook convida o publico a participar de um bloco de
carnaval que homenageia o infame torturador do regime militar Carlos Brilhante Ustra. No
catalogo da plataforma Steam, aplicativo que retne a mais popular! loja e comunidade online de
jogos para computador, vende-se um jogo no qual o politico de extrema-direita Jair Bolsonaro ¢
caracterizado como her6i; o objetivo ¢ eliminar militantes feministas, do Movimento dos
Trabalhadores Sem Terra, da Central Unica do Trabalhador e, finalmente, a cupula do Partido
dos Trabalhadores. No cargo mais alto dos Estados Unidos ¢ do Brasil, os lideres exibem um
estilo bufao que nega o decoro, compartilham uma retorica inflamada contra seus opositores no
twitter € um inimigo comum: o “politicamente correto”. Os casos mencionados causam certa
perplexidade: ainda que identifiquemos neles um tom de brincadeira e provocacao, ha também
um desconforto ético em imaginar que as pessoas possam, de fato, festejar um torturador, se
divertir, mesmo levando em conta que se trata de mera representagdo grafica da violéncia,
espancando minorias e desafetos politicos ou ainda representantes que adotam um estilo
“politicamente incorreto”. Essas brincadeiras ou piadas com que passamos a nos deparar no
cotidiano nos parecem caracterizar uma forma de experiéncia politica que emerge do meio digital
em um contexto em que o debate publico se volta na dire¢do das lutas identitarias, da cultura e
do privado.

Autores como Fraser (2001), Hall (2003), Nagle (2017), Bosco (2017) e Han (2018)
observam de diferentes perspectivas essa virada no campo da politica em direcdo as lutas
identitarias e a esfera privada, em detrimento das lutas relacionadas a redistribuicao de renda e
questdes econdmicas. O termo “guerras culturais” indica essa centralidade das disputas politicas
no campo da cultura e da moral: “dentro e fora da imprensa, o debate politico [...] ¢ dominado
por um discurso que coloca temas morais como o combate a homossexualidade e o
endurecimento penal em primeiro plano e subordina as questdes econdmicas € sociais a essa
visdo de mundo punitiva” (ORTELLADO; GALLEGO; MORETTO, 2017). As taxas de

desemprego, o crescimento da industria ou do PIB e as politicas de redistribuicdo de renda

I A pagina da loja fornece o nimero de usuarios online e em jogo. Em maio de 2019, esses niimeros atingem,
respectivamente, 14,47 milhdes e 3,98 milhdes de usuérios.
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parecem perder a importancia frente a questdes como a reducdo da maioridade penal, a
regulamentagdo das drogas e o afrouxamento do acesso as armas (ou ainda discussdes esdruxulas
como as referentes a chamada “ideologia de género” ou a distribui¢dao do “kit gay” nas escolas).
O presente trabalho olha para esse contexto com foco na juventude e nas relacdes que se
estabelecem nas redes digitais, com uma atencdo especial a dimensao estética, entendida aqui
ndo como relativa a arte, ao belo ou ao sublime, mas a dimensao humana do corpo, do sensivel e
dos afetamentos (TIBURI, 2018), compreendendo assim também, o riso, o humor, o cémico € o
ridiculo.

Nas conversas e embates discursivos que se travam nas redes, predominam os memes —
imagens repletas de significacdes e referéncias que sdo incorporadas, reproduzidas, difundidas e
viralizadas. As redes sociais permitem uma descarga instantdnea de afetos (HAN, 2018) e
propiciam a impulsividade e a exaltacdo, o que resulta em acaloradas discussdes politicas. Os
memes passam a constituir parte de uma linguagem e cultura. Atravessados pelo humor, servem
como argumento e retorica, um elemento que permite a “mitada” ou “lacre”. Turn down for
what??

Os objetos deste trabalho sdo as tensdes que se estabelecem no campo da politica entre a
“zoeira” — um tipo de humor jovem, que tende a solapar seus proprios limites, que aproxima a
liberdade de expressdo do “direito a ofensa”, que vem tomando lugar como retorica no debate
publico e que ndo pode ser desvencilhado do contexto do espetaculo e da visibilidade — e aquilo
que vem sendo chamado pejorativamente de “politicamente correto”: lutas e pressdes politicas,
principalmente por parte de minorias historicamente marginalizadas, que reivindicam
reconhecimento no campo da linguagem e da cultura. Essa pesquisa procura langar um olhar
sobre tais questdes com o fim de compreender como se relacionam e produzem novas dindmicas
no contexto politico: como os tensionamentos entre diferentes percepgdes e sensibilidades, que
disputam por diferentes limites para o dizivel e toleravel, passaram a tomar o centro do debate
publico? Como isso se relaciona com as culturas e subculturas que se estabelecem no meio

digital?

2 “Turn down for what?” é a letra da musica de DJ Snake e Lil Jon que toca nos videos de lacradas e mitadas.
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Para abordar tal questdo, ¢ necessario olhar para o contexto e os elementos que o
compdem e tornam possiveis tais dinamicas. Assim, essa questdo se insere em um contexto e
momento historico especifico, em que os smartphones passam a permear o cotidiano®, a conexao
movel nos obriga a repensar a oposi¢ao dicotomica offline e online, sugerindo uma nogao de
espagos hibridos, os sujeitos passam a se comunicar € se constituir em redes sociais como
Facebook, Instagram e Twitter, os espagos virtuais propiciam a organizagdo de comunidades,
suas ferramentas permitem aos jovens experimentarem e se construirem, as tecnologias e os
jogos eletronicos cada vez mais realistas produzem encanto e, finalmente, o consumo parece
permear tudo. No campo da politica, percebemos uma tendéncia ao isolamento em “bolhas”,
camaras de eco nas quais passamos a ter contato preferencialmente com perspectivas
semelhantes e com argumentos que reiteram nossas convicgdes prévias; o posicionamento frente
as questdes do cotidiano e sua expressdo se tornam componentes identitarios mais visiveis nas
relacdes e a “ideologia politica” parece tomar o lugar que o “gosto estético” tinha nos
antagonismos sociais.

A presente pesquisa tem inspiracdo nas praticas da etnografia digital (FRAGOSO;
RECUERO; AMARAL, 2011) e buscara se inserir nesses espagos — como sugere boyd* (2017),
respirar a cultura adolescente — para, assim, explorar os memes ¢ producdes humoristicas que
neles circulam e reverberam, olhar para as articulagdes entre riso e politica ¢ identificar os usos
da zoeira como retorica. Possenti (2010) nos fala da possibilidade de explorar o humor como
algo que se relaciona ao acontecimento; desta forma, analisar a produgdo de piadas politicas seria
também analisar as narrativas e entendimentos politicos que nelas estdo inseridos. Seria possivel,
portanto, langcar um olhar genealdgico sobre os objetos, a fim de entender, por exemplo, que
condicdes possibilitaram que o “politicamente correto” se tornasse um dos principais males a ser
combatido pelo governo Bolsonaro. Como a zoeira esta articulada nessa questdo? A partir da

analise de noticias, videos, montagens e memes, tentarei mostrar a urgéncia de atentarmos para

3 Conforme Balthazar (2019), em 2017 os domicilios com celular ja chegavam a 93,2%. De 2016 para 2017, o
acesso a Internet chegou a 97,0%. Ao mesmo tempo, o uso do microcomputador diminuiu de 63,7% para 56,6% dos
lares. Trocar mensagens foi a finalidade de acesso de 95,5% dos usuarios. Esses dados indicam que smartphones se
tornaram a “interface universal” de acesso a rede no Brasil.

4 A autora insiste que seu nome seja grafado em caixa baixa.
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as relacdes que se estabelecem entre estética e politica, uma relagdo importante para pensar como
nos socializamos politicamente no mundo conectado.

Este trabalho tem também inspiracdo nas nogdes de ensaio que nos sugerem Adorno
(2003) e Larrosa (2004). O ensaio como uma forma ndo regulada da escrita e do pensamento,
uma forma mais subjetiva, sem a pretensdo da objetividade positivista, algo que ndo segue um
sentido Unico, mas que entrelaca momentos, que se preocupa menos em atingir defini¢des
conceituais precisas, do que em relaciona-las. Larrosa nos fala de um modo experimental do

pensamento ¢ de uma escrita

que ainda pretende ser uma escrita pensante, pensativa, que
ainda se produz como uma escrita que d4 o que pensar; € o
modo experimental, por tltimo, da vida, de uma forma de vida
que ndo renuncia a uma constante reflexdo sobre si mesma, a
uma permanente metamorfose (LARROSA, 2004, p. 32).

O autor nos fala do ensaio como uma escrita no presente, que nos permite olhar para o
presente e torna-lo estranho, desnaturaliza-lo, problematizar a partir da experiéncia do presente,
“fazer com que percebamos quao artificial, arbitrario e produzido ¢ o que nos parece dado,
necessario ou natural, [...] mostrar a estranheza daquilo que nos ¢ mais familiar, a distancia do
que nos ¢ mais proximo” (LARROSA, 2004, p. 34); uma forma de escrever e pensar que se
estabelece e se relaciona com a primeira pessoa, transita entre o eu € o nos, explicitando um
olhar, uma determinada perspectiva como posi¢ao discursiva; ¢ também um processo que age

sobre quem pensa, ensaia € escreve.

Por isso, no ensaio, o importante ndo é a posigdo do sujeito ou
a o-posicdo ao sujeito, mas a exposi¢do do sujeito; uma
exposi¢do que ¢ um experimento de si no sentido ativo de
quem faz uma experiéncia ou no sentido passional de quem
padece uma experiéncia. O sujeito do ensaio, a primeira
pessoa do ensaio, é um sujeito, ou uma primeira pessoa que se
ensaia, um sujeito ou uma primeira pessoa experimentador e
experimental (LARROSA, 2004, p. 38).

Enfim, o ensaio que quero escrever aqui ndo pretende esgotar os problemas em questdo,

trazer formulas ou solugdes que os resolvam, tampouco indicar relagdes de causa e efeito que
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possam tornar mais simples a nossa interpretacdo. Aponto, justamente, para a complexidade da
questdo, os entrelagamentos que compdem o problema, tentando sintetizar alguns entendimentos
que possam orientar nossos pensamentos € agdes, para que possamos agir de uma forma mais
eficaz, na busca de livrar-nos da paralisia, do cinismo e descrenga que caracterizam a percepcao
do senso comum acerca de temas como politica, educacao e justiga social.

A perspectiva dos Estudos Culturais favorece um olhar sobre as dindmicas nos meios
digitais a partir dos processos culturais, disputas, apropriacdes, ressignificacdes e antagonismos.
Os Estudos Culturais na Educagao (ECE) propdem um olhar que da visibilidade a questdes que
frequentemente ficavam de fora das analises dos estudos da Educacdo por ndo aparecerem
formalmente incluidas nas instituicdes educacionais tradicionais como a escola. Wortmann,

Costa e Silveira (2015) analisam as criticas ao campo dos ECE, de que haveria

Um afastamento de questdes pertinentes a agdes educativas,
especialmente das que dizem respeito a proposi¢cdes ou ao
estabelecimento de diretrizes sobre o planejamento e o ato de
ensinar nas diferentes disciplinas que integram o curriculo
escolar, ou sobre os procedimentos a serem assumidos nas
situagdes cada vez mais complexas vividas no dia a dia das
salas de aula das escolas brasileiras. Essa ndo é a diregdo
predominante nas analises, [mas sim] questdes implicadas
com representacdo, identidade, diferenca, alteridade, poder,
politica cultural, pedagogias culturais, entre outras, bem como
sobre os efeitos de tais questionamentos nos processos
educativos examinados (WORTMANN; COSTA; SILVEIRA,
2015, p. 34).

A perspectiva das pedagogias culturais, de que “existe pedagogia em qualquer lugar em
que existe a possibilidade de traduzir a experiéncia e construir verdades” (GIROUX;
MCLAREN, 1995, p. 144), evidencia que, no centro da questdo proposta aqui, estd a produgao
de novas subjetividades, entendimentos e sensibilidades. Focamos, assim, no papel do riso, do
humor e do ludico na construgao do sujeito politico no contexto das redes digitais.

Para isso, no entanto, ¢ necessario estabelecer alguns entendimentos, pensar como 0s
jovens se tornam quem sao, analisar a dimensao subjetiva que constrdi a todos nds, os elementos
historicos e sociais que fazem de nos sujeitos da nossa época. Portanto, analisarei no primeiro

capitulo a producdo de autores que se debrugam sobre o papel que as tecnologias digitais
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passaram a ter no processo que constitui nossas formas de ser, estar, de nos percebermos e nos
manifestarmos no mundo. Que percepcoes e formas de ser sdo promovidas nos meios digitais? O
que podemos pensar a partir das relacdes cada vez mais intimas que passamos a ter com o
aparato tecnoldgico? De que forma as ferramentas digitais de comunicacdo e construciao de si
medeiam e moldam as nossas relagdes com o outro? O que nos motiva a expor nossa intimidade?

Estabelecida a base teorica referente a questdo da subjetividade, voltaremos o olhar para
0 riso: o rir que nos constitui, que forma e refor¢a lagos e comunidades, o papel que o humor
assume nas midias e na cultura digital e, finalmente, algumas modalidades especificas de humor
que emergem das redes digitais e passam a habitar o mainstream. A possibilidade de anonimato,
a imaterialidade e as dinamicas caracteristicas dos meios digitais fazem proliferar um riso mais
distanciado, portanto, potencialmente mais perverso e cruel. A “zoeira”, conceito que sera
melhor precisado ao longo do segundo capitulo, assume uma postura niilista que nega qualquer
limite para o riso. Esse movimento pelo dominio do risivel parece apontar para uma relagao entre
politica e estética, uma retorica do riso que visa causar um determinado afetamento: o ridiculo e
a zombaria se tornariam um estilo a partir dos valores compartilhados no meio digital.

Por fim, passaremos a focar nossa aten¢do na relagdo de estetizagdo da politica que
identificamos nos casos citados no inicio desta introdu¢do, um humor desconcertante que
ressignifica a opressdo. No terceiro e ultimo capitulo, portanto, tragaremos paralelos entre alguns
casos, memes € montagens selecionadas e situagdes trazidas por outros autores, a fim de reiterar
a centralidade que a dimensdo do sensivel e dos afetamentos passa a ter nas lutas e disputas
politicas contemporaneas. Veremos que a relacdo entre estética e politica ndo € nova, mas tem
sido atualizada e reinventada de acordo com o contexto sécio-historico. Faremos uma breve
incursdo sobre a nocao de “politicamente correto”, as implicagdes que o termo carrega, a origem
nas lutas das minorias até as acusagdes de “problematizagdes chiques” ou “guerreiros da justica
social”. Finalmente, olharemos para os discursos ou sensibilidades que se constroem em

diametral oposi¢do aos ideais “politicamente corretos”, os movimentos antifeministas, os trolls’ e

5 O termo troll se popularizou no contexto dos foruns online no qual alguém faz um comentario provocativo com o
intuito de desestabilizar ou desvirtuar uma discussdo. O #roll faz um comentério que gera indignagdo e inflama as
conversas, tomando a atenc¢do e deslocando o foco do assunto inicial. Isso eventualmente acarreta na impossibilidade
de realizar tal debate. Em resposta, os usudrios repetem “ndo alimente os trolls”: ndo dé atengdo aos provocadores.
Hoje trollar é um verbo popular entre criangas e jovens e se refere a enganar ou “passar a perna” em alguém.
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seus representantes na politica. Enfim, espero que seja possivel, afinal, levantar questdes que nos
permitam também vislumbrar elementos que tornam a “nova direita” sedutora e atraente para o

publico jovem.
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1. Juventude, redes e subjetividades

No presente capitulo, volto o olhar para as relagdes e entrelacamentos que se estabelecem
entre os jovens e os modos de ser (e de aparecer) caracteristicos dos meios digitais, entre as
métricas que ordenam o que se torna visivel nas timelines, o regime de visibilidade a que se
submete o usuario e as possibilidades de experimentacao social que as tecnologias permitem.
Compreender a imersdo que as tecnologias informacionais moveis permitem ao jovem nos
ajudard a pensar na cultura que nesse meio se desenvolve. O uso de dispositivos eletronicos e
redes sociais, assim como o riso € o humor, nos capitulos seguintes, ¢ entendido sob um viés que
lhes atribui um carater constitutivo na subjetividade. Crescer com o uso massivo e intensivo das
tecnologias, sob o fluxo intenso de estimulos e informagdes parece privilegiar determinados
discursos, disposigdes e comportamentos. O termo “jovem” referido aqui € utilizado de forma
abrangente e busca englobar individuos desde a adolescéncia, embora em alguns pontos se
discuta também a infancia, até os jovens adultos no inicio dos 30 anos. Este estudo ndo pretende
tratar da totalidade de um publico ou faixa etaria, pois foca os segmentos especificos que
possuem acesso a esses dispositivos digitais € que mantém alguma conexdo fixa ou moével ao
meio digital. Esse recorte exclui uma vasta camada que, por razdes econdmicas ou geograficas,
ndo possui tais recursos, ndo tem acesso a rede ou ndo utiliza as redes digitais como plataforma
para socializagdo.

Os entrelagamentos da juventude com as tecnologias, as novas formas de ser que
proliferam a partir do uso das redes, as subjetividades que se constroem nesse meio € a
emergéncia de uma cultura digital t€ém sido tema de diversas produgdes de diferentes areas do
conhecimento. A bibliografia que relaciona jovens, tecnologias e redes digitais € extensa e conta
com contribui¢des da psicologia, sociologia, antropologia, filosofia, linguistica e pedagogia,
além de analises interdisciplinares que atravessam multiplos campos do conhecimento. Farei
aqui uma breve incursao por parte dessa producdo a fim de apresentar perspectivas e desenvolver
argumentos que nos ajudardo a estabelecer alguns pontos de partida e a delinear o percurso deste

trabalho.
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1.1. Subjetividade e construcio de si no meio digital

A nog¢do de subjetividade pode servir como base para introduzir alguns entendimentos
que permeiam a presente pesquisa. Guareschi (2018) nos apresenta a ideia de subjetividade em
oposicao a nogdo cartesiana e liberal de individuo; ambas pensam o ser humano como um ser
singular, irrepetivel, mas a subjetividade implica necessariamente a relacdo que estabelecemos

com o0 outro.

Cremos que se pode dar conta desse mistério que somos nos,
langando méo de dois conceitos: o conceito de subjetividade e
o de singularidade. Entendemos singularidade como aquela
dimensdo do ser humano que pressupde sermos um, Unicos,
irrepetiveis. Por qué? Porque ao estabelecermos uma relagéo,
cortamos dessa relagdo pedagos especificos, pessoais, proprios
e com eles vamos construindo a colcha de retalhos que
designo agora como nossa subjetividade (GUARESCHI, 2018,
p. 170).

A subjetividade é sempre social, construida em relagdo ao outro: ser sujeito ¢ fazer parte
dessa relacdo. Guareschi (2018) ainda aponta para outros dois entendimentos: o sujeito como
ator, a dimensdo de agéncia e responsabilidade e o sujeito como (as)sujeitado, portador de
relagdes que o subordinam e o podem dominar. Alves (2017) entende subjetividade como uma
experiéncia de si contingente ¢ nos lembra que a investigagdo genealdgica de Foucault relaciona
“o poder com a constitui¢ao dos sujeitos, mostrando como o sujeito ¢ fabricado historicamente
no seio de relagdes especificas” (p. 177). Sibilia (2008) nos convida para uma reflexao acerca
das novas subjetividades que se constituem através do consumo e do uso de midias e ferramentas
digitais: as tecnologias permitiriam a exposi¢ao de si e as industrias da midia e do entretenimento
passariam a encorajar um novo olhar sobre si, um eu que narra a propria intimidade como
espetaculo. Na tentativa de compreender esse deslocamento do intimo para o éxtimo e 0s novos
modos de ser e de construir a si mesmo — o processo pelo qual alguém se torna o que ¢ —, a
autora faz recurso do seguinte entendimento de subjetividade:

Mas o que sdo exatamente as subjetividades? Como e por que
alguém se torna o que é, aqui e agora? O que nos constitui

como sujeitos historicos, individuos singulares, embora
também inevitaveis representantes de nossa época, partilhando
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um universo e certas caracteristicas idiossincraticas com
nossos contemporaneos? Se as subjetividades sdo modos de
ser e estar no mundo, longe de toda a esséncia fixa e estavel
que nos remete ao “ser humano” como uma entidade
a-historica de relevos metafisicos, seus contornos sao elasticos
e mudam ao sabor das diversas tradi¢des culturais. Portanto, a
subjetividade ndo ¢ algo vagamente imaterial que reside
“dentro” de vocé, [...] ou de cada um de nés. Assim como toda
a subjetividade ¢é necessariamente embodied, encarnada em
um corpo, ela também é sempre embedded, embebida em uma
cultura intersubjetiva (SIBILIA, 2008, p. 16).

Desta forma, tomo emprestado dessa tradi¢do o entendimento de subjetividade: um
sujeito que se constroi através da relacdo com o outro, a partir dos multiplos encontros e trocas

b

que pressupdem a vida social, um “eu” inserido em um contexto historico, material e social,
alguém encarnado em um corpo ¢ embebido em uma cultura, enfim, uma ideia de ser e estar no
mundo como um processo singular e necessariamente relacional. Essa formulacdo permite
colocar sob escrutinio o papel das tecnologias e midias digitais na construcao de si e por em
questdo quais formas de ser e de se apresentar diante do mundo sdo privilegiadas a partir dessas
dindmicas e relagdes. Estabelecido esse entendimento, podemos retomar a nocdo da
subjetividade como colcha de retalhos que sugere Guareschi (2018), compreendendo o sujeito

como produto de multiplas relagdes. O autor levanta alguns questionamentos que podem ajudar a

compor um eixo para esse capitulo:

Se partimos, pois, da suposicdo de que a subjetividade é
constituida pelo incalculdvel numero de relagdes que
estabelecemos dia a dia, momento a momento, podemos
perguntar: que novas relagdes vao se apresentando diante de
um ambiente perpassado quase que por uma onipresenca das
midias? E como se ddo essas relagdes? Quais os parceiros
dessas relagdes? E indo um pouco mais além: qual o papel que
as pessoas, singularmente, desempenham nessas relagdes?
(GUARESCH]I, 2018, p. 180).

E possivel partir, portanto, da ideia de que o uso desses dispositivos eletronicos
conectados as redes informacionais potencializa massivamente a possibilidade de se
estabelecerem novas relagdes (ou conexdes) que ampliam os limites do intersubjetivo ao nivel

global. Aproveito para adicionar algumas questdes aqui pertinentes: como essas relagdes passam
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a afetar e a constituir novas formas de ser? Que formas de ser sdo privilegiadas ou encorajadas
nesse ambiente digital? Que formas de cultura e expressao atravessam os limiares cada vez mais
ténues do ambiente fisico e virtual? Como as logicas de mercado intrinsecas as redes sociais
passam a fazer parte do nosso ser?

Gurevich (2018) também se volta para as relagdes sociais que se estabelecem nas redes
digitais para pensar nas subjetividades que ali se constituem. Em La vida digital, o autor
considera indissocidveis as no¢des de comunicacdo e construgdo de si nas plataformas digitais:
dois momentos de um mesmo processo. A narrativa de si fomentada pelas redes sociais — no que
vocé estd pensando? — implicaria também a producdo de uma imagem discursiva do sujeito.
Gurevich atenta para a ideia de que a presenca ubiqua das tecnologias no cotidiano reinventa a
nossa relagdo com o 6cio e a espera e modifica profundamente diferentes esferas da nossa

experiéncia:

Las plataformas digitales hoy son partes de nuestra vida
social, una presencia ubicua que modifica el marketing, los
negocios, la politica, el sentido de nuestra propia identidad y
hasta el modo en que estamos en contacto con colegas y seres
queridos. Incluso, el modo en que empezamos a conocer a
alguien. En las zonas de espera, en los trayectos, pasar tiempo
en las plataformas se vuelve un ritual integrado a la vida
cotidiana, nuevas formas y espacios para la puesta a distancia
en relacion (GUREVICH, 2018, p. 16).

Olhar para as dinamicas dos algoritmos e para as relacdes que se estabelecem nas
plataformas digitais poderia, assim, nos ajudar a pensar nas formas de subjetivagdo que decorrem
dos encontros e trocas online € em como essas praticas passam a estruturar a realidade social em

nosso tempo:

Asi como para Foucault el pandptico fue un modelo analogico
que expresaba en su arquitectura el poder moderno y sus
relaciones, una puesta en forma de las sociedades
disciplinarias, las redes sociales no podrian pensarse hoy como
arquitecturas morales donde leer las dinamicas de las
sociedades actuales? El ethos de nuestro tiempo, un espiritu de
época donde la identidad se hibrida con el consumo, el
entretenimiento y artefactos técnicos que intervienen en
nuestras relaciones interpersonales, el acceso a productos y
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contenidos medidticos, y en la produccion de formas de
subjetivacion (GUREVICH, 2018, p. 15).

Ao problematizar a escola e contrapor o seu ambiente disciplinar caracteristico a vida em
rede vivida pelas novas geragdes, Sibilia (2012) sugere a nocdo de subjetividades midiaticas.
Para tanto, Sibilia faz referéncia ao artigo “pedagogia do entediado”, de Corea e Lewkowicz, e
apresenta “a questdo do entretenimento” como algo que “se enraiza no cerne de um modo
tipicamente contemporaneo de viver e também de exercer poder” (SIBILIA, 2012, p. 81) —uma
ideia de que ¢ necessario oferecer diversdo aos alunos do século XXI e que uma educagao mais
divertida e prazerosa seria também mais eficaz. A autora argumenta que a programacao de canais
de TV dirigidos ao publico infantil como Cartoon Network fornece diversao e entretenimento de
forma ininterrupta; os horarios fixos de outrora se diluem, ndo havendo mais distin¢do clara entre
o horario de ver desenho, comer ou descansar. A propria forma de consumir o conteudo
televisivo ja ndo pressupde uma ordem estavel, um espectador que observa, escuta, recebe e
interpreta mensagens enquadradas em géneros especificos e bem definidos, horérios
preestabelecidos e emissdo descontinua, mas se confunde em meio ao frenesi do zapear (ato de
trocar de canal em busca de algo que capture a aten¢do), aos contetidos transmidiaticos que
fomentam o consumo através de diferentes plataformas e as outras telas que competem
simultaneamente pela atengdo. Ser crianca passa a se confundir com ser consumidor; em frente
ao aparelho de TV, o jovem “transita na fluidez mercantil e na velocidade vertiginosa da
informacao” (SIBILIA, 2012, p. 85). O ato de assistir TV em si, diferentemente da leitura ou da
escrita, exige outras disposi¢des do corpo e da subjetividade: enquanto quem 1€ experimenta um
tempo linear e ascendente — cada momento requer uma etapa anterior que lhe dé sentido e

coeréncia —, quem v€ TV pode apenas se inserir em um fluxo.

Trata-se de uma diferenca crucial entre o aluno-leitor e o
usudrio midiatico: este Ultimo ndo funda a si mesmo na
experiéncia da interpretagdo, mas se apoia na percepcao, isto
¢, ndo se constitui em relagdo a televisdo por via da
consciéncia, mas por via do estimulo (SIBILIA, 2012, p. 90).
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Sibilia ainda nos fala de uma banalizagdo e saturagdo de imagens e estimulos que
sobrecarregariam a possibilidade de processamento da consciéncia. Ansiedade, dispersao,
hiperatividade ou apatia seriam consequéncias ou efeitos dessa busca incessante pela diversado e
da dificuldade de se entediar. “A velocidade e a intensidade dos fluxos atuais conspiram contra a
producao e a coagulagdo dos significados” (SIBILIA, 2012, p. 87).

Em sentido semelhante, Guareschi (2018) apresenta a ideia de subjetividades digitais para
tentar responder as indagagdes citadas anteriormente. Observando as ldgicas de mercado e do
capital que constituem os algoritmos presentes nos meios digitais, ele defende, a partir de uma
perspectiva da psicologia social, que tais codigos tenderiam a “influenciar nossas decisdes, a nos
encorajar a agir de tal modo e ndo de outro, em fungdo de interesses ndo imediatamente
manifestos” (GUARESCHI, 2018, p. 181). Ao tomarmos como natural a avalanche de
informagdes e estimulos que nos atingem continua e incessantemente, o autor sugere um certo
efeito de anestesiamento que tornaria nossa movimentagdo mais passiva em relagdo a logica dos
algoritmos (e do capital): somos seduzidos, induzidos ndo de forma coercitiva, mas através do

estimulo dos desejos, a dispor de assistentes digitais personalizados e automatizados:

Novos parceiros, andnimos, silenciosos, mas extremamente
eficazes na construcdo e reconstru¢do de nossa subjetividade.
Somos frutos de uma trama de um outro que esta por detras de
noés e se apodera, todos os dias e com a nossa cumplicidade, da
nossa esséncia humana (GUARESCHI, 2018, p. 182).

Ainda que possamos fazer aqui uma ressalva acerca da existéncia de uma “esséncia
humana”, ¢ interessante destacar que Guareschi (2018) compreende a existéncia de um outro que
se insere insidiosamente na vida contemporanea através das tecnologias digitais, um outro que
opera em funcdo da légica do capital, uma tentativa de mercantilizar todas as esferas do
cotidiano, ou a “mercantilizagdo total da vida”. Guareschi cita um questionario aplicado a trinta
jovens entre 16 e 26 anos para evidenciar essa insercao: dezoito deles acordam e imediatamente
verificam as notificagdes no celular, vinte e cinco utilizam o mesmo dispositivo como
despertador, ou seja, “hd um ataque sempre mais invasivo e agressivo, com novas técnicas de
condicionamento que vao tomando conta do dia a dia e das novas experiéncias das pessoas”

(GUARESCHI, 2018, p. 182). Destaco a importancia dessa no¢ao de anestesiamento do sensivel
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frente a avalanche de estimulos que atravessa as perspectivas tanto em Sibilia (2012) como em

Guareschi (2018).

Essa dispersdo e a consequente ameaga de se extinguir na
volatilidade daquilo que se passa de maneira infindavel ¢ algo
inerente aos estilos de vida contemporaneos. De algum modo,
nos ultimos anos, aprendemos a viver assim: com a
sensibilidade saturada de estimulos que disparam a toda
pressa, sobrecarregando as possibilidades de processamento
consciente, mas, ao mesmo tempo, com a exigéncia de
responder a essas demandas com agilidade (SIBILIA, 2012, p.
88).

Que formas de ser seriam promovidas ou encorajadas nesse meio cultural digital?
Guareschi (2018) formula uma pergunta semelhante e aponta uma direcdo: a partir de que
valores uma subjetividade digital vai se configurando? Na tentativa de responder tal questdo, o
autor foca na dinamica de captura do desejo que se desenvolve através da exposicao voluntaria
de si nas redes, da coleta massiva de dados, dos cruzamentos possiveis gragas ao big data’®, da
“internet das coisas” e do marketing direcionado — sua preocupagao ¢ a mercantilizacao insidiosa
que se coloca sobre todas as esferas da vida. “Uma balanga conectada nao me daria apenas meu
peso, mas também, por meio de aplicativos, a inclusdo, a oferta, em fungao dos meus estados, de
complementos alimentares ou ofertas de programacdes especificas de esporte e lazer”
(GUARESCHI, 2018, p. 188). Em tom de preocupagdo, o autor alerta para uma tendéncia
anti-humanista; na medida em que a quantidade massiva de dados sobre os habitos de consumo
do publico permite que os algoritmos aprimorem a precisdo com que conseguem identificar e
prever os padroes de comportamento dos usudrios, ao nos acompanharem, guiarem,
interpretarem situacdes e sugerirem solucdes, essas tecnologias estariam atentando contra o tripé
da dignidade humana: consciéncia, liberdade e responsabilidade. Enfim, Guareschi se alinha a
perspectiva de Eric Sadin de que “toda a estratégia empregada pelo mundo digital se resume a
satisfazer os objetivos centrais do capitalismo” (GUARESCHI, 2018, p. 185), reiterando a logica

do individuo e do consumo.

¢ Conceito da Tecnologia da Informagdo que se refere a um vasto conjunto de dados que sdo gerados, armazenados e
processados. Esse tipo de informagdo tem se tornado algo valioso com o uso massivo de midias sociais e comporta
habitos de consumo, gostos e rastros que deixamos. Han (2018) faz reflexdes interessantes sobre as implicagdes
desses gigantescos bancos de dados na producdo do conhecimento, chegando a falar em um “fim da teoria” (p. 131).
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E possivel ir ainda além: o que motiva o usuario a se expor? “Por que nos revelamos?”,
sugere Guareschi como reflexdo. Que valores ou desejos estariam nos orientando na direcao de
expor nossas intimidades nas redes sociais? Olhar para a logica dos algoritmos — como operam
os mecanismos que decidem, por exemplo, que sugestdes seriam boas para quem — pode ajudar a
pensar as dindmicas que envolvem o ato de construir e manter um perfil publico em uma rede
social. Tufekci (2017) sugere que as tecnologias de vigilancia digital e o interesse dos
anunciantes em capturar o nosso desejo e nos induzir a clicar em anuncios podem estar tornando
possivel uma futura distopia. Os avangos nas tecnologias digitais, algoritmos e inteligéncia
artificial trazem consigo alguns dilemas: ja ndo entendemos claramente, por exemplo, como
funcionam os algoritmos programados para aprender. Se o aparato tecnologico ja tem capacidade
de, através da analise dos padrdes de consumo, inferir com alta precisao nosso sexo, idade, etnia,
orientacdo sexual, inclinacdes religiosas e politicas, o que potencialmente desejamos ou
estariamos dispostos a consumir e até diagnosticar disturbios e disfun¢des mentais, quais seriam
os limites éticos implicados em saber, por exemplo, a que estimulos estariamos suscetiveis? “E
se o sistema que nos nao entendemos estivesse detectando que ¢ mais facil vender passagens
para Las Vegas para pessoas bipolares perto de entrar em sua fase maniaca?”’ (TUFEKCI, 2017).
A socidloga nos fala também sobre a estratégia que transformou o Facebook em uma das
maiores empresas do mundo: capturar a aten¢do do usudrio, manté-lo interagindo, deslizando o
dedo para rolar a timeline ¢ fornecendo continuamente informagdes sobre si — como um cassino,
cuja arquitetura foi deliberadamente pensada para fazer o jogador perder a nog¢do do tempo.
Capturar a atencdao do outro parece ser um ponto-chave tanto na dinamica do negocio das redes
sociais como dos sujeitos que ali se constituem. “O adolescente comum encontra seu modelo em
outro adolescente comum com o qual se identifica desde que ele tenha conseguido a consagragao
da midia” (LE BRETON, 2017, p. 20).

Assim, ¢ possivel introduzir um dos elementos que me parece central na discussao sobre
a subjetividade que se compde nas redes sociais: a ideia da visibilidade. Silva (2010) ¢ sagaz ao
expor a contradicdo ou o paradoxo da luz: se as redes digitais foram vistas um dia como uma
“liberacao do polo emissor”, uma ideia de que “agora qualquer um pode” produzir e publicar ou

uma promessa de tornar visiveis os invisiveis, quando tudo se torna visivel, reina a
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invisibilidade. “Quando tudo ¢ luz, transparéncia absoluta, nada h4a mais para ver. Entdo, cada
um tem direito ao seu proprio programa sem preocupacao com audiéncia. [...] Quando todos
ganham o direito a visibilidade, triunfa a invisibilidade” (SILVA, 2010, p. 7). Sibilia (2008)
também se inspira na no¢do de espetaculo de Guy Debord para pensar nas subjetividades
alterdirigidas, construidas nos moldes das midias digitais e em fun¢do do olhar do outro.
Retornaremos a essa ideia da visibilidade para pensar as métricas que regem a vida online: as
curtidas e visualizagdes.

Portanto, nos parece importante reiterar que olhar para a questdo das subjetividades ¢
também olhar para o contexto histdorico e social no qual essas estabelecem as relagdes que as
constituem. O uso massivo e cotidiano desse aparato tecnoldgico que nos coloca em redes passa
a produzir determinadas percepgoes, disposi¢des e desejos caracteristicos que nao podem ser
desvencilhados do meio capitalista em que essas midias se desenvolvem, ou seja, ndo ¢ possivel
observar o ambiente das redes sociais sem observar também os interesses € o viés empresarial
sob o qual estas foram arquitetadas. No mesmo sentido, Gurevich (2018) nos fala das identidades
hibridas que incorporam os valores do consumo e do entretenimento no cotidiano social. Tanto
Sibilia (2012) como Guareschi (2018) nos falam de uma insensibilidade que decorre da saturagado
dos sentidos frente a torrente de estimulos e informagdes. Esse ponto € caro para esse estudo e
voltaremos a falar da esfera afetiva do sensivel. A ideia de visibilidade também entra como um
eixo aqui, algo que legitima existéncias, reafirma perspectivas e alimenta narcisismos. Como na
ideia tautoldgica do espetaculo que sugere Debord, o que ¢ bom aparece e o que aparece ¢ bom.
Passaremos a pensar agora acerca das facilidades e possibilidades que as ferramentas digitais de

representacdo de si propiciam as geracdes que crescem e se socializam através desses meios.
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1.2. Redes sociais e as possibilidades de experimentacio de si

“O mundo inteiro ¢ um palco e todos os homens e
mulheres ndo passam de meros atores.

Eles entram e saem de cena e cada um no seu tempo
representa diversos papéis”.

William Shakespeare

Sibilia percebe a internet como “um grande laboratorio, um terreno propicio para
experimentar e criar novas subjetividades” (SIBILIA, 2008, p. 27). Nesse mesmo sentido Le
Breton (2017) escreve sobre os adolescentes que crescem com o uso trivial das redes e dos
dispositivos mdveis, propicios para a construgao e experimentacao de si, € as mudangas radicais

implicadas por esse uso.

Essas tecnologias modelam as suas [dos jovens] identidades e
a relagdo com o mundo. A realidade virtual € para os jovens
uma maneira de experimentar [...] Para os jovens, o real ¢ o
virtual encontram-se; uma e outra dimensdo entrelagam-se no
curso de suas existéncias, expandindo o espaco psiquico para
o universo digital por eles frequentado. [...] As tecnologias da
informagdo transformaram radicalmente o emprego do tempo,
a vida cotidiana, as modalidades de relacdo com os outros ¢ a
intimidade (LE BRETON, 2017, p. 15).

E possivel destacar alguns pontos importantes nesse trecho: o autor entende que, para os
jovens, o real e virtual “se encontram” e “se entrelacam”, que as tecnologias passaram a
estruturar ou moldar as identidades e transformaram radicalmente a relagdo que estabelecemos
com o tempo, com o mundo e com o outro. Por um lado acessamos e somos acessados pelos
multiplos outros através da rede, por outro lado, essa forma de acesso carrega consigo
caracteristicas particulares que a tornam diferente das outras plataformas sociais. A construgdo
de si toma alguns padrdes claros no meio digital: no perfil da rede social, sdo exibidos os gostos,
preferéncias, habitos de consumo... A minha experiéncia passa a ser de alguma forma
mensuravel conforme a comparo a experiéncia alheia. Na rede, “o jovem acredita ser o mestre

das imagens de si” (LE BRETON, 2017, p. 17), ou seja, as ferramentas que permitem que o

jovem se socialize na rede também permitem que ele controle o fluxo de impressdes visuais que
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causa. Gurevich (2018) reitera a importancia de se pensar a questao da imagem fotografica nas
redes predominantemente visuais como Facebook e Instagram. Com as cameras de alta resolucao
embutidas nos smartphones, o jovem ndo apenas tem em maos a capacidade de se olhar através
de uma tela, sob diferentes angulos, com inimeros filtros ou efeitos, mas também aprende a se
apresentar de maneira especifica e conveniente. E ainda: a linguagem hibrida que mistura escrita,
imagem, emojis e GIFs animados e a comunica¢do ndo sincronica permitem um controle tanto
sobre as palavras e frases, que podem ser apagadas ou reformuladas, como sobre os revezes do
corpo ¢ da fala: a chance de superar algumas barreiras socialmente inconvenientes como
gagueira ou problemas de diccdo. Essa ideia do controle da expressao de si frente aos
interlocutores se aproxima de uma das concepgdes centrais do interacionismo simbolico de
Goffman (2009), que sugere uma analogia da vida social cotidiana com os papéis representados
por atores no teatro. No palco da vida social, as redes permitiriam a constru¢do minuciosa de um
self frente a uma plateia invisivel, ou seja, o usuario que dispoe das ferramentas da sociabilidade
digital teria um maior controle sobre a expressao de si e as impressoes causadas, reduzindo, por
exemplo, o risco de gestos involuntarios ou aspectos corporais que poderiam comprometer a
imagem do ator frente ao interlocutor. Recuero (2013) também aponta tal semelhanga quando
nos fala sobre o processo de “manutengdo da face” nas redes: o esfor¢o em manter “valores
sociais positivos” — boa reputacdo, credibilidade, autoridade — que legitimariam o ator frente a
seus pares.

O feedback do olhar do outro também ajudaria o adolescente a se compreender melhor
(LE BRETON, 2017, p. 17). Assim, o autor sugere ainda que o uso da fotografia digital desloca
o “espelho” que proporciona ao jovem um vislumbre sobre si mesmo. A imagem ‘“‘se torna
liquida, instrumento de comunicagdo, de autoconfirmagdo, de fascinio sobre o corpo, de sua
relacdo com o mundo” (LE BRETON, 2017, p. 20). Mais do que uma tentativa de capturar um
instante ou de manter lembrangas, o autor sugere que essas imagens permitem “aumentar a sua
distribui¢do, multiplicando os pontos de vista e as possibilidades de feedback sobre si” (LE
BRETON, 2017, p. 20). O espelho, outrora confinado ao quarto, se desloca em dire¢ao ao olhar

dos pares. “As ferramentas digitais sdo ferramentas de uma fabrica de identidade que solicita
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permanentemente o espelho dos outros para se ler neles e se experimentar, observando a reagao
dos outros” (LE BRETON, 2017, p. 20).

Algumas produgdes da indlstria cinematografica e do entretenimento também se
debrugcam sobre esse universo adolescente ¢ tentam traduzir os dramas e dilemas de um crescer
em meio as redes sociais. Uma producdo notavel dentro dessa tematica ¢ “Oitava Série” (Eighth
Grade, 2018), longa metragem que narra os conflitos de Kayla, uma menina que vive os tltimos
dias do ensino fundamental e passa por um momento de transi¢do para uma nova fase da vida. A
personagem, brilhantemente vivida pela atriz Elsie Fischer, ¢ introduzida logo no inicio do filme
como “a menina quieta da turma”, com dificuldade de se relacionar com os colegas. Se a vida
social no colégio parece frustrante, por outro lado, Kayla alimenta o desejo de ser vista e
reconhecida: no seu canal na plataforma YouTube, Kayla da dicas sobre autoestima, sobre como
relacionar-se com os outros € como lidar com os problemas da vida cotidiana. Essa produgao

parece ir ao encontro do que nos fala Le Breton (2017):

As redes sociais acompanham o adolescente em seu processo
de subjetivacdo. Todos os sujeitos falam com convicgdo sobre
amor, amizade, sexualidade, maneiras de se vestir, de se
pentear, tatuagem, piercing, peso, dietas, etc. No Facebook
eles expdem tanto as suas dificuldades com os outros quanto a
sua alegria por serem eles mesmos. As redes sociais
promovem uma exposicdo de multiplas identidades. Elas
tornam-se as principais ferramentas de socializagdo e de
experimentagdo para as jovens geragdes, um lugar de
confrontagdo da experiéncia intima com a experiéncia dos
outros. O reconhecimento advindo dessa transmissdo ¢
inegavel, eles sdo cada vez mais absorvidos pelo real que eles
mesmos ajudam a construir (LE BRETON, 2017, p.19).

Eighth Grade se destaca pelo uso da linguagem do cinema (faces no escuro iluminadas
pelo brilho das telas, fones de ouvido que filtram as interacdes sociais indesejadas...), pela
autenticidade da personagem principal (¢ dificil ndo se colocar na pele de Kayla) e pela
representacdo do ambiente escolar entrelagado ao virtual. Esse entrelagamento do digital, real e
subjetivo, possivel gragas a massificacdo das tecnologias modveis e informacionais, ja nao
permite uma clara oposi¢do que torne viavel separar a vida vivida nas telas daquela vivida fora.

A dicotomia entre real e virtual se dissolve quando as tecnologias passam a acompanhar o corpo,
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permear o cotidiano da vida social e constituir quem somos. No mesmo sentido, Bialer e
Voltolini (2017) tomam como base os estudos de Sherry Turkle sobre a relagdo
humano-maquina, reiteram o papel constitutivo das relacdes que estabelecemos através das
redes, j& que “as tecnologias digitais ndo podem ser restritas a fun¢des complementares que nao
alterariam estruturalmente o lagco social e a subjetividade contemporanea” (BIALER,;
VOLTOLINI, 2017, p. 60), e também rejeitam oposi¢des como humano x maquina e tecnologia x
cultura em favor de uma nogao de “hibridismo” (BIALER; VOLTOLINI, 2017, p. 62).

E interessante notar também algumas diferencas e oposi¢des nas perspectivas que se
desenvolvem sobre o uso das redes. Se Le Breton foca na possibilidade de anonimato e de
multiplica¢do de si, na capacidade que o jovem tem de “tornar-se qualquer coisa” (LE BRETON,
2017, p. 23) através de avatares, perfis, nicknames e fakes, Gurevich percebe nas plataformas de
comunicagdo/constru¢cdo de si uma nova logica que transforma as redes do Facebook em “uma
versao mais confiavel da internet ao tornar as pessoas responsaveis por suas agoes, pedindo-lhes
que usem sua identidade real” (GUREVICH, 2018, p. 22). A facilidade do Facebook Connect
possibilita um passaporte digital na World Wide Web, integrando rapidamente servigos e
cadastros ao perfil do Facebook. Um usuario do Facebook que quer deixar um comentario em
um jornal ja ndo precisa mais preencher multiplas fichas de cadastro; basta apenas um clique
para que sua foto e nome completo sejam integrados a caixa de comentarios, o que supostamente
teria tornado esse tipo de ambiente “mais civilizado”. As duas perspectivas apresentadas, longe
de negarem uma a outra, complementam nosso entendimento sobre os diferentes usos que €
possivel fazer das redes sociais; € possivel, por exemplo, usar anonimamente e multiplicar-se
também dentro do Facebook através de pseudonimos, mas ¢ interessante atentar para essa
dimensao que vincula nossos nomes a uma certa credibilidade.

Han (2018) nos fala sobre o respeito como algo que exige um distanciamento, algo
intrinsecamente ligado aos nomes e um dos alicerces da esfera publica. Anonimidade e respeito
se excluem mutuamente. “A comunicagdo andénima que ¢ fornecida pela midia digital
desconstroi enormemente o respeito. Ela € corresponsavel pela cultura de indiscrigdo e de falta
de respeito que estd em disseminagdao” (HAN, 2018, p. 14). A comunicagdo digital permite

descargas instantaneas de afeto: a temporalidade do agora favorece a exaltacdo e o espontaneo.
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Por isso, a midia digital seria também uma midia de afetos. A facilidade que as redes
proporcionam de se expressar anonimamente permite desde os furos jornalisticos e vazamentos
de informagdes que culminam em grandes escandalos até o cyberbullying e as modalidades mais
perversas de trollagem. O anonimato ¢ uma caracteristica importante do meio digital e serd
explorado novamente quando voltarmos o olhar aos trolls e ao ato de trollar. Por hora,
pensemos: que tipo de cultura se constréi entre usudrios andénimos? Qual a consequéncia de
separarmo-nos de nossos nomes? O mito do anel de Giges proposto por Platdo na Antiguidade
parece sugerir que o homem sucumbe aos atos imorais quando esta certo de que seus atos nao
serdo testemunhados.

Por fim, ¢ interessante o que Le Breton nos fala, ainda, sobre a possibilidade de
multiplicar-se, o apagamento do corpo e os casos de isolamento e desaparecimento social. O uso
de perfis e avatares possibilita a evasdo de si e proporciona uma fuga da identidade social. “As
redes sociais, os mundos virtuais ou os videogames autorizam uma multiplica¢do de si por meio
do apagamento de um corpo sexualizado, desconhecido, estranho e ameacador para muitos
adolescentes, mas também para homens e mulheres deslocados de seu ambiente” (LE BRETON
2017, p. 24). Em casos extremos, o autor nos fala de um forte sentimento de apatia e indiferenga
ao mundo exterior, um fechamento em si, possivel através das tecnologias digitais. Nesses casos,
as redes se tornariam um refligio, a fuga de uma vida social insatisfatoria, como os hikikomori no
Japdo, termo que se refere a esse comportamento de reclusdo social e rejeigdo a vida fora das
redes. Veremos mais adiante que, em casos extremos, jovens socialmente deslocados promovem
6dio e violéncia em foruns anonimos, chegando a organizar atentados contra seus alvos que
variam de acordo com o contexto em questdo: jovens “populares”, mulheres, feministas,

minorias...

7 Giria que se refere aos socialmente “ajustados”, objetos de desejo e/ou admira¢do em oposigdo aos desajustados.
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1.3. Nos moldes da rede: a métrica das curtidas e visualizacdes

“O espetaculo ndo ¢ um conjunto de imagens, mas
uma relacdo social entre pessoas mediada por
imagens.”

Guy Debord

Ao se construir conforme as possibilidades e demandas do contexto digital, o jovem
passa a estabelecer diferentes relagdes com sua intimidade e consigo mesmo. E nessa diregdo que
aponta Sibilia (2008) ao analisar as subjetividades que passariam a se constituir em fun¢do do
ideal de visibilidade, “um deslocamento do eixo em torno do qual se edifica o que se &é” (p. 234).
A autora nos fala do distanciamento do modelo de um eu “introdirigido” que se construia através
do constante autoexame, no exercicio da leitura e da escrita de diarios intimos. Um “eu” que
tendia ao pudor e que refletia a configuragdo moderna de limites entre as esferas publica e
privada: de um lado a casa, o quarto, a possibilidade de estar s6; do outro, a vida publica e o
olhar alheio. Esferas que pareciam claramente delimitadas em um entendimento que serviria
também de base da vida social na modernidade. As dindmicas que constituem as novas midias
digitais, por outro lado, favoreceriam a proliferacdo de um eu “alterdirigido” que se narra — e,
portanto, se constroi — como espetaculo. Nesse contexto, se dissolvem as antigas fronteiras entre
o publico e o privado: o sujeito conectado nunca esta completamente sozinho, sua intimidade nao
¢ mais um tesouro a ser guardado, mas moeda de troca em um mercado de olhares. No campo da
subjetividade, Sibilia sugere uma crescente valorizagao da “personalidade”, ou seja, da dimensao
essencialmente visivel do ser, em detrimento do “carater”, dimensdo que ndo depende do olhar

do outro.

Outro termo usado para nomear o primeiro tipo de
constitui¢do subjetiva [subjetividade introdirigida] € cardter,
denotando uma solidez interna na qual se hospedam valores
ligados a estabilidade, & palavra e a confianga para além do
que se vé. Ja a segunda modalidade de auto-estilizagdo
[subjetividade alterdirigida], que em vez de se assentar sobre a
densa base da propria interioridade aposta nos efeitos que ¢é
capaz de provocar nos outros, recebeu o expressivo titulo de
personalidade (SIBILIA, 2008, p. 234).
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Nas redes sociais como Facebook e YouTube ha métricas que quantificam e ordenam o
conteudo digital, respectivamente os numeros de “curtidas” (agora também “reagdes” que
incluem o riso, a raiva, a surpresa, 0 amor € a tristeza) e visualizagdes. O conteudo mais
curtido/reagido e comentado ¢ aquele que tende a saltar a frente dos outros na timeline. Nao
surpreende que o contetdo® chocante, revoltante, controverso, emocionante ou apenas “fofo”,
enfim, tudo aquilo que nos causa uma descarga imediata de afeto, como videos de filhotes de
gato brincando, montagens e memes de humor que provocam o riso ou noticias escandalosas
sobre celebridades inundem plataformas como o Facebook. O “viral” contagia, “na medida em
que ocorre imediatamente em planos emocionais ou afetivos. O contdgio ¢ uma comunicacao
pos-hermenéutica, que nao da verdadeiramente nada a ler ou pensar. Ela ndo pressupde nenhuma
leitura” (HAN, 2018, p. 98). Como vimos anteriormente, a interface das redes sociais ¢
arquitetada em favor de uma imersao que nos mantenha interagindo, curtindo. Nas redes, as
“curtidas” ndo apenas ordenam o conteido, mas passam a atribuir o seu valor: ja ndo medimos
mais o sucesso de um musico pelas vendas de seu disco, mas pelo seu nimero de visualizagdes
Youtube ou seguidores no Spotify. As relacdes humanas passam a ser mediadas também pelos
digitos: a “popularidade” do jovem anteriormente referida, ou seja, a sua aceitagdo ou
reconhecimento frente a seus pares, também parece tomar um carater quantificavel no meio das

midias eletronicas.

O digital absolutiza o nimero ¢ o enumerar. Também amigos
no Facebook sdo, antes de tudo, contados. [...] A era digital
totaliza o aditivo, o enumerar ¢ o enumeravel. Mesmo
tendéncias sdo contadas na forma de curtidas. [...] Hoje tudo é
tornado enumerdvel, a fim de poder ser convertido na
linguagem do desempenho e da eficiéncia. Assim, hoje, tudo
aquilo que ndo ¢ enumeravel cessa de ser (HAN, 2018, p. 67).

E possivel falar em um regime de visibilidade nas redes, uma logica que define aquilo

que deve ou ndo ser visto a partir desse calculo, uma quantificagdo que resulta das multiplas

8 Longe de sugerir oposi¢do dicotdmica a ideia de forma, tomo o termo “conteiido” aqui conforme o 1éxico das
redes, atribuindo um sentido que cobre amplamente a produgdo de imagens, videos, informagao e tudo que pode ser
contido em dados digitais.
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interagdes que se estabelecem na rede. Cada vez mais, para ser visto e ter a existéncia legitimada
na rede, um jovem youtuber, por exemplo, compete com outros jovens que igualmente sonham
em atingir grandes numeros de visualizacdes. Tomando como modelo aqueles que conseguiram
atingir o patamar de celebridade, esses jovens utilizam recursos que variam de montagens,
efeitos visuais, formas de linguagem ou expressdo hiperbodlicas, até apelos ao humor, ao
consumo, ao absurdo, ao polémico/controverso e a encenagdo. Os irmaos Lucas e Felipe Neto,
dois dos maiores fendmenos de visualizagcdes e popularidade da plataforma YouTube entre a
geracdo de criangas de hoje ilustram parte desse apelo. Nos videos dos irmaos Neto, vemos um
adulto claramente utilizando tons de voz e vocabuldrios que apelam para uma infantilidade
forcada, uma forma de expressdo exageradamente gritada, além de um evidente apelo ao
consumo nas publicagdes de unboxing® de brinquedos e nos “desafios” que envolvem encher a
boca de guloseimas. Como sugere Sibilia (2008), o termo “famoso” passa de um adjetivo que

qualifica alguém, um politico, atriz ou artista famoso para substantivo autossuficiente: o famoso.

,

E por isso que os diversos discursos midiaticos
contemporaneos ndo se cansam de apregoar que agora
qualquer um pode ser famoso. NZo deixa de ser verdade,
levando em conta a incessante proliferacdo de celebridades
que nascem e morrem sem nada ter feito de extraordinario, e
sem nada ter bem narrado a fim de transformar em
excepcional algo aparentemente insignificante; mas apenas
por ter conquistado alguma visibilidade (SIBILIA, 2008, p.
241).

Isso parece ir ao encontro da méxima tautologica da sociedade do espetaculo: o que
aparece ¢ bom e o que ¢ bom aparece. Ao tratar desse deslocamento na producao artistica, Sibilia
(2008) nos fala sobre essa estilizacdo do proprio artista em busca da visibilidade que desvia o
foco também da obra para o autor: a importancia da obra, daquilo que o artista faz ou produz ¢
reduzida em favor do que ele €, “essa hipertrofia da figura do autor estilizada na midia, que
empurra a obra para um segundo plano e chega até a justificar sua auséncia — colocando sua

personalidade e sua vida privada no mais 6bvio primeiro plano” (p. 165). Assim, aqueles que se

? “Unboxing” se refere ao ato de tirar um produto da caixa, um género de videos no qual o autor (que muitas vezes
recebe o produto de graga, tornando nebuloso o limite que diferencia essa modalidade das campanhas publicitarias)
narra a experiéncia de abrir a embalagem e conhecer um produto pela primeira vez, normalmente avaliando alguma
novidade da industria.
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constroem nesse contexto permeado pelas midias e pelos ditames do digital sdo “impelidos a se
estetizarem constantemente, como se estivessem sempre na mira dos fotégrafos paparazzi. Para
ganhar peso, consisténcia e inclusive existéncia, € preciso estilizar e ficcionalizar a propria vida
como [...] um filme” (p. 241). Esse entendimento parece tornar evidente que alguns estilos
recorrentes nas produgdes audiovisuais da plataforma YouTube, que costumam causar certa
perplexidade nos observadores menos acostumados com a linguagem da plataforma, sao reflexo
também de uma estrutura que premia com visibilidade quem consegue se fazer visivel. Desta
forma ¢ possivel compreender a produgao dos irmaos Neto — ou ainda, eles mesmos, na medida
em que suas “personalidades” sdo sua propria mercadoria — como produgdes que respondem as
demandas de mercado que a plataforma coloca. De forma semelhante, Bauman olha para os

estudantes sul-coreanos e reflete:

Os colegiais de ambos os sexos que expdem suas qualidades
com avidez e entusiasmo na esperanga de atrair a atengao para
eles e, quem sabe, obter o reconhecimento e a aprovagdo
exigidos para permanecer no jogo da sociabilidade (...) sdo
aliciados, estimulados ou forcados a promover uma
mercadoria atraente e desejavel. (...) E os produtos que sio
encorajados a colocar no mercado, promover e vender sdo eles
mesmos. (...) S3o, a0 mesmo tempo, os promotores das
mercadorias e as mercadorias que promovem (BAUMAN,
2008, p. 13).

\

Assim, o jovem que cresce conectado a rede internaliza determinadas condutas
“compativeis com as novas engrenagens socioculturais, politicas e economicas” (SIBILIA, 2008,
p. 245), ou seja, essa postura e desejo de se expor e aparecer refletem algo maior e esta de acordo
com uma logica que vai muito além do sujeito. Han (2018) nos fala da ideia de um panoptico
digital. Diferente daquela arquitetura de prisdo idealizada por Bentham e apropriada por Foucault
para descrever a sociedade disciplinar, os habitantes do pandptico digital se conectam e se
comunicam intensamente. “Nao o isolamento espacial e comunicativo, mas a conexao ¢ a
hipercomunicac¢ao que tornam o controle total possivel” (HAN, 2018, p. 123). Os habitantes do
panodptico digital ndo se sentem prisioneiros, pelo contrario, se expdem voluntariamente: a

autoexposi¢ao ¢ mais eficiente justamente por ser acompanhada de um sentimento de liberdade.
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A sociedade de controle tem a sua consumagdo 14, onde os
habitantes se comunicam nio por coagdo exterior, mas sim por
caréncia interna, onde, entdo, o medo de ter de abdicar de sua
esfera privada e intima dd lugar a caréncia de se colocar
desavergonhadamente a vista, ou seja, onde a liberdade e o
controle sdo indistinguiveis (HAN, 2018, p. 124).

Os modos de nos relacionarmos com e através das redes parecem agir sobre nossas
nogoes de privacidade, alterando profundamente a forma como entendemos e distinguimos o
publico do privado.

De um ponto de vista pratico, € possivel afirmar que estamos dispostos a abrir mao de
nossa privacidade sistematicamente: permitimos que as mdaquinas analisem e quantifiquem
nossas informagdes e habitos em troca de servigos como correio eletronico, mecanismos de
busca e plataformas de socializagdo. Servigos gratuitos como o Gmail, o sistema de e-mail do
Google, submetem tudo o que passa pelas caixas de entrada e saida a um algoritmo que identifica
palavras-chave que permitem a empresa identificar potenciais demandas e comercializar
anuncios direcionados. Um usudrio que troca e-mails e menciona com frequéncia seu carinho por

um animal de estima¢do pode receber antiincios de uma pet shop localizada nas redondezas, ja

que os dispositivos passaram a contar também com tecnologias de geolocalizagao.

Figura 1 — “Pessoas nos anos 60: melhor ndo dizer aquilo, sendo o governo vai grampear minha casa.
Pessoas hoje: ei, grampo, vocé tem uma receita para panquecas?”’
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Fonte: google.com
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Outra questao pertinente aqui ¢ a forma como se configuram e se relacionam as nogdes
de publico e privado e como essas mudancgas se implicam mutuamente no campo da politica e na
propria forma como compreendemos o mundo. Veremos que as métricas de curtidas e
visualizagdes passam também a fundamentar novos regimes de verdade e, por consequéncia,
crencas politicas. Sibilia (2008) nos fala também das mudangas nas relagdes e nas fronteiras que
separariam as esferas publica e privada. Se, por um lado, passa a predominar “uma atitude de
passividade e indiferenca com relagdo aos assuntos publicos” (SIBILIA, 2008, p. 61), por outro,
cresce o interesse pelo privado: reality shows, fofocas sobre celebridades e a intimidade que se
torna espetaculo. Em sentido inverso, Kakutani (2018) salienta que, at¢ a década passada, as
identidades se reuniam predominantemente em torno dos valores, gostos e padrdoes de consumo
relativos a séries, filmes e musicas. Hoje, no contexto caracterizado pelas bolhas'®, filtros e
polarizagdo politica, haveria um deslocamento na dire¢do do partido! e da ideologia politica que
passariam a se confundir com o estilo de vida. No campo da politica, questdes que outrora
poderiam ser consideradas de uma dimensdo estritamente pessoal podem despertar a indignagao
do publico e rapidamente se transformar em escandalos quando trazidos a tona por opositores: a
diferenca de idade entre Michel e Marcela Temer, a forma como Lula ¢ Trump se referiram as
mulheres em suas conversas particulares'? ou o vazamento de uma suposta imagem de Jodo
Doria em meio a uma orgia sao exemplos.

Han (2018) aponta nessa mesma dire¢do: “as ondas de indignacdo surgem
frequentemente em vista de acontecimentos que t€m muito pouca relevancia social ou politica. A
sociedade da indignacdao ¢ uma sociedade do escandalo” (p. 22). Guerra e Barbosa (2018) nos

falam sobre como essa cultura de escdndalos afeta a economia de confianga da sociedade. O

10 Termo utilizado por Pariser (2008) para definir a tendéncia dos usuarios de redes sociais a se fecharem em bolhas
de informagdo. Os algoritmos que constituem esses meios tenderiam a encerrar o usuario em uma bolha onde suas
palavras e pensamentos ecoam: tudo o que passa em sua timeline alimenta as convicg¢des preconcebidas.

' A autora se refere ao partido republicano ¢ democrata nos Estados Unidos. No Brasil, a mera nog¢ao de partido
parece tdo desgastada que o termo tem sido omitido nas siglas: o PMDB deixou o “P” de lado, outros adotaram
palavras, Livres, Solidariedade, Podemos, Avante...

12 Tanto Lula como Trump foram centro de escindalos por terem conversas privadas vazadas ao publico: Lula
perguntou pelas ativistas feministas de “grelo duro”, enquanto Trump comentou que se deve “agarra-las pelas
genitais”. Ainda que essas palavras, partindo de pessoas tdo importantes, possam chocar, é possivel uma ressalva:
enquanto a primeira expressao sinaliza a combatividade das mulheres, a segunda é meramente desprezivel.
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mundo organizado em redes e a disseminacao das tecnologias mdveis ampliaram “imensamente
a possibilidade de sermos testemunhas, ou mesmo vitimas, de escandalos dos mais variados
tipos” (GUERRA; BARBOSA, 2018, p. 144). A proliferagdo dos escandalos a ponto de
vivenciarmos “uma convic¢do na impossibilidade de um escandalo ndo ocorrer a qualquer
momento” (GUERRA; BARBOSA, 2018, p. 147) causaria uma onda de desconfianca
generalizada, cumulativa e autorreforgadora. Por ndo haver sequer um intervalo para elaborar a
nossa perplexidade frente ao escandalo (ja que este ¢ engolido pelo préximo), os autores sugerem
a emergéncia de um sentimento de indiferenca frente aos fatos. Visto que estes passam a ser
oferecidos a la carte, podemos escolher aqueles que nos trazem mais seguranca e conforto. O
professor Idelber Avelar, que, por coincidéncia, também foi vitima de um escandalo nas redes,
como aponta Bosco (2017), nos fala de um “sufocamento total da duvida pela suspeita™?. A
suspeita, afirma Avelar (2018), ¢ pedra fundante do pensamento das chamadas epistemologias da
suspeita: Marx nos ensina a suspeitar da naturalidade das divisdes de classe e da neutralidade do
Estado; Freud ensina a suspeitar da razdo e da consciéncia e Nietzsche nos ensina a suspeitar da
moral, do justo, do Bem, e da Verdade. Nietzsche, porém, entende que qualquer suspeita que nao
se deixa contaminar nunca pela divida se congela em dogmatismo religioso. Nesse sentido,
vemos se multiplicarem nas redes, diversas bolhas que reforcam verdades dogmaticas e
perspectivas fundamentalistas e que passam a afetar a percepcao e a relagdo que seus membros
estabelecem com o campo da politica.

Visto que o presente estudo se volta na direcdo das formas de socializagdo politica a que
os jovens estdo submetidos na rede, ¢ interessante resgatar, mesmo que brevemente, o
pensamento de Arendt (2016) para tratar dessa questdo que tem sido tema de debates e pesquisas
nos ultimos anos, principalmente nos campos ligados a ciéncia politica, comunicagao, psicologia
e filosofia: a ideia de pds-verdade. O termo “pds-verdade” foi eleito a palavra do ano em 2016
pela Universidade de Oxford, responsavel pelo dicionario homdénimo. Segundo a institui¢do,

naquele ano, houve um crescimento de 2000% no uso desse neologismo.

Além de eleger o termo, a instituicdo definiu o que ¢ a
“pos-verdade”: um substantivo “que se relaciona ou denota

13 Avelar fez essa reflexdo publicamente em sua pagina do Facebook em 04/10/2018, dias antes do primeiro turno
das eleigdes.
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circunstancias nas quais fatos objetivos t€ém menos influéncia
em moldar a opinido publica do que apelos & emogdo ¢ a
crengas pessoais (FABIO, 2016).

A eleigdo de Donald Trump e a votagao do Brexit, o referendo no qual foi decidido que o
Reino Unido deixaria a Unido Europeia, marcariam essa “nova era”, na qual os filtros e bolhas
das redes sociais favoreceriam “fatos alternativos” e narrativas paralelas. Como vimos, o nimero
de compartilhamentos, de certa forma, legitima e da valor ao contetido; uma noticia, mesmo que
falsa, ganha contornos de autenticidade ao viralizar. Ainda que seja posteriormente desmentida, o
efeito sobre a (in)credibilidade dos meios nao se desfaz. Tal fato faz ecoar a frase comumente
atribuida ao propagandista nazista Joseph Goebbels que afirma que uma mentira repetida
exaustivamente se tornaria verdade. Cabe aqui trazer essa reflexdo sobre tal questdo, visto que
esse regime de verdades que emerge, capaz de solapar as expectativas politicas de analistas e
especialistas em politica, se relaciona diretamente com o regime de visibilidade e as formas de
subjetivacdo em questdo aqui. Ainda que se desenvolvam importantes pesquisas apoiadas nessa
no¢ao de pos-verdade, como as de Guareschi (2018), Amon e Guerra (2018) e Kakutani (2018),
a que faco referéncia neste estudo, o termo pode ser colocado em questdo a partir de uma
perspectiva filosofica. E o que nos mostra Feitosa (2017), quando faz uma analise mais precisa

da relagdo da pos-verdade com a filosofia de Nietzsche e Arendt.

A famosa afirmag@o de Nietzsche, em um fragmento de 1887,
de que “ndo existem fatos, apenas interpretagdes”, costuma ser
escutada na filosofia como um alerta critico de que a verdade
ndo € Unica, nem definitiva, nem imutavel, mas precisa ser
continuamente discutida e tematizada. No contexto politico
atual a frase esta sendo relida, ao contrario, como se fosse a
legitimagdo para os estados de “tanto faz” ou de “liberou
geral” reinantes, pois onde ndo ha fatos, nada é verdade
(FEITOSA, 2017, s/n).

Assim, pos-verdade se associaria pela partilha do prefixo a poés-modernidade, tomando
um tom de acusacdo: o pensamento pds-moderno relativista teria desconstruido todo o
fundamento que poderia servir como base para o pensamento. E o que subjaz & perspectiva de
Kakutani (2018), quando ela associa “a escalada da subjetividade” e de tedricos como Derrida,

no ambiente académico, a esse “excesso subjetivista” que, em ultima instancia, nos levaria a um
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niilismo. “Qualquer coisa poderia significar qualquer coisa; a inten¢do do autor ndo importava e
ndo podia ser discernida objetivamente; nao havia uma leitura dbvia ou de senso comum, ja que
tudo tinha uma infinidade de significados. Em suma, ndo existia uma verdade” (KAKUTANI,
2018, p. 66). Feitosa (2017) nos traz a complexa, mas provocadora relagdo entre politica e
verdade que sugere Arendt (2016): seria a verdade essencialmente impotente e o poder

essencialmente enganador?

de um lado ela [Arendt] defende uma certa poténcia inerente a
verdade de incomodar e questionar as tiranias, por outro lado
ela também admite um certo uso tirdnico das verdades
absolutas, pois geralmente ¢ em nome delas que se instalam
discursos e praticas totalitarias. Mas o mais importante é que
Arendt defende que a natureza da verdade ¢ essencialmente
politica, ou seja, “é sempre relativa a varias pessoas: ela diz
respeito a acontecimentos e circunstancias nos quais muitos
estiveram implicados; ¢ estabelecida por testemunhas e
repousa em testemunhos; existe apenas na medida em que se
fala dela, mesmo que se passe em privado”. Se a verdade é
essencialmente politica ela pode ser ameacgada pelas mentiras
estratégicas dos poderosos e precisa continuamente ser
defendida e conquistada com o maximo de questionamentos e
debates publicos. O problema ¢é que segundo Arendt a
contemporaneidade ¢ marcada por uma forma de “mentira
organizada”, uma alianga entre os meios de comunicagao e 0s
regimes totalitarios, onde toda a matriz da realidade pode ser
falsificada através das estratégias midiaticas de manipulagio
em massa. O resultado ndo é mais apenas a substituicdo da
verdade pela mentira, mas a paulatina destrui¢do na crenga em
qualquer sentido que nos oriente pelo mundo. Em outras
palavras, a mentira organizada contemporanea conduz a um
cinismo niilista, uma recusa em acreditar na verdade de
qualquer coisa (FEITOSA, 2017, s/n).

O extenso documentdrio intitulado “Guerra do Vietnd” (2017), de Ken Burns e Lynn
Novick, embora foque primariamente nas atrocidades que aconteciam no territdrio vietnamita,
também se volta para a realidade social estadunidense de entdo e nos permite vislumbrar uma
mudanca radical na opinido publica, ou melhor, na imagem do governo que predominava, entao,
entre a populagdo. A possibilidade de registrar e difundir vastamente a informagao, as imagens
da guerra transmitidas dentro dos lares pelas telas de TV, as lutas e escandalos politicos que
marcaram os Estados Unidos nos anos 60 e 70 (luta pelos direitos civis, pelo fim da guerra,

escandalo Watergate), todos esses fatores fazem parte de um movimento que se aprofundaria a
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partir de entdo: a fragilizagdo da credibilidade dos governos e instituicdes publicas frente a
opinido publica. Isso nos remete ao cinismo niilista que sugere Feitosa (2017) e que passaria a
infiltrar ndo apenas o Estado, mas também outras institui¢cdes responsaveis por estabelecer bases
e entendimentos comuns, como a ciéncia, a academia e os especialistas. Ainda que parte dessa
suspeita seja justificavel e fundamentada — afinal, ha inumeros casos de apropriacdo e
manipulacdo do discurso cientifico a servigo dos interesses de governos e corporagdes —, essa
postura baseada apenas na desconfianga parece tornar confusos “os limites entre fatos e opinides,
entre argumentagao embasada e bravata especulativa” (KAKUTANI, 2018, p. 39). As proprias
“teorias da conspiracdo” de hoje parecem assumir novos contornos: se, até entdo, essas teorias
abarcavam explicagdes alternativas que articulavam grandes eventos como o assassinato de John
Kennedy, a ida do homem a Lua ou os ataques de 11 de setembro de 2001, hoje essas parecem
menos teoricas € mais interessadas em desgastar a credibilidade de figuras publicas e
instituicdes: movimento anti-vacina contra a induastria farmacéutica, trumpismo contra a
imprensa ou o terraplanismo contra a ciéncia e os intelectuais em geral.

As restrigdes da comunicagdo digital parecem trazer um certo risco ao tecido que compoe
a nossa realidade social. Como nos fala Mitchell (2019), ndo hé largura de banda suficiente para
“sentirmos” uns aos outros. Ha um deslocamento do olhar, como aponta Han (2018). Quando se
estabelece uma conexdo, nos dirigimos a uma maquina, as cameras; mesmo quando a
comunicagdo ¢ simultdnea e imediata, como no Skype, ha um leve deslocamento no olhar que
ndo nos permite esquecer que a conversa estd sendo mediada. Mesmo que tentemos, ¢ impossivel
cruzar o olhar com o interlocutor nesses aplicativos, visto que, ao olharmos para a imagem do
outro, nosso olhar aparece levemente deslocado para o canto da tela. Ainda que o digital seja a
midia da presenca (HAN, 2018), ela carrega também um afastamento. Mitchell sugere que hd um
problema em nos comunicarmos sem olhar nos olhos dos outros: ¢ mais facil ofender e se sentir
ofendido. Nos embates diarios da plataforma Twitter, ofender se torna uma prova de existéncia:
“temos pessoas gritando coisas em que ndo necessariamente acreditam, porque elas querem
existir e fazer parte de um grupo” (MITCHEL, 2019). Han (2018) sugere ainda que a crescente
substituicdo do contato direto pela eficiente e comoda comunicagdo digital leva ao

desaparecimento do contraposto e de toda a negatividade. Em referéncia a triade lacaniana real,
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simbdlico e imaginario, Han (2018) afirma que “o digital desconstroi o real e totaliza o
imaginario” (p. 45), possibilitando um espaco narcisico. Por meio do smartphone o outro nao
fala, sem o contraposto toda negatividade ¢ abafada e desse modo ““se desaprende a pensar de um
modo complexo” (p. 45).

Enfim, a partir dessa breve incursdo sobre autores e reflexdes que se voltam para os
entrelacamentos dos jovens e das subjetividades com o meio digital, foi possivel reiterar o papel
que as redes passam a assumir na constru¢do das narrativas e subjetividades. As relagdes
multiplas e a nivel global que o digital potencializa passam a nos constituir como sujeitos. Nao
apenas a infincia, mas toda a vida urbana contemporanea parece cada vez mais saturada de
estimulos: nas redes sociais, somos convidados constantemente aos afetamentos, alterando nossa
relagdo com o campo do sensivel e, de forma geral, a economia da sensibilidade. Os dispositivos
eletronicos se incorporam insidiosamente ao cotidiano, passando a mediar as relagdes sociais e
reconfiguram até a intima relagdo do sujeito com a espera, o tédio e o ocio. Foi possivel,
também, apontar para a relevancia das novas possibilidades de experimentacao, multiplicagdo,
apagamento e controle da expressdo de si que as tecnologias proporcionam na socializacdo do
jovem. Se, por um lado, a camera do smartphone se torna um espelho pelo qual ¢é possivel
escolher os angulos favoraveis e filtros que escondem a inseguranga com o corpo, por outro,
parece cada vez mais necessario se expor (e, € claro, ser curtido ou visualizado) para existir. A
hipercomunicagdo, que torna possivel a coleta massiva de dados e, portanto, o controle, ¢
estimulada; o desejo de ser visto responde a logica na qual estamos inseridos e permite que o
Facebook se torne um dos negdcios mais rentdveis do mundo. A autoexposi¢do, por ser
acompanhada do sentimento de liberdade, ¢ mais eficiente do que a coacdo; como todo o poder,
nos seduz, age de maneira sutil e sofisticada. Vimos, também, perspectivas que negam a
dicotomia entre real e virtual diante das tecnologias mdveis, que permitem a conexao continua,
preferindo as nog¢des de hibridismo para superd-la. Visitamos os entendimentos que apontam
para uma aproximacao entre o ser contemporaneo, conectado, online e os aspectos do espetaculo,
da narrativa de si ficcionalizada, da intimidade como mercadoria e da celebracdo da
personalidade. Analisamos brevemente o carater mercadoldgico e quantitativo dos algoritmos

que passam a compor um regime que controla a visibilidade, o valor e a veracidade das coisas.
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Tudo isso se relaciona com a questdo que sera tratada no proximo capitulo: o riso, o risivel, o
humor e a zoeira como coisas que constituem nossa vida social e passam a assumir dimensodes

aparentemente inéditas nas esferas publica e politica em um mundo conectado.
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2. Sobre o riso e o risivel: do humor das redes a zoeira como estilo

“Entre o riso e a lagrima, ha apenas o nariz.”

Millor Fernandes

O que nos faz rir? Como o riso nos afeta e passa a nos constituir como sujeitos? Que
papéis o comico assume na vida social? Como as dindmicas das redes digitais se relacionam com
o humor? “A zoeira ndo tem limites”? No presente capitulo veremos alguns argumentos de
Alberti (1999), Lipovetsky (1983) e Bakhtin (1987), autores que assumem, respectivamente, o
riso, o humor e o comico como objetos de estudo e que podem nos fornecer pistas para responder
tais questdes. Frequentemente escamoteado e pouco prestigiado, o riso, no Ocidente, ¢
historicamente associado ao popular, a uma ordem cultural ou estética inferior, a algo ligado ao
corpo, ao mundano, um prazer que distancia o homem, tanto dos animais irracionais, como do
divino, do reino de Deus. Tentarei, aqui, fazer a defesa desse tipo de estudo, entendendo que
aquilo que nos provoca o riso, também nos ajuda a voltar um olhar reflexivo para n6s mesmos. O
riso também tem um potencial regenerador, capaz de levar o pensamento para além do que a
seriedade do entendimento e da razdo sdo capazes de compreender. Faremos uma breve incursao
interessada sobre uma infima parte da bibliografia que trata do riso como objeto de pesquisa,
com o objetivo de tracar sua trajetoria e do comico na historia, destacando algumas perspectivas
e teorias que me ajudardo a desenvolver o presente trabalho.

Veremos que, amplificados pelas dindmicas das redes, o riso e a ironia passam a permear
a cultura dos meios digitais. Devido as caracteristicas que constituem as relagdes humanas
mediadas por telas, ha uma constante ambivaléncia que atravessa os discursos na internet. Nesse
contexto, o riso assume uma funcao dupla de constituir os sujeitos e as comunidades. A partir
dai, faremos um movimento em direcdo a politica e a estética, procurando compreender as
particularidades do humor nas redes, a cultura e as sensibilidades que o humor propicia, o
comportamento de antagonismo dos trolls, até¢ chegarmos ao riso niilista que olha para o abismo
e ri. O riso de carater niilista assume uma outra relacdo com a moral ¢ com os limites das

normas. Passando pela filosofia nietzscheana, pensaremos esse tipo de riso potencialmente
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niilista, na medida em que destroi valores hegemonicos, podendo, quiga, promover novos ideais
que afirmem a vida em seu lugar. Por fim, nos voltaremos para o potencial retérico do meme da
internet, seu funcionamento e seu papel no debate online. Veremos que o riso passa a permear a
retorica empregada no cotidiano das redes sociais: os memes ajudam a formatar nossa maneira

de argumentar, favorecendo uma retorica da zoeira.
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2.1. Sociedade humoristica, humor constitutivo, o riso e o sensivel

Se vocé diz a alguém que estuda piadas, o primeiro efeito que
produz ainda é o riso. E uma pena que seja assim, porque as
piadas sdo de fato um tipo de material altamente interessante
(POSSENTI, 1998, p. 25).

E pertinente trazer aqui, mesmo que brevemente, as consideragdes de alguns autores que
se dedicam a olhar para o riso como objeto de pesquisa. Um ponto comum que atravessa boa
parte desses estudos que exploram a dimensdo humana que ri ou que faz rir ¢ uma certa
preocupacdo em justificar a relevancia desse tipo de trabalho. Possenti (1998), por exemplo,
sugere que dedicar-se a estudar piadas ¢ popularmente percebido como algo risivel. Rosas (2002)
se refere ao campo de estudos sobre o humor como um dos “patinhos feios” da Academia. Ela
atribui esse entrave a uma ‘“crenca ampla e talvez inconsciente de que nada agradavel, divertido,
seja um assunto respeitavel para um campo académico” (ROSAS, 2002, p.19). Alberti (1999)
desenvolveu um notavel estudo sobre o lugar do riso e do risivel no pensamento ocidental,
transitando por diferentes periodos historicos, disciplinas, teorias e paradigmas. Olhar para o
lugar do riso no pensamento pode nos ajudar a compreender o papel que o riso toma na
Academia, na cultura e na vida. Sendo assim, convido o leitor aqui para uma digressdao que parte
do pensamento filosofico grego.

A tradigdo platonica, que atravessa o pensamento cristdo ocidental, contrapde o mundo
do pensamento e das ideias a0 mundo do sensivel, da materialidade ¢ do corpo. O riso, na
filosofia platonica, estaria relacionado a dimensdo do corpo e das paixdes, sendo considerado,
portanto, algo mundano e inferior. Rir seria um dos falsos prazeres, uma afec¢do mista ligada a
dor e a inveja. Os prazeres puros, estes sim, seriam prazeres verdadeiros: aqueles relacionados ao
conhecimento, as belas formas, cores, sons e perfumes. Ao contrario dos prazeres falsos, nao
causariam remorso € levariam o espirito a plenitude. Assim, Platdo compreende o riso e o risivel
como um “duplo erro”; algo condenavel tanto do lado de quem ri, ja que este mistura inveja ao
riso (prazer impuro), como do lado daquele que se torna objeto do riso, j& que ¢ comico aquele
que desconhece a si mesmo: “o fraco que se imagina mais sabio, mais belo, mais rico ou mais

virtuoso do que efetivamente ¢” (ALBERTI, 1999, p. 42).
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Essa perspectiva dicotdmica que o pensamento platonico oferece seria, mais tarde,
assimilada pelo pensamento cristdo, pelas esferas da Igreja e Estado, estabelecendo de forma
arraigada a primazia da alma sobre o corpo. Umberto Eco escreve sobre a relacdo da tradigdo
cristd medieval com os textos da Antiguidade no romance “O Nome da Rosa”, reconstituindo o
“sumigo” e abordando o tabu em torno do segundo tomo da Poética de Aristoteles, livro que teria
abordado o género da comédia e interpretaria o riso sob um viés menos condenatorio do que
Platdao. Se, por um lado, o riso era algo que distinguia o homem do animal, por outro, era

também algo que o afastaria de Deus.

O riso era em geral condenado nos textos teologicos porque
ndo haveria na Biblia nenhum indicio de que Jesus Cristo rira
algum dia [...] O riso torna-se prova por exceléncia da
ambiguidade propria a condi¢do humana: a superioridade em
relacio ao mundo fisico e aos seres irracionais, ¢ a
inferioridade em relagdo ao transcendental e ao eterno
(ALBERTI, 1999, p. 68).

Bakhtin (1987) faz um estudo sobre a obra de Rabelais e nos fala que, para
compreendé-la, ¢ essencial que se conheca o lugar do riso, do ndo-sério, do comico e do que
chama de Realismo Grotesco, na cultura popular da Idade Média, do Renascimento e da
modernidade. O autor caracteriza a cultura popular medieval por uma visdo de mundo dualista:
por um lado, o riso era excluido dos ritos em favor de uma atitude séria e ascética, por outro
lado, todo culto oficial teria um paralelo, uma parodia. Ao lado do mito sério, o mito comico;

paralelo ao heroi, o seu sdsia parddico.

O riso na Idade Média estava relegado para fora de todas as
esferas oficiais da ideologia e de todas as formas oficiais,
rigorosas da vida e do comércio humano. O riso tinha sido
expurgado do culto religioso, do cerimonial feudal e estatal, da
etiqueta social e de todos os géneros da ideologia elevada. O
tom sério exclusivo caracteriza a cultura medieval oficial. O
proprio conteudo dessa ideologia: ascetismo, crenga numa
sinistra providéncia, papel dominante desempenhado por
categorias como o pecado, a redencdo, o sofrimento, e o
proprio carater do regime feudal consagrado por essa
ideologia: suas formas de opressdo e de extrema intimidagdo,
determinaram esse tom exclusivo, essa seriedade congelada e
pétrea. O tom sério afirmou-se como a Unica forma que

46



permitia expressar a verdade, o bem, e de maneira geral tudo o
que era importante, consideravel (BAKHTIN, 1987, p. 63).

Bakhtin caracteriza o Realismo Grotesco como a categoria que unifica 0 cOmico nesse
periodo, “baseado no principio de rebaixamento do sublime, do poder, do sagrado, por meio de
imagens hipertrofiadas da vida material e corporal” (LIPOVETSKY, 1983, p. 129). Os festejos
populares', principalmente o carnaval, a festa dos tolos, dos loucos e dos asnos, seriam
expressoes desse “segundo mundo”, que se opunha a cultura oficial, ao tom sério e religioso do
contexto feudal. Durante essas festas, rompia-se provisoriamente com as convengdes sociais,
aboliam-se temporariamente as relagdes hierarquicas e oferecia-se “uma visdo do mundo, do
homem e das relagdes humanas totalmente diferente, deliberadamente nao-oficial, exterior a
Igreja e ao Estado” (BAKHTIN, 1987, p. 4). Assim, por um breve momento, os cultos e
autoridades oficiais podiam ser ridicularizados ou profanados, o bufdo interpretava o Rei ou
parodiava o rito sagrado. As nogdes de etiqueta e decéncia eram suspensas em favor de uma
linguagem grosseira e familiar, que refletia também o cariter horizontal, igualitario e
anti-hierarquico dessas festas populares. Bakhtin nos fala, também, sobre o carater complexo e

carregado de sentidos que o uso de mascaras tinha dentro dessa cultura popular:

A mascara traduz a alegria das alternincias e das
reencarnagdes, a alegre relatividade, a alegre negacdo da
identidade e do sentido Uinico, a negag¢do da coincidéncia
estupida consigo mesmo; a mascara ¢ a expressdo das
transferéncias, das metamorfoses, das violagGes das fronteiras
naturais, da ridicularizag@o, dos apelidos; a méascara encarna o
principio de jogo da vida (BAKHTIN, 1987, p. 35).

Essa percepcdo carnavalesca do mundo, por carregar uma logica que subverte
hierarquias, inverte papéis e coloca “as coisas ao avesso”, carrega as ambivaléncias da
profanacdo e da morte, da ressurrei¢do e do renascimento, se opondo a qualquer ideia de
acabamento e perfeicdo, a toda pretensdo de imutabilidade e eternidade. Portanto, a celebragao
do carnaval na Idade Média teria também um caréter regenerativo e renovador. Por fim, Bakhtin

sugere que, durante as festas populares, a propria vida se aproximava do espetaculo teatral,

14 Bakhtin estima que, se somadas, essas celebragdes poderiam durar até trés meses do ano.
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tomando o espaco publico e representando a si mesma através do carnaval. O carater coletivo e o
elemento do jogo diluiriam qualquer distingdo entre palco e plateia. Os festejos populares

medievais estariam, portanto, nos limites entre a vida e a arte:

Por seu carater concreto e sensivel e gragas a um poderoso
elemento de jogo, [as formas carnavalescas que fazem parddia
do culto religioso] estdo mais relacionadas as formas artisticas
e animadas por imagens, ou seja, as formas do espetaculo
teatral. E é verdade que as formas de espeticulo teatral na
Idade Média se aproximavam na esséncia dos carnavais
populares, dos quais constituiam até certo ponto uma parte. No
entanto, o nucleo dessa cultura, isto é, o carnaval, ndo é de
maneira alguma a forma puramente artistica do espetaculo
teatral e, de forma geral, ndo entra no dominio da arte. Ele se
situa nas fronteiras entre arte ¢ vida. Na verdade é a propria
vida apresentada com os elementos -caracteristicos da
representacdo (BAKHTIN, 1987, p. 6).

E interessante apontar os elementos estéticos que o Realismo Grotesco de Bakhtin
suscita: a relagdo que se estabelece com o corpo, com a dimensao do sensivel e daquilo que nos
afeta, a negacdo das hierarquias e a horizontalidade das relagdes, o elemento do jogo, o recurso
da mascara que relativiza o que era fixo, a percep¢do dualista de um mundo a parte onde ¢
permitido viver o inconcebivel da perspectiva oficial, a representacdo coletiva da propria vida,
que dissolve nogdes de palco e plateia e se situa na fronteira da arte com a vida. Essa digressao
acerca da cultura popular carnavalesca medieval pode parecer longa e distante do tema, mas
essas ideias serdo retomadas e melhor relacionadas com o objeto de pesquisa mais adiante,
quando pensarmos no que Balthazar (2019) chama de carnavalizacdo da politica. Lipovetsky
(1983) nos fala de uma virada do comico na direcdo da satira e da ironia no periodo do
Renascimento. Diferente das festividades carnavalescas medievais, o riso desta época tenderia a
suprimir as dimensdes do ultraje, grosseria, obscenidade e escatologia, em favor da satira sagaz e
de uma ironia critica. Na literatura renascentista, o riso assume um papel importante: “somente o
riso, com efeito, pode ter acesso a certos aspectos extremamente importantes do mundo”.
(BAKHTIN, 1987, p. 57). Seguindo a tradi¢do platonica, seria possivel associar a esse periodo
uma guinada do corpo para o espirito, um deslocamento que passaria a afastar cada vez mais o

riso da esfera publica e coletiva, na dire¢ao do privado e subjetivo. Deixava-se de celebrar os
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festivais que outrora misturavam vida e arte e subvertiam hierarquias, passando a se
experimentar uma crescente compartimentagdo e domesticacao do riso, que Lipovetsky atribui ao
processo de disciplinariza¢do da sociedade. A partir do século XVII, o riso se tornaria cada vez
mais comedido e excluido da vida publica, chegando a ser mal visto e até¢ desprezado ao longo
do século XIX.

O século XX e a pés-modernidade seriam caracterizados, ainda na leitura de Lipovetsky
(1983), por uma virada na dire¢do do ludico, que passa a suprimir a dimensao negativa do riso:
um humor de massas que tenderia ao riso a-critico e despretensioso ¢ que estaria associado a
produgdo publicitaria, aos slogans, aos quadrinhos e desenhos animados. A “sociedade
humoristica” de Lipovetsky tenderia a dissolu¢do da oposigdo, até entdo estrita, entre sério e
ndo-sério. O ladico publicitario, entretanto, ndo ¢ niilista, j4 que se mantém ancorado aos
fundamentos do capital e ao valor positivo do produto, mas se aproxima deste, na medida em que

tende ao comico absurdo, aos jogos de sentido e ao ndo-sentido.

Nas suas formas avangadas, humoristicas, a publicidade néo
diz nada, diverte-se consigo mesma: a verdadeira publicidade
troga da publicidade, do sentido como do ndo-sentido. Esvazia
a dimensdo da verdade, e ¢é al que estd a sua forca
(LIPOVETSKY, 1983, p. 138).

A publicidade, assim, tenderia a meta-publicidade, ao jogo sobre o jogo. O autor sugere,
ainda, que um codigo humoristico generalizado passaria a permear as esferas que antes se
pretendiam sérias: o humor assume uma dimensao constitutiva no campo da arte, com Duchamp
e a arte moderna, o surrealismo e a pop art; o jornalismo se volta para os
“pseudo-acontecimentos” e narrativas sensacionalistas; nos artigos cientificos e filosoficos, os
titulos e subtitulos tendem ao trocadilho e aos jogos de palavras. Talvez seja possivel
compreender, aqui, também, as filosofias do ndo-saber de Nietzsche e Bataille, que elogiam o
riso, a0 mesmo tempo como atitude que possibilita a superagcdo do pensamento pelo proprio
pensamento € como postura frente ao nada e a morte (ALBERTI, 1999). Enfim, na sociedade
humoristica, o comico se deslocaria do Outro e do burlesco (como nos filmes de Charlie Chaplin
ou Irmdos Marx) na dire¢do de um Eu autodepreciativo e hiperconsciente (como em Woody

Allen); desta forma, o riso passaria a se espiritualizar. Se Lipovetsky parecia sugerir que rir do
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outro estava em baixa no inicio da década de 80, quando escreveu seu ensaio, este nao aparenta
ser o caso no momento em que se realiza a presente pesquisa. Pelo contrario, rir do outro, como
atitude retodrica, parece mais atual do que nunca. No século XXI, na sociedade organizada em
redes e permeada pelo digital, o riso se configura como um componente constitutivo, tanto dos
sujeitos e das comunidades, como também dos discursos, das expressoes ¢ da retorica que
compdem o espaco publico.

Rosas (2002) diferencia o comico do espirituoso: embora ambos provoquem o riso, 0
primeiro supde a superioridade daquele que ri frente aquele que € objeto do riso, enquanto o
segundo ¢ caracterizado pela identificacdo do sujeito que ri com o objeto do riso. O “rir do
outro” a que me referi se aproxima da relagdo comica, ja que “¢ uma relacdo de primeira mao,
que pode inclusive prescindir do verbal, na qual o riso se caracteriza pelo carater antagonista,
menosprezador e marginalizante” (Rosas, 2002, p. 25). Alberti (1999) analisa diversos teoricos,
disciplinas e tradi¢des que procuram apreender as dindmicas do riso e do risivel ao longo do
século XX. Sumarizando, ¢ possivel atribuir alguns entendimentos ao ato de rir: o riso ¢
percebido como algo que extrapola a razdo e o entendimento, como uma sintese entre o prazer e
o desprazer e algo que carrega necessariamente um elemento de malicia. Alberti nos apresenta
uma tentativa de organizar as teorias do riso em trés categorias amplas, embora nenhuma delas
consiga compreender plenamente o fendmeno: as teorias da superioridade, onde ¢ possivel
inscrever Platdo e Hobbes, que explicam o riso na mesma direcdo que aponta Rosas (2002) ao
definir o que ¢ comico; a teoria da incongruéncia de Schopenhauer, segundo a qual o riso resulta
de uma incoeréncia entre o pensado e a realidade objetiva, em uma tradi¢do filoséfica em que so6
ha vontade e representacdo; e, por fim, as teorias que associam o riso as fungdes fisiologicas,
ligadas ao alivio de tensdes ou a uma esfera inconsciente, notoriamente Darwin e Freud. Além
disso, o riso também se relaciona com as normas, podendo assumir um carater transgressor,
subversivo e, portanto, regenerador, — algo que possibilita a superagdo dos limites nos quais se
inscreve o proprio pensamento — mas podendo também ser reacionario, como em piadas racistas
ou sexistas que reafirmam uma norma estabelecida. Veremos a importancia dessa relagdo do

humor com as normas mais adiante, quando abordarmos uma categoria de humor emergente: a
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zoeira, um estilo que, como na maxima de McLuhan'®, é produzido e condicionado conforme as
especificidades dos meios nos quais ¢ difundido.

Para finalizar este circuito que buscou tracar uma breve historia sobre o riso na cultura e
no pensamento ocidental, proponho um ultimo entendimento: o riso como um afetamento, ligado
ao corpo ¢ a dimensdo do sensivel e, portanto, inscrito em uma dimensdo estética — o que
também compreende uma ética. A estética que refiro aqui ndo se limita ao campo da arte e do

sublime ou a aparéncia, mas ao

imenso campo dos afetos, dos sentimentos, das emogoes e,
também, de tudo o que se refere a corporeidade: a sexualidade,
a raca, o género, a idade, as formas da plasticidade corporal.
Isso inclui a linguagem, por meio da qual apresentamos e
representamos coisas e pessoas, seres inanimados e animados
(TIBURI, 2018, p. 12).

O riso como um afetamento do campo do sensivel ¢ descrito também no ensaio de
Bergson (1983) sobre o riso. Bergson explica que o riso ¢ sempre acompanhado de um
anestesiamento da sensibilidade; para isso, o filosofo propde ao leitor um exercicio simples:
imaginemo-nos tomados subitamente por uma sensibilidade extrema e, instantaneamente, tudo
aquilo que ¢ comico perde a graga. Se ¢ possivel rir de alguém que escorrega e se espatifa na
calcada, ¢ porque conseguimos nos afastar emocionalmente daquele sujeito que cai. Se, por outro
lado, vemos algum familiar (ou alguém com quem possamos estabelecer uma relacdo de
empatia) tomar um tombo, aquilo passa de risivel a um motivo de preocupagdo. Fagamos, agora,
o contrario: o exercicio da insensibilidade. No instante em que nos colocamos na posicao de total
insensibilidade, toda tragédia, por mais carregada (ou, talvez, na medida em que esta ¢
carregada) de sofrimento humano, se torna potencialmente risivel. Assim, entendo que o riso esta
intimamente ligado a dimensao do sensivel: ele nos afeta, age sobre nés e nos produz. Somos
constituidos como sujeitos, também, através do riso: o risivel ou o ridiculo sdo categorias
importantes que servem como base para nos construirmos € nos tornarmos quem somos; sao,

ainda, em nivel sociologico, a expressao mais basica da for¢a das estruturas que atuam sobre nos:

15 “0O meio é a mensagem”, nos diz Marshall McLuhan, sobre a relagdo intima que a mensagem estabelece com o
meio no qual ela é produzida e veiculada.

51



uma das primeiras e mais sutis formas pelas quais somos coagidos a nos enquadrar e a responder
corretamente as expectativas nas interacdes sociais. “Aprendemos a rir uns com 0S Outros,
definimos éticas e politicas a partir dele” (TIBURI, 2018, p. 25).

Veremos na proxima secao que as ferramentas digitais facilitam a producdo e a circulagdo
do humor, fazendo com que o riso ganhe novas proporgdes e se infiltre em novas esferas. Além
disso, as redes permitem a formagdo de uma enorme diversidade de comunidades e vinculos,
oportunizando espagos e interagdes inéditas, mas, ainda assim, mantendo vinculos firmes com as

tradi¢cdes e com o contexto socio-historico.
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2.2. Da cultura digital ambivalente a zoeira antagonista da trollagem

@ARY OLDMAN, 1976. CHARGISTA
DE SEMANARIO, GUATRO OTIMAS
PIADAS POR MES

FREDERICO FAICHOL, 1998,
QUADRINISTA DE INTERMET,
25 PIADAS REGULARES POR MES.

RMCTROLL, 2011, HUMORISTA DE
TWITTER, DUAS PIADAS RUINS
FOR MINUTD.

>

Que tipos de riso ou atitudes sdo privilegiados nas interagdes mediadas pelo digital?
Como as comunidades e subculturas que emergem do meio digital se relacionam com o humor?
Como estudar relagdes de natureza tdo espontanea como o humor em um contexto marcado pela
efemeridade como os foruns anonimos e redes sociais? Que problemas estdao implicados nessa
tarefa e como transitar por um tema tao fugaz e, ao mesmo tempo, tdo sensivel como o humor?

Na presente se¢do voltaremos a atencdo para pesquisas que buscam capturar as
particularidades e caracteristicas da comunicacdo mediada por dispositivos eletronicos e telas.
Aqui também aparecem alguns dilemas éticos que parecem se colocar como entraves, mas que
nos direcionam a reflexdes pertinentes sobre como se aproximar e¢ conduzir a pesquisa que
aborda formas de humor que poderiam ser consideradas repugnantes ou de mau gosto. Enfim,
para entender as particularidades dessas expressdes culturais, novamente, ¢ necessario olhar para
os proprios modos de ser que as ferramentas digitais possibilitam e para a maneira com que as
caracteristicas e o contexto das relagdes mediadas pelo digital passam a constituir eixos
fundamentais dos “eus” e dos “nds” que se estabelecem nas redes. Veremos que a noc¢do de
ambivaléncia proposta por Milner e Phillips (2017) € um bom ponto de partida para desenvolver
os entendimentos que vao orientar a nossa leitura das producdes e expressdes culturais que se
disseminam no meio digital.

Milner e Phillips sdo pesquisadores, respectivamente, do campo da Comunicagao Social e
dos Estudos do Folclore. No estudo The Ambivalent Internet'® (MILNER; PHILLIPS, 2017),

propdem uma leitura daquilo que € expresso nas redes a partir da comunicagao, através das lentes

16 As tradugdes do inglés foram feitas pelo autor desta dissertagdo.
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da interagdo, e a partir dos estudos do folclore, através das lentes da tradi¢do. A perspectiva do
folclore, com énfase na tradi¢do, permite que o estudo dé destaque as continuidades presentes no
novo e¢ em tudo aquilo que aparenta emergir espontaneamente do contexto das redes. “Todo
meme compartilhado, toda piada sombria, toda imagem editada corrompendo um icone infantil
querido € uma ponte entre passado e presente, pré e pds internet: nova lama de um mesmo solo”
(MILNER; PHILLIPS, 2017, s/p). Os autores nos apresentam a no¢ao de expressao folclorica
como algo que “molda nosso humor, valores e entendimento do mundo” (MILNER; PHILLIPS,
2017, s/p), que “estabelece os limites normativos que a internet ambivalente dissolve”
(MILNER; PHILLIPS, 2017, s/p), € como as ‘“consisténcias que permitem a uma pessoa ou
grupo perceber uma expressao como tradicional, local ou gerada a partir da comunidade”
(MILNER; PHILLIPS, 2017, s/p). Desta forma, estudar o folclore nao significa necessariamente
estudar coisas antigas, mas olhar para a relacdo orgéanica que se mantém entre o folk (povo) e o
lore (tudo aquilo que as pessoas compartilham dentro de circunstancias culturais particulares).
Os Estudos do Folclore, argumenta Phillips, compreendem também a natureza transformadora e
em permanente mudanga da expressdo humana, sugerindo uma dindmica entre forcas ou
elementos da ordem da mudanca e da conservagdo. A agdo reciproca entre um precedente
conservativo e transforma¢do dinamica encaixaria o folclore diretamente no dominio do
vernacular, compreendendo tal dimensao como aquela que se situa fora ou se opde ao formal ou
institucional. No campo da linguagem, por exemplo, € possivel apontar a oposicao entre as girias
e as palavras listadas no diciondrio. Portanto, a expressdao popular cotidiana que os autores nos
sugerem ndo se refere as falas dos locais de culto religioso, das instituicdes ou das torres de
marfim, mas as falas dos becos dos fundos, da conversa furtiva de quando o chefe ndo esta.
Hibrido, impolido e inacabado, o folclore seria a performance viva da tradi¢ao, um lugar onde a
formalidade oferece um descanso.

Essa perspectiva com énfase na ambivaléncia, no vernacular, na possibilidade de
variagdo, transformacao, apropriacdo, ressignificacdo e hibridismos, inevitavelmente atrelados a
um contexto que remete a tradi¢do — o que nos oferece também um nexo firme com cultura e
historia —, parece uma forma apropriada de se aproximar tanto dos objetos que os autores

abordam, como dos que pretendo tratar ao longo deste trabalho. Ao compreender que o objeto do
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folclore se relaciona diretamente com um contexto social e histérico, seria possivel identificar,
também, questdes culturais mais amplas codificadas na expressdo folclorica cotidiana. Na
medida em que se espalham, tais expressdes se transformam e, nessa multipla variacdo, seria
possivel perceber elementos que frequentemente revelam anseios e inquietagdes acerca de
questdes sociais maiores de uma época, preocupagdes com a economia, resisténcia as ameacas
percebidas contra o status quo manifestadas na forma de racismo, xenofobia ou homofobia.
Assim, ao analisar alguns memes especificos que circulam na notéria categoria /b/ do féorum
4Chan, por exemplo, os quadrinhos humoristicos Dolan Duck!’, frequentemente carregados de
valores machistas, com referéncias a violéncia sexual e de género e claramente feitos a partir de
uma perspectiva masculina, Milner e Phillips (2017) sugerem que isso ndo significa que aqueles
que participam desse tipo de humor sejam necessariamente pessoas misoginas ou violentas em
suas vidas sociais corporificadas, mas que determinadas tematicas sdo especialmente ressoantes
em determinados meios. Nesse sentido, as piadas e os memes da internet refletem questoes
culturais mais amplas, visto que neles € possivel identificar esteredtipos, narrativas e
antagonismos identitarios bastante consolidados a partir da tradigao.

Para explicar a nogdo de ambivaléncia que permeia as relagdes mediadas pelo digital,
Milner e Phillips (2017) nos apresentam exemplos como as avaliagdes satiricas (com narrativas
absurdas e fantasticas) de produtos em lojas online; a discussao que tomou conta do forum online
de uma radio de Melbourne em 2014: a partir de uma receita de bolo levemente inovadora, o
debate descambou em um embate entre conservadorismo e liberalismo e na defesa da liberdade
de expressao nos regimes democraticos ocidentais; as comunidades e “fan arts” (pegas artisticas
produzidas por fas) que expressam simpatia e atragdo pelos jovens assassinos do massacre de
Columbine; trolls (nos debrugcaremos sobre essa categoria em seguida) que invadem espagos de
luto e se empenham em causar sofrimento emocional ou afetar negativamente aqueles que
lamentam a morte de alguém. Os autores focam nesses materiais que nos causam perplexidade,
coisas que sugerem a indagacdo: por que alguém faria isso? Isso € sério? Ou, na medida em que

os exemplos assumem um tom mais morbido e ofensivo: o que héa de errado com essas pessoas?

17 Uma parodia, ou versdo extremamente insensivel, do personagem Pato Donald da Disney;
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Para nos ajudar a compreender (ou, talvez, para assumir efetivamente a impossibilidade
de compreensdo), os autores langam mio da Lei de Poe: um axioma do meio digital'® que
estipula a dificuldade de se diferenciar a ironia da sinceridade em conversas publicas online.
Devido as caracteristicas intrinsecas das plataformas digitais, ndo temos como distinguir uma
postagem exageradamente ofensiva, feita deliberadamente para provocar o riso, de algo que
exprime uma opinifio sincera, ainda que a consideremos absurda ou desprezivel. E impossivel
definir com precisdo quem esta genuinamente irritado e quem esta “abanando as chamas” para
dar umas risadas. Em se tratando de desconhecidos, sdo duas opg¢oes igualmente plausiveis e nao
verificaveis. Algumas comunidades que idolatram assassinos em série podem ter comegado
como uma piada interna de um grupo qualquer, mas, como na esfera da cultura toda apropriacao
¢ acompanhada em alguma medida de uma ressignificacdo, eventualmente essas parodias podem
assumir sentidos diversos e completamente opostos ao inicial.

Essa infinidade de interpretacdes e variagdes nao ¢, de forma alguma, algo exclusivo do
contexto online, tampouco algo inédito ou incomum no campo da cultura, mas essas dindmicas
assumem novas dimensdes e propor¢des quando se adicionam a media¢do e as ferramentas
digitais. Nesse sentido, Milner e Phillips (2017) atentam para as novas possibilidades que a
comunicagdo mediada pelas redes permite: modulabilidade como a capacidade de manipular,
rearranjar ou substituir partes de algo maior sem destruir ou romper com a estrutura geral de um
objeto; modificabilidade como viabilidade de reapropriar e reaproveitar aspectos de um projeto
existente na direcdo de um novo fim; e arquivabilidade, ou seja, o conteudo online pode ser
replicado e guardado, permitindo acessibilidade, indexagdo, categorizagdo e busca. Essas
caracteristicas do meio digital permitem aos usudrios criar, circular e transformar a midia
vernacular com maior facilidade do que em outras épocas.

Milner e Phillips (2017) também trabalham a partir da perspectiva do interacionismo
simbodlico de Goffman (2009), ou seja, entendem que desempenhamos papéis na vida social e
estamos constantemente reiterando quem somos e como queremos ser percebidos. Expressamos
nosso “eu” em publico diante de terceiros, sempre no sentido de causar impressdes especificas e

favoraveis em diferentes plateias ou audiéncias. Os mesmos comportamentos que me

8 A “lei” recebeu 0 nome de Nathan Poe, que a formulou no forum de debates christianforums.com em 2005.
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possibilitam sustentar um eu e manter minha identidade, também revelam aquilo que valorizo e
os grupos com quem me identifico (assim como os valores que rejeito e minhas antipatias
ajudam a me produzir pela via negativa). Segundo Walther (citado por MILNER; PHILLIPS,
2017), ha, no meio digital, um imperativo da comunicagdo: existimos somente na medida em que
comunicamos nossa existéncia. Assim, as plataformas digitais exigem que os usudrios construam
suas marcas identitarias a partir das ferramentas disponiveis: até nas formas mais elementares de
interacdo online € necessario que adotemos algum nome ou apelido e, em contextos que
permitem o anonimato, ¢ necessario performar constantemente para ter a existéncia percebida.
Tomar a representacdo de si como base torna explicitos os entrelagamentos do online com
offline: rompe-se com a oposi¢ao entre um “eu auténtico” offline e um “eu que se representa” na
rede. O interacionismo revela, por um lado, que ndo ha um eu auténtico na vida corporificada,
mas um processo no qual comunicamos constantemente quem SOmos € COmMoO queremos ser
percebidos e, por outro, que, independente do nivel de mediagdo, estamos constantemente
representando nossa identidade, inclusive nas relagdes face a face.

Outra discussdo trazida por Milner e Phillips (2017) que se torna relevante aqui ¢ um
questionamento €tico: devemos investir nossa pesquisa sobre o humor repugnante ¢ de mau
gosto? Como tratar das formas de humor mais abjetas e despreziveis, como piadas racistas ou
que de alguma forma contribuem para reafirmar desigualdades ou marginalizar grupos, sem
potencialmente amplificar a audiéncia desse tipo de riso? Em uma fala'® durante um evento que
tratava do papel dos memes na politica e da politica nos memes, Milner deu destaque a esse risco
de amplificagdo: falar sobre algo pode chamar aten¢do para um determinado grupo que busca,
justamente, por atencao e reconhecimento ou, ainda, pode tornar o assunto relevante no sentido
de involuntariamente divulgar ou promover algo negativo. Nesse sentido, a midia convencional
corporativa assumiria uma posi¢do semelhante aquela do Rei Midas, o personagem mitico que
transformava em ouro tudo o que tocava. Uma declaracdo oficial chamou a atencdo para essa
questdo em marco de 2019, na Nova Zelandia, apds um homem armado invadir uma mesquita e
abrir fogo contra fi¢is mugulmanos: a primeira-ministra Jacinda Ardern pediu encarecidamente

aos jornais para que, ao invés de concentrarem o foco da noticia no assassino, dessem nome as

190 Simpo6sio Museu de Memes: a politica dos memes e os memes da politica ocorreu do dia 29 a 31 de maio de
2019 no Palacio do Catete, Rio de Janeiro.
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vitimas e voz aos parentes das vitimas. Nesse caso, ao perceber que o assassino buscava
justamente a repercussao midiatica — visto que transmitiu o ato completo ao vivo pelo Facebook
—, Ardern entendeu que divulgar seu nome e imagem seria premia-lo. Como abordar, entdo, esse
tipo de questdo tdo sensivel sem normalizar ou contribuir na manutencdo de preconceitos e
antagonismos identitarios? Os autores ndo oferecem uma resposta conclusiva, mas sugerem que
quem decide meramente contornar o material ofensivo também corre o risco de sinalizar
cumplicidade e que trazer verdades culturais desconfortaveis a luz ¢ frequentemente o primeiro
passo para combaté-las.

Encerramos a se¢@o anterior com a ideia de Tiburi (2018) de que o riso e no¢des como o
risivel e o ridiculo sdo essenciais no processo pelo qual aprendemos a ser quem somos, ou seja, o
riso nos ajuda a produzirmo-nos como sujeitos. Similarmente, Milner e Phillips (2017)
identificam as propriedades do riso que auxiliam na formac¢do e manutencdo de grupos e
comunidades, um humor constitutivo, uma ferramenta comunicativa que ajuda a construir e a
sustentar mundos sociais. O humor, entretanto, também ¢ carregado de ambivaléncias: se, por um
lado, o riso pode ser altamente socializante e gerador entre os membros do grupo (afinal, € mais
divertido rir junto a outros), por outro, esse mesmo riso pode ser destrutivo e alienante (no
sentido de causar afastamento) para os que se situam do outro lado: os de fora, que nao riem ou
que sdo objetos do riso. Os autores identificam trés caracteristicas principais nesse humor
constitutivo: ele ¢ fetichista, gerador e magnético. A dimensao fetichista compreende o “processo
pelo qual o contexto emocional, politico ou cultural de um dado evento ou enunciado ¢
suprimido ou embaralhado, permitindo aos membros focar apenas nos detalhes divertidos”
(MILNER; PHILLIPS, 2017, s/n). Apenas a incongruéncia, apenas o punchline (frase ou linha
que da efeito a uma piada) ¢ mantido. Essa ideia se aproxima da noc¢do de fetiche proposta por
Marx: os bens de consumo que parecem feitos por meio de magica, invisibilizando as condigdes
de trabalho e as implicagdes sociais que marcam a sua producdo. Similarmente, o riso fetichizado
“¢ fundamentalmente miope porque nos permite focar apenas em nds que estamos rindo e nao
naqueles que ndo estdo rindo, nem em como o comportamento do grupo esta impactando aqueles
que estdo de fora” (MILNER; PHILLIPS, 2017, s/n). O riso ¢ gerador porque “tece uma

coletividade a partir de um fluxo de novas experiéncias, referéncias e, frequentemente, piadas
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altamente fetichizadas” (MILNER; PHILLIPS, 2017, s/n). Um “nds” que, em agdo reciproca,
recontextualiza novos materiais, engendra mais riso € contribui para um sentimento mais forte de
identidade coletiva. Por fim, o riso também ¢ “magnético porque esses mundos emergentes
atraem aten¢@o do lado de dentro do grupo (gerando maior coesdao no nods) assim como do lado
de fora do grupo (trazendo participantes adicionais ao grupo)” (MILNER; PHILLIPS, 2017, s/n).

Ainda que as caracteristicas do riso sejam convenientes para formar e manter
comunidades unidas, aqueles que nao sdo convidados para o circulo sdo langados a categoria
“eles”. Se, por um lado, o riso estabelece mundos compartilhados, por outro, também empurra
para fora os que ndo estdo familiarizados ou que se sentem desconfortaveis com o mundo que se
constroi. Assim, sugerem os autores, quanto maior a distancia emocional entre aquele que ri e
aqueles que s3o objeto do riso, mais o riso tende a ser sonoro e antagonico. Quanto mais
barulhento e antagdnico, maior € a chance de atrair publico. Quanto mais gente fizer parte e mais
barulhento for o riso, maiores se tornam as lacunas afetivas, criando, assim, uma dinamica que se
retroalimenta. Esse tipo de dindmica pode servir de agravante no cenario da polarizagdo politica,
ja que distancia cada vez mais as posi¢des antagonicas. Além disso, como o riso exige um
contexto, narrativas de fundo ou, em alguma medida, um “letramento”, para usar o termo de
Milner e Phillips, frequentemente o humor produzido nessas comunidades nao tem efeito para
quem ndo estd mergulhado no meio, para quem ocupa o poélo oposto ou simplesmente nao
compartilha os valores, crengas, referéncias e narrativas necessarias.

E impossivel tratar do humor na rede sem falar dos memes e, ao falar dos memes, ¢
inevitavel, também, abordar o contexto de onde emergem. O formato dos memes de internet
como conhecemos hoje se difundiu inicialmente em féruns como o 4chan, BodyBuilding e
Reddit, onde os participantes se empenhavam em criar, circular e transformar o contetido
memético mais bizarro, nojento e, de alguma forma, risivel possivel. E interessante notar a
importancia desse primeiro: um forum criado por um adolescente e inicialmente voltado para a
discussdo de animes (animagdes japonesas). Para quem desconhece, o 4chan ¢ o forum online
com mais visitas mensais no mundo, talvez um dos po6los mais importantes na produ¢ao de uma

cultura digital: ¢ o “chdo de fabrica” dos memes, ber¢o da subcultura troll e de movimentos
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politicos como Anonymous e alt-right*®. O 4chan é dividido em sub-féruns tematicos como
politica, videogames, musica, esportes e animes, mas € no sub-férum /b/, categoria do randomico
ou do aleatério, que aflora um tipo de cultura particularmente insensivel de que trataremos no
proximo capitulo. Pesquisadoras como Coleman (2014) e Nagle (2017) tomam esses espacos
digitais como campos de estudo e se dedicam a compreender os mundos que neles se constroem.

O termo meme, cunhado inicialmente por Richard Dawkins, foi pensado a partir do meio
da biologia. O autor propde uma nog¢ao conhecida hoje como darwinismo universal, ou seja, uma
tentativa de aplicar as logicas que regem a Teoria da Evolucdo a outros campos externos a
biologia. Dawkins propde um neologismo que relacione a nogdo grega de mimema (que se refere
a imitagcdo e tem radical comum com mimese) aos genes biologicos: portanto, memes. Assim,
ndo apenas os seres organicos poderiam ser compreendidos através de nogdes como
replicabilidade, variabilidade e aptidao, mas também ideias e objetos. Uma danga tradicional
passada de geracdo em geragdo poderia ser lida nesse sentido. Quanto mais forte 0 meme, maior
a chance deste se disseminar como um virus. Assim, os memes competem entre si: a danga da
Macarena, por exemplo, poderia ser considerada um meme mais forte do que o Tango (a
primeira seria uma danga mais facil, mais acessivel e, possivelmente, até mais referenciada nas
midias, portanto, com maior potencial de difusdo e sobrevivéncia ao longo do tempo). Outro
exemplo de alta reprodutibilidade memética ¢ a tradicdo das correntes em mensagens:
provavelmente o leitor também ja recebeu alguma mensagem que sugeria, “se vocé nao repassar
essa mensagem para 10 pessoas algo terrivel vai acontecer...”.

No meio digital, o termo meme pode designar pecas que se disseminam facilmente pela
rede, montagens que condensam sentidos com poucas imagens e palavras, producdes
frequentemente carregadas de humor, que se inserem nas regras da modulabilidade,
modificabilidade e arquivabilidade, portanto, sdo facilmente copiadas, apropriadas, editadas e
ressignificadas. O termo meme se complexificou na medida em que passou a abranger outros
formatos como video e emergiu das redes como linguagem: quem ligar a TV para assistir, por
exemplo, o programa Fantastico da Rede Globo, percebera que ha um processo de memeficagdo

da linguagem midiatica. Nao apenas na TV, mas no cinema e em outras midias, o formato do

20 A nova direita jovem estadunidense.
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“meme de internet” passou a habitar filmes, séries e noticiarios. Ao longo deste trabalho
pretendo desenvolver essa nocao de memeficacao no campo da politica.

Enfim, chegamos, possivelmente, ao ponto desta secdo que se relaciona de forma mais
ampla com o resto deste trabalho: o antagonismo zoeiro®' dos trolls. Serve de alerta, aqui, a
critica de Phillips sobre o carater genérico do termo: qualquer comportamento com indicios de
estranheza, travessura ou antagonismo, ¢ rapidamente jogado na categoria da trollagem. Assim, a
categoria “troll” se tornou um grande guarda-chuva teodrico impreciso que coloca lado a lado
quem faz piadas sobre o cabelo de alguém com quem faz criticas reflexivas a cultura do estupro.
Além disso, o termo frequentemente caracteriza uma inten¢do brincalhona ou performativa,
tendendo a minimizar os efeitos negativos dos piores comportamentos: “ndo sou um racista de
verdade, apenas brinco na internet”. Ao invés disso, ¢ necessario “um enquadramento que almeje
as caracteristicas tonais?’, comportamentais e estéticas que subjazem nestes tipos de caso”
(MILNER; PHILLIPS, 2017, s/n). Tento focar, portanto, nessas caracteristicas e relagcdes
estéticas — e, portanto, também éticas (TIBURI, 2018) — que permitem que as formas de riso
mais degradantes e destrutivas se disseminem pela rede. Sinteticamente, troll € aquele que busca
desestabilizar o outro, causar desconforto e sofrimento emocional, uma forma de antagonismo
geralmente virulenta e insensivel. A trollagem pode ocorrer de forma individual e errante ou
coletiva e organizada. A dindmica do contexto em redes possibilita uma interpretagdo
ambivalente acerca do afastamento ou distanciamento permitido pelo digital: autores como
Milner e Phillips (2017) ou Recuero (2013) atribuem a trollagem a possibilidade de afastamento,
lacunas emocionais ¢ a redu¢do do outro a pixels numa tela, enquanto Han (2018) nos fala do
digital como a midia da presenca, dos afetos e da esfera privada, ou seja, uma mediagdo que
tende ao privado em detrimento do publico e, portanto, ndo nos permitiria o afastamento®
necessario para manter o respeito e a discussao publica.

No mesmo evento que relacionava memes e politica, Phillips nos falou da emergéncia da

subcultura troll, relacionando-a, principalmente, aos modos de ser que florescem a partir dos

2 Em inglés, podemos identificar paralelo na expressdo for the lulz como uma giria muito proxima a zoeira. Lulz
deriva de LOL, acronimo para laughing out loud, ou “gargalhando alto”.

22 Os autores utilizam o termo tonais como nuances € entonagdes.

23 Han (2018) usa afastamento no sentido de impessoalidade, oposto ao intimo, de desconhecer a vida privada. “O
respeito pressupde um olhar distanciado” (p. 11)
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foruns anonimos. Ela situa, como ponto de partida, a criacdo do 4chan em 2003, momento em
que se estabelece o primeiro sub-forum, /b/, aleatorio, sem regras e, que desde entdo, mantém a
seguinte descri¢do: “as historias e informacdes postadas aqui sdo trabalhos artisticos e falsidade.
Apenas um tolo tomaria qualquer coisa postada aqui como fato”. Ou seja, uma declaracdo de que
tudo que for postado ali, pertence, invariavelmente, a uma dimensao ndo-séria. O periodo de
2007 a 2011 ¢ caracterizado por Phillips como a “era de ouro” das subculturas, quando o “modo
troll de ser online” se difundiu e se tornou um modo padrao de ser nas redes. A pesquisadora
realizou uma série de entrevistas com jovens repérteres que trabalhavam em veiculos
especializados em Tecnologia da Informagdo e que supostamente teriam um “letramento” na
cultura troll: eles seriam melhor treinados no meio das redes para interpretar corretamente o
conteudo, diferenciar a trollagem do sério. Phillips nos fala que, nos relatos, esses jovens
jornalistas admitiam que as imagens chocantes ou bizarras, muitas vezes contendo discursos de
6dio inflamados e piadas desumanizantes, eram percebidas como inofensivas, ‘“apenas
representagdo” ou “trolls sendo trolls™.

Um marco importante nessa linha do tempo € a controvérsia (ou conflito, perseguicao,
escandalo... — ¢ dificil precisar em termos esse evento) conhecida como Gamergate. Phillips
precisa que em 2014 inicia uma mudanca importante: a nocdo de trollagem emergiu das
subculturas digitais e tomou os principais noticiarios estadunidenses. De forma muito resumida,
Gamergate foi uma reacdo perversa e massiva de membros das comunidades que se formam em
torno de videogames — ou seja, de nucleos culturais em que historicamente predominam homens
— contra o crescimento da participacdo de mulheres na industria e no mercado de jogos
eletronicos. Ativistas feministas que faziam a mera constatagdo de que os videogames
reproduzem sistematicamente a perspectiva, os esteredtipos e narrativas da cultura machista
(mulheres hipersexualizadas, objetificadas e representadas como princesas passivas a serem
resgatadas pelo her6i), programadoras que trabalhavam em projetos voltados ao publico
feminino e jornalistas mulheres que ousavam tecer comentarios mais criticos sobre os jogos,
voltando um olhar minimamente problematizador as midias, sofreram assédios, constantes
ameacas de violéncia sexual e perderam o emprego — isso sem mencionar danos sociais €

psicoldgicos imensuraveis.
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A historia pode ser tragada a partir de uma postagem que um ex-namorado ressentido fez
em um forum an6nimo, uma dendncia contra a sua ex, uma programadora de jogos
independentes que, supostamente, mantinha relacdes com um jornalista de um grande portal de
noticias sobre games, o que comprometeria a €tica do jornalismo. A partir dai, uma legido de
trolls organizados passou a perseguir, mandar ameagas e compartilhar os dados pessoais —
telefones, endereco residencial e comercial, quaisquer dados, conversas ou fotos que pudessem
comprometer ou facilitar o assédio — das vitimas e de seus familiares. Pela primeira vez, o
“chorume” que fermentava nas camadas mais obscuras das redes bateu no ventilador midiatico e,
como na metafora do Rei de Midas, o fenomeno foi amplificado. Essa pratica de tornar publicos
os dados pessoais € conhecida como doxxing. No Brasil, uma das mais notorias vitimas de
persegui¢do online e doxxing ¢ a professora da Universidade Federal do Ceard, blogueira e
ativista feminista Dolores “Lola” Aronovich. Ha anos Aronovich relata ameacas de diversas
naturezas e diferentes niveis que recebe pela rede. Somente em 2018, uma operagao da Policia
Federal conseguiu prender um dos autores e organizadores da perseguigdo®*. Cabe destacar
também que as vitimas destas cruzadas digitais sdo predominantemente mulheres (MILNER;
PHILLIPS, 2017).

Enfim, a elei¢do de Donald Trump em 2016 foi largamente percebida e noticiada®> como
uma “vitoria dos trolls”, mas nos aproximaremos mais dessa dimensao politica no percurso deste
trabalho. Por agora, ¢ importante notar que a ideia da trollagem como forma de expressar
antagonismo identitario assumiu um papel central na cultura digital. Tornou-se também uma
forma de se identificar e de pertencer a grupos. Mais do que isso, o “troll face” se tornou um
elemento também estético, ndo apenas compondo estampas e marcando um estilo nas mochilas,
camisetas, bottons?®, estojos e cadernos (o que evidencia a identificagdo de publicos jovens), mas
também como uma estética do ludico, algo que eleva a brincadeira a um estilo: um modo de se

perceber e atuar no mundo, uma ambivaléncia continua que incide sobre a forma como

24 Aronovich (2018), “O dia em que o cara que quis me destruir foi condenado a 41 anos de prisdo”. The Intercept
Brasil, 21/12/2018.

2 Yes, Russian Trolls Helped Elect Trump (GOLDBERG, 2016); How Internet Trolls Won the 2016 Presidential
Election (SINGAL, 2016); How the trolls won 2016 (OHLHEISER, 2016); The only true winners of this election
are trolls (DEWEY, 2016).

26 Broches populares entre os jovens.
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compreendemos o mundo e torna ainda mais ambiguas as fronteiras do sério e nao-sério.
Veremos na proxima se¢do que a estética da trollagem privilegia um riso niilista, talvez um
reflexo do riso fetichizado que as redes permitem e, possivelmente, também, uma reacao a novos
imperativos que freiam, interditam ou desestabilizam certas formas de humor através de uma

leitura critica da tradicdo e da historia.
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2.3. A zoeira nao tem limites? Os limites do humor e a zoeira niilista

“O que eu narro ¢ a histéria dos proximos dois
séculos [...] descrevo aquilo que vem: a ascensao
do niilismo. Posso descrevé-lo porque aqui se passa
algo necessario — os sinais disso estdo por toda
parte; faltam apenas os olhos para tais sinais. Aqui,
nao louvo, nem censuro, que ela venha; creio numa
das maiores crises, num instante da mais profunda
autorreflexao do homem”.

Friedrich Nietzsche

Assim como o termo troll, quando falamos em zoeira, podemos nos referir a uma vasta
gama de praticas: das brincadeiras mais inocentes as mais perversas, dos trocadilhos e outros
jogos de lingua as pegadinhas corporais mais violentas, do riso de feministas que ridicularizam
praticas machistas, ao riso de antifeministas ou masculinistas que zombam dos pelos nas axilas
das mulheres. Ao longo desta parte, tentarei precisar melhor a no¢do de zoeira, assim como
apontar certa tendéncia do humor ao riso niilista. Na vida cotidiana, a zoeira pode ser ironica,
sarcastica, espirituosa, pode ser ao mesmo tempo cruel e inocente, pode ser escrita (piada), falada
(um trocadilho), desenhada (caricatura) ou performada (imitagdo), pode ser infantil ou
sofisticada. A dimensdo que me interessa na zoeira ¢ a ideia que nela subjaz: ela ndo tem limites.
“A zoeira ndo tem limites” ¢ como um slogan que sucede a tomada de consciéncia frente a nossa
infinita capacidade de sermos impressionados pela criagdo do humor. Esse tipo de riso s €
possivel perante um certo esgotamento da sensibilidade, caracteristico do contexto das redes
sociais, onde somos bombardeados constantemente por descargas de afeto: um gato fofo, um
assassinato brutal, um meme sagaz, o novo trailer da série que nos captura... Sentimos que nao
ha nada mais que possa nos impressionar, quando, de repente, pimba, o riso nos toma, somos
surpreendidos pelas infinitas possibilidades de humor na publicidade, nos memes ou nos
discursos. Na esfera da zoeira, a alta perspicidcia ¢ tdo impressionante quanto o humor
exageradamente bocgal. Essa busca constante por solapar os limites, destruir o proprio chao que

fundamenta nossa a¢do, aproxima a zoeira do dominio do niilismo.
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A nogao de niilismo que trago aqui transita principalmente pela leitura que Pelbart (2013)
faz do conceito nietzscheano e pelo uso que Kakutani (2018) faz do termo ao apontar na direcao
de um novo tipo de niilismo. Pelbart comeca falando de uma ambivaléncia ou ambiguidade
constitutiva no niilismo: por um lado ¢ decadéncia, aversdo a existéncia, sintoma de fraqueza e
decepgdo frente a falta de sentido; por outro, é a expressao de um aumento de forga e a condigado
para um novo comego, qui¢ad promessa, um aumento na forca de criar e de querer. O niilismo ¢
um movimento, ao mesmo tempo, declinante e ascendente da vida. O autor apresenta o niilismo
como uma negacao da vida, “uma depreciacdo metafisica da vida a partir de valores
considerados superiores a propria vida, com o que a vida fica reduzida a um valor de nada”
(PELBART, 2013, p. 95). Nessa perspectiva, o niilismo ¢ uma constante no pensamento
ocidental: o niilismo negativo da tradi¢do socratico-crista negava a vida em favor dos valores
ascéticos; na modernidade, o niilismo reativo fracassou na tentativa de substituir o Divino € a
Verdade, ao submeter a vida ao Imperativo Moral, ao Progresso, a Felicidade e a Cultura; enfim,
o niilismo passivo que resulta dessa decep¢ao. “Passamos de uma experiéncia de extrema crenga,
em que orbitavamos em torno de um centro, de um sol, de uma luz de uma verdade, para o
extremo oposto da descrenca, em que erramos sem rumo na escuridao” (PELBART, 2013, p. 96).
Essa ¢ a movimentagao do niilismo que propde Pelbart, da crenga a descrenga, na dire¢ao de um
vazio. Assim, para o niilista passivo tudo é em vdo e qualquer valor parece impossivel. E o
pensamento mais paralisante, segundo o proprio Nietzsche. Na tentativa de superar o niilismo
passivo, Nietzsche (citado por PELBART, 2013) propde um niilismo ativo, um movimento
destrutivo e transformador, uma tentativa de superar o niilismo a partir do préprio niilismo. A
destrui¢do proposta por Nietzsche, no entanto, ndo ¢ uma destruicdo qualquer. Pelbart nos diz

que

a destruicdo da moral, da religido e da metafisica, e das forgas
que as propagam, preconizadas por Nietzsche para o niilismo
ativo, ndo pode provir do 6dio do malogrado, do veneno do
ressentido, do impulso reativo de uma aspiracdo negativista,
mas deve ser a consequéncia necessaria de uma vontade
afirmativa (PELBART, 2013, p. 105).
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Pelbart nos diz, ainda, que “o niilismo pode expressar-se como filosofia, como religido,
como moral, como estética, como movimento social, como convulsdo politica, como violéncia
revolucionaria” (PELBART, 2013, p. 105). Proponho, portanto, trés categorias razoavelmente
flexiveis para pensar o humor niilista. Um primeiro tipo se aproxima do nonsense, do absurdo e
também se relaciona com aquele estilo publicitario descrito por Lipovetsky (1983)
anteriormente. Nessa primeira categoria, podemos enquadrar os “desafios” juvenis que viralizam
no YouTube: as vezes mais inofensivos, como inserir um preservativo pelo orificio nasal e tira-lo
pela boca, outras vezes, com maior potencial de dano, como no desafio de engolir capsulas de
detergente. Extrapolando nessa dire¢do, ¢ possivel lembrar do humor de Jackass*, sucesso
televisivo que o canal MTV exibiu no inicio dos anos 2000. No programa, os apresentadores
(jovens esqueitistas e dublés) se submetiam a experiéncias nojentas, humilhantes e dolorosas em
frente as cameras. O humor consistia na gravagdo de performances, como a de alguém que
perfura a bochecha com um anzol e pula no mar para atrair tubardes, um sujeito que tem um
dente arrancado por um carro de corrida, outro que corre pelado em publico, enfim, brincadeiras
que envolvem dor, humilhacao e, muitas vezes, fezes ou urina. Esse tipo de comédia se aproxima
do niilismo na medida em que os comediantes submetem seus corpos ao espetaculo humoristico.
O corpo ¢ reduzido a uma plataforma sobre a qual incide o sofrimento em razao do espetaculo:
rimos da postura de alguém que, aparentemente, se submete voluntariamente a algo absurdo e
degradante em busca de fama, repercussao, visualizagdes ou audiéncia televisiva.

Na segunda categoria, sugiro o humor que tensiona os limites do dizivel e transita por
questdes espinhosas, muitas vezes servindo como um “espelho” para audiéncia. Podemos pensar

nos diversos artistas de “stand up”*

que se movem pelas fronteiras do admissivel, como Louie
C. K., Trevor Noah e Hannah Gadsby. Esse tipo de performance permite que o riso se relacione
com uma dimensdo politica, possibilitando aos artistas fazerem graga com temas controversos,

tabus ou interdigdes. Assim, eles transgridem limites morais e potencialmente quebram com

27 Pode ser traduzido como asno ou imbecil. Na época em que o programa foi exibido, apesar dos avisos que
alertavam para que aquilo nao fosse repetido ou imitado em casa, o canal MTV recebeu centenas de fitas de video de
fas que tentavam imitar as coisas “sem noc¢do” do programa. Em diversos lugares do mundo, jornais noticiaram
casos de jovens de 11 a 18 anos que foram parar no hospital por este motivo.

28 Género de comédia que se aproxima da representacdo teatral: comediante em um palco, plateia e mondlogo,
eventualmente com alguma participagdo da plateia.
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narrativas e instituigdes tradicionais, ainda que a orientagcdo geral do humor possa ser diversa. O
niilismo, aqui, estd contido na postura em relagdo a vida que se revela pessimista e
autodepreciativa, mas que, ainda assim, decide voltar contra ela um riso critico. Um desejo de
destrui¢dao dos valores que negam ou subordinam a vida, identificados em nogdes como racismo,
colonialismo e homofobia, e de substitui-los por novos valores que afirmem a vida, que
aumentem a poténcia de agir no mundo.

Na ultima categoria, € possivel pensar o riso mais fetichizado, o troll anénimo que zomba
do luto alheio, a estética da insensibilidade extrema somada a iniciativas de agdo destrutiva, a
avidez por profanar tudo aquilo que representa valores de ordem e estabilidade. Esse tipo de riso
ganhou lugar em espagos de anonimato ¢ no regime de visibilidade que as redes instauram,
sendo, muitas vezes motivado pelas consequéncias do riso, pelo desejo de afetar negativamente o
outro ou, simplesmente, de “ver o circo pegar fogo”. De forma semelhante a primeira categoria,
rimos quando alguém solapa as nossas expectativas e faz algo inimagindvel, mas aqui a vitima ¢
o outro. Danilo Gentilli e outros humoristas que se assumem politicamente incorretos podem
entrar nessa categoria, ja que praticam um riso destrutivo a vida sem a pretensdo de promover
nenhum outro valor, sendo transgredir limites®.

A primeira categoria interessa menos a este trabalho, visto que ¢ um tipo de riso que
parece circunscrito ao contexto ¢ momento em que foi realizado, sem grandes consequéncias
politicas (fora as criangas e adolescentes que tentam imitar o ato que viram na tela). O ponto de
partida pode ser semelhante as outras categorias, uma profunda descrenca ou insatisfacdo que se
volta contra a vida, um “por que nao?”’, mas falta nesse tipo de humor a poténcia destrutiva que
identifico nos outros dois. E possivel, ainda, perceber aqui a ambivaléncia do niilismo: esses
comediantes que se empenham em produzir imagens impressionantes as custas do proprio corpo
30 estdo negando ou afirmando a vida? O humor que tensiona os limites do dizivel pode ser
categorizado como uma forma de niilismo ativo, ja que se empenha, deliberadamente, em ir além

do humor. Ha aqui um aspecto de destruicdo afirmativa e de transvaloracao dos valores. A

2 Em entrevista ao documentéario O Riso dos Outros (2012), Gentilli admite que, quando faz uma piada, ndo tem
nenhuma inten¢ao sendo o riso. "O que faz rir eu td fazendo [...] minha pretensdo com a comédia nunca ¢ denunciar,
nunca é nada, s6 destruir mesmo (risos)".

30 E interessante lembrar que um dos integrantes morreu dirigindo alcoolizado, outro tentou suicidio e foi internado
em uma clinica psiquiatrica e muitos outros carregam sequelas decorrentes das performances televisivas.
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transvaloracao dos valores entendida como a possibilidade de criar condigdes para o surgimento
de uma nova moral. “Uma transvaloragao de valores s6 pode realizar-se se existe uma tensao de
novas necessidades, de novos insatisfeitos, que sofrem da antiga valorizagdo, sem disso tomar
consciéncia” (PELBART, 2013, p. 94). Percebo nessa categoria o empenho em romper com as
narrativas e valores tradicionais hegemonicos, na tentativa de instaurar novas perspectivas que
afirmem a vida.

Quando Louie C. K. nos diz “que bom que eu nasci branco”, ndo esta reafirmando uma
perspectiva racista individual ou o racismo historico que define que ser branco ¢é ser superior,
mas faz uma critica as estruturas sociais quando completa: “posso fazer qualquer besteira, que eu
consigo me safar”, voltando o humor contra uma hipocrisia tacita da sociedade e das instituigdes
de justica. Quando Trevor Noah faz imitagdo do indiano que fala um inglés carregado de
sotaque, o objeto do riso ¢ menos a imitagdo de tal sotaque e mais as relagdes historicas
colonialistas que levaram os indianos a falar inglés. Quando Hannah Gadsby expde sua
fragilidade no palco e diz que cansou de fazer humor autodepreciativo, ela chama atencao para
uma questdo que vai além do espetaculo e dos risos que pretende provocar. A comediante sugere
voltar um olhar reflexivo para a propria dindmica do riso e para o ato de fazer humor: “vocés
entendem o que autodepreciagdo significa para alguém que ja existe as margens? Nao ¢é se
rebaixar®! ou se fazer humilde, ¢ humilhante”. Esses artistas conseguem provocar o riso frente a
desilusdo, insatisfagdo, e constatagdao da impoténcia; trabalham com as dinamicas da expectativa,

provocam e aliviam a tensao.

31 “It’s not humbling, its’ humiliating”.
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Figura 2 — Vida e obra de Teréncio Horto I
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Fonte: André Dahmer (http://malvados.com.br)

Figura 3 — Vida e obra de Teréncio Horto II
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Fonte: André Dahmer (http://malvados.com.br)

Figura 4 — Vida e obra de Teréncio Horto 111
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Fonte: André Dahmer (http://malvados.com.br)

André Dahmer ¢ outro exemplo desse estilo que transita entre o pessimismo morbido e a

critica sagaz. Nos trés exemplos acima, podemos perceber uma critica as sensibilidades que se

manifestam nas redes sociais, ao contraste entre a baixa oferta de empregos em determinadas

areas do conhecimento em relagdo as oportunidades do mercado de drogas ilicitas (e a quebra
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com as expectativas consideradas corretas) e, no ultimo, um riso ambivalente que brinca com
algo delicado como a relacdo com a depressao, o sofrimento e a melancolia.

A tltima categoria de zoeira niilista comporta o riso mais insensivel e fetichizado. Aqui ¢
possivel inscrever a iniciativa de formar um bloco de carnaval em homenagem ao infame
Coronel Ustra, ou o caso do rapaz®? que participava das passeatas dos supremacistas brancos em
Charlottesville e, ao ser intimidado e ter sua motivacdo questionada por militantes do movimento
negro, respondeu: “ser ofensivo ¢ divertido, eu amo”. Ha, sem divida, uma motiva¢do nesses
casos que ¢ politica, mas se trata de uma forma reativa e reaciondria de politica; ndo ha ali a
preocupagdo em criar novos valores, mas uma oposi¢ao aos valores que emergem e, as vezes, um
desejo de restaurar valores tradicionais que negam a vida, que diminuem a poténcia em agir no
mundo. E o que aparece como ressentimento em Pelbart (2013), quando ele nos fala da
“destrui¢do venenosa” e do “impulso negativo de uma aspiracao negativista” (PELBART, 2013,
p. 105).

Toda tentativa de mudanca traz sofrimento; assim, esse riso reacionario ¢ também um
movimento niilista que decorre do movimento da Historia, de um momento em que se busca
criar regulamentagdes que contenham o riso, em um contexto em que a Academia e as
humanidades se voltam para as dindmicas que perpetuam injusticas e desigualdades e apontam
como saida mudangas na cultura, afirmagdo de determinadas identidades e corpos, critica aos
valores tradicionais... Ha poucas décadas atras, o humor racista, machista ou capacitista de tom
depreciativo ou negativo (j& que constatamos a possibilidade de tensionar estas mesmas
categorias sob uma abordagem afirmativa) ndo era motivo de escdrnio, muito menos uma

questao relevante no debate publico, como ¢ — atualmente — no contexto das guerras culturais.

De fato todo grande crescimento traz consigo também um
descomunal desmoronamento e perecimento: o sofrer, os
sintomas do declinio fazem parte dos tempos de descomunal
avan¢o; cada fecundo e potente movimento da humanidade
criou a0 mesmo tempo um movimento niilista (PELBART,
2013, p. 111).

32 HUNT, C. “A Charlottesville White Supremacist Stripped Down to Escape Protesters and We Got It on Video”.
GQ.com, 16/08/2017.
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Tomemos, portanto, o niilismo como for¢a destrutiva. A zoeira que destroi carrega a
ambivaléncia do niilismo, podendo servir na tentativa de reinventar uma moral que afirme a vida,
a poténcia, a vontade (para pensar em termos nietzscheanos), mas também pode ser o sopro que
derruba um castelo de cartas, que desfaz, que reduz, que nos afeta negativamente, que se regozija
com a angustia, que paralisa e produz resignagdo. O infinito espectro da zoeira niilista ndo
permite que essas categorias sejam rigidas, mas dinamicas: o humor que entretém os
progressistas de hoje pode ser o humor insensivel e preconceituoso de amanha. Nesse sentido,
todas essas tentativas de classificagdo se relacionam com as particularidades de um momento
historico.

Kakutani (2018) nos fala do niilismo como uma atitude de descrenga, um abandono da
razdo, do bom senso e da civilidade, um esgotamento da capacidade argumentativa e deliberativa
dos regimes democraticos, uma espécie de cinismo generalizado, como nos falam Arendt (2016)
e Feitosa (2017), que corroi a possibilidade de confianga no campo da politica. “Uma sensagao
de que a vida ¢ aleatoria e desprovida de sentido combinada a uma enorme negligéncia em
relacdo as consequéncias [dos atos de trolls e da a¢do de politicos]” (KAKUTANI, 2018, p. 194).
Isso se reflete no campo da arte e da cultura: olhemos para a comunidade de fas que se formou
no entorno de Clube da Luta (1999), filme de David Fincher, que, como veremos no proximo
capitulo, enaltece determinados ideais de masculinidade e promove uma perspectiva de desprezo
pela vaidade da mulher, mas que, acima disso, estetiza uma atitude niilista frente a sociedade de
consumo e ao sufocamento da vida corporativa. E possivel olhar também para o sucesso e
repercussao obtida pela caracterizagdo do vildo Coringa feita pelo ator Heath Ledger. Em
Batman: o Cavaleiro das Trevas (2008), o vilao ndo apenas ofusca o herdi, ele encanta o publico.
Especialmente nesta versdo, o vildo pode ser lido como um tipo ideal de niilismo puramente
destrutivo que serve somente ao riso psicopata; por isso, talvez seja um dos vildes mais sedutores
e cativantes de Hollywood. E deste filme que tomo a ideia de um certo prazer em contemplar a
destruicao e o caos: quando se admite a impossibilidade de racionalizar as motivag¢des por tras
dos atos do Coringa, alguém sugere: “algumas pessoas s6 querem ver o circo pegar fogo”.

Kakutani (2018) faz referéncia também ao livro de Donald Trump, Think Big, onde o

atual presidente dos E.U.A. descreve o mundo como um lugar horrivel e brutal: ledes matam por
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esporte, a ganancia faz as pessoas matarem e saquearem em situagdes de emergéncia, em suma, a
qualquer momento, ha sempre alguém pronto para passar a perna no outro. A solugdo seria,
portanto, o ataque. De forma similar a Teoria das Janelas Quebradas®®, que postula que, quanto
mais depredado um prédio estd, maior a chance de o mesmo ser vandalizado; se o mundo ¢
brutal, horrivel, indiferente e ganancioso, posso perfeitamente justificar as minhas atitudes nesse
sentido. Assim, o “novo niilismo” que sugere Kakutani (2018) se refere as atitudes eticamente
questionaveis da pagina WikiLeaks, que publicou documentos sigilosos que pdem em risco a
vida de civis inocentes no Afeganistdo, as pessoas que ganham dinheiro com a industria da
desinformagdo deliberada, aos ataques cruéis de trolls aos pais de criangas assassinadas em
massacres, a perspectiva proposta por Michael Anton*, de que o voto em Trump seria
equivalente ao ato de invadir a cabine do piloto durante os atentados as Torres Gémeas — “vocé
pode entrar na cabine e nao saber pilotar ou pousar o avido. Nao ha garantias. Exceto uma: se
voce nao tentar, a morte ¢ certa” (KAKUTANI, 2018, p. 196). Portanto, a nogdo de niilismo
adotada por Kakutani ndo parece ter qualquer conotagdo afirmativa, no sentido de destruir para
construir algo a partir de novos valores. Transitarei por ambas as nog¢des de niilismo e, para isso,
tentarei distinguir com clareza quais perspectivas niilistas se articulam com o humor em cada
caso.

Desta forma, ¢ possivel ir cada vez mais na diregdo dos entrelacamentos entre humor e
politica. Veremos, na proxima se¢ao que, no contexto das redes sociais ¢ do novo espago publico
que elas permitem, o riso passa a predominar nos embates cotidianos, na retoérica e na
argumentacao politica. A zoeira niilista passa a mirar na dire¢do do corpo do outro, numa
tentativa de afetar e paralisar a agdo do outro em um nivel politico e discursivo. Os memes, por
um lado, facilitam a participagdo massiva no debate publico, mas, por outro, transformam a

discussdo na dire¢do do superficial, do raso, da simplificacdo e das narrativas prontas.

3 Teoria desenvolvida pelos psicologos James Q. Wilson e George Kelling, da Escola de Chicago, no final da
década de 60, que sugere que desordem gera desordem e que, por mais insignificante que seja, todo delito deve ser
reprimido para nfo dar origem a crimes mais graves. Montinegro (2015) reitera a relevancia desta teoria, embora
critique sua aplicagdo na defesa das teorias do direito penal maximo e da reducdo da maioridade penal, ou tentativas
de “procurar na lei a solugdo para todos os problemas”.

3 Michael Anton é ex-funcionério sénior de seguranga nacional americano da administragdo Trump, mas € mais
conhecido pelos artigos pro-Trump que escreveu sob pseudonimos.
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2.4. Zoeira como retorica e o Ridiculo Politico

“Se nao puder ser inteligente, seja engracado.”

Harold Ross

Argumentagao, politica e democracia sdo nog¢des que se complementam. Nao € possivel
pensar esta Ultima sem aquelas que a antecedem; ndo ha politica sem argumentacdo ou
democracia sem as outras duas ideias. Ja notamos que a zoeira niilista pode manter relagcdes com
o campo da politica; veremos agora, mais especificamente, o funcionamento do riso e da
ridicularizagdo no campo da retorica, ou seja, na tentativa de argumentar, tornar-se persuasivo e
atingir o objetivo final: o convencimento. A retorica aristotélica nos inspira a indagacao do que
seria mais apropriado para cada situagio, a fim de persuadir um interlocutor ou um publico. E a
“arte de falar bem”, uma tradi¢do inaugurada na Antiguidade que busca nao apenas compreender
como acontece a persuasdo, mas também munir um orador de tais recursos e ensinar-lhe
estratégias de eloquéncia. Assim, organiza-se o pensamento, ordena-se o discurso e
constituem-se as narrativas que nos levam a tomar posicionamentos éticos e, portanto, também
politicos. Alberti (1999) discorre sobre a importancia do ridiculum nas teorias latinas sobre a
retorica, destacando sua ocorréncia em grande parte das escritas de Cicero (79 a.C. - 51 a.C.),
para quem o riso deveria ser medido a partir de sua utilidade na oratoria, sendo sempre
subordinado ao objetivo final (o convencimento), ¢ de Quintiliano (35 d.C. - 100 d.C.), que
entende que fazer rir ¢ um recurso final que apela a dimensdo humana dos sentimentos e das
paixdes.

No momento desta escrita, por exemplo, penso nos membros da banca e naqueles que
possam, eventualmente, vir a passar por essas paginas, para, a partir dai, formular um texto,
selecionar palavras e sintetizar argumentos. E o que me faz apresentar as ideias de uma
determinada forma, a fim de causar impressdes especificas. “A lingua portuguesa € rica, use-a
seu favor” nos aconselha Migowski (2017), ao analisar as “armadilhas” retdricas do discurso
neoconservador nas redes. Eu poderia, por exemplo, dizer essencialmente a mesma coisa de

outra forma, em um tom mais coloquial, talvez, ou com um humor sagaz, referéncias eruditas e

74



vocabulario rebuscado. Um meme do ursinho Pooh, personagem de histérias infantis adaptado e
animado pelos estudios Disney, talvez possa ilustrar melhor essa possibilidade de sofisticagdo e

sagacidade como forma retoérica.

Figura 5 — Meme retérico

dissertar sobre a relacao
entre retorica e memes

tazer um meme retorico
sobre a relacao entre
retorica e os memes

USAT W TEme Tetorico que sugere que a
crescente sqfisticagé’_u da !inguagﬂn
carrega um potmcia! persuasivo ao

instilar requinte ao enunciado

Fonte: knowyourmeme.com

Pego desculpas duplamente aqui: se ndo consegui causar riso, visto que isso gera um
certo embarago, e também se o causei, ja que pretendo explicar a piada, e, com isso, esvazia-la
de sua graca. Enfim, podemos ver na imagem, ou no meme, uma mudanca gradual: inicialmente
indiferente, Pooh assume uma expressao de regozijo no segundo quadro, um semblante que
poderia denotar sarcasmo; sua roupa casual € substituida por um traje formal que se assemelha a

um smoking; no ultimo momento, sdo adicionados a cartola, o bigode e o monoculo, elementos
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que podem ser lidos como uma alusdo a figura do aristocrata ou do gentleman na cultura inglesa.
Do lado direito, o texto descreve as possibilidades de abordagem da questao que trago: da forma
mais objetiva, séria e direta, aquela que optei, com o uso do proprio meme retorico somado a
linguagem mais requintada que pude pensar. Ocorre também uma mudanca um pouco mais sutil:
a partir do segundo texto, a fonte se torna serifada e, finalmente, assume um visual ainda mais
estilizado no ultimo. Os quadrinhos da esquerda e direita se complementam, o movimento que se
estabelece entre o visual do personagem, sua expressdo, o desenvolvimento do texto e a
crescente estilizagdo da tipografia: tudo junto busca exprimir o sentimento de satisfacdo de
alguém que acabou de formular um meme com algum grau de sagacidade e sofisticacdo — e
como um comentario acerca do uso desse mesmo grau de sagacidade e sofisticagdo como
retorica. O meme original seguia essa mesma estrutura, apenas alterei seu texto e adicionei uma
camada extra de humor. Inicialmente era dito, “What?”, “Excuse me?” e, finalmente, “I beg your
pardon?”, ou seja, trés expressdes que cumprem a mesma fung¢do do pronome interrogativo “o
que?” em um crescente grau de polidez. Essa formalidade na linguagem, na tradi¢ao britanica, ¢
associada aqueles que detém titulos ou se aproximam da nobreza. Originalmente, portanto, a
nocdo de sagacidade ndo era tdo evidente no meme, predominando a ideia de sofisticagdo ou
disting@o social. Isso nos permite, de uma sé vez, constatar a vasta gama de variacdes e
possibilidades potencializadas por esse tipo de midia, além da facilidade em se apropriar e
ressignificar tais pecas graficas.

Portanto, pensar retoricamente compreende, necessariamente, pensar em COMo
estabelecer a relagdo entre determinado(s) interlocutor(es) e um enunciado especifico, a partir
dos recursos disponiveis: a quem me dirijo, com que vocabuldrio, que argumentos,
entendimentos ou referéncias comuns sdo possiveis, como posso ilustrar ou tornar claro meu
argumento... Migowski (2017) nos lembra, entretanto, de um ponto que se mostra pertinente: a
vitoria, aqui, ndo tem relacdo com a verdade, mas com o convencimento. Em entrevista, Foucault
(2004) diferencia a nogdo de problematizacdo da polemizagdo. O que esta em jogo, nos diz
Foucault, ¢ uma moral que diz respeito a busca pela verdade e a relagdo com o outro. A
problematizacdo se relaciona com o dialogo sério de perguntas e respostas, depende de um

respeito reciproco aos direitos imanentes de uma discussdo e da situagdo de didlogo. Quem
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pergunta precisa exercer papéis especificos, particulares a tal posi¢dao, assim como aquele que
responde. O objetivo da problematizacdo e do debate seria um esclarecimento mutuo, um jogo
agradavel e, a0 mesmo tempo, dificil “em que cada parte procura usar apenas os direitos que lhe
sao dados pelo outro e pela forma consentida do didlogo” (FOUCAULT, 2004, p. 225). O

polemista, no entanto,

procede atrelado a privilégios que detém e que ndo aceita por
nunca em discussdo. Possui, por principios, os direitos que o
autorizam a guerra e que fazem desta luta uma empresa justa;
diante dele ndo estd um companheiro em busca pela verdade,
mas um adversario, um inimigo que errou, que ¢ prejudicial e
cuja existéncia constitui uma ameaca. Para ele, o jogo ndo
consiste em reconhecer o outro como sujeito que tem direito a
palavra, mas em anulad-lo como interlocutor de qualquer
possivel didlogo, ¢ o seu objetivo final ndo serd o de
aproximar-se quanto possivel de uma verdade dificil, mas o de
fazer triunfar a justa causa de que se proclama, desde o inicio,
o porta-voz. O polémico apoia-se em legitimidade da qual o
seu adversario ¢, por definigdo, excluido (FOUCAULT, 2004,
p- 226).

A partir deste trecho, talvez possamos enquadrar o debate publico que acontece nas redes
sociais predominantemente no campo da polémica, j4 que o contexto digital, como vimos
anteriormente, favorece um afastamento que permite reduzir o outro a um mero nome na tela,
corroendo a nogdo de respeito ainda mais se considerarmos a possibilidade de anonimato. E claro
que o formato da “polémica” ¢ comum as interacdes corporificadas, mas este ¢ amplificado pelas
proprias caracteristicas da comunicagdo mediada pelo meio digital. Podemos ir além e pensar,
também, a importancia da dimensdo narcisica da expressdo de si nas redes sociais: ndo se busca
tanto o engajamento em debates com o intuito de apresentar € ouvir argumentos que possam
levar a si e ao outro a um entendimento diferente, mas sim, estabelecer marcacOes identitarias,
pertencimento e distingdo, no sentido de antagonismo, demonstrar superioridade moral e
oposi¢ao a determinados valores. A partir disso, podemos pensar que, condicionada pelos modos
da polémica, a retdrica nas redes assume um tom de guerra: se nao € possivel convencer o outro,
o empenho ¢ em confundir, cansar, esgotar, silenciar e eliminar.

Assim, a problematizacdo, em termos foucaultianos, ¢ algo que, de fato, ¢ possivel e

, .

acontece no contexto das redes sociais, mas €, proporcionalmente, algo restrito e infimo, se

77



comparada a repercussao da polémica. Isso se relaciona diretamente com algo que ja abordamos
algumas vezes aqui: os algoritmos que buscam nos fixar em frente as telas. Nesse sentido, a
impulsividade ¢ muito mais interessante do que a reflexividade: quando nos sentimos afetados e
interagimos impulsivamente, seja pela forca da indignacdo ou do riso, nos exibimos e
comunicamos mais sobre nos. A atitude reflexiva, aquela que nos faz pensar duas ou trés vezes
antes — e, portanto, muitas vezes nos impede — de nos posicionarmos € passarmos a nos engajar
frente a uma questdo controversa, ndo se mostra como algo /ucrativo para o modelo de negdcios
das redes sociais. Entendida essa nogao de polémica, talvez possamos retomar o nosso objeto.

O uso dos memes nas relagdes mediadas pelos dispositivos digitais e as suas implicagdes
mais amplas tem despertado o interesse de pesquisadores de diferentes areas do conhecimento,
sendo tema da Comunicacao Social, Linguistica, Semio6tica, Estudos Culturais, Ciéncia Politica,
Antropologia e Educacdo. A partir da Comunicagdo, Shifman nos traz uma boa sintese nesse

sentido.

Os memes podem ser entendidos como fragmentos de
informagao cultural que passam de pessoa a pessoa, mas que
gradualmente se tornam um fendmeno social compartilhado.
Embora eles se propaguem em uma base micro, seu impacto ¢
no nivel macro: os memes moldam a mentalidade, as formas
de comportamento e as agdes dos grupos sociais (SHIFMAN,
2013, p.18).

Ja abordamos a origem do termo meme na Biologia e sua leitura a partir do Folclore e da
tradicdo, assim, vou me ater a explorar a dimensao que diz respeito ao potencial retdrico desse
objeto. Villanueva-Mansilla (2017) entende que os memes sdo “dispositivos retdricos que
precisam seguir regras especificas e apresentar a informacdo propria em um contexto
reconhecivel pelos que participam de um espaco compartilhado de trocas culturais” (p. 120). O
autor atenta para a ampla gama de entendimentos que habitam o senso comum quando nos
referimos aos “memes de internet”, j& que o termo pode ser utilizado para agrupar videos,
imagens, animagdes, textos, frases ou mesmo comerciais de produtos que acabam se tornando
populares, ou que seguem um determinado formato. Assim, considero necessario fazer um corte

para que possamos fixar a atencdo em um tipo especifico dentro dessa categoria: o
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meme-comentario, aquele que ¢ utilizado como resposta ou reagdo a um enunciado e condensa
multiplos sentidos em uma imagem ou frase. Sobre a ideia de dispositivos retdricos digitais,
Villanueva-Mansilla (2017) compreende que sdo “atalhos para compartilhar entendimentos
similares ou meios para decodificar mensagens, ndo fornecem apenas significados, mas uma
oportunidade para reforgar pontos de vista ou compartilhar determinadas interpretacdes ja aceitas
ou compartilhadas” (p. 116).

Na categoria dos memes-comentarios poderiamos incluir desde os textos prontos, slogans
e borddes que circulam nas caixas de comentario do Facebook e threads do Twitter, até imagens
e animagdes, como os GIFs animados e os memes mais convencionais®>. Podemos destacar
algumas imagens notdérias como “Michael Jackson comendo pipoca”, uma animagdo de dois
segundos em /oop que mostra o astro da musica pop sorrindo no cinema enquanto come pipoca.
Funciona como uma demonstragdo de interesse em assistir a reagdo, a confusdo ou a discussdo
inflamada como forma de entretenimento. E como alguém que vai buscar um petisco para assistir
uma briga entre vizinhos. Também hé as categorias de imagens que representam expressoes

367 ¢ “eyeroll’””, que sinalizam, respectivamente, decepgdo

corporais e faciais como o “facepalm
e cansaco. As variacdes destes Ultimos sdo potencialmente infinitas, ja que dizem respeito a
linguagem corporal e podem ser apropriados a partir de qualquer midia (filme, desenho ou série).

Tomemos agora, como exemplo, alguns memes-comentdrios baseados em texto — frases
conhecidas e recorrentes para quem se aventura pelo insélito universo dos debates politicos
publicos que se desenredam a partir das noticias de grandes portais — que parecem se relacionar
com um desejo de afetar negativamente o outro, como “aceita que déi menos”, “o choro ¢ livre”
e “chola® mais”. Esses memes ndo sdo exclusivos de algum polo especifico do espectro politico,
mas se repetem exaustivamente, tanto em noticias que desfavorecem o espectro a esquerda,
como naquelas que comprometem a direita. Essas frases denotam uma espécie de regozijo que
tem termo especifico na lingua alema: schadenfreude, ou seja, o prazer ou satisfagdo perante o

infortunio ou sofrimento de algum desafeto. Aqui identificamos o que chamo de retorica da

35 0 meme, em seu formato “mais classico”, é organizado com uma imagem acompanhada de inscrigdes no topo e
embaixo, que normalmente se contradizem ou geram alguma incongruéncia, assim produzindo o riso.

3¢ Ato de esconder a face com a palma da méo, demonstrando decepgio.

37 Expressdo que rola os olhos pra cima, cansago, exausto.

38 Erro de grafia proposital que remete ao personagem Cebolinha de Mauricio de Souza.
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zoeira, o discurso que visa ridicularizar a fim de afetar negativamente o interlocutor e “sair por
cima”. Uma tentativa, a0 mesmo tempo, de silenciamento, de reduzir a poténcia do outro e de
promocao de si através do humor; uma sugestdo sarcastica de que o oponente esta negando uma
realidade ou verdade dObvia e universal que se impde igualmente a todos: “o seu partido ¢
corrupto”, “o seu candidato € racista”, “imposto ¢ roubo”, “o meu videogame ¢ melhor que o
seu”.

A retorica da zoeira ¢, também, uma forma de persuadir uma audiéncia maior, uma
maneira de exibir superioridade moral, intelectual, ideoldgica ou de alguma outra ordem, a partir
do rebaixamento de uma pessoa, grupo ou categoria. E possivel ilustrar isso com os videos do
canal MamaeFalei do ativista do MBL e atual deputado pelo DEM, Arthur do Val. Em suas
postagens, o youtuber visita manifestagdes, diretérios académicos e outros espagos onde
predominam posicionamentos de esquerda, sempre munido da cdmera em funcionamento, pronta
para registrar quaisquer contradicdes ou atos agressivos que comprovem a intolerancia da
esquerda. Do Val adota sempre uma postura de sarcasmo e provocacgao, tensiona os humores e,
posteriormente, faz edicdes que favorecam a narrativa do herdi (ele mesmo) que enfrenta a
esquerda chucra. E um polemista, nos termos de Foucault. O deputado, entretanto, ndo foi o
pioneiro desse estilo: € possivel encontrar esse mesmo modus operandi nos canais de esquerda
que cobriam as manifestagdes pro-impeachment e generalizavam ou caracterizavam o0s
participantes como ignorantes defensores do regime militar. Esse tipo de retérica, quando
normalizada e incorporada ao cotidiano, principalmente no contexto das bolhas sociais, parece
alimentar o sentimento de antagonismo ao outro e¢ de pertencimento a um grupo, modificando a
forma como se percebe o outro, se assemelhando ao apoio apaixonado e incondicional das
torcidas de esportes.

Assim como uma retorica prolixa, pedante ou pomposa pode passar a compor um estilo, a
retérica da zoeira também é incorporada como um valor estético. E nesse sentido que Tiburi
(2018) sugere a ideia do Ridiculo Politico, a nogdo de que a politica, desacreditada e reduzida a
sua forma puramente publicitaria, se volta contra si mesma, esvaziando o seu discurso. O

ridiculo se torna algo politicamente capitalizavel. O ridiculo chama a ateng¢ao, e o escandalo, que
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outrora era motivo de vergonha, passou a ser percebido como uma oportunidade de se propagar a

prépria imagem.

O ridiculo politico s6 desenvolve sua asticia quando a
desvantagem do 'mico', para usar uma giria muito comum,
torna-se esperteza do personagem e chega ao estilo
administrado pelo proprio personagem, que, de algum modo,
passa a agir confortavelmente a partir dele (TIBURI, 2018, p.
122).

Assim, a autora nos fala de um contexto de declinio da vergonha, em que a politica se
torna caricata e percebida como comédia: para sair-se bem em um debate ja ndo basta ter bons
argumentos, ¢ necessario, cada vez mais, se apresentar como um personagem, apelar para a
performance, saber expressar humor, esperteza e conhecer a linguagem da “tirada”. Para isso,
nada melhor do que um time de assessores antenados nos assuntos do momento — o novo filme
de herdis da Marvel, um escandalo envolvendo uma celebridade, a nova temporada da série
renomada ou a piada do dia — para associar a imagem do politico ao universo de referéncias e
sentidos dos memes.

Sob a otica apresentada, de uma retdrica da zoeira e da zoeira como estilo, ¢ possivel
pensar a fala do ministro da Educagdo, Abraham Weintraub, em um semindrio na Cupula
Conservadora das Ameéricas: “a gente ganha essa batalha ndo sendo chato. Conservador nao
significa que anda de Del Rey e terno velho. A gente tem de ser mais engracado que os
comunistas. A gente tem de ganhar a juventude” (MELO, 2019). Talvez seja possivel analisar
também a ascensdo de Volodymyr Zelenskiy, o comediante que representava uma versao comica
do presidente em um programa televisivo e acabou sendo eleito ao mais alto cargo de Poder
Executivo na Ucrania.

Aproximamo-nos aqui do final deste capitulo, que procurou olhar para as principais
teorias que buscaram compreender o riso € o papel do comico na historia do Ocidente, passando
pelas caracteristicas que o humor assume no contexto ambivalente das redes, a importancia do
riso na constru¢do de si e das comunidades, a dimensao do humor que se aproxima do niilismo e,
por fim, o potencial retérico dos memes, a retérica que assume a zoeira, tanto para se promover

como para anular o outro. Os regimes de visibilidade parecem deslocar o risivel e o ridiculo em

81



dire¢do aos holofotes, permitindo que essas categorias passem a constituir propriamente estilos.
Nos direcionaremos, finalmente, ao terceiro e ultimo capitulo, que buscara transitar pelas
interseccdes entre politica e estética, a fim de fixar um olhar atento aos processos de estetizagao
da politica e politizagdo da arte (BENJAMIN, 2014), algo que parece urgente no contexto

politico desse final de década.
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3. Cultura, estética e politica nas redes: o novo espacgo publico

Chegamos, enfim, a tultima parte deste trabalho. Nos encaminhamos na direcdo de
articular tudo o que vimos até agora: os sujeitos que se produzem no contexto ambivalente das
redes, o riso, humor e zoeira caracteristicos do meio digital, os trolls niilistas e a retorica da
zoeira. Partiremos das nogdes de afeto e afetamento de Michael Hardt (2015), uma perspectiva
que nos permite pensar além das dicotomias corpo e mente, sensivel e racional. O trajeto desta
pesquisa envolveu, em parte, expor o corpo do autor que vos fala. Mesmo que a “ida ao campo”,
neste tipo de trabalho, seja mediada por telas, algumas imagens, contetidos e experiéncias nos
marcam. H4 ambientes online que sdo cunhados popularmente como foxicos — o 4chan € apenas
um exemplo — e, como o termo denota, nos envenenam e prejudicam. Trarei alguns exemplos
que me tocaram, perturbaram, afetaram. Vamos buscar compreender, também, os
entrelagamentos entre estética e politica, relagdo apontada por Walter Benjamin (2014) no inicio
do século XX e atualizada ao contexto brasileiro do século XXI por Marcia Tiburi (2018).
Veremos alguns exemplos dessa relagdo, ou seja, obras que tiveram papel importante na
producao de sensibilidades durante a Segunda Guerra Mundial e outros atuais, que dialogam com
o contexto e as narrativas politicas contemporaneas.

Finalmente, entraremos na questdo que iniciou € motivou este percurso: os
tensionamentos entre a zoeira € o politicamente correto. Vamos buscar algumas reflexdes que
julguei pertinentes na vasta bibliografia que foi produzida desde 2016, quando a eleicdo de
Donald Trump nos Estados Unidos colocou essa questdo no centro do debate publico. Afinal,
que forga ¢ essa que produz tanta antipatia a ponto de unir politicamente publicos tdo distintos,
como trabalhadores do meio rural, elites econdmicas e comunidades de gamers*? Encerro o
trabalho lancando um olhar sobre o contexto das guerras culturais, as articulagdes que se
produzem nas redes, as dinamicas da comunica¢do, que passou a ser mediada e formatada por
memes, algumas notas sobre os movimentos masculinistas/antifeministas... Enfim, ndo pretendo

me estender aqui, voltemo-nos aos afetos.

3 Jogadores, consumidores de videogames.
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3.1. Estética, afeto e sensibilidade

“No wonder you’re having nightmares, you’re

always watching the news*’”.

Phillip K. Dick

Ao longo deste trabalho, foi possivel explorar diversas categorias de riso nas redes. Como
sugere Alberti (1999), voltar um olhar critico ou analitico ao riso, buscar explicd-lo e transitar
pelas diferentes risadas tende a nos levar a um sentimento de melancolia. “A esperanga inicial de
apreender a esséncia do riso e do risivel revelava-se um lugar comum melancélico, presente em
quase todos os trabalhos que pude consultar” (ALBERTI, 1999, p. 25). Ao longo do processo da
pesquisa, na imersdo caracteristica de trabalhos que exploram os ambientes digitais, transitei
pelas caixas de comentarios de noticias tragicas (risiveis para uns), pelos perfis de pessoas —
lembremos que a ambivaléncia da internet ndo nos permite assegurar as intengdes — que louvam
e compartilham os valores e a iconografia nazista e neonazista, pelos memes e postagens que
difundem formas de humor desumanizantes, enfim, por diferentes espacos que refletem distintos
regimes de sensibilidade. O “/b/”, subforum aleatério do 4chan mencionado anteriormente,
poderia marcar um extremo nesse sentido: um espago que, por mais que procure alimentar uma

imagem de completa aleatoriedade, ndo deixa de refletir um dado sistema de valores.

Para quem conhece o site [4chan], mesmo que de passagem,
soa estranho dizer que tenha um sistema de valores. E, de fato,
o site fez de tudo para ser niilista, para odiar, para negar, para
dar de ombros e tratar tudo como brincadeira, como costumam
fazer os adolescentes. E claro que isso era impossivel [...]
havia coisas que a comunidade amava, coisas que odiava,
maneiras de ser e de agir que ganhavam a aprovacgdo ou a
desaprovacdo do grupo (BERAN, 2017, s/p).

Assim, mesmo nos espacos mais caoticos e profanos, ainda € possivel apontar, a partir de
suas lacunas, marcas identitarias, gostos e interesses. No caso do /b/, nos deparamos com uma

enxurrada de material excessivamente obsceno ¢ escandaloso, um contexto em que se busca a

40 Nao me surpreende que vocé tenha pesadelos. Vocé estd sempre assistindo as noticias.
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visibilizagdo transgredindo as nocdes de respeito e pudor. Trarei neste trabalho, entretanto,
apenas aquilo que considero pertinente, evitando, sempre que possivel, amplificar
desnecessariamente risos e perspectivas que considero de mau gosto ou degradantes. Voltar a
pesquisa para esse tipo de material ¢, em certa medida, dispor o proprio corpo € mente aos
afetamentos.

E importante, nesse sentido, observar uma virada no campo do conhecimento e das
humanidades em direcdo a dimensdo afetiva. Hardt (2015) sugere que, além de permitir uma
aproximagao com a esfera do corpo e das emogdes, o enfoque nos afetos nos desafia a repensar a
sintese entre mente e corpo e a perceber a dimensao da razdo e das paixdes como um continuum.
Essa perspectiva também nos permite dar destaque tanto ao nosso poder de afetar o mundo a

nossa volta, quanto ao de sermos afetados por ele. E relevante considerar que

uma reivindicagdo como essa nao resolve de forma nenhuma a
questdo sobre a relagdo entre corpo e mente; em vez disso, ela
coloca essa relagdo como um problema ou demanda para a
pesquisa: toda vez que consideramos o poder da mente de
pensar, devemos reconhecer como o poder do corpo de agir
corresponde a isso — € a nogdo de correspondéncia aqui ¢, de
maneira importante, aberta e indefinida (HARDT, 2015, s/p).

Desta forma, é possivel se aproximar de nogdes como estética e sensibilidade a partir do
afetamento. O comportamento dos RIP trolls, pessoas que se empenham em rir e debochar
daqueles que expressam luto nas redes sociais, mencionado anteriormente como exemplo de riso
fetichizado e niilista, pode ser melhor entendido nesse sentido. Em entrevista a Phillips
(MILNER; PHILLIPS, 2017), um participante desse tipo de ataque explica que esse riso se volta
contra uma “agenda afetiva” que as redes mididticas e os canais convencionais impdem sobre a
sociedade, ou seja, uma disputa sobre os regimes de sensibilidade. Para esses trolls, a midia
mainstream difunde um imperativo do sentir; assim, € preciso expressar condoléncias ou um
pesar voltado a celebridades, a tragédias, enfim, a morte de alguém estranho com quem,
supostamente, nao seria possivel estabelecer uma relagao suficientemente proxima para sentir o

luto. O ato de expressar sentimentos frente a morte de pessoas publicas, por exemplo, ¢
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conhecido nesse meio como “luto turistico”, algo que se relaciona com a nog¢ao de “modinha”
que veremos mais adiante.

Abordamos no capitulo anterior, a ideia de uma retorica da zoeira, uma estratégia que
volta o riso ao outro, a fim de afeta-lo negativamente e, assim, ndo apenas promover uma
perspectiva ou posicionamento, mas também marcar uma identidade, comunicar existéncia e
pertencimento. Aqui podemos pensar na cultura da “mitada” e da “lacragdo” como formas de
producao de afetamentos. Derivada da giria “mito”, que descreve uma pessoa virtuosa ou com
alguma habilidade notavel (“fulano ¢ o mito da guitarra”), a “mitada” consiste ndo apenas em
fazer algo com éxito, mas fazé-lo também como espetaculo. A “lacragdo” remete ao ato de
“lacrar” uma divergéncia, uma discussdo: quem “lacra”, encerra a possibilidade do didlogo, seja
trazendo um argumento final, seja arruinando a fundamenta¢do do interlocutor. Ainda que
possamos apontar diversas semelhancas no modus operandi de ambas as categorias, ¢
interessante notar que, enquanto o “lacre” parece emergir do meio LGBT, a partir de perspectivas
que buscam afirmar identidades historicamente marginalizadas, a “mitada” parece ter se
propagado dentro de espagos predominantemente masculinos, refletindo valores mais
tradicionais como virilidade, o que nos permite alguma distingao.

Como era de se imaginar, ao falar em “mitada”, seria inevitavel falar de Jair Bolsonaro,
que ocupa o cargo da presidéncia da Republica no momento da presente escrita. A giria foi
apropriada ao longo dos ultimos anos pelos jovens seguidores do entdo deputado, que passaram a
referir-se a ele como “Bolsomito” ou apenas “mito”. No caso de Bolsonaro, a mitada se refere
principalmente a sua retdrica, que apela ao humor, a ridicularizagdo e a ofensa. Mais do que uma
argumentacao supostamente definitiva, absoluta ou irrefutavel, que encerraria uma discussao e
confirmaria um ponto de vista, as mitadas do ex-militar consistem em apontar um erro, defeito
ou incoeréncia de um interlocutor incémodo e “sair por cima” de uma discussdo. E a abordagem
polemista de que Foucault (2004) nos fala. Tanto os “lacres” da esquerda como as “mitadas”,
aqui, colocam em questdo os afetamentos e a forma como nos relacionamos com o outro. Como
vimos anteriormente, “chola mais” ou “o choro ¢ livre” sdo comentérios frequentes e se referem,
por um lado, as reclamagdes e ao incomodo coletivo que alguma postagem causa (o choro), e,

por outro, ao prazer de ver o outro afetado negativamente (para quem ri do choro).
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E interessante destacar o aspecto afetivo dessa retorica que visa perturbar, calar,
humilhar, afetar emocionalmente (fo trigger*' ou “fazer surtar”) o interlocutor. Uma rapida busca
pelos termos “mitadas” e “bolsonaro” nos mecanismos do google e do youtube resulta em
centenas de compilagdes amadoras feitas pelos fas do ex-militar. Uma das “mitadas” mais
recorrentes nos videos — e possivelmente uma das mais ilustrativas para esse estudo — ¢ a
discussdo de 2003 entre os entdo deputados Jair Bolsonaro e Maria do Rosario. Resumindo
rapidamente: na gravagdo, Bolsonaro interrompe sua entrevista 8 Rede TV porque Rosario o
acusa de promover a cultura do estupro; ele se volta as cameras, diz que foi chamado de
estuprador e se dirige a petista falando que jamais a estupraria porque ‘“ela ndo merece ser
estuprada”; ela ameaga dar uma bofetada no ex-militar e ele responde elevando a mao, a voz e o
tom das ofensas: “vagabunda”, “me da que eu te dou outra”. As imagens encerram com Rosario
visivelmente abalada (na rede diriam “surtada” ou friggered) gritando repetidamente “mas o que
¢ 1ss0?”, enquanto o atual presidente ridiculariza o seu estado emocional, “chora agora, chora
agora”. Essa, talvez, seja a imagem mais ilustrativa da retdrica da mitagem, que ¢ também uma
retorica do afetamento: de um lado o politico sem pudor, que ndo tem receio de ofender ou
humilhar, que consegue capitalizar episddios escandalosos para se tornar um “her6i do
politicamente incorreto” (TIBURI, 2018), que faz seus opositores — os esquerdistas — “surtarem”
e chorarem, e, do outro lado, a pessoa que sai afetada, silenciada, abalada, chorando®.

Outro apontamento digno de trazer aqui se refere a experiéncias perturbadoras que me
geraram um certo incomodo durante a pesquisa. Uma mudanca na mecanica do “curtir” no
Facebook passou a permitir diferentes “reagdes” as postagens. Além da “curtida”, agora ¢
possivel reagir com um coragdo (“amei”’) e emojis de risada (“HAHA™), choro (“triste”),

",

surpresa (“vau!”) e indignagdo (“grr”’). Assim, as noticias que repercutem de forma diferente em
uma audiéncia heterogénea, como o casamento de alguma celebridade homossexual, passou a

subjazer uma competicdo entre reagdes “amei” e “HAHA”, uma sinalizacdo identitaria de

41 Trigger significa “gatilho” em inglés e diz respeito ao aviso de que determinado contetdo, imagem ou video pode
servir de gatilho, provocar ou disparar reagdes em pessoas sensiveis ao tema. Assim, questdes como estupro e abuso
infantil podem conter um alerta de que aquele material pode causar reacdes como surtos de estresse pds-traumatico
em quem passou por violéncia semelhante.

42 £ bom lembrar que em junho de 2019, cumprindo uma decisdo judicial, Bolsonaro pagou indenizagio ¢ publicou
uma nota de retratagdo com um pedido de desculpas & Deputada Maria do Rosario por esse episodio.
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simpatia e outra, de antagonismo. Passei a perceber, também, em determinados espacos publicos
especificos, como os jornais sensacionalistas populares, um tipo de comportamento que parece se
relacionar com esse desejo de se afirmar a partir do afetamento negativo dirigido ao outro.
Noticias que eu imaginava universalmente tragicas, como criancas que morrem atingidas por
balas perdidas nas favelas, passam a ser motivo de “HAHA”s. A plataforma do Facebook nos
permite ver quem emite esse tipo de reacdo e, assim, conhecer o perfil (muitos aparentam ser
fake, outros sdo impossiveis de distinguir de um perfil legitimo, com nome, familiares, fotos e

local de trabalho) e espiar as suas postagens publicas.

Figura 6 — “HAHA” na tragédia Figura 7 — Riso, ironia e racismo
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Nos comentarios, podemos identificar referéncias ao nazismo*. Se, por um lado, a rede
me permite investigar esses perfis para tecer uma critica, por outro, ela também agencia os
encontros que possibilitam a constru¢do de comunidades baseadas no sentimento de d¢dio.

E possivel falar também da tensio geracional que podemos identificar na nogdo de
snowflake** generation, que pode ser traduzida para o nosso contexto na expressio “geracdo
mimimi”. Algo que estd implicado também nas piadas que opdem uma categoria “raiz” a outra
“Nutella”. E um sentimento de nostalgia, um imaginario que procura ideais de liberdade, bom
gosto, seguranga ou estabilidade no passado e na tradicao. Essa insatisfa¢do, que pretende buscar
um pertencimento no passado, nio ¢, de forma alguma, algo inédito. E o tema do filme
Meia-noite em Paris (2011), de Woody Allen, no qual o personagem principal volta no tempo
apenas para ver idolos como Ernest Hemingway e Cole Porter expressarem esse mesmo
sentimento nostalgico. No meio da politica, entretanto, esse tensionamento se da entre
sensibilidades hegemonicas e emergentes. Aprofundaremos essa questao quando voltarmos nossa
atencdo as disputas referentes ao “politicamente (in)correto”, mas, brevemente, destacamos aqui,
o embate em torno da cultura, de nogdes estéticas, do campo do afetamento, da politica e da
¢tica. Veremos a indissociabilidade dessas ideias na proxima parte.

Por fim, trago a perspectiva de Tiburi acerca de um esgotamento da sensibilidade. O

imperativo das sensagdes glorifica o consumo e ndo permite ao corpo ndo se afetar.

Tudo tem que ser extasiante. As mercadorias aparecem com a
promessa de garantir esse éxtase. Das roupas de marca ao
turismo, tudo tem que ser intenso, cinematografico,
transcendental, radical, impressionante. E o império da
emocdo contra a chateacdo; da excita¢do contra o tédio; da
rapidez contra a calma; da festa contra a tranquilidade. A
questdo que estda em jogo é a do esvaziamento afetivo
(TIBURI, 2018, p. 150).

4 Segundo a Wikipedia, 14/88 é uma expressio que refere-se ao slogan, em alemao, de 14 palavras ("Devemos
assegurar a existéncia de nosso povo e um futuro para as Criangas Brancas") e pode também se referir a outro slogan
de 14 palavras ("Por que a beleza das mulheres Brancas Arianas ndo deve desaparecer da Terra"). O niimero 14
combinado com o 88 forma o "14/88", ou "1488". O numero 8 corresponde a oitava letra do alfabeto, ¢ "HH"
significa "Heil Hitler". "88" também pode ser uma referéncia ao ensaio 88 Precepts, escrito por David Lane,
membro da organizagao branco-separatista The Order.

4 “Snowflake”, ou floco de neve, se refere a ideia de que ha uma crescente fragilizagdo emocional nas novas
geragoes.
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Esse esvaziamento se refere a um anestesiamento do campo do sensivel que parece nos
aproximar do riso de Bergson. Um caso extremo que ilustra as consequéncias desse esgotamento
do sensivel, de um excesso de afetamento nas redes, ¢ o dos “limpadores” do Facebook. O
documentario The Cleaners (2018) mostra que, para manter o Facebook minimamente amigavel
e agradavel, “limpo” do contetdo abjeto ou degradante, a empresa terceiriza o servigo de
“moderacdo” para paises emergentes, pagando baixos valores para trabalhadores que passam o
dia analisando todo o material reportado como “inapropriado” pelos usuarios. Esses funcionarios
sdo submetidos a imagens de toda sorte: violéncia contra criangas, animais, de cunho sexual,
esfaqueamentos, suicidios, decapitagdes, enfim, tudo o que foi considerado impréprio por
alguém na rede. O filme e outras reportagens* nos contam de problemas relativos a saide mental
que esses profissionais desenvolvem, como casos de paranoia, estresse pds-traumatico e suicidio.
Encerro essa secdo, portanto, chamando a atengdo para a recorréncia de alguns verbos que
parecem predominar nos debates publicos, videos das mitadas e comentarios no Facebook, e que
apontam para a centralidade do afeto na politica, ja4 que implicam necessariamente relacdes de

afetamento: humilhar, refutar, calar, fazer chorar e destruir.

4 The Trauma Floor: the secret lives of Facebook moderators in America NEWTON, 2019)
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3.2. Estetizacio da politica e politizacdo da arte

Em seus escritos sobre arte e reprodutibilidade técnica na era das massas, Walter
Benjamin (2014) analisa a estetizagdao da guerra no Manifesto Futurista do poeta Filippo
Marinetti e reflete acerca das relagdes entre arte e politica. No manifesto, Marinetti faz uma ode
a beleza da guerra, as maquinas de guerra, esquadrdes aéreos e tanques, a sinfonia dos fuzis e
metralhadoras e ao odor de decomposi¢cdo como uma vanguarda artistica. Em resposta, Benjamin

critica:

Na época de Homero, a humanidade oferecia-se em espetaculo
aos deuses olimpicos; agora, ela se transforma em espetaculo
para si mesma. Sua autoaliena¢do atingiu o ponto que lhe
permite viver sua propria destruigdo como um prazer estético
de primeira ordem. Eis a estetizagdo da politica, como pratica
do fascismo. O comunismo responde com a politizagdo da arte
(BENJAMIN, 2014, p. 212).

E possivel analisar os entrelagamentos entre politica e estética em diversas producdes
artisticas ao longo do século XX. O livro “Tempestade de A¢o”, de Ernst Jiinger, que narra as
memorias do autor nas trincheiras da Primeira Guerra, celebra o militarismo como uma forma de
heroismo e apresenta a guerra sob um carater sublime (COELHO, 2017); as obras do realismo
soviético, “O triunfo da vontade”, filme de Leni Riefenstahl, que exalta o partido nazista ¢ a
popularidade de seu lider, “Por que lutamos?”, a resposta direta do cinema estadunidense a
Riefenstahl, todos tiveram um papel importante na difusdo de discursos que elogiavam seus
respectivos regimes e justificavam a guerra ou a violéncia. Tiburi (2018) alerta para a urgéncia

de voltarmos o olhar as relagdes entre estética e politica.

Se ¢ possivel separar categorialmente estética e politica para
efeito de compreensdo, ¢, contudo, impossivel ndo pensar as
ligacdes entre esses campos e os fendmenos concretos que se
produzem a partir delas. O que se chama “estetiza¢do da
politica” nada mais é do que a compreensdo publicitaria dessa
relacdo que visa ao acobertamento do poder — essa energia
afetiva, simbolica e fisica a um sé tempo que é propria da
politica — e das formas de violéncia com as quais o poder se
confunde. A critica dessa relagdo torna-se, necessariamente,
uma politizagao da estética (TIBURI, 2018, p. 14).
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Estetizar a politica ou politizar a arte, acobertar ou explicitar os conflitos, as relagdes de
poder e as violéncias, ¢ claro, depende de uma abordagem e de uma narrativa. Mesmo assim, ¢
interessante lembrar de uma premissa basica dos cursos de Comunicacao Social: importa menos
aquilo que tem em mente o emissor, do que o(s) entendimentos produzidos no(s) receptor(es). O
longa-metragem de José Padilha, Tropa de Elite (2007), ¢ um bom exemplo disso: ainda que faga
uma dura critica a acdo policial violenta nas favelas e a guerra ao narcotrafico, o filme foi
amplamente interpretado como uma justificativa para a brutalidade dos agentes do Estado e uma
celebragdo do poder abusivo das autoridades, especialmente, do Batalhdo de Operagdes
Especiais. Nesse sentido, ainda que a ideia inicial fosse diferente, o filme de Padilha teve como
efeito a estetizacao da politica.

E possivel perceber algo semelhante nos videogames que, assim como outras formas de
midia, carregam um valor estético, ou seja, agem sobre e constituem nossa sensibilidade, nosso
corpo e mente, nossos afetos, e nos marcam como aquelas experiéncias relacionadas a arte, ao
cinema ou a musica. Assim, chamo a aten¢do para a dimensao constitutiva que pode ser atribuida
a diversao e ao ludico. “Huizinga ja destacava essa relacdo [riso e arte] no caso especifico do
jogo: segundo ele, o jogo baseia-se na manipulagdo de uma certa imaginagao da realidade, de sua
transformacdo em imagens, ¢ mantém estreita ligacdo com o campo da estética” (ALBERTI,
1999, p. 31).

Alguns jogos eletronicos, especificamente aqueles que permitem ao jogador protagonizar
um papel em reencenagdes hiperrealistas de conflitos reais como a invasdo da Normandia,
fornecem a possibilidade de mergulhar ndo apenas em uma reconstituicao virtual da guerra —
com tecnologias cada vez mais imersivas, como os Oculos de realidade virtual — mas também em
uma comunidade de jogadores. Essa facilidade de estabelecer relagdes e trocas a partir das
comunidades de fas permite a formagdo de espagos que propagam e retroalimentam valores
estéticos, através de fan arts e outras midias meméticas. Notemos, também, que, ainda que

possamos constatar*® mudangas e um crescente aumento do publico feminino, tradicionalmente,

46 Pesquisa apontou que o publico feminino ja ¢ maioria no meio “gamer”. A noticia gerou revolta nos nucleos mais
conservadores. A explicacdo ¢ que os jogos, principalmente moveis, se tornaram particularmente mais populares,
sendo essa uma categoria vista como “casual”, assim rejeitada pelos puristas. G1 - 16/03/2016
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esses espacos “‘gamers” (em seu sentido mais aficionado) sdo habitados por um publico
predominantemente masculino. Nao quero, de forma alguma, insinuar uma perspectiva
determinista de que “videogames tornam as pessoas violentas”, mas sugiro, sim, que o amplo
consumo de midias que naturalizam ou banalizam a violéncia como filmes, games ou
pornografia, produz determinados afetamentos que, de alguma forma, agem sobre o sujeito,
produzindo disposi¢des especificas nos campos da sensibilidade, estética, ética e politica.

Como nos explica Fonseca (2018), o século XXI é caracterizado por um “fascinio
tecnologico”, fomentado por midias como o cinema e a publicidade, que se relaciona com as
narrativas miticas ancestrais e da encanto as relagdes de consumo. Nesse imaginario, o “novo”, o
progresso e o avango tecnoldgico se impdem como uma conquista da liberdade e da autonomia,
um caminho para a felicidade e, no limite, a transcendéncia. Assim, o uso da ma¢a mordida —
simbolo da Apple — remete a uma atitude de rebelido, um desejo de superagdo dos limites
impostos por Deus. De forma similar, no meio dos fas de videogames, o desenvolvimento de
novas tecnologias ¢ sindbnimo de experiéncias cada vez mais revoluciondrias no campo do ladico
e dos sentidos: imagens e simulagdes realistas, imersdo e diferentes relagdes com o corpo?’.

Subjaz a essa cultura e estética dos games de guerra, que ¢ uma das tematicas e categorias
mais populares e recorrentes na industria, um fascinio pela maquinaria bélica que faz ecoar os
apelos do Manifesto Futurista. Os adolescentes que consomem avidamente esses jogos entram
em contato com uma vasta gama de elementos, permitindo, por exemplo, que aprendam a
classificar fuzis, metralhadoras e submetralhadoras — pelo nome, funcionamento automatico,
semiautomatico, calibres —, assim como tanques e jatos. Esse fascinio estético carrega desejos e
valores que, eventualmente, podem assumir um carater ético e politico. Lembremos dos jogos da
popular série Grand Theft Auto, que fazem reconstituicdes hiperrealistas de cidades inteiras,
como Nova lorque e Los Angeles, e permitem ao jogador se engajar em toda sorte de
delinquéncia. Enfim, ndo hd nada mais divertido do que assumir o controle de um tanque de
guerra e espalhar o caos em uma metropole.

Podemos tomar como exemplo, também, o filme de fic¢do cientifica Independence Day:

0 Ressurgimento (2016) que, junto a sua divulgagdo, promoveu um engajamento a partir do

47 Lembremos de aparatos que transformam profundamente a interagdo com os videogames, como os controles e
cameras que detectam movimentos e permitem novas relagdes da tecnologia com o corpo.
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portal JoinESD.com. Esse tipo de pratica de marketing de multimodalidade se tornou comum:
junto ao filme € langado um jogo, historia em quadrinhos ou livro (ou vice-versa). O site convoca
os fas a se alistarem no Earth Space Defense, ou a Defesa Espacial da Terra — lembremos, o
filme aborda uma invasdo alienigena hostil e uma guerra entre racas e tecnologias. Assim,
diversos jovens acessaram e vincularam sua conta de Facebook a pagina promocional que dava
acesso a conteudo extra ligado ao filme. O que ndo estava claro, entretanto, ¢ que esse portal,
assim como outras iniciativas ligadas a filmes de publico jovem, era parte de uma campanha*® do
Exército dos Estados Unidos. Os jogos e missdes propostas pela pagina terminavam com
convites e mensagens como ‘“conhega o trabalho do Exército” ou “aliste-se”. A propaganda se
revela ainda mais ardilosa quando nos damos conta de que, no filme, o inimigo ¢ uma raca
alienigena hostil. Assim, a defesa de valores belicistas parece atrelada a uma representacao das
forcas exteriores que ameacam a soberania dos Estados Unidos como ndo-humanas, acobertando
as violéncias e contradi¢des presentes nas politicas externas do governo norte-americano.

Enfim, Azevedo destaca a importancia da narrativa e do carater simbdlico que constituem

a propria politica:

se a politica democratica ¢ necessariamente travada no campo
da disputa de narrativas, na disputa simbolica entre
antagonistas que buscam firmar a sua propria versdo do
mundo, em tempos de crise, a tendéncia ¢ se agarrar em
narrativas faceis de serem assentadas na imaginagdo
(AZEVEDO, 2017).

Assim, as disputas politicas, proprias de um ambiente democratico, sdo permeadas por
referéncias e elementos miticos, herois, vildes, monstros € 0os mitos modernos (s6 para citar trés
grandes universos: Star Wars, Senhor dos Anéis e Harry Potter). A politica da antipolitica, que
volta o 6dio contra si mesma (TIBURI, 2018), também parece evidente nas representacdes que

associam a politica a esfera do proprio mal e, € claro, exigem a agdo de um herdi salvador.

48 Esse tipo de engajamento na cultura e nos filmes que se misturam a propaganda do Exército, & promogdo das
institui¢des militares, do combate e da maquinaria de guerra, tem sido referido como “militainment”, um neologismo
que une as palavras entretenimento com militarismo.
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Figura 9 — Meme: Bolsonaro contra a esquerda Figura 10 — Meme: Estética militarista

Vamos Falar Sobre Guerras?
¥y 27 dejan as 22:50 - @

#Lopes

0 Mago Libertario
@OMAGOLIBERTARIO

Quao livre vocé acha que as
armas devem ser ?
EU:

A .Y
¥2019 ESTA CHEGANDO!}

Fonte: facebook.com

Figuras 11 e 12 — Game “Bolsomito 2k18” faz parédia de Maria do Rosario e Manuela D’ Avila

CORREIO | ¥

RESIARIGS
DE D.GERTIL

= MARIA DOS PRESIDIARIOS — Mo

meus meninos?

Vou te dor uma boFetada!
MANUJTEBA DA VILA — Seu intoleronte opressor!
Nés vomos destruir vocé! Acobar com o tua vide! Em nome da
democracio, é olarol

Fonte: jogo Bolsomito 2k18

Figuras 13 e 14 — Game “Bolsomito 2k18” faz referéncia ao “kit gay” e apresenta Bolsonaro como heréi

Deixe seu filho usar o Kit ha Escola

OPCOES

Fonte: jogo Bolsomito 2k18
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Nesse sentido, € possivel analisar, também, uma produgdo do meio digital, destinada ao
publico infantojuvenil, lancada em meio a campanha eleitoral de 2018 na plataforma de jogos
para computador Steam. O jogo em questdo se chama “Bolsomito 2k18”* ¢ recicla um género
popular nos anos 90 conhecido como beat’em up50, no qual o jogador controla um personagem
ou her6i que enfrenta hordas de criminosos na rua. No caso, o jogador controla Jair Bolsonaro,
que enfrenta o “exército vermelho”, composto por esquerdistas, militantes do MST, feministas e
LGBTs, além de versdes parddicas de personalidades conhecidas do campo da politica, como a
deputada Maria do Rosario, os ex-deputados Jean Wyllys e Manuela D’Avila e os ex-presidentes
Luis Inacio Lula da Silva e Dilma Rousseff. Do lado do herodi aparecem referéncias a figuras
como o humorista Danilo Gentilli, o filosofo’! Olavo de Carvalho e o ja finado politico Enéas
Carneiro. O jogo ¢ repleto de slogans conhecidos e referéncias satiricas a fatos reais e boatos que
ridicularizam a esquerda; apenas para citar alguns: as conspiracdes ligadas a “ideologia de
género”, o kit gay, a ideia de que direitos humanos servem para defender bandidos, os atritos
entre Maria do Rosario e Bolsonaro... O conflito se passa em uma realidade cadtica, um Brasil
violento tomado pela miséria e pelas malignas forcas socialistas. A estetizacdo da politica toma
um carater ludico e parece reiterar a ideia de que “o Bolsomito ¢ divertido”, presente nas

pesquisas que Solano (2018) faz sobre o crescimento das novas direitas no Brasil.

No comego da roda de conversa com os alunos de Sdo Miguel
Paulista, assistimos a um video com as frases mais polémicas
de Bolsonaro. No final do video, muitos alunos estavam rindo
e aplaudindo. Por que? “Porque ele é legal, porque ele é um
mito, porque ele ¢ engragado, porque ele fala o que pensa e
ndo estd nem ai” (Aluno 5, 15 anos). Com mais de cinco
milhdes de seguidores no Facebook, o fato é que Bolsonaro
representa uma direita que se comunica com 0s jovens, uma
direita que alguns jovens identificam como rebelde, como
contraponto ao sistema, como uma proposta diferente e que
tem “coragem de peitar os caras de Brasilia e dizer o que tem
de ser dito. Ele é foda” (Aluno 2, 15 anos). O uso das redes
sociais, a utilizagdo de videos curtos e apelativos, o meme

4 Bolsomito 2K 18 vira alvo do Ministério Publico. Olhar Digital, 10/12/2018.

59 Pode ser traduzido “porrada neles”.

51 Olavo, como é chamado pelos seguidores, ndo tem titulo de filosofia e atuou como astrologo até se mudar para os
Estados Unidos, onde passou a produzir videos para a plataforma YouTube. O sucesso foi tdo grande que Olavo
passou a ser considerado o principal idedlogo por tras da nova direita. Publicou best sellers como “O minimo que
vocé precisa saber para ndo ser um idiota” e abriu um curso online de filosofia. Em 2019, os holofotes midiaticos se
voltaram para ele, visto que fez indica¢des para os ministérios no governo Bolsonaro.
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como ferramenta de comunicacdo, a figura heroica e juvenil
do “mito Bolsonaro”, falas irreverentes até ridiculas, falas
fortes, destrutivas, contra todos, sdo aspectos que atraem o0s
jovens. Se nos anos 70, ser rebelde era ser de esquerda, agora,
para muitos destes jovens, ¢ votar nesta nova direita que se
apresenta de uma forma cool, disfar¢ando seu discurso de 6dio
em formas de memes e de videos divertidos: “O Bolsomito ¢é
divertido, o resto dos politicos ndo” (Aluno 7, 14 anos)
(SOLANO, 2018, p. 22).

Enfim, encerro aqui, encaminhando este trabalho para uma tultima dire¢cdo que diz
respeito as tensdes e disputas no campo da cultura, entre forcas que lutam por mudangas e
combatem violéncias estruturais historicas e outras reativas que se opdem as praticas e

problematizagdes propostas pela ala progressista.
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3.3. Zoeira, politicamente (in)correto e as ”problematizacoes chiques”

ESTOU SENDO  _ ESTAMOS VIVENDO
CHAMADO DE AUTORITARIO UMA DITADURA DO QUE BOM.
APENAS PORGUE YOTEI POLITICAMENTE ADORO
EM UM AUTORITARIO. CORRETO. DITADURAS.

/ /

\
\&\*’ g? @a \\e

Chegamos, finalmente, a questdo que foi ponto de partida e que dd nome ao presente
trabalho: as tensdes entre a zoeira e o “politicamente correto”. Na cerimonia de posse de Jair
Bolsonaro ao mais alto cargo do poder Executivo, a segunda frase do presidente eleito foi: “me
coloco diante de toda a nagdo, neste dia, como o dia em que o povo comegou a se libertar do
socialismo, se libertar da inversdo de valores, do gigantismo estatal e do politicamente correto”.
Antes do Brasil, nos EUA, a eleicdo de Trump em 2016 fez jornalistas, pesquisadores e
pensadores do mundo todo voltarem a atencdo para esse tensionamento no campo da linguagem
e da cultura. Veremos algumas interpretacdes e implicagdes desse fendmeno que parece tomar
espaco cada vez maior no debate publico nos regimes democraticos no Ocidente.

Como abordar uma categoria tdo ampla e imprecisa como “politicamente correto” (PC)?
Quem o defende? Ou melhor, quem se assume como PC? Quais entendimentos predominam
dentro dessa categoria? Que condi¢cdes permitiram a emergéncia dessa categoria que apresenta
crescente relevancia no debate ptiblico? Podemos considerar que os elementos que apresentei até
aqui se relacionam com essa ultima questdo: as novas subjetividades com diferentes disposi¢des
e sensibilidades que se constroem no meio digital e se configuram no entorno de valores que
refletem o contexto do consumo, da publicidade e dos algoritmos que regem as redes sociais,
como visibilidade e engajamento®’; as possibilidades de riso no meio das redes digitais, a

ambivaléncia, os memes e o universo exageradamente chocante e ofensivo do 4chan, a

52 Engajamento, no 1éxico das redes, designa a repercussio ou a ressonincia que um determinado material atinge.
Ainda que semelhante a visibilidade, engajamento é um termo utilizado na area da publicidade e do marketing —
também politico —, assim, tem uma conotagdo de agdo e efeito, estratégia. Um anlincio que causou engajamento &
aquele comentado, curtido, visualizado e compartilhado mais vezes.
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perseguicdo e o bullying dos trolls, os humoristas que tensionam os limites do dizivel; a
instantaneidade do humor (e da ofensa) difundido massivamente por meio do Twitter, os
entrelagamentos do campo da politica com o campo da estética e da cultura, os afetamentos, as
“guerras culturais” e a centralidade das lutas identitarias.

Olhemos primeiramente para o senso comum, no qual essa expressao se tornou um jargao
popular bastante abrangente. Nesse sentido, o PC ¢ percebido como um “patrulhamento” que
age, ndo apenas sobre a lingua, mas em um nivel que atinge valores, cultura e moral. Sdo
interdi¢des de termos que passaram a ser percebidos como intoleraveis a partir de leituras que
partem de contextos sociais especificos, especialmente dos movimentos sociais e lutas que se
voltam as causas identitdrias (feminismo, movimento negro, LGBTs) e dos ambientes
académicos, das ciéncias sociais e humanidades. Estes teriam passado a prescrever qual
vocabulario, quais temas e entendimentos seriam apropriados, construtivos ou corretos. Se
outrora era possivel fazer troca dos profissionais da satde que, de uma hora para a outra,
pareciam eleger um novo “vildo” na alimentagdo, agora seriam esses movimentos identitarios
que “batem o martelo” sobre que habitos, expressoes, piadas ou praticas devem ser extirpadas.
Dentro desse enquadramento, ¢ possivel compreender as acusagdes de “censura” ou de um
“cerceamento a liberdade de expressdao” e, portanto, o surgimento de posi¢cdes antagdnicas, a
defesa de uma expressao irrestrita ou do direito a ofensa.

No artigo “Sobre o porqué de tanto 6dio contra a linguagem ‘politicamente correta’”, o
linguista Kanavillil Rajagopalan (2000) faz uma leitura acerca do tema. Para ele, as criticas ao
PC, tanto por parte das alas progressistas como por parte dos conservadores, derivam de uma
determinada visdao sobre a linguagem. Se a direita acusa o PC de censurar a livre expressao e
perseguir as visoes tradicionais e conservadoras, a esquerda o denuncia como uma forma de
“tapar o sol com peneira”, uma maquiagem na linguagem ou meros eufemismos que em nada
mudam as estruturas que sustentam os preconceitos na sociedade. Toda a argumentacao do autor
gira em torno do papel da linguagem na construcdo da realidade: ele nega as perspectivas
meramente representacionistas da linguagem, que sugerem uma independéncia entre a linguagem
e o mundo. E nas técnicas do marketing que o autor identifica uma sintese que supera essa

contradicao:
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Entretanto, para os profissionais que lidam com a atividade
cada vez mais presente em nosso meio chamada de
“marketing”, trata-se de um fato amplamente constatado.
Alias, o principio fundamental de marketing ¢ o de que todo
objeto ¢ no fundo um “produto”, ou seja, os objetos que
dizemos conhecer no mundo, sdo todos eles, apresentados a
no6s em algum momento e que o que de fato conhecemos sdo
objetos “ligados” inextricavelmente aos seus modos de
apresentacao (RAJAGOPALAN, 2000, p. 97).

Essas perspectivas de uma linguagem que, ao mesmo tempo, medeia e estrutura a nossa
interpretacdo do mundo se desenvolveram ao longo do século XX e sdo referidas como a “virada
linguistica” no campo do conhecimento. “Foi se formando a nog¢do de que a linguagem ¢
produtora da realidade, produtora das subjetividades, veiculo de transmissao de valores — e,
como tal, campo por exceléncia de disputas politicas” (BOSCO, 2017, p. 94). Assim, a lingua
ndo ¢ neutra, mas, ao contrario, carregada de significacdes que nela se engendram a partir dos
usos ¢ do contexto social e historico. Ainda nos campi universitarios, os Estudos Culturais
colocaram em questdo os “canones ocidentais”, apresentando aquilo que era entdo mantido no
centro como “um sistema de valores de um determinado grupo social historicamente triunfante,
sistema que ndo contemplava os valores e processos historicos de outros grupos minoritarios”
(BOSCO, 2017, p. 95). Além disso, outras mudangas politicas, como a crescente participacao das
mulheres no mercado de trabalho no mundo pés-Guerra e a segunda onda do feminismo, a luta
pelos direitos civis por parte das comunidades negras nos EUA e os estudos sobre a sexualidade
de Kinsey, Gagnon e Foucault que chamaram a atengao para a urgéncia de um novo olhar sobre a
questdo, também colaboraram para o cenario que coloca as disputas sobre a cultura no centro do
debate politico. Stuart Hall (2003) comenta que o PC reflete a virada da politica na dire¢ao de
questdes que eram percebidas como pertencentes a esfera privada, a sexualidade, a violéncia

doméstica. Assim,

Questdes como a vida familiar, casamento e relagdes sexuais,
ou alimentagdo, que costumavam ser consideradas “ndo
politicas”, se tornaram politizadas [...] isso reflete a extensdo
do que é “politico” da esfera publica na direcdo da esfera
privada, como no slogan feminista “o pessoal ¢ politico”

(HALL, 2003, s/p).
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Leituras diferentes atribuem origens divergentes a expressao em si, como Cabral (2015),
Morato e Bentes (2017), Lima e Rocha (2017); enfim, sua popularizagdo se da por volta dos anos
90, no meio conservador, como uma critica as tendéncias que geravam controvérsia nos campi.
As disputas, sobretudo aquelas referentes as bibliografias que deveriam ser adotadas nas
disciplinas, chamaram a atencdo dos jornalistas. Para os criticos das mudangas, predominava nas
universidades americanas a convic¢ao de que adotar certos posicionamentos politicos definiria
uma atitude “correta” em relagdo aos problemas do mundo. O que importa a este trabalho,
entretanto, ¢ a no¢do de que o termo PC sempre teve uma conotacdo pejorativa, de denuncia,
algo que revela uma perspectiva politica risivel ou absurda apontada por conservadores ou
mesmo entre os progressistas. Em entrevista (COLETTA, 2018), Moira Weigel nos diz que a
historia do PC ¢, na verdade, a histéria do anti-PC, ou seja, uma narrativa das identificacdes
antagonicas as mudancas propostas pelos grupos anteriormente referidos. Assim, ndo se trata de
uma cultura ou movimento PC que impde um conjunto de valores sobre as outras perspectivas,
mas uma disputa entre diferentes interpretacdes do mundo que competem por uma hegemonia no
campo da cultura, com o objetivo de se estabelecerem como valores dominantes. E necessario,
portanto, um olhar que nos permita contextualizar a lingua historicamente, e torne evidentes as
relagdes de poder que nela encontram apoio. Como sugere Bosco, a problematiza¢do das

palavras seria um primeiro passo na direcdo de uma desnaturalizac¢do da linguagem.

A desnaturalizagdo da linguagem, ou seja, a consciéncia de
que as palavras que usamos ndo cairam do céu, e sim foram
resultados de processos sociais — leia-se: politicos —, abre
caminho para uma transformagdo da linguagem e,
consequentemente, dos valores, normas e preconceitos que
orientam as formagdes sociais efetivas, reais, sejam
institucionais, publicas ou privadas (BOSCO, 2017, p. 95).

A partir de perspectivas a-histdricas, por exemplo, a defesa de cotas raciais como um
critério legitimo para o ingresso nas universidades publicas poderia ser comparada a uma
discriminagdo racial qualquer. Assim, parece que a horizontalidade das relagdes nas redes se

projeta a um nivel universal, dissolvendo a credibilidade de especialistas e académicos,
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colocando lado a lado as pesquisas de cientistas com teorias conspiracionistas como
terraplanismo*, QAnon>* e os “guias politicamente incorretos”. Os opositores mais ferrenhos do
PC buscam neutralizar a dimensdo historica dos debates, alimentando um ideal de neutralidade e
impessoalidade. Assim, vemos crescerem grupos, comunidades € movimentos que se apoiam em
falsas simetrias a fim de defender os valores hegemonicos que estariam “em risco”, justamente
aqueles combatidos pelas lutas identitarias: movimentos de orgulho hetero, supremacistas
brancos, antifeministas e masculinistas. Podemos perceber uma critica nesse sentido na leitura de

Bosco (2017), para quem o PC ¢ uma falacia tedrica e uma astiicia politica:

“Politicamente correto”, assim, € a expressao que, numa face
da moeda, sugere a existéncia de uma instancia neutra, natural,
justa, meritocratica (e por acaso defendida em larga maioria
por homens, pessoas brancas e de classes médias e altas); e, na
outra face, acusa a disputa politica de ser... politica, como se
isso ndo fosse legitimo, e como se houvesse outra
possibilidade para a vida social em sociedades
multiestratificadas (BOSCO, 2017, p. 97).

Outra perspectiva interessante € a de Zizek (2015). Para ele, o PC se apresenta como uma
forma de totalitarismo que passaria a permear as relacdes sociais e dificultaria a a¢do coletiva,
mascarando as contradigdes e o cardter desigual das politicas neoliberais. O filosofo estd
apontando para as relagdes de trabalho flexibilizadas e desreguladas que passam a ser referidas
de forma eufemistica, a partir da adocdo de termos como “colaborador” e “desligamento” (no
lugar de “empregado” e “demissdo”). Seria muito mais féacil se rebelar contra um patrdo a quem
podemos associar o rotulo de chefe opressor ou autoritario do que contra um “gestor’” simpatico

e sorridente.

53 Crenga de que a Terra seria plana, um firmamento ou uma redoma. As evidéncias cientificas que sugerem o
contrario seriam parte de uma conspiragdo. O documentario “A Terra é Plana” (Behind the Curve, 2018) mostra a
vida de youtubers e personalidades que promovem essa pespectiva. No dia 29 de maio de 2019, Olavo de Carvalho
declarou em sua conta de Twitter “Nao estudei o assunto da terra plana. S6 assisti a uns videos de experimentos que
mostram a planicidade das superficies aquéticas, e ndo consegui encontrar, até agora, nada que os refute”.

3 QAnon ¢é uma “teoria da conspiragdo” que afirma a existéncia de um “Estado profundo” (deep state), articulagdes
secretas entre setores midiaticos, elites, liberais (/iberals, os progressistas) e o partido Democrata, entranhadas nos
Estados Unidos. Donald Trump abragou esse rumor durante a campanha presidencial, levantando um cartaz “nés
somos Q” durante um comicio. A narrativa se assemelha e engloba elementos do “escandalo” pizzagate, uma
dentincia de que haveria uma rede que explora o trafico humano e pedofilia, novamente, ligada a esquerda
estadunidense, localizada nos pordes da pizzaria Comet Ping Pong. Ambas tiveram notavel repercussao midiatica na
época.
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E interessante notar, como aponta Cabral (2015), que esse tipo de disputa politica sobre a
linguagem e sobre a relagdo das palavras com as coisas nao €, de forma alguma, inédita. Ao fim
do século XVIII, apos a Revolucao Francesa, por exemplo, foram promovidas politicas no
sentido de mudar os nomes das ruas, das pracas e dos monumentos a fim de eliminar as
referéncias a membros da familia real e santos, ¢ até de proibir o uso das formas de tratamento

« . . . . : . .
(como “vous”) que remetiam ao Antigo Regime e ao tratamento diferenciado que caracterizava
as relacdes de nobreza. A autora ¢, possivelmente, quem nos traz a formula¢do mais precisa para

o PC:

de modo bastante abrangente, a categoria "politicamente
correto" pode ser entendida como referéncia a uma
manifestagdo da cultura, surgida em um momento de
emergéncia na cena publica de identidades historicamente
reprimidas, que se volta a produgdo discursiva por meio da
classificagdo de diferentes formas de representagdo (dentre as
quais, a linguagem verbal) como "corretas" ou "incorretas",
prescrevendo o uso das primeiras ¢ condenando o uso das
segundas, com o objetivo de combater preconceitos e
discriminagdes, acreditando assim produzir mudanga social.
Ao lado desse processo de classificagdo, o politicamente
correto explicita as regras que a motivam e solicita, a
instancias sociais, interven¢des que garantam a exclusdo ou a
prescricio de formas de representagio conforme a
classificagdo atribuida (CABRAL, 2015, p. 80).

Assim, talvez seja possivel inverter a perspectiva que, até aqui, buscou compreender o
PC, e voltar a aten¢dao ao politicamente incorreto como uma forga politica que permite que a
direita se aproprie do apelo estético da transgressdo, como sugere Nagle (2017). Um ataque ao

establishment midiatico que apresentava os preconceitos como intoleraveis.

Aqueles que afirmam que a sensibilidade da nova direita hoje
¢ apenas mais da mesma velha direita e ndo merece atengdo ou
diferenciagdo estdo errados. Ainda que ela esteja mudando
constantemente, nesse estagio inicial de apelos, sua habilidade
de assumir a estética de contra-cultura, transgressdo e
inconformidade nos diz muitas coisas sobre a natureza desse
apelo e sobre o establishment liberal ao qual ela se define em
oposi¢do. Ela tem mais em comum com o slogan esquerdista
de 1968 "¢ proibido proibit" do que com qualquer coisa
reconhecida como parte da direita tradicional (NAGLE, 2017,
p- 33).
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Enfim, passamos a ver cotidianamente, no ambiente das redes sociais, discussdes
polémicas — no seu sentido foucaultiano, uma abordagem intransigente e sem qualquer pretensao
de dialogo — que se desenrolam em torno de algum fato ou noticia escandalosa do dia, dividindo
opinides e gerando “engajamento” ou cliques, curtidas e visualizagdes: um caso de assédio, uma
dentncia de estupro, uma marchinha de carnaval que reproduz esteredtipos ou um clipe que
reforga posigdes de subalternidade, para citar apenas os casos analisados por Bosco (2017). Esse
contexto permite a promog¢do deliberada da polémica, no sentido de produzir afetamentos
(principalmente indignacdo e riso) com o intuito de voltar os holofotes para si, o que possibilita
também afirmar uma determinada visao de mundo. Portanto, as novas relagdes com o campo do
sensivel, dos afetamentos, do humor e do ludico, o declinio do respeito (HAN, 2018) e da
vergonha (TIBURI, 2018), parecem, de alguma forma, alterar as dinamicas da politica em
diversos aspectos e em diferentes meios. Como na cultura digital do 4chan, onde ou vocé aprecia
a estética do humor transgressivo niilista que busca constantemente romper com qualquer indicio
de sensibilidade, ou vocé ¢ um “bunda-mole sensivel”, ser ofensivo se torna uma transgressao
divertida. Qualquer critica pode ser caracterizada como patrulhamento e serve para reiterar o
carater transgressivo e a for¢a da ofensa em afetar. Ser ofensivo se aproxima de ser engragado,
ser visivel e ser influente: ser politico. O humorista Danilo Gentilli, por exemplo, ¢ um dos
maiores influenciadores da nova direita jovem brasileira. Em seu humor, o posicionamento
anti-PC aparece como uma carta “coringa”, que permite toda forma de desrespeito.

E possivel pensar em exemplos em outros campos, como a empresa de moveis Alezzia,
que incorpora o discurso politicamente incorreto como estratégia de marketing. Depois de ser
centro de uma polémica acerca de um anuncio que apresentava uma modelo de biquini para
promover seus produtos, a empresa abracou a imagem anti-PC. Na contramdo das praticas
publicitarias convencionais das grandes empresas, a Alezzia passou a alimentar esse tipo de
controvérsia: langou um desafio que envolvia a doacao de dinheiro para instituigdes de caridade,
caso os usuarios do Facebook se engajassem em manter a avaliagdo da pagina da loja positiva.
Em outro momento, a empresa conseguiu fazer voltar, novamente, os holofotes da imprensa para

si, ao oferecer emprego publicamente a um jovem funcionario de uma imobilidria, demitido apos
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repercussao negativa nas redes sociais: o rapaz foi acusado de fazer postagens promovendo
ideais antifeministas e misoginos. Segundo o blog>® da Alezzia, durante esse periodo, as vendas
subiram em 50% e as visitas a pagina em 1000%.

Na politica ndo poderia ser diferente. O anti-PC se tornou um estilo e uma retorica que
ressignificam termos como “opressdo”. As paginas de fas como “Bolsonaro Zuero” ou
“Bolsonaro Opressor” atribuem novas significacdes que aproximam a “zoeira” da opressao,
reiterando um determinado tipo de riso, formas de zoar e uma visdo de mundo politicamente
incorreta. Um humor neoconservador jovem, com raizes na subcultura #roll do 4chan, agressivo,
antagdnico, predominantemente masculino e que transita entre valores neoliberais e militaristas:
um desejo, sobretudo, de afetar negativamente e rir do outro. “Aceita que doi menos”, “melhor
jair se acostumando”. Qualquer esfor¢o em desconstruir essa (in)sensibilidade ¢ acusado de
patrulha do PC, de cultura do SIJW (social justice warriors, ou os “paladinos da justica social”),
de vitimismo e mimimi, de atacar a liberdade de expressao, ou de ser algo tipico de uma geragao
exageradamente sensivel.

Os proprios politicos passaram a abragar esse estilo e imagem como uma forma de
dialogar com as novas bases. Ser ultrajante constitui uma retorica populista que estabelece
conexao com grupos que, até entdo, eram excluidos do debate publico, chamados de intolerantes
e que pareciam condenados ao ostracismo. Aquilo que se apresenta inicialmente como pura
ofensa e destilacdo de 6dio ¢ ressignificado como expressdo de firmeza e rebeldia contra o
establishment. Ao mesmo tempo em que destoam ou rompem completamente com os padrdes de
decoro caracteristicos do debate publico e da cobertura mididtica, esses personagens passam a
oferecer um canal de comunicagao direta através das paginas do Twitter ou do Facebook, sem os
entraves da mediagdo. Assim se multiplicam os politicos que aprenderam, ndo apenas a surfar na
onda da polémica, mas a produzi-la com regularidade, reduzindo ainda mais a possibilidade de
didlogo no debate publico. Se o discurso ultraliberal de Estado minimo ndo gerava grande
repercussao, as polémicas relacionadas a moral, costumes e cultura mostraram grande potencial
de produzir engajamento. O MBL, Movimento Brasil Livre, ¢ um bom exemplo nesse sentido:

formado por jovens de direita que canalizaram a onda de insatisfacdo que levou as jornadas de

35 “Afinal, qual ¢ a estratégia da Alezzia?” (SACCHITIELLO, 2017).
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junho de 2013 e aos protestos pro-Impeachment, o discurso do grupo se deslocou rapidamente do
repudio a intervengdo Estatal na economia, a defesa do Escola Sem Partido e ao desejo de
suprimir expressoes culturais como a exposicao Queer Museum.

Encaminhando para o fim desta parte, podemos analisar também algumas extrapolagdes
que nos permitem problematizar problematizag¢oes e, como Bosco (2017), pensar em que medida
podemos olhar para as lutas identitarias e tecer criticas sobre algumas polemizagdes
questionaveis. A pagina de humor “problematizagdes chiques” retne prints de postagens e
comentarios risiveis das redes sociais; a graga vem de um exagero ou superficialidade por parte
de quem tenta problematizar algo. Sdo criticas demasiadamente flteis ou pueris que remontam
ao meme First World Problems ou “Problemas de Primeiro Mundo”, que volta o riso a
problemas que sdo tipicos das classes abastadas, fazendo referéncias aos habitos e ao universo de
consumo associado a burguesia, como nos exemplos abaixo. O primeiro meme ilustra o
“sofrimento” de alguém frente ao “excesso de variedade” oferecido pela plataforma Netflix. A
segunda figura ¢ exemplo de uma “problematizacdo chique”, uma critica ao uso do verbo
“arrasar” como giria, e, no Ultimo exemplo, a franquia Pokémon ¢ colocada em questdo a partir

de uma perspectiva vegana.

Figura 15 — Meme: First World Problems

SAO TANTAS OPGOES DE FILMESNONETFLIX

QUEEUACABO IIi_[l, ESCOLHENDONENHUM)

Fonte: imgflip.com/memegenerator/First-World-Problems
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Figura 16 — Problematizando Pokémon Figura 17 — Problematizando a giria “arrasou”

[ » Ogros Vegans k2 Us
40 min - [ ' F =S
Realmente Pokémon n&o & nada vegano rs Arrasadora!! @

Capturam e confinam os animais em bolas minusculas e depois os usam . I 0
para combates. Péssimo.

Isso sim foi perfeito!

-0

Resumindo Pokémon...

Bravo iy &0 & ON

AL

.r_
i |

"[Euﬁ!"cln mﬁm As pessoas adoran‘w dizer "arrasou".
I]I]]ﬂﬂf[[ll mﬂm Se elas soubessem o quanto isso é
ridiculo.

Més passado conheci alguns refugiados
da Siria que estdo vivendo na Suécia.
O pais deles foi arrasado pela guerra e

perderam amigos, parentes... Arrasaram

0 pais.
E triste.

ORGANIZADO

Fonte: facebook.com/problematizacoeschiques/

Uma ultima questdo que trago aqui ¢ a ideia de que, a partir desse constante
tensionamento na cultura, entre norma e desvio, somos desafiados a tomar parte, a nos
posicionarmos, a refletirmos sobre a lingua a fim de escolher as palavras certas (seja para evitar a
ofensa ou para zoar). No ambiente digital, dos afetamentos e do compartilhamento instantaneo,
somos constantemente convidados a nos comunicar. Se o digital ¢ fundamentalmente um
ambiente que propicia o registro, a copia e a amplificacdo, ou o pandptico que nos estimula a
comunicar (para assim controlar) que propde Han (2018), quais as implicacdes de crescer e se
socializar imerso nesse contexto? Ou melhor, que subjetividades sdo produzidas a partir desses
tensionamentos? Lembremos dos casos em que as postagens antigas de alguma celebridade do
momento, coisas escritas antes da fama, foram revisitadas e expostas, revelando um passado
racista ou machista de alguém®. Por fim, Cabral (2015) nos sugere voltar a aten¢do para as
implicagdes da propria existéncia de uma classificagao “PC”, ou seja, para

o fato de haver um nome que isola, categoriza, destaca e
define os investimentos em direcdo as mudangas de palavras.
A existéncia da categoria "politicamente correto" reflete — e

também determina — a centralidade e a visibilidade adquiridas
por esse fendmeno em nossa cultura: centralidade da

% Podemos citar os casos dos youtubers Jalio Cocielo, Whindersson Nunes ¢ do ator Bruno Gagliasso.
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linguagem, de modo amplo, como mediadora das relagdes
sociais; centralidade do individual na condugdo de agdes
politicas; centralidade da circulagdo de ideias — e, por
conseguinte, visibilidade das formas de controle da expressdo,
entendidas cada vez mais como intoleraveis. A incorpora¢ao
de um nome, com consequente quadriculamento por ele
produzido na malha do nosso imaginario, desenha realidades a
serem vividas, produz um novo tragado da Iuz sobre o mundo
e constroi lugares a serem ocupados pelos sujeitos. Esses
sujeitos, atravessados pelos discursos circulantes que
cristalizam a presenca da categoria "politicamente correto",
encontram-se invariavelmente cindidos pela norma e desvio,
entre a iluminagdo e o atraso, entre a ingenuidade e a
subversdo (CABRAL, 2015, p. 14).

Para encerrar esta pesquisa, discutiremos no ultimo subcapitulo algumas questdes que
podem ser levantadas a partir de tudo o que foi trazido até agora, as possibilidades de
entrelagamento entre humor e politica, memes e olhares sobre as novas direitas. A
113 ~ 99 . . . .
memeficacdo” parece ter se tornado regra nas mais diversas plataformas, desde o jornalismo
televisivo aos antincios publicitarios e propaganda politica. Questdes de género merecem algum
destaque também, podendo explicar parte do apelo desses politicos que adotam a bufonaria como

estilo.

108



3.4. Guerras culturais na rede, novas direitas e algumas consideracoes

“Puta falta (sic) de sacanagem.”
”Vou xingar no Twitter hoje, muito.”

Fas da banda Restart em 2010%7

Em 2010, uma sessdo de autografos da banda Restart seria realizada em uma biblioteca
na Grande S3o Paulo, mas o publico que compareceu excedeu largamente as expectativas dos
organizadores e, apds uma confusdo, o encontro foi cancelado. O resultado foi uma multidao de
pré-adolescentes indignados com a produgdo do evento e a limitacdo do espaco. Nas imagens
publicadas pelo FolhaOnline, vemos relatos risiveis como os supracitados. O video foi
amplamente compartilhado e editado; os jovens, claramente abalados, se tornaram piada e
viralizaram. Olhando hoje, entretanto, as falas indignadas soam como profecia do que viria pela
frente: “xingar muito no Twitter” se tornou tanto uma pratica politica como uma estratégia
adotada pelos representantes.

Se um dia foi possivel imaginarmos as redes digitais como espaco do acesso e da
democratizacdo do conhecimento, hoje o encanto parece ter dado lugar a um certo sentimento de
desilusdo, ja que constatamos que € preciso ter um amplo conhecimento prévio para usufruir das

possibilidades que a rede oferece:

Um historiador, por exemplo, pode pesquisar com precisdo e
rapidez sobre a Roma Antiga estando no Brasil. Um
economista pode ter acesso a estatisticas econdmicas sobre um
vilarejo perdido na Savana Africana. Porém, caso o primeiro
ndo conhega a Histéria Romana e os métodos de pesquisa
historiograficos, de nada adiantaria o Google. O mesmo vale
para o segundo exemplo. A informagao em rede, portanto, ndo
democratiza o conhecimento, ela aumenta as diferencas
(MIGOWSKI, 2017, s/p).

57 Em entrevista, apds cancelamento de uma sessdo de autografos, os jovens fas da banda Restart, na maioria
pré-adolescentes, se mostram revoltados, alguns desolados. As imagens veiculadas pelo FolhaOnline viralizaram e
se tornaram um meme. A pagina Museu de Memes (2015) compila uma interessante base de dados sobre o contetido
memético viralizado nas redes, explicando detalhadamente essa e outras referéncias.
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Além disso, as redes sociais parecem ter ressignificado a propria nocao de internet no
senso comum, tornando-a indissocidvel da experiéncia de se conectar e se relacionar pelo
Facebook, Whatsapp e/ou Twitter. Nesse sentido, talvez seja possivel atribuir certa importancia
as praticas de zero rating por parte das operadoras que oferecem o servigo de conexdao movel.
Essa politica, amplamente adotada pelas empresas de telefonia, permite que determinados
servigos ou sites sejam priorizados sobre outros, no caso, permitindo o livre acesso as redes
sociais — a pratica compromete o ideal de neutralidade da rede, ferindo a liberdade de escolha
dos usuarios e o Marco Civil. Nao entrarei nos inumeros desdobramentos que esta questdo
poderia suscitar, como a importancia de manter os trabalhadores conectados no contexto da
flexibilizagdo do trabalho ou quantas pessoas dependem desse tipo de servigo para manter uma
renda como trabalhador auténomo, me limito a constatar essa aproximag¢do, na percepgao
popular, da ideia de internet com as redes sociais, um esvaziamento digno de uma novilingua.

Na medida em que as redes sociais se popularizam, ofuscando os potenciais de pesquisa e
democratizacdo do conhecimento que uma vez foram atribuidos a web, a relagdo que
estabelecemos com a tecnologia parece se aproximar aquela que € caracteristica de meios como
televisdo e radio. Assim, ndo se busca tanto a informagdo de forma ativa, mas se privilegia a
inser¢do em um fluxo: em algum grau, confiamos essa demanda aos complexos algoritmos que,
ao mediar nosso acesso e relagdes, passam a exercer um papel estruturante em como percebemos
a vida e em como construimos a realidade social. Gurevich (2018) atribui o papel de enunciador
macro ao Facebook, “la categoria de enunciador macro nos permite pensar a Facebook como un
narrador en un nivel superior, que posiciona de alguna manera la actividad de otros enunciadores
micro, sus usuarios y también otros actores: empresas, gobiernos, anunciantes” (GUREVICH,
2018, p. 15).

Os entrelacamentos de riso, ambivaléncia e visibilidade, caracteristicos do meio digital,
passaram a desempenhar um papel importante no debate publico: a politica e a retorica parecem
se direcionar ao entretenimento, firmando a estética da “mitada” ou do “lacre”. Um dos
principais terrenos do qual o humor emerge, afinal, parece assumir de forma explicita o seu
carater politico: a linguagem passa se configurar como um dos principais campos de disputas,

interdigdes, tensionamentos e transgressoes. A lingua e os nomes, como vimos, sdo objeto de
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disputa e de poder por exceléncia, mas o uso de dispositivos digitais amplifica enormemente os
tensionamentos e a dissolucao das esferas publica e privada potencializam determinados tipos de
embates em detrimento de outros.

Olhemos, por exemplo, para as trocas e ressignificacdes que acontecem no campo fértil
dos memes. Por defini¢do, esse amplo espectro do meme como recurso da comunicagao dialoga
e estabelece relacdes com a cultura, dependendo de entendimentos mutuos e lugares comuns.
Como nos fala Possenti (2017) sobre as “piadas de corintiano”, o humor exige a construgdo de
uma narrativa que se apoia em nogdes compartilhadas: “o corintiano € pobre”, “o pobre ¢é
ladrao”, logo, “o corintiano ¢ ladrao”. Assim, nas bolhas virtuais, os esteredtipos sao reafirmados
e cristalizados. Os ambientes herméticos e a falta de contrapontos expandem ainda mais o humor
na direcdo do antagonismo e do 6dio. Quero abordar brevemente essa tendéncia que foi possivel
perceber ao longo deste trabalho: a produg¢do de mundos distintos, comunidades fechadas,
narrativas que se entranham nos sujeitos e t€ém papel fundamental na construcao de identidade no
meio digital (e na vida politica).

O imensuravel potencial de variacdes e apropriacdes que as redes e as midias meméticas
viabilizam tem um peso consideravel aqui. Feltrin (2016) traz o exemplo dos cartunistas que t€ém
elementos de suas charges alterados, invertendo o alvo e o sentido inicial da obra. A simples
alteracdo de alguns elementos-chave como o objeto jogado e as cores que vestem os

manifestantes pode inverter completamente a narrativa contida na charge.

Figura 18 — A charge de Ivan Cabral e sua parddia: na original, manifestantes pro-impeachment fogem de um livro
de histdria, na “releitura” o livro se transforma em carteira de trabalho e as vestes representam as cores do PT.

& g 8 ap—

Fonte: Vice.com

111



Neste sentido, ¢ interessante destacar as possibilidades de inversdo de narrativa: enquanto
as “mitadas” estetizam a grosseria, parte das bases politicas se empenha em ressignificar
determinados acontecimentos. Tomemos como exemplo o caso que se desenrola no momento da
presente escrita: uma mala com 39 quilos de cocaina foi apreendida em um avido da Forga Aérea
Brasileira que escoltava o presidente Bolsonaro em viagem a Espanha. Enquanto as emissoras e
jornais convencionais noticiavam o fato em tom de escandalo, as redes informacionais paralelas
conseguiam reverter a cena a favor do ex-militar: ora, foi justamente a retidao do presidente que
tornou possivel que se tornasse publico o esquema de trafico internacional de drogas. De forma
semelhante, vimos nas campanhas presidenciais de 2018 pessoas “sendo” o “caixa 2 do
Bolsonaro” e depois o “robd do Bolsonaro™®, transformando as dentincias em meras piadas ao
ressignificarem os termos. Novamente, isso nao € algo novo: as lutas identitarias se apropriam de
diversas formas dos termos pejorativos a fim de provocar ou de subverter as conotagdes
negativas convencionadas historicamente nas palavras: a marcha das Vadias, o movimento
Queer...

A possibilidade de editar e montar o conteido e o aprimoramento das tecnologias e
algoritmos que produzem imagens cada vez mais indistinguiveis de uma gravacao legitima nos
provocam a pensar sobre o futuro das relagdes entre imagens e verdade, do debate publico e da
democracia. Como sugere Charleaux (2019), se tornou dificil diferenciar as parodias das
noticias: a amplitude da desinformacdo se estende das noticias deliberadamente mentirosas de
paginas arquitetadas para confundir ou enganar o leitor, as parddias humoristicas como The Piaui
Herald, Sensacionalista e Surrealista — que sempre correm o risco de ndo serem percebidas como
satiras. Os deepfakes”, tecnologia de sobreposi¢do de videos que “transforma” a cara de alguém,
permitem que qualquer pessoa assuma qualquer rosto e, somado aos softwares que alteram a voz,
possibilitam, potencialmente, um patamar inédito para as fake news (e para a descrenca, para o

cinismo...).

8 As hashtags #EuSouOCaixa2DoBolsonaro ¢ #EuSouORoboDoBolsonaro foram amplamente difundidas durante
as denuncias que apontavam a pratica de “caixa 2”, dinheiro ndo declarado na campanha, e o uso de “robds”, servigo
que oferece a adesdo massiva de perfis falsos em campanhas nas redes sociais.

% Poderia ser traduzido como “falsificagdo profunda”. “Cientistas mostram qudo facil é criar videos falsos usando
deepfakes”, Olhar Digital, 10/06/2019.
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Uma perspectiva que vai ao encontro do que pude perceber ao longo da pesquisa ¢ a de
Balthazar (2019) que nos fala de uma “carnavalizagdo da politica” e que nos faz retornar,

conforme prometido, a cultura popular medieval de que nos fala Bakhtin (1987).

Nas redes sociais estdo sendo desconstruidas hierarquias e
autoridades estruturadas pelas democracias representativas dos
séculos XIX e XX sem qualquer projeto, apenas um riso
sarcastico sobre os escombros que produz (e venera)
(BALTHAZAR, 2019, s/p).

O autor aponta paralelos entre a cultura carnavalesca medieval e aquela produzida nos
meios digitais: uma perspectiva dualista da vida, um “mundo a parte”, situado na fronteira do
real e do imaginario, que permite dar vida ao ludico e ao impossivel, a erosdo das hierarquias
potencializada por essa “representacao da vida”, as formas parddicas que profanam e confundem,
as regras de etiqueta e decéncia que sdo suspensas e o uso de mascaras que relativizam as

identidades. Enfim,

nos tempos digitais, [a experiéncia de um segundo mundo]
dialoga com a emergéncia de formas narrativas “entre termos”
— 0 que torna sua conformidade com o real irrelevante (formas
ambiguas situadas entre o real e o imaginario, o possivel e o
impossivel, o sério e o burlesco, etc.) —, nelas a ironia, a satira,
a parddia, a hipérbole, a surpresa e a violéncia inviabilizam
debates sobre verdade ou falsidade (BALTHAZAR, 2019,
s/p).

Como o carnaval medieval que suprimia as fronteiras entre palco e plateia, representando
a propria vida e se aproximando da arte, nas redes, “toda a vida passa a se mobilizar segundo
uma ‘outra sensibilidade’ que dissolve a fronteira entre espago sagrado e profano, nobre e vulgar,
real e virtual, publico e privado” (BALTHAZAR, 2019). Uma extrapolacdao dessa relagdo seria
pensar a expressao hibrida das festas populares de carnaval nas redes sociais, ou seja, os blocos
que elaboram trajes, ocupam as ruas e festejam, mas que ao mesmo tempo capturam, registram e
compartilham a festa no meio digital. As proprias fantasias refletem a politizacao da cultura e as

disputas no campo da estética. No dia 06 de margo de 2019, por exemplo, quando Bolsonaro
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postou em sua conta do Twitter o infame comentario e video sobre golden shower®, a
repercussdo escandalosa mididtica foi tdo intensa quanto a satirica nas ruas e nas redes:
imediatamente se multiplicaram imagens de fantasias engenhosas que faziam referéncia ao
“chuveiro dourado”. A partir dai talvez seja possivel falar de uma politizagdo da estética como
nos sugerem Benjamin (2014) e Tiburi (2018), um humor que se volta contra o poder e expde as
contradi¢des do cotidiano.

Os memes parecem carregar tanto o potencial inventivo das redes como a forca
regeneradora do humor. As referéncias, cada vez mais exclusivas e articuladas, nos levam a
extremos como a categoria dos menes. Rosa (2018) sintetiza bem: “enquanto os ‘memes’
possuem como objetivo a disseminagdo viral, os ‘menes’ prezam pela originalidade e
criatividade do autor, que busca novos sentidos fazendo uso da polissemia e da
metatextualidade” (ROSA, 2018). Vimos o carater vernacular desse tipo de expressao em Milner
e Phillips (2017), uma oposicao ao oficial, convencional e institucional. Portanto, ¢ possivel
perceber que hd um valor do meme quando exclusivo, como uma piada interna, before it was
cool®'; assim, na medida em que viraliza e passa ao uso comum, deixa de ser uma marca
identitaria que une uma comunidade. Esse ¢ um dos pontos que Nagle (2017) percebe no seu
estudo intitulado Kill All Normies, que talvez pudesse ser traduzido como “Matem todos os
modinhas”. Os normies (ou “modinhas”), no vocabulario dos channers®, seriam os sujeitos
comuns que desconhecem o forum, se preocupam em estar dentro dos padrdes da moda, seguem
as tendéncias do dia e almejam a “popularidade”. Eles seriam os responsaveis pela disseminagao
e pelo mau uso das expressdes vernaculares, sendo alvo, portanto, de desprezo por parte da
comunidade.

Outra questao que poderia ter sido desenvolvida durante essa pesquisa ¢ em que medida a
dimensao do género estd implicada nas tensdes entre a zoeira e o PC. Nagle (2017) transita pelo
que poderia ser traduzido como “homensfera” (manosphere), camadas da internet onde floresce
um amplo espectro de movimentos masculinistas ressentidos que buscam resgatar valores de

virilidade e promovem nogdes diversas de masculinidade. Nagle nos fala da importancia de obras

6 Pratica sexual em que um sujeito urina no(a) parceiro(a).

1 “Antes de ser considerado legal” (bacana ou descolado). Tal expressdo reivindica vanguarda: alguém que ja tinha
determinada pratica antes de esta se tornar moda.

2 Usuarios que “habitam” os foruns chan, como o 4chan.
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do cinema, especialmente o Clube da Luta (Fight Club, 1999), no estabelecimento das bases

identitarias que constituiram os espa¢os® de onde emergem tais movimentos.

Tyler Durden, o personagem principal do filme, corporifica a
reafirmacdo da masculinidade rebelde contra a conformidade
castrante da cultura de consumo ¢ a timidez pds-industrial
feminilizada da vida corporativa. O personagem de Edward
Norton é o conformista, castrado, consumista, o0 macho beta,
enquanto o seu alterego, Durden, é o macho alfa contracultural
porque ele € livre da urgéncia ou do controle pelas mulheres.
O Sabonete Cor de Rosa que ele vende ¢ feito da gordura
reconstituida das mulheres que fizeram cirurgia de
lipoaspiragdo e, entdo, tém sua gordura "vendida de volta para
elas", o que une a rebeldia contra o consumismo com o
desprezo pela vaidade feminina (NAGLE, 2017, s/p).

Essa estética de insensibilidade extrema se aproxima do “novo niilismo” de que nos fala
Kakutani (2018). Quando a autora se refere ao niilismo dos trolls que atacam vitimas de
tragédias, ela destaca que “os comentarios mais chocantes de cunho racista, sexista e
perversamente cruéis vém das redes sociais muitas vezes acompanhados de uma piscadela ou de
um sorriso de sarcasmo. Quando repreendidos, os autores respondem que estavam apenas
brincando” (KAKUTANI, 2018, p. 196). Ela nos fala também de portais especializados em
disseminar conteudo neonazista e antissemita que oferecem guias de estilo para redatores. Entre
as dicas estd o uso do humor e da ambivaléncia: “os ndo doutrinados ndo devem saber se estamos
brincando ou nao” (KAKUTANI, 2018, p. 197). Por fim, Kakutani cita o estudo de Marwick e
Lewis (2017), que aponta que o fascismo irdnico pode se tornar uma espécie de “droga de
entrada”, que leva a versdo que ndo contém ironia, sugerindo, assim, que um troll do 4chan
ficaria mais receptivo a reivindicagdes sérias de supremacia branca depois de usar insultos
étnicos “ironicamente” por dois ou trés meses.

Encaminhando ao final deste trabalho, retorno aos elementos que me levaram a pensar
nas relacdes que se estabelecem entre a dimensdo do humor e do ludico e o campo da politica e
do debate publico. E possivel retomar o filme “Ele esta de volta” (Er ist wieder da, 2015),

adaptacdo do livro de 2013 de Timur Vermes, uma obra que pode ser classificada dentro do

6 Circula na rede uma lista com dezenas de regras de etiqueta que teriam sido estabelecidas pela comunidade do
4chan. “A primeira regra do 4chan € ndo falar sobre o 4chan”, por exemplo, faz alusdo a primeira regra do Clube da
Luta. Rules of the internet, KnowYourMeme. Disponivel em: https://bit.ly/2L.D3hEX
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género do realismo fantastico: no centro de Berlim, feito passe de magica, Adolf Hitler reaparece
vivo. Tido como um comediante ou imitador, o lider nazista € motivo de riso; sua representagao ¢
tao fiel, seu discurso tdo inflamado e ofensivo que passa a ganhar visibilidade na televisdo, nas
noticias e nos memes. O filme utiliza elementos do género mockumentary — falsos documentarios
satiricos — que ndo permitem ao espectador distinguir até que ponto as pessoas que interagem
com o personagem sao ficticias ou figurantes contratados. Ha, por exemplo, rostos borrados e
transeuntes que se declaram ultrajados com a performance do ator Oliver Masucci em lugares
publicos. E interessante destacar um ponto especifico — spoiler™ do filme — em que a narrativa
muda de direcdo: se por um lado Hitler aprendeu a usar a midia do século XXI a seu favor e se
tornou visivel como uma parddia controversa, por outro, nao contava que a divulgacdo de uma
imagem na qual aparece matando um cachorro voltasse a opinido publica irreversivelmente
contra ele. E uma ironia sagaz do autor, que parece chamar a aten¢do para os afetamentos
instantaneos possiveis na rede — riso, “fofura”, indignagdo — que passaram a permear a discussao
publica e o discurso politico, aproximando-o do entretenimento.

Han (2018) sugere que, no contexto digital, as massas ddo lugar aos “enxames” — volateis
e destituidos de uma “alma” ou de um discurso que permita a ac¢ao politica — de indignados. O
enxame incomoda e faz barulho na era dos escandalos. Assim, o autor nos fala dos shitstorms®,
um disfemismo vulgar que descreve as campanhas difamatorias promovidas no meio digital
contra pessoas ou empresas em meio a escandalos — um ator acusado de assédio ou uma marca
que publica um anuncio racista. Han (2018) atualiza a proposi¢ao de Carl Schmitt sobre a no¢ao
de soberania: se, ao fim da Primeira Guerra, o soberano era quem decidia sobre o Estado de
excegdo e, ao fim da Segunda Guerra, era quem dispunha das ondas do espaco, agora o soberano
¢ aquele que dispde do shitstorm nas redes. Nesse sentido, podemos identificar a acdo
particularmente violenta dos enxames na perseguicao e ameagas voltadas a professora Débora
Diniz, que representaria a defesa dos direitos reprodutivos em discussdo no Supremo Tribunal
Federal, a jornalista Constanca Rezende, que investigou supostos crimes eleitorais da chapa de
Bolsonaro durante as campanhas presidenciais de 2018, e ao deputado Jean Wyllys, que teve o

nome associado ao atentado (facada) contra Bolsonaro.

6 Termo que se refere ao ato de estragar uma surpresa ou momento surpreendente.
% Traduzido literalmente como “tempestade de merda”.
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Em marco de 2019, a mestranda do curso de Letras da Universidade Federal do
Amazonas, Cris Guimardes Cirino da Silva, foi alvo do enxame bolsonarista®®. Uma foto tirada
em um seminario interno, que mostra a autora apresentando seu trabalho com o titulo provisorio
A bolsonarizagdo da esfera publica: uma andlise foucaultiana sobre a (re)produgdo de memes a
partir dos discursos de odio nas falas de Bolsonaro, foi compartilhada e viralizou até alcangar o
deputado Eduardo Bolsonaro, que amplificou ainda mais a polémica. Esse contexto favorece um
clima de autocensura: o presente trabalho, por exemplo, passou por mudangas no titulo que
derivam de preocupagdes neste sentido. Em tempos em que se promove uma “caga as bruxas”
sob o pretexto do projeto Escola Sem Partido, o proprio ato de lecionar (especialmente
disciplinas como Historia, Filosofia e Sociologia) passou a exigir maior cuidado e reflexividade
por parte do professor. O desafio de elaborar aulas voltadas a secundaristas acerca dessas
disciplinas foi outra experiéncia que me direcionou a essa pesquisa.

Enfim, as disputas no campo da cultura parecem se tornar cada vez menos tacitas e mais
declaradas. E o caso do ministro que recomenda que os conservadores sejam mais engragados
que os progressistas, do diretor de teatro Roberto Alvim, que assumiu a Secretaria Especial da
Cultura no governo Bolsonaro e convocou os “artistas conservadores” a criarem uma “maquina
de guerra cultural”®’ e de Carlos Augusto de Moraes Afonso, criador da pagina Ceticismo
Politico que escrevia sob pseudonimo de Luciano Henrique Ayan®. Este ultimo foi responsavel
por disseminar noticias caluniosas apdés a morte da vereadora Marielle Franco e assumiu
publicamente a autoria das postagens. Segundo ele, “inicialmente, [eu] realizava refutacdes
basicas de discursos, mas a partir de 2011 comecei a desenvolver um método para a guerra
politica. Sinto dizer aos meus oponentes: o método funciona que ¢ uma beleza”.

Ao longo desta pesquisa, foi possivel compor “em tempo real” com acontecimentos que
causaram perplexidade e serviram como provocagdes. Se a producao deliberada da polémica e a
abundancia de escandalos politicos parecem corroer os fundamentos nos quais estdo ancoradas
nogdes como democracia e didlogo, por outro lado suscitam questdes e apresentam novos

desafios no campo da Educagdo e dos Estudos Culturais. Talvez possamos recapitular de forma

% No inferno, com Foucault: bolsonaristas atacam mestranda. Revista Cult, maio de 2019.

67 Roberto Alvim convoca 'artistas conservadores' para criar uma 'maquina de guerra cultural'. O Globo, 18/06/2019.
% Dono de site que amplificou noticias falsas sobre Marielle revela identidade e diz que atua para 'guerra politica’, O
Globo, 24/03/2018.
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breve o percurso percorrido até aqui: partimos da no¢do de subjetividade, a construcao de si a
partir das relagdes que estabelecemos, entendemos que o contexto hiperconectado ndo apenas
permite novas relacdes, mas produz disposicdes e sensibilidades. Aos mais jovens, as redes
sociais funcionam como um laboratorio de si, permitindo experimentar diferentes identidades,
formas de se expressar e apresentar. Nesse meio, foi possivel perceber também a centralidade dos
afetos e afetamentos, especialmente o uso do riso e da raiva, para obter proje¢do, visibilidade e
reconhecimento na métrica das curtidas, visualizagdes e/ou “engajamento”. Transgredir normas,
ultrajar e afrontar se estabelecem como linguagem padrao de quem produz conteudo digital, uma
forma de expressao hiperbdlica capaz de atrair olhares e projetar discursos. Por um lado, ofender
se torna uma prova de existéncia, por outro, uma forma de diminuir, calar e silenciar o outro
através do barulho. O comportamento do “troll” que provoca, causa indigna¢do e produz
polémicas ou escandalos deliberadamente se tornou um estilo, uma cultura e sensibilidade
estética que deixaram de ser exclusivas dos jovens conectados e se provaram eficientes no campo
da disputa politica.

A estetizacdo da politica, ou seja, a naturalizagdo das relacdes de poder, das violéncias
sociais e historicas parece assumir contornos lidicos no riso, no humor dos memes e nos
videogames. “Mitar”, “lacrar”, enfim, refutar argumentos e vencer discussdes (mesmo que
superficialmente e nos moldes do polemista foucaultiano que ndo tem compromisso com o
didlogo) se estabeleceram como a forma mais visivel do embate politico, aproximando-o do
entretenimento. Isso abre espago para a radicalizagdo do discurso e aprofunda a polarizagdo entre
“esquerda” e “direita”. Ao fim do presente ensaio, chamo a atencdo para as “bolhas” sociais,
comunidades herméticas que sustentam mundos distintos e sem qualquer perspectiva de dialogo.
Como abordar problemas que se tornam questdes publicas como o ativismo contra vacinas ou
grupos que perseguem e promovem oOdio contra mulheres? O debate publico e a democracia
exigem que compartilhemos minimamente um mesmo mundo. Desta forma encerro essa
pesquisa admitindo a complexidade do tema, apontando para outras possiveis abordagens e
desdobramentos e considerando que o contexto politico da era digital parece, cada vez mais,

exigir um “letramento” que permita ao usudrio uma relagdo diferente com a informagdo, um
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olhar critico, talvez até cético ou moderado; uma postura que favoreca a reflexividade ao invés

da impulsividade.
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