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RESUMO

A pesquisa centra-se em buscar informacdes biogréaficas da bailarina, professora de
danca classica e corebégrafa Marina Fedossejeva, precursora do método russo
Agrippina Yakovlevna Vaganova na cidade de Porto Alegre — o qual foi desenvolvido
em sua Escola de Ballet Marina Fedossejeva. A partir das narrativas de seus alunos
e de pessoas proximas ao seu trabalho, os afetos revividos durante a pesquisa
costuram os fatos da trajetéria de vida e da Escola de Marina Fedossejeva. Busca-
se respaldo na dimensdo metodolégica da historia oral, através dos depoimentos e
da pesquisa documental: fotos, programas de espetaculos, criticas, notas de jornais
da época e materiais bibliograficos. A pesquisa também se vale de informacbes
provenientes das rememoracdes da pesquisadora, que também foi sua aluna.
Delimita-se o recorte temporal dessa pesquisa a partir da chegada de Marina
Fedossejeva a Porto Alegre, entre 1957 e 1958, até o fechamento de sua Escola no
ano 1982. Os dados levantados reiteram a soélida formacédo técnica e artistica de
Dona Marina, no método russo Agrippina Yakovlevna Vaganova. Nesse sentido, seu
trabalho colaborou substancialmente para a formacéo de bailarinos e artistas nessa
cidade, pois, além do trabalho desenvolvido em sua escola, também atuou como
professora no Centro de Artes Dramaticas da UFRGS na década de 1960.
Compreende-se que o esforco de compilar e registrar essas memoérias contribui para
a construcdo de uma parte da histéria da danca de Porto Alegre, no que diz respeito
a parcela de colaboracéo do trabalho de Marina Fedossejeva no desenvolvimento da
arte da danca nessa cidade.

Palavras-chave: Escola. Ballet. Marina Fedossejeva. Danca classica. Memoria.
Formacdo em danca.



ABSTRACT

The research focuses on the biographical information of the dancer, classical dance
teacher and choreographer Marina Fedossejeva, precursor of the Russian Agrippina
Yakovlevna Vaganova method in the city of Porto Alegre - which was developed at
her Ballet School Marina Fedossejeva. From the narratives of her students and
people close to her work, the affections revived during the research stitch together
the facts of the life trajectory and the School of Marina Fedossejeva. It seeks support
in the methodological dimension of oral history, through testimonials and
documentary research: photos, shows’ brochures, reviews, newspaper notes of that
time and bibliographic materials. The research also uses information from the
researcher's remembrances, which was also his student. The temporal cut of this
research is delineated from the arrival of Marina Fedossejeva to Porto Alegre
between 1957 and 1958 until the closing of her School in the year 1982. The data
collected reiterate the solid technical and artistic formation of Dona Marina in the
method Russian Agrippina Yakovlevha Vaganova. In this meaning, her work
contributed substantially to the training of dancers and artists in this city, since, in
addition to the work developed at her school, she also worked as a teacher at the
UFRGS Center for the Performing Arts in the 1960s. It's comprehended that the
effort of compiling and recording these memories contributes to the construction of a
part of the history of the dance of Porto Alegre, with respect to the collaboration of
the work of Marina Fedossejeva in the development of the art of dance in this city.

Keywords: School. Ballet. Marina Fedossejeva. Classical dance. Memory. Training
in dance.
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INTRODUCAO

Anos atras, em uma madrugada, despertei-me insone. Me veio uma tal
certeza que estavam abertas as inscricfes para ingresso de diplomado da faculdade
de danca da UFRGS. Sentei-me em frente ao computador e la estava. Era o
primeiro ano que havia ingresso de diplomados para o curso. Assim para minha
felicidade ingressei no curso de Danca. Encontrei colegas de profissdo no ingresso e
também na docéncia. Satisfazendo o desejo latente de ampliar meus conhecimentos
no oficio da danca. Foram anos de gratiddo por estar neste universo da danca
construido com trocas entre os professores e os colegas onde o refletir, o criar, a
discussdo e a diversidade tém espaco com respeito. Nas minhas formacdes
académicas anteriores Licenciatura Curta em Ciéncias e Administracdo de
Empresas, ambas pela PUCRS, e na poés-graduacdo em Gestao Imobiliaria pela
UFRGS com as quais me identifico, construi conhecimentos que contribuiram para
eu estar onde estou. Mas foi aqui, na Licenciatura em Danga, que me sinto mais
plena e encaixada neste universo acolhedor que prima pela formacao de cidadaos,
promovendo o conhecimento e o entendimento através do movimento e percepcao
do corpo.

A formagédo em danca na UFRGS tem apenas 9 anos de idade, nasceu em
2009, mas a formacdo em danca na cidade esta presente desde o século passado,
onde as Escolas de danca privadas colaboraram para a formacao dos bailarinos e
professores sucessores, dindmica que se segue na cidade até hoje. Neste universo
das escolas de formacdo estd a Academia de Ballet Marina Fedossejeva, objeto
desta pesquisa — onde iniciei meus estudos aos 6 anos de idade. Dona Marina
iniciou suas atividades de docéncia na cidade nos provaveis fins de 1957/inicio de
1958, e encerrou seus praticamente 25 anos de atividade em 1982. Apos a Escola
fechar ja se passaram 36 anos, tempo suficiente para perder estas memarias. Como
diz Izquierdo (2010), “[...] em boa parte esquecemos para poder pensar, e
esquecemos para nao ficarmos loucos”, “os mecanismos que formam e evocam as
memorias sdo saturaveis”. Assim esquecemos criando espago para novas memaorias
de novos aprendizados, e para podermos pensar apropriando-nos e transformando
estes conhecimentos.

No decorrer do curso na disciplina Histéricos Culturais em Danca Il, em um

primeiro momento cada aluno desenvolveu sua arvore genealOgica da danca, uma
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espécie de biografia, na qual relatei minha passagem pela Escola de dona Marina. A
medida que lembrava as memarias da passagem pela escola estas foram tomando
uma nova dimensdo para 0 contexto proposto, adquirindo uma nova relevancia.
Esqueci para recordar em um novo contexto e recontar esta historia que me formou,
assim como a tantos outros artistas.

A curiosidade e varias inquietacdes foram despertadas em 2015 e reservadas
ficaram até chegar o momento da deciséo pelo foco desta pesquisa de TCC. Entre
as inquietacdes veio a percepcdo de que 0s poucos registros sobre a Escola de
dona Marina e de sua trajetéria de vida eram uma lacuna no acervo da danca da
cidade. Meus colegas de faculdade, de geracdes posteriores a minha, ndo tinham
referéncias desta historia. E, as inUmeras versdes da trajetdria de dona Marina
anterior a sua chegada a Porto Alegre, cheias de controversas e curiosas
passagens, instigavam a pesquisa.

Para o trabalho que fiz em 2015, mencionado anteriormente, encontrei
informacdes e depoimentos existentes inseridos em artigos e livros, tais como:
‘Memoéria da danca teatral galcha: Marina Fedossejeva’ (VALLE; ATHANAZIO,
2009), ‘Miriam Toigo: uma bailarina brasileira’ (DALL’ALBA, 2002), ‘Jane Blauth’
(FREIRE, 2004), ‘Origem evolucdo e caracteristicas da danca em Porto Alegre’
(CUNHA; FRANCK, 1990), ‘Danca: nossos artifices’” CUNHA; FRANCK, 2004),
‘Marina Fedossejeva: Ballet russo em pleno pampa gaucho’, e ‘Memdérias da Cena
1980-1989". Nestas informacdes algumas datas, cidades e cronologias, assim como
passagens da vida de dona Marina divergiam entre si e algumas pareciam
desconexas. A partir da minha vivéncia de aluna no periodo final da Escola muitas
vezes discordei de algumas informagdes, pois muitas delas ndo tinham registros em
minha memdéria ou simplesmente ndo faziam sentido. Mas, segundo lzquierdo
(2010) esquecemos falsificando memorias, criando-as a partir de dados reais, sejam
motivados por ndo termos um passado conhecido, sejam porque gostariamos de ter
sido ou feito algo e por exacerbarmos qualidades por afeto. Percebia a falta de fatos
gue consolidassem as falas. Como muitas das pessoas proximas a Dona Marina ja
estavam falecidas, incluso sua unica filha Olga (1940-1990), e por nao haver
herdeiros, seus pertences pessoais e acervos que poderiam referendar muitas falas

estavam perdidos até entao.
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Minha primeira fonte de pesquisa, além das minhas memodrias, foram as
cadernetas da Escola guardadas pela minha mae Doroty, desde 1972, ano inicial da
minha histéria na Escola de Ballet Marina Fedossejeva.

Minha primeira foto na Escola esta na primeira pagina do album, o qual foi

organizado pela minha mée.
Figura 1 - Album de fotos da época.

1

AR L L

Fonte: Acervo pessoal da autora.

A foto foi tirada na sala da Escola na Rua Riachuelo, 1609. Dona Marina nos
colocava em pose.
Os éalbuns de fotos desta época, figura 1, eram paginas de papeldo grosso

com uma certa goma, cola, cobertas por um plastico transparente que cobria e

mantinha fixa a foto na pagina. Muitas das fotos compartilhadas no Facebook foram
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reproduzidas destes albuns caracteristicos da época. Com o passar do tempo néo é
mais possivel retirar as fotos dos albuns, pois aderem e rasgam.

Abaixo a capa do album, figura 2, caracteristico da época e, na figura 3, a
estrutura interna do album, onde as fotos se mantém fixas pela cola e aderéncia do

plastico sobre elas.

Figura 2 — Capa do meu primeiro aloum de fotos de danca, feito pela minha mée.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 3 — Album de foto, em ambas as paginas o Ballet Giselle — 1972.

rat

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Em ambas as paginas o Ballet Giselle, encenado da Reitoria da UFRGS em
1972, minha primeira aparicdo na cena como Pajem com a colega Maria Angélica
D Avila.

Na Escola ganhdvamos uma caderneta (figura 4 e 5) todos os anos, onde
havia os dados da aluna, anotacdes de frequéncia, foto, o boletim de aproveitamento
onde eram anotadas as notas més a més e a da prova final, as regras da Academia

e as anotacdes de pagamento das mensalidades.
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Figura 4 — Cadernetas da Escola.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Capa da caderneta: Identificacdo da Escola, nUmero do registro na Secretaria

de Educacéo e Cultura, nome do aluno e endereco.

Figura 5 — Capa da Caderneta.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Primeira e segunda pagina da Caderneta, com as anota¢des de frequéncia e

a foto da aluna.
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Figura 6 — Primeira e Segunda pagina da Caderneta.
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Fonte: Acervo pessoal da autora.

Na terceira e quarta pagina da Caderneta constava o Boletim de
aproveitamento, onde mensalmente dona Marina anotava a nota do més e o
pagamento: um momento de expectativa quando da devolugdo. Lembro-me que ela
ndo era de elogios, mas quando decaiamos havia alguma consideracdo ao nosso

desempenho, para um maior esforco.

Figura 7 — Terceira e quarta pagina da Caderneta.

é
%

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Na sexta e sétima pagina da Caderneta estdo as regras da Escola e as

anotacdes de pagamento mensal.

Figura 8 — Quinta e sexta pagina da caderneta.
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Fonte: Acervo pessoal da autora.

A Caderneta demonstra a disciplina e organizacdo da Escola levada a sério.
As alunas tinham compromisso em cumprir as regras e lembro-me da
responsabilidade em ter um bom desempenho, pois éramos avaliadas e valoradas.
Hoje, lembro-me destes anos de Escola como o inicio do entendimento do que € ser
responsavel atendendo regras exigidas. O que me trouxe ndo s6 o aprendizado da
danca, mas educacado com deveres na escola, além do recebido em casa.

Os exames eram anuais, com a banca formada por duas ou trés alunas mais
adiantadas. Eramos avaliadas desde o uniforme até a execucdo, sapatilhas bem
amarradas, disciplina na aula e postura entre os exercicios demonstrados somente
uma vez pela Dona Marina, em siléncio profundo. Algumas vezes apareciam duas
senhoras, talvez fossem da Secretaria da Educacdo. Quando vinham, Dona Marina
nos avisava e dizia que deveriamos caprichar na aula. Elas me intimidavam com sua
seriedade. Assistiam as aulas tomando notas. Nunca entendi ao certo o que o0 que
realmente faziam.

Aos ingressarmos nhas turmas iniciantes, Dona Marina registrava no inicio do
ano foto da turma com fotégrafo profissional. Na figura 9 que segue, foto da minha
primeira turma em 1972. A foto inferior com Dona Marina ao Centro, tirada na Escola
da Rua Riachuelo — 1609.
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Figura 9 — Album de fotos - Foto da minha primeira turma em 1972,

Fonte: Acervo pessoal da autora.

No primeiro momento do projeto da pesquisa, em virtude dos poucos e alguns
controversos dados, entendemos, eu e a minha orientadora Luciana Paludo, que as
entrevistas com alunos da Escola seriam a fonte de nossos dados. Com a minha
preocupacdo de como localizar as pessoas e com muitas demandas conjuntas,
coloquei na rede social Facebook em 04 de abril de 2018 o restrito acervo que
possuia iniciando uma pequena rede de pessoas que fui lembrando da Escola de
dona Marina.
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O marco deste inicio de postagem no Facebook € a imagem abaixo da minha
primeira sapatilha de ballet, de couro preto com fitas de cetim pretas que enxerguei

penduradas na porta do meu quarto, na casa da praia, na Pascoa de 2018.

Figura 10 — Sapatilhas.

-

=

Fonte: Acervo pessoal da autora.

O Facebook define-se como uma midia social e rede social virtual e nesta
pesquisa cumpre o seu papel aglutinador das memadrias para o grupo que ali se
formou. Como diz Almeida: “[...] a memoria constitui-se dos atos de lembrar e de
esquecer, a um so tempo, e estes sao produzidos socialmente” (ALMEIDA, 2011, p.
215).

Esta sociabilidade, a um s6 tempo das memorias, trouxe outro traco a
pesquisa que € a interatividade dessas lembrancas compartidas, no qual além do
pesquisador ser o proponente desse dialogo, passa a ser um espectador-observador
da produgcdo do grupo mesclando memdérias. Almeida (2011, p. 215) diz que a
memoria € uma de teia de subjetividades. E, diz: “A memoaria, portanto, também é
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coletiva difundida e alimentada na convivéncia com o0s outros, produzida pelos
discursos e pelas representagbes que propdéem uma identidade ao grupo”
(ALMEIDA, 2011, p. 215).

A partir da data da postagem das sapatilhas as colaboracbes brotaram e
transbordaram, dando lugar a uma pagina no Facebook onde muitos materiais,
programas, fotografias e comentarios foram resgatados, a partir desta iniciativa que
continua a frutificar e ser referéncia para a pesquisa. Nesta busca pude reconstruir
muitas memarias, passagens e lembrancas com a colaboracéo da colega da escola
Luciana Dariano. Com ela conversei e escavamos na memoria as lembrancas. Em
uma das correspondéncias por e-mail, com a orientadora Luciana Paludo contei a
ela: “Consegui através da Luciana Dariano um programa de espetaculo da dona
Marina, de Uruguaiana (sem ano). A dona do programa afirma que é de 1958. Cada
vez mais desencontradas as datas... Cada vez mais sinto que todos os fatos
concretos s6 servem para provar que o seu valor estd no imaterial, no que
propagam. Pois eles, os fatos, sem afeto ndo significam nada. Portanto, quase
recontamos outra histéria" (PALUDO, 2018).

Foi entdo que compreendi o sentido dessa citacdo a seguir: “O passado nao
seria imutavel, ele pode ser reaberto e podemos Ihe dar nova versdo, revivendo
suas potencialidades ainda n&o realizadas” (PASSEGI; ABRAHAO, 2012). O
despertar das memorias foram tomando vida propria, junto com as manifestacfes e
postagens de fotos e programas na rede social. Instaurou-se ali uma nova atmosfera
de afetos, onde esses olhares passaram a ressignificar a historia da Escola e de
dona Marina.

Estas reflexbes que foram acontecendo respaldadas e observadas pela a
orientadora Luciana Paludo consolidaram a importancia deste caminho iniciado -
biografar Dona Marina. O entendimento que a Otica deste trabalho traz esta
costurado com a minha biografia, pois 0s meus anos de formacdo na escola séao
indissociaveis da minha existéncia, do meu entendimento da dan¢a e permeiam,
dirigem um olhar para este trabalho, que por mim foi sendo assumido. A costura de
todas as camadas que se estabelecem ora desassociadas ora indissociaveis,
camadas estas: fatos, registros, momento histérico que contracenam e evidenciam
culturas de uma época e modos de fazer, nada mais sdo do que o afeto. Aquilo que

nos remete e nos faz reviver sensacgdes, cheiros, imagens. “[...] o fato biogréfico é



26

uma representacdo mental, ele pode preceder a qualquer ato de escrita” (PASSEGI,;
ABRAHAO, 2012).

Afeto retratado em muitos dos registros fotograficos de festas da Escola:
alunas em ensaios resgatam a emocado daquele momento associada ao fato que a

imagem fotografica retrata.

Cabe entdo ao historiador desvendar redes sociais, decodificar e
decifrar vestigios, sem perder a visdo de conjunto. O estudo da

7

dimensdo simbdlica das praticas quotidianas € um caminho para
esse “trabalho de detetive” que cabe ao historiador, ja que a
fotografia € resultado de um trabalho social de producédo de sentido,
pautado em cédigos culturalmente convencionalizados. A fotografia
informa e também conforma uma determinada visdo de mundo
(CERBINO, 2008, p.119).

Em face do acervo recebido e que eu passava a formar a partir da rede social,
lacunas cronoldgicas foram sendo preenchidas. Os espacos temporais entre um
fato e outro se tornaram menores, mas novas indagacdes surgiam com mais
detalhamento e aprofundamento. Assim, objetivando a pesquisa, delimitei o recorte
de tempo nos 25 anos da presenca de dona Marina em Porto Alegre, com a Escola
de Ballet Marina Fedossejeva, registrando fatos e escrevendo através do material
recebido das alunas, de meu proprio acervo e de minhas memarias. Nesse sentido
0s registros fotograficos, programas de espetaculos e as notas de jornais que
consegui reunir, passaram a ser documentos, 0s quais estdo tornando possivel a
reconstituicdo da trajetéria da escola e de dona Marina em Porto Alegre.

Inicio o capitulo dos espetdculos da Escola no ultimo espetaculo em
Uruguaiana em 1957 (figura 39 e 40), pois este achado foi um marco importante na
pesquisa. Através dele contatei Marly Proenca que voluntariamente me ligou e
discorreu com muita emogao o depoimento que segue. Transportando-me para um
universo ainda desconhecido de Marina Fedossejeva. Descortinou-se uma nova
imagem de um periodo bastante obscuro e controverso, anterior a sua chegada a
Porto Alegre, ganhando uma dimensao ampliada e sem fronteiras para a vida e obra
de Marina. Essas informagbes desvendaram a artista, a bailarina, a mée, a
emigrante, uma mulher que escreveu sua historia sem fronteiras. O depoimento que

segue foi por mim escrito a partir do telefonema de Marly.
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Depoimento de Marly Proenca

Marly Proenca, pianista, filha de Rosalina Pandolfo Lisboa, pianista; esposa
de Miguel Proenca — pianista. Todas as informacdes contidas aqui foram colhidas no
dia 12 de abril de 2018, numa conversa telefénica, das 18h11min as 18h42min - via
celular.

Fiz contato com dona Marly Proenca através de Rosa Ibafios', cunhada de
Luciana Dariano e aluna de Marina Fedossejeva em Uruguaiana (RS). Rosa
incentivou-me a procurar a Marly e me encaminhou o contato de seu marido, o
pianista Miguel Proenca ao qual enviei um e-mail® dia 11 de abril de 2018.

No dia seguinte ao envio do e-mail para Miguel Proenca, Marly ligou para o
meu celular por volta das 16h. A minha surpresa foi enorme me enchi de felicidade,
mas a ligacdo estava muito ruim entdo pedi para retornar mais tarde. Desliguei
perplexa e feliz com a pronta resposta ao meu e-mail, me senti muito tocada, enfim
teria alguma noticia da dona Marina fora de Porto Alegre. Marly contou-me fatos que
eu desconhecia, pois ndo estavam relatados em nenhum material bibliografico que
eu havia consultado até entdo. Através da nossa conversa, viajei entregue na
histéria da Dona Marina. A seguir faco o relato desses fatos, 0os quais recebi via
ligacao telefonica, pelo meu celular:

Rosalina Pandolfo Lisboa tinha um conservatério de musica em Uruguaiana,
no qual manteve atividades entre os anos de 1938 e 1992 (aproximadamente); ela
sempre gostou de balé e, nos idos de 1948, foi a Porto Alegre e trouxe Carmen Melo
Matos, professora de danca, que ficou durante um ano no conservatério e foi um

sucesso. Percebendo o éxito de suas aulas no Conservatdrio de dona Rosalina,

! Mensagem de Rosa Ibafios no Facebook: “Quando encontrares com ela diz que as ex alunas da
mae dela lembram com paixdo das aulas que tinham com D. Rosalina. Cheguei a me emocionar. E
lembro muito da propria Marly tocando no Instituto quando vinha do Rio. N@s ficAvamos nas janelas
que davam para a varanda, extasiadas com ela”.

E-mail enviado ao pianista Miguel Proenca, o qual me possibilitou o contato com sua esposa, dona
Marly Proenca. Em 11 de abril, 2018.
“Sr. Miguel,
Sru Malaeina graduanda da licenciatura em Dan¢ca da UFRGS em Porto Alegre e estou fazendo meu
F0Cbaditarpradpadéiandaliia lieeriiiotessam DngraddefcR&Sesm ado tAleyr& scektod daziama man
TCC de graduacdo sobre a Professora Marina Fedossejeva que teve Escola de danca em
Uruguaiana juntamente com sua sogra a Sra. Rosalina P. Lisboa. Estou tentando algum contato com
a Sra. Marly - sua esposa - gostaria muito de poder conversar sobre a Escola que as duas tiveram
juntas.
Envio anexo o programa de um espetaculo, aonde as alunas da escola identificaram muitas pessoas
e contatos e assim cheguei até vocés!
Agradeco e aguardo algum contato! Pelo meu nome podem acessar o material que estou postando
no Facebook e meu telefone também é WhatsApp. Rossana Scorza +55 51999763292”.



28

Carmen Melo Matos largou o conservatorio e abriu sua propria Escola em
Uruguaiana. No que conta dona Marly Proenca sua mée Rosalina ficou muito
chateada.

Rosalina ia muito a Buenos Aires com o filho, pois ele tinha paralisia infantil e
la realizava tratamento. Numa dessas viagens resolveu contratar alguma professora
de danca de la. Ndo sabia como achar uma professora; foi a uma loja de roupas
para balé e viu o anuncio colado no vidro da vitrine: Marina Fedossejeva, formada
pelo Mariinski, bailarina procura emprego. Foi ao encontro de dona Marina e a
contratou para ir a Uruguaiana ministrar aulas de ballet em seu Conservatério de
Musica.

Marina havia chegado ha pouco tempo a La Plata, cidade Argentina, situada
ao lado de Buenos Aires. Ela havia chegado junto com outros artistas, de navio, com
um empresario que |4 os abandonou. Estavam sem nada, nem dinheiro, nem
perspectivas, portanto, em dificuldades. Marina, com a filha Olguita, foi entdo para
Uruguaiana dar aulas de ballet. Iniciou sua histéria em terras brasileiras, gauchas.

J& no primeiro ano de aulas do conservatorio, Marina montou com o corpo de
baile o Balé O Quebra Nozes®. Marina dancou o papel principal do balé junto com
um colega bailarino também russo que vivia em La Plata. Também atuou no papel
principal masculino. As alunas do Conservatério de Uruguaiana fizeram o corpo de
baile. Foi um sucesso e uma revolucdo na cidade. Havia um Teatro em estilo italiano
(Corbacho), lindissimo na cidade, que pegou fogo. O Teatro Corbacho?, foto que
segue (figura 11), situado a Rua Quinze de Novembro, posteriormente teve seu
nome alterado para Theatro Carlos Gomes.

® Ballet Quebra Nozes, ballet em dois atos, musica de Tchaikovsky, Libreto de Marius Petipa. Estréia
em 05/12/1892. Ballet inspirado no conto de Hoffmann, O quebra nozes e o rei dos ratos, na versao
de Dumas. Na véspera de Natal, Clara recebe de seu tio o boneco Quebra Nozes, que ganha vida em
seu sonho vivendo uma grande aventura (PASI, 1980, p.144).

* O Cine Corbacho, inaugurado em 1953, localizava-se em um prédio instalado na Rua Quinze de
Novembro. Posteriormente teve seu nome alterado para Cine Pampa e, desde 2008, o prédio abriga
0 Espaco Cultural Rosalina Pandolfo Lisboa. O prédio foi tombado através do decreto n°. 163/2011.
Disponivel em https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=448024,
acesso em mar/2018.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Tchaikovsky
https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=448024
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Fonte: IBGE (Ano desconhecido).

Dona Marina ficou mais ou menos 10 a 12 anos em Uruguaiana
(aproximadamente entre os anos de 1947 a 1958-9). Além de bailarina maravilhosa
e virtuosa, Marina detinha um vasto conhecimento sobre balés em todos os seus
aspectos: as grandes coreografias, as composic¢oes, a arte cenografica, os figurinos
e as grandes coreografias de todos os grandes coredgrafos do ballet classico.

Marina tinha duas irmas — Olga, a mais velha, casada com um italiano
chamado Luigi. E Tatiana, mais moca, e também primeira bailarina do Mariinski,
assim como Marina. Olguita, a filha, ia todos os dias estudar em Libres (Paso de Los
Libres), até terminar o curso.

No ano de 1956 Marly veio para Porto Alegre estudar piano. Ela morava no
pensionato em frente ao parque da Redencdo. Quando Marina e Olguita vieram
viver em Porto Alegre Marly foi morar com elas; e entdo ela nos conta: que teve
duas maes: a sua mée e a Dona Marina. Elas moravam na Rua Felipe Camaréo.

Marly comecou a namorar com o Miguel e era uma grande familia. Em 1961,
Marly foi para o Rio de Janeiro estudar piano; Miguel ficou estudando Odontologia.
De vez em quando pescava com Marina no rio Gravatai.

A medida que eu fui conversando com Dona Marly ao telefone surgiam fatos.
E as memorias iam sendo remontadas para Marly, ndo de maneira linear ou
cronoldgica, mas conforme os assuntos foram surgindo para ela. No decorrer da

conversa fiquei sabendo que Dona Marina e Olguita (que estava com mais ou
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menos 02 anos de idade) fugiram de Berlim no dltimo trem, para a
Italia...provavelmente em 1942 pois Olga nasceu em 1940 em Berlim, conforme
registro); ndo se sabe se a mée e o0 pai estavam juntos ou s6 um deles, parece que
0 pai era cego. lam em direcdo a Mildo, onde a irma mais velha morava, Olga,
casada com Luigi italiano. A irm& menor, Tatiana, se perdeu na multiddo na hora do
embarque. Deveriam se encontrar em uma esquina, € Marina e a filha embarcaram
sem a irmda. Tatiana ficou perdida na Alemanha.

Anos se passaram, até que um dia, uma vizinha de sua irma Olga que estava
morando em La Plata — Argentina com o marido, foi fazer o cabelo em Buenos Aires
e folheando uma revista italiana viu um anuncio de Tatiana Fedossejeva procurando
as irmas, perdidas. Desesperadamente buscaram a irmad Tatiana que ndo mais
estava na lItalia, o endereco ja ndo era mais o da revista, mas entendendo que ela
estava viva continuaram a busca, encontrando-a na Russia.

Nesse momento da narrativa de Dona Marly uma trama comecou a se
desenrolar; figuei atenta para ndo perder nenhum detalhe daquelas histérias todas.
Aqui entram ‘outras personagens’: Neuzinha Brizola® era aluna da Dona Marina e a
mae Neuza ia busca-la na Escola. Marina entdo pediu a ela que intercedesse junto
ao governador Leonel Brizola® para trazer a irma Tatiana da RUssia — entdo Unido
Soviética — um pais fechado com dificuldades para o transito e as relacbes
internacionais. Leonel Brizola era do partido comunista na época e conseguiu trazer
Tatiana Fedossejeva da Russia.

Marly e Miguel, entdo j& morando no Rio de Janeiro, receberam Marina para a
chegada da irma& Tatiana. Marina comprou uma enorme bracada de flores para
receber a irmd no aeroporto Galedo, que na época era pequeno; Miguel a

acompanhou. Esperaram, esperam e Tatiana nao chegou, havia ocorrido uma greve

® Neusa Maria Goulart Brizola, a Neusinha (1954 - 2011), filha de Neusa Maria Goulart Brizola e de
Leonel de Moura Brizola, foi uma cantora e compositora brasileira. Referenciada em Notas de Arte de
Aldo Obino como “gracioso PEIXINHO DOURADO?”, terca-feira, 7 de novembro de 1977?. Recorte de
jornal sem referéncia da década. Fonte: Acervo do CEME-ESEFID — UFRGS.

Leonel de Moura Brizola (Carazinho, 22 de janeiro de 1922 — Rio de Janeiro, 21 de junho de 2004)
foi um engenheiro civil e politico brasileiro. Considerado um lider da esquerda e um politico
nacionalista, foi governador do Rio de Janeiro e do Rio Grande do Sul, sendo o Unico politico eleito
pelo povo para governar dois estados diferentes em toda a histéria do Brasil. Brizola nasceu no
Noroeste gaucho. Viveu seus primeiros anos no interior do estado, mudando-se para Porto Alegre em
1936. L4, deu prosseguimento aos seus estudos e trabalhou como engraxate, graxeiro, ascensorista
e servidor publico. Ingressou no curso de engenharia civil na Universidade Federal do Rio Grande do
Sul em 1945, graduando-se em 1949. Enquanto ainda estudava na UFRGS, ingressou na politica,
ficando responséavel por organizar a ala jovem do Partido Trabalhista Brasileiro. Em um evento
politico, conheceu Neusa Goulart, irma do também politico Jodo Goulart, com a qual casou-se em
1950 e teve trés filhos. Faleceu em 2004, vitima de um infarto agudo do miocardio.



31

em Paris por onde o avido fazia escala. Voltou para casa desolada com as flores.
Chegou em outro dia. Marina, acompanhada de Miguel, pisou no aeroporto e a
primeira pessoa que viu foi a irma Tatiana.

Elas regressaram a Porto Alegre. Tatiana morava com Marina e Olguita, mas,
de acordo com o que conta Dona Marly, a partir dai, as irmas comecaram a se
desentender devido a personalidade forte de Tatiana. Marina ficou deprimida. Certo
dia Tatiana foi encontrada morta no banheiro de casa em Porto Alegre. Passado um
tempo morre Luigi, o cunhado italiano, em La Plata. Marina traz a irma Olga para
viver com ela em Porto Alegre. Olga, irma, também veio a falecer em Porto Alegre.

ApGs essa primeira conversa telefénica com Dona Marly Proenca, através da
qual pude saber de muitas historias de Dona Marina, marcamos um encontro ao vivo
dia 20 de abril de 2018. A convite de Marly assistiriamos na Sala Cecilia Meireles no
Rio de Janeiro ao concerto da Orquestra Sinfonica Cesgranrio, sob a regéncia Eder
Paolozzi. No programa do Concerto daquela noite haveria obras de Beethoven e de
Mozart, além do Concerto Para Piano N° 1, de Tchaikovsky, que seria interpretado
pela pianista Rosana Diniz. O combinado foi que eu chegaria la as 19h30min e
falaria com o Bernardo.

Dia 20/04/ 2018 Sala Cecilia Meirelles — ao lado dos Arcos da Lapa — Rio de Janeiro:

Encontramos, eu e meus pais, o casal Proenga, Daniel o filho menor, afilhado
de Olga filha de Dona Marina, musico, e Paulo, filho maior, psicanalista. A filha
Laura, mais nova, ndo estava. Saimos apO0s o0 espetaculo para jantar, e mais
algumas revelacdes surgiram.

Marly contou que em 1988 viajou a Leningrado com Miguel, entdo Secretario
Municipal de Cultura do Rio de Janeiro, juntamente com o Prefeito da cidade, a fim
de assinar o acordo de “cidades irmas”’ entre as cidades. Marly havia pedido a Olga,
a filha, o endereco de Marina em sua cidade natal, Leningrado. Ela foi até |4 e tirou
uma foto em frente ao endereco, mas nao soube informar se a foto existe ainda. E,
nao lembra bem, mas acha que moravam perto do Teatro Mariinski. No teatro,
olhando as fotos expostas que la estavam, viu que o uniforme da Escola do teatro

era exatamente o mesmo que Marina havia instituido para suas alunas em

" “Cidades irmas” — designacdo mais comum para geminagdo de cidades é um conceito que tem

como objetivo criar relagbes e mecanismos protocolares, essencialmente em nivel espacial,
econdmico e cultural, através dos quais cidades de areas geograficas ou politicas distintas
estabelecem lacos de cooperacdo (PMPA, 2013).
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Uruguaiana. Saiote curto, decote quadrado e manguinha fofa, cor de rosa bem
clarinho.

Marly conheceu Miguel Proenca em um recital que fez na sala Tasso Correa
em Porto Alegre, onde tocou Chopin Opus 25 numero 11. Miguel contou que fazia
Odontologia e tinha que entregar um trabalho, uma dentadura, mas o amigo insistiu
que fossem ao recital. Foi e ficou encantado com Marly. Conversaram e ela o
convidou para jantar onde vivia, no apartamento da Dona Marina, na rua Felipe
Camardao. Ele levou uma musica dele e Marly chamou a mé&e Rosalina (que tinha
vindo para o Recital), para que escutasse ao piano o talento de Miguel. Se
inscreveram no | Seminario de Musica na classe do mestre Homero Magalhaes que
ocorreu em 1961 em Porto Alegre. Quatro foram escolhidos, entre eles Marly e
Miguel. Marly seguiu para o Rio de Janeiro, a convite do professor Homero em 1961
e Miguel em 1962, quando terminou a faculdade de Odontologia. Desde entéo, estdo
radicados no Rio.

Marly contou que o ator Paulo José escreveu em um jornal do Rio, quando da
morte de dona Marina, uma linda homenagem.

A insercdo do depoimento aqui na introducdo dimensiona a propor¢cdo que
esta pesquisa ganhou. Sua instigante trajetéria, ainda por desvendar, passa por
contextos histéricos importantes para as transformac¢des do mundo: pés Revolucéo
Russa, as grandes guerras mundiais, as ditaduras latino-americanas: situacdes
passadas com ramificacbes refletidas nos nossos dias, através das ideologias
impregnadas em nossa sociedade. “As ideologias olham para trds, ao passo que as
utopias olham para frente. As ideologias se acomodam a realidade que justificam e
dissimulam ao passo que as utopias enfrentam a realidade e a fazem explodir’
(PASSEGI; ABRAHAO, 2012, p.41).

A heranca, além da ideoldgica, também € o legado inscrito nos corpos
dancantes de nossa cidade. Heranca constituida pela Escola de dona Marina e sua
formacédo no Instituto Coreogréfico Estatal de Leningrado — hoje Academia de Ballet
Vaganova — e das outras Escolas contemporaneas presentes na cidade. Além das
fronteiras geograficas e temporais 0os aprendizados se transformam nos corpos se
reciclando e se ressignificando através das geracdes de artistas da danca. Na busca
de uma utdpica perfeicdo que se embate com a realidade faz do artista uma

interessante metamorfose em constante transformacao.
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A cada vez que leio o depoimento de Marly Proenca me coloco em um estado
de animo diferenciado contagiada por uma emocédo que Marly acordou. Construo
imagens de Dona Marina: mulher guerreira, admiravel, assim como de outras
presencas da danca ja biografadas, tais como: Tatiana Leskova e Eros Volusia,
ambas fontes de inspiracéo de leitura para este trabalho, assim como as precursoras
da danca na nossa cidade que estdo no capitulo dos espetdculos da Escola. Outro
exemplo € Eva Schul, coredgrafa e professora, cuja trajetoria coreografica se faz
registrar no projeto Carne Digital, coordenado por Ménica Dantas e recentemente
lancado em setembro de 2018. Poderiam ser citadas tantas outras figuras da danca
aqui, mas a partir deste trabalho quero instigar mais histérias a serem registradas e

difundidas para as proximas geracoes.

Discutimos que o processo de biografizacdo, considerado como
espaco de reinvencdo do ser, d4 também lugar a reflexdo sobre os
efeitos da provacdo ao acesso da linguagem; da interdicdo da
memoria; e o dever da memdéria para com os esquecidos da Historia.
(PASSEGI; ABRAHAO, 2012, p.50)

Nesta dimenséo afetiva fui prazerosamente contagiada por esta pesquisa
num processo de entendimento da valorizacdo das pequenas grandes histérias
como da dona Marina e também de autoconhecimento. Processo iniciado em 2015
na disciplina de Histéricos Culturais em Danca IlI, ministrada por Luciana Paludo,
hoje, minha generosa orientadora que com sua sensibilidade e sabedoria tem estado
ao meu lado promovendo o conhecimento. Agradeco sua percepg¢ao, sua calma e
sua disponibilidade. E neste momento, a danca nos colocou na cena juntas, com
quem com admiracdo compartiiho a obra ‘Das Tripas Sentimento®. A cada
espetaculo, assisto de um privilegiado angulo partes de um cisne — sua cena - que
traduz em gestos a efemeridade e a complexidade da nossa arte.

Continuando nesta dimensao afetiva, minha conexado com a dancga se inicia la
nos meus 6 anos a partir do incentivo de minha mée, Doroty: admiradora da danca

desde os filmes musicais da década de 1950. Ela tem sua frase classica: “Na minha

® Das Tripas Sentimento (2018): espetaculo de danca em cartaz em Porto Alegre. Tem como fonte a
interpretacao de Elis Regina através do seu universo poético. Direcdo artistica e coreografica: June
Machado. Dramaturgia: Gui Malgarizi. Gestéo do projeto: Diego Mac
Realizacdo: Macarenando Dance Concept e Casa Cultural Tony Petzhold. Disponivel em: <
https://dastripassentimento2018.eventize.com.br/ >. Acesso em 26 de outubro de 2018.
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época dancar era tabu®

— expressando a impossibilidade moral para uma geracgéo
que reprimiu seus desejos. No entanto em 1955 formou-se em Belas Artes pela
UFRGS, no prédio localizado na Rua Senhor dos Passos, 248 — Instituto de Artes da
UFRGS. Entre os trabalhos artisticos lembra-se dos cenarios que criou para épera e
pecas de teatro no s6tdo do Teatro S&o Pedro. E conhecedora da danga com um
apurado senso estético e critico e detentora de um grande acervo de videos - DVDs
e fitas de video de danca classica. E minha parceira inseparavel de espetaculos ao
longo da vida. Meu pai, Fidelis, formado também por esta Universidade em 1956 na
Faculdade de Engenharia Civil, conta muitas histérias divertidas da época da
faculdade. Entre elas a viagem a Europa, promovida pela turma da faculdade. A
viagem foi o resultado da iniciativa dos alunos que durante o curso faziam acoes
para juntar fundos junto ao Centro Académico. Promoviam bailes, rifas e outros
eventos e, com o fundo arrecado, patrocinios e apoios rifavam um carro. Assim
embarcaram de navio em fins de dezembro de 1956, rumo a Europa, retornado em
marco de 1957. Esta acdo era realizada por todas as turmas do curso de
Engenharia. As memoérias desta viagem permanecem intactas e sdo motivo de
grande alegria. Meu pai, ser curioso, estudioso e um voraz leitor, € meu melhor
clipping®®. Recebo assiduamente carinhosos recortes de jornal, e hoje, também, por
e-mail, das suas selecdes de assuntos sobre arte, que faz das leituras e associa a
mim. Dos recortes que recebo ha anos, e, também dos meus, tenho um livro antigo
com eles colados — livro que foi livro caixa do hotel da minha avé materna. De
alguma maneira o desejo em cursar a UFRGS e a apreciacao das artes desde cedo
foram transmitidos pelos meus pais em suas historias e lembrancas interessantes.

A seguir uma imagem do livro de recortes e ultimo clipping recebido do meu
pai em 25 de outubro de 2018.

® Tabu: “tabu, proibicdo convencional imposta por tradicdo ou costume a certos atos, modos de
vestir, temas, palavras etc., tidos como impuros, e que ndo pode ser violada, sob pena de reprovacao
e perseguicao social” (FERREIRA,2004, p.1905).

19 Clipping é uma expressdo idiomatica da lingua inglesa, uma "giria", que define o processo de
selecionar noticias em jornais, revistas, sites e outros meios de comunicagéo, geralmente impressos,
para resultar num apanhado de recortes sobre assuntos de total interesse de quem os coleciona.
Disponivel em < https://pt.wikipedia.org/wiki/Clipping >. Acesso em 27 de outubro de 2018.
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Figura 12 — Livro de recortes.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Marina Fedossejeva também viveu nesta época tabu — como expressa minha
mae — e enfrentou desafios até entdo desconhecidos por mim. As revelacdes da sua
historia anteriores promoveram, involuntariamente, no decorrer deste trabalho um
diferente tratamento de minha parte que alterna entre ‘dona Marina: a mestra-
professora’, ‘Marina Fedossejeva: a bailarina’ e ‘simplesmente Marina’, nem sempre
obedecendo esta légica. S&o olhares de afeto que Dona Marina promove em mim.

As entrevistas que em um primeiro momento eram indicativas para a coleta
de dados da pesquisa foram sobrepostas pelo material fotografico compartilhado
primeiramente no album e posteriormente na pagina do Facebook. Os depoimentos
voluntarios de Marly Proenga e Maurien Cramer, por sua vez, foram escritos e
transformados em depoimentos autorizados.

Estes registros iconograficos, carregados de informac¢fes, puderam apontar
fatos. Nesse sentido “cabe perceber que as fontes ndo sdo mudas, isto é, um objeto
ja esta imbuido de significados ao tornar-se um documento” (CERBINO, 2008,
p.118). Estes registros postados no album e na pagina do Facebook que foram

retirados de gavetas e albuns esquecidos tornaram-se documentos contextualizados
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para este grupo de pessoas que compartilhavam este espaco. E é a partir desse
material que decidi tecer a narrativa da pesquisa.
Sinto—me contagiada por esta historia e desejo com as proximas paginas

partilhar meus achados.
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1. COLCHA DE RETALHOS

Como falar desta histéria sem passar pelas memorias? E como acessé-las?
Sem elas ndo ha fatos nem pesquisa. Precisei resgatar emocdes para recordar e
contar esta histéria. Esta foi a primeira inquietacdo para esta pesquisa: como ir além

das empoeiradas memorias de aluna da Escola de Ballet Marina Fedossejeva.

Perder a memaria ou sofrer de interdicdo da memoria é como levitar
na ampliddo abissal do nado-ser. Quer queiramos ou ndo, poder
reabrir o passado e inventar o porvir, pela mediacdo da palavra,
constituem a inefavel condi¢do biografica do humano (PASSEGGI,
ABRAHAO, DELORY-MONBERGER, 2012, p.29).

Ao iniciar esta pesquisa os retalhos eram poucos, havia um album de fotos
feito pela minha mae, perdido, e alguns contatos com colegas da época. Isto foi em
2015, como j& mencionado, na disciplina de Histéricos Culturais em Danca Il. A
primeira tarefa foi compor a nossa arvore genealdgica cruzando-a com outras
referencias temporais da danca. Iniciei a revelar as informa¢cfes sobre a dona
Marina e fui aconselhada pela professora Luciana Paludo a aprofundar a arvore pela
guantidade de informacdes desconhecidas tornando—se este o objetivo da pesquisa
final da disciplina. Posteriormente na disciplina de Pesquisa em Danca I, incentivada
pela professora Ménica Dantas, retomei como foco dessa pesquisa a historia de
dona Marina.

Historias estdo imbricadas umas nas outras e nesta empreitada a minha
histéria também cruzou, deixando ensinamentos e afetos: como uma rede que
tecemos e, através dela, muitas outras se desdobram ou se avivam.

Fez-se entdo a necessidade de compartilhar e buscar informagbes para a
pesquisa da Escola de Dona Marina, mesmo sabendo que seus familiares e amigos
préximos, que poderiam contribuir, j& haviam falecido. Na solidao, intui, e me lancei
ao ciberespaco™, na rede social virtual Facebook®?.

Assim, em 04 de abril de 2018, iniciando esta etapa da pesquisa fiz um album

no Facebook com 0s poucos registros que tinha e com os da colega Luciana

1 Ciberespaco: meio de comunicaco aberto pela interconexdo mundial dos computadores (LEVY,
2004).

'2 Facebook é uma midia social e rede social virtual lancada em 4 de fevereiro de 2004. Em 4 de
outubro de 2012, o Facebook atingiu a marca de 1 bilhdo de usuarios ativos, sendo por isso a maior
rede social virtual em todo o mundo. Fonte: < https://pt.wikipedia.org/wiki/Facebook >. Acesso em: 06
de setembro de 2018.
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Dariano. Fui adicionando alunos e pessoas que se relacionaram com Dona Marina
como colaboradores (designagédo do Facebook), e estes amigos foram partilhando
com os seus. Em junho de 2018 o album chegou ao limite de seus colaboradores
permitidos: 50. Assim em 26 de maio de 2018 fiz uma pagina®® no Facebook

ampliando a abrangéncia da pesquisa e publiquei para os colaboradores o motivo:

DONA MARINA - ESCOLA DE BALLET MARINA
FEDOSSEJEVA-SABADO, 26 DE MAIO DE 2018

Iniciei em marco de 2018 o TCC Graduacao Licenciatura em Danca
da UFRGS, buscando dados sobre a trajetéria da Escola de Ballet
Marina Fedossejeva (1958 - 1982) em Porto Alegre e da propria
Marina Fedossejeva (1918 - 1984). Na Russia - Sado Petersburgo,
Argentina - La Plata - Rosario, Brasil, Uruguaiana, Porto Alegre.
Através desta pesquisa formei um album acervo em minha pagina do
Facebook como forma de conectar os alunxs da Escola. O album
excedeu o numero de colaboradores permitidos, entdo criei esta
pagina compartilhando nossas memdérias através de programas,
reportagens, fotos e comentéarios. Assim lembrancas foram sendo
resgatadas e reconstruidas neste universo de afetos que envolve a
Dona Marina. Estou me aprofundando nesta primeira etapa de
pesquisa no periodo em que ela trabalhou em Porto Alegre. Todas as
informacoes, lembrancas sdo bem-vindas. Grata!

Neste pouco tempo as alunas e os alunos colaboradores postaram fotos,
clicadas de seus celulares, de fotos impressas em papel fotogréfico de albuns tipicos
da época, e de fotos soltas em preto e branco, ou coloridas com baixa qualidade,
mas repletas de informacdo e lembrancas — de cada um. Essas lembrancas
individuais tangenciaram lembrancas coletivas, no grupo. Fatos revelando afetos e
afetos lembrando fatos.

A colaboracdo do fotografo Claudio Etges, postando mais de cem fotos da
Escola de Marina, pertencentes ao seu acervo digitalizado, foi um propulsor para a
visualizagdo do album no Facebook. Foi uma avalanche de imagens que
reacenderam o fogo abaixo das cinzas adormecidas.

Claudio Etges™ é fotégrafo, nasceu em Porto Alegre em 08 de novembro de
1959. Desde 1980, dedica-se profissionalmente a fazer o registro de grupos de

danca e teatro em Porto Alegre e no interior do Estado, resultando em um dos

13 Pagina no Facebook: < https://www.facebook.com/EscolaMarinaFedossejeva >.

Y Link: < https://lwww.facebook.com/pg/EscolaMarinaFedossejeva/about/ >.

> site pessoal de Claudio Etges. Disponivel em: < https://claudioetges.com.br/site/#fotografo >.
Acesso em 06 de setembro de 2018.


https://www.facebook.com/EscolaMarinaFedossejeva/
https://www.facebook.com/EscolaMarinaFedossejeva/
https://www.facebook.com/notes/dona-marina-escola-de-ballet-marina-fedossejeva/ampliando/462632470836769/
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maiores acervos fotograficos do movimento cultural gaiucho, com a publicacdo de
livros, exposigdes e no recebimento de prémios e homenagens. Conheci Claudio na
dona Marina; ele namorava uma colega e lembro-me dele esperando o término da
aula, nas cadeiras ao lado de Dona Marina. Iniciava a fotografar. Desde entéo
encontro Claudio e sua maquina fotogréfica, sentado, clicando a maioria dos eventos
de dangca. Hoje fotos digitais, mas em 1980 eram fotos reveladas em papel
fotografico em preto e branco. Estas fotos digitalizadas e publicadas por ele
mobilizaram os colaboradores no Facebook a buscarem o0s seus acervos
fotograficos. Assim se iniciou uma rede de informagfes que extrapolou minha
expectativa, ou qualquer previsdo inicial. Através destes registros iconograficos
redimensionei a pesquisa.

Os membros'® do grupo da pagina Dona Marina — Escola de Danga Marina
Fedossejeval’, em novembro de 2018, alcancaram um total de 98 pessoas: entre
alunos, admiradores e colaboradores.

Estas imagens publicadas despertaram memorias afetivas tornando
atemporais estas histérias de vidas dos membros do grupo. Momentos clicados,
recortes soltos de um grande quebra-cabeca, ainda com muitas pecas ocultas foram
sendo costurados e conectados por sentimentos revividos. A sensacao € que tudo
existe concomitantemente, presente e passado, e como diz Didi-Huberman sobre o

assunto:

Porque a imagem € outra coisa que um simples corte praticado no
mundo dos aspectos visiveis. E uma impress&o, um rastro, um trago
visual do tempo que quis tocar, mas também de outros tempos
suplementares — fatalmente anacrénicos, heterogéneos entre eles —
que ndo pode, como arte da meméria, ndo pode aglutinar. E cinza
mesclada de varios braseiros, mais ou menos ardentes (DIDI-
HUBERMAN, 2012, p. 216).

A pesquisa tomou vida e andava sozinha pelo ciberespaco. Na rede social
Facebook continuava a crescer, sendo acrescentadas imagens e comentarios, sem
preocupacdo com datas e locais, apenas os instantes clicados, montando varias
histérias individuais adjacentes carregadas de revelagfes pessoais. Alunas de varios

continentes e em varios momentos de vida se conectaram no agora. Os membros do

' Membros: designacgdo do Facebook, para pessoas que fazem parte de um grupo.
ol Endereco no Facebook: <
https://lwww.facebook.com/groups/1830507037032124/?source_id=462589537507729 >.
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Grupo e suas inumeras contribuicdes foram construindo esta pesquisa, nesta rede
que permanece se manifestando, viva. A pagina do Facebook no presente momento
passou a ser uma referéncia da historia deste grupo que compartilha suas
identidades com esta pesquisa. Podemos identificar assim que a rede social virtual
tornou-se um instrumento consolidado, atemporal da pesquisa, que foi além desta,
para contar diversas historias individuais, de cada aluno, membro que la, por seus

motivos, intimos ou nao, se identificou.

Para a pesquisa (auto) biogréfica, com efeito, os individuos néo
cessam de “dar forma” a sua experiéncia e a sua existéncia no
interior do espaco histérico e social. Nesse sentido, e quase por
definicdo, a dimensdo da formacdo esta quase presente entre 0s
objetos da pesquisa (auto) biogréafica, no espaco social e no tempo
da existéncia, pois se trata sempre de compreender como se forma e
se constréi o ser social singular (PASSEGI; ABRAHAO, 2012, p.14).

Este momento, de revisitar a histéria de Marina reescreve de certa maneira a
minha, e a nossa histéria — do Grupo do Facebook, que dialoga, troca e se
compreende recontando passagens de suas vidas, que estiveram imbricadas num
determinado tempo, no espaco da Escola de dona Marina.

Para Orham Pamuk, em artigo do The Guardian “O futuro dos museus esta
dentro de nossas proprias casas” (PAMUK, 2012). O escritor valoriza a histéria do
individuo, histérias do “ser social singular” em detrimento aos grandes museus que
contam histdrias de nacdes. E diz: “A medida do sucesso de um museu nao deve ser
sua capacidade de representar um estado, nacdo ou empresa, ou uma histéria
particular. Deve ser sua capacidade de revelar a humanidade dos individuos.
Reconstruir a histéria individual” (PAMUK, 2012).

Sao as histérias proximas a nés, nas quais nos identificamos como individuos
participantes de um tempo, de um acontecimento, que nos tocam afetivamente e
gue nos faz mais humanos. S&o estas historias de pessoas comuns com seus feitos
e afetos que constroem a cultura de uma nagédo. De alguma forma este grupo no
Facebook concretizou estas ideais de revelar a humanidade se reinventando como
ser singular, costurando os espacos perdidos, colorindo esta histéria. E nessa
partilha, via Facebook, legitimamos o que vivemos na Escola. E como nos diz
Almeida (2011, p. 218):
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Sdo as nossas identidades que moldam nossas reminiscéncias. E
assim como buscamos a afirmacao da identidade pessoal no ambito
de uma comunidade especifica, também buscamos a legitimacao de
nossas reminiscéncias (ALMEIDA, 2011, p. 218).

Nosso autoconhecimento se aprofunda nas escolhas que fazemos enquanto
pesquisador, no que se narra e como se narra. E, a partir dos comentarios e relatos
dos membros do grupo fui buscando fatos e consisténcia através de outras fontes.

Em muitos programas de espetaculos publicados e emprestados as datas nao
eram informadas. No programa de Uruguaiana (figura 39), por exemplo, consta o dia
da semana ‘Sexta-feira, 13 de dezembro’, porém nao o ano. Busquei o calendario do
fim da década de 1950 e localizei a referida sexta-feira 13 no ano de 1957. De modo
geral muitas das notas recortadas de jornais ndo tém identificacdo de fonte, nem de
data, sendo muitas delas coladas em &lbuns ou cadernos. As Notas de Aldo Obino e
a memoria das alunas que comentaram na pagina do Facebook foram
imprescindiveis para a cronologia da pesquisa.

Apesar de Uruguaiana ndo entrar neste recorte da pesquisa, foi através da
contribuicdo de Luciana Dariano (bailarina e professora de danca, amiga e colega
desde a Escola de Dona Marina) que chegou até mim o programa do espetaculo de
1957 de Nuria Tramonto Ibafios — sogra de Luciana Dariano. Por sua vez, a filha de
Nuria, Rosa Ibands me conduziu ao depoimento de Marly Proenca, filha de Rosalina
Pandolfo Lisboa. Marly casada com Miguel Proenca, ap6s contato por e-mail com
ele, me ligou e perguntou: queres que eu te conte a historia da Marina? e assim se
discorreu esse contato, por meia hora, via celular, naquele fim de tarde de abril de
2018. Posteriormente este relato foi reescrito e tornou-se depoimento, jA apontado
(pagina 27). Coincidentemente fui ao Rio de Janeiro em fins de abril de 2018, e fui
convidada pelo casal Proenga a assistir a um Concerto na Sala Cecilia Meirelles,
dirigida por Miguel e assim nos conhecemos ao vivo. Estranhamente jA me sentia
préxima de Marly, pois passei dias, apos o depoimento, mergulhada nas imagens
que criei, geradas pela voz de Marly. A histéria me transmitia ineditismo e minha
curiosidade queria desvendar este novo achado para a pesquisa. Marly e Miguel
foram extremamente receptivos e demonstraram muito afeto por toda amizade de
Marina e Olguita (a filha Olga, como Marly a chama). Foi um grande privilégio

conhecé-los e ap6s o espetaculo, juntamente com meus pais, fomos todos jantar.
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A partir do relato de Marly um novo olhar sobre a vida de Marina se
descortinou, para muito além da Escola na Rua Riachuelo n® 1609, onde iniciei meus
estudos. Seus portos anteriores a Porto Alegre desde sua saida da Russia,
instaurou uma nova camada para a pesquisa: Marina possuia conexdes de afetos
em outros centros e, novos olhares poderiam contar esta histéria. Muitas
curiosidades ndo sanadas ainda esperam relatos, mas isto ficard para mais adiante,
numa perspectiva de continuidade desta pesquisa.

Desse depoimento surge outra figura, o ator Paulo José*®, Paulo José Gémez
de Souza (Lavras do Sul, RS, 1937). Ator e diretor. Integrante do primeiro time dos
grupos ideoldgicos. De 1955 a 1961, em Porto Alegre. Inicia seu percurso teatral
fazendo teatro amador. Integra o elenco de grupo local, Teatro Universitario do Rio
Grande do Sul e Teatro de Equipe, do qual foi um dos fundadores. Exerce as
funcdes de cendgrafo, iluminador, contrarregra, assistente de direcdo, maquiador,
maquinista; e participa do Teatro de Fantoches de Porto Alegre. Mudando-se para
Séo Paulo, ingressa em 1961 no Teatro de Arena.

Marly lembrou que no falecimento de Marina, Paulo José escreveu uma linda
homenagem a ela em um jornal do Rio de Janeiro, mas ela ndo a tem mais e, eu,
ndo a localizei. Marly me perguntou algumas vezes se eu ja a resgatei, mas ainda
nao tive esta sorte apesar das minhas buscas. Quando estive no Rio de Janeiro em
abril, consegui o contato da filha de Paulo José por intermédio de um amigo e esta,
por sua vez, me indicou a secretaria de Paulo José. Pedi uma data para um
depoimento, mas em virtude da restricdo de sua doenca e de sua agenda ocupada
nao foi possivel me receber. No entanto sua secretaria informou que ele se lembra
de dona Marina, mas nado tem lembranca desta homenagem que teria escrito, e
também nas buscas aos arquivos pessoais ndo encontrou registros. Em 16 de maio
de 2018 assisti no cinema da Casa de Cultura Mario Quintana o recente
documentario sobre a vida de Paulo José “Os Paulos do Mundo”; as referéncias ao
periodo de Porto Alegre foram poucas. Ele estudou Arqguitetura na UFRGS e fazia
parte do grupo de Teatro da Universidade. Deduz-se que em algum momento entre
a chegada de Marina e a saida de Paulo José cruzaram-se no meio artistico da
cidade.

'® Fonte: < http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal3465/paulo-jose_>. Acesso em 25 de Agosto
de 2018.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa13465/paulo-jose
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Os depoimentos voluntarios e livres, sem uma pré-pauta estabelecida, a nédo
ser a prépria identidade com o objeto da pesquisa, foram se delineando como outra
ferramenta. De acordo com Almeida (2011, p. 219): “as narrativas pessoais articulam
experiéncias individuais e coletivas. Ao falar, o sujeito se aproxima de seus grupos
de referéncia, revela sua percepcao de como vé a si mesmo e de como 0S outros o
veem”.

As alunas da Escola e irmas Maurien e Marice Cramer contribuiram com seus
depoimentos presenciais e com fotos, reportagens e programas. Neste reencontro
presencial Maurien relatou sua emog¢édo com a mensagem de outra aluna da Escola
via Facebook: “muitas vezes tu marcas a vida de uma pessoa e tu nao tens ideia
gue tu marcou”. Assim como Maurien outras alunas relataram a emocao em reviver
estes momentos atraves das fotos.

Através da pagina do NET Olga Fedossejeva — Nucleo de Estudos de
Tradugdo Olga Fedossejeva da UFRGS - acessei a biografia’® de Olga
Fedossejeva, Unica filha de dona Marina. Escrevi e-mail ao NET para pedir possiveis
contatos e outros materiais sobre Dona Marina. A professora de Lingua e Literatura
Russas do Instituto de Letras UFRGS, indicou-me o bolsista da época do NET,
Lucas Rossi de Souza, quem escreveu a biografia de Olga. Depois de muitas
conversas por e-mail e indicagbes do Lucas, nos encontramos no Instituto de Letras
da UFRGS, para sermos recebidos pelo Diretor do Instituto de Letras, Sérgio de
Moura Menuzzi, pois no e-mail de 21 de maio de 2018 quando do meu contato a
professora Denise respondeu: “Que interessante o seu tema. No6s descobrimos
recentemente (estd na diretoria do IL) o diploma da Marina Fedossejeva, de Séo
Petersburgo”. (NET, 2018)

O diploma (figura 32) encontra-se emoldurado com vidro na parede da sala,
em russo e foi preenchido a mao com os dados de Marina e as matérias que cursou,
infelizmente apagado pelo tempo. Lucas reconstruiu em russo o diploma com o que
ainda permanece e a professora Denise comprometeu-se a traduzir o que esta

legivel no Diploma.

19 Biografia de Olga Fedossejeva na pagina do NET: < http://www.ufrgs.br/net/sobre/olga-fedossejeva
>. Acesso em marcgo de 2018.
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1.1 Os lugares de dona Marina

Nas buscas dos provaveis enderecos da Escola de Dona Marina em Porto
Alegre encontrei referéncias em programas e notas em jornais aonde referendavam
o endereco da escola para a venda de ingressos. Primeiramente como se constata,
Dona Marina ao chegar na cidade trabalhou em “Associagbes”. Ministrou aulas na
Associacdo Sul Riograndense dos Viajantes Comerciais, localizado na rua Dona
Laura, 646, bairro Rio Branco, hoje denominado Clube Caixeiros Viajantes.
Apresentou-se na Sociedade Leopoldina Juvenil, localizada na rua Marqués do
Herval, 280, bairro Moinhos de Vento referendadas em Notas de Arte de Aldo Obino.
Assim como outra referencia em nota de jornal, a ter trabalhado na Sociedade
Italiana em Porto Alegre, mas ndo obtive confirmacao deste dado.

Através de contato telefénico com a Sociedade Leopoldina Juvenil em 13 de
junho de 2018 recebi resposta do Sr. Sergio, do Departamento de Recursos
Humanos sobre o acervo do clube da época. Ele informou que nao foi achado
nenhum registro das aulas de Marina e de sua contratacdo. Na época as
contratacdes eram por RPA (Registro de Pagamento a Autdbnomos) — e estes
documentos foram descartados, pois o registro da contabilidade era suficiente. A
caixa que continha os documentos da época néo tinha nenhuma informacédo de
Dona Marina, e o acervo de fotos foi trocado de local e no momento ndo ha
viabilidade de pesquisa.

No Clube Caixeiros Viajantes®, em contato telefénico em abril de 2018, o Sr.
Fernando Forman informou que o clube incendiou em 1966 e somente o Livro de
Atas de 1955 foi salvo.

Os demais enderecos da Escola foram lembrados pelas alunas, e em muitas
conversas e comentarios no Facebook. Os programas e notas de jornais tambéem
confirmam. Porém sem as datas precisas em que a Escola esteve sediada. Foram
quatro enderecos, sendo o Ultimo onde iniciei meus estudos na Escola. Perambulei
pelos enderegcos da Escola e, também, pelos dois enderecos conhecidos
residenciais e registrei imagens dos locais (presentes no capitulo 3). Nao pude
acessar os andares. Busquei alguma pessoa no prédio contemporanea a época da

Escola de dona Marina através das portarias, mas nao tive receptividade. Apreciei

20 “Associagao Sul-Riograndense dos Viajantes Comerciais”, o clube Caixeiros Viajantes formalizou-
se em 26 de dezembro de 1885, sempre estando no mesmo endereco: Rua Dona Laura, 646, Bairro
Rio Branco. Fonte: < http://caixeirosviajantes.com.br/O-Clube >. Acesso em maio de 2018.
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por certo tempo os enderecgos tentando recompor alguma identidade do local, fazer
conexdo com a Escola e com as informacdes que chegaram até mim e as imagens
gue formei. Deixei-me sentir.

Abaixo a localizacdo dos enderecos da Escola. Centro Histérico - Porto

Alegre.

P Sion @
»Lo}as' Remner= — «

. UFRGS - Escola
de Engenhana
Mrmﬁeno Puhheo-_ R - Museu da UFR
Viddu(o Qtdvio ROLhn : i ~~9 “’

Fonte: Google Maps Dlsponlvel em: < https /lgoo. gI/maps/7T48QZblurG2 >,

Para obter a confirmacdo da ultima morada de dona Marina e a data de
falecimento entrei em contato com o Cemitério Sdo Miguel e Almas, pois tinha uma
vaga lembranca dos atos funebres da filha Olga e confirmei com Luciana Dariano
que Dona Marina também teria sido enterrada la. Por telefone fui informada que
havia os registros da mae e da filha, falecidas respectivamente, em 25 de abril de
1984 e 02 de julho de 1990. Para minha surpresa a informacdo de que os restos
mortais de ambas encontram-se no ossuario geral na propria instituicdo, motivado
pela falta de manutencédo dos pagamentos para a lapide. Deduzo que como Marina
e Olga nao tinham parentes, nem descendentes, provavelmente nem designacédo de
responsaveis pelos pagamentos, estes cessaram. Em conversa com alunas ha
indicios que no falecimento de Olga a UFRGS teria arcado com os custos funebres e
provavelmente com a manutencdo de sua permanéncia nesta instituicdo, pois era
professora do Instituto de Letras da UFRGS de russo, até entdo. A propria UFRGS

teria ficado com o acervo de ambas, ap6s os referidos falecimentos. A Unica
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evidéncia destes fatos € o encontro do Diploma de Marina, na sala do diretor do
Instituto de Letras.

A medida que a pesquisa avanca algumas informacdes se consagram e
aguela necessidade primeira de busca de fatos especificos se desfaz, pois a propria
histéria acaba validando ou descartando algumas informacdes. Foi o que aconteceu
com o ndmero impresso de registro encontrado na capa da minha Caderneta®* da
Secretaria de Educagéo e Cultura “Registrada na Secretaria de Educacédo e Cultura
sob n°7.332 d”. Contatei a secretaria a fim de legitimar e entender o que significava
este registro para a época e ndo obtive informacdes naguele momento. No entanto
as contribuicbes de material recebidas das alunas via Facebook confirmam a
relevancia através do apoio ao grupo da Escola de Marina pela Secretaria — Divisao
de Cultura - presente no encarte da Temporada de 1973 (figuras 91 e 92).

Os lugares da Escola de dona Marina foram varios na cidade, mas sua marca
e identidade estdo em muitas lembrancas disseminadas no tempo. Seu trabalho foi

pulverizado e atravessa geracoes.

1.2 Mana

Maria Angela Prux Athanasio, a Mana, foi minha professora na Escola de
Dona Marina e em 2004 desenvolveu uma pesquisa histérica sobre Marina
Fedossejeva na Universidade Luterana do Brasil — Ulbra. Nesta oportunidade
emprestei meu album de fotos da Escola para seu trabalho. Reencontramo-nos em
julho de 2018 em sua casa e revivemos muitos momentos da Escola regados a um
delicioso café da tarde. Ela lembrava dos quindins que minha méae levava a ela na
Escola de dona Marina.

Segue a foto que registra do nosso encontro dia 14 de julho de 2018 em sua
casa em Gravatai- RS:

! Caderneta da aluna, onde eram feitas as anotacdes de desempenho, mensalidades pagas,
frequéncia, dados pessoais e foto.
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Prux Athanasio e eu em 14 de julho de 2018.

Figura 14 — Maria Angela

"l ‘o

A Mana assim como outras alunas da Escola foram sendo preparadas para
darem aulas as turmas iniciantes, pratica que acontecia com algumas escolhidas.
Dona Marina estava sempre ao lado enquanto ministravam aula, eventualmente,
mas muito eventualmente se ausentava, embora as aulas seguissem com 0 mesmo
cuidado e dedicacdo. Dona Marina talvez tivesse a preocupacéo de continuidade da
Escola, conforme comentério das alunas.

O reencontro com a Mana em sua casa, com o trabalho por ela elaborado
sobre dona Marina e o reencontro com meu album foi reencontrar o afeto e
admiracdo pela professora de danca. Todos os reencontros com as colegas foram
encontros de afeto movendo as memadrias e instigando outras buscas. O contato
vem sendo mantido através das redes sociais. A maioria dos reencontros com as
colegas da escola vem direcionando a pesquisa, ou seja, a rede de afetos se
reestabelece e conduz a pesquisa naturalmente. Revela as historias que através das
buscas de comprovacdo se comprovam ou ndo. Aqui podemos falar de um legado
afetivo que fomentamos novamente.

Através do trabalho de Mana consultei o Projeto Rondon, tendo a seguinte

resposta via e-mail:
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Quando o Projeto Rondon foi relancado em 2005 pela Coordenacgéo
do Ministério da Defesa, infelizmente nao ficamos com nenhum
arquivo referente ao periodo de 1967 a 1989. Temos a informacéao
gue toda a massa documental do fundo fechado da extinta FPRO —
Fundacdo Projeto Rondon encontra-se, a parte fotografica sob
guarda da FUNAI e o arquivo de pessoal na Geréncia Regional de
Administracéo de Pessoas de Orgédos Extintos (RONDON, 2018).

Em pesquisa ao site da FUNAI, detentora do acervo do Projeto Rondon, n&o
obtive sucesso no acesso pelo e-SIC (Sistema Eletronico do Servi¢co de Informacéao
ao Cidadao). Ha ai um caminho a ainda se pesquisar.

Nestas buscas a comprovacgao de fatos vem proporcionando o conhecimento
de muitas fontes organizadas virtuais, com respostas eficientes e rapidas. Como
afirma Almeida em artigo publicado na Revista Aedos: ‘de certa maneira, o
ciberespaco aboliu o territério geografico no ambito das comunica¢des, tornando
possivel a circulacdo praticamente instantanea de informa¢des em escala mundial”
(ALMEIDA, 2011, p.5).

Esta resposta “instantanea” proporciona ao pesquisador uma abertura para
novas buscas, abre um leque de informacdes ageis e faceis. E a facilidade também
leva ao encontro de pessoas com 0S mesmos interesses.

Deste afetuoso encontro com Mana pude acessar informacdes esquecidas e

estabelecer novas conexdes para o trabalho.

1.3 Retrocedendo

Cedendo a inquietacdo em descobrir informacfes anteriores a sua chegada
ao Brasil, e retrocedendo cronologicamente conforme a pesquisa indica até o
momento, a primeira parada de dona Marina foi a cidade da fronteira do Rio Grande
do Sul, Uruguaiana, anteriormente Buenos Aires, e de navio a Europa — passagens
que habitam a imaginacdo dos alunos que conviveram com Dona Marina e
alimentam muitas histérias da sua nebulosa trajetéria.

Este fenbmeno que se instaura em percorrer fronteiras afora, seguindo o
percurso de Marina até sua cidade natal, Sdo Petersburgo, € abrir uma nova
dimensé&o na pesquisa. Encontrar informagdes ainda desconhecidas desta trajetoria,
entendendo o0 contexto que a trouxe até nos e a bagagem de histdrias inscritas em

seu corpo aclaram as emocgdes que foram reavivadas durante esta pesquisa.
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Na Russia enviei e-mail para a Academia Vaganova solicitando informagoes,
registros e ou fotos da Dona Marina, mas n&o obtive resposta. A barreira do idioma
russo € um limitador, pois no site da Escola traduzido para o idioma Inglés percebe-
se um numero reduzido de informacdes perante o site original em russo.

Na Argentina, de acordo com registros nas notas de jornais Dona Marina
atuou como bailarina em dois filmes, participando no primeiro Festival de Cinema
Mar del Plata no ano de 1948. Contatei o administrador da pagina do Facebook,

“Fotos Viejas de Mar del Plata” %

sobre os registros anteriores da época mas sé ha
registros posteriores a 1954.

No site do governo Argentino, “Direccién Nacional de Migraciones”®, busquei
registros de entradas de imigrantes de 1948, mas ndo foram encontrados registros
de entrada no porto de Buenos Aires e, nos demais portos de entrada na época nao
h& mais registros.

Entre as atuacBes de dona Marina como bailarina registra-se também nas
notas de jornais a sua participacdo como solista no Teatro Argentino de La Plata®,
entre a sua provavel chegada em 1947 e sua transferéncia para Uruguaiana em
meados de 1950. Fui ao encontro de informacdes e o teatro sofreu incéndio em
1977, tendo seu acervo queimado. O referido espaco € hoje o segundo teatro mais
importante da Republica Argentina, depois do Teatro Colon, tendo sido
completamente reconstruido.

Esta nova etapa eu diria, de cunho curioso, investigativo, para além do
recorte temporal que a pesquisa se propde, vislumbra as dificuldades constatando
que muito registros de cinquenta anos para tras nao foram preservados.

A pesquisa foi direcionando desejos atemporais diante do recorte da
pesquisa. Assim, os fui atendendo sem censura a medida que caminhos eram
deslumbrados, na tentativa e erro. Foram acontecendo conexdes e reconexdes
afetivas ao longo do trabalho e fui-me adentrando no universo Marina, criando uma
certa sensibilidade, um feeling no recebimento destes fatos, dando uma nova
energia para a continuidade. Digo que foi uma descoberta prazerosa. Por vezes
resisti a escrita em detrimento do prazer que foi garimpar informacdes, acordar

tentando desvendar lacunas. Essa consciéncia de que nao tenho todo o material me

2 < https://www.facebook.com/groups/fotosviejasdemardelplata/ >. Acesso em julho de 2018.
< http://www.migraciones.gov.ar/accesible/indexD.php >. Acesso em julho de 2018.
2 < https://www.gba.gob.ar/cultura/teatros >. Acesso em agosto 2018.
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instiga permanentemente a buscar durante o processo. Por muitas vezes me deparo
garimpando o que ainda n&o descobri ou que nao me dei por satisfeita hum ruminar

continuo.

1.4 Aldo Obino

No trabalho de reconstrucdo cronoldgica das pecas coreograficas que
compdem os espetaculos da Escola foram fundamentais as NOTAS DE ARTE de
Aldo Obino — A.O. — como assinava as colunas do Jornal Correio do Povo. Aldo
Obino (1913-2007) foi colunista de artes na impressa gaucha. De 1937 a 1984
trabalhou no jornal Correio do Povo e assinou a coluna NOTAS DE ARTE.
Posteriormente trabalhou no Jornal do Comércio, contribuindo com um legado
primoroso para a cena da danca da cidade. As primeiras consultas nas NOTAS DE
ARTE de Aldo Obino foram através da pesquisa no CEME — Centro de Memoria do
Esporte, da Escola Superior de Educacao Fisica, Fisioterapia e Danca (ESEFID), e
através das postagens das alunas de Dona Marina. Suas minuciosas criticas da
cena da danca, com seu vocabulario Unico e repleto de identidade pessoal
revelaram parte da identidade desta época.

A pesquisadora Mariana Silva Sirena publicou em 2014 o trabalho de
conclusédo de seu Mestrado em Comunicagéao ‘O circuito artistico de Porto Alegre na
década de 1950 a partir do jornalismo: analise da coluna de arte, de Aldo Obino, no
Correio do Povo’. Através do Facebook Mariana me informou que teve acesso ao
acervo sob responsabilidade da sobrinha-neta de Aldo Obino, Julia Agustoni, que
por sua vez me informou, via e-mail, que o acervo foi doado para a Biblioteca da
UNISINOS, em Séo Leopoldo, onde o combinado era disponibiliza-lo completo em
uma sala em homenagem ao Aldo Obino. Em contato com a biblioteca, o acervo
esta a disposic¢ao para consulta in loco, sem permissao para copias.

O acervo digital da Biblioteca Nacional®® foi importante fonte de consulta e
entendimento dos eventos da arte que aconteciam nas décadas de 1960 e 1970 e
sua repercussao para além de Porto Alegre

Em uma nova oportunidade pretendo estender esta pesquisa a partir dos
achados nao prospectados neste momento. Por isso guardo estas fontes para a

proxima etapa.

?® < http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx >.
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1.5 CAD - Curso de Arte Dramética da U.R.G.S.

Através da publicacédo do Correio da Manha do Rio de Janeiro em 10 de maio
1961 (figura 15), encontrei referéncia da docéncia de Dona Marina no CAD — Curso
de Arte Dramatica vinculado ao Instituto de Filosofia da U.R.G.S na década de 1960.
A U.R.G.S., Universidade do Rio Grande do Sul, foi federalizada em dezembro de
1950, passando a esfera administrativa da Unido, e denominando-se UFRGS -
Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

A seguir a nota do Correio da Manha do Rio de Janeiro de 10 de maio de
1961, assinada por Van Jafa, que apresenta o Curso de Arte Dramética vinculado a
Faculdade de Filosofia da URGS, dizendo que h& dois destes cursos no Brasil: 0
recente da URGS e o da Universidade Federal da Bahia. A nota apresenta o Curso
do Rio Grande do Sul com as matérias teoricas e praticas do curso e seu corpo
docente. Menciona Marina Fedossejeva ministrando a matéria Danca e Mimica.
Menciona a primeira turma formada do Curso de Arte Dramatica do Rio Grande do
Sul no ano de 1960 com oito alunos, tendo um deles atuando em S&o Paulo
(CORREIO DA MANHA, 1961). Ressalta a participacdo dos alunos da Escola de
Ballet Marina Fedossejeva na montagem de Woyzeck (WOYZECK, Ano
desconhecido) com direcédo, pela primeira vez no Brasil, de Fausto Fuser.

Certamente os nove anos de formacdo de Marina no Instituto de Leningrado
contribuiram para a docéncia na UFRGS. Através da pesquisa no AHIA — Arquivo
Histérico do Instituto de Artes encontrei nomes de alunos da Escola de Marina no
Curso de Artes Dramaticas — CAD, cursando ambas as formacdes simultaneamente.
Antdnio Carlos Cardoso, aluno da Escola, formou-se em 1962 no CAD juntamente
com Olga Fedossejeva, filha de dona Marina ha mesma época que Marina lecionava
no CAD. Estas conexdes foram acontecendo ao longo da pesquisa estabelecendo

as ligacdes da época.



Figura 15 — Correio da Manha (RJ), 10 de maio de 1961. _
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1.6 AHIA - Arquivo Historico do Instituto de Artes da UFRGS

Procurei a professora Suzi Weber no Facebook em 04 de abril 2018, que ja
havia “curtido”®’ fotos postadas da Escola da Dona Marina e indicou-me como
acessar as informacdes do AHIA — Arquivo Historico do Instituto de Artes da
UFRGS. Nesse local obtive registros da docéncia do Curso de Arte Dramatica -
CAD. Através da pesquisa in loco no AHIA, com a colaboracdo da arquivista Carmen
Valenti acessei inUmeros registros da participacdo de Dona Marina no Curso de
Artes Dramaticas, documentadas nos diarios de classe das turmas, relacdo do corpo
docente do curso, atas de reunides dos professores, e livro de matriculas — onde
encontramos diversos nomes proeminentes do teatro e da dangca — tais como
Anténio Carlos Cardoso Sena e Alberto de Los Santos, alunos de Dona Marina
também na sua Escola. Jane Blauth da Costa foi quem incentivou Anténio Carlos
Cardoso?® a fazer aulas com Marina se quisesse ser bailarino dizendo “Anténio, se
vocé quiser ser realmente um bailarino profissional, a Marina € a Unica pessoa

”

capaz para isto.” “Entdo comecei a estudar com Marina, mas ai € uma outra

histéria...” (CARDOSO apud FREIRE, 2004, p.63).
Uma das costuras desta colcha de retalhos de informagcbes séo os
comentarios e conexdes estabelecidas entre os membros do Grupo da péagina do

Facebook — e suas contribuicbes espontaneas.

Cabe entdo ao historiador desvendar redes sociais, decodificar e
decifrar vestigios, sem perder a visdo de conjunto. O estudo da
dimensdo simbdlica das praticas quotidianas € um caminho para
esse “trabalho de detetive” que cabe ao historiador, j4 que a
fotografia € resultado de um trabalho social de producéo de sentido,
pautado em cdédigos culturalmente convencionalizados. A fotografia
informa e também conforma uma determinada visdo de mundo
(CERBINO, 2008, p.119).

2" “Curtir"; termo usado pelo Facebook para exprimir aprovaco, interesse.

%8 Antonio Carlos Cardoso (Porto Alegre, RS, 1939). Diretor artistico, coreégrafo, bailarino e fotdgrafo.
Integrou o Ballet do Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Na Europa atua em diversas companhias
como bailarino e coredgrafo. Dirigiu e coreografou obras para ex-Corpo de Baile Municipal, atual
Balé da Cidade de Sao Paulo (BCSP). Dirigiu o Balé do Theatro Castro Alves (Salvador), no qual
permanece entre 1981 e 1983. Desde 2005, encontra-se em Porto Alegre ministrando aulas para
grupos locais e realizando trabalhos fotograficos. <
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal08955/antonio-carlos-cardoso >. Acesso em 21 de
setembro de 2018.
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Esta parte da pesquisa foi de grande importancia, pois este encontro com o
material analégico organizado e de facil acesso desvendou muitas lacunas de Dona
Marina, além também da pesquisa de sua filha Olga que cursou o CAD e
posteriormente tornou-se professora de russo na mesma universidade.

Para o periodo desta pesquisa anterior aos anos 1980, os acervos analdgicos
transformados em acervos digitais tem sido de grande importancia. O acesso ao
mundo digital na busca dos fatos é apaixonante e me socorreu com eficiéncia dando
agilidade a pesquisa. Em alguns momentos desejei ver o papel, 0 documento na
minha frente. No entanto estes acervos analdgicos, em papel, sofrem com o tempo
e é dificil manté-los em bom estado. Muitas das fotos e programas que foram
digitalizados por mim para compor a pesquisa estdo com ma qualidade, mas no
decorrer da pesquisa fui me acostumando com a qualidade e entendendo que faz
parte deste universo. Os recursos de aprimoramento da digitalizacdo nao
conseguem borrar as marcas do tempo, e, por vezes, decidi ndo maquia-los, pois as
marcas do tempo dizem mais do que tentar transcrever as palavras. Tecnicamente,
fui descobrindo maneiras de poder lé-los. Assumindo a baixa qualidade utilizei a
lente de aumento e a digitalizacdo, ampliando-os ao maximo para melhorar a leitura:

instigada pela sede de desvendar mais um dado para o trabalho.
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2. MARINA FEDOSSEJEVA (1918- 1984)

ApoOs tantos “retalhos” esse capitulo busca organizar de uma maneira mais
linear e cronoldgica a histéria, possivel, de Dona Marina. Marina chega a Porto
Alegre em fins de 1957/inicio de 1958, vinda de Uruguaiana, permanecendo até seu
falecimento em 1984.

Foram 25 anos atuando com professora de dancga na cidade. Ao longo destes
anos esteve em diferentes enderecos, mas sempre no centro da cidade. Também
lecionou como professora do Curso de Arte Dramatica da UFRGS (WOLKMER,
2017), local onde disseminou seu conhecimento, fruto de sua formagao no Instituto
Estatal de Leningrado por nove anos, até certificar-se em 1932. Construiu um legado
de obras coreografadas por ela, remontando classicos e dirigindo espetaculos de
sua Escola. Foi bailarina e deixou a carreira de solista profissional quando cruzou a
fronteira do Brasil, atuando pela Ultima vez na cena em Uruguaiana, encerrando sua
carreira de bailarina nesta oportunidade, passando a dedicar-se exclusivamente a
docéncia.

Seu passado “rocambolesco” assim definido por Teixeira (2015, p. 63), autor
do livro Nega Lu, deriva das inumeras histérias que rondam a vida de dona Marina.
Versdes curiosas que atribuo a sua preocupacao em nao revelar fatos passados de
sua vida. Nas entrelinhas desse siléncio aparece o receio da emigrante com uma
filha pequena em meio a Segunda Guerra Mundial (1939 —1945). Medo, percebido
por suas alunas na Escola, como se confirma no depoimento Maurien Cramer, aluna
da Escola: “Mas ela tinha muito medo de falar de qualquer coisa, ela tinha um medo
imenso de ser extraditada, porque naquele periodo era 0 que a gente vivia, era a
ditadura militar?® e realmente eles pegavam e mandavam embora ou sumiam com a
pessoa.”

No Grupo do Facebook em 27 de maio de 2018, Jeanne Carvalho da Silveira,
aluna da Escola posta o seguinte texto transcrito aqui: “Um fato ocorrido na primeira
vez que o Bolshoi se apresentou em Porto Alegre, no Gigantinho: meu pai era da

Diretoria do clube na época e ao final do espetaculo perguntou a nossa amada Dona

?® A ditadura militar no Brasil teve seu inicio com o golpe militar de 31 de marco de 1964, foi na
verdade um golpe de Estado que depds o entdo Presidente da Republica Jodo Goulart, o Jango. E,
assumi o primeiro general-presidente Humberto Castelo Branco. Em 27 de outubro de 1965 Castelo
Branco baixa o Ato Institucional n° 2 (Al-2) suspendendo a Constituicdo e mergulhando o pais numa
genuina ditadura militar que perdurou até a eleicdo de Tancredo Neves em 1985 (BUENO,
2010,p.374-376)
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Marina se ela queria ir aos camarins conversar com 0s bailarinos, pois ele teria
acesso, ao que ela, agradecendo, respondeu que nédo tinha nada para conversar
com eles e que a Unica coisa que tinham em comum era a danca e que isso ela ja
havia assistido. Eu era pré- adolescente. N&o lembro o ano. Vale pesquisar. Talvez
o Inter tenha registro de todos os espetaculos”™.

Nos comentarios a seguir a postagem Jeanne complementa: “Ela assistiu da
plateia como todo mundo e n&o quis se identificar. Foi dessa vez que a Mirinha®
tanto insistiu que conseguiu uma audicdo®' com eles contra a vontade da dona
Marina”. Beto Zambonato, também aluno da Escola comenta a seguir: “Houve uma
situacdo similar quando o mesmo, entdo, no Teatro Leopoldina”. E segue seu
comentario: “Mas soube que ela foi reconhecida por uma maitre de dance que
acompanhava a troupe...Ouvi que ela (dona Marina) ficou confinada nos campos de
concentracdo da Sibéria. O avd havia sido General do Czar e teriam sido remetidos
para campos de concentracdo na Sibéria. Nas noites geladas e tenebrosas para
aquela guria ficaram marcas indeléveis. Lembro da Nega Lu** recomendar,
ironicamente, que ndo ousassemos assoviar na presenca dela (dona Marina). Ela
tinha memoria dos guardas, dessas prisbes que durante a madrugada gelada
assoviavam. Ouvi comentarios que ela havia fugido deles escondida debaixo de
trens arriscando a vida para sobreviver fora dali. Sobre este momento de narrar o

fato lé-se:

“O passado acabou e é inacessivel afora alguns tracos limitados,
redutores e inefaveis; ninguém podera voltar para dizer se [o
passado] aconteceu tal como foi contado posteriormente. O que
importa é a autenticidade do momento que fabrica o texto, a verdade
no presente narrativo do sujeito que enuncia” (PASSEGI; ABRAHAO,
2012, p.62).

Estas historias fortes e instigantes ilustram o sentimento vivido por ela onde
os fatos que os geraram sao contados em diversas versdes, mas encontramos

autenticidade no sentimento, de medo, percebido e enunciado por Jeanne e Beto, e

% Mirinha é Mirian Toigo, uma das bailarinas principais da Escola na época. Sua histéria esta no livro
Miriam Toigo: uma bailarina brasileira de Eduardo Dall’alba.

A audicao foi realizada e Mirian foi estudar na Russia. Esta historia esta no livro acima citado.

s Nega Lu é Luis Airton bastos, aluno da Escola.
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este transparece como a verdade no presente. Marina nos deixou lacunas —
siléncios na sua histéria, que hoje nos revelam seu sentimento — interpretadas por

varios comentarios como o medo diante do contexto que viveu.

‘[...] frequentemente, as lacunas s&o resultado de censuras
deliberadas ou inconscientes, de destruicdes, de agressdes, de autos
de fé. O arquivo € cinza, ndo s6 pelo tempo que passa, como pelas
cinzas de tudo aquilo que o rodeava e que ardeu” (DIDI-
HUBERMAN, 2012, p. 211).

Este sentimento de medo e a discricdo de Marina compfe sua forte
personalidade, decidida, comprometida e exigente profissionalmente na conducao
da Escola e com as alunas e alunos. A disciplina exigida por dona Marina é um
patrimdnio que mantenho até hoje.

Nas minhas reminiscéncias de dona Marina lembro-me de sua discricdo e
afetividade comedida. Tinha uma postura altiva e reservada que me traz admiracao.
Era de pequenos confortos, ndo dispensava suas pescarias em Cassino, praia ao
sul de Rio Grande, para onde se dirigia nas suas férias. Vivia em um apartamento
confortavel junto com a filha Olga no bairro Santa Cecilia, onde promovia
concorridas festas nos finais de ano, perto do Natal, participando poucas e intimas
pessoas. Lembro-me do pé de morango em um vaso, talvez na sacada, que nos
oferecia na festa. Era grande apreciadora de vodca, e lembro-me de comentarios
qgue ela produzia a sua propria. E, também, havia Nique, o cdo pequinés que a
acompanhava e era alimentado de filé mignon. Supersticiosa, dizia para ndo termos

nada com motivos do mar em casa, conchas, areia, quadros, pois trazia azar.

2.1 Depoimentos

Os depoimentos a seguir foram colhidos em 2015, quando estava na busca

inicial de informacdes na disciplina de Histéricos Culturais em Danca Il.

> Dona Marina por Liege:

Liege Villanova Fin é bailarina e foi aluna da Escola de 1966 a 1977. Apds
esta data ingressou no Palécio das Artes em Belo Horizonte (MG) e posteriormente
foi para a Alemanha continuar sua carreira. Enviou seu depoimento pela rede social

Facebook em 2015 de Diisseldorf, Alemanha, onde reside:
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“A dona Marina foi uma escola para vida. A disciplina que ela nos ensinou eu
carrego comigo até hoje! Eu ndo sou muito de escrever, mas tenho sentimentos e

lembrancas maravilhosas dela!”

> Dona Marina por Luciana:

Luciana Dariano é bailarina e foi aluna da Escola de 1974 a 1982. Enviou seu
depoimento via e-mail em 2015 de Paris, Franca, onde residia naquela data. Integra
a Companhia de danga contemporanea LD’A - Linea D’Aria, baseada em Paris, co-
dirigida por Alex Sander dos Santos e Danila Massara. Reside em Porto Alegre
desde 2017, e em setembro de 2018 estreou o espetaculo ClI&*, o qual assisti.
Luciana descreve:

“Comecei a estudar ballet com a Marina Fedossejeva em 1974, apés um ano
com Valquiria Pefia e Tais Virmond, que me levou literalmente pela mao a descobrir
o meu mundo! A Dona Marina, como nés sempre a chamavamos, era muito mais
que uma mestra, ia muito além do ensino da técnica russa: tinha o dom de nos
construir como artistas, afinar o nosso gosto, moldar o nosso espirito. Ela fez com
gue eu me apaixonasse para sempre pela rotina e disciplina da danca, porque bem
cedo isso nos foi passado 'por osmose'. Implacavel - era tudo ou nada -, mas com
um afeto desmedido! Depois que eu fui 'picada’ por essa paixdo, minha infancia e
pré-adolescéncia passaram a ter um sentido a mais. Eu ndo me via igual as meninas
da minha idade, pois estava comprometida com aquilo tudo (aulas, ensaios,
espetaculos...) no melhor lugar no mundo, a escola da Riachuelo, a Academia de
Ballet Marina Fedossejeva! Um mundo a parte, um lugar sagrado! Uma coisa que
lembro foi quando depois de um espetaculo que eu cai em cena, e chorei quase
uma semana..., ela me disse que uma vez dancando 'Romeu e Julieta’, ela caiu no
espetaculo a tarde e no da noite também! E ela odiava o partner que fazia o Romeu,
mas em cena ela o amava! Tenho tantas lembrancas dela, mas nao histérias da vida
profissional...Fico bem feliz de participar um pouquinho do teu trabalho, Beijo no
coraggo!”.

Os depoimentos reiteram os ensinamentos, a admiragdo, 0 comprometimento
e a disciplina pela danca: legados da Escola de dona Marina as geracdes de artistas

gue formou. Sentimentos vivos e reconhecidos por seus alunos e alunas.

% Espetaculo Clla. Disponivel em: < https://www.facebook.com/events/534296253660008/ >.
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2.2 Linha do tempo de Marina Fedossejeva

A construcao desta linha do tempo dos acontecimentos da vida de Marina foi
sendo possivel ao longo da pesquisa a partir do meu acervo, das minhas
lembrancas e dos muitos dados recebidos. Nesse processo também foi se revelando
0s equivocos e as inexatiddes cronoldgicas. A medida que a linha de tempo crescia
com as informagbes, algumas lacunas foram sendo deduzidas. A organizagao
cronologica foi uma ferramenta importante no entendimento dos acontecimentos
assim como as notas de Aldo Obino, ja mencionadas anteriormente.

As datas e dados estdo respaldados em documentos comprobatérios e
comentarios dos membros no Facebook. Muitos recortes de jornais da época ndo
contém fonte e data (deduzo que ndo era uma preocupacdo da €poca), € muitos
estavam colados em albuns e cadernos como ilustracbes. O questionario com
informagdes sobre Marina Fedossejeva integrante do acervo doado por Morgada
Assumpcgédo Cunha para o CEME — ESEFID néo traz identificacdo de quem o

respondeu. E um caminho para a continuidade de uma pesquisa mais aprofundada.

Ano 1918

Ano de nascimento de Marina Fedossejeva aos 24 dias do més de julho de
1918 em Petroburgo/hoje Sdo Petersburgo® - Rissia. Filha de Nicolas Fedossejev e
Maria Galvina. Conforme registrado na sua Ficha consular de qualificacdo (figura 16)
expedida em 31 de julho de 1957 pelo Consulado Geral do Brasil em Buenos Aires,
€ cidada argentina naturalizada. Seu estado civil é vilva, sua profissdo professora,
residente da rua 29 n° 234 — La Plata/Argentina. La Plata é cidade vizinha a capital

argentina Buenos Aires, estando a 58 quildmetros sul de distancia.

% Sao Petersburgo é a segunda maior cidade da Russia esta localizada ao longo do rio Neva, na
entrada do Golfo da Finlandia, no Mar Baltico. Em 1914, o nome da cidade foi mudado para
Petrogrado e, em 1924, para Leningrado. Em 1991, apés o colapso da Unido Soviética, a cidade volta
ter seu nome original. E frequentemente chamada apenas de Petersburgo e informalmente conhecida
como Peter. Sdo Petersburgo foi fundada pelo czar Pedro, o Grande em 27 de maio de 1703. Entre
1713-1728 e 1732-1918, Sédo Petersburgo foi a capital do Império Russo. Em 1918, as instituicdes da
administracdo central mudaram-se de S&o Petersburgo (entdo denominada Petrogrado) para
Moscou. A cidade é um grande centro cultural europeu e também um importante porto russo no
Baltico. Disponivel em: < https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A30_Petersburgo >. Acesso em 29 de
outubro de 2018.
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Figura 16 — Arquivo Nacional, Rio de Janeiro — Ficha Consular.

REPUBLICA DOS ESTADOS UNIDOS DO BRASIL

FICHA CONSULAR DE QUALIFICAGKO
Esta ficha, expedida em duas vias, serd entregue a Policia Maritima e & Imigracdo no porto de destino

Modélo 8. C. 139

Nome por extensolMarina. Fedossejeva de Fedosseiev.- = = ———
Admitido em territério nacional em carécter permanente.
Nos termos do art. 9 letra — do Dec. Lei 7967 de 18-9 -45
Lugar e data de nascimento Riissia »24.7.1918

Nacionalidade argentina. nat, Estado civil ... viuva .
Filiacdo (nome do Pai e da Mie)NicolAas Fedoss° jev. e T/fq'r-la
Galvina.= Profissdo .....professdra...
Residéncia no pais de origem Rua.29 n° 254 s=a.Plata. .
NOME IDADE SEXO
FILHOS S
MENORES
DE 18 ANOS(
Passaporte n. 4485618, expedidoPolfvci a.de "Rnévnnq Aires —
e . na data .7.3.1957 Consulado Ger 1.d rasxl em
VISado sob. n. ..R ﬂ 0.3 Buenos Aires, 31 UIE
] /( WHA DO PORTADOR:
NOTA - Esta ficha deve ser preencludu & mdquina pela a: andadu consular, aendo as 8 vias em ng:ﬂuﬁ% BRANDE .—-—J
e CONSUL @&

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Ano 1923

Inicia seus estudos de danca no Instituto Coreografico Estatal de Leningrado,
sua cidade natal aos 5 anos. Foi aluna de Agrippinia Vaganova (1879-1951), Marina
Semionova (1908-2010), Galina Ulanova (1910-1998) e Natalia Dudinskaya (1902-
2003). Durante nove anos cursou a Escola com uma rotina de aulas que incluia:
todos os dias ballet classico, duas a trés vezes por semana danca caracteristica,
uma vez por semana pas de deux, duas vezes por semana mimica, esgrima,
desenho artistico livre e geométrico, danca moderna, maquiagem, cultura fisica,
masica, drama, histéria do teatro russo e europeu, e analise critica do ballet. Tudo
isto fazia parte do curriculo, junto ao curso de humanidades completo. Apds
completar o curso os alunos ingressavam no Teatro Mariinski (DIARIO DE
NOTICIAS, 1962 p.50).

Ano 1932
Certifica-se no Instituto Coreografico Estatal de Leningrado e ingressa na
Academia Estatal Teatral de Opera e Balé*® — hoje Academia Estatal Teatro

Mariinski e permanece até 1935 (Certificado no capitulo da Escola).

** 0 nome mudou ao longo de sua histéria, refletindo as alteracdes politicas: De 1860 & 1920, Imperial
Teatro Mariinski. De 1920 a 1935, Academia Estatal Teatro e Opera de Balé. De 1935 a 1992,
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Ano 1935

Contratada como primeira bailarina pelo Ballet Lemberg da Polénia®®.

Ano 1939

Saiu da Russia. Inicia-se a Segunda Guerra Mundial.

Ano 1940

Nascimento da filha Olga (data presumida: 19 de setembro de 1940), na zona
de Zaipziger de Berlim/Alemanha. O dado faz parte do documento pertencente ao
dossié de Olga Fedossejeva do AHIA — Arquivo Histérico de Instituto de Artes da
UFRGS para ingresso no Curso de Artes Dramaticas. Foi traduzido do espanhol por
tradutor publico juramentado no dia 09 de janeiro de 1959 em Porto Alegre. Abaixo a
Ficha Consular de Qualificacdo confirmando a informacgéo. A ficha foi expedida pelo
Consulado Geral do Brasil em Buenos Aires/Argentina, em 31 de julho de 1957.
Seus pais Nicolas Fedossejev e Marina Fedossejeva. Estudante de nacionalidade
alema, residente na Rua 29, n°® 234 — La Plata/Argentina.

Figura 17 — Arquivo Nacional, Rio de Janeiro — Ficha Consular de Qualificacéo.
T

REPUBLICA DOS ESTADOS UNIDOS DO BRASIL s o

FICHA CONSULAR DE QUALIFICAGRO i
Esta ficha, expedida em duas vias, serd entregue 3 Policia Maritima e & Imigracio no porto de destino

Nome por extenso 0lza. Fedosse jeva.=

Admitido em territorio nacional em cardcter permanente.

Nos termos do art. 9 letra — do Dec. Lei 7967 de 18-9-45

Lugar e data de nascimento Berlim,10,0,1940 _ . ..

Nacionalidade ...a1ema ............. Estado civil . solteira .. ‘

Filiacio (nome do Pai e da Mae) Nicolas.Fedossejev e.larina

Fed08S8JeVAaem . PrOfiSSAO- estudante...

Residéncia no pais de origem Rua..29..n%234,La Plata.. -2
NOME IDADE SEXO

FILHOS \
MENORES /

DE 18 ANOSI ;
\

Passaporte n. 4485630... expedidoPolfcia de Bueno:

Ie :
9.7.1957 _ Consulado Geral do Brasil em
vwados n 800 4 e 12 data 19 Buenos Aires, § 1 JUL 1957
g 1.

ASSINATY DO PORTADOR: 5

2 ) 3 /] "h
P Woa Fealo teryedes % CANCOS/AT. BRANDER
NOTA - Efa ficha deve dersprevwchida G mdquina pela cutoridads consular, sendo e gdas vias em origin CONSUL GiRM./*-/

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Academia Estatal Teatral de Opera e Balé Kirov e de 1992 até os dias de hoje Academia Estatal
Teatro Mariinski. Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro Mariinski, acesso em 15/12/2018.
% Fonte: Diario de noticias de 25 de marco de 1962. Edicdo 00020, p.50.
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Entre os anos de 1940 e 1947

Nao ha informages precisas. Existem informagdes de sua vida artistica pela
Europa atuando como primeira bailarina no Teatro Real de Roma, Opera de Viena e
de Berlim e Scala de Mildo referendadas em programas da Escola e em reportagens

de Jornal.

Ano 1947
Provavel ano de chegada de Marina a Argentina. Danca no Teatro Argentino

» 37

de La Plata. “Da concertos em Montevidéu” °* e "integra o Corpo do Teatro Colon de

Buenos Aires™®8,

Ano 1948
Em marco participa do 1° festival de Cinema de Mar del Plata, atuando como
bailarina em dois filmes: “Uma viuva quase alegre” e “Osteria do cavalo branco”.

Participa da temporada no Teatro Casino de Mar del Plata®.

Ano 1950
Funda sua Escola de Balé Russo na Argentina®.

Ano 1951

Chega a Uruguaiana, contratada pelo Conservatorio de musica de Rosalina
Pandolfo Lisboa. Faz sua primeira montagem — o ‘Ballet Quebra-Nozes’ — e faz sua
dltima atuacdo como bailarina como a protagonista do ballet, despedindo-se dos

palcos.

Ano 1953
Titulo de cidada argentina para a filha Olga em 10 de marco de 1953*".

%" Fonte: Diario de noticias 25 de marco de1962 — edi¢do 00020, p.50.

%8 Fonte: http://www.ufrgs.br/net/sobre/olga-fedossejeva, consulta em junho 2018.
% Nota de Obino em 23 de setembro de 1959.

0 Fonte: Folha da Manha de 30 de marco del1973 p.29.

“! Documento integrante do dossié de Olga da U.R.G.S.
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Ano 1957

Na data de 31de julho de 1957 Marina e Olga sdo admitidas em territorio
nacional (Brasil) em carater permanente conforme as fichas consulares de
qualificacéo (figuras 16 e 17). Mudam-se de Uruguaiana e estabelecem-se em Porto

Alegre.

Ano 1958

Chegam a Porto Alegre dona Marina e a filha Olga. Marina ministra aulas na
Associagdo Sul-rio-grandense dos Viajantes Comerciais conhecido como Clube
Caixeiros Viajantes, situado na Rua Dona Laura n° 646, e inicia as atividades da
Escola Russa de Ballet Classico Marina Fedossejeva. Estabelecem moradia na Rua

Felipe Camar&o n°147 — apartamento 54,

Figura 18 — Rua Felipe Camarao,147 — subindo a rua a esquerda antes de cruzar a rua
Castro Alves.

Fonte: Arquivo pessoal.

42 Informacéo no dossié de Olga Fedossejeva da U.R.G.S.



64

Ano 1960

Inicia a docéncia no CAD — Curso de Arte Dramatica vinculado ao Instituto de
filosofia da U.R.G.S., precursor do Departamento de Arte Dramatica (DAD), nas
disciplinas de Expressao Corporal e Mimica. Abaixo esta documento atestando a
sua participagdo no quadro docente do CAD a partir de 1960 assinado pelo diretor
do curso na época, o Professor Lothar F. Hessel.

Figura 19 — Acervo do AHIA-UFRGS. Atestado datado de 21/10/1965.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Na década de 1960 participa dos programas Encantamento as tercas-feiras e
Sempre aos Domingos (programa de variedades aos domingos) — ambos da TV
Gaucha.
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Nesta primeira década a Escola Russa de Ballet Classico de Marina
Fedossejeva esteve em alguns enderecos na cidade. Era o inicio de suas atividades
de docéncia autbnoma néo havendo até o presente momento confirmacao de datas
exatas de seus enderecos (figura 13) na cidade. No capitulo 3, A Escola de Dona

Marina, ha os registros fotogréficos.

Ano 1961
Participacdo dos alunos da Escola de Ballet Marina Fedossejeva na

montagem de Woyzeck*®

com direcdo pela primeira vez no Brasil de Fausto Fuser,
para o Curso de Artes Draméticas da URGS. Folha da Manh& (RJ) de 10 de maio

1961 (figura 15).

Ano 1962

A Escola Russa de Ballet Marina Fedossejeva participa do | Encontro das
Escolas de Danca do Brasil, evento realizado em Curitiba de 06 a 09 de setembro de
1962 (figuras 48 a 51).

Ano 1967

Marina se desliga do CAD — Curso de Artes Dramaticas de acordo com a ata
n® 28* de 03 de marco de 1967. Consta a substituicdo, a titulo experimental, de
Marina Fedossejeva da disciplina Expressao Corporal, pela professora Maria Helena

Lopes.

Ano 1970
Seu endereco residencial a partir da década de 1970, em data incerta, foi Rua
Santa Cecilia n° 1518 — apartamento 406, onde permaneceu com sua filha até o seu

falecimento, e posteriormente sua filha ali ficou, até falecer em 1990.

43 Woyzeck é uma peca de teatro do autor alemao Georg Biichner, que faleceu em 1837, e deixou a
peca inacabada. Havendo inUmeras adaptagbes na obra. Disponivel em <
https://pt.wikipedia.org/wiki/Woyzeckconsulta >. Acesso em 03 de novembro de 2018.

“ Ata n° 28 — pagina 30 e 31 do Livro de Atas do CAD — Curso de Artes Dramaticas. Pertencente ao
Acervo do AHIA — Arquivo Historico do Instituto de Artes.
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Figura 20 — Rua Santa Cecilia, n° 1518.
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Fonte: Acervo pessoal da autora.

Ano 1973
Convite do coreégrafo Kenneth MacMillian para ir a Londres trabalhar junto ao

Royal Ballet quando da turné em Porto Alegre.

Ano 1976

Homenagem como personalidade de Porto Alegre na Exposicdo Caras e
Coroas de Leonid Straliev. Em 14 de junho de 2018 contatei-o via celular e 0 mesmo
confirmou a exposicdo composta de varias personalidades da época entre elas
Marina Fedossejeva. Lembrou que havia ligado para ela e marcado uma sesséo de
fotos na Escola. Ele tem este acervo e me convidou para ir vé-lo. Estd morando e

trabalhando em Gramado junto com a esposa Rita. Os pais de Leonid sé&o
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imigrantes russos e as irmas parecem que teriam mais contato com Marina. Ele

falava em russo com ela.

Figura 21 — Dona Marina Fedossejeva. A primeira a direita € Marice Cramer, e atras dela,
sua irma Maurien. Foto de Leonid Straliev para a exposicdo Caras e Coroas, 1977.

Fonte: Acervo pessoal de Marice Cramer.

Ano 1977

A Companhia de danca do Palacio das Artes de Belo Horizonte esteve em
Porto Alegre em turné apresentado o programa Le Sylphide, peca de Balanchine
acompanhando o bailarino Mikhail Baryshnikov em Corséario. A bailarina Liege
Villanova Fin integrava e corpo de baile a época, e foi aluna da Escola. Liege
convidou as colegas de danga da Escola juntamente com os colegas do corpo de
baile do Palacio das Artes e o bailarino Baryshnikov para uma confraternizacao apo6s
0 espetaculo na casa de sua familia em Porto Alegre. Para a surpresa e alegria de
todos Baryshnikov compareceu. O registro foi feito por Marice Cramer que havia
levado uma maquina fotografica para a festa. Na época fotos eram registros de
eventos sociais especificos. E tanto as maquinas fotograficas quanto o produto
fotografico eram caros, sendo de acesso a poucos. Gracas a perspicacia de Marice
temos o registro deste momento nas duas fotos abaixo. Lembro-me estar téao

impressionada com a presenca de Baryshnikov que congelei, ndo apareco nas fotos,
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mas a lembranca é muito vivida. Tenho uma grande admiracdo pelo artista e sua

obra.

Figura 22 — Festa na casa de Liege Villanova Fin em agosto de 1977. Da esquerda para a
direita: Maria Cristina Bertoja, Adriana Bondar, Cristina, Sergio Marshall com Luciana
Dariano, Mikhail Baryshnikov. Atrds do Baryshnikov a esquerda Sayonara Pereira, a direita
ao lado de Barysnikov: Maurien Cramer, Antonio, Isabel e Dona Marina — cortada ao meio
na foto.

' P

Fonte: Acervo pessoal de Marice Cramer.
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Ano 1982
Marina recebe, junto a outros homenageados, a medalha "Cidade de Porto
Alegre”, concedido através do Decreto 8.159 de 1982.

Figura 24 — Procuradoria Geral do Municipio, junho de 2018. Primeira pagina.

PREFEITURA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE

003

DECRETO N <2157

Concede a Medalha "Cida-
de de Porto Alegre" a diversas
pessoas.

O PREFEITO MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE, no uso de suas
atribuigoes legais, e

Considerando que a Medalha "Cidade de Porto Alegre"
foi instituida com o objetivo de premiar pessoas merecedoras de
reconhecimento por sua atuacao nos diversos campos da atividade
humana;

Considerando que se busca, através dessa distingdo,
expressar publico agradecimento pela contribuicado prestada a Cida
de por aqueles que — embora nascidos em outras localidades — en
riqueceram sua comunidade de adocao com seu trabalho e sua perso-
nalidade, e, igualmente, aqueles porto-alegrenses natos cuja vida
e atividade signifiquem um incentivo & dignificacao do convivio
segundo valores humanisticos,

DECRETA

Art. 19 - E concedida a Medalha "Cidade de Porto Ale
qre", instituida pelo Decreto n9 6202, de 25 de novembrode 1977,
as pessoas a seguir relacionadas:

ADROALDO MESQUITA DA COSTA
ANTONIO MAFUZ

BRUNO MARSIAJ

CARLOS DE BRITO VELHO
CURT JOHANNPETER

CYRO DOS SANTOS MARTINS
DON CHARLES BIRD
FRANCISCO BRILHANTE
FRANCISCO ZAFFARI

GERMANO PETERSEN FILHO
GIACOMO ZAFFARI

JAYME WAINBERG

JOSE BERTASO FILHO

JOSE TRUDA PALAZZO

MARINA FEDOSSEJEVA

NORMA MEDEIROS

PAULO AFFONSO ACCIOLY DE GOUVEA
SALVADOR CAMPANELLA
SERGIO DA COSTA FRANCO
SELVINO FRIDOLINO KUNZLER
WALDEMAR FONTES

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Continuacédo do Decreto:

Figura 25 — Procuradoria Geral do Municipio, junho de 2018. Segunda péagina.

PREFEITURA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE

0033

Art. 29 - Este Decreto entrara em vigor na data de
sua publicacao, revogadas as disposic¢does em contrario.

PREFEITURA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE, =71 de dezem
bro de 1982.

( N

\ (s L 1 = yor

’ . \ "

Guilherme Socias Villela,
Prefeito.

J. Ester Von Zuccalmaglio,
Secretaria Municipal de Educacgao e Cultura.

Registre-se e oubligue-se.

=7 g

/; - = i o
ST A AT, G
;

Luiz F. S. Riviello,
Secretario do Governo Municipal.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Ano 1984

Dona Marina é acometida por uma doenca pulmonar, vindo a falecer em 25
de abril de 1984 — aos 66 anos de idade, em Porto Alegre. Sepultada. Os restos
mortais de Marina e Olga, como ja mencionado, encontram-se no ossuario geral do
Cemitério Sdo Miguel e Alimas desde 1994. Nos seus Ultimos anos de vida, inicio da

década de 1980, ja estava abatida sem a mesma energia de antes.

Ano 1990

Falecimento da filha Olga no dia 02 de junho de 1990, aos 49 anos em Porto
Alegre — Cemitério S&o Miguel e Almas.

Esta organizagéo cronologica que chamei de linha do tempo me auxiliou a
desvendar algumas das lacunas dos fatos e informacfes imprecisas. Através da
deducdo cronolégica dos acontecimentos temos um resumo do que até entdo é

acessivel a pesquisa.
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3. A ESCOLA DE DONA MARINA

Conforme dados evidenciados anteriormente Marina comegou a ministrar aulas
na Argentina, e migrou posteriormente ao Brasil, trabalhando em Uruguaiana no
Conservatério de musica de Rosalina Pandolfo Lisboa. Mudou-se para Porto Alegre
em 1957/inicio de 1958. Chegando a Porto Alegre encontramos referéncias das
aulas ministradas na Sociedade Leopoldina Juvenil, localizada na Rua Marqués do
Herval n° 280, bairro Moinhos de Vento, e na Associacdo Sul Rio-grandense dos
Viajantes Comerciais, localizado na Rua Dona Laura, 646, bairro Rio Branco, hoje
denominada Clube Caixeiros Viajantes. Posteriormente esteve em quatro enderecos
no centro da cidade de Porto Alegre. Na seguinte cronologia sem exatiddo das
datas: Rua dos Andradas, 1290 no 4° andar, bem proximo a Rua Uruguai e em
frente as lojas Americanas. Rua Uruguai, 287 — Edificio Nacional, na parte peatonal
da rua antes de chegar a Rua José Montaury, vindo da Rua dos Andradas. Rua
Otavio Rocha, 179 - Edificio Santa Helena, esquina com Rua Dr. Flores, em frente
as Lojas Renner. E, por fim, na Rua Riachuelo n° 1690.

A seguir os registros dos enderecos da Escola. As fotos foram registradas por

mim entre julho e setembro de 2018.
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RUA DOS ANDRADAS, 1290 — 4° ANDAR, endereco no inicio dos anos 1960.
Hoje uma porta fechada sem identificacéo.

Figura 26 — Rua dos Andradas n°® 1290 - 4° andar.
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Fonte: Acervo pessoal da autora.

Em um comentério da aluna Beth (Maria Elisabeth Carvalho) ela lembrava da

fachada envidracadada do prédio.
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RUA URUGUAI, 287 — EDIFICIO NACIONAL. Hoje, edificio com salas comerciais
e, onde é a Casa do Papel foi o Banco Nacional.

n° 287 — Edificio Nacional.
|

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Sobre este endereco transcrevo o comentario de um membro do grupo no
Facebook, Elizabeth Azeredo Goldberg: “Lembro da padaria em baixo, D Marina
ficava furiosa quando descobria que eu e Regina comiamos os sonhos depois das

aulas ela era muito protetora e querida 1"

Este comentério acredito ser referente ao endereco da Rua Otavio Rocha; 14
sim havia a Padaria Santa Helena mencionada em diversas conversas; a padaria
situava-se na esquina da Rua Otavio Rocha com a Rua Dr. Flores. Sdo assim as
memorias: brotam como um “sonho”, nem sempre localizaveis geograficamente.
Costuras para o pesquisador diante dos retalhos, colocar no encaixe certo, ou, ainda
recriar uma ldgica, a partir de seu ponto de vista.
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RUA OTAVIO ROCHA, 179 — EDIFICIO SANTA HELENA, ao lado da porta. Na
esquina estava a Padaria Santa Helena.

Figura 28 —Rua Otavio Rocha, 179 — Edificio Santa Helena. 12 de setembro de 2018.
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Fonte: Acervo pessoal da autora.
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RUA RIACHUELO, 1609 - 1° PISO

Fonte: Acervo pessoal da autora.

A seguir transcrevo parte da resposta da minha orientadora, Luciana Paludo,
a tarefa de uma proposta dada por ela: escrever uma carta sobre a Dona Marina.

Agora, sempre que passo na Rua Riachuelo, |a onde era a Escola da
Dona Marina (e onde agora é um estacionamento), nunca mais
deixei de imaginar como era o prédio... Onde estao aquelas escadas
e o0s corrimBes, sendo nhas lembrancas de quem o0s subia,
diariamente, para tomar aulas com ela. Penso muito nisso, quando
os prédios ndo existem mais. Recentemente, quando fui visitar a
minha mae, uma casa de um casal de vizinhos nossos, havia sido
demolida. Eles ja faleceram. Mas, a questdo da casa nao existir mais
tornou material as suas auséncias.

Sempre penso nessa passagem do tempo, nos transitos das pessoas
e das suas casas — ou, das casas que foram habitadas por elas, nos
seus tempos de existéncia. Penso que elas permanecem no mundo,
as casas e as pessoas, enquanto pudermos falar e lembrar de seus
ensinamentos, de suas palavras. Como é o caso de vocé, com Dona
Marina. Imagino quantas imagens estdo retornando e tomando
corpo, pela simples tarefa que lhe dei, de escrever essa carta
(PALUDO, 2018).
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3.1 A escola Russa como referéncia de uma organizagéao

A Escola Russa de Ballet Classico de Marina Fedossejeva, como se
denominava na sua chegada, permaneceu com a chancela de “russa’
provavelmente por distincdo das demais importantes escolas da cidade que tinham
ascendéncia da escola germanica. De acordo com os jornais da época, as escolas
contemporaneas mencionadas nos 25 anos de atuacdo de Marina na cidade eram:
Tony Petzhold, Salma Chemale, Lya Bastian Meyer, Jodo Luis Rolla, llse Simon,
Carmen Romano, Landes, Galdis Agostinelli Dietrich, Vera Machado, entre outras. A
partir do espetaculo de 1964 (figura 55) a escola passou a chamar-se Academia de
Ballet Marina Fedossejeva.

Referendando esta preocupacdo com a docéncia e a educacdo além da
técnica, Marina adotava uniforme para as alunas na Escola. Nos anos iniciais
quando éramos mais exigidas com o primor da vestimenta usavamos malha preta
com mangas cavadas, meia calca rosa, touca de croché rosa, e sapatilhas de couro
pretas com fitas de cetim da mesma cor amarradas no tornozelo. Nas turmas mais
avancadas dona Marina ndo se importava tanto com as cores e modelos das
malhas, mas o coque bem feito e as sapatilhas amarradas eram sempre ressaltados.
Para os homens malha preta, camiseta branca e sapatilha preta. Posteriormente a
malha das alunas mudou para a cor azul (figura 30) transpassada na frente e
amarrada ao lado com mangas curtas.

A disciplina, lembrada pelas alunas, referendam a formagé&o russa de Marina,
pois havia uma hierarquia de conhecimento e respeito por este, que a mim gerou
reveréncia e admiracéo pelo saber.

As lembrancas que vao se registrando parecem, as vezes, desconexas ou
gue ndo tém um valor em si, mas vao compondo um sentido maior, do uniforme a
claridade que se percebia. Na sala fazem-me viajar compondo as sensacfes que
avivam as imagens daquele tempo. Assim como as pedras de breu* no canto da

sala, amarelas e crocantes quando pisavamos. Segundo Izquierdo:

> Breu é o material esfregado nas sapatilhas novas para proporcionar aderéncia aos pisos de
madeira deixando-as asperas. Ele é uma forma sélida de resina que nasce do cerne do tronco de
uma arvore da Floresta Amazbnica. Tem uma forte capacidade de aumento do atrito. <
http://anabotafogoboutique.com.br/usando-breu-no-ballet/ >. Acesso em 15 de setembro de 2018.
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Toda memodéria é adquirida em um certo estado emocional ou estado
de animo, e sua evocacdo permanecera inacessivel, e néo
esquecida, até que ‘, neuro-humorais ou farmacol6gicos os tornem
acessiveis. Quanto mais similar ao estado emocional estiver em que
foram adquiridas melhor serd a evocacao (IZQUIERDO, 2010).

Este exercicio emocional proporcionado pelo reencontro com as pessoas e
suas lembrancas, a tarefa da carta escrita a orientadora (pagina 76), além dos
registros imagéticos fazem com que se restabeleca este estado emocional proximo
ao adquirido, necessario para que as memorias costurem a pesquisa. As
lembrancas brotam, por vezes: uma palavra, um cheiro, um recorte de jornal acessa
0 que esta inacessivel e transborda. Esse estado é como um “disparador

»46

dramaturgico™” que constréi nexos para esses dados.

3.2 As minhas lembrancas das aulas na Escola da Rua Riachuelo, 1609

Em 1972, aos 6 anos de idade, iniciei as aulas de balé na Academia de Ballet
Marina Fedossejeva, localizada na Rua Riachuelo 1609 (figura 29), Centro de Porto
Alegre: hoje um grande vazio usado como estacionamento. Lembro-me da minha
sensacao entrando na casa assobradada — havia uma loja no térreo e, ao lado
direito, uma longa escadaria estreita com corriméo ao lado direito — com um patamar
na metade do caminho, que conduzia ao segundo piso onde estava a Unica sala de
aula da escola. Mais tarde a sala ao lado, a esquerda de quem subia, foi usada para
ensaios.

Entrdvamos na sala sem bater, a porta fazia um barulho que posso ouvir
ainda, creio que tinha uma janela com vidro nesta porta, e ali estava Dona Marina
sentada em sua cadeira giratéria em frente a “mesa-escritério”. As suas costas as
alunas nas duas barras laterais; a da esquerda sob o espelho. O breu ficava no
cantinho da sala de parquet marrom escuro, a esquerda, abaixo da janela
basculante que dava para um fosso de luz. Cruzava-se a sala, e ao fundo havia uma
diviséria esverdeada vazada acima por onde a luz natural da janela ampla do
vestiario invadia. A entrada do vestiario era uma cortina onde havia dois bancos que
se encostavam no canto, ganchos na parede [para dependurarmos as roupas] e

seus 2 banheiros — das alunas e o de dona Marina. Os homens aguardavam a

*® “Disparador dramaturgico”: observagio da orientadora numa das revisdes do trabalho.
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permissdo para cruzar o vestiario e poderem acessar o banheiro de Dona Marina

para trocarem de roupa.

Figura 30 —12 de outubro de 1979. Aula ministrada por Marice Cramer na escola na Rua
Riachuelo, 1609 (ao centro de malha bege). As alunas de malha azul e Dona Marina ao
centro, sentada na cadeira.
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Lembro de dona Marina ja como uma senhora de meia idade, de vestido na
altura dos joelhos, cabelos curtos ralos e ondulados, olhos de um azul transparente,
pele clara, pernas fortes em leve rotacdo externa, “batatas” das pernas bem
torneadas, e um belo pé de bailarina com “joanete” nos sapatos de salto baixo que
eram substituidos por sapatilhas durante as aulas. A varinha envernizada de bambu,
da sua pequena estatura, marcava o tempo musical e corrigia as alunas sem toca-
las. Demonstrava os exercicios com elegancia e precisdo. Nao havia duvidas nos
seus exercicios. A aula era em siléncio. Ela, autoridade maxima, s0 iniciava a aula
em total siléncio, mao esquerda a barra, perna direita em exercicio. Terminado o
lado direito virava-se por dentro da barra, sendo, éramos advertidas. Decoravamos
os exercicios de primeira. Dona Marina era mulher reservada, de poucos elogios,

mas de uma percepcao apurada. Nas aulas era séria, exigente e gentil.
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Participei com minha mée, que fez por algum tempo aula de ginastica com a
Dona Marina, de algumas festas em sua casa, no apartamento no bairro Santa
Cecilia. Nas festas lembro que ela gostava de vodca; tomava em um copinho fininho
e longo. Também apreciava as geléias, feitas com os morangos cultivados na
sacada do seu apartamento. Lembro-me também do Nique, o cachorro pequinés
bem tratado.

Sua filha Olga, companheira inseparavel, aparecia na escola com frequéncia;
assistia as aulas e aos ensaios e, muitas vezes, participava das montagens dos
espetaculos bianuais. Sabia que ela era professora da universidade e que falava
russo como a Dona Marina. Era parecida em tudo com a dona Marina. Nao era de
mimos com as alunas, mas entendia de danca. Tinha um sorriso largo, chamava a
dona Mariana de mae e falava rapido.

Os espetaculos eram grandes eventos. Apresentacdes de no minimo dois
dias na Reitoria da UFRGS, antes da reforma. No ultimo ano da Academia o
espetaculo foi realizado na Assembleia Legislativa — lembro-me do Seu Dante
Barone cuidando para as criancas ndo correrem pelo teatro.

Tinhamos ensaio geral com figurino no teatro — as criancas chamavam de
fantasia, creio que Dona Marina ndo gostava. Primeiro ensaiavam as pequenas e
eram dispensadas. Podiamos assistir as grandes ensaiarem, desde que sentadas na
plateia e quietas. Dia de espetaculo, era dia de ir maquiada de casa e com 0 coque
bem feito. Sapatilhas novas com fitas novas e bem costuradas, amarradas atras do
tornozelo e escondidas. Eu achava que aquelas roupas, coque e maquiagem muito
me desconfortavam. Dona Marina ficava em pé na primeira coxia assistindo ao
espetaculo, se ndo me engano a coxia da esquerda de quem do palco olha a plateia.
No ultimo espetaculo de 1981 assistiu sentada da plateia, ja debilitada pela doenca.
Antes de iniciar o espetaculo podiamos tirar fotos ainda com as cortinas do palco
fechadas, fruto de muitos registros que foram guardados e que fazem parte desta
pesquisa. Quando terminava a primeira parte do espetaculo, das criangas,
deveriamos aguardar as mées nos buscarem no intervalo e, jamais ir de “fantasia”
para a plateia. Dona Marina simplesmente abominava que desfilassemos de
fantasia. Eu, como ja ndo gostava, achava bom.

Nestes anos de escola fui boneca, coelhinho, pajem de rainha, depois dancei
Boutique Fantastic como solista — papel que comparti com Luciana Dariano e nosso

primeiro partner, Luis Airton Bastos, a Nega LU (1950-2005). Noite de Valpurgis,
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Valsa de Tchaikovsky, variacdo de Etudes de Czerny e Danca folclérica Russa. Foi
este repertdrio da Escola que iniciou minha formacao de artista.

Luis Airton F. Bastos, A Nega LU, ou melhor, o Luis, pois assim era chamado
por Dona Marina e por todos na Escola, era um partner gentil, paciencioso conosco
iniciantes, dedicado, desprovido de estrelismo, nos ajudava e ensinava. Um dos
colegas com quem aprendi o que é ser profissional no nosso oficio. Tinha uma total
reveréncia a Dona Marina e demonstrava iSsO no seu comportamento misto de
respeito e admiracdo. Fora do trabalho Luis era a Nega LU, nos bares que pouco
frequentei nesta época, mas que em alguns momentos cruzei. A Nega LU poupava-
nos os ouvidos com certos comentarios, pois éramos ainda muito gurias, tapava a
mao com a boca, seu gesto usual escondendo uma risadinha debochada ou
envergonhada (talvez manifestando uma face timida e conservadora ao nao querer
se expor as ainda muito jovens). Era muito querido pelos colegas, defensor de seus
afetos. Lembro-me dele sentado no bar em frente & Escola da Rua Riachuelo
tomando cerveja com Liege Fin. Sabia que a voz dele era de cantor de 6pera, ainda
posso ouvi-la, e também sabia que ele havia cantado no coral da Ospa. ApGs o
tempo de Dona Marina, passaram-se 0S anos, € eu 0 encontrava esporadicamente
pelo bairro Menino Deus onde moramos. Na farmacia, pela rua, no supermercado.
Uma das ultimas vezes que o vi foi na caixa do supermercado de manha.

Luis faleceu em 17 de dezembro de 2005, aos 54 anos. Foi velado e
sepultado no Cemitério da Santa Casa. Fui com minha mae ao enterro, um
acontecimento marcante, como sua existéncia que ainda perdura, repleta de
emocéo e libido de vida. Embalaram o caixdo cantando da sala em que estava
sendo velado até a terra onde foi sepultado: tanta energia no canto, na cadencia do
embalo, uma fusdo de elementos culturais, afetos indescritiveis, que me arrepiam a
cada vez que lembro. Ha poucos anos atras fui a um evento no Bar Ocidente onde
estava sendo lancado o documentario®’ sobre a Nega LU, quando entrei no bar, ali
estava, a reconstru¢cdo de um tempo, a mesma energia dos anos com a Nega LU.
Foi um guerreiro forte. Hoje, sua memdria esta registrada em livro*® e no curta

metragem-documentario: é o reconhecimento como personalidade de uma luta, mas

" Link para o documentario: https://www.youtube.com/watch?v=iQMOL8gPHwg. Acesso em julho de
2018.
“8 TEIXEIRA, P. C. Nega Lu — Uma dama de barba mal feita. Porto Alegre, Libretos, 2015.
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mais do que tudo da sua verdade, do ser que ele era. Que bom que pude cruzar o
seu caminho.

Outra lembranca cheia de afeto e admiracdo é a bailarina Liege Villanova
Fin*®, minha professora também na dona Marina. Lembro-me de agarrar-me em
suas pernas quando minha mée saia. Sorriso largo, afetuosa, a admirava dancando.
Um dia ela se foi para o Palacio das Artes em Belo Horizonte, depois para o Teatro
Guaira dancar, e por fim cruzou o Atlantico para a Alemanha. Da Alemanha nos
correspondemos por carta, e certa vez me enviou uma foto dancando Don Quixote
num attitude epaulement que morou na minha escrivaninha da casa dos meus pais
durante décadas: grudou e ndo saiu mais debaixo do vidro. Hoje nos falamos via
rede social e nos reencontramos nas raras vezes que vem a Porto Alegre. A foto,
logo abaixo, foi enviada pelo Facebook em 02 de novembro de 2018 para compor
esta pequena homenagem que a ela faco. Liege deixou os palcos em 2001.

Na foto Liege Villanova Fin e Andrew Warth no ano de 1990 na Opera de
Diisseldorf. A obra se chama Lieder ohne Worte*, e a coreografia é de Hans van
Manen.

Figura 31 — Liege Villanova Fin - Liege Villanova Fin e Andrew Warth.

Fonte: Acervo pessoal de Liege Villanova Fin.

49 Liege Villanova Fin iniciou seus estudos em danca em 1966 na Escola de dona Marina. Em 1978
ingressou na Fundacdo Clovis Salgado — Palacio das Artes em Belo Horizonte — MG. Em 1980
ingressou no Balé Teatro Guaira em Curitiba —PR. Em 1983 rumou a Alemanha onde esta até o atual
momento.

%0 Traducéo: Mdsica sem palavras.
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Na Escola da Dona Marina a “turma das (e dos) grandes” foram e (agora
percebo neste despertar de memorias) continuam sendo a inspiracdo primeira para
minha danca: Mirian Toigo (1950 — 1990), Jane Burmeister Dick, Marilene Reis, as
irmas Cramer — Marice e Maurien, Geraldo Lachini (1950 — 2018), Beth Carvalho,
Roseane Adegas, Susana Schneider, Julieta Guazzelli Bia Dorfman, Helena
Surreaux, Egléa Doria, entre outros. Em certo momento eu e Luciana Dariano fomos
convidadas pela dona Marina a fazer aula com esta turma. Era a aula mais
profissional da Escola. Tantos outros estdo na minha memoaria.

A primeira lembranca das aulas é a disciplina. Dona Marina e sua varinha de
bambu marcava o compasso da musica e indicava as corre¢ces em nossos Corpos.
Dificilmente lembro-me dela nos tocando com a médo. Com delicadeza nos tocava
com a varinha, corrigindo-nos.

Lembro que as aulas eram repetidas por uma semana, com algumas
variacbes de aula para aula, sendo esta sempre completa: barra, centro e o
agradecimento. As aulas se repetiam durante a semana e deveriamos lembra-las,
pois ela aleatoriamente pedia para marcarmos 0s exercicios. Iniciavamos no plié em
primeira posicdo — na turma iniciante com as duas maos na barra e os pliés em
primeira posi¢cdo. Nao havia nenhum aquecimento anterior proposto. Lembro que os
rond jambe en /'air eram feitos 16 vezes em en dehors e 16 em en dedans. Baterias,
grandes saltos, valsas faziam parte do repertorio cotidiano das aulas, as musicas
tocadas em um pequeno gravador de fita cassete (fita K7)*>* manipulada pela Dona
marina e sua varinha.

Antes de iniciar a musica ja estavamos prontas na pose inicial: bragos
colocados, cabeca colocada, iniciando com a perna direita o exercicio e com a mao
esquerda na barra. Terminada a musica do passo, aguardavamos para a troca de
lado sempre virando por dentro da barra, como uma coreografia.

A musica era reproduzida em um gravador>? de fita K7 no qual Dona Marina
trocava as fitas e escolhia as musicas. As musicas para as aulas estavam em

sequéncia na fita K7. Sentada na escrivaninha na sala de aula ou em pé, ela

°L A fita cassete ou compact cassette — K7 — € um padrao de fita magnética para gravagéo de audio
lancado oficialmente em 1963, invencdo da empresa holandesa Philips. O audiocassete ou fita
cassete foi uma revolucdo difundindo a possibilidade de se gravar e se reproduzir som. Previstos
originalmente como meio para ditado e uso como gravador de som pratico e portatil, a qualidade dos
Ezrimeiros reprodutores néq era mL_Jit_o adequada para szica. Wik_i.

Gravadores foram previstos originalmente como meio para ditado e uso como gravador de som
pratico e portatil, os primeiros reprodutores ndo possuiam uma qualidade adequada para musica.



83

conduzia as aulas sozinha, colocava a musica, demonstrava 0s exercicios e corrigia

as alunas.

3.3 Dona Marina e o método de Vaganova

Em 1972 quando entrei na Escola s6 sabia que Dona Marina era russa e que
estudara 14, em seu pais. A opcdo em frequentar esta escola foi feita pela minha
mae, indicada pela tia Lucy (1926 — 2018), vizinha de muro na casa dos meus pais,
minha segunda mae. A Suzi, sua filha, e assim minha irma de coracéo, dancou la
também. Encontrei-a referendada no programa de 1964 (figura 57), no fragmento
“convidadas de Clara” na montagem do Quebra Nozes, e remontei este caminho de
afeto conversando com minha mée.

Sendo meu primeiro contato com a danca iniciei a formacao no primeiro ano
de ballet e percorri ano a ano todas as etapas de educacdo da Escola de dona
Marina.

O entendimento das diferenciacdes de escolas de danca de ballet classico
presentes na cidade s6 se deu com a maturidade, onde pude identificar estilos e

metodologias distintas.

O método do Royal presente na cidade, que vivenciei no inicio dos anos 1980,
foi a primeira distingdo concreta. As aulas eram ministradas com fitas K7 onde as
instrucdes estavam todas gravadas das aulas. A Royal Academy of Dance®, o
R.A.D iniciou suas atividades no ano de 1920 como uma Associagao de professores
de danca da Gra Bretanha: ano que teve seu primeiro curriculo e no ano seguinte
seus primeiros exames. Em 1936 tornou-se a Royal Academy of Dancing (RAD)
depois de receber sua Royal Charter do Rei George V.

O sistema Vaganova da doutora em coreografia e pedagoga Agrippina
Yakovlevna Vaganova (1879 — 1951) foi conhecido a partir da Escola Coreografica
Estatal de Leningrado — hoje Academia Vaganova de Ballet — Russia. Nos anos de
1920 Vaganova foi aluna, bailarina e posteriormente ministrou aulas. Recebeu seu
titulo de bailarina em 1915 e no ano seguinte abandonou a atividade cénica. Sua
exigéncia consigo e a percepcao da insuficiéncia da sua técnica de danca levaram-

na a pesquisar e aperfeicoar os ensinamentos recebidos consolidando a pratica

%< https://lwww.royalacademyofdance.org/about/about-the-rad/history >. Acesso em 25 de setembro
de 2018.
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pedagdgica, e sua relagdo direta com a pratica teatral. Em 1934 publicou o livro
‘Fundamentos da Dancga Classica”, sendo traduzido para diversas linguas e
tornando-se base para diversos livros didaticos da danca classica, popularizando
seu sistema pedagogico na Russia e em diversos paises.

As novidades introduzidas pelo método foram: o planejamento do processo de
ensino, a dificuldade dos exercicios direcionados para o trabalho da técnica virtuosa
e a aspiracdo em ensinar com uma abordagem racional para cada movimento.
Considerava o posicionamento do tronco fundamental para o livre comando do corpo
na danga, o posicionamento dos bragos ndo s6 uma finalizagéo artistica, mas sua
contribuicdo na execucdo dos passos, ou seja, 0 sistema Vaganova entendia que
todo o corpo danca com harmonia nos movimentos, aumentando a amplitude da
expressividade.

Dona Marina foi aluna de Vaganova, certificou-se em 1932 no Instituto
Coreogréfico Estatal de Leningrado. O certificado original, préxima figura esta
enquadrado e pendurado na sala da diretoria do Instituto de Letras da UFRGS. A
reproducéo do certificado em Russo foi reescrita por Lucas Souza®*. Devido ao seu
estado de deterioracdo os preenchimentos feitos a mdo com os dados de dona
Marina estéo ilegiveis.

* Lucas de Souza, bacharel em Letras — Portugués-Inglés pela UFRGS. Foi bolsista do NET —
Nicleo de Estudos de Traducdo Olga Fedossejeva da UFRGS, vinculado ao Instituto de Letras em
2017. Autor da pesquisa biografica sobre Olga Fedossejeva para o NET. <
http://lwww.ufrgs.br/net/sobre/olga-fedossejeva >. Acesso em junho 2018.
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Figura 32 — Foto do Diploma de Marina Fedossejeva — 1932, na sala da diretoria do Instituto
de Letras da UFRGS
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Reproducao do Diploma, por Lucas Souza:

13

NeHnHrpaackiii ObnactHol UcnonHuTtenbHbin KomuteT n JleHnHrpaacun Coset Pabouuny,
KpecTbAHCcKMX U KpacHoapmelickux denyTatos

OTAEN HAPOJHOIO OBPA3OBAHUA - CEKTOP KA1IPOB

NeHnHrpaackuii NlocypgapcteeHHbI Xoperpadumyecknin TexHuKym npu Jupekumm FocyaapcTBEHHbIX
TeaTtpos
2. /leHuHepao
No 193 ..

CBMAETENbCTBO

CornacHo nocTtaHoBneHns KeanndukaumoHHo Komwuccum JleHuHrpagackoro locyaapcTBeHHOro
Xoperpaduyeckoro TexHMkyma npu Anpekummn JIeHrocTeaTpoB BblAaHO HACTOALLEE CBUAETENbCTBO B
TOM, yTo rp. PegoceeBa MapuHa 2?2?72 poans B 1918 r. mecAua OHA, nocTtynua B

medAue 19 r. B. JleHUMHrpaackm [ocynapcTBeHHbIN Xoperpadpuuecknii TexHUKym
OKOHYMAN ___ €ero MNOAHbIN Kypc B mecaue, 1932 r. otaeneHuio, c4as 3a4eThbl MO cneumanbHbIM
npegmeTtam

1 BbINOJIHNUB NPaKTUn4yeCKkmne pa60TbI Kak B TexHMKyme, TaK 1 Ha cueHe ['ocTeaTpos, NPM3HaH BNOJIHE
PPPP?0?7°7?

MOMMMO CreLmManbHbIX NPeaMEeToB, NepeUncNeHHbIX Bbille, npocayclan obuieobpasosatesibHble
npegmeTbl U CAana yCTaHOB/IEHHbIE 3a4€Tbl M0

3a4yeTbl No
P R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R RPN

JNeHnHrpaackoro FocyaapcTeeHHoro Xoperpapuyeckoro TeXHMKyMa.

3aB. Texxmkymom

3aB. Xya. Yactbto 3aB. Yueaxoit Yacrtblo

Npenogasatenu
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Suas aulas obedeciam a um formato pré-estabelecido: barra, centro e
agradecimento. Ndo havia um aguecimento prévio incluso na aula, pratica utilizada
atualmente assim o primeiro exercicio era o plié em 12 posigéo na barra.

No depoimento de Maurien Rose Cramer, aluna da Escola no final da década
de 1960 até final da década de 1970, ela relata que as aulas ministradas pelas
alunas faziam parte da formagao da Escola.

Maurien Cramer contribuiu com o caderno de anotacfes dos conteudos das
aulas de ballet, que ela ministrava na Escola de Dona Marina, impecavelmente
guardado e passado a limpo, pois lembra que Dona Marina pedia para as alunas
escreverem uma aula, entdo ela revisava e corrigia e, entdo as alunas ministravam
as aulas para as turmas iniciantes. O caderno foi todo passado a limpo por Maurien
— dessa maneira, ndo contém as correcdes de Dona Marina.

O caderno inicia na aula do dia 11 de mar¢o de 1976 — quinta-feira, e a Ultima
aula é 13 de junho 1977. Nota-se que, no decorrer das aulas escritas, o vocabulario
dos passos vao sendo corrigidos na sua grafia em francés, por Dona Marina, e a
descricao dos elementos do ballet vai ficando mais sucinta e objetiva. “Era tudo
muito russo, exigente”, nos conta Maurien (2018). Ela ainda salienta que na época
nao recebiam certificado e que, talvez, a ideia da Dona Marina era a de que a Escola
pudesse ter continuidade, através de suas alunas.

Aula de 11 de margo de 1976 — quinta-feira -> Barra : Plié, Battement tendu,
Battement jeté, Rond de jambé par terre, Battement fondu, Battement frappé, Rond
de jambé en l'air, Adagio, Gran battement. Centro: Port de Bras e pequenos saltos.

A seguir referencio o Caderno de aulas de Maurien, onde se percebe o

cuidado com a organizacao e a construcao didatica das aulas.
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Figura 33 — Capa do Caderno de 1976 e 1977. .

Fonte: Acervo de Maurien Rose Cramer.

Figura 34 — Acervo de Maurien Rose Cramer Caderno de 1976 e 1977. Figura colada na
primeira pagina.

Svetlans Beriosova, Donald Macleary, Schwanensee pas de deux, Royal Ballet Landan,

Fonte: Acervo de Maurien Rose Cramer.



A primeira aula do caderno em 11 de margo 1976. Exercicios da barra:

. Figura 35 - Acervo de Maurien Rose Cramer — Caderno de 1976 e 1977. .
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Continuacao dos exercicios da barra:

Figura 36 — Acervo de Maurien Rose Cramer — Caderno de 1976 e 1977.
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Continuacao dos exercicios da barra:

Figura 37 — Acervo de Maurien Rose Cramer — Caderno de 1976 e 1977.




Exercicios do centro:
Figura 38 — Acervo de Maurien Rose Cramer — Caderno de 1976 e 1977.
I ;
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Percebe-se a aula focada nos exercicios da barra, com muitas repeticdes e
também em meia ponta. Alguns exercicios com exigéncia de forca e certa
complexidade na escolha dos passos, como a inclusdo de fouetté na barra.
Exercicios de centro: apenas dois. A proxima aula no dia 12 de marco de 1976 fixa-
se no aprendizado anterior repetindo todos os exercicios apenas com variagdo do
adagio.

Sobre a estrutura da aula no livro Fundamentos da danca classica de

Agrippinia Y. Vaganova traduzido por Ana Silvério nos é trazido que:

As criancas que iniciam os estudos fazem, a principio, somente
exercesse na barra e no centro na forma seca, sem qualquer
variagdo. No estudo seguinte, sdo introduzidas combinacdes simples
na barra, e essas combinagbes os alunos repetem no centro.
Estudam poses bésicas. Posteriormente um adagio facil, sem
combinagbes complicadas, direcionado apenas para aquisicdo do
equilibrio (VAGANOVA, 2015, p.35).

As aulas eram bem rigorosas e demonstravam o atendimento as
especificacdes dos fundamentos do método de Vaganova que dona Marina recebeu
no Instituto Coreogréafico Estatal de Leningrado. Dona Marina nos traz uma heranca
que estava inscrita em seu cOrpo e propagou em muitos outros corpos através das
geragdes que difundiram, mesclaram e reelaboraram a técnica. Através destes
tracos, a danca da cidade apropriou-se dessas informag¢des e conhecimentos e,
pudemos reconectar estas memorias da historia de vida e do modo de ensinar para
além de uma técnica, percebendo uma cultura que se funde agregando camadas no

fazer artistico.
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4. ESPETACULOS DE DONA MARINA EM PORTO ALEGRE

Este capitulo pretende sintetizar os 25 anos de producéo artistica, em Porto
Alegre, desenvolvidos pela Escola Russa de Ballet Classico de Marina Fedossejeva,
denominada posteriormente de Academia de Ballet Marina Fedossejeva. Encontra-
se dividido em 3 momentos: primeiro, de 1957 a 1960, iniciando pelo ultimo
espetaculo em Uruguaiana; segundo momento: de 1961 a 1970; e o terceiro
momento: de 1971 4 1982, ano do encerramento das atividades da Escola. Este
apanhado de informacdes foi possivel através das contribuicbes dos dados
recebidos durante a pesquisa, tornando-se mais facil organizar este momento do
trabalho e me aproximar do acervo de suas montagens e criagdes coreograficas.
Reforca-se o entendimento do legado das obras de Marina como resultado de sua
formacdo artistica no berco de concepcdo do método da mestra Vaganova e
também de seu pioneirismo na formacao pelo seu método na cidade.

Nas falas da midia da época encontro respaldo para este entendimento, pois
Marina chega a Porto Alegre em meio a um universo de escolas com tradigdo
germanica, as precursoras do movimento da danca iniciado no Instituto de Cultura
Fisica (DIAS; MAZO, 2014), fundado em 1928, em Porto Alegre, elencadas na
NOTAS DE ARTE de Aldo Obino publicada no jornal Correio do Povo em setembro
de 1960, (figura 41), que aponta a novidade de uma formacdo académica russa na

cidade.

Porto Alegre tem sido metrépole coreogréfica sob o influxo tedesco e
isto dos preconicios®® de Black, Bercht, aos movimentos de Lya,
Tony, Chinita a Ulmann, Irmgard e de todos os movimentos
derivados do movimento mater.*®, ao contrario de Rio e Sdo Paulo,
que tem sido funcéo principalmente eslava®, devido aos mestres de
danca russa, masculinos e femininos, que se tem disputado e
sucedido no cultivo da danca nestas duas metrépoles, com as
excecOes de uma Eros VoluUsia e da rebentacdo nacional, subsidiaria
de tal cultivo (OBINO,1968).

°° Preconicio: [T. proposto por Antdnio de Castro Lopes (1827-1901), filélogo brasileiro. S.m. Bras P.
us. Reclamo, propaganda, divulgacdo (FERREIRA, 2004, p.1617).

*® Mater: aquela a quem socialmente é atribuido o papel de mae (FERREIRA, 2004, p.1292).

> Grupo linguistico da familia indo-europeia (Europa central e oriental), que se divide em trés grandes
subgrupos: eslavo ocidental (poloneses e checos e eslovacos) eslavo meridional (balgaros, servo-
croatas e eslovenos) e eslavo oriental (russos e ucranianos) (FERREIRA, 2004, p.800).
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Aldo Obino em poucas linhas retrata a influéncia da escola alema (tedesca) e
identifica todo o inicio do movimento da danca na cidade através das suas
precursoras. Inicia por Black e Bercht: ambas de descendéncia alem&, onde foram
estudar nos anos 1926 e 1927. Philometa Eckert-Black e Mina Black, estuda danca
expressionista com Mary Wigman®® e Leonor Dreher Bercht e Nené Bercht, cultura
fisica moderna. Na volta a Porto Alegre idealizam e fundam o Instituto de Cultura
Fisica. O Instituto reuniu a arte da musica aos movimentos corporais acertados entre
a ginastica alema e os bailados.

Lya, a Lya Bastian Meyer*®, Eliane Clotilde Bastian Meyer Schimitz (1911-
2005) nasceu em Porto Alegre, € também, uma das pioneiras da danca na cidade.
Em sua carreira exerceu funcdes de bailarina, professora e coreégrafa. Lya iniciou
no Instituto de Cultura Fisica, cursando aulas de ginastica ritmica, onde mais tarde
iria lecionar a convite de sua professora Mina Black. Aos 17 anos Lya viaja a
Alemanha e, estuda com Eugénie Eduardowa, ex-primeira bailarina do Marien-
Theater de S&o Petersburgo, em Berlim. Rita Pokst, da épera de Wiesbaden,
Alemanha, e com Tatiana Gsowski, coredgrafa russa, residente em Berlim. Apoés
dois anos de aprendizado no exterior, Lya retorna ao Brasil, trazendo na bagagem a
técnica e a graca do balé russo, considerado o melhor do mundo. Viajaria,
novamente, para a Alemanha, no final da década de 1930. No seu retorno em 1931
insere o curso de dancas classicas no programa do Instituto de Cultura Fisica, mas a
danca era apenas 0 coroamento da ginastica. A partir dessas experiéncias abre sua
propria escola, em um primeiro momento vinculada ao Instituto, e em 1932, Lya
separa-se do Instituto de Cultura Fisica, para fundar uma escola independente
chamada Escola de Bailados Classicos Lya Bastian Meyer.

Tony Petzhold®, Anténia Seitz Petzhold (1914 — 2000), por sua vez, formou-
se em musica, estudando piano e também estudos de regéncia. Estudou e
participava das apresentacdes realizadas pelo Instituto de Cultura Fisica. Aos
catorze anos Tony viajou a Europa onde fez aulas de danca. Em 1934 Tony foi

assistente nas aulas no Instituto de Cultura Fisica e posteriormente foi assumindo as

® Mary Wigman (1886-1973): bailarina e artista alemad. Fundadora da escola alema moderna

gBOURCIER, 1981, p.238).

o Wikidanca Lya Bastian Meyer. Disponivel em <
http://wikidanca.net/wiki/index.php/Lya_Bastian_Meyer >. Acesso em 21 de agosto de 2018, e
gMACHADO , 2012).

0 Wikidanca Tony Seitz Petzhold. Disponivel em <
http://wikidanca.net/wiki/index.php/Tony_Seitz_Petzhold >. Acesso em 21 de agosto de 2018.
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aulas e a diregdo administrativa. Em 1937 retorna a Alemanha, onde faz aula de
danca classica com os russos Tatiana e Victor Gzovsky, danca expressionista com
Mary Wigman e com Joana Laban, filha de Rudolf Laban. Na volta a Porto Alegre
Tony muda o nome do Instituto para Escola de Bailados Tony Seitz Petzhold
(FREIRE, 2002).

Chinita Ullmann® (1904 - 1977) nasceu em Porto Alegre. Bailarina de estilo
moderno. Devido a inexisténcia de cursos de danca, aos quinze anos de idade
viajou a Europa onde teve seu primeiro contato com a arte coreografica, na escola
de Mary Wigman em Dresden (Alemanha), onde permaneceu fazendo parte do
grupo formado pela eminente mestra. Volta definitivamente em 1932, aqui se fixando
em sao Paulo e fundando sua academia, associada a Kitty Bodenheim.

Irmgard Hofmann Azambuja® (1915 - 2010), uma das pioneiras da danca
classica e da pratica da ioga no Rio Grande do Sul, ingressou no Instituto de Cultura
Fisica, precursor do ensino da danca. Em 1935 abriu sua propria escola, o Instituto
Coreografico. Paralelamente, tocava violino na orquestra do Club Haydn. Com a
transformacdo do Club Haydn na Orquestra Sinfénica de Porto Alegre seguiu
tocando sob a direcdo de Pablo Komlds, sendo Irmgard primeiro-violinista.

Ao final, Aldo Obino m sua nota, evoca Eros Volusia (1914 - 2004) como
contraponto a escola tradicional, por ser uma bailarina que cultivou as raizes
nacionais, inspirou-se na natureza e na cultura do pais, unindo o balé classico e os
ritmos brasileiros, intitulada inclusive como Isadora Duncan brasileira. Levou pela
primeira vez ao mais tradicional reduto classico do balé, o palco do Teatro Municipal
do Rio, um bailado de contorno popular (PEREIRA, 2004).

Em poucas linhas e com uma rebuscada escrita Aldo Obino nos da um

panorama do momento em que Marina Fedossejeva, russa, chega a Porto Alegre.

4.1 Espetaculos de 1957 a 1960

Inicio a trajetoria dos espetaculos pelo Ultimo registro de espetaculo em
Uruguaiana. Por ser este, marco de revelacgdes, ja mencionados, da vida anterior de

Marina através do depoimento de Marly Proenca, (reproduzido na Introducao)

ot Disponivel em: < http://heuser.pro.br/showmedia.php?medialD=479 >. Acesso em: 21 de agosto de
2018.

62 Disponivel em: < http://jornaldesantacatarina.clicrbs.com.br/sc/obituario/irmgard-hofmann-
azambuja-16121.html >. Acesso em: 21 de agosto de 2018.
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Marina Fedossejeva apresentou seu Ultimo espetaculo em 13 de dezembro de 1957.
Observa-se a nota: “Este espetaculo ndo sera reprisado.” Marina trabalhava junto ao
Instituto Musical Santa Cecilia, contratada pela professora de piano Rosalina
Pandolfo Lisboa.

Rosalina Pandolfo Lisboa® (1912-2006) nasceu em Bagé, onde estudou
piano. Estabeleceu o Conservatério de Musica — Instituto Musical Santa Cecilia em
Uruguaiana. Em 1999 foi agraciada com o Titulo Honorifico de Cidada de
Uruguaiana. Em 2012, o Teatro Municipal ganha seu nome Rosalina Pandolfo
Lisboa situado no térreo do Edificio Rio Branco, antigo Cine Pampa. Foi inaugurado
com o concerto de Miguel Proencga, seu genro, casado com sua filha, Marly Proenca.

Neste ultimo espetaculo de 1957 as alunas cumpriram 0 programa
organizado por ambas, coreografias de Marina e dire¢cdo de Rosalina tendo como
narrador Airton Santana. No programa o espetaculo se desenvolve em trés partes.
Primeira parte composta por sete dancas, na segunda um fragmento de Lago dos
Cisnes e a terceira parte chamada de No pais dos Pastores.

Em maio de 2018 o programa chegou as minhas maos através de Luciana
Dariano. Sua sogra, Nuria Tramunt Ibafios morou em Uruguaiana com a familia.
Suas filhas Rosa Ibafios e Maria Tereza Tramunt Ibafios foram alunas do
Conservatério de musica de Rosalina Lisboa e participaram na terceira parte do

espetaculo na coreografia do Cortejo do Principe Oriental.

63 Disponivel em: < https://tribunadeuruguaiana.blogspot.com/2012/12/uruguaiana-tem-o-seu-teatro-
municipal.html >. Acesso em julho de 2018.



Espetéculo de 1957, 13 de dezembro, sexta-feira, em Uruguaiana.

Figura 39 — Espetaculo de 13 de dezembro de 1957.

Fonte: Acervo pessoal de Naria Tramunt Ibafios.
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Programa do referido espetaculo.

Figura 40 — Programa do Espetaculo de 13 de dezembro de 1957.

Fonte: Acervo pessoal de Ndria Tramunt Ibafios.
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Observa-se no programa que nao havia homens dancando, sendo que 0s
papéis masculinos eram executados por mulheres. Depois jA em Porto Alegre a

Escola tinha bailarinos, mas assim como hoje em menor quantidade.

Apresentacdes de 1958

Neste capitulo me apoio nas NOTAS DE ARTE de Aldo Obino para o Correio
de Povo, citando partes dos textos. Tentado criar a cena critica da época. Para isto
mantive a ortografia da época. Antes da estreia oficial da Escola de Marina em
1959, encontramos um registro nas NOTAS DE ARTE de Aldo Obino (figura 41), no
Correio do Povo de dezembro de 1958, em seu segundo paragrafo, sobre duas
anteriores apresentacfes: na Sociedade Leopoldina Juvenil e no “sarau
coreografico” no Clube de Cultura® . No Clube de Cultura, Aldo Obino comparece e
faz sua critica com expressdes primorosas. “Refere-se as criancas: ”[...] comec¢ando
com um indefectivel desfile da petizada, com os comuns incidentes anedoticos
coreograficamente”. Inicia o quarto paragrafo dizendo: “Sob um miseravel piano
caixa, seguimos com paciéncia [...]” e finalizando a nota considera: “Notamos o
sentido da disciplina e do adextramento da técnica e do estilo de bailar, dentro das
tradicdes eslavas”. Em todas as notas de Aldo Obino que pude acessar percebe-se
a particularidade de sua escrita complexa no linguajar, demonstrando seu
conhecimento da cena da danca nao s6 da cidade mas de tudo que repercutia na
época. Pelas suas notas podemos verificar seu gosto. As descricbes minuciosas dos
programas dos espetaculos e das performances dos bailarinos complementam a

pesquisa.

% Clube de Cultura — tombamento provisério pelo municipio de Porto Alegre em 30/08/2011. O
espaco foi fundado em 1950 com a finalidade de acolher as manifestag6es artistico-culturais que nao
encontravam espaco nas casas tradicionais funciona desde entdo na Rua Ramiro Barcelos, 1853.
Fonte: < http://clubedecultura.blogspot.com/ >. Acesso em 12 de agosto de 2018.

< http://portoimagem.wordpress.com/2011/07/31/patrimonio-historico-restaurar-custa-tres-vezes-mais-
do-que-conservar/ >. Acesso em 12 de agosto de 2018.
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Figura 41 — Correio do Povo — Dezembro de‘1958 = Aldo Obino.
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Espetaculo de 1959

O primeiro espetaculo, a apresentacdo oficial dos cursos de Marina
Fedossejeva, realizou-se no Teatro Sdo Pedro, nas datas de 24 e 27 de setembro
de 1959. Foram noticiados com expectativa pela midia da época. Observa-se na
divulgagcdo da época (figura 42), o detalhamento das informacgdes: historico de
Marina, a divulgacdo detalhada do programa a ser apresentado e divulgacdo do
elenco. Ha indicacdo para a ‘escola de precursora de orientacdo Russa de ballet’,
‘genuinamente eslava”, referendando que os grandes centros, Rio de Janeiro e Sao
Paulo j& tinham mestres com essa orientacao.

No programa de 1959 consta uma pequena biografia de Marina, abaixo de

sua foto (figura 43), reproduzida aqui:

‘“MARINA FEDOSSEJEVA, nasceu em Leningrado em 1918 e
formou-se pelo Instituto Coreogréafico Nacional daquela cidade, tendo
cursado com brilhantismo, as cadeiras de Danca classica, Dancas
Caracteristicas, Danca Grotesca, Pantomima, Drama, Treino fisico,
Maquiagem, Historia do Teatro e analise. Por dezesseis anos atuou,
como primeira bailarina, nos principais teatros da Europa, tais como
0 Scala de Mildo, o Teatro Real de Roma, a 6pera de Viena e a de
Berlim. Ex-discipula de Agrippinia Vaganova, de que vem sendo
digna continuadora, ja lecionou por trés anos em Buenos Aires, seis
anos em Uruguaiana e vai para um biénio que se radicou em Porto
Alegre, para gaudio dos apreciadores da arte Tersipcore”.
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Jornal desconhecido em 23 de setembro de 1959.

Figura 42 — Veiculo desconhecido. 23 de setembro de 1959. _
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Fonte: Acervo pessoal da autora.

Nos dias 24 e 27 de setembro de 1959, no Teatro Sao Pedro, a Escola Russa
de Ballet Classico de Marina Fedossejeva apresentou o programa em duas partes:
Le Sylphide e Divertissement, composto de seis quadros, entre solos, duos e

conjunto. Ainda sem sede propria nessa época ministrava aulas na Associacao Sul
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Riograndense dos Viajantes Comerciais, localizado na rua Dona Laura, 646, bairro

Rio Branco, hoje denominado Clube Caixeiros Viajantes.

— Espetaculo de 27 setembro de 1959, capa e contracapa.

Figura 43
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Figura 44 — Programa do espetaculo de 1959.
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Figura 45 — Programa do espetaculo de 1959.
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Em 05 de novembro do mesmo ano (1959) Marina Fedossejeva volta ao
Teatro Sdo Pedro com espetdculo inédito, conforme Jornal do Dia, em 05 de
novembro de 1959 (figura 46), sendo a primeira parte composta por Branca de Neve
tendo como solista Didi Chiarello, Carlos Gomes (provavelmente Moraes) e Alcione
Calegara. A segunda parte, Divertissement, contava com pas de deux do Cisne
Negro destacando-se Antdnio Carlos Cardoso e Vera M. Brenner, aléem de O
passaro Azul, Valsa pas de deux de Giselle e Danca Cigana. Os ingressos eram

vendidos na Drograria Panitz e na bilheteria do Teatro S&o Pedro.

Flguraéfj Jornal d'o\Dla Bu;rlt‘?*fﬁl‘r’a 05 (‘j‘(i.r}ovembro de 1959, p.11.
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Fonte: Acervo pessoal da autora.

Espetaculo de 1960

Em 1960 a remontagem do ballet Giselle descrita com minucia na NOTA DE
ARTE de Aldo Obino (figura 47) nos revela o rigor dos padrdes russos na Escola de
Marina: “Uma boa mestra da danca classica de virtuosidade académica”. Nota—se
nestes primeiros anos de dona Marina na cidade a necessidade em afirmar-se como

profissional da dancga, sublinhando sua formacao e metodologia russa ainda nova na
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cidade. No penultimo paragrafo, Aldo Obino nos informa que: “vieram do Rio de
Janeiro, onde se encontram Antonio Carlos Cardoso e Carlos Moraes, dois valores
genuinos [...].” Ambos na década de 1960 sairam de Porto Alegre. A Anténio Carlos
Cardoso que reside em Porto Alegre ha alguns poucos anos, enviei uma mensagem
via Facebook pedindo-lhe seu curriculo, pois preferi ir direto na fonte obter as
informagdes. LacOnico me enviou. Depois que o li senti que retratar apenas sua
enorme quantidade de feitos nao diria 0 que percebo da sua pessoa. Entdo assisti
Figuras da Danca 2009 Antdnio Carlos Cardoso e entendi que os feitos sdo frutos
dos afetos e vice-versa, somada a sua personalidade. Na entrevista com Inés Bogéa
mesclada com depoimentos de pessoas sentadas na plateia e, outras gravadas, em
meio a fotografias e videos de suas producbes coreograficas Antbnio foi
desenhando sua trajetéria em tempos dificeis, ou apenas outros tempos. E os
depoentes, a medida que o descreviam, me faziam lembrar dona Marina e sua
personalidade. Agora me aproprio dos adjetivos das diversas falas: exigente, cabeca
dura, insistente, teimoso, inflexivel junto com a revelacdo dos depoentes de que o
amavam reconhecendo que esta luta resultou em qualidade do que iria para a cena.
Ele é ainda descrito como um olheiro que sabe observar as pessoas entendendo o
que podem realizar com eficiéncia. E ressaltam que Antdnio fez historia na danca

brasileira.
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Figura 47 — Correio do Povo, setembro de 1960, NOTA DE ARTE de Aldo Obino.

© SETEMBRO DE 1960

+ NOTAS DE ARTE

FEDOSSEJEVA E “GISELLE"

A O Ballet eslavo tem, historicaente; dominado ‘o movxmento oﬁqxa do
+|Rio e 8S&o .Paulo ,em sua vida.artistica. Pérto ‘Alegre. 4 excécao de tresd;‘ 3
.{decénios. O inﬂuxo teuto-brasﬂeuo aqui.define a nossa ‘evolugdo,  desde
os pnmérdxos até .@ projecio de Lya, Tony, Irmgard ‘Ullmann,’ sendo
que oS movimentos aqui multlphcados derxvam todos - dessas .vertentes.
Agora desde 1958, temos o .influxo .eslavo, com Marina FedosseJeva como e
no Teatro Municipal .do Rio de Janeiro recrudesce o mi’luxv eslavo,
Aqui evoluimos em um trinténio, de COPELIA e SILVIA A renovacio
e A inspiracdo das correntes fora do influxo russo, celeiro que se acede-.. |
- I mizgou, enquanto a Gra-Bretanha, a Frangs, ® Alemanha. os mE UU - a
iDinamarca e a Suécia tém feito o diabo, ;
A .- Aescola esleva. :polarizada .entre o folclore .e -o. r.Omhrntlsmo enQalhou S
:,‘Jmmtissimo no dancar zarista, #m contraste ‘com .seus “apu'mikps" S
a Fedossejeve, que. é idégivelmente. uma “hog mes
| ga “danca tlassica de virtuosidade académics, :apresentou com sua .3 y
{{LA_ SYLPHIDE, dentro da marcacho_russa, sob msica’ de-. Chopii - Pave |
¢ pianag -e, ,cenogr.aﬂa. de Vera Wﬂtgen Selbach o: que qntﬁp .dev1d'ame'nte
i tocahaamos. :

J) ,,-__xgg é reaparecc essa Escola, possui apreciﬁveil lohstas e&om. A
p l‘ed

:: ‘ .-),

o .de : baile -trabalhado, com’ a GIBELLE AT C!

;f';"! seada ém. Felipa e Lawrotky e 3ob misica de A’ 'am. AR " 5
“1.0 . QObra em ¢ e de genero demodé e J4 -aqui -a txvemos no Teatra ‘Eio -
Padro e mm filme ./ IO ntico . de - duas ‘hor, _BUR - onden-

ografie_feita Yor Viern ‘Wiltgen -

eira ‘que’ vemos.mos Filies IUSsos: cenirlo desc riﬁVQ, 4
«do. romantismo cenaridl, Em vey.de piano, tivemos aqui

1vacio/ sendo que houve um. mmasse d .ante o tacul ¢ algo
fpanou”.o desenvolvxmento. espe t‘, 0, qu 412 em*

J eir ezderu }Ca al. 6 ‘ouf g= 1 0P
de - Janelrq, onde’ se encontram; 'C o8, 'Momel ‘- Antnio. I
{ va!anec genuinos, ‘sendo o primedrd’ ‘cgﬁolonll ¢'o .A“p Gnto ‘
aprecwm Houve mais sels’ figuras’ coadjuvnnm bem “integradan m
: conpos de’ balle'dos Pagens (peis) ¢ de Anmiigas’ de Gisélle - (treze ﬂxura
C{enograxh antiga e bem priticivel. Indumentéria pomtl. 4lumine, .'
" udm (& ‘principlo ¢ melhorando no, desenvolvimento. unto,. um.
7]eerko. coreogratico aprecidvel na técnion dos nossos jovem. de _boa diui
*|plina, mas numa estética de outros tempos que n&o os de hoje. TR ﬂ

i "
"~ HOJE SINFONICO NA piIr ‘

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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4.2 Espetaculos de 1961 a 1970

Nesta década iniciamos com o primeiro registro de espetaculo em 1962. Nas
publicacbes de jornais e nos comentarios das alunas ha a informacdo que os
espetaculos da Escola aconteciam de dois em dois anos e, pela minha lembranca,
também confirmo, mas encontramos em meio aos bianuais espetdculos da Escola

outras apresentacdes sem a participacédo das turmas iniciais — das criancgas.

1962 — 1° Encontro de Escolas de Danca do Brasil realizado em Curitiba

No ano de 1962, de 5 a 10 do més de setembro, houve na cidade de Curitiba
0 1° Encontro das Escolas de Danca do Brasil (figura 48), patrocinado pelo Conselho
Nacional de Cultura, pela Universidade do Parana e pela Secretaria de Cultura do
Estado do Parana, sediado no auditorio da Reitoria da Universidade do Parana,
contando com a participacao de ilustres Escolas do pais.

O idealizador do Encontro Paschoal Carlos Magno®, no Caderno — intitulado
Caderno do Evento por mim, na sua quinta pagina escreve sobre o Encontro.

Transcrevo os dois ultimos paragrafos a seguir pela sua atualidade no discurso:

®® paschoal Carlos Magno (1906-1980) Foi diplomata na Inglaterra de 1933 a 1940. Em 1957 foi
oficial de gabinete da Presidéncia da Republica no governo de Juscelino Kubitscheck. Porém, foi
como homem de teatro que se destacou. Criou, em 1929, a Casa do Estudante Brasileiro e, em 1938,
0 Teatro do Estudante do Brasil (TEB). Nesse meio tempo foi diretor artistico da Companhia Jayme
Costa. Realizou viagens — as chamadas "Caravanas da Cultura" —, promovendo o teatro pelo pais.
Em 1944, organizou o Curso de Férias de Teatro, ponto de partida do Teatro Experimental do Negro.
Em 1952, inaugurou no rio de janeiro, o Teatro Duse. Que passou a ser referéncia ao
desenvolvimento da dramaturgia brasileira, constituindo um criativo laboratorio de atores e diretores.
Fundou a Aldeia de Arcozelo, em Pati do Alferes (RJ), uma area de 57 mil m2, destinada a abrigar
todas as artes. Escreveu diversas obras literarias publicadas.

Disponivel em < https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Jango/biografias/paschoal_carlos_magno >.
Acesso em 8 de novembro de 2018.
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Um “Encontro“ como este servir4, ndo s6 para aproximar todos
aqueles que entre nés dao o melhor de si préprio para o
desenvolvimento da danca, mas, especialmente servird para tapar a
boca dos céticos, dos pessimistas, dos sem fé no nosso povo como
realizacao artistica, especialmente no terreno da danca.

Deste “Encontro” deverao sair bases para a criacdo de um “ballet
Nacional’, plasmado em musica, motivos profundamente brasileiros.
Ao mesmo tempo sdo 0S meus votos que, além das aulas e das
exibicbes de cada dia, de alunos e professores de todo o Brasil, nas
reunibes de cada tarde sejam discutidas, além da legislacdo que
possa num futuro préximo proteger e amparar o dancarino brasileiro,
aguelas formulas que, devidamente encaminhadas aos homens que
nos governam, possam ser transformadas em medidas de protecéo
para centenas de mogas e rapazes que por esse munddo de pais
reafirmam diariamente a sua necessidade de exprimir-se através da
D AN C A (MAGNO, 1962).

No Encontro participaram 25 escolas de sete estados brasileiros e trés grupos
folcloricos paranaenses. Participando do Encontro estava a Escola Russa de Ballet,
estando assim denominada a escola de dona Marina no Caderno do Encontro.

Cito aqui somente as Escolas do Rio Grande do Sul presentes. Além da
escola de dona Marina estavam: Escola de Ballet Salma Chemale, Escola de Danca
Jodo Luiz Rolla e Escola de Bailados Classicos Tony Seitz Petzhold. As atividades
do Encontro foram: apresentacfes de todas as escolas participantes, aulas com 0s
professores de cada Escola, mostra de videos de danca, e contaram com a
colaboracdo das Embaixadas da Alemanha, Estados Unidos, Franca, Inglaterra,
Holanda e Dinamarca. No evento foi realizado um seminario na Casa Alfredo
Andersen, com a proposta de discutir e elaborar um documento a ser enviado para
as autoridades, tendo sido discutidos temas de importancia para a profissionalizacédo
dos trabalhadores da danca e sua afirmacdo no mercado de trabalho. O Encontro
teve trés convidados de honra, nomes reconhecidos no mundo da danca: Maria
Olenewa, Vaslav Veltchek e Willian Dollar.

O Caderno do 1° Encontro de Escolas de Danca do Brasil € composto de 45
paginas. Nas proximas figuras (figuras 48 a 51) estdo apresentadas apenas as

paginas onde ha referencia a Escola de dona Marina.
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Figura 48 — Capa do Caderno do Evento. Programa - 1° Encontro das Escolas de Danca do
Brasil.
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CINQUENTENARIO DA UNIVERSIDADE DO PARANA

Fonte: Acervo pessoal de Angela Athanasio.

Na proxima imagem (figura 49) uma das paginas do Caderno do Evento que

apresentam as Escolas participantes.



CENA DE BALLET

Em agdsto de 1934, a bailarina e coredgrafa Tony Seitz Petz-
hold fundava, em Pérto Alegre, a Escola de Bailados Clissicos, que,
até hoje, funciona sob a sua dirego.

Mantém cursos de Bailados Clissicos, Danga Moderna, Dangas

isti indstica Feminina, Musica e Ritmo.

_ Féx sua primeira apresentagio em 1935, com a Danga das

ENDEREGO: Rua Cristévéo Colombo, 400 — Pérto Alegre.

Figura 49 — Caderno do Evento — 1° Encontro das Escolas de Danca do Brasil.

ESCOLA DE BAILADOS CLASSICOS

TONY SEITZ PETZHOLD

Horas, de Ponchielli. Depois, realizou perto de trinta espeticulos
nas mais importantes salas, destacando-se o Teatro Sie Pedro e o
Saldo de Atos da Reitoria da URGS. Participou da Temporada
Lirica do “Orfedo Rio-Grandense”, em 1947. Vem atvando na
TV-Piratini, de Pérto Alegre, desde 1960.

Em 1957 visitou cidades do Rio Grande do Sul e foi até o
Uruguai, apresentando o “Ballet Russe”, de Shostakovich, “Les Sil-
fides”, de Chopin, “Divertissement".

Em 1959, sob o patrocinio da Divisio de Cultura da Secreta-
ria de Educagio, levou ao interior do RGS “Le Cid”, Massenet,
Comediantes”, Kabalevski, “Bolero”, Ravel, “Tocata e Fuga”,
Bach.

C I 25 anos de em 1953. Beatriz Con-
suelo e Eleonora Oliosi iniciaram sua carreira artistica nesta Ese
cola,

ESCOLA RUSSA DE BALLET

Teve sua origem em Buenos Aires, no ano de 1948, Transfe-
riv-se para o Brasil — Pérto Alegre, em 1951.

Em ambos os paises, foi dirigida pels bailarina e coreégrafa
MARINA FEDOSSEJEVA, sua criadora.

Leciona o Ballet Cléssico, em tédas as suas modalidades.

Em Pdrto Alegre realizou os espetéculos: “Silfides”, “Gisele”,
“A Branca de Neve”, “O Pescador”.

Visitou o interior do Rio Grande do Sul, sob o patrocinio da
Divisio de Cultura da Secretaria de Educagio do Estado.

ENDEREGO: Rua dos Andradas, 1290 — 4.° andar — Pérto Alegre.

MARINA FEDOSSEJEVA

Fonte: Acervo pessoal de Angela Athanésio.

Na primeira foto a Escola de Bailados Classicos Tony Seitz Petzhold e, abaixo

Escola Russa de Ballet, sobre a qual transcrevo o texto da figura 49, a esquerda da

foto de dona Marina:
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Escola Russa de Ballet. Teve sua origem em Buenos Aires no ano
1948. Transferida para o Brasil — Porto Alegre, em 1951. Em ambos
os paises foi dirigida pela bailarina e coredgrafa Marina Fedossejeva,
sua criadora. Leciona o ballet classico em todas suas modalidades.
Em Porto Alegre, realizou espetaculos de “Silfides”, “Giselle”, “A
Branca de Neve”, “O Pescador”. Visitou o interior do Rio Grande do
sob o patrocinio da Divisdo de cultura da Secretaria de Educacao de
Estado. Endereco: Rua dos Andradas, 1290 — 4° andar — Porto
Alegre.

Na figura 50, a primeira foto a direita € da Escola Russa de Ballet de Marina e

abaixo a esquerda do Ballet Salma Chemale e da Escola de Danc¢a Joéo Luiz Rolla.

Figura 50 — Caderno do Evento — 1° Encontro das Escolas de Danga do Brasil.

g O =k {

v/  Escola Russa de Ballet
“O Pescador”

G
Al retlenag

Curso de Dance do
Clube Internacional do Recife

Escola de Ballet
Salma Chemale
Curso de Dancas Cldssicas Fldvia Barros

“Bachianas N.2 4"

Misica: Villa Lobos

Coreografia: Flévia Barros

Escola de Danga Jodo Luiz Rolla
“Estudos Sinfénicos de Shumann”

Fonte: Acervo pessoal de Angela Athanasio.

Na proxima figura, 51, na pagina do Caderno do Evento ha fotos do elenco

gue apresentou a Valsa de Glazounov, coreografia de Marina Fedossejeva, e dos
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intérpretes: Lya Bezerra Cabral, Pedro Mascarello Bisch, Ana Maria Pacheco, Miriam
Angeli Toigo, Miriam Muller, Mariza Fernandes, Gizelda Mascella e Olga
Fedossejeva (a filha de dona Marina) com o acompanhamento ao piano de Dulce
Rocha Machado.

Na imagem a seguir, abaixo da foto de dona Marina (central & esquerda)
segue sua biografia (j& transcrita na pagina 103 — a mesma do programa de 1959).

Figura 51 — 1° Encontro das Escolas de Danca do Brasil.

kgl

z7

Gisulda Koetz
Ilascella

Lya Mara Bezeara
Cabral

MARINA FEDOSSEJE-
VA nasceu ¢m Leningra-
do em 1918 e formou-se
pelo Instituto Coreogra-
fico Nacional daquela ci-
dade, tendo cursado com
brilhantismo as cadeiras
de Danga Cl4ssica, Dan-
cas Caracteristicas, Dan-
¢a Grotesca, Pantomima,
Drama, Treino Fisico,
Magquilagem, Histéria do
Teatro e Andlise. Por de-
Wuriza Kernandes zesseis anos atuou, como
primeira bailarina, nos
melhores teatros da Eu-
ropa, tais como o Scala
de Mildo, o Teatro Real
de Rosa, a Opera de Vie-
na e a de Berlim.

Ex-discipula de Agripi-
na Vaginova,. de quem
vem sendo digna conti-
nuadora, ji lecionou por
trés anos em Buenos Ai-
res, 4 anos que se radi-
cou em Porto Alggre, pa-
ra giudio dos apreciado-
res da arte de Terpsico-
re.

Miriam Angeli
Tolgo

Fonte: Acervo pessoal de Angela Athanasio.
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blico, no saldao de Atos da Reitoria da Universidade do

-

Figura 52 — 2° Espetaculo Da Escola Russa.

ario pu

7

ApoOs o Encontro de danca de Curitiba, em 28 de outubro do mesmo ano

(1962), dia do funcion
Rio Grande do Sul, Marina apresenta seu 2° Espeticulo da Escola Russa de Ballet

Classico Marina Fedossejeva, oferecido pelo Centro dos Oficiais Administrativos do

1962 - 2° Espetaculo da Escola Russa de Ballet Classico Marina Fedossejeva
Estado do Rio Grande do Sul.
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Fonte: Acervo pessoal de Angela Athandsio.
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Figura 53 — 2° Espetaculo Da Escola Russa.
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Fonte: Acervo pessoal de Angela Athanasio.

Em novembro de 1962 Aldo Obino publica suas NOTAS DE ARTE (figura 54).

Sobre a apresentacao ele diz: “[...] programa padrao convencional sem nada de

novo, mas com um quadro solistico de valores novos e de real adestramento”. E,

“Marina Fedossejeva é exigente, da virtuosismo e apura o adestramento de seus
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solistas.” E, ressalta algumas performances dos bailarinos entre os “14 numeros

programados”.

Figura 54 — Correlo do Povo NOTAS DE ARTE de AIdo Oblno Novembro de 1962.

B T A

*..NOTAS DE ARTE  °|
FEDOSSEJEVA E SEUS BALLETS T

L_ Se a mesun.ncu de ballet no ‘Rio de Janelro e S8io Paulo® hk
3 ‘trinta.anos tem sido sob & égide eslava, POrto Alegre dos idos de
Lina Black:e Chinita Ullmmnn ao rpovlmento .de Lye Bastian Meyer,|
Tony Seitz Petzhold, .Irmgard Hoffmann o tem ®ido. sob o .&lan’
teuto-brasileiro inconfundrvel H4 guatro anos surgiu, porém, Ma-
rina ¥Fedokszjeve com sey movimen de orientacio russa tradi-
cional, em que as dangas académicas siio propostas - com  rigoroso
adestramento virtuosistico e solfstico.
Mais uma apresentacgio da KEscola Fedossejeva tivemos em
vesperal dominical, -no Salio -de .Atos da URGb .em Dromoga.o do
Centro ' dos Oﬁciaia Administrativos do RGS.
s Um auditbdrio - ‘milhar seguiu nm programa de pﬂ-drao conven-
ciorial e sem nada ‘de ndvo, mas com-um quadro solfstico de walo-
rec novos & de real adestramento. Dos quatorze mimeros progra-
? mados, para além da rotine, apreciamos os solos de Lya Mara
Bazerra Cabral, ‘Giselda '«Koetz Mascella, Miriam Toigo e Ilvonne
il Hoffmann, além dos duos com Giseldu Mascella -o - Pedro Bisch o
#] Lya Cabral e Pedro- Bisch, Nora Soares e - Nara §Soares, Sandra
g] Salgado e Elisabeth Carvalho, .além das conjungdes intermédlas
2- Marina Fedossejeva é exigente, d4 virtuosismo e apura o ades-
P4
i
£

£ e

I Lt e o

Z

tramento de seus solistas.
¥oi o que.mais uma vez verlfncamos aguardando -se a demons-

tracdo oficial e livre da Escola Fedosse;mva o gue nao devera de-
‘morar, pois o ano artistico .esta chegando ao derradeiro més.

Fonte: Acervo CEME — Centro de Memoéria do Esporte. ESEFID — UFRGS.

1964 — Espetaculo Coreografico da Academia de Ballet Marina Fedossejeva

Nos dias 28 de outubro e 15 de novembro registramos o espetaculo ja como
Academia de Ballet de Marina Fedossejeva, a afirmacdo Russa, jA ndo mais
aparecia. A apresentacao foi no Auditorio da Universidade do Rio Grande do Sul. No
programa o Ballet Quebra Nozes em 2 atos e 3 quadros, coreografia de Marina

Fedossejeva. E na segunda parte a obra O Homem e a Vida, coreografia, criacéo e

argumento de Marina.
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Figura 55 — Programa do espetaculo de 1964.
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Figura 56 — Programa do espetaculo de 1964.
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Figura 57 — Programa do espetaculo de 1964.
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Figura 58 — Programa do espetaculo de 1964.
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Fonte: Acervo pessoal de Marice Cramer.
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De acordo com a NOTAS DE ARTE em 06 de novembro de 1964, figura 59 a
seguir, Aldo Obino registra a “sétima promogao anual de sua academia de Ballet”.
Reclama da duracdo excessiva do espetaculo, compara a montagem do ballet
Quebra Nozes de Marina com a de Lya Bastian Meyer que ha varios lustros
(quinquénios) deu uma versédo “distinta e mais bela” mostrando sua preferéncia
pelas obras que chama “espirito novo”. E, para a segunda obra, O Homem e a Vida,
descreve como “coreografismo moderno e expressionista” e “dancga psicoloégica de
outra expressao e estilistica” ja ndo estando mais na “técnica académica,
indumentaria e marcagado correspondente”. Relembra o trabalho da argentina
Renate Shotellius apresentado em 1955 que “buscou as veredas do expressionismo
na técnica e estética”. Ressalta o “dom da escola no adestramento solistico de suas
interpretes”.

As informacdes e comparagOes descritas por Aldo Obino nos permite
construir uma dimensao do que fervilha no campo da danca em nossa cidade. Seu
gosto pelo “coreografismo moderno” aparece seguidamente nos seus comentarios, o
gue me sugere sua preferencia pelas inovacgées, fazendo referencia as obras mais

contemporaneas, e as releituras dos classicos.



Flgura 59 — Correio do Povo — Nota de Aldo Obino em 06 de novembro de 1964
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1966 Espetaculo — Temporada 66 — Academia de Ballet Marina Fedossejeva

Em dezembro de 1966 a Academia de Ballet Marina Fedossejeva apresenta
no Teatro Leopoldina® programa em 3 partes: 12 parte composto de Branca de
Neve e as Quatro Estacfes do Ano, 22 Parte: Concerto em L4 Menor — Opus 16 —
de Grieg e 32 parte: A Sagracdo da Primavera, todas coreografados por Marina

Fedossejeva.

Figura 60 — Capa e contracapa do programa. Dezembro de 1966.

TEATRO LEOPOLDINA

TEMPORADA 66

apresenta

Primavera,
Verdo com mmfo
mais elegancial

i
sal, piscina, praia, mar, §
serra, sombrag, passcio (W"t e

imediato
chuva, jogos, bate= p.\po em3es
TODOS ARTIGOS PARA © .uagarnmtos ;

VESTUARIO FEMININO

Academia de Ballet

Marina

Fedossejeva

( dezembro

Fonte: Acervo pessoal de Marice Cramer.

® Teatro Leopoldina fundado 1963 renomeado em 1984 como Teatro da OSPA (Orquestra Sinfénica
de Porto Alegre). Em 2008 foi fechado por problemas estruturais. Foi importante casa para as artes
da cidade por onde passaram inUmeros espetaculos locais, nacionais e internacionais. Disponivel em
< http://arquivopoa.blogspot.com/2012/10/antigo-teatro-da-ospa.html >. Acesso em agosto de 2018.
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Figura 61 — Miolo do programa de dezembro de 1966.
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Em ARTES, do Correio do Povo de 14 de dezembro de 1966 (figura 62)
Fedossejeva e Stravinsky sdo relacionados. Aldo Obino nos recapitula a trajetéria da

Escola de Marina. Aqui transcrevo fragmento:

“ ha uns quinze anos se radicou no RGS a comeg¢o em Uruguaiana e
hda um decénio em Porto Alegre. No come¢o eram dancas
académicas e folcléricas, mas, aos poucos, foi evoluindo para além
de GIZELE, SILFIDE E QUEBRA NOZES, e com isso pudemos
apreciar O HOMEM E A VIDA e O PESCADOR.”

Através do olhar de Aldo Obino, que destaca este momento como algo: “[...]
que marca o climax de tudo quanto até aqui tivemos dessa coreografa e sua Escola,

e isso principalmente pela obra de Igor Stravinsky.” E, segue no quarto paragrafo:

“O que sobreleva a tudo e poderia ser objeto exclusivo de nossa
critica € a SAGRACAO DA PRIMAVERA. Aqui Marina Fedossejeva
atingiu o maximum de tudo que até agora fez entre nds. Ousou um
autor e uma tematica de vanguarda e se houve com brio e brilho
excelentes. Deixamos de lado as dangas académicas e o folclorismo
e entramos na autentica orbita do coreografismo moderno”.

Aldo Obino nos aponta o amadurecimento da coredgrafa e as Otimas
atuacGes do corpo de baile. E por fim eleva a Sagracdo de Primavera de Marina
junto com A Salamanca do Jarau de Tony Petzhold e Amazonas de llse Simon como
“as obras primas do calendario coreogréafico de 1966”, “obras distintas, mas de
resultados inconfundivelmente equivalentes”. Porto Alegre vislumbra através do
olhar de Aldo Obino as escolas atuantes com formacao técnica, representativas da

producdo artistica da danca na cidade.
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Flgura 62 — Correlo do Povo Aldo Oblno A O 14 de dezembro de 1966
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A Acadeenla de Bulltt de Marina Medossejeva ha uns qul.nm
anos se radicou no RGN, a cumcgo em Uruguaiane e hé um deceé-
lg iem Porto Alegre. No wmolcu, orlum as . aangas académicas e .fol-
gaoricas, mas, aos poucos, fol evoluindo. para além de GIZELE,
WSILFIDE ¢ QUEBRA, NOZBDS e gom. luo pudomoa ,apreciar . O ,no-

%.WEAVIDlAeO BSCADOR. , ;!
‘s, Escola de uma’ artista e mestra de Lenlngrnd ésse ccntto. que
‘“#e oaracteriza pela gisciplina e adestramento técnico de nossos jo-
awens bailarinos, encerra a temporada .de ballets éste- ano com um
“espetfrculo no Teatro ‘Leopoldina que marca o climax de tudo
-quanto até mqui tivemos dessa coreografa e sua Escola, e isso prin-
wipalmente pela obra -de lgor Stravinsky.

o’ ;:* Vejamos, ,porém, todo © sarau . coreografico.

“Em 1959, “Pedossejeva ‘nos. {léra uma BRANCA DAS NEV“S com’:‘
”:mﬁsxca de - Grieg.  Tivemos agora A BRANCA DE NEVES, sob mu-
‘su.a «de’ Glinka, pela meninada e no padriio peculiar.

-*_ - Apreciamos AS QUATRO ESTACOES DO ANO com a musica de
G}neg em Quadro variado € numa progressio que, no Outonoc e In-
Verno, atingiu sua .melhor expressido corecgrafica e bailante.
s+:. Uma seleciio bem animada foi constituida por Fragmentos .do
(QON‘@R,TO em 14 menor, de QGrieg. ‘A coreografia de ¥edossejeva

Ve a interpretag¢iio de um conjuntc de doze figuras, destacando-

PYrY @ labor de Didi Chiarello e Miriam -Rosa Toigo, de 6timas atua-

»gbes. téCnicas, da - disciplina 2 . estilistica ballan‘te e com .bpa cober-
...tura de conJunto

’ O que sobreleva a tudoc e poderm ser objeto exclusivo de nos-
.sa critica € a SAGRACAO DA PRIMAVERA. Aqui Marina Fedosse-
-jeva atingiu o maximum de tudo guantc até agora féz entre nbés,

’ Ousou um autor e uma tematica de vanguarda e se houve com
brio e brilho excelentes. Deixamos de lado as dancas académicas
e o .tolclorl.smo e entramos na auténtica Orbita dq coreografismo
modemo.

Com *“mise-en- scen-e" abreviada e figurinos, mbos de Luiz Da-
masceno, tivemos uma coreoglaﬁa a altura do género € da exigén-
cia do texto e do autor. Fedossejeva se sublimou.

Com um conjunto de nada menos de duas dezenas de figu-
rantes. Foi. figura central na noite da estréia Didi Chiarello, a
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1967 — Espetéaculo de Ballet a cargo da Escola de Danca Marina Fedossejeva

Em 19 de novembro de 1967, as 21 horas, a Escola de Danca Marina
Fedossejeva apresenta no Auditorio Aradjo Vianna seu espetaculo em trés partes:
Suite de Tchaikovsky, Etude de Gliére e Grand Pas de “Raimonda” com o apoio da
Divisdo de Cultura da SMEC®’ da Prefeitura de Porto Alegre.

Figura 63 — 19 de novembro de 1967, na apresentacdo de Suite de Tchaikovsky. O Gato de

Botas com Marice Cramer e Martin Carneiro.

’

Fonte: Acervo pessoal de Marice Cramer.

" SMEC - Secretaria Municipal de Educacéo e Cultura.
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Figura 64 — Espetaculo de 1967 — capa e contracapa.
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Figura 65 — Programa do espetaculo de 1967.
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Em 31 de margo de 1967 no jornal Correio da Manhé (figura 66), encontramos
a bailarina Vera Brenner, aluna da Escola, aprovada para o Teatro Municipal do Rio
de Janeiro, “ja tendo sido contratada para a funcéo de 1.2 bailarina da casa oficial de
espetaculos.” Vera Maria Brenner esta presente no debut da Escola na cidade no
Teatro Sao Pedro, em 1959 em Porto, danca o adagio do Lago dos Cisnes ao lado
de Antbnio Carlos Cardoso. E no paragrafo SALARIO, as reinvindicacdes e

reconhecimentos presentes perenemente em nossas lutas.

Figura 66 — Correio da Manha, de 31 de maio de 1967.

CORREIO DA MANHA, Quarta-feira, 31 de maio de 1067

R' T
io - BAILARINA DE 18
ar -
B ANOS VENCE PROV A
a E
PARA O MUNICIPAL
w Bik-
o Cele * Apbs receber emocionada um ramo de rosas
20-Rlo, vermelhas  do diretor do Teatro Municipal do Rio
m_ pa-- dé Janeiro, sr. Vieira de Melo, por ter sido & pri-
o'm: % meira colocada com média 97, no concurso para baie
5 Jarinas do Corpo. de ‘Ballet, a bailarina Lourdja
m""“’ Peixoto Mesquita, paraense, de 18 anos, disse que
g deseja fazer carreira na danga “pois, para isso, es-
8, além . tudo desde os oito anos de idade”.
ias pa- Lourdja, que concorre com mais 18 candidatas,
s, tera como companheiras — nomeadas em cargo efetivo
:!a' ‘e:; — mais sejs mdcas aprovadas ‘e classificadas, além
) de dois ‘rapazes. As quatro restantes, que ndo foram
mm‘o classificadas, serdo contratadas dentro do regime da
pein g ., CLT, no.prazo de dois anos, segundo o diretor do
Horna- teatro, ;
eserva-
Roosa SALTO Bogdamich, egfpcia natura-
iasbie 5 lizada, média 88; Luiza He-
it Lourdja Mesquita disse lens, média 87, da Aca-
= que no ballet “dste fol 0 demla Leda Iuqui; Riva
Wd”t"o salto mais alto” que §& deu.  Schelber (j& era estagldria
Frisou que apesar de saber  do Municipal), média 75, e
que tinha chance de pas Vera Brenner, com: média
i na prova pritics, nfio’es- 70, 34 fendo exercldo como
perava que.tirasse o pri- ~coniratada a fungio de T%
I:ll‘ﬂl(e meiro - lugar, Segundo o — ballarina da thsa oficial de
sta do bailarina Sandra Dicken — 3
Murilo que ' examinou homens e fol reprovado o bailarino
ém - le- -mulheres, ‘ditando-lhes os  Iven Benltz, que completa-
Univer= passos que' deylam dar, ria a terceira vaga,
> o SR e o e SALARI
) B uma 80 corpo
monge, l:olu'owﬂn'mu 1’:" no SDAAHOY
T sua geral”, . Loy
clou o n;g"e\: as rosas vumunﬁg As novas bailarinas nio
que o das mbos do.sr. weh‘do—%fggi_mlm
& dard Melo, abracada com suas ﬁc"ﬁﬁm
3 ime novas colegas e outras bai- - 190 — di-
térca. larinas e.bailarings antigos =2 apenas que
o fo- do Teatro. Natural do Pa- _ nem comprar
o fo- 14, mora o Lebio,  pre. —Samalh, guanio s 3~
ol tende dedicar-se exclusiva- _ 1o uada”, tor
i ams mente 20 ballet, disse. For- _ Viel
ot mou-se na Escola de Dan-
& Rua ¢as do Municipal, onde teve
ins, 8, como professdra Consu

PRIMEIRA NA DANCA

Lourdja vencen o & artieta perm(nen!u’ do Corpo

Foram as seguinies as
outras aprovadas, cuja no~
meacio saf nos préximos
dias: Regina Ferraz, média
90, juntamente com Vera
Araglo, 'do (ltimo ano da
Escola de Dangas; Lucla

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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1969 — Academia de Ballet Marina Fedossejeva

Em 1969 a Academia de Ballet Marina Fedossejeva apresenta dois
espetaculos no Saldo de Atos da U.R.G.S., no dia 9 as 21 horas, dentro da X
SEMANA DE PORTO ALEGRE com o apoio da Divisdo de Cultura da Secretaria
Municipal da Educacéo e Cultura, SMEC, da Prefeitura de Porto Alegre e, no dia 28
de novembro as 21 horas na capa e contracapa do programa (figura 67). O
espetaculo é composto em trés partes: primeira parte; Improviso e Balada com
musica de Chopin; segunda parte, Quinteto, danca Napolitana e danca Russa e na
terceira parte o Ballet Sideral, inspirado no filme 2001 uma Odisseia no Espacgo de
Stanley Kubrick, todas as coreografias de Marina. Esta Ultima criacdo de Marina, o
Ballet Sideral, gerou comparacdes, pois a tematica foi utilizada no mesmo ano na

apresentacao da Escola de Luis Rolla criando grande expectativa (figura 67)

Flgura 67 — Veiculo desconhecido.
(}_ R

 Balé Stdera\ de

Marma Fedossege\fa

Dla 9, no Saldo.de Atos® da E,ran'ie interdsse & n‘a.temmt«‘:l-s
Universidade., Marina Fedosse- . cal, . a apresentacao dae
-e‘.‘a apresentara seu esperado - =sta realizacio da Academia
ntaculo de dancas, patroci- de -Balé de WMarina Fedosse-
qado pela Divisdo de Cultura jeva, que se liga, ainda, a tm

O titulo do es- . dos mais novos grupos ariis-
ne;agﬁﬁ Cépi‘ci?,ale Slderal” e, a . -ticos locals, © ,Si,gnov_o‘}:_,tda_..
exemplo de Rolla, Marina Fe- = que. responde pela  conieccad
- dossejeva trara, COmo ponto - -dos. cenarios.
alto aeSta sua T'e'amzacao g-in-- ! Na mte**metacao do e\p\,a-
_ terpretacdo. pela  danga, da r-}x_lo ent .re”gup_-as estdo Mi-
+rilea sonora do filme *2001:  riam Toigo, Elisabeth .Cazn-
Uma Odisséia no Espago”, de “Tho, Jacirg Carrion, Elisabeth
Stanley Rubrick. : © Sparano, Ana  Maria Piith-

: , R scher, Jussara Micheletio & A~
Reveste-se, portanfe, ~de - dela Bass. -

et cnatman.

Fonte: Acervo pessoal de Suzana Schneider.
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Figura 68 — Programa do espetaculo de 1969.
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Figura 69 — Programa do espetaculo de 1969.

PROGRAMA

1* PARTE
IMPROVISO E BALADA
masica de Chopin
coreografia de Marina Fedossejeva

Solistas: Miriam Angeli Toigo, Elizabeth Carvalho, Jacira Azeredo
Carrion, Ana Maria Pfitscher, Jussara Micheletto. Adela
Bass, Laura Hecker.

Conjunto: Rosa Maria B. Comerlato, Naida Maria Vieira, Jacqueline
Jauquin, Elizabeth C. Barros, Lourdes Brandt, Eliana San-
tos, Elizabeth Sparano, Marucia Bergmann.

2* PARTE
QUINTETO
musica de Tchaikowsky
coreografia de Marina Fedossejeva

Miriam Angeli Toigo, Jacira Azeredo Carrion, Elizabeth Car-
valho, Ana Maria Pfitscher, Jussara Micheletto.

DANCA NAPOLITANA

musica de Tchaikowsky
coreografia de Marina Fedossejeva
Rosa Maria B. Comerlato, Naida Maria Vieira, Lourdes

Brandt, Jacqueline Jauquin, Laura Hecker, Elizabeth C. Barros, Dalva
Agne, Eliana Santos.

DANCA RUSSA

mausica de Tchaikowsky
coreografia de Marina Fedossejeva

Maricé Magali Cramer, Vera Domingas B. Comerlato, Ana
Luiza Tavaris de Sa, Angela Kunz, Nara Regina B. Comerlato, Gléria
Maria B. Comerlato, Svsana Moracs, Julieta Guazzelli, Maureen Rose
Cramer, Maria Helena Souza, Tanira Soares, Bérbara Koepke, Liege

Fin, Ana Maria Quintas, Patricia Leite, Déhora Fritscher, Mércia Lewis,
Liana O. da Silva.

b. musica folclérica
coreografia de Marina Fedossejeva
Solista:  Elizabeth Sparano.

Conjunto: Miriam Angeli Toigo, Jacira Azeredo Carrion, Ana Maria
Pfitscher, Elizabeth Carvalho, Jussara Micheletto Carla Ida
Ranzolin, Adela Bass, Rosa Maria B. Comerlato, Eliana San-
tes, Laura Hecker, Sandra Brunelli, Miriam Dias, Lourdes
Brandt, Jacqueline Jauquin, Elizabeth C. Barros, Naida Ma-
riz Vieira,

Fonte: Acervo pessoal de Suzana Schneider.
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Figura 70 — Programa do espetaculo de 1969.

3 PARTE
BALLET SIDERAL

coreografia de Marina Fedossejcva

: Cendarios, Roupas, Imagens Visuais: Programacio Visual
Signovo Ltda., a cargo de Cristina Burger, Augusto Portugal, Antonio
Aiello, Pedro Mohr e Claudio Ferlauto,

O ballet originou-se da tematica do filme “2001” de Stanley
Kubrick.

Um retrospecto da histéria da humanidade nos faz voltar ao
homem primitivo que desperta para uma fdrca até entdo desconhecida
— um monolito — que dard origem & civilizacdo.

A descoberta da primeira arma, o primeiro instinto de pre-
servacdo, as maquinas que impulsionam o progresso, as naves espaciais
que se elevam & conquista do universo sideral nada mais sio do que
uma sequéncia vertiginosa da evolucio do homem.

O tempo e o espaco confundem-se e a humanidade esquece
suas limitacGes diante da vastiddo do Universo. Uma férca deve apa-
recer para deté-la. Uma nova transformaciéio deve comecar.

" OUVERTURE: ASSIM FALOU ZARATHUSTRA — muisica de R.
Strauss

ATMOSPHERES — masica de Ligeti

Gloria Maria Tedeschi, Sandra Brunelli, Miriam Dias, Cris-
tina Fontoura, Regina Soares, Denise Saffi, Helena Buaes, Martha Sil-
veira, Thais Maciel, Karin Hagemann, Nilda Marques, Ltcia Maria
Ferreira.

ANIRA — msica de Kart Birger Blomdahl.

Rosa Maria Baptistella Comerlato, Jacqueline Jauquin, Dal-
va Agne, Lourdes Brandt, Naida Maria Vieira, Elizabeth C. Barros,
Eliana Santos, Marucia Bergmann, Gléria Maria Tedeschi, Sandra Bru-
nelli, Licia Maria Ferreira, Nilda Marques, Miriam Dias, Cristina Fon-
toura, Regina Soares, Denise Saffi, Helena Buaes, Martha Silveira,
Thais Maciel, Karin Hagemann,

DANUBIO AZUL — nuatsica de J. Strauss.

Miriam Angeli Toigo, Elizabeth Carvalho, Jacira Azeredo
Carrion, Ana Maria Pfitscher, Jussara Micheletto, Carla Ida Ranzolin.
Adela Bass, Laura Hecker.

FINAL: ASSIM FALOU ZARATHUSTRA — musica de R. Strauss.
Solistas: Miriam Angeli Toigo e Jacira Azeredo Carrion.
e conjunto.
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Fonte: Acervo pessoal de Suzana Schneider.
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Figura 71 — Danca Russa, 1969.

Fonte: Acervo pessoal de Marice Cramer.

Figura 72 — Marice e Maurien Cramer. Danca Russa, 1969.

w T

Fonte: Acervo pessoal de Marice Cramer.
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Na nota ARTES de 12 de novembro de 1969 (figura 73) apds a estreia no dia
9 do mesmo més, Aldo Obino descreve o espetaculo e a partir do sexto paragrafo
dedica-se ao Ballet Sideral comparando com o ja apresentado pela Escola de Rolla,
que alcangou ‘repercussao por sua concepgao € execucdo, unidade e
expressividade”. Sobre a obra de Marina descreve as cenas e pontua as criticas,
para no final dizer: “Tal atualidade de Fedossejeva e sua Academia de Ballet

Académico, folclérico e na demanda da era sideral numa experiéncia de elementos

técnicos nem sempre de rendimento harménico”.

Figura 73 — Correio do Povo, de 12 de novembro de 1969. Coluna ARTES, de Aldo Obino.
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Fonte: Acervo pessoal da autora
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1970 - Espetéculo Coreografico

Em 24 de outubro de 1970, as 21 horas, a Academia de Ballet Marina
Fedossejeva, apresenta na Reitoria da UFRGS o programa em trés partes: Domingo
no Parque, musica de Erik Satie e Schubert, segunda parte Concerto com musica de
Tchaikowsky e na terceira parte, A sagracdo da primavera com musica de

Stravinsky, todas as obras coreografadas por Marina.

Figura 74 — Programa do espetaculo de 1970.

CIA. PERFEX - transeorre ACADEMIA DE BALLET

ENGENHARIA
COMERCIO e

INDUSTRIA "Marina Fedoddejeva

LIDER EM TRANSPORTES PESADOS NO BRASIL

SERVICO DE GUINDASTES

E
MONTAGES INDUSTRIAIS | }

Rua Conselheiro Travassos, 629 — Telef. 22-9910

PORTO ALEGRE — RS EspetéCUIO
Coreografico

a Mudical | ‘ ’

DISCOS — AGULHAS — CRISTAIS

“INDISCOTIVELMENTE
AQUI ESTA O SUCESSO”

Reitoria - UFGRS - Saldo de Atos

& 24-10-1970 ¢
Galeria do Rosario, Icja 7 — Fone: 25-4118 ‘— Pérto Alegre 21 horas

Desconio especial para estudantes

Fonte: Acervo pessoal de Angela Athanasio.
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Figura 75 — Programa do espetaculo de 1970.
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Wrdmnadadiy,

Angela Athanasio.

Fonte: Acervo pessoal de Ange

Na nota de Aldo Obino para o Correio do Povo em outubro de 1970 (figura

, N0 sexto paragrafo refere-se a Sagracdo da Primavera apresentada em 1966:

77)

“Inolvidavel ficou a lembranga da obra de Stravinsky animada no Teatro Leopoldina

E, lamenta a saida de Didi Chiarello protagonista da obra

apenas duas vezes|...]".

juntamente com Miriam Toigo. A alternancia dos papéis principais era presente na

Escola.

Nicia Chiarello a Didi Chiarello aluna de dona Marina desde Uruguaiana —

seu nome aparece no programa de 1957, figura 40, juntamente com sua irméa Nidia

Chiarello. Conforme os comentarios das alunas e colegas da Didi Chiarello, Didi foi
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para o Rio de Janeiro e trabalhou na abertura do Programa do Fantastico® criado
em 1973 pela Rede Globo, casou-se com o humorista Agildo Ribeiro (1932-2018) e
ja é falecida, sem o registro da data. E lembrada com muita admiracdo pelas colegas
da escola. Na foto abaixo, figura 76, Marice Cramer — a esquerda, no espetaculo de

1964, ao lado de Didi Chiarello, personagem Clara do Ballet Quebra Nozes.

Figura 76 — Quebra nozes, 1964.

Fonte: Acervo pessoal de Marice Cramer.

®  Disponivel  em: < http://memoriaglobo.globo.com/programas/jornalismo/programas-

jornalisticos/fantastico/a-primeira-abertura.htm >. Acesso em: 09 de nhovembro de 2018.
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Na nota abaixo (figura 77) um recorte do Jornal Correio do Povo, de outubro
de 1970. Aldo Obino escreve no ultimo paragrafo: “Fedossejeva tem seu lugar
proprio entre n0s e aqui mais uma vez aplaudimos a sua presenca e

contribui¢aol...]”, reafirmando a importancia de seu legado na cena da danca da
cidade.

Figura 77 — Correio do Povo. Aldo Obi\no, outubro de 1970.
Escola de Balé
Fedossejeva

Marina Fedossejeva ha trés lustros deflagrou no RGS o seu
movimento bailante. Essa mestra de Leningrado, apos ter tri-
lhado o balé na Europa, da Italia e Alemanha & Austria, radicou-
se na América do Sul, tendo estagiado trés anos em Buenos Ai-
res. Temos acompanhado passo a passo essa Escola e sua evolu-
cio entre noés. Das dancas clissicas e folcloricas até atingir a
orbita moderna e ai de “O Homem e a Vida' e “O Pescador” ate
chegar & Orbita de “A Sagracdo da Primavera” e do “Balé Side-
ral”, de real renovacdo para além da linha académica. :

Outro espeticulo coreografico anual de sua Academia deé
Balé vem de apresentar Fedossejeva, numa noitada efetuada no
Saldo de Atos da URGS, ante um plblico milhar, é

O primeiro plano coube ao “Domingo no Parque”, sob musi-
calizacio de Satie e Schubert. O quadro infanto-adolescente com-
preendeu guardas do parque, empregadinhas, vendedor de baloes,
meninas, velho, florista,.colegiais e conjunto, com atuacdo de .
quatro solistas, numa integracio razodvel, com coreografia de .
Fedossejeva. : 5

A parte central coube ao “Concérto”, com musicalizacio de
Tchaikowsky e coreografia de Fedossejeva, sendo solistas Miriam
Toigo, Antonio Foljarini, Maria E., de Carvalho, Ana Pfitscher,
Jacira Carrion e Rosa Mathias e conjunto de treze figuras. O
quadro. desenvdlto se houve disciplinar e apreciavelmente em sua
técnica e estética. R A :

O que sobrelevou novamente o espeticulo foi a reposicio de
um balé que nos & caro. YA Sagracio da Primavera”, de Igor
Stravinsky, foi um dos acontecimentos da temporada de 66 ao
lado do balé ‘“Amazonas”, de Villa-Lobos, por Ilse Simon e a re-
posicdo distinta de “A Salamanca do Jarau”, de Luiz Cosme, pela
Escola de Tony Seitz Petzhold, ; "> :

Inolvidavel nos ficou a lembranca da obra de Stravinsky ani«
mada no Teatro Leopoldina apenas duas vézes, sendo que “Amas=
zonas” somente com uma representacéo.

Valeu plenamente & reanima¢io dessa obrasprima de Stra«
- vinsky, cuja musica’ e expressio coreografica vém sendo ‘condige .
namente valorizada em Bueénos Aires como em Porto Alegre.
~ O coreografismo de Fedossejeva -se reafirmou e o cenografis-
mo ¢ figurinismo de Luiz Damasceno se revalorizaram. Em 66, a
primeira figura femining coube a Didi Chiarello e Miriam Angeli -
Toigo, cada uma num espetaculo. ST i

Agora que a primeira nos deixou, temos ainda a excelente
Miriam Toigo. O chefe da tribo desta vez foi Maria Cristina Do«
mingues € o séquito da chefe fol integrado por um octeto dan-
cante de boa témpera e o quadro das moécas estéve equipado por
dezesseis figuras, além de mocos e outros integrantes.

Com boa iluminacio de Oscar Duarte, a obra coreografico-
musical de Stravinsky foi dividida em duas partes e mais uma
vez pudemos avaliar a contribuicio de Marina Fedossejeva, que
significa entre nés a presen¢a da Escola Russa de Balé, que nos
surgiu no RGS_apés vinte ¢ cinco anos do movimento Coreogréi-
fico teuto-gaticho e de suas derivacbes, ao contrario do Rio e
Sip Paulo, que tiveram sua formacio sob o influxo do movimento
russo de Maria Oleneva e tantos outros mestres eslavos e que s6
com o influxo anglo-norte-americano, germano e parisiénse, aos
poucos, evoluiu e se abriu para o coreografismo internacional e na-
tivo, como acontece com a Bahia e Minas Gerais.

Fedossejeva tem o seu lugar proprio entre nés e aqui mais
uma vez aplaudimos a sua presenca e contribuicdo, enquanto
aguardamos a reaparicio de Ilse Simon, Carmen Romano, Lan-
des, Gladis Agostinelli Dietrich, Vera Machado e entre o mais
Tony Seitz Petzhold, a decana e a inolvidavel, saudosa e retira-
da mestra Lya Bastian Meyer e tantos outros ausentes no pais e
no estrangeiro.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Na figura 78, recorte de jornal ndo identificado encontra-se o registro do
endereco da Escola na Rua Riachuelo 1609 — seu ultimo endereco.
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Figura 78 — Recorte de Jornal sem |dent|f|cagao

stunsKY E 'rcrrAmowsxv

i | NO BALLE DE FEDOSSEJEVA =/ "/ -
Y g, No*préximo -ghbado, dia. 24, - meira vez pbr N}Jmaky hOJei
as 21 horas, "ocorrerd mo Sa- - “faz parte de-todos os reperts-
ido de Atos da Reitoria, & a- - ziog de balé. A concepcio
presentagao do -espetéculo de-~ 7 coreogrifica coube a Marina
balé a cargo dos alunos da Fedossejeva e os, cenéno e
Academia de Balé de Mari-  figurinos & iz
na Fedossejeva. » cnes Antre 08 Pal‘ﬁczpantu 68~
¥ - ; cam-se' iviam Toigo, Jaci~
R ,prog'rama. ﬂp ent ra Carrion, Ana Maria Pfits-
3  Jpara essa :0casido, cher, Elizabeth Carvalho, Jodg
~sconstg;de €Domingd: no Par-  Costa Neto e A}ntapm\ I}mz‘
. uey de"Erik Satie, «Concer-. Foljm e :
to> de Tchaikowsky. e «A Sa- / " ‘O ing re
,gracao da |  de. o
. ¥insky. Bs ;ﬂﬁmpéumao-
bra -que, encenada pela pri-  Reitoria no

“ﬂ
b

L

- ——‘W‘am

a2 Rua Rxadguelo 1609, ou na

ia do espetaculo.

. —
* Fonte: Acervo CEME — Centro de Memorla do Esporte. ESEFID UFRGS.

Na figura 79, abaixo, um registro de ensaio geral do mesmo espetaculo na
Escola da Riachuelo,1609.

Figura 79 — Ensaio na Escola da Rua Riachuelo 1609. Obra: Domingo no Parque. 24 de
outubro de 1970.

Fonte: Acervo pessoal de Marice Cramer.
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4.3 Espetaculos de 1971 a 1981

Nesta parte trarei apontamento do ultimo periodo dos trabalhos de dona
Marina em Porto Alegre a partir de 1971 sendo o ano de 1981 a ultima apresentacao
da Escola. Em meados de 1982 a Escola da Rua Riachuelo 1609 fechou suas

portas. O primeiro registro de espetaculo deste periodo foi em 1972.

1972- Espetaculo Coreogréfico

Em 1972, dias 18 e 19 de novembro no Saldo de Atos da Reitoria da UFRGS
a Academia de Ballet Marina Fedossejeva apresentou programa em trés partes: Loja
de bonecas, uma adaptacdo de La Boutique Fantastique, segunda parte em cinco
pecas entre duos e um conjunto. Terceira parte a obra Orbis Factor — Missa Brevis in
Memorian de Mario Andrade, musica de Aylton Escobar® e ao piano, seu amigo,
Miguel Proenca, hoje consagrado pianista. Como ja foi dito casado com Marly
Proenca filha de Rosalina Lisboa, de Uruguaiana, a primeira acolhida de Marina no
Brasil. Neste ano Marina comemorou os 40 anos de sua trajetdria na danca — em
1932 Marina certificou-se no Instituto Coreografico Estatal de Leningrado — hoje

Academia de Ballet Vaganova.

7

Miguel Proenca’™ em seu vasto curriculo é um artista de em permanente
evidéncia no meio musical, Atualmente, Miguel Proenca é diretor da Sala Cecilia
Meireles, no Rio de Janeiro. Natural de Quarai, Rio Grande do Sul, e radicado no
Rio de Janeiro. Recebeu véarios prémios, comendas e inUmeros reconhecimentos
por sua contribuicdo Universidade do Estado do Rio de Janeiro, UERJ. Exerceu de

1997 a 2002, o cargo de professor convidado da Universidade de Mdusica de

09 Aylton Escobar Silva (S&o Paulo, 1943). Compositor, regente e educador. Inicia os estudos de
piano em 1956. Gradua-se, 1969, em musica pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e
comeca a criar musica para teatro. Entre suas premiacdes Prémio Moliere de musica para teatro
(1969), os prémios da Associagdo Paulista de Criticos de Arte (APCA), em 1974, 1975 e 1988, o
Prémio Governador do Estado de Sdo Paulo (1975), e o Prémio do Festival de Cinema Curta-
Metragem da Venezuela (1977). A partir da década de 1980 torna-se regente titular das orquestras:
Paraiba (1984-1985), Minas Gerais (1985-1989), Filarmbnica Norte/Nordeste do Brasil (década de
1990) e Campinas (2001-2003). Desde 1989 é professor de orquestracdo, composi¢céo e regéncia do
Departamento de Musica da Escola de Comunicagbes e Artes da Universidade de S&o Paulo
(ECA/USP), em que é regente adjunto da Orquestra Sinfonica e da Orquestra de Camara da USP. E
um dos fundadores da Sociedade Brasileira de Musica Contemporanea e membro da Academia
Brasileira de Musica. Disponivel em: < http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal7838/aylton-
escobar >. Acesso em: 30 de agosto de 2018.

® Curriculo de Miguel Proenca esta disponivel em: < http://www.miguelproenca.com.br/ >. Acesso
em: 30 de agosto de 2018.
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Karlsruhe, Alemanha. No contato que mantivemos na noite em que saimos para

jantar apos o concerto na sala Cecilia Meirelles retratado no depoimento de Marly

Proenca, posso percebé-lo como uma pessoa doce, afetuosa, entusiasmada,

carinhosa com os demais e, em poucos minutos parecia que o tinha conhecido ha

muito tempo, estdvamos movidos pela memadria de Dona Marina.

Segue o programa:

CIA. PERFEX

TRANSPORTE
ENGENHARIA
COMERCIO
INDUSTRIA

—== Lider em Transportes Pesados no Brasil ==

SERVICOS DE GUINDASTES
E
MONTAGENS [INDUSTRIAIS

Rua Conselheiro Travassos, 629 — Fone: 22-99-10
Porto Alegre — RS

Joao Comeilato & Cia. Ltda.

Vinhos Pranzo

"GALOPOLIS — CAXIAS DO SUL
vale hospitalciro ¢ terra do bom vinho'.

Av. Pernambuco, 1796 — Fones: 22-66-33 e 22-42-51
Porto Alegre — RS

Figura 80 — Programa do espetaculo de 1972.

ACADEMIA DE BALLET

Marina Fedossejeva

ESPETACULC COREQGRAFICO

Reitoria - UFRGS - Salao de Atos

18/11/72 - 21 horas
19/11/72 - 16 horas

19%2

Fonte: Acervo pessoal de Marice Cramer.
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Figura 81 — Programa do espetaculo de 1972.

P 2R ARTE

“LOJA DAS BONECAS”

Masica de ROSSINI-RESPIGH! (Adaptagdo do Ballet Boutique Fantasque)
Cendrios de SONI ANGELI e iluminagdo de
Coreografia de MARINA FEDOSSEJEVA

[ QUADRO

DURANTE O DIA. ..

1 — bon_o da Loja: Eduardo Piccoli Hafner — Auxiliar: Geraldo Lachini

2 — Damas com criangas: Nara Regina B. Comerlato, Angela Kunz, Ménica
Bentes e Tatiana Faria.

3 — Gatinha: Bdrbara Koepke.
4 — Coelkinho: Silvana H. Pinto.
5 — Tarantele: Suzana Moraes, Tanira F. Soares.

7

& — Boneczas: Cristina M. Castro, Rossana F. Scorsa, Maria Angélica S. D'Avi-
la, Martc Vidal, Isolda L. Berwanger, Fldvia G. Ferreira, Sandra W. Gon-
calves, Mariela C. da Cunha, Viviane C. Castanha, Luciana G. Cruz, Mar-
ta C. Fléres, Daniela G. Giacobbo, Betina Koepke.

o~

7 — Bonecas Chinesas — Solista: Maria Helena C. Souza.

Coniunto: _Ana Cristina Born. Clarissa de A, Biasiori, Athia Maria P de
Ofiveira, Maria Cristina M. Bertoja, Laura Maria- Mangeon, Jamili de A.
= Souza, Dea de L. Vidal, Tirzah Magda Tarouco, Daniela Chaves Bar-
cellos, Jacqueline B. Guimardes.

& — Bonzcas Russas — Solista: Julieta Guazzelli
Conjunto: Miriam Morais, Tafs Helena Faria, Ana Luiza M. Linhares,
Adriana P. Passos, Angela Maria B. Comerlato, Zafra A. Gama, Jeanine
Widholzer, Ana Cldudia L. Peixoto, Daniela Bakos, Janeska Widholzer,
Maria Lufsa Bohrer, Carla da Silva e Silva.
9 — Boneca de Luxo: Maricé Magali Cramer.

10 — Bonecas Francesas (Can-Can): Maureen Rose Cramer e Liege Fin.

[l QUADRO
DURANTE A NOITE. ..
1 — Solistas:  Maricé Magali Cramer, Liege Fin, Maureen Rose Cramer, Ma-

ria Helena C. Souza, Tanira F. Soares, Suzana Moraes, Bérbara Koepke.
Conjunto:  Nina Rosa Soares, Julieta Guazzelli, Nara Regina B. Comer-
lato, lza Beatriz C. Denser, Viviane B. Forner, Ana Maria Fin, Helena A.
Surreaux, Andréa da Silva e Silva, Anamaria G. Feijé, Myriam Helena M.
Dorneles, Iva Regina P. Fonseca, Iria Waleska G. Pedrazzi, Rosely C. Bar-
Losa, Monica Koepke.

2 — Adégio: Maricé Magali Cramer, Lufs Airton F. Bastos.

3 — Cena Final: Todo o conjunto.

Fonte: Acervo pessoal de Marice Cramer.
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Figura 82 — Programa do espetaculo de 1972.

28 RARTE

LENDA DA IARA

Mdsica de Villa-Lobos (Choro n® 5) — Alma Brasileira)
Coreografia de Marina Fedossejeva

Miriam Rosa Angeli Toigo, Soni Angeli.

ELEGIA

Msica de Rachmaninov

Coreografia de Marina Fedossejeva

Maria Elizabeth S. de Carvalho, Célio Alvarez
DANCA ESPANHOLA (Ballet Raimonda)

Mdsica de Alexandre Glazunov
Coreografia de Marina Fedossejeva

Jacira C. Briickner, Ana Maria P. Pfitscher.
DON QUIXOTE (Pas de deux)

Musica de Leon Minkus

Coreografia de Marina Fedossejeva

Miriam Rosa Angeli Toigo, Célio Alvarez.

SINFONIA N.° 1 (Sinfonia Cléssica)

Musica de Serge Prokofieff

Coreografia de Marina Fedossejeva

Célio Alvarez, Miriam Rosa A. Toigo, Jacira C. Briickner, Maria Elizabeth
S. de Carvalho, Ana Maria Pfitscher, Neusa Maia, Jane Burmeister, Jus-
sara Micheletto, Adela Bass, Valguiria A. Pefia, Rosa Maria B. Comerla-
to, Maria Angela A. Prux, Vera Domingos Comerlato.

, 32 PARTE
ORBIS FACTOR (Missa Brevis in Memoriam Mdrio de Aadrade)
Mdsica de Aylton Escobar — 3.° lugar no Il Festival de Misica da Gua-

nabara (1970) — Coro de Concertos ¢ grupo de percussdo do Teatro
Municipal .do Rio de Janeiro.

Piano: Miguel Proenca — Regente: Henrique More'eabaun — Cendrios e
Figurinos: Soni Angeli — Iluminagdo: Paulo Beck.

Solistas:  Miriam Rosa A. Toigo, Soni Angeli.

Conjunto: Nicios Déria de Oliveira, Maria Clara Almeida, Eda Tavares,
Rosdngela Pereira, Analuce D. Oliveira, Ana Ldcia Chaves, Evani Maria Bo-
nes, Angela Motta Kunz, Nara Regina B. Comerlato, Vera Domingas B.
Comerlato, Mdrcia Maria L. Zirbes, Maria Augusta Corréa, Maria Cristi-
na First, Miriam P. Grossi, Laura Fléres, Ines Grochau, Mary Carneiro,
Denise S. Algaves, Laura Porto.

Fonte: Acervo pessoal de Marice Cramer.
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Figura 83 — A loja de Bonecas. Luis Airton F. Bastos, a Nega LU, e Marice Cramer.

Fonte: Acervo pessoal de Marice Cramer.

Figura 84 — Bonecas Francesas: Liege Fin e Maurien Cramer. 18 de novembro de 1972.

Fonte: Acervo pessoal de Marice Cramer.
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Em 21 de novembro d i PR .
16 Correio. e 1972 mais uma nota de Aldo Obino é publicada

Figura 85 — Correio do P .
FlOUrR.55 30510 do.Povo, 21 S8 Iowebro de 1972, Aldo Obino.

e S8

Fedossejeva  €:Seus -balés ..i «n

N 3O ! E * . % . " (554 w . -

S Mérine - Fedossejeva .hi quinze; anos ._radlcqu-u»om,.?or b st Ny

lfdidéfe’.é;{:?\mdw‘-:m ‘Abadeiie nde  Balé ¢, comernorando  egor® -t

< guarenta enos de ldes éoreogriticas, essa mestra de balé vem

de amumar mafs ume demonstracio anual de sua Escola.

: A antjga bailarina e mestra. de danga de Leningrad mos-

,tra senslvei evolugho -no. arle coreogréiice, desde “BilMide’, “Gl- | ..

!’g=la?”, “Noite do Vw!vmvln:',~\"o Peacador*,  de Debussy,, “Que= ., -

“bfa, Nozgs™, - “*As 4 Istagon,. "Noi.bo.-do.fvnwr » ath 0 “Ho: ..

. moem e & vida* & prinoipnimente’ da “Qonsngr & Primavera’,

< do Igor Stravinsky ao “pM6 Bideral”, concepgho da provria. Fe-
dessejovn, até & presente “Missn Brevis”, com masica de Aylton

1oscobar.

- \

.. +No Salfio de Atos da UFRGS, houve um espetdculo noturnoc
.« ‘outgo; yespertino & & 7
< wIpla .dds . Bonecas”; edaptacio d4a “Boutique’ Fantssque'”. de

Rossini-Respighi, - obra "que, em 1939, aqui tivemos, no T iro
«Sao Pedro, com omuestra e apresentacio Ppess al de Lya Z2as-

Han Meyer e Décio Stuart e sua Escola, sob a batuta de Max
1. Bruckner. L& fol versao adults e aqui versdo -do quadro_ infan-

1 ti, Sob musica gravada, coreografia de Fedossejeva e discreta

cenografia de Sani Amgeli, que apés dangou €’ assim estreou

1 entre nés. O labor em.conjunto doi de escolarizagio Ppecullar-
. mente’ minoritaria. ~ - vrooe T .

_ Outra parte coube & dancas breves com a “Lends da Jara’,
=ob musica de Vila Lobos: A ““Alma Brasilelra”, do Choro n.o 5.

em coreografia de Fedossejeva, de bom figurino, marcagao &

stuacac afin de Miriam Rosa Angeli Toigo, que é a primeira e
. .extraordindria primeira bailarina da Academia, & qual teve co=
_mo partenaire Somni Angeli, -~ .. - e T .
_ Bela-concepgho .e execugho E .
. -eElegia”, com misica de Rachmaninof, fol outra’ coreografia .
| de. Tedossejeva, com .Maria ’Elizabeth .de .Carvalho -e-.Celi “Al-...
%.- varez, motivo_“breve, agradavel e animgdo. . - ' g w3

2 f’([n;?'

¢

{7 “Dén: Quixote’” pas de deux, sob msica de Minkus & co-

“-repgrafia . de Fedodsejeva, teve: boa expressé de Miriam Toigo
e Odlipalvares i it S e

spor . Marina, ,

e prilhantémente’ por.m GUAATo : e irgze Anter

- ¥ FedosSajeva, - €of Csna’ Academia-’ §4 - tem S -exoursionado pelo

| Pafs e noutra temporada fizera estréia & agul -inédita. ‘Estamos

-.agora ante “Orbis’Factor”, Missa. Brevis in Memoriam MA-
) and e . L s N S 7

Y . W-'»W@nu&b. narcagdo.
 lodlitncle dei. musita Mo, A seafl bt B S som - ® 9k
Y - - LONCEPQHo " COTEOETALICA - & BulR { T, havendo ' hatmnc %
 egractio ontre p FOIORLR A ety o i, S 2

Marinia Fedossejeva come -
morou condignam
¢ »‘&?ﬁ ﬂededicagiqa, Danca e a . -GQIIsgI,:;u e'tthteunt;ui’e q
3 yaliicadas em Eortg Alegre) (2 um. Mnlico duas v
44 Aoedemia ne e e’

e
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Figura 86 — Jornal sem identificagdo. Homenagem aos 40 anos de atividades de magistério
de Marina Fedossejeva.

QUARENTA ANOS DE BALLEY
DE MARINA FEDOSSEJEVA

A proiessora MarinaTedosseieva (foto). foi alve de uma homenagem por suas
. numa “festa surpresa”, pela passagem dos seus 40 anos de magistério,
< quais passados no Brasnl ensmando meninas e mocas na bomta arte que
e, 5

Fonte: Acervo pessoal de Angela Athanasm

Figura 87 — Jornal sem identificacdo. Homenagem aos 40 anos de atividades de magistério
de Marina Fedossejeva.

Balé de Marink, hoje Réitoria
! -A932-

| Juntamente com sen gorpo de  niel Fe
baflarines, Marina Fedossejeva do Lackir
& apresentard hoje, as 21 -ho- mesmo
ras, no saldo de atos da UFRGS. no  pr
(Ela  nascen - em behingrado constitul
!(Russm.) ¢ .comegou seus estu-  sica  dd
idos com a, bailarina Agvipina - (Heitor
Veganova, Durante muify temps  (Serge
atucu <omo primeira Tailarina
em Buenos Aires, Msis farde
ltmnvtcnuwe para Porth Alegre
Ionde iniclou suas tunces como
|professora de danca cldssica e
contemporinea. Apds reblizar u-
wa cxcur*ﬁo Im‘éame do

\Braszl ooncret ag

pzpofw ! i
%W Mu.gxoﬂ dos g&imns
| anos. Estes sio [ participantes «®
! do espeticnlo d ;]i&)e ‘qq‘c\ ‘},ema

cinio da 8N . sendo 2
en 2 franca para todos os
mtmes ados.

§

Este recital de danca tom dx-

afarina. A d‘r., o geral e do
José B. Teixeira. Os figurinos
sdo de Daniel Felippe e Buss
Angell e a cenografia do arqui-
fets Roque Fiorl. No corpo de
baile estio: Miriam Toigo; Ade-
Ia Bass, Angeld  PRIX, JUssara
Micheletto, Jane  Burmeister,
Marja Elizabeth Carvalho, Jaci-
ta Carrion, Tais Virmond Faria,
Neusa Van Der Halen, Célio
Trigo Alvarez, Luis Bastos, Da-

Mzrina Fedossejeva e sey grupe, hoje na Reitoria da UFRGS

Wt Vaas D dlew L
Fonte: Acervo pessoal de Angela Athanasio.
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Na imagem abaixo Jane Burmeister Dickie identifica as pessoas da foto de
sua postagem do Facebook.

Figura 88 — Foto identificada por Jane Burmeister em 30 de agosto de 2018 no Facebook.

Marina Fedossejeva ¢ sey grupo, hoje na Reloria da UFRGS >

Da esquerda para a direita (em pé) : Ana Mondini, Celio Trigo A.,
Miriam Toigo, Geraldo Lachini, Neuza Van Der Hallen, Soni Angeli,
Maria Angela Prux e Maria Elizabeth Carvalho.

Da esquerda para a direita (sentadas):
Tais Virmod Faria, Dona Marina e Jane Burmeister
Fonte: Acervo pessoal de Jane Burmeister.

Em janeiro de 1972 um grupo de alunos da Escola participou do Projeto
Rondon’, por iniciativa da prépria dona Marina Fedossejeva, que os levou a

™ A ideia de levar a juventude universitaria a conhecer a realidade brasileira e a participar do
processo de desenvolvimento surgiu em 1966, durante reunido realizada no Rio de Janeiro, com a
participagdo das universidades do Estado da Guanabara, do Ministério da Educacao e Cultural e de
especialistas em educa¢édo.O Projeto Rondon foi semeado em 11 de julho de 1967, quando uma
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diversas cidades do Nordeste. Por esta iniciativa recebeu agradecimento especial da
Presidéncia da Republica (CEME UFRGS, questionario com informacdes sobre

Marina Fedossejeva. Integra o acervo doado por Morgada Assumpc¢ao Cunha).

Figura 89 — Fotos durante turné do Projeto Rondon. 1972.
AT $eEEE

Fonte: Acervo pessoal de Angela Athanasio.
De acordo com Maria Angela Prux Athanasio em sua pesquisa, do Curso

Tecnologo de danca da Ulbra em 24 de novembro de 2004, Marina iniciava

equipe formada por 30 universitarios e dois professores de universidades do antigo Estado da
Guanabara, conheceram de perto a realidade amazdnica no entédo territdrio federal de ronddnia. A
primeira missdo teve a duragdo de 28 dias. Foi criado, pelo Decreto n® 62.927 de 28/06/1968, que
estabeleceu o “Grupo de Trabalho Projeto Rondon”, subordinado ao Ministério do Interior. Passou por
transformacdes e em 1990, foi criada por ex-rondonistas a Associacdo Nacional dos Rondonistas,
uma Organizacdo Nao Governamental (ONG) qualificada pelo Ministério da Justica como (OSCIP).

Fonte: < https://projetorondon.defesa.gov.br/portal/index/pagina/id/9718/area/C/module/default  >.
Acesso em: 30 de agosto de 2018.
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impulsionar um de seus sonhos: criar um corpo de baile profissional. Com os
bailarinos da escola, Mirian Toigo, Adela Bass, Maria Elisabeth Carvalho, Neuza
Maia, Jane Burmeister, Angela Prux, Tais Virmond, Célio Alvarez, Daniel Angeli e
Geraldo Lachini inicia o grupo de ballet profissional.

Em 1973 a SMEC de Porto Alegre passa apoiar o grupo formado por 14
bailarinos e direcdo de José Teixeira. Marina montou um projeto que foi defendido
pelo vereador, Martim Aranha filho’? na Camara de vereadores de Porto Alegre. Mas
seus esforcos em nada resultaram, pois a reposta era a falta de recursos seja para
um corpo de baile oficial ou para uma escola oficial de danca.

Hoje, em 2018, a Companhia Municipal de Porto Alegre’ é uma realidade,
comemora 4 anos de atividades com muitos desafios financeiros e inclusive com
uma interrupcao temporaria no ano de 2017 de seus trabalhos por falta de verba,
mas com a certeza de que sua existéncia € realizacdo de um sonho de varias

geracoes da cidade.

1973 - Espetaculos — Temporada 1973

O informativo a seguir (figuras 90 e 91), anunciava o apoio da SMEC -
Divisdo Cultura para a Temporada 1973, trazendo o seguinte texto: “Agora, na busca
do artista local, a Secretaria Municipal de Educacédo e Cultura passa apoiar, em
carater experimental, o Ballet Fedossejeva”. Apresenta a iniciativa desta Secretaria
apresentando seu corpo diretivo formado José B. Teixeira e Marina Fedossejeva;
também nomina a equipe técnica e o corpo de baile. No elenco Adela Luiza Bass,

Célio Trigo Alvarez, Daniel Felipe Buss Angeli, Geral Gloor Lachini, Jacira Carrion,

2 Martim Aranha Filho nasceu em Porto Alegre em julho de 1944. Formado em Engenharia

Mecanica, também deu aula na Universidade de Caxias do Sul (UCS) e foi colunista do Jornal do
Comeércio. O politico morreu em novembro de 2003, aos 59 anos, em Porto Alegre. E virou nome de
rua. Fonte:< http://www2.camarapoa.rs.gov.br/default.php?reg=22814&p secao=56&di=2014-09-12
>. Acesso em: 30 de agosto de 2018.

8 Companhia Municipal de Porto Alegre, projeto realizado em conjunto pelas secretarias da Cultura e
Educacdo, mantém um elenco profissional de 12 bailarinos e bailarinas selecionados por meio de
edital publico. O projeto, que existe desde 2014, foi sancionado por lei em 2017. Atua de forma
integrada com as Escolas Preparatérias de Dancga, funcionando em cinco escolas municipais da
periferia de Porto Alegre, com formacdo em danca para criancas e adolescentes, entre 7 a 17 anos,
no turno inverso ao da escola. Mantida pela Cia. Municipal, a Cia. Jovem de Danca reune 20 alunos
gue se destacam nas Escolas Preparatérias de Danga e que atuam junto com bailarinos profissionais,
fomentando a qualificagdo e aprimoramento técnico e artistico desses jovens. Fonte:<
http://www?2.portoalegre.rs.gov.br/smc/default.php?p_noticia=999196336& COMPANHIA+MUNICIPAL
+DE+DANCA+DE+PORTO+ALEGRE+COMEMORA+QUATRO+ANOS >. Acesso em: 30 de agosto
de 2018.
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Jane Burmeister, Jussara Micheletto, Luis Bastos, Maria Angela de Andrade Prux,
Maria Elisabeth Carvalho, Miriam Ross Angeli Toigo, Nara Marques, Neusa Maia

Neusa Van Der Halen e Tais Virmond Faria.

Figura 90 — Espetaculos Temporada de 1973.

DIVISAQO DE CULTURA

Femporada de 1973

SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO E CULTURA

ieclosseieva

NA
DIFICIL
CORRIDA
PARA O FUTURO,

SEU FILHO
VAI CHEGAR
EM QUE LUGAR?

dnn?
Encldopédla Globo para os Cursos Fundamental e Médio

o ja tom o

“ L

e

Fonte: Acervo pessoal de Angela Athanasio.
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Figura 91 — Espetaculos Temporada de 1973. Continuacdo do informativo.
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O Ballet Fedossejeva com o0 apoio da SMEC inicia diversas apresentacdes
como nos identifica a publicacdo em 02 de setembro de 1973 do Jornal Agora de
Rio Grande ‘Caderno O Peixeiro’’®. Este encarte é de um papel muito fino cor de

rosa que nos permite ver o lado oposto na sua reproducao.

Figura 92 — Jornal Agora de Rio Grande, Caderno O Peixeiro de 02 de setembro de 1973.

Pég. 3a. O PEIXEIRO ' 2:9-73

puderem, pois a apresentacio
foi digna de se ver repetidas

incentivo para que nos tragam
novos espetdculos .de arte do

demais existentes no Brasil.
Entre os diversos nimeros, a-

IPIRANGA — a pujanca. - riograndina

proveniente dos esforces dos ->Maria

homens de frabatho...
BALLET FEDOSSEJEVA UM
SHOW DE" ARTE...

Numa promogdo da 18a. De-
legacia de Educacée de nossa

ci L tivemos: dia 25, no au-
-'imt‘r%;go colégio Santa Joa-
na d'’Arc, a oportunidade de

assistir o maravilhoso espeticulo
de ballet a cargo de Marina
Fedossejeva da capital do Esta-
do. °*

Foi uma apresentacdo de ar-
te classica e folclérica, com
dangarinos e dangarinas de ex-
celente qualidade, que encantou
a todo o publico presente que
os aplaudiu de pé. E, nés rio-
grandinos, ficamos  inteiramente
satisfeitos em termos no nosso

stado um corpo de Ballet de
excelente  qualidade; como os

presentados, o espeticulo ofe-
receu-nos o seguinte programa:
Pororoca, Cucu, Exase, Pedras,
Elegia, lara, Lenda Brasileira,
Danca - Grega, e Sirfonia Clés=
sica,

Entre os bailarines que exe-

‘cutaram as belfssimas interpreta-

coes de arte aqui estiveram:
Adela Luiza Bass, Célio Trigo
Alvarez, Daniel Felipe Buss An-
geli, Geraldo Gloor Lachini,
Jacira Carrion, Jane Burmeister,
Jussara Micheletto, Luis Bastos,
Angela de Andrade Prux,
Maria Elizabeth Caryvalho (bri-
Ihante bailarina riograndina, so-
brinha da querida ex-professora
de ballet de nossa cidade Au-
zenda Sequeira Santos, com a
qual zMaria Elizabeth aprendeu
seus primeiros movimentos da
linda arte Auzenda -estava emo
cionada com a apresentagao
sobrinha e, diga=se de passagem,
Maria Elizabeth dancando lem=
brava-me perfeitamente a
Auzenda que foi ~uma grande
mestre e excelente bailarina/que
jamais esqueceremos);, = Miriam
Ross Angeli Toigo, Nara Mar-
ques, Neusa Maia, ‘Neusa van
der Helen e Tais Viemond Fa-
ria. ¢
Nossos cumprimentos ao Cor-
po de Ballet de Maria Fedosse-
jeva pela beleza do espeticulo
apresentado e 08 nossos - votos
de aqui  retornarem o  quanto

vezes pela exceléncia do traba-
lho_desenvolvido.

gabarito do ballet que nos foi
dadoa. assistir. Rio Grande pre-

nossa

A 18a. Delegacia de Educa-
cdo, em e;@ecial ao NED (Nu-

cisa conviver.mais com a arte,
sentir a beleza da arte e parti-

cleo de Educagéo, Fisica-e Des+ cipar-dela néo s6 como beleza
portos sob a Coordenacdo de spe(ﬁjulo “mas como cultura
de Auzenda  Sequeira. San-' ¢‘£9on{/ vimento. Parabéns Au-

tos) € NAC (Nicleo de; As-
suntos Culturais, sob a coorde-
naga

rroce b aebeiot a1 7300 20105

Coordenadora do Festival visita
‘a nossa redacao

A Prof. Ilda Lontra, coordenadora do 1° Festival Inter-
Escolar da Cang#o, promovido pela 18a. Delegacia de Edu-
caghio ~ Nucldo 'de Assuntos Culturais, em visita que féz a
nossa Redacdo, informou-nos da importincia que representa
o festival para o adolescente que, numa fase de formagcdo,
encontra na arte um meio de integracdo Social. Participa-
réo do mesmo os seguintes estabelecimentos de Ensino: Al-

zenda.e'leda e gueremos mais.

tcides mr@ellx‘:'i?.tﬁ do C:;:;o L;:‘ggﬁ[..ipeu Led , Bi-
e eida, Mascarenhas de Mo e adeiro
l.ﬁ)ﬂoi?rﬂvu Paes. O %oql,- j&  confirm t;c: ser KMC

no dia 25 de Setembro as eliminatérias, dia 29 as finalissi-
g:gl, juntamente com as 3 composi¢des finalissimas da ci-
ade de Santa Vitéria do Palmar.

Além dos trofeus, havera prémios em dinheiro para as
composigSes. que obtiverem os melhores resultados, cabendo
também um  prémio & musica que apresentar a torcide
mais organizada, O festival contaré com 2 Juris. O Popular
e o Oficial sendo que o Juri popular sera composto por ele-
mentos jovens de nossa Sociedade, dois conjuntos serfio os
responsiveis pela parte musical do Festival, enquanto que
& Rédio uano farf a transmissfio com os Mestres de Ce-
rimonias Izolmiro Porto e Moacir Ruiz. Esperamos que o
plblico de nossa cidade prestigie a promociio da 18a. Dele-
giclu de Ensino, e compareca ao Ginésio do I.A.C. nos dias

5 e 20 de setembro.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Na reportagem de 30 de mar¢co de 1973 da Folha da Manha verificamos o
status da época para a danca e as dificuldades desta arte, as quais permanecem
similares as dos dias de hoje. O trabalho de Marina para realizar o Grupo

independente, com o apoio da SMEC, torna-se uma realidade.

™ Jornal Agora Rio Grande, Publicacéo de propriedade das Organizagdes Risul Editora Gréfica Ltda,
fundado em 1975.
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Figura 93 — Folha da manha
: nha, 30 de marco de 19
Riach , 73. Fotos na Escol Mari
achuelo 1609. Marina na segunda foto de cima para baix?) iedir;:g]a naRua

balé vale como

“corte e

Quando terminaran as apre-
sentagdes do Royal Ballet, no
Teatro Leopoldina, autoridades,
professores € alunos de balé pro-
vavelmente sairio de um sonho.
E 2 volta i 1validade, como sem-=
pre, causa algumas decipgoes.

Restardo alguns comentirios en-
tusiasmados pela beleza € gran-~
diosidade do espetéaculo. E ca-
da uma das profestoras de balé
voliard a pensar na situagho di-
ficil em que esta arle vive um
Porlo Alegre.

«para a Secretaria de Educa-
gio, 0 bule tem o mesmo valor
de um cwso de corte € costura,
cu de barbeiro”, diz & professo-
ra Maria Julia Rocha. “Na SEC
na oito escolas oficialmente ins-
critas. Ha pouco tempo clas ndo
cablam na segio de artes- Por
isto, ecstdo no Departamento de
Estudos mpeciaum(bs". E co-
mo ndo ha legislagio sobre 1530,

4 de

‘tesn £0 alunas, mas praticamen=

costura

rina, precisaria  de oito horas
diérias ¢e sula. Por isto, resol=
yeu ser apenas professora, € en-
{io estuda s6 duas horas por
scnana”.

BALE NA SOGli’A

Cadeiras empilhadas e um pia-
no fechado servem de cenério as
alunas de Xise Simon, na sede
da Sogipa, na Alberto Bins. Ela

te as mesmas opinides de Maria
Jolia: “Quando vem uma garo-
ta gaada eu J& sel que ela quer,
através do balé, emagrecer e
corrign’ suas linhas”.

E parece que 2 necessidade da
sobrevivéncia dvs proprios pro-

fesscres impede uma selegio dos

candidatos ds aulas de danga: Estes jovens ensaiam muito

“0 balé inglés exige, anies do para se apresentarem uma sé
e vez. E no dia do espetaculo

ingresso no Cuxso, um
sico para saber s¢ O aluno tem

Bes de fazer o curso. Aqui o publico é muito pequenc

a A ‘ dos P

Balé é que fornece dinheiro pa-
1a contralar novas professoras
para cada escola.

O balé, como quase toda a ar-
te, sobrovive com dificuldade no
Brasil, mas sua cquiparagio, no
Rio Grande do Sul, ao corle €
costura ou 20s servigos de bar-
bearia atinge um ponto critico.
Nio se sabe exalamente quan-
tos jovens estudam balé pa Ca-
pital, mas as professoras garan=
fem que \una peguena parte de-
les tem interesse em seguir 2
curreira de bailarino.

AFINAR A CINTURA

Os motivos que levam umi
mac a inscrever a filha num cur-
po de balé nem sempre jmplicam
numn plano a longo prazo. Lu-
cia Helena Prates, 21 anos, con-
1a ane aquando era crianga, “mi-
pha mic achava que eu tinha
modos de menino, porque Sen=
tava nas poltronas com as per-
nag para cima, ou vivia pulan-
do por cima de cadeiras. Entdo
colocou-me 1o balé, onde fiquel
um ano. Aprendl uns movimen-

l‘,ws e depols abandonel porque
4to pars dangar”’.

Iswo, B - ste, & ver

Marie Julia confirma:
. tas mies que trazem suas filhas
ra afinar a cinturd porque 2
precisa es-
Ela diz ainda

, que nos seus irinta anos como
vez que

: professora,
ouvin  alguém dizer que queria

| apiender 2

' carreira foi quando Lizete, uma
Joirinha de gestos calmos, surgiu
2 sua frente. «pgora cla estd
com 14 anos, convencida de que
nao € po:sivel viver dangando
palé, pois, para ser uma bafla-

? Apesar disso;

Com 50 anos de balé,
, grudo (considerada a melbor
' ge existéncia),
. poras por dia
* sibados. Ela
pral, bailarina
Leningrado, na mesma
uma foto
que cophecia a

80 alunos.

escola

dizia conhecer havia
respondeu — N@o,
professora de Porto Alegre”.
‘Marina parece que supera
em Porto Alegre, pois
quando fala sobre ele.

no Rio Grande do Sul isto nio
é pussivel”.

Para Tse $imon, o bom seria
a cnagdo de um centro profis-
sional, ligado a Prefeitura, com
um corpo de balé estavel, dentro
de um teatro. E mostra ainda
outrcs problemas, geralmente ig-
ncrados: “Sete anos € 2 idade
minima para o Ingre:so no balé.

E para O estudo, entre malha,
sapaulbas e outros acessorios, &
aluna gasta de Cr$ 120”. Co-
prando entre Cr$ 30 ¢ Crs 40
de memsalidades, num curso que
exige de oito a nove anws, Ilse
diz que o balé ndo é elitista,
mas por scr encarado como tal
unio tem publico suficiente para
sustenté-lo.

ROYAL BALLET

As quatro aproscnl.aqées que o
famoso corpo de baie ingles val
fazer no Tealro Leopoldina tra-
ré a Capital muita gente do irf-
jnteressada em ver um
Jlze acha que
os pregos Sio justos porque ©
s espetéculq é de boa qualidade.

Se fosse possivel fazer como .\m
nde_ o Bayal gl

B, L, coenlar B ENAs0,
onde o pregd de arquibancada
serd de Cy$ 10, o aproveitamen=
to das slunas de palé serie mui-
to malor”,

Ea lembra que nog anos 40,
quando © Teatro S0 Pedro tra
o centro cultural de Porto Ale-
apesar dos chapéus, plumas
e vestidos caros que desfilavam
pelo teatro, havia nos mezzani-
nos muitos estudantes, “ave co-
miam seu lanche 1@ em cima
mesmo, porque sajam do Lraba-
Iho e jam direlo para © Leatro®.

Marina Fedossejeva

minha e chamou um intérprete para dizer
bailarina da foto.
dcu-the que era jmpossivel, pordl

essa & Marina

a falta de status do balé
seu entusiasmo & muito grande
“O gaucho

horas por dia

Marina leciona onzé

iniciados na Escola de Lenin- danca. Daqui sairam Vera Brenner, que esta no Tea- hoes com escolas de smbi € © balé tem de fr para
do , com 250 anos tro Municipal do Rio, com Nidia Chiarello e Carlos Mo- a televisdo, ser humijlhado ©m prograt 15 comp o do
Jecions durante 13 rais. Anténio Carlos Cardoo € Pedro Beach estio na Flavio Cavalcinti, para sobreviver.  Lembro ihclusive
DA aulas inclusive aos Bélgica. B Lia Cabral correu o mundo”. Ex-aluna de Jue wma vez, numa escotia para prémio, Luis | Fonza~
gosta de jembrar um eplsodio: “Lia Ca- Agripina  Vaganova, cla condena lida 2 arle polilizada, sa, cantando aquela misica dos OvOs de codorny,|ganhou
de dangas folcloricas, certa vez esteve em dizendo que “o artista & apolitico, porque arle Lo tem os volos do jurl num \curso com o corpo |ie bale
que eu estudei. Ela viu npada a ver com politica”. slissico do Tealro Municipal do Rio™. para Mjrina, ©

Ela sonba ainda com 2 Rassia e o scu tempo de brasileiro 0 pensa em samba porque € apenas cle que

que enlraram no ocupa a educacdo musical € artistica dus estpdantes.

Leopol-

Leningrado, quando das 32 alunas
a bailarina que ela purso, apenas oito o concluiram: “Duranle 16 anos, fui
guerra. Lia, considerada a maior bailarina do mundo, ¢ desde 0 14
Fedossejeva, minha su lecionava Bm 1950, Marina fundou uma escola em
‘Buenos Aires, mnas dois anos depois veio para © Brasil,
com planos de ficar pouco tempo.

CONDENA O SAMBA

«A arte no Brasil & desmoralizada. Gastam-se mi-

wE quem tem dinheiro prefere Jevar a filha @0
jina-Juvenil para debulay ou coisas deste Lipo™t

Ela esld preparando, wgora, uma seri de
tagdes que deverdo ser patrocinudas prla P sfeil
espetaculos serdo apresentados nd Reiioria
Featro Leopoldina cobra muilo caro”. Esle foi
apoio que ela conseguiu.

tem talento para a

Fonte: Acervo pessoal de Maria Angélica D’Avila.
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Abaixo, figuras 94 e 95
_ , em detalhe ampliado: [
em dois recortes para melhor visualizagao. g 2 mesma reportagem anteror

Figur - i 2ri
gura 94 — Recorte ampliado da matéria da Folha da manha de 30 de marco de 1973

Em Porto Alegre
balé vale como

corte e

Quando Llérminaram as apre-
sentagdes do Royal Ballet, no
Teatro Leopoldina, autoridades,
professores € alunos de balé pro-
vavelmente sairfo de um sonho.
I a volta & 1validade, como sem-
pre, €ausa algumas decpgoes.

Restardo alguns comentarios en-
tuslasmados pela beleza € gran-
diosidade do espeticulo. E ca-
da uma das professoras de balé
yullurd a pensar na situagén di-
ficil em que esta arle vive «m
Porto Alegre.

«para a Secretaria de Educa-
giwo, o bule tem o mesmo valor
de um cwso de corte e coslura,
¢u de barbeiro”, diz & professo-
ra Maria Julia Rocha. “Na SEC
ha oito escolas oficialmente ins-
critas. HA pouco tempo elas nio
cabiam Dna segio de artes Por
isto, esldo no Departamento de
Estudos I'Bpocinnz:u?.)s". E co-
mo ndo bé Jegislagio sobre isso,
a Asvociagio dos Professores de
Balé é que fornece dinheiro pa-
1a contralar novas profcssoras
para cada escola.

O balé, como quase toda a ar-
te, sobrevive com dificuldade no
Brasil, mas sua cquiparagdo, no
Rio Grande do Sul, ao corte €
costura ou aos servigos de bar-
bearia atinge um ponto critico.
Nio se sabe exalamente quan-
tos jovens estudam balé na Ca-
pital, mas as professoras garan-
tern que wna peguena parte de-
les tem inleresse cm seguir 2
carreira de bailarino.

AFINAR A CINTURA

Os molives que Jevam  uma
mic a inscrever 2 filha num cur-
po de balé nem sempre jmplicam
num plano 2 longo Prazo. Lua-
cia Helena Prates, 21 anos, con-
ia one quando era crianca, “mi-
pha mic achava que eu tinha
modos de menino, porque sen=
tava nas poltronas com as per-
nas para cima, ou vivia pulan-
do por cima de cadeiras. Entao
colocou-me no balé, onde fiquel
um ano. Aprendl uns movimen-

s e depois abandonei porque
pars

dangar”.

Tsw, Bueoo U8 & verl
Maria Julia confirma: «H4 mui-
tas mies que trazem suas filbas
para afinar 2 cintura porque &
garovix vai debutar € precisa es-
tar bonitinha”. Ela diz ainda

, que nos seus lrinta anos como
i professora, & primeira vez que
i ouviu alguém dizer que queria
. apiender 2 dangar para fazer

Fonte: Acervo pessoal de Maria Angélica D’Avila.

carrcira fol quando Lizete, uma
Joirinha de gestos calmos, surgiu
2 sua frenle. «pgora cla esla
com 14 anos, convencida de que
nao € po:sivel viver dangando
balé, pois, para ser uma baila-

costura

rina, precisaria de oito horas
diérias ¢e aula. Por isto, resol=-
yeu ser apenas professora, € en-
{io estuda s6 duas horas por
scmana”.

BALE NA SOGll;A

Cadeiras empilhadas e um pia-
no fechado sexrvem de cendrio as
alunas de Ilse Simon, na sede
da Sogipa, na Alberto Bins. Ela

.{en £0 alunas, mas pralicamen-=

te as mesmas opinides de Maria
Julia: *Quando vem uma garo-
ta gaada eu J& sei que cla quer,
através do balé, emagrecer €
corrigir suas linhas”.

E parece quc 2 necessidade da
sobrevivéncia dos proéprios pro-
fesscres impede uma selecdo dos
candidatos as aulas de danga:

«O balé inglés exige, antes do
ingresso no curso, um exame f{i-
sico para saber se o aluno tem
condigdes de fazer o curso. Aqui
no Rio Grande do Sul isto ndo
é pussivel”.

para Tse $imon, o bom seria
a criagdo de um centro profis-
sional, ligado a Prefeitura, com
um corpo de balé estavel, dentro
de um teatro. E mostra ainda
outrcs problemas, geralmente ig-
ncrados: “Sete anos é a idade
minma para o ingre:so no balé.

E para © estudo, entre malha,
sapaulbas € outros acessorios, &
aluna gasta de crs 120”. Co-
prando entre Cr$ 30 ¢ Crs 40
de memsalidades, num curso que
exige de oito 2 nove awws, Ilse
diz que o balé nio € elitista,
mas por ser encarado como tal
pdo tem publico suficiente para
sustenta-lo.

ROYAL BALLET

As quatro apn-scnuu;é&s que o
fumoso corpo de bale ingies val
fazer no Tealro Leopoldina tra-
ré a Capital muita gente do irf-
terior, jnteressada em ver um
espetéculo Yaro. Jlze acha que
os pregos sio justos porque ©
s-espetéiculg € de boa qualidade.

Se fossg possivel fazer como em
3 alle

BEY. .y cogDIAT num & 3
onde o prego de arquibancada
serd de Cy$ 10, © aproveitamen=

to das alupas de balé seria mui=
to maior”,

Ela lembra que 10s anos 40,
quando © Teatro Sao Pedro cra
o centro cultural de Porto Ale-
gre, apesar dos chapéus, plumas
e vestidos caros que desfilavam
pelo teatro, havia nos mezzani=
nos multos estudantes, “que €0
miam seu lanche 14 em cima
mesmo, porque sajam do traba-
lho e jam direto para o leatro™
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Figura 95 — [ 2ri
g Recorte ampliado da matéria da Folha da manha de 30 de mar¢o de 1973
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Fonte: Acervo pessoal de Maria Angélica D’Avila.



160

Na nota a seguir, de 1973, do Correio do Povo (figura 96) Aldo Obino relata:
‘o fim da primavera de 1972, tivemos a ultima apresentacdo da Escola de Balé
Fedossejeva que da lugar ao grupo independente do Balé Fedossejeva formado
pelos bailarinos adultos e com o apoio da SMEC.” No paragrafo quarto informa que
o espetaculo no “[...] Saldo de Atos da UFRGS foi tomado por um publico milhar que
acorreu aos pregoes coreograficos [...]”

Descreve o programa do espetaculo, dizendo no sexto paragrafo : “[...] nos
repde seu ultimo repertorio, com algumas modificacdes e novidades com o elenco
de 15 figuras.” A Loja de bonecas - primeira parte do programa, figura 81, fora
suprimida. Exalta as performances de Tais Virmond Faria e Geraldo Lachini em
“Extase”. E, mais o retorno de Tais Virmond Faria a coreografia “ Pororoca”, figura
97, dizendo: “bailarina que ndo esquecemos e que reaparece em Otima

performance”.



Figura 96 — Correio do Povo, 1973. Aldo Obino.

Y

Bal—é: Fedossejeva 944

Porto Alegre é singular centro brasileiro de culfura coreo-
grafica que, através de quatro décadas, se plasmou sob o forma-
dor coreografico teuto-gaucho e isso de Lina Black e Lya Bas-
tian Meyer, Tony Seitz Petzhold, Chinita Ullmann, Irmgard Hoff-
nonn e as modulacdes latinas dos movimentos subseqiientes daf
derivedos. Enquanto o Rio de Janeiro e Sdo Paulo tiveram o in-
fiuxo formativo eslavo, nés, s6 com o advento de Marina Fedos-
sejeva ha quinze anos, temos o balé russo dessa mestra de danca.

Em trés lustros, temos verificado a Escola Fedossejeva com
stigs demonsiracoes periodicas e programacoes que partiram do
iradicionalismo académico e folclorismo e tem evoluido e procura-
do a atualizacdo de seus repertorios, apreciando a disciplina téc-
nica e a preocupacio com a expressdo coreografica.

No fim da primavera de 72, tivemos a ultima apresentacio da
Eseola de Eqlé de Fedossejeva e eis agora em feicdo experimen-
{al a vwrojeczo do quaaro—suulito e selecionado com o sentido de
sale Tedosscjeva independente, como. noutros tempos, ja temos
visto o surto de grupos livres e o profissional da CODANCA.

O Saldc de Atos da URGS fol tomado por um publico mi-
1har aue acorreu aos pregdes coreograficos, em promocdo da Se-
crelaria Municipal de Educacdo e Cultura. Conhecidos da critica
¢ do publico o elenco bailante, a maior parte repertério e a mes-
tra orientadora, sob a direcdo geral do jovem professor Balthazar
‘Teizeira, -

O ano de 73 estd sendo o do Balé para a América. Além dos
Balés de Londres, Africa, Nova York, Ceildo e Israel, estdo vindo
o Balé de Stuitgart, a Opera dé Peking, o Balé de Tdquio, o Balé
Rolschoi em curso através dos EUA, Canadé e México e se aguar-
dam o Balé de Vanguarda de Israel, o Belga de Bejart, e, em
Porlo Alegre, o Stagium de Sio Paulo, o de Madame Rothschild
¢ o de Solistas doTeatro ‘Colon &, entTementes. todo o desfile, na
primavera, de nossas Escolas de Balé,

O Balé Fedossejeva hisso tudo nos repde o seu Ultimo reper-
tério. Com algumas' modificacdes e novidades, com um elenco de
15 figuras.

Foi suprimida a LLOJA DAS BONECAS, que era balé infantil
e escolar.

POROROCA é coreografia de Fedossejeva com musica de Men-
delssohn, inadequada ao temério e ouvida em sonorizacdo minima
e dancada por quinteto correto, em que notamos o retorno de Tais
Virmond Faria, bailarina que nfdo esquecemos e que reaparece em
olima forma. Nio encontramos correlagio entre a danca e a mu-
sica postas em equacdo bailante.

TARA, com musica de Vila Lobos, teve ega.Biiriam Toigo e So-
i Angeli e reiferagdo valorativa do temério cofeogralado por Ma-
rina Fedossejeva. T

EXTASE, em musica de Mignone e corcografia de Fedosseje-
va. por Tais Virmond Faria e Geraldo_Lachini, foi excelente na
coneepcan e execugao. e i

Por acidente ndo dancou Celi Alvarez e assim foi suprimido

o tema do QOM QUIXOTE, e Elegia, com 0 quarteto de Tchai-
kowsky, substituiu 0 TEsH0.

A SINFONIA CLASSICA, de Prokofieff, em coreografia de Fe-
dossejeva, fluin agravelmente pelo conjunto de cémara.

O desfecho coube & MISSA ORBIS FACTOR, com misica de
Avllon Escobar, sob corcografia orizinal de Marina Fedossejeva,
teucdo por solistas Miriam Toigo e Soni Angeli. ¥ uma obra pal-

pitante na concepgdo & Allimacao e Bem dancada.
ALDO OBINO

Fonte: Acervo pessoal da autora.

161



Figura 97 — Tais Virmond Faria. Coreografia Pororoca, 1972.

Fonte: Acervo pessoal de Tais Virmond Faria.
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Figura 98 — Coreografia Pororoca, 1972. Bailarina ao fundo e de frente: Jane Burmeister.

Fonte: Acervo pessoal de Tais Virmond Faria.
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Em 27 de novembro de 1973, no Correio do Povo, figura 99 - abaixo, Aldo
Obino relata o programa do Grupo Profissional Livre de Fedossejeva e seu elenco,
enumerando trés momentos distintos de apresentacdes na cidade no Saldo de Atos

da UFRGS e no Teatro de Camara’ o que demonstra uma nova visibilidade e

carater profissional atingido pelo grupo.

Figura 99 — Correio do Povo de 27 de novembro de 1973. Aldo Obino.
TERCA FEIRA 27 DE NOVEMBRO DE 1973
}'ﬁ 2

Yy

Balé F edosse]eva

H& quinze anos nos veio do Prata Marina Fedossejeva, mes-
tra de danca russa, formada em Leningrado e de ha muito di-
fundindo através do Ocidente a 'mensagem das dancas eslavas.
Radicada em Porto Alegre, logo abriu Escola de Ba]e -Cléssico
em esmerada forma tradicional e -evoluindo pela exigéncia da
tempo e da cultura até a danca de nossos dias, descobrindo e
apurando valores das novas geragoes.

Ultimamente, ao lado da Escola, criou o Grupo Profissional ;
—{— Livre, sob ‘sua orientacéo e isso no inverno findo gquando ja se .j-s
apresentou no Saldo de Atos.da UFRGS e no Teatro de Camara
da Prefeitura e agora reaparece no palco da UFRGS, em sua
ultima demonstracéo de 1973. - |
Ao cont.rério das temporadas em que se afirmou em dancas
académicas- e nrodernas com Missa Brevis, .de ‘Aylton’ Escobar,

.Sagracéo & ‘Primavera, de Stravinsky e do Balé Sideral e de
O Homem e a Vida, As 4 Estacoes e outras de suas melhores
criacoes, aqui tivemos um sarau coreografico camaristico em que
a petizada foi excluida, tendo s6 dancas adultas, num repertd-
rio variado, com motivos _novos e outros repostos.

O espetaculo incrivelmente comegou com meia hora de atra-
so e um publico muito restrito, o que é singular nos serdes des-
se movimento, talvez pelo periodo de fim de ano universitario.

Com ‘despojamento cenografico e apelo & iluminacéo € pro- -
jecoes nem sempre felizes, tendo um fundo musical gravado -e
de bom som geral, seguimos a Danca Grega, do- folclore grego,
em coreografia de Fedossejeva, de resio autora de-nove das dez
~do total. Danca de grupo, plossegulu Elegia, de Rachmaninof
com Maria Carvalho e Geraldo Aradjo, além do.Adagio, do balé
Fadett, de Delibes, com _Neusa van Der Halen/e Soni Angeli e
o belo Extase, de Mignoni€, com & extraordinéria -bailarina Tais _|.
Virmond, que nos retorna em grande forma e ‘Geraldo Araujo,
guapo, e um fragmento de 2001 de J. Strauss pelo conjunto, ‘bem
proposto. :

O Adagio. do Lago .dos Cisnes, de Tchaikowsky, em coreo-
grafia de Petipa, esteve correto, e A Morte do Cisne, de Saint
Saens, por Jacire Carrion teve btlmo jogo.de bracos e maroacao
razoavel

- Original foi o Tango, de Astor Piazzolla, por Adela Bass, So-
?1 .Itmgeu e Geraldo Araujo, bem como Gopak por todo o con-
unto
Findou o sarau do Balé Fedossejeva com .Grand Pas, do Ba-
1é /Raimonda, de Glazounov, desdobrado em sua forma com bom:
guarda-roupa, e movlmentos contrastados' do conjunto em suas

variadas atuacoes solisticas, grupais e totais.:

Y-

TEP—

v

R ey ,7..,—‘»..—,}“ o~ b

T T e A S e s g

Aldo Obino

Fonte: Acervo CEME — Centro de Memoria do Esporte ESEFID — UFRGS.

’® Teatro de Camara, hoje Teatro de Camara Tulio Piva, equipamento do Municipio de Porto Alegre.
Encontra-se fechado pra reformas desde 2014, e localiza-se na Rua da Republica 575, Cidade Baixa.

Fundado em 1970 com palco italiano e capacidade de 215 lugares.
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1974 — Espetéculo Coreografico

Em 23 e 24 de novembro de 1974 a Academia de Ballet Marina Fedossejeva
apresentou na Reitoria da UFRGS o0 seu Espetaculo Coreografico da Escola. O
programa em duas partes: As Estacdes de Glazunov e o Ballet Giselle em dois atos.

Abaixo capa e contracapa do espetaculo de 1974.

Figura 100 — Programa do espetaculo de 1974.

ACADEMIA DE BALLET
DISTINCAO
ARTE

CONFORTO . ‘ Marina Fedossejeva
Qem@il @uéeleireim ‘

Fone: 24-20-81

“Rua Riachuelo, 1284 - Térreo — Porto Alegre

|
Construtora PELOTENSE Ltda. ; H ’ H

Pavimentacao - T r\aplanagem
~ Construc

Escritorio:  ANDRADE NEVES, 159
Geréncla: ANDRADE NEVES, 159

ESPETACULO COREOGRAFICO

} | l
|

Artigos para Ballet, Yoga Ginstica, Mais, Malhas ! ‘
Sapatilhas de ponta e meia ponta, Calges, Toucas ;

24 92-68

FONES: { 95.68-19

AOS MENORES PRECOS

A FIDALGA

FUNDADA EM 1927

Reitoria — UFRGS -- Saldo de Atos

Especializada em Artigos para Ballet

Marechal Floriano, 13 - sala 11 - 1.0 andar - Edifido City
Bem em frente & Galerla Rosarlo Porto Alegre - RS. Al 23/“/74 — 21 horas

enATiBA R e KB C TV AN LD 24174 — 21 horas

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Neste espetaculo inicia-se minha participacdo na Academia de Ballet Marina
Fedossejeva. Meu primeiro espetaculo na Escola. Em Esta¢gfes de Glazunov fui um
dos coelhinhos e pajem juntamente com Maria Angélica D"Avila, da personagem
Bathilde em Giselle.

O balé Giselle era dancando pelas alunas mais adiantadas da Escola. Lembro
gue minha mde me levava junto com a mae da Angélica para ensaiarmos o0 pajem
da “rainha”, pois ela tinha uma coroa. Os ensaios eram a noite na Escola.
Ficavamos assistindo até a hora de entrarmos na cena. E, por muitas vezes assisti a
cena da loucura de Giselle que Miriam Toigo interpretava, se descabelava em cena,

corria com a espada, e caia no chdo. Era impressionante. Muitas das colegas
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choravam de emog&o nos ensaios com a veracidade da cena. N&o sei se eu

entendia bem o que acontecia, mas foi algo que gravou na minha memoaria. Foi um

dos grandes eventos da danca e da minha infancia, pois eu tinha 8 anos. Assistir ao

Ballet Giselle me remete a Giselle de Miriam Toigo. Abaixo programa do espetaculo

de 1974.

Figura 101 — Programa do espetaculo de 1974.
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Figura 102 — Programa do espetaculo de 1974.

aibajy opod — Jepue o7 - 609} ‘ojenyoery eny

;»:..wwto@ a :-::—.-% =.....wae=..@

ocmwﬁ:wwa:..c@ Pl o:.&%o&\. - Pu..mmd@ www\cw,

VAIrassoaid VNIdVIN

1371ve 30 YIWIAYOV
y 0t

L}

*p3UDIqUWa) OWOd JOJy Dwn Jysauqly Osod OpUDXISP WIqWD}
3|38 2 WIDOADSIP SOULD|IOG S0OBDWSDIUD) Sy 'OAIDS 2 23 3 SHIAL sop aopod
© !04is3p DIp Op ZNn) © ‘oppioAlp O DGayd Jusulw) @3240d IPOW ONS Inb WS OjuBWOW
ON JINUiWIp © wD3aWod jyzauqly 3p 50504 sy ‘ediduod woaol o anb dysisur ‘wasod
‘OYi4AW  "4oBn) nas ws D3uop @ 0]-pAJDS DD OjNWIN} NYS 3P ZMU3 D DIDd ablip o 3jjasi
9JuUop dpuod O anb OuspJO DyAW @ Jysaiqly Diod 35-WDHOA 3juawpAobulp  “Jalow
9J0 JD3UDP 0-0puIZDS ‘uolD|IH OpuINGasIad WD}[OA SIPAA SV "933.i00D 31251  “‘wisAof op

»OnWn} O 0iod $2101} OPUSZDI} DIUD IYI3IQY 3 WDINS! 35 SIIA SY  'SOII SOU DPDIDIUI 13
o10d 233/00U0> WHqWD} (3 ‘OWDYD SO 3 32240dD ‘SIPIAA SOP DYUIDI- O ‘DyMAW

"43%210d0 anb wawoy o

42110W 90 Jo5uDp OpUIZD IS-WOBUIA Dlofy "JOSDD 3p S3JUD WDsasow anb SopoubBud
SDS0W 3P SOWSDJUD) — WOZ|JOLBIOW 35 S|jIAL SO 2Nb W3 DIOY — SHOU-DIBW 3

V.1S3¥07d VN 3773519 30 OINWOL — OLY 1l

‘Sojnuiw G| 2)UBWOPOoWIx0idy 0joAdduYc c cc - .

'24I0W DINDNO| ONS W5 3 0DZOA O @piad
‘opoucbua 10j anb 9qadiad 3|j3519  "OAlOU O 2J3yuodas IP|IyIdg  "SP|IYiCg Cwoyd 8 bd
-Wos} D DWO) “JDJIPAIID D IS-DSNDII 3||ISI OWOI 3 Jojsodiul LN LoD 3IGOU O DISUNUIP
Ydaiqy Sp Opodsa © 0JUGODSIP 3Nb WO D5RD 9P DAWOS) TWN WOD OPDWDYD 43§
ou3pIO 3p|iiog “yosnodas oiod BS-1DINBS 3P SAJUY  “JO|OD NS BY|-DP DAIOU P WIGUIDS
3||9st9 anb OpulqoISIP AP|IYILE  "OPHSIA 014 NIS ORSOWPD WS D0} 3 3ppyjog Jod
85-DJUDIUS 33519  ‘Josnodds 3 as-iodsanyal piod waA  'aj0d Dp SDWEP P DpLyuodwodd
‘1Y22iq)y 3p DbAlou ‘sppiyjog DBayD  "soyladsns sons Jowuiyuod piod Jydaiq)y Sp buogos
ou as-a1znpoljul oiod 0}19A0JdD SOS D WOMO|IH @ UsDD Daod s-DAuBd B)§PSIS) ‘IDS Jadasodo
oss0d Wwanb 3p DIPP! © W02 OpoWID|D JyYdBIqy  TOPOIDI CwNn P ODSDWNX0JdD D wWdI
-unuo sodwos} 3P SLOG  "D3UDP DU SIDWAP SOD Bs-woun| JyYdAqly B B|JISIS 3 DIPUIA
op wy o Joloysoy oucd oaua sesauodwod Bp odniS w Ces-soBuwA opudnl Dagas es
uouD|l @ OpdulD PP SY| ODU P||ISI  ‘ODSP|D ISSIU DRUGD Opu anb WaAol B DjeAds
opownisua anb uouejy lod sopidwoisjul ODS Jydaiqly B BJ|aSID OJUOIUS WINN|

‘0}240 N9S O ONQUIII ODU DIS3 DIOqWaA 3[[3SI5) DWIO W QWD) UOLD|IH [D3S3I0) Dp
-ion6 O 'owxgsd DuDQDD DwNU 3igou WabiIO DNS DIID|3A34 3D Dpodsa D JDXIDP DWNSOD
waAol O spysiA sons w3 ‘opapp win Jod Jossod as-opuazo) 3IpDPHUAP! DAIBPBPISA DNS
Disap 2puodsy  ‘pSPUOdWID? Dwh ‘313519 Jod opouoxiodp D)S3 Jydaiqy Ipuod O

Yi3ay YwWn — OLv |

3S4dONIS

“ABUI04 BUDIAIA °SBJDOG "4 DIUD| ’S9pi0W Duosng ‘ojopswn) g puibay DIDN ‘4oADId

DIPON ‘$33wi0g ‘W Oud|a WA ‘Jawbs]) 250y USLINDW “4swpi) 1|oBow 9duow

‘DzNog "D Du3ja DLDW ‘osidiDyy ‘y 0I1|26uy DLIDW ‘Opoysoyy ©jousy ouoljin ‘ul4

afai7 “ll|azzong pyalng ‘oyjoaso) Buuoar ‘issug "D ziyDsg 0S| ‘BIssuo4 ‘g oulb

-3y DA| 'Xnoaung "y Du3jai{ ‘saADB|y 'S Dp 3slusq ‘usssn) 'y japiouiag ‘uowyioqg

Ziodg ‘DAIS @ 'S Op Daspuy ‘S9ADYD DIdR Duy ‘DiBAlQ 3P '@ 9dnjouy :ojunfuc)
'$SDg "] BJApY ‘ONI|aydIy DIBSSN[ ‘O1Zounyly DJaBuy DLDW 15D3SIO5 SIIUA

04500 "D Oulbay DisA ‘SUDOG "4 DAL "BpOPULI] 'S BuOWIG ‘8zylidg
DIDW 1jod ‘4suudj ‘S oiqnN ‘0jojiawo) ‘g buibay DIDN ‘IPIWYDS COIUOW  ‘SapiDLu
=IND DN OLOW ‘SPIY A 318517 ‘NDYd0I9 SPU| ‘DuBApG 1099 “DJRIMIUBA BsIudq
‘DAIS @ 'S DP Dalpuy ‘S3A0YD) DN Buy ‘DARAID P @ 20N|puy ‘2ubS|aW 1youy
‘ubwpiog zinag ‘Opoydoyy DIDUIY Dubl|lq ‘sabiojy DUDSNg ‘Dzho§ D) Dud|SH DLIDW
‘I|9zZongy  Balnr  ‘4owoi) 3soy ualnowy ‘uly 9823 ‘a3woiD 1oBoywy 9douDW :ojunfuo)y

Acervo pessoal da autora.

Fonte



168

Figura 103 — Espetéaculo de 1974. Coelhinho: Rossana Scorza.

) ;‘h'r‘lul ..
' .

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Figura 104 — Ballet Giselle, 1974. Pajens: Rossana Scorza e Maria Angélica D" Avila.
Bathilde por Nicia D. de Oliveira.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Aldo Obino escreve em sua NOTA no Correio do Povo em 23 de novembro

de 1974:

| ggmmm BALE: smm “POROROOA 'ps MIBS

. quadro, infantil " com' 0, adulto. 8
g tmmn.mum:mngv.:} o J, "

. uma versao extraordinarias .em sua cenogxafm mferior a coxeo- R
grafia & animagéo doy otimqs bailados, -

@ rina que aqui estd noutra de suaes altas protagonizagdes. ﬁeraldo"
P Lachini.é rebento aprecifvels: . Meria- Elizabeth Oarvatho e-Osmax-

. pes: ‘de damg!  Campo , (quartetosollstico)  desenyolvem bem .

Figura 105 — Correlo do Povo 23 de novembro de 1974 Aldo Obino.

) 0 niovl\mnto bormﬂﬂoo porw«m&t‘ﬂnn c%mtamporhn wn%
ta .qumntp anos do ldes ¢ o lldormq; do o,lgumu escala vu

i B e YRR
aq

Marina Fedossejeva ha' deressels mos compurece <om 88 y
aprgsentagdes de suw Kscola, Ela represents s formagho e o elan: E
(2UssU atraves de m ngrad, & divigh com:.sua mestranga de dsbr.
V%DBILFIDE 'GIZRLA; QUEBRA B8 p:dal 0" BOM
ADOR, &t /8 | SAGRAQAO, »merMAv ,4.,

lw

Alrtoh ‘Esoobar ¢ tems  com mottvo« de ‘vnavmobome Pros '
meu ‘entre 0", 7k AL el g, 8

"A temporada de 74°¢ sob a égide de dols temarios exc]usiva- |
mente, ; As Escolas de Danqa estho. ultimamente articulando o ¢

moxﬁ;tra.gpes e o
b
STAOGES ‘com

Hid
salfo ‘de afos dh- URGS verm amu

- ‘misica ‘ dg.-Glazunoy,. eni” ¢oreograia 'de ‘Fedossefeva.  Foi -labor 2
; de neda ‘menos’de: cingiienth'minutos‘tom- a petizada-‘entrelacada |

as_equipes’ adolescerttes e ‘juvenis, em-boadisciplina com:e

] nada‘ menos - de'idoze  solos” animados  sucessivamente  pelos solis- -
" tds Maria ‘Angela: Athanazio;/8uzana Morals; Julieta ‘Guazzell, Luig

" Bastos, mﬁﬂa Helena C.: Béﬁza, ‘Nina" Soares. Maux‘ien Cramer
e Liege d o

1guns ntuandd em solos* distlntos L j
“Se esta parte: do, espeté.cu)o teve um_ tratamento aténto e de

' résultado vanado, 8 revelagao deste ano foi com GISELLE, j& pro-

posta em 1960, mas agora reposta na COreogy: afia de Petipa, re-
visada por Fedossejeva. O balé em sua integra de .dois atos teve

.

eriam Rosa -Angeli 'rolgo & s jovem e extraordlnaria bmla-

da-Silva’ funcionath®conr ',enrregﬁo ‘comoNielas Olivéira.~ A ‘equis -

suas linhas de clivagem ‘e o conjunto est& mtegrado vivamente.
Athanazxo M:cheletto e Bass merecem' relevo por se i

dossejeva mostrou -¢r
der ‘recriator @ &

73 16} .

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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1975 - Espetaculo Coreogréfico

Em 25, 26 e 27 de setembro de 1975 na Reitoria da UFRGS a Academia de
Ballet Marina Fedossejeva apresenta o programa em duas partes: sendo a primeira
parte ‘O Passaro Azul' (Pas de Deux do terceiro ato de A Bela Adormecida) e adagio
de Albinioni ,e a segunda parte apresentando o Ballet Giselle. Ambas as obras com
0 elenco adulto da Escola.

Abaixo capa e contracapa do espetaculo de 1975.

Figura 106 — Programa do espetaculo de 1975.
r

! ACADEMIA DE BALLET
DISTINGCAO - » -
ARTE Marina _Fedossejeva

CONFORTO

e e el e Ay

genli[ @a‘elereiros

Fone: 21-31-81

Rua Riachuelo, 1284 - Terreo - Porto Alegre

ACADEMIA DE BALLET

MARINA FEDOSSEJEVA j i :
- ESPETACULO COREOGRAFICO
Ballet Olassice - ﬂo&ernu o Qaracteristics i
Ginéstica Ritma e Correliva i
1
Rua Riachuelo, 1609 - 1.0 andar - Porto Alegre E
1
Artigos para Ballet, Yoga, Ginstdica, Mai6s, Malhas, |
Sapatilhas ¢ Meias de ponta, Calgdes Toucas
Aos Menores Precgos
o R = %
A FIDALGA Reitoria UFRGS Salao de Atos
Especiolizad::UNeDntD:\:il:(::z’pura Ballet | 25/9/75 — 21 horas {
Marechal Fioriano 13 - $/11 - 1.0 andar Ed. City 26/9/75 — 21 horas
Bem em Frente a Galerla Rosarlo Porto Alegre - RS A 27 /9 /75 E e horas

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 107 — Programa do espetaculo de 1975.
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Na Nota do Correio do Povo, figura 108 — abaixo, de 30 de setembro de
1975, Aldo Obino no Correio do Povo elogia o Ballet Giselle ja apresentado em
1960 e 1974 e ao final espera renovacéo, “[...] para nao ficarmos no ramerrdo da

lirica repetitiva”.

Figura 108 — Correio do Povo, 30 de setembro de 1975.
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1976 — Espetaculo coreografico

Em 13 e 14 e 26 e 27 de novembro de 1976, na reitoria da UFRGS, a
Academia de Ballet Marina Fedossejeva apresenta o programa em trés partes: a
primeira parte Polka, Grande Valsa e adagio de Albinioni; segunda parte Triade; e a
terceira parte Gran Pas do Ballet La Bayadere, Gran Pas do Ballet Paquita e Gran
Pas do Ballet Raimonda.

Neste espetaculo ocorreu minha segunda participacéo junto a Escola. Foi na

Grande Valsa de Glazounov, como uma das quatro solistas, aos 10 anos. Do
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espetaculo tenho a lembranca da Tatiana Faria, solista da Polka e da turma das
grandes que me encantavam. Em especial tinha e tenho admiragao pela Liege Fin e,
assim como a Angela Athanasio Prux, a Mana, ministravam aulas para as pequenas.

Quando as bailarinas da turma grande comecaram a ir embora da Escola —
para outros centros de dancga — senti muito, pois eram minhas referéncias. Sabia que
a Liege tinha ido dancar num teatro oficial e depois de algum tempo ela me mandou
uma carta com fotos dela dancando Don Quixote na Alemanha. Tinha as fotos
embaixo de um vidro na minha escrivaninha na casa dos meus pais e guardava com
muito carinho a carta. A Mana nos dava aula com uma malha azul escrito Mana na
barriga, gravida do primeiro filho, sempre com um vasto sorriso cheia de carinho.

Imagens que ndo se apagam e reverberam na danca que aprendi nesta Escola.

Figura 109 — Programa do espetaculo de 1976.

Petipa Loua especiaLZADA EM ArTIGOS

Para Ballet e Ginastica
Uniformes colegiais
Malhas Helanca Algodé&ao

Sapatos de ponta e mela ponta Marina FEdosseieVQ

Brinquedos — Artigos para Presentes
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Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 110 — Programa do espetaculo de 1976.
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Acervo pessoal da autora.
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Marina Fedossejeva e Tatiana Virmond Faria, filha de Tais Virmond Faria,
solista de Polka, primeira parte do Espetaculo de 1976 na Reitoria da UFRGS.

Figura 111 — Marina Fedossejeva e Tatiana Virmond Faria.

Fonte: Acervo pessoal de Tatiana Virmond Faria.
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Figura 112 — Grande Valsa de Glazounov, 1976.

Na foto abaixo solistas da Grande Valsa de Glazounov, da esquerda para
direita Maria Angélica D"Avila, Rossana Scorza, Thais Helena Faria (filha de Tais
Virmond Faria) e Adriana Cabral, na Reitoria da UFRGS.

Figura 113 — Solistas da Grande Valsa de Glazounov, 1976.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 114 — Correio do Povo - Nota de Arte, setembro de 1976. Aldo Obino.

Ha des‘mln anos Marina Fedossejeva anima 2 Qm A(gde- :
ma de. Bné Essa mestra do «l.'n(.\ [ormada e Lcsmnnra{m,
como_Antonio C‘”‘“ Cdlﬁﬁ*f& Toign, Chiarelii e oufros e tem _
mﬂmb\nﬁo eum seu qa““ &féf{ao nosso - movimentlo coreogras

Fonte: Acervo CEME — Centro de Memoéria do Esporte. ESEFID — UFRGS.
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1978 - Espetaculo coreografico

Em 1978 nos dias 11 e 12, e 18 e 19 de novembro, a Academia de Ballet
Marina Fedossejeva apresentou seu espetaculo coreografico no Salao de Atos da
Reitoria da UFRGS com o apoio do Departamento de Assuntos Culturais da
Secretaria de Educacao e Cultura, no carimbo no meio da capa. A seguir a capa
(figura 115) e contracapa (figura 116) do referido espetaculo.

Figura 115 — Programa do espetaculo de 1978.

Fonte: Acervo pessoal de Marice Cramer.
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Fonte: Acervo pessoal de Marice Cramer.



180

Figura 117 — Programa do espetaculo de 1978.
I PARTE

A FANTASTICA LOJA DE BRINQUEDOS

Musica de Rossini-Respighi (Adaptacio do Ballet “La Boutique Fantasque”)

Coreografia de Marina Fedossejeva
I QUADRO

Durante o dia...
Dono da loja: Ricardo Bins de Napoli
Ajudante: Gerson Ameérico Janczura

Compradoras -
Damas: Ana Maria Fontes, Elizabeth Gomes
Criancas: Adriana da Silva Vieira, Carla Garczynski, Karla Mata Schultz, Fernanda

Milano Vaz.

Gatinhas -
Solista: Claralucia Prates Machado ou Gilda Fernandez y
Conjunto: Angela Lucena, Gelca Cristina Pacheco Bernardes, Larissa Streliaev

Ribeiro, Patricia Lenz Koinaski, Sabrina de los Santos Silveira, Soraya Ro-
drigues Fernandes, Teresa Cristina Barbard, Vanessa Gricicich.

Coelhinhos: Cldudia Maria Machado, Joice Zuckermann, Mdarcia Maria Machado,
Marisa Guarita Franco Netto, Patricia Milano Vaz, Sabrina Milano Vaz.
Bonecas italianas: Isabel Pinent, Luciana de Gasperi, Maria Angélica Santos d’Avila,

Rita de Cassia Nunes Ponte.

Bonecas de corda: Andrea Correa Marchi, Ana Luiza Carvalho Ferreira, Ana Luiza
Carvalho Ferreira, Grazielle Momo, Katia Demczuk, Larissa Grivicich, Luciana
Velinho Corso, Patricia Behar, Paula Susana Freitas Hoffmann, Susana Beatriz

Wainstein, Tamine Rodrigues Vianna

Bonecas chinesas -

Solista: Cristina B. Oliveira.
Conjunto: Ana Licia Palmini, Cldudia Tisato, Liane Picada, Luciane Picada, Paula

Ferreira, Simone Martins Moreira.

Bonecas russas -

Solista: Olga Maria Pfeifer

Conjunto: Ana Cldudia Viero, Ana ILicia Almeida Vianna, Aline Medeiros Botta,
Helena Beatriz Recena Petersen, Karina Sernicchiaro dos Santos, Karine Car-
valho de Almeida, Laura Brugnara, Paula Gongcalves, Simone Cabral Araujo,
Simone Rosa da Silva,

Boneca de -Juxo: Luciana Salerno Dariano ou Rossana Filippon Scorza

Bonecas francesas: Jacqueline Farinon, Licia Helena Quadros ou Lisié Costa Fer-
reira de Souza, Tatiana Faria -~ o

IT QUADRO

Durante a noite... :

Valsa: Claralucia Prates Machado, Cristina B. Oliveira, Gilda Fernandez. Isabel
Pinent, Jacqueline Farinon, Lisié Costa Ferreira de Souza, Licia Helena Qua-
dros, Lenise Fassini Silva, Luciana de Gasperi, Maria Angélica Santos d’Avila,
Olga Celina Fredo Marek, Olga Maria Pfeifer, Rita de Cassia Nunes Ponte,

Tatiana Faria.
Aindrea Correa Marchi, Grazielle Momo, Katia Demczuk, Larissa Grivicich, Lu-
_ clana Velinho Corso, Patricia Behar, Paula Susana Freitas Hoffmann, Simone

Fonte: Acervo pessoal de Marice Cramer.
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Figura 118 — Programa do espetaculo de 1978.

Rosa da Silva, Susana Beatriz Wainstein, Tamine Rodrigues Vianna.
Addgio: Luciana Salerno Dariano ou Rossana Filippon Scorza Luiz Airton F. Bastos
Cena Final: Todo o conjunto
Intervalo: Aproximadamente 15 minutos

II PARTE
NOITE DE WALPURGIS

Musica de Charles Gounod (Ballet da Gpera “Fausto”)
Coreografia de Marina Fedossejeva
Valsa: Adriana Bondar, Isabel Cristina Portino da Cunha, Iza Beatriz Carvalho

Denser, Helena Ardaiz Surreaux, Julieta Guazzelli, Luciana Salerno Dariano,
Maria Angélica Marcico, Rossana Filippon Scorza, Vera Domingas B. Comer-

lato.

Carla Massari, Deize Righetto, Denise Gick, Eliane Branco dos Reis, Isabel
quoto Vergara, Jussara Souza Monteiro, Lisna Maria Jeunchomme, Maria
Elisa Graeff, Marialva da Silva Machado, Rosane Paim Ferreira.

Addgio: Maricé Magali Cramer ou Maurien Rose Cramer.
Luiz Airton F. Bastos.
Danca das nibias: Angela Camila da Silva Ghizi, Ana Cecilia C. Reckziegel, Cris-

tina Sanchis, Isabel Cristina Portinho da Cunha, Maria Angélica Marcico, Ma-
ria Cristina Miranda Bertoja, Maria de F4tima da Costa, Maria Victoria Mila-

nes, Rejane Branco dos Reis, VerOnica Aguiar.
Danca de Cledpatra: Maricé Magali Cramer ou Maurien Rose Cramer.

Luiz Airton F. Bastos.
Dancga dos jovens troianos: Marilene T. R. Golbert ou Liege Fim.

Ricardo Bins de Napoli, Gerson Américo Janczura.
Danca de Helena: Maria Elizabeth S. Carvalho ou Roseane Goncalves Adegas

Bacanal: Todo o conjunto
Intervalo: Aproximadamente 15 minutos

III PARTE

SUITE
Musica de Aram Khachaturian (Adaptacdo da Suite “Masquerade”)

Coreografia de Marina Fedossejeva
Adégio: Jane Burmeister Dickie, Gerson Ameérico Janczura

Mazurka: Beatriz Dorfman, Maricé Magali Cramer, Maurien Rose Cramer

Valsa -
Solistas: Jane Burmeister Dickie, Maria Elizabeth Carvalho, Marilene T. R. Golbert,
Liege Fim, Roseane Gongcalves Adegas, Beatriz Dorfman, Maricé Magali Cra-

mer, Maurien Rose Cramer.
Conjunto: Angela Camila da Silva Ghizi, Ana Cecilia Reckziegel, Adriana Bondar,
tina Portinho da Cunha, Iza Beatriz Carvalho Den-

Julieta Guazzelli, Luciana Salerno Dariano, Maria
Maria de Fatima da Costa,

Rossana Filippon Scorza,

Cristina Sanchis, Isabel Cris

ser, Helena Ardaiz Surreaux, J )
Angélica Marcico, Maria Cristina Miranda Bertoja,

Maria Victoria Milanes, Rejane Branco dos Reis,
Vera Domingas B. Comerlato, Veronica Aguiar.

Figurinos: Jane Burmeister Dickie
Cendrios: Natalicio M. M. Gomes

Iluminacfio: Jodo Acir Oliveira
Fonte: Acervo pessoal de Marice Cramer.

Neste espetaculo protagonizei “La Boutique Fantastique” compartindo com
Luciana Dariano o papel da boneca de luxo. Foi também meu primeiro pas de deux,

com Luis Airton Bastos, a Nega Lu. Nas figuras 119 e 122 o ensaio geral e da 123

a 127 o espetaculo na Reitoria da UFRGS.
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Figura 119 — Final de Boutique Fantastique 1978. Ensaio Geral na Reitoria da UFRGS.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Figura 120 — Boutique Fantastique, 1978. Da esquerda para a direita: dono da loja - Ricardo
Bins de Napoli, boneca de luxo - Rossana Scorza, e ajudante da loja - Gerson Americo
Janczura.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 121 — Noite de Walpurgis, 1978. Ensaio Geral na Reitoria da UFRGS. Da esquerda
para a direita: Rossana Scorza, Luciana Dariano, Isabel Cristina Portinho da Cunha e Julieta
Guazzelli.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Figura 122 — Noite de Walpurgis, 1978. Ensaio Geral na Reitoria da UFRGS - da esquerda
para a direita: Luciana Dariano, Rossana Scorza, Julieta Guazzelli, Iza Denser, Adriana
Bondar e Vera Comerlato.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 123 — Adagio de Noite de Walpurgis, 1978. Espetaculo na Reitoria da UFRGS -
Marice Cramer e Luis F. Bastos — Nega Lu.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Figura 124 — Adagio de Noite de Walpurgis, 1978. Reitoria da UFRGS - Marice Cramer e
Luis F. Bastos.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 125 — Adagio de Noite de Walpurgis, 1978. Reitoria da UFRGS - Marice Cramer e
Luis F. Bastos.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 126 — Suite (adaptacdo de suite Masquerade). De joelhos Beatriz Dorfman, em pé:
da esquerda para a direita: Marice Cramer, Rosiane Adegas e Liege Villanova Fin.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Figura 127 — Suite (adaptacdo de Suite Masquerade). Final do espetaculo de 1978. Da
esquerda para a direita: Marice Cramer, Maurien Rose Aguiar, Angélica Marcico, Liege
Villanova e Jane Dickie a direita na foto com Marina Fedossejeva ao centro.

: SRR s "'ﬁ#!ﬁ»M::;LM' e SR
Fonte: Acervo pessoal da autora.
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De 1978 a 1981 ndo houve registros de outras apresentacdes, pois Dona
Marina ja se mostrava bastante cansada em virtude da doenga. Olga, sua filha,
estava presente na Escola e ajudava em todas as atividades, ensaios e aulas.

No ultimo espetaculo da Escola Dona Marina saiu do Hospital para assistir da
plateia. Sempre a viamos na coxia, ao lado da cortina, e de |4 ela assistia todo o
espetaculo. Minha turma era entdo a mais adiantada da escola. As demais bailarinas
ja tinham partido para suas carreiras além da escola.

Em 1981, nos dias 13 e 20 de dezembro, as 15 horas, na Assembléia
Legislativa ( hoje Teatro Dante Barone) dangamos o Ultimo espetaculo da Escola. No
programa havia trés partes: a primeira parte com Polka (remontagem de 1976),
Valsa de Tchaikovsky, Pas de deux de La Féte dés Fleurs a Genzano; a segunda
parte foi Etudes de Czerny e a terceira a Danca Russa (remontagem de 1968).

Figura 128 — Programa do espetaculo de 1981.

PINK SPORT

Confeccionando as malhas para os maiores espetdculos do Brasi, | i .
Indistria ¢ Comércio de Artigos para Ballet i Marll'la FCCIOSSC]QVG

Ginéstica - Yoga - Collant em Lycra {

ACADEMIA DE BALLET

- Marechal Floriano. 363-P. A. FONE (0512) 21-6204

ACADEMIA DE BALLET

MARINA FEDOSSEJEVA |
Kallet Clissico - Moderno ¢ Caracteristico ' ESPE TA( uLo <o REOGRAFI(O

gs'na'dtt'ca Ritima e Corretiva |

Rua Riachuelo, 1609 - 1.2 andar Porto Alegre

CASA ORQUIDEA

Arranjos Florais, Corbelles, Coréas

Artigos para Noivas, etc.

Vigario José Inacio, 639 ' ASSEMBLEIA LEGISLATIVA
Dwos: 13e 20 . kzembco
Fone: 24-8374 Porto Alegre ' de 1B hocos
. . | 12851

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 129 — Programa do espetaculo de 1981.
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Esta € uma das ultimas imagens dos alunos da Escola em atividade. Nao
houve mais espetaculos apds esta data.

Figura 130 — Danca Russa, 1981. Ensaio Geral na Assembleia Legislativa.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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E Dona Marina nos deixou com saudades...

Figura 131 — Jornal do Comercio, 26 de abril de 1984.
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5. CONSIDERACOES (INQUIETACOES) FINAIS

As inquietacdes finais aqui estdo consideradas como uma entropia interna
gue me sacode, uma desordem do meu sistema, provocado por esta energia da
pesquisa e desejos de saber mais, que ndo cessam. Retalhos da histéria de dona
Marina que pipocam, voam ardentes e acendidos pelas instigantes imagens e pelos
recortes no decorrer do trabalho; um vento quente que sopra. Assim Didi-Huberman
nos diz: “nisto, pois, a imagem arde. Arde com o real do que, em um dado momento,
se acercou (como se costuma dizer, nos jogos de adivinhagdes, “quente” quando
“alguém se acerca do objeto escondido)” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 216).

As imagens das fotografias — e das lembrancas — ardem ao contato visual
revelando o escondido que pudemos conectar a esse algo que reverbera em nés, na
nossa histéria, na pele, nos musculos. Aquele fogo que a danca gera em nossos
corpos, ao ser dancada, e que dona Marina nos transmitiu. As imagens nos
transportaram para um tempo vivido. Compartilhadas entre as alunas de dona
Marina legitimam esse tempo. Sim, esse tempo existiu.

A possibilidade de construir este trabalho e de chegar até este momento foi
um processo de muitas vozes e colabora¢gBes. No principio entendia-o como um
solitario trabalho e, agora, entendo essa soliddo de maneira diferente. Descobri
possibilidades e conexdes através dos sinalizadores na fala do outro, da rede que se
estabeleceu no Facebook, das conversas, dos comentarios, das leituras. Um
universo de fontes, movidas por afetos e tecidas no texto escrito a partir de meus
esforgcos em costurar os sentidos dos fatos e de minhas lembrancas.

Ha a revelagcédo da capacidade do afeto em tocar as lembrangas e lanca-las
para uma nova dimensdo com varias esferas transitando pelas camadas temporais
gue Dona Marina atravessou. Reconstruimos um olhar sobre a historia de Dona
Marina com evidéncias, intuicbes e deducdes que ganham sentido nas falas de
guem, assim como eu, esta imbricado em parte desta historia, que nos transforma,
nos revela, nos questiona, nos faz sentir, rir e chorar. Estamos vivos e dona Marina
tem lugar em nos e assim nos alimenta para a pesquisa.

Antes da experiéncia da pesquisa havia um objeto externo a ser observado,
ao observador, pesquisador, no caso eu e minha sensacdo de soliddo que

mencionei, mas no decorrer do processo me aproximei e me confundi com as
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histérias contadas e com as minhas lembrancas. Fui vivendo e ficando permeavel e,
saio agora, no depois, diferente, instigada a uma continuidade.

A continuidade é também fomentada por mais informacdes que surgem. Ha
pouco tempo, em setembro de 2018, foi localizado no Departamento de Letras da
UFRGS, onde a filha de dona Marina, Olga Fedossejeva, foi professora, duas caixas
com material dela. Novas fontes se abrem trazendo mais informagfes as conexdes
gue podem ir se transformando e se alimentando.

Por fim me despeco com a inquietacdo de que ainda ndo terminou, mas
sabendo que pude costurar um pedaco importante desta historia de feitos e afetos

gue muito me sensibiliza.
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