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Para Caroline Becker (companheira de vida) e Antdnio Sanseverino (grande
exemplo académico e orientador de tantos anos), figuras inestimaveis que,
por meio do incentivo, das provocacdes, da atencdo e das palavras de apoio,
ajudaram a fazer com que este trabalho deixasse de ser apenas um projeto e
passasse a existir de fato. A vocés, minha eterna gratiddo e minha
permanente perplexidade pela sorte que tenho em poder contar com
tamanhas parcerias.

As inspiracdes maiores para a realizacdo desta tese: os tantos
cartunistas, chargistas e quadrinistas que mobilizam nossas reflexdes
diarias, que nos tornam mais atentos e criticos, que enfrentam as mais
diversas crises com disposicéo e coragem, que nos divertem e nos
fazem rir. Em especial, dedico este trabalho a Edgar Vasques, a
Neltair Rebés Abreu — ou, simplesmente, Santiago — e a memoria de
Paulo Brasil Gomes de Sampaio — o Sampaulo.

As charges e as tiras comicas continuam sendo esse meio
brilhante de didlogo com as angustias e com as alegrias do nosso
tempo. Hoje, como sempre, precisamos muito delas — e ainda
precisaremos muito mais.

Este é um trabalho que também tenta honrar a obra dos grandes
génios dessa arte.



N&o ha comicidade fora daquilo que é propriamente humano. (...) Varios definiram o homem
como “um animal que sabe rir”. Poderiam também té-lo definido como um animal que faz
rir, pois, se algum outro animal ou um objeto inanimado consegue fazer rir, é devido a uma
semelhanga com o0 homem, a marca que 0 homem lhe imprime ou ao uso que o homem lhe da.

Henri Bergson

Eu sempre me perguntei: “Para que serve? Por que existe essa atividade?” Acho que a
funcéo social é dupla. Uma é a satde mental. O riso como forma de manter o equilibrio da
barbaridade, dos problemas, das tensées. Essa funcéo terapéutica e catartica do humor.
Outra, de certa forma oposta a essa, mas que se completa, é uma funcéo de conscientizacéo.
Tu vais rir, mas tens que te preocupar com aquele problema e pensar nele, refletir sobre ele,
te confrontar com uma opinido (...). Quando a informacéo fria vem associada a uma emoc¢ao
dolorida, tu ndo a esqueces, mas recuperas com dor. Quando vem com humor, tu recuperas
com prazer, vai contar para 0s outros a piada. Este € o grande trunfo do cartum: ele néo faz
a revolugcdo, mas mantém a luz acesa.

Edgar Vasques



RESUMO

Quando contamos a historia dos quadrinhos, que historia contamos? Quais sdo as
manifestacBes das artes graficas que sdo incorporadas nessa histéria? De que forma um
contexto especifico de formacdo dos quadrinhos pode auxiliar na compreensdo dessa
linguagem artistica (e de suas variantes)? Essas indagacdes compreendem as motivagdes
principais desta tese. A partir delas, projeta-se 0 caminho da escrita deste trabalho. A hipdtese
que o sustenta sugere que o processo de formacgédo dos quadrinhos — analisado a partir de um
caso exemplar — caracteriza-se de forma particular, constituindo um sistema artistico plural
que, mesmo considerando topicos especificos, precisa ser analisado a partir de uma leitura
distanciada. A hipotese € verificada a partir de um corpus principal que toma como referéncia
a producdo de trés artistas gadchos: os cartunistas Paulo Brasil Gomes de Sampaio — o
Sampaulo —, Neltair Rebés Abreu — conhecido como Santiago — e Edgar Vasques.
Contemplando esse corpus, temos uma anélise que reconhece o processo de acumulacdo dos
trabalhos desses artistas, na medida em que seus exemplos sdo tratados ora de forma
deliberada, ora a partir de um recorte de tempo especifico, representado pelo entrecruzamento
geracional de tais figuras na imprensa porto-alegrense a partir de meados dos anos 1970. Para
chegar até esse recorte, também buscamos apresentar dados ligados ao processo de formacéo
dos quadrinhos no Rio Grande do Sul que também permitem inferir de que forma se constitui
o0 sistema dos quadrinhos no que diz respeito a sua producéo e circulagdo (especialmente, no
ambito gadcho). O que estd no horizonte deste trabalho, porém, é a percepcdo de uma ordem
particular de sistema — na verdade, um polissistema semidtico de natureza dinamica e
dialégica que pode ser analisado tanto por perspectivas conceituais quanto por um olhar
historico — que pode, eventualmente, apontar para momentos decisivos de sua formag&o. E um
desses momentos que esta sob o0 nosso olhar de forma mais agucada, destacando as obras de
Vasques, Sampaulo e Santiago a partir do momento em que seus trabalhos se projetam de
forma concomitante dentro dos periédicos da Companhia Jornalistica Caldas Junior em pleno
contexto de Ditadura Civil-Militar no Brasil. A analise dessa producdo variada de cartuns,
charges, tiras e albuns ainda é atravessada por propostas de conceituacdo e de reflexdo de
ordem estética, linguistica e discursiva, tais como a andlise de aspectos ligados a visualidade —
que tem o intuito de apresentar uma pretensa poética do humor grafico — e a tentativa de uma
formulacdo conceitual acerca da ideia de género nos quadrinhos. Essas questdes gerais guiam
o trabalho, que também se propfe a discutir pressupostos ligados a leitura a partir dessa
linguagem hibrida que une imagem & palavra.

PALAVRAS-CHAVE: Quadrinhos; Humor grafico; Quadrinhos no Rio Grande do Sul.



ABSTRACT

When we tell the history of comics, how is it told? What are the manifestations of the
graphic arts which are incorporated in it? How can a specific context of the formation of
comics help in the understanding of such artistic language (and its variants)? These inquiries
comprise the main motivations of this thesis. From these, the writing path of this work is
projected. The hypothesis that supports it suggests the process of the formation of comics -
analyzed from an exemplary case - is characterized in a particular way, constituting a
pluralistic artistic system that, even considering specific topics, needs to be analyzed from a
distant reading. The hypothesis is verified from a main corpus which takes as reference the
production of three gaucho artists: the cartoonists Paulo Brasil Gomes de Sampaio - the
Sampaulo -, Neltair Rebés Abreu - known as Santiago - and Edgar Vasques. Contemplating
this corpus, it can be seen an analysis that recognizes the process of accumulation of the
works of these artists, to the extent that their examples are treated either deliberately, or
sometimes from a specific time reference, represented by the generational crisscrossing of
such figures in the porto-alegrense press from the mid-1970s. In order to reach this focus, it
was also sought to present data related to the process of formation of comics in Rio Grande do
Sul, which also allow the inference of how the system of comics is constituted related to its
production and circulation (especially in the gaucho scope). On the horizon of this work,
however, is the perception of a particular system order - indeed, a semiotic polysystem of a
dynamic and dialogical nature that can be analyzed both by conceptual perspectives and by a
historical look - to decisive moments of their formation. It is one of those moments that is
under the eyes in a more acute way, highlighting the works of Vasques, Sampaulo and
Santiago from the moment their work projects concomitantly within the periodicals of
Companhia Jornalistica Caldas Junior in the context of Civil-Military Dictatorship in Brazil.
The analysis of this varied production of cartoons, strips and albums is still crossed by
proposals of conceptualization and reflection of aesthetic, linguistic and discursive order, such
as the analysis of aspects related to visuality - which intends to present a pretended poetics of
graphic humor - and the attempt of a conceptual formulation about the idea of genre in
comics. These general questions guide this work, which also proposes to discuss assumptions
related to reading from this hybrid language that unites image & word.

KEYWORDS: Comics; Graphic humor; Comics in Rio Grande do Sul.
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Vivemos com a ilusé@o de sermos criaturas de agao; talvez seja mais
facil considerarmo-nos, segundo sugere a filosofia hinduista de
Samkhya, espectadores de uma exposicao eterna de imagens. (...)
Essencialmente, toda imagem nada mais é do que uma pincelada de
cor, um naco de pedra, um efeito de luz na retina, que dispara a
ilusdo da descoberta ou da recordacéo (...). De todo modo, tais
reducdes ndo oferecem explicacGes nem pistas sobre o que consta em
nossa mente quando vemos uma obra de arte que, implacavelmente,
parece exigir uma reagdo, uma traducdo, um aprendizado de algum
tipo — e talvez, se tivermos sorte, uma pequena epifania.

Alberto Manguel

ESTA TELA POSSUI
UMA CARACTERISTICA
INTERESSANTI®SSIMA !
PARA AS PESSO0AS
BURRAS PARECE
UMA TELA EM
BRANCO

OH/
GENIAL [ QuE
RIQUEZA DE
DETALHES.

e
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INTRODUCAO

Todo texto € uma maquina preguicosa pedindo ao leitor que faca parte do seu
trabalho. Que problema seria se um texto tivesse de dizer tudo que o receptor deve
compreender — ndo terminaria nunca.

Umberto Eco

Um imenso mural. Essa é a primeira coisa que se vé na entrada (antes mesmo de
entrar, de fato). Nele, ha um universo de figuras e “bonequinhos” reconheciveis. Eles fazem
parte da vida de muita gente. E irresistivel se aproximar, tirar uma foto. O olhar passeia pelo
painel e procura... Estdo 14, em todos os cantos, figuras iconicas, super-humanas ou bastante
préximas do cotidiano de muitas pessoas, tipos encantadores e engracados que fazem rir s6 de
olhar seus contornos.

Logo de cara, ao adentrar o espacgo, estdo 14, nas paredes da “caverna”, os primeiros
tragos de “cronicas” de um tempo impreciso, que ndo serviam para questionar ou divertir, mas
sim para registrar. Subindo as escadas, figuras em tracos exagerados evocam a
ridicularizacdo, o rebaixamento, a dessacralizacdo. O painel aproxima conceitos a0 mesmo
tempo em que os diferencia: caricatura, charge, cartum... Descortina-se, entdo, a proxima
etapa: trés imensos painéis, ocupando todo o pé direito do espago: o “Suplemento de Tiras”
tem tantos e tantos exemplos que talvez a exposicio fechasse até terminarmos de ler todos. E
a partir dai que vamos acompanhando como o humor é recorrente nessa arte. Seguem-se
Rudolph Topffer, o jornal Punch, Wilhelm Busch e sua dupla Max & Moritz, classicos
franco-belgas, exemplos humoristico-pornograficos etc. etc...

Agora é preciso alcancar uma nova escadaria: |4 estdo penduradas reproducOes de
Nh6-Quim e Zé Caipora. No caminho para o0 espago seguinte, passa-se por Ziraldos, Tico-
Ticos, entre outros momentos onde a graca também se faz presente. Chega-se a uma nova e
imponente sala: s&0 0s icones nacionais da segunda metade do século XX. E possivel dar uma
olhada em algumas “bancas” ali montadas. O Pasquim e outros jornais e revistas amontoam-
se num mostruario onde Henfil fala de dentro de uma televisdo: ¢ a “banca do humor grafico
nacional”. Olha-se para o lado e quem est4 ali? Laerte — ontem um, hoje uma cartunista; anda-
se mais um pouco e encontramos Angeli — desbocado, provacativo e muito engragado. Na
grande vitrine dos troféus HQ Mix, dois exemplares chamam a atengdo: um ¢ um “dolar
furado” com a imagem de Kactus Kid, personagem do gaucho Renato Canini; outro, 0 troféu
de 2004, é a reproducdo de um Rango, de Edgar Vasques, dentro de uma lata de lixo. Resta
ainda algo em torno de 30% da exposicdo. Até aqui, ja deu para dar algumas boas risadas.
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*k*k

Os paragrafos acima séo o relato da visita do autor do presente trabalho a exposicéo
Quadrinhos, do Museu da Imagem & Som de S&o Paulo®. A mostra, que entrou em cartaz no
ultimo trimestre de 2018, foi uma das maiores sobre o tema a figurar na América Latina. Seu
acervo, enorme e extremamente variado, deixava claro ao menos um aspecto: o humor gréafico
é ndo s6é um elemento ligado a origem dos quadrinhos como também é uma recorréncia ao
longo de sua histéria. E quando o Brasil ganha protagonismo nessa histdria, na maioria das
situacdes, 0 que ganha destaque sdo as piadas. Mesmo quando o item mais relevante é a
critica social, mesmo gquando o publico-alvo séo os adultos... Piadas, tiradas engracadas, riso.
Humor, em suma. Grafico, diga-se de passagem.

Esse relato nos serve, portanto, de apresentacdo para o que sera lido nas paginas que
seguem. O objeto de estudo deste trabalho sdo o que entendemos genericamente por
quadrinhos ou, ainda, historias em quadrinhos (HQs). Todavia, sendo os quadrinhos uma
linguagem complexa, que tem uma natureza bastante variavel, é necessario questionar: sobre
quais quadrinhos este trabalho se debruca? Ao inserir a charge, a tira e 0 cartum em nosso
recorte fundamental, em principio, encontramos um dos tantos caminhos possiveis para
analisar essa arte. Por outro lado, tais referéncias inserem-se em debates nem sempre
convergentes no que diz respeito a definicdo dos quadrinhos e de seus possiveis géneros.
Trata-se de um ponto de vista que assume, eventualmente, que o humor grafico e os
quadrinhos sdo manifestaces distintas e que precisam ser analisadas a partir de categorias
diferentes. Nossa perspectiva, no entanto, tende a integra-las naturalmente a um mesmo
escopo. Na medida em que colocamos em questdo esses pontos, assumimos, também, que a
analise acerca da historiografia dos quadrinhos € algo que merece cuidado e um bom
distanciamento critico para que a pergunta acima consiga ser respondida de forma satisfatoria.
E partir desses dois pilares — a defini¢do geral do objeto de pesquisa e o resgate de sua historia
— que este trabalho se projeta.

Em termos mais restritos, nosso interesse primordial é apresentar o fendmeno dos
quadrinhos no Rio Grande do Sul, destacando seu processo de formacdo de modo a tentar
compreender seu desenvolvimento e estabelecer pontos de verificacdo que auxiliam na
compreensdo de uma certa ldgica de sistema propria dos quadrinhos. Ao falar sobre esse tipo
de producdo grafica no Rio Grande do Sul, retomamos um processo historico que antecipa o

1Visita ocorrida no dia 9 de Fevereiro de 20109.
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surgimento dos trés autores que mais interessam a este trabalho: os cartunistas Sampaulo
(pseuddnimo de Paulo Brasil Gomes de Sampaio), Santiago (pseudénimo de Neltair Rebés
Abreu) e Edgar Vasques, figuras que passaram a coexistir no cenario do humor grafico
gaucho a partir dos anos 1970. A despeito de um conjunto ainda maior de artistas do traco
ligados a esse periodo, esta tese propde chegar especialmente as obras desses trés autores
para, que, entdo, delimitando um certo contexto de producdo, possamos analisar como seus
trabalhos sinalizam para a hipdtese central levantada por esta tese, qual seja a de que o
processo de formacdo dos quadrinhos — analisado a partir desses casos exemplares —
caracteriza-se de forma particular, constituindo um sistema artistico plural que, mesmo
considerando topicos especificos, precisa ser analisado a partir de uma leitura distanciada;
sendo assim, 0 que esta no horizonte deste trabalho e o que leva a analise de tal hipGtese é a
percepcdo de uma ordem particular de sistema — na verdade, um polissistema semi6tico? de
natureza dinamica e dialégica que tem condicBes de ser analisado tanto por perspectivas
conceituais quanto por um olhar histérico — que pode, eventualmente, apontar para momentos
decisivos de sua formacéo.

Sampaulo, Santiago e Edgar Vasques representam um momento Unico de encontro de
talentos ligados ao grafismo na imprensa sul-rio-grandense. Ligeiramente afastados por
alguns anos de producdo, em dado momento, seus trabalhos convergem dentro de um mesmo
espaco de publicacdo: os periddicos da Companhia Jornalistica Caldas Junior (a saber: 0s
jornais Folha da Manha, Folha da Tarde e Correio do Povo). O momento dessa convergéncia
se da a partir de meados dos anos 1970, mas nossa analise se desloca e se aproxima desse
recorte de tempo especifico em funcdo das demandas apresentadas ao longo do trabalho. A
producdo quadrinistica desses autores, ainda que alinhada dentro de certas perspectivas
estéticas e discursivas, expande-se ao longo dos anos: chega a diversos jornais e revistas, €
divulgada em projetos articulados pelos préprios cartunistas, € vista em suportes de imprensa
independentes e é reunida em outros formatos de publicacdo — como o formato livro, atraves
de coletaneas e antologias. Considerando isso, nossa analise, do ponto de vista conceitual,
enxerga a producdo desses trés cartunistas de forma ampla e irrestrita em relacdo aos seus
periodos e formatos de publicagdo, tomando como referéncia, inclusive, producGes mais
recentes. Por outro lado, a partir do momento em que a historiografia e certos temas ligados a

formagdo dos quadrinhos estdo em foco, produzimos um recorte mais delimitado —

2 Apesar do termo em questdo ser assim concebido, em sua origem, pelo tedrico israelense Itamar Evan-Zohar
(1990), nédo lidaremos, aqui, com os aspectos particulares da teoria e da analise linguisticas ligadas ao campo da
semidtica em si, mas sim com os desdobramentos do conceito de polissistema no que diz respeito,
particularmente, aos processos de formacao e a historiografia dos quadrinhos.
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preservando a variedade de suporte, mas tomando como base a producdo desses autores,
principalmente, dos anos 1970 até meados dos anos 1980, tendo como referéncia,
principalmente os trabalhos veiculados nos jornais da Companhia Caldas Junior ou coletaneas
publicadas em formato livro que tiveram como base, especialmente, trabalhos publicados
nesse veiculos. Sendo assim, o material que diz respeito a esses trés artistas e que esta contido
nesta tese de doutorado passa por um vasto referencial bibliogréfico, mas também parte de
pesquisas em hemerotecas, na internet e em acervos especiais, como o Arquivo Correio do
Povo (do grupo jornalistico Record Rio Grande do Sul) e o Acervo Sampaulo (da Biblioteca
Irméo José Otdo, da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul).

A andlise dessa producdo variada de cartuns, charges, tiras e albuns ainda é
atravessada por propostas de conceituacdo e de reflexdo de ordem estética, linguistica e
discursiva, tais como a analise de aspectos ligados a visualidade — que tem o intuito de
apresentar uma pretensa poética do humor grafico — e a tentativa de uma formulacéo
conceitual acerca da ideia de género nos quadrinhos. Tais questdes podem ser definidas como
pressupostos — e, por isso, abrem a tese. As referéncias utilizadas como principais guias desta
parte do trabalho contemplam as pesquisas e andlises sobre histérias em quadrinhos
promovidas por Paulo Ramos (2009, 2011) Scott McCloud (2005), Daniele Barbieri (2017),
Will Eisner (1999, 2008) e Antonio Luiz Cagnin (1975; 2014), entre outros; também
referimos os estudos sobre visualidade e leitura de imagem propostos por John Berger (1999),
Josep Catala-Domenéch (2011) e Alberto Manguel (2001), além da abordagem do conceito de
representacdo trazida por Stuart Hall (2016) e de questdes ligadas ao humor analisadas a partir
dos estudos de Elias Thomé Saliba (2002) e Henri Bergson (1899; 2001).

Dando seguimento ao trabalho, percebemos, na segunda parte, uma abordagem
essencialmente historiografica — tanto no ambito geral quanto no ambito especifico. Essa
abordagem nos ajuda a estender a discuss@o acerca do humor nos quadrinhos e sua interface
com a imprensa — 0 que sera fundamental para a terceira parte da tese. Retomar a historia dos
quadrinhos no Rio Grande do Sul, desde as suas origens, nos da, também, condicGes de
perceber uma certa cadeia de eventos que promoveram o0 avancgo das artes graficas e dos
quadrinhos em a&mbito regional até o encontro de geragdes promovido na Companhia
Jornalistica Caldas Junior por Sampaulo, Santiago e Edgar Vasques. Sao tidas como
referéncias fundamentais no ambito dessa retomada histérica as pesquisas de Athos
Damasceno Ferreira (1962), Eloar Guazzelli (2009, 2011), Paula Viviane Ramos (2007,
2016), Gongalo Janior (2004), Luciano Magno (2012), Rogério de Campos (2015) e Georges
Minois (2003).
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A terceira parte retoma alguns pressupostos apresentados no segmento inicial do
trabalho para finalmente coteja-los com a obra de Sampaulo, Santiago e Edgar Vasques. Suas
obras sdo contextualizadas na forma de painel na medida em que aproveitamos para nos
debrucar sobre algumas de suas criacOes, estendendo discussdes acerca dos géneros nos
quadrinhos e da abordagem humoristica em seus trabalhos. Nesse segmento, também
trazemos ao debate conceitos que ndo estdo ligados propriamente aos quadrinhos, mas que
com eles apresentam, em principio, grande potencial de dialogo e de aproximacdo, como as
ideias de formacdo e de sistema, caras ao pensamento de Antonio Candido (1962/2007) no
que diz respeito a constituicdo histérica da literatura brasileira, mas que aqui se desdobram
criticamente a partir das formulagdes tedricas de Itamar Evan-Zohar (1990) e Franco Moretti
(2000) para que possamos estendé-las aos quadrinhos. A andlise do sistema dos quadrinhos
sul-rio-grandenses — que, como veremos, devera ser chamado de polissistema — abrira janelas
para compreendermos sobre quais bases se constituem as tendéncias dos quadrinhos em
ambito local — que, muitas vezes, espelham caracteristicas do cenario nacional e internacional
—, convergindo para as inferéncias contidas na hipotese central deste trabalho apresentada
acima.

Destacamos, ainda, 0s anexos presentes no trabalho, pois se tratam, igualmente, de
produtos importantes obtidos a partir das pesquisas que orientaram a tese. Com a finalidade de
dar maior fluéncia a leitura, optou-se por desloca-los deles para o final ao invés de incorpora-
los ao texto basico ou transforma-los em capitulos. Assim, o anexo 1, por exemplo, vira uma
espécie de “epilogo” da historiografia dos quadrinhos sul-rio-grandenses, onde uma estrutura
de “painel” ressalta alguns momentos importantes e artistas surgidos para além dos periodos
analisados na segunda e terceira partes do trabalho. Nos anexos 2 e 3, reproduz-se
integralmente as entrevistas feitas com dois dos autores abordados ao longo da tese: Santiago
e Edgar Vasques; muitos de seus depoimentos, porém, servem como guias importantes para
as reflexdes contidas no corpo da tese. O anexo 4 contempla parte das pesquisas de campo
feitas para o trabalho e corresponde a reproducdo e divulgacdo de material coletado no
Arquivo Correio do Povo: tratam-se de nimeros selecionados do suplemento Quadrao, sobre
o qual falamos na terceira parte do trabalho. Por fim, o Gltimo anexo é uma sintética “linha do
tempo” que trata de destacar alguns dos “momentos decisivos” da histéria do quadrinho
gaucho — com especial destaque, naturalmente, as trajetérias de Sampaulo, Edgar Vasques e
Santiago.

Apbs trilhar um caminho muitas vezes tortuoso caro a qualquer pesquisa, este trabalho

reafirma a necessidade de se discutir esse fendmeno artistico de raizes tdo singulares e
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profundas na cultura brasileira: o humor gréfico, um fendmeno muito produtivo no que diz
respeito ao didlogo com as angustias, as alegrias, as vicissitudes e as idiossincrasias de seu
povo em variados momentos da sua histéria. O humor gréfico é, inevitavelmente, um traco
tipico da expressdo dos quadrinhos que corrobora sua complexidade e, dentro dessa
complexidade, diferentes manifestacdes apresentam desafios cognitivos que muitas vezes
testam os préprios limites dos quadrinhos enquanto linguagem. O que buscamos neste
trabalho, portanto, é propor um determinado percurso analitico para entender ou ampliar a
compreensdo de algumas dessas manifestacdes.

A contribuigdo cultural dos quadrinhos ainda vai além dos préprios quadrinhos, na
medida em que ndo sO constituem repertorio em si como também necessitam de repertérios
variados para leituras aprofundadas e, logo, cada vez mais sofisticadas. Os quadrinhos ajudam
a ler melhor o mundo e a mergulhar em outras tantas formas de texto e de leitura das quais
dispomos ou com as quais somos confrontados. Seja tira, charge, cartum, graphic novel,
enfim, essa arte guarda, em si, todo a capacidade de fruicdo cara as grandes manifestacGes
artisticas: é capaz de tirar o félego ao mesmo tempo em que faz rir e chorar; consegue
despertar a indignacdo ao mesmo tempo em que nos surpreende visualmente; faz brotar, em
suma, a vontade de compartilhar tais experiéncias estéticas. E talvez, por isso, que 0s
quadrinhos ainda permanecam, ainda que em constante estado de mudanca (mas sempre

ViV0s).
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1. QUADRINHOS: LINGUAGEM E GENEROS.

Este trabalho lida com vaérias definicbes terminoldgicas que sdo abarcadas por uma
linguagem em especial: a linguagem grafica. Grosso modo, o tema aqui apresentado serd o
que entendemos genericamente por quadrinhos, uma linguagem que, por sua vez, abarca
diversos géneros e formatos, como as tiras, as graphic novels e as manifestacbes do humor
gréfico.

Ha uma espécie de “teoria dos géneros” ainda um tanto dispersa, com formula¢des em
curso, no que diz respeito aos quadrinhos. Alguns tedricos e pesquisadores, ao longo da
historia, tentam se debrucar sobre as manifestaces mais recorrentes da chamada “nona arte”
para entender seus desdobramentos e suas tendéncias, de modo que estas constituam,
efetivamente, “modos de fazer” ou “objetivos” estéticos — expressdes discursivas que
poderiam, portanto, ser tratadas como “géneros”.

Naturalmente, para chegar a essa formulacdo, um aspecto de primordial diferenciacédo
é necessario: quadrinhos sdo o que sdo — quadrinhos! Assim como literatura é literatura,
pintura é pintura, cinema € cinema etc. Ou seja: trata-se de uma arte prépria, uma linguagem
autdbnoma que tém suas caracteristicas individuais e que interage de modo Unico com seu
espectador, na mesma medida em que exige de seu artista 0 conhecimento acerca de uma
“gramatica” propria e de técnicas de expressdo diferenciadas. Sendo assim, os quadrinhos ndo
precisam ser encarados como “uma forma literaria”, mas sim como um objeto artistico que
tem suas proprias qualidades e o seu proprio valor. Por outro lado, as relagdes entre uma arte e
outra sdo notorias e, certamente, muito enriquecedoras no que diz respeito a formacgéo de um
repertorio artistico variado e interessante em que as relagdes — no nivel tedrico, estético e
intertextual — podem instigar novas interpretacdes e apropriagdes. Isso justifica, inclusive, o
fato de que este trabalho pode se aproximar com certa tranquilidade da teoria literaria para
explicar certos fenémenos ligados a leitura e a narrativa, conceitos centrais também para 0s
quadrinhos. Nem sempre, porém, a relacdo literatura-quadrinhos € viavel ou produtiva.
Lembremos do que diz Eisner:

“Escrever” para quadrinhos pode ser definido como a concep¢do de uma ideia, a
disposicdo de elementos da imagem e a construcdo da sequéncia da narragdo e da
composicao do dialogo. E, ao mesmo tempo, uma parte e o todo do veiculo. Trata-se
de uma habilidade especial, cujos requisitos nem sempre sdo comuns a outras

formas de criagdo “escrita”, pois lida com tecnologia singular (EISNER, 2001, p.
122).
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Essa definigdo inicial é importante para o que veremos a seguir. Precisamos, antes de
compreender o fenémeno historico dos quadrinhos no Rio Grande do Sul, entender sobre qual
objeto artistico estamos falando, de forma que também necessitamos reforcar que as
manifestacdes do humor grafico conhecidas como charge e cartum também fazem parte desse
grande escopo que chamamos de quadrinhos, uma vez que constituem pecas primordiais de
sua historiografia. H& outras pecas em jogo — e é a partir delas que definiremos os assim

chamados “géneros dos quadrinhos”.

1.1. GENEROS DO HUMOR GRAFICO NOS QUADRINHOS OU GENEROS DOS
QUADRINHOS LIGADOS AO HUMOR?

A concepcdo de género literario, estabelecida a partir da ideia de que certos modos
composicionais se diferem e se modificam ao longo do tempo dentro dessa mesma linguagem
artistica que utiliza o texto verbal, provavelmente, é a melhor comparacao que podemos fazer
com aquilo que entenderemos como “géneros dos quadrinhos”. Os géneros literarios sdo
“entidades historicamente localizadas”, “instaveis e transitorias”, como aponta Carlos Reis
(2003, p. 246-247). Compagnon (1999) considera o género uma “conven¢ao historica”,
marcada — ou delimitada —, a priori, por um conjunto de caracteristicas; estas implicam uma
compreensdo ou uma expectativa de leitura — apenas, é claro, se o leitor, em alguma medida,
carregar sentidos para esses géneros, apenas se 0 género “informar” algo ao leitor.

Podemos aceitar que o0 género estabelece uma expectativa e mobiliza conhecimentos
prévios e, por isso, reconhecé-lo pode auxiliar no estudo de uma determinada obra. Porém, se
0s géneros ndo sdo apenas delimitados historicamente, mas também instaveis, seria aceitavel
dizer que as histérias em quadrinhos sdo uma espécie de “género literario moderno”?® Alguns
teodricos, como Paulo Ramos, refutam isso frontalmente:

Chamar quadrinhos de literatura, a nosso ver, nada mais é do que uma forma de
procurar rétulos socialmente aceitos ou academicamente prestigiados (...).
Quadrinhos sdo quadrinhos. E, como tais, gozam de uma linguagem autébnoma, que

usa mecanismos proprios para representar os elementos narrativos (RAMOS, 2009,
p. 17).

Em certa medida, qualquer compreensdo acerca dos géneros literarios é atravessada

pelos pressupostos sobre os géneros textuais enunciados por Mikhail Bakhtin (2000).

3 Considerando o recorte “moderno” como algo que vem desde a segunda metade do século XIX.
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Considerando as premissas apontadas por Ramos (2009 e 2011) e Marcuschi (2008) a partir
das ideias bakthinianas, entendemos que os géneros, de maneira geral, sdo textos que
“apresentam padrdes sociocomunicativos caracteristicos definidos por composi¢des
funcionais, objetivos enunciativos e estilos concretamente realizados na integracdo de forcgas
historicas, sociais, institucionais e técnicas” (MARCUSCHI, 2008, p.155), manifestados “por
meio da recorréncia do contetido tematico, do estilo (mais perceptivel em producdes artisticas,
como a literaria) e de uma estrutura composicional” (RAMOS, 2011, p. 18); sdo, a rigor,
“formas textuais ou orais bastante estaveis, historica e socialmente situadas”, mas também sdo
“entidades dinamicas”, uma vez que atuam dentro do espectro cultural e cognitivo da “agdo
social”, sendo “corporificadas de modo particular na linguagem” (MARCUSCHI, 2008,
p.156). E essa percepcdo volatil da ideia de género que nos interessa para pensar naqueles que
nem sempre sdo considerados como géneros dos quadrinhos.

Na obra Faces do Humor (2011), Paulo Ramos demonstra a recorréncia de trabalhos e
obras que acabam por tratar manifestacdes como charge, cartum e caricatura como formas ou
géneros distintos dos quadrinhos, sendo, portanto, géneros do humor, por assim dizer (p. 85-
86); o autor lembra, por outro lado, de estudos que tentam justificar o quadrinho em si como
um género a parte — que, ainda assim, seria diferenciado daquelas manifestacbes do humor
grafico (p. 86-87); por fim, Ramos reforca que, ainda que eventualmente sejam aproximados
da charge, da caricatura e do cartum, os quadrinhos s6 o sdo quando destacado seu apelo
humoristico. Ou seja: ¢ como se o desenho de humor fosse, de fato, um “grande rotulo” (p.
88), uma linguagem ou manifestacdo cultural que tem seus formatos particulares (ou seus
proprios géneros). Acreditamos que essa € uma consideracdo valida quando a discussao
proeminente passa a ser, naturalmente, o humor (apartado, assim, de um debate que considere
os quadrinhos de maneira mais ampla). Paulo Ramos lembra, contudo, que esses géneros do
humor “sdo textos que também se valem da linguagem dos quadrinhos” e que “no Brasil, que
tem no humor boa parte da historia de sua producao grafica”, essa abordagem ndo pode ser
ignorada como peca-chave na construcdo de uma identidade préopria dos nossos quadrinhos (p.
88). Paulo ainda observa que outro “grande rotulo” costuma ser usado para discutir o lugar de
géneros como charge e cartum: o termo caricatura — que passa a ser visto, entdo, como um
termo relacionado a uma linguagem propria, concebida a partir de perspectivas muito
préximas daquilo que entendemos como humor grafico. 1sso € o que permite que estudiosos
como Herman Lima (1963), Joaquim da Fonseca (1999) e Luciano Magno (2012) utilizem
genericamente o termo ‘“caricatura” para se referirem, especialmente, a charge (ou, em menos

casos, ao cartum).
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Nossa perspectiva, entretanto, € diferente. Aqui, buscamos perceber a relacéo
intrinseca que ha entre o humor grafico e os quadrinhos, de modo que 0s géneros a eles
associados, inevitavelmente, apontam para um uso sistematico de recursos semelhantes,
desdobrando relagdes que passam pela forma, por aspectos de narratividade e de leitura
visual. Logo, buscamos uma primeira diferenciacdo — amparada por sustentacfes prévias,
como as de Ramos (2009, 2011), Chinen (2011) e Cagnin (1975; 2014) — que reconhece
manifestacdes como charge e cartum como possibilidades de intervencgéo criativa dentro do
campo dos quadrinhos. Em segundo lugar, também buscamos nos diferenciar da ideia de que
quadrinhos é apenas um termo genérico equivalente a mais um género textual: para nés, eles
podem ser vistos como uma linguagem artistica que tem seus proprios géneros — e talvez essa
seja uma maneira eficaz e coerente de enxergar a relacdo entre as HQs e as manifestacdes do
humor grafico. Ndo excluimos, porém, uma leitura diferente, mas reconhecemos que € sempre
uma necessaria distin¢do: ha formatos que podem ser vistos tanto como géneros do humor —
dentro de uma discussdo mais especifica — quanto como géneros dos quadrinhos — a partir de
uma discussdo mais abrangente. A perspectiva escolhida € o que projeta 0 uso dos conceitos
envolvidos e sua aproximacao.

E importante estabelecer, também, a partir de qual enfoque estamos lidando com a
ideia de género para fixar a compreensdo que baseia a primeira parte deste trabalho. As
concepcdes de Luiz Antbnio Marcuschi (2008) referidas anteriormente partem de premissas
interacionistas acerca da linguistica textual. Sendo assim, sua percepcao acerca dos géneros
compreende uma ressignificacdo constante e variavel — histdrica e socialmente. Ja& Ramos
(2011) preocupa-se em apresentar a fundamentagdo bakhtiniana para se situar dentro de um
espectro de apelo mais formal, que enxerga os géneros, fundamentalmente, como sequéncias
discursivas de contetdo estruturante, frisando, assim, as premissas levantadas pelo proprio
autor em reflexdes anteriores (RAMOS, 2009).

Sendo assim, partindo dessas mesmas premissas e cruzando com outras defini¢cdes que
veremos a seguir, fixamos aqueles que podem ser apontados como os trés géneros basicos dos
quadrinhos*: 1) a charge, texto que faz uma leitura critica e/ou humoristica dos fatos
jornalisticos de grande interesse e guarda parentesco com a caricatura (eventualmente
utilizando-a como recurso expressivo) apresentado em quadro Unico; 2) o cartum, texto
comico que abarca temas gerais (ndo vinculados ao noticiario recente) e que costuma — tal

como a charge — estar circunscrita a um Unico quadro; e 3) as histdrias em quadrinhos em

4 Naturalmente, ndo desconsideramos a possibilidade de que tais géneros possam se cruzar, construindo
hibridismos interessantes, tal como acontece em campos diversos das artes plasticas e da literatura.
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geral, que enfocam um contetdo narrativo dado de forma mais objetiva, de modo que se
manifesta em formato curto (tira ou histéria de uma pégina) ou formato longo (histérias
seriadas e graphic novels, por exemplo).

Atente-se para o fato de que usamos, aqui, como apropriacdo genérica da linguagem a
ser abordada, o termo quadrinhos e ndo historia em quadrinhos — 0 que, ao nosso ver, garante
um reconhecimento mais abrangente de formatos e propostas artisticas. Nosso contetido
central, portanto, ndo € a sequencialidade ou a narratividade — esses s@o recursos que podem
aparecer objetivamente ou n&do, dependendo do género apresentado®. Desse modo,
distinguimos a linguagem dos quadrinhos do género histéria em quadrinhos — ao qual se
somam a charge e o cartum. Acrescentam-se a essa sintese que tem Ramos como “guia”
outros trés autores: a de Pagliosa (2005), a de Chinen (2011) e a de Cagnin (1975; 2014).

O quadro de géneros apontado por Elcemina Pagliosa tem por finalidade reconhecer os
géneros do grafismo que apontam, basicamente, para a dire¢cdo do humor. Por isso, sua sintese
ndo corresponde diretamente a perspectiva adotada por este trabalho, contudo, no que diz
respeito as defini¢cBes conceituais desses géneros, cabe acrescentar o que diz a autora. Na
concepcao de Pagliosa, esses géneros do humor dividem-se, novamente, em trés: cartum,
charge e caricatura (ainda que a autora reconheca que caricatura e charge ndo se distinguem
totalmente, pois, muitas vezes, estdo interconectadas); suas definicbes sobre esses trés casos
sd0 0s seguintes: o cartum é um tipo de texto visual “voltado para a critica de costumes,
focalizando uma realidade genérica e por isso mesmo atemporal, isto é, que desconhece 0s
limites do tempo que a critica a personagens fatos e acontecimentos politicos impde”; a
charge é “direcionada a critica a um personagem, fato ou acontecimento politico especifico,
circunscrita a uma limitagdo de tempo”; a caricatura ¢ “compreendida como 0 exagero
proposital das caracteristicas marcantes de um individuo” (PAGLIOSA, 2005, p. 116-117.).
Essas sdo defini¢cOes preliminares importantes para algo que trataremos mais adiante a partir
de exemplos de quadrinhos que podem ser evidenciados nos trabalhos de Sampaulo, Santiago
e Edgar Vasques. Por ndo se tratar de uma concepcao que reconhece o lugar do humor grafico
dentro dos quadrinhos a priori, buscamos, entdo, também nos colar ao que sugere Antonio
Luiz Cagnin na sua obra Os Quadrinhos (1975; 2014), que insere a charge e manifestagdes
que podem ser chamados de cartuns em meio a linguagem sobre a qual seu estudo se debruca;

optamos, igualmente, por acrescentar como base teorica as definicdes de Nobu Chinen (2011),

> Entenda-se a ideia de narratividade dada “objetivamente ou ndo” como algo que pode ser expresso pela
sequencialidade de diversos quadros ou como aspecto implicito a partir da leitura de Gnico quadro — como
percebemos no cartum ou na charge. Detalharemos essa andlise abrangente do conteddo narrativo dos diferentes
géneros dos quadrinhos mais adiante.
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que reconhece cartum e charge como géneros diferenciados dentro dos quadrinhos (p. 8-9) na
mesma medida em que aponta a tira como um dos “formatos” (p. 10-11) com 0s quais as
narrativas graficas, ou seja, as historias em quadrinhos se manifestam.

Paulo Ramos chega a comentar, em seu livro Faces do humor (2011, p. 90-107), sobre
a dificuldade de se estabelecer um dialogo mais preciso com o formato tira no que diz
respeito & abrangéncia dos géneros dos quadrinhos. Ao longo de suas reflexdes, em que insere
mencdes a outros estudos e pesquisas, 0 autor comenta, por exemplo, que tal formato poderia
abarcar outros géneros integrantes da relacdo proposta acima (charge, cartum e histéria em
quadrinhos), demarcando, naturalmente, o fato de termos esse formato breve, caracterizado,
principalmente, pelas linhas horizontais ou por poucos quadros dispostos verticalmente — com
ligeiras mudancas propostas por artistas contemporaneos. Por outro lado, Ramos também
menciona a possibilidade de encarar a tira como um género em si (p. 95), caracterizado por
diferentes modos de producdo e publicacdo (com personagens regulares ou nédo, seriadas ou
ndo), em que variam as tematicas (reverberando temas cotidianos e/ou do noticiario recente) e
0 tipo de escopo narrativo (humor, aventura e até um certo carater “ensaistico”, que 0 autor
entende como pertencente ao que chama de tiras livres®).

A problemética em relacdo ao “lugar da tira” entre os géneros e formatos dos
quadrinhos €, ainda, trabalhada por Ramos em A Leitura dos Quadrinhos (2009), em que, por
exemplo, temos a mencéo ao fato de que o termo cartum tornou-se praticamente sindbnimo de
tira quando esta se manifesta por meio da comicidade. Por outro lado, muitas tiras que nédo
trabalham com personagens fixos e referenciam, num bloco Unico de texto & imagem, temas
e situacdes de conhecimento publico e vinculo historico, podem ser também chamadas
vulgarmente de charges. Ha outros tipos de tira, entretanto, que ndo sdo nem uma coisa nem
outra, mas que podem, ainda, estabelecer dialogos intertextuais com esses géneros: aquelas
gue trazem personagens recorrentes cujos episddios compdem um contexto narrativo maior;
aquelas em que os personagens sdo fixos, mas ndo necessariamente as tiras sdo seriadas ou o
conhecimento previo acerca dessas figuras é fundamental; e aquelas que trabalham com
situaces que ndo sdo comicas e abarcam outras propostas narrativas.

Na medida em que vemos esse como um formato que transita entre os géneros dos
quadrinhos e que apresenta certa instabilidade conceitual, ndo nos parece interessante
entender a tira como um género, mas sim como um formato — mais um formato dos

quadrinhos, como aponta Chinen (2011). Naturalmente, trata-se de uma forma caracterizada

6 A definicdo é trabalhada de maneira mais efetiva na obra Tiras livres — Um novo género dos quadrinhos
(2014).
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por ser curta — e quanto a isso parece nao haver discussdo —, porém, ela é fluida em relacéo
aos seus temas e abordagens. Entendemos aqui, portanto, a tira de forma propositalmente
ambigua, mas defendemos algumas defini¢des: a principio, compreendemos a tira como o
formato narrativo mais breve do género histéria em quadrinhos, que geralmente (mas nédo
sempre) contém mais de um quadro e se apresenta num Unico sentido de leitura horizontal ou
vertical (entendendo, naturalmente, que ha ligeiras mudancas e subversdes quanto a essa
limitacdo estrutural); quanto aqueles exemplos em que temos personagens fixos e recorrentes,
comumente vinculados a imprensa (hoje, também, a internet), igualmente os chamaremos, de
maneira genérica, de tiras; a despeito do fato de que, eventualmente, tiras cobmicas possam ser
chamadas de cartuns — tal como muitas vezes € reconhecido esse formato na tradi¢do nacional
— optaremos, aqui, por diferenciar: cartum é o formato de quadro Unico, centrado na piada e
no humor, sem personagens fixos, que pode também ser critico como a charge, mas de um
jeito diferente — voltado a aspectos sociais mais permanentes e abrangentes, sem o carater “de
cronica” que ha no texto chargistico; consideramos, ainda, que eventualmente a tira podera se
situar num entre-lugar, trocando informacgdes tanto com a charge quanto com o cartum,
especialmente quando seu formato sequencial ndo estiver evidenciado. Aos formatos que
extrapolam essas definicbes por serem essencialmente narrativos, usaremos a atribuigdo
genérica de tira (quando breve) ou de histéria em quadrinhos (quando maior que uma tira).
Nas secOes a seguir, tentaremos desenvolver de forma mais clara o que
compreendemos como 0s trés géneros basicos dos quadrinhos (charge, cartum, histéria em
quadrinhos). Todos os exemplos analisados partem da obra dos trés artistas sobre o0s quais
ainda nos debrucaremos mais detalhadamente na terceira parte deste trabalho: os quadrinistas
gauchos Sampaulo, Santiago e Edgar Vasques. A partir daqui, 0s nomes desses autores, suas
ideias e suas criacOes passardo a ser mais constantemente referidos a fim de apresentar alguns
aspectos prévios acerca de suas obras e de suas abordagens tematicas. Por ora, os exemplos
apresentados ndo partem de recortes de tempo especificos, mas sim de relagdes conceituais. A

contextualizagéo historica de seus trabalhos merecera maior destaque posterioremente.

1.1.1. Charge: entre a satira pessoal e a caricatura dos costumes.

Antes de analisarmos os exemplos iniciais, que correspondem ao género charge,

cabem algumas definicdes prévias. Primeiramente, € necessario entender que a charge e a
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caricatura estdo imbricadas tanto no sentido estético quanto no sentido histérico. A caricatura
é, afinal, a base da charge. Sustentamos, portanto, que ela é, também, a base dos proprios
quadrinhos de maneira geral, na medida em que eles estdo impregnados de seu uso e de suas
referéncias’. E necessario, portanto, falarmos um pouco mais sobre ela.

Em algumas analises — como os recortes de Joaquim da Fonseca (1999) e Luciano
Magno (2012) —, a linguagem da caricatura é, antes de mais nada, o grande “guarda-chuva”
que abarca os chamados géneros do humor grafico (charge, cartum, tira e HQ — as duas
ultimas, especificamente cémicas, neste caso). Como ja dito, porém, entendemos que esses
também podem ser entendidos como formatos e géneros dos quadrinhos propriamente ditos,
logo, adotamos uma perspectiva mais abrangente em relagdo a essas manifestacbes, mesmo a
despeito de diferenciacGes eventualmente propostas por alguns artistas (baseadas, por sua vez,
numa visao que toma como referéncia técnicas de producdo e aspectos de veiculacdo e de
mercado — ou seja, categorias mais pragmaticas)®. Tais diferenciacdes de abordagem se déo,
muitas vezes, pela prépria ambiguidade da apropriacao historiografica da caricatura: no caso
de vé-la como o grande rétulo dentro do qual estdo géneros que também vemos, aqui, como
quadrinhos, percebemos a tendéncia de agrupar algumas formas breves sem que elas sejam
chamadas, de fato, de quadrinhos, mas sim vistas como ramificagdes da arte caricatural. 1sso
vale, inclusive, para abordagens de pesquisa precursoras, como a de Herman Lima (1963),
que identifica o grande escopo da caricatura como o termo de referéncia para desenvolver sua
pesquisa — que, em verdade, também aborda sistematicamente o que poderiamos entender
como charge, cartum e, por que nao, historia em quadrinhos. O pesquisador Luciano Magno
atesta o fato na citacéo a seguir:

Aqui [no Brasil], historicamente, a palavra caricatura, em sua concep¢do moderna,
que é caracterizar, ganhou um significado particular, se tornando o termo abrangente
para todos 0s segmentos dessa arte, englobando a caricatura pessoal (o portrait-

charge), a charge (do francés charger, de carga, critica) e o cartum (de tematica
mais universal) (MAGNO, 2012, p. 15).

Num sentido etimoldgico, de fato, estamos falando de algo muito préximo quando
falamos sobre charge e caricatura: a palavra charge tem origem francesa, ligada ao termo
charger cujo significado se relaciona a “carga” (como vimos acima), logo, esta associada a
ideia de representagdo “carregada”, “exagerada”; tal defini¢do acaba também sendo associada

a palavra caricatura — cuja origem italiana (caricare) — remonta ao periodo de transicéo entre

" Discutiremos isso também no plano da leitura imagética mais a frente, avancando as questdes de nomenclatura
e de definicdo conceitual sobre os géneros aqui apresentadas.
8 Ver as entrevistas com Edgar Vasques e Neltair Rebés Abreu (o Santiago), nos anexos 2 e 3 deste trabalho.



30

0 Renascimento e 0 Barroco e esta condicionada a ideia de “exagero” e de “acentuacio”®. A
caricatura pode ser vista como o recurso de base para a criacdo da charge, uma vez que esta se
apropria do cotidiano e de representacfes sociais e humanas identificaveis, mas cujo traco
acaba por realizar uma operacdo discursiva subjetiva que tem o intuito de, muitas vezes,
ridicularizar, ironizar e provocar.

Para muitos tedricos, a evidéncia primeira da caricatura implica um processo de
reconhecimento, entretanto, dentro de uma chave impressionista, ou seja, subjetiva. Nesse
sentido, tomemos como referéncia a fala de Herman Lima (1963), que afirma que, a grosso
modo, a caricatura é, principalmente, “a arte de caracterizar”, mas ndo no sentido estrito em
que esse termo pode ser compreendido; sua concepcdo € de que o artista que escolhe
caracterizar pela caricatura o faz “para sublinhar algum gesto, para notar algum jogo de
fisionomia, para unir tdo intimamente todos os aspectos inesperados, inéditos, da maquina
humana” (LIMA, 1963, p. 6). Ou seja: caricaturizar ¢ uma forma de evidenciar aquilo que, no
conjunto, se perde; é uma maneira de destacar elementos notaveis que outrora s6 poderiam ser
citados com eufemismos; é uma forma de exaltar o ridiculo da fisionomia de um ente
conhecido ou de um tipo; é um recurso para buscar o cdmico através do grotesco; € um jeito
de quebrar a rigidez da sociedade viva, um dos principios béasicos da filosofia de Henri
Bergson elencados em seu cléssico ensaio sobre a significacdo do comico intitulado O Riso,
de 1899. Segundo Bergson,

A arte do caricaturista é captar esse movimento as vezes imperceptivel e, ampliando-
0, torna-lo visivel para todos os olhos. Faz caretear seus modelos como eles mesmos
o fariam se chegassem até o extremo de seu esgar. Advinha, por trds das harmonias
superficiais da forma, as revoltas profundas da matéria. Realiza despropor¢oes e
deformagdes que deveriam existir na natureza em estado de veleidade, mas que ndo

puderam concretizar-se, porque reprimidas por uma forca melhor (BERGSON,
2001, p. 19).

® As pesquisas de Herman Lima (1963), Joaquim da Fonseca (1999) e Luciano Magno (2012) — somadas e
devidamente cruzadas — nos ddo algumas bases para reconstruir a histéria da caricatura: Lima (1963, p. 34; p.
43) insiste em adequar as origens desse fendmeno a Antiguidade — ao Egito e a Grécia e Roma Antigas,
referéncias que também sdo trabalhadas por Fonseca (1999, p. 43-45). Magno (2012, p. 18) e Fonseca (1999, p.
46-48) lembram que “prenuncios dessa arte” ja existiam durante a ldade Média, mas é a partir do Renascimento
que esse tipo de producdo de intensifica, sendo possivel identifica-la em desenhos de Leonardo da Vinci e
Albrecht Diirer e pinturas de outros variados autores. Fonseca (1999, p. 17) também sugere que Giovani Lorenzo
Bernini, hoje conhecido principalmente pelo seu trabalho escultérico, teria introduzido o termo caricatura na
Franca ainda no século XVII, visto que se trata de uma palavra de origem italiana. Para Luciano Magno (2012, p.
19), sdo os irmaos Agostino e Annibale Carracci, que trabalhavam na Academia de Bolonha (justamente na
Itédlia) que fixam a simbologia do termo (“carregar”, “acentuar”, “exagerar”) ainda no século XVI, usando-0 de
tal forma, portanto, conscientemente; a divulgacdo postuma do trabalho de Annibale Carracci no século seguinte
expande tal abordagem artistica usando o suporte da gravura (mais barato e popular, com maior potencial para a
reprodutibilidade). Contudo, € com o avango da imprensa a partir da primeira metade do século XIX, na
Inglaterra e — principalmente — na Franca, que esse tipo de produgdo passa a ser mais sistematica e diversificada
de fato.
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Para que se torne risivel, uma caricatura ndo pode ter o exagero como seu objetivo
tnico, ou seja, algo que se torne gratuito. E necessario que a caricatura busque identificago,
que ela se torne um meio para manifestar aos nossos olhos as contor¢cdes que a natureza
anuncia, diz o Henri Bergson (2001, p. 20). Ou seja: o riso, a partir de um modelo
caricaturizado, projeta-se sobre algo que ja é risivel a priori, mas cujo protagonismo ndo é
colocado em evidéncia pelas mais variadas razdes (moralismo, medo, empatia, respeito etc.).
Em resumo: ao vermos uma caricatura, segundo o filésofo, “rimos entdo de um rosto que é
em si mesmo, por assim dizer, sua propria caricatura” (Ibid., p. 20).

Certos pesquisadores — como Lima (1963) e Barbieri (2017) — apontam que 0 aspecto
cdmico ndo € intrinseco a uma caricatura. Define-se isso em razéo de alguns enfoques: alguns
por analisarem a caricatura como manifestacdo que escancara e denuncia questdes politicas e
sociais, ndo sendo primordialmente cdmica — caso de Lima —, outros por compreenderem a
caricatura para além do portrait-charge ou da caricatura de costumes, buscando uma anéalise
que a enxerga como conceito visual e escolha estética — caso de Barbieril®. Seguindo a
tendéncia da comicidade, podemos dizer que se caricaturiza para, primordialmente, rebaixar;
para Bergson, o “verdadeiro efeito da caricatura” ¢, justamente, o comico (BERGSON, 2001,
p. 20). Considerando que o rebaixamento é uma das possibilidades para o risivel, o filésofo
aponta que a insensibilidade e a indiferenca s&o meios naturais pelos quais o riso transita; “o
riso ndo tem maior inimigo que a emogdo”, diz ele (Ibid., p. 3). Em certo sentido, podemos
dizer que o riso também é, entdo, produto deliberado de um ato racional:

Que o leitor agora se afaste, assistindo a vida como espectador indiferente: muitos
dramas se transformardo em comédia. (...) para produzir efeito pleno, a comicidade

exige enfim algo como uma anestesia momentanea do coracdo. Ela se dirige a
inteligéncia pura (BERGSON, 2001, p. 4).

Apesar dessa constatacdo, Bergson entende, igualmente, que o riso ndo é uma acao
individual — nem em sua origem, nem como produto. Para o filésofo, “o riso precisa de eco”
(BERGSON, 2001, p. 4); “nosso riso € sempre o riso de um grupo”, afirma (lbid., p. 5). Ou
seja, para a efetivacdo do comico, precisa-se de um dado vital: identificacdo, e o primeiro
grau disso talvez esteja na categorica afirmagdo do autor de que “nao ha comicidade fora
daquilo que é propriamente humano” (Ibid., p. 2). Exemplificando:

Rimos de um animal, mas por termos surpreendido nele uma atitude humana ou uma
expressdo humana. Rimos de um chapéu; mas entdo ndo estamos gracejando com 0

pedaco de feltro ou de palha, mas com a forma que os homens lhe deram, com o
capricho humano que lhe serviu de molde (BERGSON, 2001, p. 3).

10 Esta questdo sera aprofundada no capitulo 2 da presente tese.
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Considerando tais teorizagcOes, podemos dizer que a caricatura, enquanto manifestagao
ligada ao humor, implica reconhecimento, mas ndo num sentido objetivo. Benjamin Picado,
em artigo de 2012, afirma que “o sucesso da caricatura se deve menos ao fato de que podemos
reconhecer seus modelos” e mais ao modo como ela “mobiliza algumas capacidades
projetivas da forma reconhecivel, originérias da percepgdo comum” (PICADO, 2012, p. 151);
para o professor, trata-se, portanto, de um modelo de recognoscibilidade, sim, mas que precisa
ser entendido a partir de solugdes “opostas aquelas que interessam ao retrato realista” (Ibid.,
p. 151), considerando que cada um desses dois modelos guarda diferentes possibilidades de
fornecer informacdes e metéaforas visuais — ricas, cada uma a seu modo.

Pode-se dizer que toda caricatura tem um conteddo informacional nela embutido e
apresenta certos dados compartilhados entre leitor e artista, mas apresentar tais informacdes
ou dados de realidade ndo se trata de conduzir a uma tentativa de reproducdo objetiva, de
didatismo simplorio ou de registro fiel/documental (ainda que a caricatura e a charge possam
ser usadas como dados de referéncia historica). Sendo assim, considerando primeiramente o
modelo do portrait-charge, nos apropriamos da seguinte definicao:

ndo sdo o0s aspectos mais permanentes da fisionomia do modelo que importam ao
caricaturista, mas aquelas que derivam da modificacdo momenténea desta disposicéo
mais fixa do carater; nestes termos, podemos reconhecer que a captura da
fisionomia, em sua dimensdo de momentadnea e variante expressividade (mais
prépria a0 modo como o rosto é capturado num segmento de uma acdo qualquer,
num bocejo, hum sorriso ou num ataque de furia, por exemplo), é o centro de
interesses mais importante da arte da caricatura, sobretudo naquilo que respeita seu

propdsito de colocar o reconhecimento e a fixagdo do carater como objetivos da
representacdo fisiondmica (PICADO, 2012, p. 151-152).

Vejamos alguns exemplos — duas charges de Edgar Vasques que usam a caricatura

como recurso fundamental:
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Figura 1: charge de Edgar Vasques. (Fonte: Edgar Vasques — Blogaleria; http://evblogaleria.blogspot.com.br/;
publicado em Diéario Popular, Maio de 2014 — Pelotas, RS.)
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Figura 2: charge de Edgar Vasques. (Fonte: Edgar Vasques — Blogaleria; http://evblogaleria.blogspot.com.br/;
publicado em Diario Popular, Julho de 2014 — Pelotas, RS.)

Temos, aqui, duas charges contemporaneas tipicamente ligadas ao jornalismo:
ressaltam-se fatos noticiados no veiculo de imprensa em que as mesmas estdo inseridas, na
medida em que as figuras publicas associadas diretamente aos fatos sdo representadas a partir
do uso da caricatura. O efeito cOmico gerado se d4, inicialmente, pela representacdo visual; a
acentuacdo dos tracos fisiondmicos € o primeiro dado de interlocucdo com o leitor e, também,
0 primeiro aspecto a conectar o espectador com algo potencialmente risivel: o entdo
Presidente da Republica do Uruguai, José “Pepe” Mujica, é apresentado com sua feicdo
simpatica, acolhedora e risonha (figura 1), enquanto o treinador da Selecdo Brasileira de
Futebol na Copa de 2014, Luiz Felipe Scolari, tem um olhar carrancudo e uma “cara de
poucos amigos” (figura 2); sdo feicdes ndo apenas exageradas, mas “momentaneas” (como
afirmaria Benjamin Picado); & como se esses breves lampejos de fisionomia, mais do que as
caracteristicas fisicas em si, caracterizassem as personas em questdo, enfatizando, assim, néo
sO seus aspectos fisicos, mas, principalmente, suas feicdes psicoldgicas.

Para Joaquim da Fonseca (1999), toda caricatura procura falar “para um publico o
maior possivel” (p. 17) e, por isso, costuma ser publicada tendo em vista um segmento de
leitores “para quem o modelo original, pessoa ou acontecimento ¢ reconhecido” (p. 25).
Trata-se de uma caracteristica conceitual dos proprios quadrinhos, especialmente esses

veiculados na imprensa diaria, ancorados, muitas vezes, numa proposta intertextual.
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Para Elcemina Pagliosa, (2005, p. 118), “o trago caracterizador da charge é a
polifonia”; além dela, “o intertexto também ressoa a charge, a0 fornecer as informagdes e 0
suporte contextual para o seu entendimento”. Podemos tomar essas ideias para analisar o
primeiro exemplo de Vasques (figura 1): apesar de ter, basicamente, o retrato pessoal como
seu principal componente, o dado de humor central da charge consiste em aproximar
elementos incomuns — um Presidente da Republica, um cigarro de maconha sendo preparado
por ele e um classico do “samba de malandro” brasileiro cantarolado por ele (“Malandragem
da um tempo”, de Adelzonilton Barbosa da Silva, Luiz Carlos da Silva e Moacyr da Silva,
famosa na interpretacdo de Bezerra da Silva — cangéo que faz alusdo, justamente, ao consumo
de maconha e a repressdo dos representantes da lei). O conhecimento prévio da cancéao
influencia, naturalmente, o efeito de humor, na medida em que ele se da, fundamentalmente,
por uma relacdo de estranhamento; a relacdo entre os elementos constituintes desta charge —
especialmente, a cancdo e a figura publica representada —, portanto, representam um dado
intertextual crucial.

Uma charge carrega muito de simbolico na medida em que precisa expressar sua
informagdo de maneira sintética. Como afirma Pagliosa (2005, p. 118), trata-se de “uma
forma de comunicagdo condensada”, que “abarca muitas informagdes”; seu entendimento
“depende de um conjunto de dados e fatos contemporaneos ao momento em que se estabelece
a relagdo discursiva entre produtor e receptor”. No segundo exemplo de Vasques (figura 2),
temos exatamente isso: na medida em que consegue condensar dados ligados diretamente ao
contexto em que foi produzida, a charge também utiliza referéncias simbolicas e certos
estereotipos que vdo além da caricatura pessoal do personagem publico retratado. Tanto a
figura feminina (o esteredtipo de uma matrona, mas também uma viking — e de chuteiras),
representando a Alemanha, que derrotara o Brasil no histdorico “7 x 1” que a charge evoca,
quanto o canario morto simbolizando a Selecdo de Futebol servida “de bandeja” (como o
unico texto da charge diz) séo, também, dados de recognoscibilidade e reforcam o carater
intertextual que toda charge costuma ter.

A imbricacdo entre charge e caricatura carrega, além das razdes estéticas, razdes
conceituais e, principalmente historicas. Se inicialmente a caricatura era o termo genérico
para qualquer manifestacdo que eventualmente desviasse da proposta realista, ela,
naturalmente, se diversificou, tornando-se a expressdo equivalente para varias manifestaces
do humor gréfico que ndo somente o portrait-charge. Sendo assim, para Herman Lima (1963,
p. 29), o oficio do “caricaturista” implica a “fixag¢do do trago definidor dum carater ou duma

situagdo, de par com a acuidade de observacao e a sensibilidade”, “em condi¢des de lhe
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permitirem a apreensdo de certos indices, pessoais ou coletivos, reveladores do pathos
individual ou das massas”. Para Fonseca (1999, p. 17), da mesma forma, a caricatura se
desenvolve a partir desses dois modelos, o individual e o coletivo, ou seja: a caricatura
pessoal, “que utiliza a deformacéo fisica como metafora de uma ideia (o retrato politico de
uma pessoa, por exemplo), limitando-se ao exagero das caracteristicas”, e a caricatura de
situacéo, “na qual acontecimentos reais ou imaginarios colocam em relevo os costumes ou 0
comportamento de certos grupos humanos”.

Num sentido mais restrito, circunscrito a um aspecto de sua época ou contexto, o
segundo modelo apontado por Fonseca aproxima-se daquilo que poderiamos entender como
charge; mas ha que se considerar, ainda, a imbricacdo entre a abordagem da caricatura
enquanto retrato pessoal e a propria charge. E o que vemos nos primeiros exemplos, de
autoria de Edgar Vasques (figuras 1 e 2). Ndo necessariamente, porém, a identificacdo de
caracteres humanos ou de costumes de seu tempo leva em conta 0 uso da caricatura pessoal —
em alguns casos porque ha outras formas de representar, identificar ou reconhecer referéncias
pessoais de conhecimento publico; em outros, porque os temas se sobrepdem aos entes

envolvidos.

Passemos a novos exemplos:

O GEN. GEISEL CHEGANDO A PORTO ALEGRE. . A

Figura 3: charge de Sampaulo (Fonte: Sampaulo Cartunista; http://sampaio-cartunistagaucho.blogspot.com/;
publicado em Diario de Noticias, 29 de Abril de 1964 — Porto Alegre, RS.)



http://sampaio-cartunistagaucho.blogspot.com/
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Como lembra Ramos (2009, p. 23), compreender certas charges necessita, muitas
vezes, da recuperacdo de dados historicos, além de inferéncias a partir de elementos de
representacdo visual; as informagdes contidas no texto verbal, igualmente, podem auxiliar
nessas inferéncias. Em todo caso, o dialogo entre as informagfes verbo-visuais e as
informacBes fora de seu contexto iconico representam uma forma de lidar com a
intertextualidade que é intrinseca a charge.

No exemplo de Sampaulo (figura 3), temos uma charge totalmente vinculada ao seu
tempo. Relacionando a figura do entdo Chefe da Casa Militar, Ernesto Geisel, ao inicio da
perseguicdo aos inimigos politicos do Regime recém instaurado, o trabalho acaba
necessitando muito do vinculo entre texto verbal e texto ndo verbal — algo tipico da charge — e
usa elementos simbolicos de identificacdo que extrapolam a caricatura pessoal — como a farda
militar; ha uma representacdo do medo evidente: pessoas se escondem, alguns até mesmo do
préprio leitor (atente-se para os “olhos” que espiam clandestinamente no canto superior
esquerdo); a cidade esta deserta e mesmo os ratos fogem; hd uma atmosfera instaurada e ela,
talvez, ndo seja estranha ao leitor. Explicamos: a charge em questdo esta inserida dentro do
contexto de uma série publicada no jornal Diario de Noticias desde o inicio do ano de 1964 —
antes, portanto, do momento em que se instaurou o Regime Civil-Militar; em alguns
momentos, nessas charges, Sampaulo recorre a caricatura para representar algumas figuras
publicas envolvidas naqueles eventos que entrariam para a historia e, em outros casos, ndo; a
série deixa claro que a atmosfera era de receio e de levante do autoritarismo. Seguem alguns

exemplos, em ordem cronoldgica:
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— “Pois saiba que eu também esto u com vontade de fazer a minha
desapropriagdozinha ...”

Figura 4: charge de Sampaulo publicada no jornal Diario de noticias em 18 de Marco de 1964 — Porto Alegre,
RS. (Fonte: Sampaulo Cartunista; http://sampaio-cartunistagaucho.blogspot.com/)

— “Nio compreendo @ razdo dagquels alegrio tddua. Serd que
e aome déle estd na nova liste de Ministros?”
—— “Nada dizsa! K porque nio esld na nova lista dos presos!”

Figura 5: charge de Sampaulo publicada no jornal Diario de noticias em 18 de Abril de 1964 — Porto Alegre, RS.
(Fonte: Sampaulo Cartunista; http://sampaio-cartunistagaucho.blogspot.com/)



http://sampaio-cartunistagaucho.blogspot.com/
http://sampaio-cartunistagaucho.blogspot.com/
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Ressalta-se, em um dos exemplos (figura 4), dois indices comuns em charges: a
caricatura pessoal e as informaces textuais contidas nas personagens e nos elementos de cena
funcionando como legendas informativas. Presentes no humor grafico desde o seculo XIX, o
letreiramento de objetos e figuras humanas € um recurso didatico utilizado pelo chargista para

estabelecer a comunicagdo com seus leitores. Ele perdura até hoje, como podemos ver na

comparacdo abaixo:

SO ANCS...

o

EL ESToU RETIRARA,
MAS MEUS FILHOTES

Figuras 6 e 7: charge de 1883 de Joaquim Samaranch e charge de Edgar Vasques de 2014; na primeira, nota-se
que os desenhos sdo legendados de acordo com aquilo que simbolizam (a mulher € a “mae-patria”, enquanto os
bezerros que mamam em seus seios sdo indicados, em sentido horario, como o “conservador”, 0 “republicano” e
0 “liberal”); 0 uso do letreiramento para identificar as relagdes com os signos visuais é um recurso que
permanece, como vemos (Edgar Vasques, aliés, faz farto uso dele), o que evidencia uma preocupacao
informativa e um tanto didatica desse tipo de manifestagdo na imprensa ao longo dos séculos. (Fontes: LEITE,
2015, http://observatoriodaimprensa.com.br/memoria/uma-historia-de-combate-e-resistencia/; Edgar Vasques —
Blogaleria, http://evblogaleria.blogspot.com.br/; charges publicadas, respectivamente, na capa do jornal O
Século, em Outubro de 1883 — Porto Alegre, RS — e no jornal Diario Popular, em Abril de 2014 — Pelotas, RS.)

Mesmo com o recurso do letreiramento, a necessidade de buscar informagfes que
estdo implicitas no texto chargistico se faz presente quase sempre. Podemos compreender
conceitualmente essas informacdes a partir do que Antonio Luiz Cagnin define como contexto
extraiconico. Para Cagnin, existem trés contextos basicos envolvidos na leitura de uma
imagem (2014, p. 62): o intraicénico, que relaciona os aspectos mais basicos de um desenho,
figurativos ou ndo (como linhas, formas, tracos); o intericénico, no qual diferentes imagens
colocadas em sequéncia assumem relacdo entre si; e 0 extraiconico, que pode ser situacional
(congregando elementos comuns ao emissor e ao receptor) ou global (muito mais amplo, na
medida em que prevé implicagdes culturais e espagco-temporais variadas). O dltimo interessa
muito a charge, pois expressa toda sua amplitude para além de si mesma.

Percebe-se, por exemplo, nas duas ultimas charges de Sampaulo acima referidas

(figuras 4 e 5), que ha informagdes situacionais que sdo compartilhadas entre autor e leitor:


http://observatoriodaimprensa.com.br/memoria/uma-historia-de-combate-e-resistencia/
http://evblogaleria.blogspot.com.br/

39

pode-se supor que um leitor daquele tempo conseguiria se inserir tranquilamente no debate
proposto, mesmo ndo tendo consumido a série na leitura periodica do jornal. Lidas fora de
contexto, porém, talvez as charges tenham sua compreenséo prejudicada; no primeiro caso, 0s
indices de identificacdo auxiliam — ha a caricatura de uma figura histdrica, Jodo Goulart, além
dos letreiramentos mencionados; ja no outro caso, as referéncias dependem, justamente, de
um contexto extraiconico — e isso porque, naturalmente, a charge, enquanto género, muitas
vezes solicita uma leitura ndo so intertextual, mas também hipertextual.

Pagliosa (2005), ao comentar sobre o género charge, identifica algumas categorias
intertextuais que podem ser percebidas de forma sisteméatica em inimeros exemplos: ha
situacGes em que as informac0es intertextuais estdo contidas somente na imagem ou somente
no texto; ha exemplos em que é o didlogo entre ambos que constitui o préprio intertexto; ha
casos em que a charge passa a ser uma sintese da interlocucdo entre os textos do proprio
veiculo onde ela é publicada; ha a classica presuncdo do repertério prévio do leitor; e, por fim,
hd aquela que estd inserida numa sequéncia de charges publicadas periodicamente
(PAGLIOSA, 2005, p. 81-86). Esse ultimo exemplo € interessante, pois nos conduz a uma
discussdo que prevé, também, a ideia de narratividade, na medida em que se reconhece que
charges podem ter algum tipo de sequéncia narrativa (e, de fato, tém — desde o século XIX —,
como veremos mais adiante). Nas tiras (que eventualmente se comportam como charges),
porém, é que esse dado se faz mais claro (falaremos sobre isso, também, em se¢do posterior).
Tomando como exemplo, novamente, os trés casos anteriores de Sampaulo (figuras 3, 4 e 5),
temos uma sequéncia de trabalhos que ddo o tom da crénica politica da época, associada aos
primeiros passos do Regime instaurado naquele ano; o leitor, na interagdo ndo s6 com o0s
fatos, mas com o trabalho do artista, percebe uma evidente coeréncia no “tom” das tiras, em
gue se repetem temas como receio e medo, bem como o eventual alivio diante de ambos; para
o leitor de hoje, a narrativa do Golpe Civil-Militar de 1964, que é eventualmente conhecida,
tem, no conjunto de tais charges, uma espécie de “documento historico”, apresentado a partir
da costura intertextual desses trabalhos.

Ainda sobre intertextualidade, ha também casos distintos, ndo tdo ancorados no
discurso e na mensagem, mas que investem mais diretamente na ideia de referéncia ou

homenagem. Tomemos como exemplo os trabalhos a seguir, de autoria de Santiago:
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Figura 8: charge em alusdo ao falecimento do diretor de cinema Alfred Hitchcock. (Fonte: SANTIAGO, 2010, p.

60; publicada originalmente no jornal Folha da Tarde, em Abril de 1980 — Porto Alegre, RS.)

(& aoscinny)

ESTAMOS NO ANO 1998, DEPOIS DE CRISTO. TOPA A
PINDORAMA FOi OGUPAPA PELOS TUCANOS... TODA?
NAo/! UMA ALDEIA POVOADA POR IRREDUTIVEIS
GAUCHESES RESISTE AQ INVASOR. € A ViDA NAO
E FACIL PARA AS CENTURIAS DE LEGIONARIOS NEO-
LIBERAIS NOS CAMPOS FORTIFICADOS DE PORTVS
ALEGRORVM, SANTA MARIANVM, BAGESVM
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ESTAMOS NO ANO 50 ANTES DE CRISTO. TODA A GALIAFOTOCUPADA
PELOS ROMANOS... TODA? NAO! UMA ALDEIA POVOADA POR
IRREDUTIVEIS GAULESES AINDA RESISTE AO INVASOR. E A VIDA
NAO E NADA FACIL PARA AS GUARNIGOES DE LEGIONARIOS
ROMANOS NOS CAMPOS FORTIFICADOS DE BABAORUM,
AQUARIUM, LAUDANUM E PETIBONUM

ALEGRETVM E BoSsoRoevmM . . .

Figuras 9 e 10: charge de Santiago e pagina de abertura de Asterix, o gaulés. (Fontes: SANTIAGO, 2010, p. 122

— publicada originalmente na revista Bundas, em Novembro de 1998; GOSCINNY e UDERZO, 2010, p. 3.)
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Observamos, acima, momentos em que a charge ndo se furtou de falar de fatos
recentes ligados ao noticiario, mas ndo necessariamente esteve vinculada ao debate politico.
No primeiro exemplo (figura 8), o autor repercute o principal obituario daquele dia: a morte
do cineasta Alfred Hitchcock; a caricatura, mais uma vez, é utilizada como recurso
expressivo, mas o elemento que a diferencia é outra intertextualidade: o diretor de cinema
sobe aos céus sendo conduzido por passaros, 0 que faz lembrar de um dos maiores classicos
de sua filmografia, Os Passaros, de 1963; cabe ao chargista ressignificar a simbologia
recuperada, como acontece muitas vezes nesses casos: aqui, 0S passaros nao representam o
terror e a revolta da natureza, como acontecia no roteiro do filme original, mas sim guiam o
protagonista da imagem numa situacéo de grande sutileza e sensibilidade.

O caso que segue (figura 9), por sua vez, relaciona-se diretamente com o contexto
politico de sua época, evocando a vitoria eleitoral do politico Olivio Dutra para o Governo do
Estado do Rio Grande do Sul, em 1998. A piada visual esta contida na propria formatagdo da
charge, recuperando a tradicional pagina de abertura dos albuns do personagem francés
Asterix, herdi gaulés que ajuda seus companheiros a resistirem ao dominio do Império
Romano no ano 50 a.C. (figura 10). A associacdo entre periodos historicos tdo distantes e
diferentes cria, por si s6, um efeito de humor interessante, ao promover uma comparacdo que
poderia até ser vista como exagerada; heroicizando a figura de sua charge, Santiago aponta,
também, para um registro subjetivo, de opinido, que demonstra, de alguma forma, sua
simpatia pelo fato de Olivio ter ganhado tal pleito. A titulo de registro: ndo seria a primeira
nem a Gltima vez em que Santiago homenagearia a criacdo de Goscinny e Uderzo®?.

A intertextualidade, enquanto referéncia ligada ao repertorio cultural compartilhado
entre autor e leitor, também pode surgir numa charge como “ponte” para evocar aspectos
sociais e politicos agudos — como forma de denuncia, de senbiliza¢cdo ou de combate. Mais
uma vez, nos utlizamos de uma referéncia do autor Santiago para comentarmos um pouco
essa possibilidade: a charge que usa como base a Pieta, de Michelangelo (figura 11), €

“profanada” pelo autor, que retira seu principal mote, o corpo desfalecido de Jesus Cristo nos

11 Santiago chegou a homenagear René Goscinny em charge publicada na Folha da Tarde, de 12 de Novembro
de 1977, logo ap6s o falecimento do artista francés, ilustrando seus personagens num funeral imaginario em que
todos choram a morte do seu autor; na charge, Santiago insere um personagem seu, 0 galcho campeiro
Macanudo Taurino Fagunde, criando um interessante didlogo entre o contexto local e o contexto internacional
dos quadrinhos. Recentemente, também, o autor publicou em sua pagina pessoal na rede social Facebook, no dia
16 de Julho de 2018, uma charge fazendo alusdo ao desempenho da Sele¢do Francesa de Futebol na Copa do
Mundo de 2018, desenhando Asterix e Obelix como negros cujos reflexos projetavam o mapa da Africa; a
charge, assim, fazia referéncia a um time multiétnico, composto, principalmente, por imigrantes (e descendentes
de) africanos que havia, entdo, saido vitorioso da evento esportivo em questdo (disponivel em:
www.facebook.com/photo.php?fbid=1851163518298002&set=pb.100002131156034.-
2207520000.1550321495.&type=3&theater. Ultimo acesso em Agosto de 2018).



http://www.facebook.com/photo.php?fbid=1851163518298002&set=pb.100002131156034.-2207520000.1550321495.&type=3&theater
http://www.facebook.com/photo.php?fbid=1851163518298002&set=pb.100002131156034.-2207520000.1550321495.&type=3&theater
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bragos da Virgem Maria, para simbolizar as figuras de tantos mortos e desaparecidos durante
a Ditadura Argentina, que vigorou entre de 1976 a 1983; Santiago mira ndo apenas na
simbologia crista ligada ao sacrificio, mas, principalmente, na imagem materna, relacionando
sua representacdo as chamadas Mées da Praca de Maio, a famosa associacdo de mulheres que

passaram a reivindicar respostas do Governo, ainda durante o Regime e também depois, sobre
0 paradeiro de seus filhos.

LAS "LOCAS” PE LA
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Figura 11: charge de Santiago. (Fonte: GASTAL, 2011, p. 143. Publicada originalmente em Julho de 1980, no
jornal Folha da Tarde — Porto Alegre, RS.)

A profanacdo pode ser uma ideia interessante nesse tipo de abordagem intertextual, de
maneira irbnica até, pois, especificamente nesse caso, temos uma obra ligada a iconografia
religiosa, mas conceitualmente também, pois a charge, ao fazé-lo, ndo apenas resgata algo,
mas, igualmente, restaura seu sentido original para, depois, ressignifica-lo ou modificar a
perspectiva sobre a sua representacdo e/ou simbolismo. Essa ideia, relacionada ao ato de

dessacralizar aspectos discursivos, simbdlicos, culturais e politicos é discutida por Giorgio
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Agambem em seu livro Profanac6es (2007), no qual o autor resume: “profanar nao significa
simplesmente cancelar as separac6es, mas aprender a fazer delas um novo uso, a brincar com
elas” (2007, p. 75). A arte, que muitas vezes assume lugar “sagrado” na cultura, ¢ um objeto
que, portanto, muitas vezes clama por profanagdo, seja por se mostrar “inalcalgavel” ou
“intocavel”, seja por tentar se apartar do dominio publico por receio de sua vulgarizacdo e
potencial descontextualizacdo. Naturalmente, ndo se trata de um autbnomo e independente,
mas de algo que se da a partir de opera¢bes humanas — sociais e culturais — que tratam de
“museificd-1a”, nas palavras de Agambem: “de forma mais geral, tudo hoje pode tornar-se
Museu, na medida em que esse termo indica simplesmente a exposicdo de uma
impossibilidade de usar, de habitar, de fazer experiéncia” (2007, p. 73).

A fim de exemplificar algumas situacdes profanadoras, Agambem também aponta
para operacgdes discursivas que tém tal finalidade, como, por exemplo, a parddia (2007, p. 37-
48). O filos6fo observa que o efeito parodistico consiste, muitas vezes, numa retomada
consciente, dentro da qual também ¢ claro o “pressuposto da inatingibilidade de seu objeto”
(2007, p. 44); portanto, ndo se trata de recuperar para destruir, mas sim de perceber-se,
inexoravelmente, como algo que se situa ao lado de um elemento primeiro 2007, (p. 39). Para
que consigam operar dentro dessa chave conceitual, muitas manifestacdes — inclusive dos
quadrinhos — se apresentam, conscientemente, a partir do reconhecimento e da identificacdo —
0 que equivale a dizer que, para efeitos de parddia ou de profanacéo, ndo é conveninente ser
hermético, talvez seja melhor lidar com objetos culturais e aspectos sociais de féacil
assimilacdo na medida em que, dentro dessa perspectiva, ha um objetivo comunicacional em
jogo. Assim, citamos novamente Agambem, que diz que “a criagdo de um novo uso SO €
possivel ao homem se ele desativar o velho uso”, mas “as formas desse uso s6 poderdo ser
inventadas de maneira coletiva” (2007, p. 75).

Em muitas situacgdes, alguns signos sociais reinvindicam para si um certo status que os
colocam em posi¢Bes hierarquicamente superiores de distin¢do. Para os quadrinhos, isso,
aparentemente, mostra-se indiferente. Sendo uma arte que opera, historicamente, dentro da
cultura de massa, os quadrinhos ndo reconhecem fronteiras e impeditivos de forma integral.
No campo das artes, isso significa apropriar-se de registros que transitam entre o erudito e 0
popular, sem grave nivel de diferenciacdo; no campo da cultura, isso representa dialogar com
diferentes meios, formas, géneros e suportes; no campo politico, isso tem a ver com a
percepcao do estranhamento e com a quebra daquilo que esta aparentemente ordenado. Dessa

maneira, ndo so a reiteracdo e a parddia como recursos intertextuais sao maneiras de intervir



44

naquilo que é eventualmente “sacralizado”, mas a critica contida numa charge também pode
se mostrar uma forma de “profanagéo”.

O ato de desvelar é, portanto, uma atitude estética e discursiva do texto chargistico,
onde o autor opera dentro de outro paradigma de informacdo, deslocando o centro da
objetividade jornalistica para um espago mais subjetivo. Edgar Vasques, em entrevista para
este trabalho'?, comenta:

o0 desafio do chargista € equilibrar trés fatores: a verve, a capacidade de, atento aos
fatos relevantes do momento, descobrir o que é grotesco, absurdo, contraditério ou
falso, para a partir disso construir a piada, a narrativa humoristica; o desenho, a
forma gréfica que deve veicular o conceito da piada; e, orientando todo o processo, a
opinido, o ponto de vista a partir do qual cada autor vé& e descreve a realidade. Os
trés sdo indispensaveis, mas, tecnicamente, 0 mais importante ainda é a verve, sem a
qual ndo ha humor. Ja conceitualmente, o principal é ter opinido, de modo a instigar
a reflexd@o do leitor. Trabalhando com a linguagem sedutora do humor (que promete
o prazer do riso, mas entrega também consciéncia), a charge tem sido importante
instrumento popular de reflexdo e debate (cada vez mais necessarios). Pessoalmente,
defendo que o humor em geral — e a charge em particular — sera realmente (til ao

progresso da sociedade quando usado para esclarecer sobre os problemas, apontar
erros e discutir solugdes e ndo para manter preconceitos e mistificacGes.

Herman Lima (1963), ao discutir o papel pioneiro dos primeiros caricaturistas
brasileiros ligados a imprensa, demonstra que assumir posicdo € um ponto de partida
necessario para que a caricatura politica — leia-se “a charge” — assuma-se dentro de sua
perspectiva costumeiramente engajada:

Como toda a historia do homem é uma histdria de oprimidos e opressores (homo
lipus homini), a luta do mais fraco contra o mais forte, 0 anseio de vinganca da
vitima contra o algoz — os artistas de todos os tempos, mesmo 0s mais ingénuos,

acharam sempre motivo abundante para marcar a revolta e a inquietacdo dos seus
contemporéneos, de que se faziam desse modo porta-voz (LIMA, 1963, p. 34).

N&o raro, ainda que haja o amparo de elementos conhecidos e identificaveis, uma
postura engajada no campo da charge significara, igualmente, um ato de denlncia e de ampla
divulgacéo tanto daqueles que sdo silenciados quanto daquilo que se silencia®®. “Risivel sera,
portanto, uma imagem que nos sugira a ideia de uma sociedade fantasiada e, por assim dizer,
de uma mascarada social” — é 0 que diz Henri Bergson em O Riso (2001, p. 33).
Naturalmente, essa serd uma das finalidades da charge. Historicamente, esse aspecto levou — e
ainda leva — chargistas a momentos graves de crise, perseguicdo e censura, principalmente
porque seus textos, diferentes de outras modalidades artisticas, tém condi¢des de circular

amplamente e de maneira as vezes até instantanea no ambiente publico por meio de meios de

12 Anexo 2.

13 “Ndo somos vanguarda, precisamos do repertorio do espectador. Temos que trabalhar com o déja vu, com as
coisas conhecidas, desde que tu sejas criativo e introduzas novidades” — comenta Edgar Vasques em entrevista
ao Jornal do MARGS (2005, p. 3).
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comunicag¢do massivos. O chargista é, assim, um artista que se exp0e, e sua obra resulta de
constantes enfrentamentos e cisdes com a “normalidade”, com 0 status quo e com o poder
(naturalmente, algo que muitos outros tipos de artistas, ligados a multiplas linguagens,
buscam fazer). Logo, a denuncia, pura e simples, ndo € a unica razéo de existir da charge; sua
preocupacdo mais importante, enquanto objeto estético maduro, também € apontar novas
possibilidades de percepcdo acerca da realidade. Podemos mostrar esse movimento a partir de
muitos e muitos exemplos. Por ora, fiqguemos apenas com dois: um de Santiago (figura 12) e

outro de Edgar Vasques (figura 13).

g}/&mm%@

Figura 12: charge de Santiago; versao ligeiramente modificada e em cores da charge publicada no jornal francés
Le Monde em Janeiro de 2001, na ocasido do 1° Férum Social Mundial, ocorrido em Porto Alegre, RS. (Fonte:
SANTIAGO, 2010, p. 127.)
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Figura 13: illjstragéo de Edgar Vasques para a capa da revista Midia com Democracia, do Férum Nacional pela

Democratiza¢do da Comunicacdo. (Fonte: Midia com

Democracia, nimero 10, 2009.)

Temos, aqui, dois exemplos de tratamento de questdes sobre o Brasil. Os chargistas,

dentro de contextos editorialmente favoraveis, buscam fazer aquilo que sua arte sempre Ihes

convida a fazer: denunciar, desvelar, fazer refletir. Ndo por acaso, escolhemos duas charges

gue usam um recurso semelhante, os mapas. No primeiro (figura 12), o mapa brasileiro néo é

apresentado da forma esperada: hd um outro mapa sobreposto a ele; trata-se, afinal, de uma

discussdo sobre desigualdade e, nesse campo, ha pelo menos dois “Brasis”;

curiosamente,

para quem tem mais recursos e conforto, esse Brasil esta distante, inclusive, de seus aspectos

culturais mais identificaveis, mais simbolicos, pois, para o autor, eles representam o universo

popular; o que 0s mais ricos querem, a principio, segundo a charge, é ndo sé ficar longe de

tudo isso, mas também impossibilitar a (no caso, literal) ascensdo daqueles que tentam

alcangar esse “andar”.



47

No segundo mapa, a iconografia revela uma cartografia antiquada, anacronica em
relagcdo ao personagem que carrega uma bandeira nacional com a abreviagao de “século XXI”;
0 “Brasil do século XXI”, no caso, olha para “si mesmo” e parece encontrar algo muito
semelhante ao periodo colonial: um mapa das capitanias hereditarias ndo com 0s nomes
antigos das provincias ou de seus mandatérios, mas sim de suas “versdes” contemporaneas, as
grandes familias que controlam a midia no pais. A surpresa do personagem — Cujos
movimentos caracteristicos nos revelam um estado de estupefacdo — também pode ser a nossa,
na medida em que a charge busca mostrar aquilo que muitos tém medo de dizer; a relacéo
entre mensagem e imagem pode ser eventualmente exagerada, mas isso é exatamente o que
cabe a qualquer charge: revelar ndo pelo didatismo puro, mas sim por um certo estranhamento

gue nos convida a pensar.

1.1.2. Cartum: atemporalidade e universalidade.

(13

Joaquim da Fonseca define o cartum como um texto humoristico que, “em
contraposicdo a charge, € atemporal e universal, pois ndo se prende aos acontecimentos do
momento” (FONSECA, 1999, p. 26). O termo, etimologicamente, estaria associado, num
primeiro momento, a um tipo de produgdo em forma “cartdes”: papeis grossos e baratos que
apresentavam esbocos ou ilustracBes de alguma ordem; o jornal inglés Punch, no inicio dos
anos 1840, teria tratado de parodiar uma serie de cartoons que esbocavam projetos de
decoragéo do Palacio de Westminster encomendados pelo entéo Principe Albert, aproveitando
para, de alguma forma, satirizar a realeza britdnica neste que ja era considerado um dos
periddicos precursores da imprensa ilustrada e da caricatura na Europa e um dos seus maiores
divulgadores; o nome acabou se colando a ideia de charge e, eventualmente, se diferenciou
para demarcar certas distingdes que alguns pesquisadores — como Lima (1963, p. 18) —
passaram a estabelecer entre a caricatura politica, social ou de costumes e aquilo que é
chamado genericamente de “desenho humoristico”. No Brasil, o transito frequente entre
charge e cartum (termo que se “abrasileirou” por aqui) criou uma denominacao ambigua em
relacdo ao profissional que o executa — afinal, muitos artistas ligados a esses dois oficios séo
denominados genericamente de “cartunistas”, ainda que, muitas vezes, sejam mais conhecidos

pelas charges que fazem.
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Figura 14: cartum de Santiago. (Fonte: SANTIAGO, 2004, p. 82 — versdo ligeiramente modificada e em cores
publicada na pagina pessoal do artista na rede social Facebook.)

Figura 15: cartum de Edgar Vasques. (Fonte: GASTAL, 2013, p. 120; produzido para o FestFoto Internacional
de Porto Alegre, de Agosto de 2012.)
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Geralmente caracterizado pela piada essencialmente visual, com pouco ou nenhum
texto verbal, o cartum é um texto humoristico na sua acep¢do mais abrangente. Nesse sentido,
ndo se restringir ao fato publico e a repercussdo social dos assuntos divulgados especialmente
nos veiculos jornalisticos passa a ser a sua principal diferenciacdo em relacdo a chage. Os
efeitos cOmicos suscitados pelo cartum sdo consequéncias das tipicas atitudes humoristicas
que fazem desabrochar aquilo que Elias Thomé Saliba define como “epifania da emocdo e do
estranhamento” (2002, p. 28). Os exemplos acima (figuras 14 e 15) parecem ricos nesse
sentido: o cartum, nesse formato tipico do quadro unico, apresenta um impulso de registro
semelhante ao da fotografia, centrado no instante e na sintese.

Saliba (2002, p. 29) compreende que o instante & um aspecto essencial da anedota, na
medida em que a situacdo de estranhamento que provoca o humor esta exatamente no meio de
um percurso, ou seja, no entre-lugar de um antes e um depois que correm naturalmente e tém
seu fluxo natural interrompido pela piada. Além disso, a piada visual, particularmente, pode
decorrer de um detalhe incomum em meio ao todo. Como vemos no primeiro exemplo, de
Santiago (figura 14), os formandos sorriem para a foto com a esperanca de que aquele
momento signifique o inicio de uma nova jornada em busca da realizacdo profissional; o
fotografo os ilude ao segurar os “empregos” numa mao a0 mesmo tempo em que repousa,
silenciosa e solitariamente, no chéo, o resto da pagina do jornal com o titulo “classificados”.

O estranhamento contido na piada visual pode brotar, também, do sentimento de
contrariedade, da antitese — e esse é, sem davida, outro procedimento tipico da piada, como
também ressalta Saliba a partir de sua sintese tedrica sobre o humor (2002, p. 15-29). O
segundo exemplo, de Edgar Vasques (figura 15), é claramente baseado nessa ideia: hd um
choque opositivo entre 0s personagens, mas, a0 mesmo tempo, uma inadequacgédo, uma ideia
fora do lugar na imagem; em sintese, trata-se de um conceito fundamental para o humor: a
inversdo — que pode ser de expectativa, de sentido, de “lugar no mundo”, de projegdo
representacional de certos entes)

A ideia de inversdo também é proposta por Henri Bergson em seu célebre ensaio sobre
0 comico. Isso esté posto, por exemplo, na ja citada acepcéo de que se torna risivel aquilo que
¢ capaz de quebrar a rigidez que ha no moto-continuo da vida, aquilo que invade a
regularidade da vida, seu cotidiano e o que ela tem de estabelecido e fixo — 0 que ela tem de
“inerte”, “pronto”, “confeccionado”, nas palavras do autor (2001, p. 33). Na visdo de
Bergson, “o lado cerimonioso da vida social devera, pois, conter uma comicidade latente, que

s6 precisara de uma oportunidade para vir a luz” (2001, p. 33).
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O cartum abaixo (figura 16) é um exemplo interessante nesse sentido: premiado no
Jap&o!, o trabalho de Santiago usa a intertextualidade como base e a ideia de inversdo como
chave humoristica. Neste caso, a inversdo se da na ldgica obra/publico dentro do contexto de
uma exposicdo artistica, o que resulta em questdes como “quem assiste quem, afinal?” “quem
é 0 espectador, de fato?”. O resultado dessas indagacdes resulta num trabalho instigante e
inteligente que acrescenta, ainda, o habitual gosto de seu autor pelas cenas com grande

numero de personagens e referéncias visuais.

Normalmente, ha alguns vinculos possiveis de serem identificados entre o cartum e a
charge, pois, muitas vezes, um cartum pode pressupor um comentario critico ou acido sobre a
sociedade ou dialogar com tais elementos por questdes eventuais. Entretanto, quando o faz, o
género acaba mexendo “com mazelas sociais mais profundas ¢ permanentes” (GASTAL,
2013, p. 117) que acabam, por isso, dialogando criticamente com o0 seu tempo por
casualidade. Vejamos o exemplo abaixo (figura 17), de Santiago, produtivo na medida em que
nos faz pensar na questdo da temporalidade/atemporalidade, algo que acaba, também,
diferenciando o cartum da charge.

14 Gran Prix no concurso anual de cartuns do jornal japonés Yomiuri Shimbun no ano de 1990.
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Figura 17: cartum de Santiago feito para a exposicdo Humores nunca dantes navegados, a prop6sito do marco de
500 anos do descobrimento do Brasil; verséo ligeiramente modificada e em cores de cartum publicado na revista
Bundas, em Novembro de 1999. Este e os outros cartuns da exposi¢do foram editados em livro em 2000 pelo
Instituto Estadual do Livro e pela Secretaria de Cultura do Rio Grande do Sul. (Fonte: SEC-RS, 2000, p. 51.)

Notemos que o cartum acima (figura 17) é baseado num tema histérico, mas nao nos
mesmos termos de uma charge. Enquanto a charge vincula-se ao seu proprio tempo (as vezes,
até pelas escolhas ligadas ao texto verbal), o cartum propde um dialogo abrangente com o
leitor nesse sentido, muito mais baseado no conhecimento de senso comum. Neste exemplo
em especial, passado e presente se confundem na imagem de um conquistador portugués do
século XVI falando sobre “piadas de portugués”, um tema moderno — é dessa tenséo que brota
0 comico. O essencial, portanto, esta no efeito de humor, ndo exatamente no vinculo profundo
com seu contexto histdrico. Ainda que o conhecimento prévio desse contexto seja importante,
o cartum em questdo nao ¢ uma “cronica” daquele tempo, como costuma se assemelhar a
charge — mesmo que o respectivo trabalho tenha sido publicado na época em que se
aproximavam as comemoracoes dos 500 anos do descobrimento do Brasil. O conhecimento
acerca dos fatos cotidianos recentes nédo é, também, uma questao levantada pela obra, mas sim

duas tematicas de conhecimento geral (fazer “piada de portugués” e ver os portugueses COmo
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aqueles que conquistaram o territorio brasileiro na época das Grandes Navegacdes). Sao
abrangéncias temaéticas como essas que acabam sustentando o efeito cdmico do género em

questao.

1.1.3. O formato tira nas histérias em quadrinhos: aspectos cronisticos e dialogos entre

géneros.
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Figura 19: tira de Sofrenildo, de Sampaulo. (Fonte: SAMPAULO, 1998, p. 63-64.)

As duas imagens com as quais abrimos esta secdo (figuras 18 e 19) apresentam
caracteristicas narrativas. O primeiro exemplo, de autoria de Santiago, € um reconhecivel
formato de HQ. A divisdo dos quadros é bastante convencional: duas colunas, dois quadros
por linha. O formato, ainda que curto, supera o que poderiamos chamar de tira — trata-se,
assim, de uma histéria de uma pagina.

O exemplo de Santiago é, indiscutivelmente, uma histéria em quadrinhos. Além de sua
autonomia como “conto” com inicio, meio e fim, a historia do autor gaucho esta inserida num
album, um formato de publicacdo sustentado por uma proposta de maior folego — seja uma
narrativa sequencial de longa extensdo, seja uma coletanea de histérias ligadas por uma
proposta conceitual comum — o album em questdo, Causos do Santiago (2013), enquadra-se
no segundo caso, enquanto o primeiro pode ser associado ao formato também conhecido
como graphic novel®®.

A tira apresentada como segundo exemplo do género historia em quadrinhos (figura

19) também tem um conteldo essencialmente narrativo e surge com personagens ficcionais

15 Graphic novel: termo de dificil e polémica definicdo no campo dos quadrinhos. O quadrinista Will Eisner
propagou seu uso a partir do momento em que, na falta de uma definicdo mais adequada, batizou sua obra de
1978 Um Contrato com Deus e Outras Historias de Cortigo como “uma graphic novel de Will Eisner”. O
proprio autor comenta, em seu prefacio a obra, que assim a chamou “num esforgo inutil para atrair apoio de um
editor de alguma editora de circuito popular” (2007, p. 8), que, neste caso, seria a Bantam Books, que ndo
editava histérias em quadrinhos, mas sim literatura propriamente dita, o que se enquadrava na proposta literario-
romanesca que Eisner acreditava ser o futuro para a sua prépria obra como artista grafico. O quadrinista mesmo
afirmava que ndo fora o primeiro nessa investida e referia-se aos “artistas graficos experimentais” dos anos 1920
e 1930 que ja haviam publicado “romances auténticos narrados com arte sem texto” (2007, p. 8). Por nao se
tratar de nosso maior foco neste trabalho nem de um formato identificado diretamente com o humor gréfico ou,
ainda, de uma proposta na qual investem os autores sobre os quais estamos dando mais atencdo (Sampaulo,
Edgar Vasques e Santiago), recomendamos a sintese tedrica proposta pelo autor da presente tese contida na
dissertacdo de mestrado intitulada Historias em quadrinhos & ensino de literatura: por um projeto de formagéo
de leitores menos “quadrado” (2013). Disponivel em: https://lume.ufrgs.br/handle/10183/88354 (Ultimo acesso
em Dezembro de 2018).
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criados pelo autor. Sofrenildo, a figura que da nome a tira, € a criacdo mais conhecida de
Sampaulo, presente ao longo de décadas de publicacdo na imprensa galcha. Trata-se de um
notdrio azarado. Suas situacfes humoristicas sempre sdo apresentadas seguindo o modelo
sequencial da tira, como essa reproduzida acima. Vemos, ali, dinamismo com relacdo aos
enquadramentos, transposicGes de cendrios e mudangas de foco narrativo que dao
significativo movimento & histéria. Trata-se de um formato breve de historia em quadrinhos,
mas que &, ainda assim, sequencial, com encadeamento de agdes e de falas.

Como quaisquer outros formatos narrativos, a histéria em quadrinhos ndo esta
descolada do seu Mundo e nédo se isola apenas dentro do universo ficcional dos seus
personagens. Pelo contréario: a tira, formato muito recorrente em jornais e revistas, encontra
condicdes de permanéncia justamente ao se apropriar de elementos comuns aos leitores.
Sofrenildo, de Sampaulo, por exemplo, é um habitante da cidade de Porto Alegre; suas tiras
sempre estiveram presentes em jornais importantes da capital gatcha (como Correio do Povo,
Folha da Tarde e Zero Hora); as situacdes vividas por ele estdo ligadas a ldgica prosaica de
seus leitores, que recebe tratamento leve pelas méos de seu autor, ou seja, ndo se tratam de
situacbes que batem em aspectos sociais graves do cotidiano dos galchos — tratam-se de
episddios que, mesmo quando colados ao dia a dia, sdo, quase sempre atemporais e
permanentes. Mas nem sempre é assim com todas as tiras, uma vez que algumas,
corriqueiramente, propdem-se a um didlogo mais assiduo com o género charge.

Especialmente quando inseridos, ao longo da histéria, em meio ao jornalismo, 0s
qguadrinhos sempre costumaram estabelecer dialogos com aspectos cotidianos, ainda que,
muitas vezes, o foco seja sobre o desenvolvimento das personagens e de suas proprias
historias. Nesse sentido, é interessante observar que um aspecto que eventualmente une tiras
comicas e charges é a adocdo de um carater cronistico tipico do humor grafico presente na
imprensa. O que define esses principios cronisticos é, justamente, a aproximacdo com o
género literario moderno conhecido como crénica. A interlocucdo entre cronica e humor
gréfico na historia da imprensa esta, principalmente, na relacdo de ambos com o tempo, o que
caracteriza uma maneira de se inscrever no ambito jornalistico. E por esse caminho que segue

a reflex@o de Edgar Vasques:

Comparando com os géneros literarios, a charge equivaleria a cronica; ressalvadas
as diferencas de linguagem, ambas sdo discursos curtos que comentam e opinam, de
forma autoral, sobre fatos presentes ou conhecidos pelo leitor. E, assim, a forma
mais jornalistica do humor gréafico: comenta, em desenho (com ou sem texto), fatos
em destaque®.

16 Anexo 2: entrevista com o autor.



55

Ainda que sejam formalmente diferentes, tira e charge estdo, as vezes, muito
préximas, o que equivale a dizer que, se eventualmente a charge assume uma relacdo muito
proxima com o conteddo jornalistico, 0 mesmo pode ocorrer com tiras comicas que se
aproximam de um estilo chargistico. Quanto mais ao “rés-do-chao” estiverem — vinculando-se
a datas, noticias recentes ou fatos do dia a dia —, mais “jornalisticas” (por assim dizer) serdo as
tiras, as charges e as cronicas. Por outro lado, por se tratarem de momentos de “suspensdo” do
tratamento jornalistico, tanto cronicas quanto charges e tiras ndo tém a mesma cobranca de
uma noticia — que, a principio, necessita de rigor e objetividade. Como lembra Antonio
Candido (1992, p. 13), a cronica, “por meio dos assuntos, da composigao aparentemente solta,
do ar de coisa sem necessidade que costuma assumir, (...) se ajusta a sensibilidade de todo
dia”; tiras e charges o fazem de forma semelhante a partir do humor e da piada — ou, ainda,
por meio de personagens que se ajustam ao cotidiano (ou a algum cotidiano). Vejamos o0s
exemplos abaixo, selecionados entre as tiras do personagem Macanudo Taurino Fagunde, de
Santiago — figura que é misto de homenagem brincadeira com o tipo gadcho interiorano e

campeiro:
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Figuras 20: tira protagonizada pelo personagem Macanudo Taurino Fagunde. (Fontes: SANTIAGO, 1984, p.
81.)
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Figura 21: tira protagonizada pelo personagem Macanudo Taurino Fagunde. (Fonte: SANTIAGO, 1986, p. 62.)

No primeiro exemplo (figura 20), produzido em 1984, no contexto da campanha
“Diretas Ja” — que reivindicava eleigdes democraticas para dar um fim definitivo a Ditadura
Civil-Militar —, Taurino se assusta com seu titulo de eleitor falante, que grita o slogan da
campanha. Na segunda tira (figura 21), o personagem busca solucionar uma grande seca que
assolava o Rio Grande do Sul em meados dos anos 1980; a serie de tiras e charges
protagonizadas por Taurino naquele periodo evidencia a gravidade da situacdo e a
permanéncia do assunto no noticiario da época. Mesmo com um universo de personagens
ficcionais, portanto, essas tiras assumem um compromisso com o seu tempo e ndo se furtam
em trazer o ambiente social dos leitores para dentro delas. Também sdo, de certa forma,
“cronicas” daquele periodo, portanto.

Como afirma Davi Arrigucci Jr. (1987, p. 52), a crbnica esta “presa ao calendario dos
feitos humanos e nédo as facanhas dos deuses, (...) pode constituir o testemunho de uma vida, o
documento de toda uma época ou um meio de se inscrever a Historia no texto”. O cronista,
portanto, observa seu tempo e escreve impressdes, observacfes ou relatos, destacando sua
marca autoral e sua subjetividade (que jamais trata de escamotear — pelo contrario, esse é um
dos elementos impares da crénica). Ora, parece-nos que essas também sdo preocupacdes da

charge e, eventualmente, da tira para a imprensa. Tomando como referéncia apenas algumas
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compilagcdes recentes de cartunistas e chargistas importantes do cenario brasileiro que
publicam/publicaram em jornais diversos, temos essa como uma constatacdo obvia. O Lixo da
Histdria, de Angeli (2013) e Ah, como era boa a Ditadura..., de Luiz Gé& (2015), séo
exemplos disso; quanto aos cartunistas gatchos em destaque neste trabalho, vemos, ao longo
das décadas, coletaneas que transparecem o mesmo tipo de abordagem, tais como Retroscopio
— 40 anos da historia recente vistos pela charge, de Santiago (2010), De Pedro a Collor — As
Charges da Tragedia, de Sampaulo (1992), Abaixo do Cruzeiro: o Brasil nas melhores
histérias do Rango (1983) e Al6, Nova Republica?! O novo Brasil nas historias do Rango
(1986), de Edgar Vasques.

Cronicas, tiras e charges sdo, naturalmente, manifestacdes diferentes entre si, mas
guardam outras semelhancas para além da relacdo com o tempo. Principalmente, sdo géneros
gue assumem lugares ambiguos: a crénica € um tipo de texto que transita entre o literario e 0
ndo literério, ressaltando em um certo hibridismo entre jornalismo opinativo e literatura; se a
cronica estd nesse entre-lugar, cabe ainda reflexdo semelhante acerca da charge, género que
esta entre os quadrinhos e o jornalismo; a tira cémica, igualmente, é um formato agregador e,
portanto, também hibrido — é essencialmente narrativa, por isso defendemos que deva ser
inserida no género histéria em quadrinhos, também costuma apresentar uma abordagem
comica que pode ser atemporal, semelhante ao cartum, ainda que, muitas vezes, dialogue com
0 seu tempo e com questdes sociais importantes, assemelhando-se a charge.

A crbnica também é um género moderno que, assim, como o0s quadrinhos, desenvolve-
se com a expansao da imprensa e da cultura de massa. Uma vez dividindo espaco no jornal,
crbnica e quadrinhos sdo momentos de eventual suspensdo do estilo formal e objetivo que
caracteriza um jornalismo pretensamente imparcial. Nao raro, também, charges e crdnicas
podem assumir a parcialidade caracteristica do editorial do veiculo ao qual estdo vinculadas.
Mesmo nesses casos, nos quais a parcialidade é evidente, cronica e quadrinhos ndo procuram
informar dentro dos mesmos parametros jornalisticos do restante de seu suporte — em outras
palavras, ndo se trata de informar da mesma maneira que uma noticia, reportagem ou resenha.
Crbnica e quadrinhos, na imprensa, entretém e, ao mesmo tempo em que divertem, podem
propor o debate critico. Por fim, crbnica, charge e tira cOmica passam a ser, igualmente,
géneros textuais presentes corriqueiramente na imprensa, de modo que se converteram, ha
muito tempo, em elementos quase que indissociados do jornalismo. E ha muitas
possibilidades de vermos a charge como crbnica, assim como certas tiras comicas se

preocupando com um viés cronistico, criando novos pactos ficcionais entre leitor e autor.
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Em todo género artistico, o processo da leitura implica pactos. Ao lermos um
romance, por exemplo, esperamos encontrar ficcdo, um narrador que organiza um mundo
possivel ficcional, no qual, por exemplo, desfilam personagens em espacos e tempos
especificos. Como afirma Umberto Eco, “o leitor precisa aceitar tacitamente um acordo
ficcional (...). O leitor tem de saber que o que esta sendo narrado ¢ uma histéria imaginaria”
(ECO, 1994, p. 81). Entretanto, determinadas obras literarias podem romper expectativas e
fronteiras do pacto de leitura e embaralhar caracteristicas definidas a priori. As escritas
autobiograficas — especificamente romances em que o autor empirico inscreve-se — sdo
exemplos disso. A crbnica também é um exemplo dessa atitude estética, tanto por trazer a voz
de um sujeito empirico quanto por apresentar um olhar sobre a realidade “palpéavel”. Essa voz,
contudo, é motivada pela perspectiva acerca da vida cotidiana desse mesmo autor empirico ou
de outros entes — e € uma voz que pode ser mais ou menos poetica, dependendo da escolha e
do tipo de discurso que se quer enunciar. A questdo que se cola a esse apontamento é: e a
charge? E as tiras comicas presentes na imprensa? N&o estariam elas, igualmente, nesse “meio
de caminho”? Nao sdo elas, também, motivadas pelas subjetividades de autores empiricos
que, seguindo os caminhos de sua linguagem, emitem suas opinides? Nao sdo elas igualmente
responsaveis por motivar discussdes sobre fatos importantes dentro do veiculo jornalistico?
N&o sdo elas que olham para esses fatos e, através do traco e do humor, “distorcem” a
realidade (por assim dizer) para observa-la de maneira diversa? Talvez uma resposta
afirmativa para essas perguntas possa sugerir caminhos interessantes de abordagem.

Nas tiras, a priori, 0 que existe € um universo ficcional, caracterizado, muitas vezes,
por personagens recorrentes — como vimos acima: Sofrenildo, de Sampaulo, e Macanudo
Taurino, de Santiago, por exemplo. O cartunista Santiago, alias, dira que “a tira geralmente é
fundada no personagem. Esse personagem tem um mundo, tem um folclore dentro de si”
(SANTIAGO in GASTAL, p. 47). E evidente, porém, que tiras constantemente “gritam” para
0 leitor, buscando um dialogo intenso com o mundo empirico, sujeitando sua fantasia a
influéncia da realidade social, dos fatos cotidianos e dos eventos jornalisticos. A composi¢éo
das anedotas presentes em tiras evidentemente dialoga — e muito — com a realidade.

Na crénica, a figura do autor é constante como ferramenta de comunicagdo, uma vez
que tal género literario intensifica seu discurso, justamente, na relacdo e na interlocucdo com
os leitores. Algo semelhante acontece com o cartunista autor de tiras e, especialmente, com o
chargista no jornal, ndo no mesmo sentido da interlocucdo verbal, mas sim na sugestdo de
que, por tras da expressdo grafica, ha uma figura humana que emite um determinado discurso,

um sujeito que emite opinido e exerce a sua parcialidade por meio da piada ou por meio do
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traco. Seja em ambito regional ou a partir de uma discussdo mais genérica, o leitor que

passeia por tais tiras comicas estabelece uma ponte natural entre a criacdo artistica, seu

préprio repertorio cultural e seu conhecimento de mundo. Em muitas delas, tal imbricacéo

mostra-se essencial a ideia humoristica do autor; 0s personagens serdo, muitas vezes, as

“vozes” de seus autores, e essas vozes, entdo carregadas de subjetividade, aparecem até de

forma metalinguistica — outro principio cronistico recorrente.

r’ﬁ',oMiMGO PASSADO FEZ 244 EL,

ANOS QUE NGS APARECE -

"MOS MNA IMPRENSA E SEM-
PRE COM A MESMA caRAl

L OTEMPO PASSOU E A0S,

PARAMOS DENTRD DE E!
N
r

SAMPAULO!
SOMOS MALORES!

1550 MESMQ
NLLDO?

=

\/OLTA? ] \/OLT'A? . ERA
BRINCADELRINHA 797
<N

Figuras 22: utilizando a metalinguagem, Sampaulo lembra os Ieitores-de que Sofrenildo ja era um personagem da
imprensa galcha h4 mais de 20 anos. (Fonte: SAMPAULO, 1988, p. 31-32.)
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Naturalmente que as tiras ndo necessitam intrinsecamente do vinculo com o dia a dia

ou com os fatos recentes — isso é algo que surge espontaneamente. Para alguns autores,

inclusive, isso ndo pode sequer ser o foco do trabalho ou sua motivacdo primeira. Santiago

sintetiza tal inquietacio em entrevista concedida para este trabalho®’:

17 Anexo 3.
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0 esquema legal da tira, o esquema bom para que ela se perdure, para que ela
também venca fronteiras no tempo e no espago é que ela ndo seja muito charge. (...)
o dia a dia ndo é legal para a tira. Porque a gente tem também uma visdo mais ou
menos editorial e comercial dela, depois a gente quer que ela seja editada em livros.
E a praxe: ser editada em livros, em &lbuns... Nos meus livros, eu tiro fora as coisas
muito datadas.

A preocupacdo essencial da tira — comica ou ndo — €, portanto, narrativa: trata-se de
contar uma historia dentro daquele contexto breve de poucas vinhetas ou de inserir uma
situacdo episddica que acaba se relacionando a um universo mais amplo, de tiras seriadas
publicadas periodicamente. Tiras, assim como cartuns e charges, sdo caracterizadas pelo
“encurtamento”, como define Will Eisner (2008, p. 137); o encurtamento, nos quadrinhos, é
responsavel pela eventual reducdo do texto verbal ao minimo, o que suscita certos vinculos
narrativos paralelos ou ligac@es intertextuais, na medida em que as imagens, em blocos unicos
ou em sequéncias muito limitadas, acabam evocando, naturalmente, conteidos adicionais que
estdo fora delas — num contexto extraicénico, como vimos:

O sucesso de um “encurtamento” consiste na preservacdo da esséncia. O tema
principal ou o enredo deve ser preservado, e a dramatizacdo paralela é explorada ao

extremo. Aqui, o leitor fornece a acdo intermediéria, seja através de deducéo
reflexiva ou de experiéncia de vida (EISNER, 2008, p. 137).

Partindo de um certo esfor¢co para inserir a narrativa grafica sequencial em sua
pesquisa sobre a caricatura, Joaquim da Fonseca (1999, p. 26-27), ao se referir ao cartum,
afirma que ele pode “inserir elementos da historia em quadrinhos, como os baldes de falas,
subtitulos, onomatopeias e até mesmo a divisdo de cenas em quadrinhos”, sinalizando que “a
narrativa do cartum pode ocorrer numa cena ou numa sequéncia de cenas”. Ora, o que
Fonseca aponta nada mais € do que uma sintese das possibilidades da tira, um formato
essencialmente narrativo, no qual a piada pode se fazer presente, mas que acaba ocupando um
entre-lugar de muitas outras trocas estéticas também com a charge e, naturalmente, com
outros formatos de HQs. Para tratar dessas ideias, assim como daquelas propostas por Eisner
no comentario anterior, exploraremos alguns exemplos. A observacao destes também nos dara
a oportunidade de analisar um pouco mais a estrutura do formato tira e entender suas relagoes

com 0s outros géneros abordados — a charge e o cartum.
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Figura 24: tira do personagem Rango, de Edgar Vasques. (Fonte: Edgar Vasques — Blogaleria;
http://evblogaleria.blogspot.com.br/; publicado em Extra Classe, Julho de 2013.)

O exemplo acima (figura 24) evidencia um caso tipico em que a brevissima narrativa
da tira evoca uma acdo anterior ao texto, associada, especialmente, ao conhecimento prévio
do leitor. Publicada no contexto das manifestacdes de rua que se multiplicaram no Brasil em
2013, decorrentes de insatisfagbes generalizadas e demandas mdultiplas da populacéo
constituidas a partir de um quadro politico extremamente pulverizado e fragmentado, a tira
em questdo perde parte de sua forca uma vez descontextualizada. De certa forma, € também
um caso tipico da tira que se confunde com o conceito de charge, pois sua base temaética e seu
discurso partem da relagdo com o momento de sua publicagéo.

Note-se que o conhecimento acerca do universo de personagens de Rango também se
mostra importante: o protagonista que da nome a tira é a figura criada pelo seu autor, Edgar
Vasques, para representar uma sintese dos problemas ligados a pobreza no Brasil. Rango
transita entre as ruas da cidade grande e o lix&o, onde cata comida para sobreviver e dar de
comer a seu filho. O que poderia ser objetivamente tragico nessas tiras se torna risivel pelas
médos de Vasques na medida em que o autor expde, em meio a tudo isso, 0 comentéario social
de figuras que ja vivem o proprio absurdo causado por uma sociedade desigual. Os
personagens do circulo de Rango sdo, como ele, figuras marginais — Sd0 outros seres
miseraveis e famintos; todos ali sdo produtos da marginalidade, mas, paradoxalmente, estéo
sempre inseridos no “centro” do sistema por conhecerem seus maiores problemas e

idiossincrasias®®.

18 Falaremos ainda mais sobre a criagdo de Vasques na terceira parte deste trabalho, quando abordaremos mais a
fundo a obra do autor.
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Figura 25: tira de Rango, de Edgar Vasques. (Fonte: Edgar Vasques — Blogaleria;
http://evblogaleria.blogspot.com.br/; publicado em Extra Classe, Marco de 2010.)

No segundo exemplo de Rango (figura 25), observa-se de forma ainda mais clara a
necessidade de conhecer um certo histérico dos personagens envolvidos. O cenério do lixao é
0 espaco dessas tiras por exceléncia; a expectativa da mudanca, nas palavras do personagem
no segundo quadrinho, vem também da metalinguagem proposta, uma vez que, ao longo de
40 anos, em diferentes veiculos, Rango sempre foi publicada em estilo preto & branco. O
movimento narrativo proposto pela tira é, mais uma vez, breve, mas constituido por uma
estrutura de piada na qual o desfecho precisa ter impacto sobre o leitor — o objeto
representado em proporgdes exageradas, com o intuito de criar tal impacto, contrasta com o
quadro intermediario reduzido que dialoga com a visdo ingénua da personagem ali
enquadrada (que, a0 mesmo tempo, é apenas a ponte discursiva para que a piada se realize ao
final). Contemporaneo e figura proxima da produgdo de Vasques, Santiago nos revela que a
estrutura da tira sequencial é conveniente para a piada — € quando o cartum se transforma em
tira:

As vezes, para o cartum, tu tens uma ideia humoristica, que é uma gag, e resolve que
ela pode ser mais bem explorada se for sequenciada. Criar um clima, um anticlimax
e depois um desfecho. Tu prepara no primeiro quadrinho o tema, dd mais ou menos

uma linha no segundo e no terceiro tu faz a gag final, que é a surpresa. Essa também
é uma ferramenta do humor, a surpresa final.
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Figura 26: Rango, de Edgar Vasques. (Fonte: Edgar Vasques — Blogaleria; http://evblogaleria.blogspot.com.br/;
publicado em Extra Classe, Setembro de 2011.)
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O ultimo exemplo (figura 26) revela o quanto a tira, enquanto formato, esta inserida
dentro de um quadro complexo, a ponto de dialogar, a0 mesmo tempo, com o cartum e com a
charge. Aqui, ndo temos o elemento narrativo sequencial, com a presenca de mais de um
quadro — algo produtivo especialmente porque, ao trabalhar com o efeito comico tipico da
piada, a tira acaba se utilizando naturalmente das etapas de introducdo, desenvolvimento e
conclusdo®®. O efeito narrativo das tiras de Rango se da, sempre, pelo fato de elas se inserirem
na logica cotidiana desse personagem especifico. Sendo assim, todas as suas tiras
correspondem, de certa forma, a uma “longa jornada”. No exemplo anterior, Rango, um
miseravel cujo cotidiano paupérrimo nédo teria como piorar, estd “imune” a crise, uma vez que
vive ela cotidianamente. Fora isso, podemos ainda estabelecer relagbes com a charge ou néo,
pois, a despeito de seu tema, a tira em questdo poderia se relacionar com contextos diversos e
amplos, pois dialoga, essencialmente, com 0 seu proprio personagem; ao mesmo tempo, ela
também esta inserida num contexto de publicacdo em que a ideia de crise financeira faz todo

0 sentido para os seus leitores.

19 Essa aproximacdo é explorada em fartos exemplos por Paulo Ramos em Faces do Humor — Uma Aproximagao
entre Piadas e Tiras (2011).
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Figuras 27, 28, 29 e 30: mais alguns exemplos de metalinguagem em tiras. Nota-se, nos exemplos de Rango, de
Edgar Vasques, que o uso da metalinguagem ndo se sobrepde a abordagem recorrente da série (sempre centrada
na discussdo sobre a fome e a miséria), mas sim se soma a ela. Seguindo principios cronisticos, a discussao se
direciona ao publico, rompendo o0 pacto ficcional e “quebrando a quarta parede” (que, no caso do quadrinho,
pode ser a quinta, se considerarmos os recuadros em volta da vinheta). Rango, o protagonista (que aparece na
primeira tira), frequentemente busca esse movimento: olha para o leitor e lanca a frase de efeito que sintetiza,
conjuntamente, a piada e a critica. Aqui, 0 aspecto metalinguistico agrega ao universo desses personagens a ideia
de que eles se reconhecem, de fato, como personagens de quadrinhos, na medida em que evocam conceitos e
recursos ligados a linguagem do desenho (“nanquim”, “tiras™); mas também ¢é fato que, para eles, 0 Mundo
existe fora dos quadros e, por isso, constantemente ele € elemento citado dentro dessas pequenas histérias. Cabe
ainda ressaltar algo que as capas e as folhas de rosto dos livros A Lei do Céo e Coisa Feia sugerem — e que pode
ser mera curiosidade: quem é o autor, afinal? Edgar Vasques, o artista, ou Rango, o personagem? Afora uma
possivel incorrecdo, temos aqui uma interessante possibilidade de andlise, pois € como se os dois se
confundissem ou, ainda, como se ambos — ndo apenas Vasques — pudessem existir empiricamente. Se Rango
existe tanto quanto Vasques, o carater cronistico do personagem é reforgado. (Fontes: tiras reproduzidas de
VASQUES, 1977, p. 59; capas de VASQUES, 1989 e VASQUES, 1988.)
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Notamos que a limitacdo de espaco e a objetividade temética que propdem tira, charge
e cartum sdo, contudo, enganosas, pois, como pontua Eisner, a capacidade de sintese dessas
manifestacOes artisticas acaba por evocar a necessidade de um repertério prévio para a
compreensdo desses géneros e de suas mensagens, consistindo numa fruicéo particular. Eisner
percebe que essa é uma caracteristica notoria dos quadrinhos de forma geral, uma vez que, ao
produzir, o artista deve “ter uma compreensao da experiéncia de vida do leitor” para “que se
desenvolva uma interacdo, porque o artista estd evocando imagens armazenadas nas mentes
de ambas as partes [autor e leitor]” (EISNER, 1999, p. 13).

Desse modo, podemos compreender, também, que os diferentes géneros dos
quadrinhos acabam lidando ndo s6 com recursos de linguagem semelhantes, mas também séo,
todos eles, mobilizados por um contetdo narrativo, que ora estd objetivamente dado, ora esta
subliminarmente sugerido — como nas charges e nos cartuns, que se apresentam em quadros
Unicos, sem a sequencialidade tipica e reconhecivel dos quadrinhos, algo que aprofundaremos
na proxima secdo deste trabalho.

Além dessa reflexdo, que pensamos ser também produtiva para aproximarmos oS
géneros do humor gréfico e entendé-los, igualmente, como géneros dos quadrinhos, convém
ressaltar a sintese proposta por Paulo Ramos (2011, p. 90) para justificar essa formulagdo. O
autor conclui que trés caracteristicas parecem ser consensuais entre a maior parte dos
pesquisadores de quadrinhos e sdo perceptiveis, de alguma forma, entre os trés géneros
quadrinisticos basicos apresentados (charge, cartum e histéria em quadrinhos): 1) a
apresentacdo do texto verbo-visual que eventualmente se vale dos elementos recorrentes da
linguagem dos quadrinhos (baldo, onomatopeia, vinheta etc.); 2) a ocorréncia predominante
da sequéncia textual narrativa (ou, acrescentamos, uma pressuposi¢do de elementos narrativos
que auxiliam a compreensdo do texto imagético); e, por fim, 3) a presenca de formatos
proprios e previsiveis de producdo e de leitura.

A diferenciacdo proposta por Paulo Ramos também suscita outras reflexdes que
acabam surgindo ao longo da analise dos géneros dos quadrinhos. A principal delas é a
margem aberta para diferentes graus de distin¢cdo entre quadrinhos e humor grafico. Alguns
pesquisadores — a exemplo de Joaquim da Fonseca (1999) — estabelecem um grau de
parentesco conveniente entre o humor grafico e a caricatura, distinguindo claramente o
processo de trabalho do cartunista (subentendendo seu papel ligado ao humor) do autor de
historias em quadrinhos (seriadas ou ndo seriadas, ligadas a um conteudo narrativo ndo
exatamente episédico como sdo as tiras e as charges). Com isso, 0 que se tem, muitas vezes,

sdo duas perspectivas historiograficas concorrentes e concomitantes: uma coloca o humor



66

gréafico junto aos quadrinhos e considera que a linguagem destes vem se estabelecendo desde
a popularizagdo da caricatura na primeira metade do século XIX; outra considera a charge, o
cartum e, eventualmente, a tira (quando cémica) como manifestacbes do humor grafico que
teriam, assim, trajetorias a parte.

Muitas sdo as analises, 0os comentarios e as aproximacbes que fazem com que
enxerguemos que as manifestacbes do humor gréafico constituem géneros propriamente ditos
dos quadrinhos. O estudioso francés Thierry Groensteen, em seu ensaio Historias em
qguadrinhos: essa desconhecida arte popular (2004 p. 33), observa que trés pilares do
folhetim literdrio e das primeiras grandes manifestagdes literarias “de massa” formaram a
base dos “géneros” historicamente explorados pelas historias em quadrinhos: 1) a (literatura
de) viagem, 2) a fantasia (o fantastico, o maravilhoso, a ficcdo cientifica) e 3) a tolice. A
ultima € especialmente importante, pois é a partir dela que notamos a referéncia ao humor
gréafico. Considerando o comentario de Groensteen, podemos dizer que ha plena identificacdo
dos quadrinhos com o humor, e as implicacdes disso ndo séo apenas discursivas, sociais ou
temaéticas, mas também estéticas, como veremos mais a frente.

O humor gréfico ndo é, assim, apenas mais uma influéncia, mas é, também, uma
postura estética que acaba constituindo modos composicionais que atravessam 0s quadrinhos,
justamente porque ele estd na ponta do processo historico dessa linguagem, evoluindo junto
com os demais formatos e géneros quadrinisticos. Na constituicdo de suas rupturas e na
quebra de seus proprios paradigmas enquanto linguagem, o humor grafico evolui por uma
necessidade de comunicar de forma diferente, resultando nos parametros comuns aos
quadrinhos como 0s conhecemos hoje e num processo de troca permanente e praticamente
indissocidvel entre HQs, charges e cartuns. Em suma: as manifestacbes do humor gréafico,
eventualmente deslocadas, ndo podem ser negadas dentro do processo de formagdo dos
quadrinhos, pois fazem parte da evolucdo dessa arte; sendo assim, podem ser consideradas
géneros dos quadrinhos — no caso da charge e do cartum — ou formas especificas dentro
desses géneros — no caso da tira comica em relacdo a histéria em quadrinhos. O entendimento
disso parece-nos importante, pois ajuda a compreender a identidade artistica dos autores com
0s quais trabalhamos nos primeiros exemplos apresentados até aqui. Essa pluralidade de
géneros e formatos precisa ser reconhecida como uma identidade que fortalece o
entendimento acerca de uma arte que se insere num sistema amplo — um polissistema, como
veremos no ultimo capitulo deste trabalho.

Ao resgatarmos a historiografia dos quadrinhos gadchos, assumiremos, daqui,

portanto, uma perspectiva que enxerga o desenho de humor como uma tendéncia entre 0s
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quadrinhos e ndo como uma manifestacdo paralela. Utilizando essa mesma perspectiva
integrada, precisamos ver o processo editorial também como um elemento constituinte e
estruturante dos géneros ligados a essa arte. Logo, compreender a funcdo da imprensa nessa
historia é algo fundamental, uma vez que o processo de formacdo dos quadrinhos esta
praticamente indissociado dela. Esse também sera um tema sobre o qual nos debrugaremos.
Por ora, € interessante, ainda, frisarmos outros aspectos constituintes do humor grafico que

dao conta de sua manifestacdo enquanto poética da imagem.

1.2. POETICA DO HUMOR GRAFICO: UMA ABORDAGEM POSSIVEL.

Daniele Barbieri (2017, p. 178) aponta que certas linguagens passam a ser
“privilegiadas” em relagdo a outras no que diz respeito a certas abordagens narrativas.
Poderiamos dizer, assim, que o humor tem, nos quadrinhos, talvez, uma “linguagem
privilegiada”, especialmente dentro de um recorte mais definido — seja ele cronologico, seja
ele contextual, seja ele de suporte.

A constituicdo da tira cémica, da charge e do cartum, manifestacdes caracteristicas dos
quadrinhos que carregam, em si, o apelo do humor gréfico, faz com que precisemos pensar
em quais sdo o0s seus elementos estruturantes, ou seja, aquilo que ajuda a definir a sua
“poética”. Conceber quais sd8o 0s componentes basicos do humor grafico parece-nos
fundamental para questdes como: fixar bases importantes acerca da expectativa em torno
dessas manifestacOes; perceber o dominio da linguagem por parte dos artistas ao longo do
tempo; tentar compreender a formagdo dos quadrinhos de um modo mais sistemético e
analisar os paradigmas estabelecidos ao longo dos tempos, especialmente em contextos mais
delimitados; observar fendbmenos de ruptura que, de alguma forma, renovam a linguagem em
questéo, trazendo novos paradigmas.

Para compreender a relacdo entre humor e quadrinhos, primeiramente, € necessario
gue se perceba o vinculo marcante entre a linguagem quadrinizada e um estilo que
denominaremos caricatural. A caricatura é a base historica e eventualmente estética do humor
gréfico. Entretanto, nem sempre a caricatura ira se adequar ao humor propriamente dito; para
além disso, ela podera estar presente no conteddo imagético de uma HQ enquanto estilo, por
exemplo. Explicamos: Daniele Barbieri lembra que a proposta da caricatura €,

essencialmente, a satira, enfatizando, antes de tudo, o grotesco; logo, o que pode estar em
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questdo é muito mais uma finalidade ofensiva, provocadora e irbnica do que propriamente
humoristica ou aneddtica; da mesma forma, um estilo caricatural, na compreensao do teérico,
pode ser encontrado em diferentes formatos e géneros dos quadrinhos (2017, p. 67-86) — ndo
apenas naqueles que utilizam o humor, portanto. Sendo assim, sua andlise perpassa,
primeiramente, por componentes visuais que ndo se relacionam automaticamente com a
previsibilidade de certos discursos. Barbieri sintetiza muito bem esse que pode ser um
eventual paradoxo quando diz que “o ‘fazer rir’ ndo € essencial as caricaturas: pode-se utiliza-
las para fazer rir, marcando certos tracos, certas deformidades que ‘nos fazem rir’, mas elas
também podem ser utilizadas para outros fins” (BARBIERI, 2017, p. 70). Note-se nesse
sentido, portanto, que a percepcdo do estilo transcende, inclusive, a caricatura enquanto
forma, ou seja, sua manifestacdo proxima do retrato. Isso da eco a outras maneiras de se
analisar a caricatura enquanto recurso expressivo que passa a definir, essencialmente, uma
forma de abordagem visual. Will Eisner, por exemplo, ao definir a caricatura, pensa também
nos adjetivos “caricato” e “caricatural”, desvinculando a nog¢do mais simples de caricatura
pessoal desse contexto. Para tanto, o autor, recorre ao proprio desenho para exemplificar
(figura 31):

Representagao
caricata

@— Pedra
_realista
Representagao g Pedra

realista £ ____ caricata

Figura 31: uma sintese de estilo, por Will Eisner. (EISNER, 1999, p. 148.)

Para Eisner, “a caricatura ¢ uma forma de impressionismo” (1999, p. 148) — 0 que
pode ser interpretado, também, como “uma maneira subjetiva de representar a realidade”.
Para ele, “a caricatura é resultado do exagero ¢ da simplifica¢ao”, enquanto “o realismo ¢é o
apego a maior parte possivel de detalhes” (p. 148). Na sua concepcdo, o0 humor € mais um dos
elementos contidos numa representacdo caricata. Antes dele, ha, também, a compreensdo de
que esse estilo pode estabelecer um grau de comunicacdo particular e, paradoxalmente, até

mais direto do que se poderia eventualmente supor: “a eliminacdo de parte dos detalhes faz
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com que a imagem seja mais facilmente assimilada (...). Reter os detalhes confere
credibilidade porque se aproxima mais daquilo que o leitor efetivamente vé&” (p. 148) — diz o
autor.

Tal formulacdo que estabelece uma linha que vai de um estilo realista a um estilo
caricato estd bastante proxima, também, das ideias de Antonio Luiz Cagnin (2014), que
compreende sua andlise acerca do trago e do estilo visual exatamente dentro desse espectro —
“dos realistas aos caricatos” (p. 127-134) —, ressaltando o estilo individual como aspecto
importante dessa curva conceitual. Nas palavras do autor, “os desenhos tém a fei¢do propria
de cada artista, revelam e identificam o seu autor, sendo possivel falar deste ou daquele
quadrinista” (p. 127); parte da andlise acerca dessas diferenciacfes, estaria atrelada, entdo, a
uma “tentativa de tipologia iconografica em que se percebam as diferencas de grau de
estilizacdo ou de semelhanca com o real” (p. 127).

Diferentes autores aproximam-se dessas ideias ao evocar outros termos para sua
andlise. Scott Mcloud, por exemplo, em seu Desvendando os quadrinhos (2005), recorre ao
termo cartum — mas nao na mesma acepcao que o tomamos em se¢do anterior deste trabalho,
ou seja, enquanto género, mas sim enguanto estilo visual e escolha do traco e da forma de
representacdo. Para McCloud, trabalhar a partir de um estilo que se afasta do parametro
realista significa aplicar uma forma de “amplificagdao pela simplificacio” (p. 30),
compreendida num améalgama entre foco e abstracédo:

quando abstraimos uma imagem através do cartum, ndo estamos s6 eliminando os
detalhes, mas nos concentrando em detalhes especificos. (...) A capacidade que o
cartum tem de concentrar nossa atencdo numa ideia é parte importante de seu poder

especial, tanto nos quadrinhos como no desenho em geral (MCCLOUD, 2005, p. 30-
31).

Para formular uma sintese visual de sua teoria, Scott McCloud desenvolve uma
especie de diagrama (figura 32). Nesse diagrama, igualmente utilizado para exemplificar
visualmente a localizacdo de certos artistas em seu plano, vemos trés vértices de um tridngulo
(realidade, formas e significado); tal como analisamos as concepcOes de Eisner (1999) e
Cagnin (2014), percebemos que se trata de uma linha de raciocinio que estabelece, numa
ponta, o estilo realista, na outra, um estilo mais subjetivo de representacdo — Eisner, Cagnin e
Barbieri definiriam ele como caricato, ja McCloud o vé como cartunesco. Scott McCloud
compreende que hd uma espécie de limite para a comunicacdo visual nos quadrinhos,
portanto, estabelece, nesse diagrama, que ha duas margens para que a comunicacéo se efetive:
uma estabelece ligacdo com elementos figurativos e reconheciveis aos olhos de todos e com

uma amplitude maior de informagdes visuais com as quais o leitor deve lidar (margem retinal,
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a esquerda); a outra esta mais distante do realismo e pode ter duas etapas, ou seja, a fronteira
da linguagem propriamente dita (que se torna mais complexa e subjetiva na medida em que
seu rompimento se aproxima) e a fronteira conceitual (cuja insignia serd a abstracdo). Além
desses vertices e margens, encontramos o plano das figuras, que se expressam buscando uma
simplificacdo visual em que o significado estd contido em si mesmo, ou seja, em linhas,

pontos e formas.
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Figura 32: o tridngulo do estilo de Scott McCloud. (Fonte: MCCLOUD, 2005, p. 52-53.)

Tomando como base as ideias de McCloud (2005) e Barbieri (2017), lidamos,
portanto, com dois conceitos distintos, cartum e caricatura — vinculados, neste caso, ao traco
e a representacdo visual. Essencialmente, porém, estamos falando da mesma coisa. Os fartos
exemplos utilizados por Daniele Barbieri convergem claramente para aqueles que Scott
McCloud utiliza (alguns, inclusive, sio os mesmos?®). Sendo assim, o que precisa ficar claro é
que tais defini¢Oes sobre caricatura ou cartum nos servem para compreender que conceitos
similares entre as duas formulagdes, como “concisao” e “essencialidade” (BARBIERI, 2017,

p. 70), sdo capazes de amplificar o sentido de ambas, uma vez que, aplicadas a ideia de estilo

20 Os personagens Disney e a obra Maus, de Art Spielgman, sdo alguns desses exemplos.
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visual ndo estdo somente ligadas ao humor; a ideia de reducéo e simplificacdo, nesse sentido,
é comum a ambas, na medida em que a deformagdo da realidade que elas propdem “destaca
certas caracteristicas”, expressa alguns aspectos “em detrimento de outros” € “pde em
evidéncia os tragos mais significativos” que interessam ao criador em seu dialogo com o leitor
(BARBIERI, 2017, p. 67/70).

Daniele Barbieri justifica seu ponto com uma argumentacdo inicial interessante,
lembrando que, historicamente, as representacdes ditas “realistas” demoraram a aparecer em
meio aos quadrinhos — sé a partir do final dos anos 1920 (2017, p. 67). Antes, a relacdo entre
a caricatura e o desenho de humor em geral era comum, percebida na simultaneidade da sua
recepcdo junto ao publico e no compartilhamento dos espacos de publicacdo; porém, além
disso, muitos outros subgéneros dos quadrinhos — fora aqueles ligados ao humor grafico —
exploravam a deformacdo, a simplificacdo e o exagero grotesco tipicos da chamada
“caricatura pessoal”. Sendo assim, o enraizamento do estilo caricatural nos quadrinhos € algo
visto como natural por Barbieri, “até o ponto de haver criado em nossa cultura uma intensa
identificacdo entre imagens caricaturescas e imagens de quadrinhos” (2017, p. 67).

Se caricatura ndo é, entdo, somente a deformacdo utilizada gratuitamente para
enfatizar caracteristicas e ridiculariza-las (buscando, assim, o humor), mas também uma
questdo de estilo que perpassa a maneira como 0s artistas trabalham o trago, ela também pode
ser percebida, no campo do humor gréfico, tanto como contetdo informativo quanto como
marcacdo de subjetividade. O apelo de uma charge que utiliza a caricatura, portanto, nao é
somente identificar alguém, mas também fazer uma operacdo discursiva subjetiva,
considerando as marcagdes instantaneas apreendidas dos sujeitos, das imagens e dos temas
caricaturizados. E importante, entdo, que saibamos que o conteido imagético pode ser
percebido no acumulo de dois aspectos: informagdo e subjetividade, sem afastamentos
significativos, pois ndo se trata de informar no sentido estrito, mas sim a partir de uma
proposta representacional — muitas vezes, metaforica.

A metafora visual € um elemento vital para compreender a acao discursiva dentro dos
guadrinhos e, principalmente, em seus géneros conectados ao humor. Ela passa por grande
parte de sua “gramatica”, de seus elementos estruturantes, de suas ferramentas de
comunicacdo e do seu cddigo; passa pelo traco, pela cor, pelas relacdes entre imagem &
palavra, pelos enquadramentos. “Todas as imagens sdo metaféricas em um primeiro nivel”,
lembra Josep Catala Domeénech (2011, p. 216). Sendo uma linguagem que utiliza a imagem,
0s quadrinhos respondem a mecanica basica de outras artes visuais que adotam a metafora

visual como recurso, portanto:
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Uma imagem € a transposicdo do real a outro campo que modifica os tracos dessa
realidade; esse contato entre pelo menos dois mundos, o real e o representativo,
ocorre a partir de um mecanismo basicamente metaférico. Isso sem contar as
questdes de técnica e estilo que aprofundam ainda mais esse mecanismo (CATALA
DOMENECH, 2011, p. 216).

O entendimento acerca do conceito de representacdo, logo, é bésico para
desenvolvermos algumas compreensdes acerca da leitura de imagens. A imagem é um desses
mecanismos de linguagem que utilizamos para efetivar um processo de representacéo,
conforme atesta Maria Beatriz Rahde:

Torna-se relevante salientar que a imagem traduz expressdes que estdo aliadas ao
conhecimento, a memoria, a percep¢do, a imaginagdo. Esta interpretacdo resulta do
estabelecimento de relagdes que a sensacdo do artista efetuou, ao registrar as formas
no cérebro por meio da visdo. No ato de criar ha um processo conjugado de linhas,
cores, luzes, no qual também os sentimentos e a técnica estdo presentes. Portanto, a
estrutura do fazer artistico ¢ moldada por fungdes conscientes e pré-conscientes e é
por isso que a indiscutivel subjetividade da visdo ndo exclui padrdes objetivos
representados. (...) Acreditamos que ver para representar ou formar € ‘re-ver’, isto &,

estabelecer e reconstituir a semelhanca formal de um objeto para realizagdo do novo
(RAHDE, 2000, p. 20).

Stuart Hall define a concepcéo geral de representacéo da seguinte forma:

Em parte, nés damos significados a objetos, pessoas e eventos por meio de
paradigmas de interpretacdo que levamos a eles. Em parte, damos sentido as coisas
pelo modo como as utilizamos ou as integramos em nossas praticas cotidianas. (...)
Em outra parte ainda, nds concedemos sentido a&s coisas pela maneira como as
representamos — as palavras que usamos para nos referir a elas, as histérias que
narramos a seu respeito, as imagens que delas criamos, as emogdes que associamos
a elas, as maneiras como as classificamos e conceituamos, enfim, os valores que
nelas embutimos (HALL, 2016, p. 21).

Para Hall, portanto, o significado que projetamos a partir de um contetdo representado
é definido por dispositivos, digamos, ndo naturais. Esses podem, por outro lado, fixar-se na
cultura de um grupo de individuos ou de uma sociedade, tornando-se, portanto, “paradigmas”,
como afirma o autor. Sdo justamente esses paradigmas que muitas vezes correspondem a
problemética bésica do conceito de representacdo, afinal, fato é que o alcance de uma
pretensa universalidade por meio do ato de representar compreende ndo apenas uma
dificuldade, mas também uma arbitrariedade (quem sabe, até, uma impossibilidade), dado que
podemos ter ai, inclusive, uma perspectiva ultrapassada. Para Hall (2016, p. 25), tal visdo —
durante muito tempo, “paradigmatica” — entende que a representacao partiria da ideia de que
aquilo que se representa existe “na realidade natural e material” tal como ¢ de fato, de modo
que seu sentido seria “absolutamente claro fora do escopo” em que é representado; assim, a
representacdo, sob esse ponto de vista, revelar-se-ia “um processo de importancia

secundaria”, que entraria em campo “apenas quando as coisas ja haviam sido totalmente
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estabelecidas”. Hall, portanto, busca uma outra percepgdo resultante dos Estudos Culturais
acerca do processo de interpretagdo, movimento essencial para chegarmos a significacdo
daquilo que a arte e a cultura representam, em que o sentido pode ser visto como algo que
também ¢ “produzido — construido — em vez de simplesmente ‘encontrado’” (HALL, 2016, p.
25). E isso porque ndo s6 a constituicdo dos objetos representados € capaz de mudar
historicamente, mas também a propria l6gica de compreensdo e atribuicdo de sentido pode se
modificar. Em nossa leitura dos conceitos de Hall, portanto, a interpretacdo é um processo
ativo que ndo envolve somente a possibilidade de captar sentido, mas também a necessidade
de questionar constantemente os sentidos captados — especialmente ao longo do processo
historico e também sobre o que significa o ato da representacgao.

Nosso exemplo fundamental para tentar explicar tal entendimento se da a partir de um
paradigma importante, abordado de modo unilateral: a relacdo entre metafora e realismo. Para
nos, essa parece uma questdo interessante, na medida em que, no humor gréafico (e em outras
manifestacdes dos quadrinhos), tanto essa relacdo quanto a eventual oposicdo entre o que é
realista e 0 que é caricato parecem encontrar certas diluicdes conceituais. Entendemos, porém,
que algumas dessas diluicBes podem ser percebidas antes ainda de colocarmos o humor
grafico em jogo.

O signo metaférico é uma questdo essencial para a compreensdo daquilo que é
representado em qualquer arte. Naturalmente, podem haver tanto compreensdes simultaneas
guanto afastamentos gritantes entre diferentes linguagens artisticas, ainda assim, achamos que
um debate amplo nesse sentido tende a ser produtivo. Recorremos, entdo, as palavras de
Catala Domenenech — em citacdo longa, porém necessaria para fomentarmos nossa analise:

se a metafora linguistica significa produzir uma imagem dentro do discurso, a
imagem metaférica constitui uma materializacdo dessa imagem verbal. (...) Todas as
imagens sdo metafdricas, mas nem todas sdo met&foras em sentido estrito — hd uma
grande diferenca entre um retrato e uma caricatura. Um retrato realista é metaférico
assim como um texto cheio de met&foras mortas; ao contrério, uma caricatura é
metaforica de maneira mais semelhante a forma como um poeta utiliza metaforas
vivas. S80 mecanismos parecidos, mas deveriamos qualificar o conceito de
‘metaforas mortas’ da imagem realista: algumas delas sdo, as que pertencem a

caracteristicas de estilo tdo enraizadas em uma cultura que parecem formas naturais,
comparaveis ao real. Mas outras ndo (CATALA DOMENECH, 2011, p. 216-217).

Num primeiro momento, € importante analisarmos algumas concepg¢des de Catala a
partir de um olhar critico. Primeiramente, ha que se dizer que existe uma tendéncia comum e
um tanto vulgar que costuma desmerecer o conteddo simbolico e eventualmente alegérico
contido na imagem realista. Essa tendéncia esta expressa na citacdo acima no momento em

que o autor concebe o retrato realista como um texto pobre, na medida em que o compara com
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“um texto cheio de metaforas mortas”. H& um juizo de valor aqui — e um valor opositivo entre
a amplitude de representacdo realista e a amplitude de representagéo caricata. Essa relacdo
também interessa aos quadrinhos na medida em que certos estilos sdo assumidos ora de forma
apartada, ora de maneira misturada, tornando essa divisdo um tanto difusa nesse campo
artistico.

Retomando Scott McCloud (2005), vemos essa nocao reiterada quando o autor diz que
o estilo cartunesco (ou caricatural, como ja definimos), “Ao reduzir uma imagem a seu
‘significado’ essencial, (...) pode ampliar esse significado de uma forma impossivel para a arte
realista” (MCCLOUD, 2005, p. 30). De maneira semelhante a Catala, McCloud acaba por
construir uma relacdo de sentidos antitéticos que nos parece um tanto limitada e que pode,

eventualmente, diminuir o contetdo de uma imagem realista (figura 33):
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Figura 33: a escala proposta por Scott McCloud em Desvendando os Quadrinhos acaba estabelecendo
paralelismos questiondveis em relagdo a imagem realista, na medida em que reduz seu potencial em termos de
significacdo e simbolizacéo. (Fonte: MCCLOUD, 2005, p. 46.)

Do ponto de vista puramente estético, o realismo estd impregnado em muitas
manifestacbes das artes visuais, do século XV ao século XXI. Pintores como Diego
Velazquez e Jan van Eyck, se ndo estdo cronologicamente inseridos no Realismo enquanto
estilo de época, por outro lado utilizam parametros visuais realistas em sua obra, ligados a
composi¢cdo simétrica e equilibrada, a representacdo “fiel” da realidade e a forma de
“iluminar” uma pintura; também sdo grandes retratistas, por exemplo, ¢ propdem jogos
ludicos e simbdlicos mesmo nesse tipo de obra. Por isso, é importante modalizar o discurso de

Catala: como conceber manifestacbes como As Meninas (1656), de Velazquez, ou O
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Casamento dos Arnolfini (1434), de Jan van Eyck, que propdem a abordagem do retrato,
dentro de uma ideia de vazio simbdlico ou metaférico? Basta uma breve olhada na fortuna
critica acerca dessas obras para compreendermos a intricada relacéo entre as imagens que elas
propdem, jogando com o proprio olhar do espectador para trabalhar alegorias e relacfes
metalinguisticas que ampliam a abordagem de seus quadros.

Podemos, ainda, trazer a discussdo para um campo mais objetivo do realismo dentro
da historia da arte: mesmo o Realismo enquanto “escola” ndo pode ser tratado como mera
reproducdo da realidade em que reina a sobriedade, o vazio subjetivo e a auséncia de
simbolismos — e onde o0 Unico excesso é a reproducdo dos detalhes, do virtuosismo técnico, o
que demarca o formalismo e o rebuscamento desse estilo. Talvez essa seja uma abordagem
rasa de realismo. Se tomarmos como referéncia uma obra como O Atelié (1855), um
paradigma realista do século XIX pintado por Gustav Courbet, o que veremos ali?
Certamente, ndo apenas um atelié, mas sim uma composicdo cheia de elementos a serem
descobertos, como a presenga de classes sociais, de personagens que, naquele momento,
representam ideias e conceitos e de situacGes provocativas do ponto de vista moral.

Em outra medida, um retrato, na perspectiva realista, pode, naturalmente, evocar
pouco além da representacdo de uma figura humana especifica. Lembremos, porém, que um
retrato também pode convergir pesadamente para uma proposta estética mais complexa:
retratos de figuras nobres e de poder, antes, durante e depois do Realismo, sdo, de fato,
reproducdes fiéis das pessoas retratadas? As escolhas de um artista na composicdo de um
retrato ndo traduzem uma certa visdo particular ou mesmo uma forma de induzir o espectador

a pensar algo sobre aquela imagem?

Figura 34 Busto de uma camponesa (1882), de George Clausen; a escolha por um naturalismo profundo em um
retrato como este diminui sua for¢a? (Fonte: https://pt.wahooart.com/@ @/8L T723-George-Clausen-
cabe%C3%A7a-de-um-campesino-mulher.)
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Para exemplificar melhor, podemos, inclusive, pensar no trabalho de um notavel
chargista que também foi um importante pintor real-naturalista: Honoré Daumier. Se
tomarmos como base os classicos abaixo, duas caricaturas e uma pintura (figuras 35, 36 e 37),
seriamos capazes de concluir de maneira tdo irredutivel qual é aquela que possui maior
riqueza em relacdo ao seu simbolismo iconogréafico, ou seja, aquela possui mais “metaforas

vivas”, e qual explora mais “metaforas mortas”?
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Figura 36: Fisionomia das ferrovias (1852), de Honoré Daumier. (Fonte: DAUMIER, 1995, p. 83.)
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T B »
Figura 37: Carruagem de terceira classe (1864), de Honoré Daumier. (Fonte:
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Third-Class_Carriage.)

Os exemplos de Daumier, bastante distintos, precisam ser analisados a luz de seus
estilos e formas. O primeiro é um exemplo pioneiro de charge (figura 35), utilizando o recurso
da caricatura para atribuir a uma figura pablica de poder (Luis Felipe I, entdo Rei da Franca)
um caréater grotesco. A énfase no exagero imagético torna essa, naturalmente, uma litogravura
que amplia os signos da realidade concreta, dando a ela novos significados; as metaforas
visuais estdo postas de maneira muito evidente, visto que seu vinculo com o realismo é
negado a priori. Logo abaixo, (figura 36), temos uma primeira imagem que introduz os temas
do transporte e das classes sociais, duas constantes nos trabalhos do autor. Ali, a caricatura
aparece fora do ambito do portrait-charge de uma figura publica que se pretende
reconhecivel, servindo, entdo, para enfatizar a deselegancia e uma certa “animalizagdo” de
vigjantes famintos que buscam comida desesperadamente, acotovelando-se uns sobre os
outros de modo grotescto como sdo suas fisionomias caricatas. Mas a pintura que vem logo
depois (figura 37) também € rica de significados, entretanto, construida a partir de uma cena
cotidiana que apresenta tal grau de sobriedade que poderia ser vista, num primeiro momento,
como um “simples retrato”. Sem davida, ndo é: a localizacdo de personagens que emanam

diferentes classes sociais por meio de suas vestimentas e objetos € uma representacao
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importante dentro da estética realista/naturalista — da qual Daumier faz parte enquanto pintor;
0 aparente protagonismo das classes baixas em primeiro plano ndo é, por sua vez, mais
importante do que a divisdo de classes estabelecida por um simples encosto de banco; vemos
esses elementos, contudo, abaixo de camadas sutis e de uma paleta de cor fria, soturna e
sobria.

Essa discussdo, contudo, chega as proprias historias em quadrinhos quando estas
adotam um estilo visual claramente realista. Um caso notavel nos quadrinhos de super-heroi é
0 do desenhista Alex Ross (figuras 38 e 39), que imprime um traco e um trabalho de luz e cor

tdo marcantes nesse sentido que muitas vezes é confundido como um caso de hiper-realismo.

Figura 38: um dos Gltimos quadros de Reino do Amanha, com roteiro de Mark Waid e ilustracbes de Alex Ross,

em que a “trindade” Mulher-Maravilha, Batman e Superman se encontram. (Fonte: WAID e ROSS, 2013, p.
215.)
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Figura 39: paginas de Marvels, uma graphic novel roteirizada por Kurt Busiek e desenhada por Alex Ross.
(Fonte: BUSIEK e ROSS, 2010, p. 70-71.)
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O trabalho de Alex Ross ndo tem por fim apenas exercitar um evidente virtuosismo em
relacdo ao desenho — trata-se de uma proposta completamente conceitual. O traco do artista
dialoga perfeitamente com seu universo, particularmente realista, € com as historias
apresentadas. Seu realismo, contudo, insere-se numa proposta que esta bastante apartada da
ideia genérica de realismo, afinal, sdo obras de fantasia centradas nas narrativas de super-
herdis. E é justamente por causa dessa tensdo que a obra de Ross encontra um interessante
caminho: Em Marvels, por exemplo (figura 39), que tem roteiro de Kurt Busiek, temos um
protagonista que ocupa ndo o lugar das figuras heroicas, mas sim 0 nosso proprio lugar — o do
ser comum, deslumbrado com tais visGes sobre-humanas; o olhar do personagem acompanha
0s grandes eventos retratados nos gibis da Marvel Comics em meio ao prosaico e ao
cotidiano, junto aos fatos histéricos que marcaram o século XX; eventualmente, € um
espectador, como outros, que observa a distancia, o que da ao testemunho um carater ainda
mais humanista, uma vez que o evento sobrenatural pode acontecer em segundo plano; sua
vOz narrativa acompanha os fatos, mas ndo necessariamente aqueles que ele mesmo viu —
esses outros, ouvidos, mas ndo testemunhados, por sua vez, aparecem com grande impacto
visual na graphic novel, mas ainda a partir de um traco realista; trata-se de uma obra que
guarda uma chave de leitura metalinguistica, uma vez que o protagonista, essa testemunha de
fatos extraordinarios, é um fotégrafo — o que amplia o carater conceitual do estilo visual do
album.

Ja em relacdo a Reino do Amanha (figura 38), o protagonismo esté atrelado, em grande
parte, aos super-herois de fato, mas se trata de uma narrativa que humaniza essas personagens.
Os herdis aparecem em situacdes muitas vezes mundanas, fora do quadro tipico da acao
aventuresca; muitos estdo velhos e seu legado ja ndo é o mesmo do passado; aqui, S0 0S
dramas, os dialogos e muitas situa¢fes que trazem o vinculo com um certo realismo — e isso,
por sua vez, poderia ser motivo para discutir o proprio carater desse estilo, na medida em que
podemos entender certas obras como historias que tém a interferéncia de uma perspectiva
realista mesmo com a presenca alegdrica e fantastica a priori, mas nossa preocupacao, neste
momento, é essencialmente com a leitura da imagem, e em Reino do Amanha o estilo visual
fornece a base para a leitura da obra. De certa forma, € como se 0 trago e 0S primeiros
contatos com relacdo a visualidade ajudassem a estabelecer, ja num primeiro momento, o
pacto com o leitor — um tipo de pacto de leitura particular, portanto, que a linguagem dos
quadrinhos pode proporcionar. Nesses casos, em suma, podemos afirmar categoricamente: o

realismo, enquanto estilo visual, ndo apenas comunica como também simboliza.
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O estilo realista, logo, também possui uma abrangéncia metaférica em relagdo ao seu
contetdo imagético. Cruzando as premissas de Domenech (2011), Barbieri (2017) e McCloud
(2005), vimos que referir um estilo caricatural ou cartunesco trata-se de uma forma de atribuir
a esse estilo uma amplitude de significados — que transcendem os géneros do humor (charge e
cartum), que ultrapassam seu sentido estrito (o da caricatura pessoal) e que convergem, assim,
para uma questdo de estilo individual e de composi¢cdo. Por outros caminhos, talvez algo
semelhante possa ser dito sobre o realismo quando ele passa a servir ao humor grafico — sem
se distinguir radicalmente dele, portanto, como sugere Domeénech.

Mesmo dentro daquilo que a grosso modo se entende como caricatura (0 portrait-
charge), note-se que também ha& uma espécie de realismo difuso — pois, como lembra Lima
(1963, p. 18-19), a funcdo basica da caricatura ¢, justamente, “caracterizar” (a fim de obter
identificacdo), o que permitiu que certos caricaturistas (inclusive muitos ligados ao
desenvolvimento massivo do humor gréafico no século X1X) fossem apontados ao longo da
historia como autores de caricaturas sem que seus desenhos apresentassem, de fato, elementos
exagerados e deformacoes significativas. Bergson (2001, p. 20), por exemplo, reconhece isso
ao dizer que a caricatura “sem dtivida é uma arte que exagera, mas define-a muito mal quem
Ihe atribui o exagero por objetivo, pois ha caricaturas mais parecidas como o modelo do que o
sd0 0s retratos, caricaturas nas quais o exagero mal é perceptivel”.

Apesar de também fazer uma distincdo entre um estilo realista e um estilo
caricato/cartunesco, Scott McCloud ndo nega a possibilidade de vé-los eventualmente juntos —
como no caso da obra do quadrinista belga Hergé?' (2005, p. 42/54). No humor gréfico, a
nogdo de realismo se dilui, mas essa mistura também existe. Edgar Vasques, por exemplo,
comenta sobre essa possibilidade a partir de sua prépria obra:

No meu caso, existe uma caracteristica propria: mesmo quando desenho humor, 0
que pressupde uma simplificagdo ou estilizagdo das figuras no desenho basico — no
acabamento (especialmente quando é em cores) —, eu aplico valores realistas:
perspectiva, luz e sombra, texturas dos materiais etc. E o resultado é uma figura
deformada, caricatural, irreal, mas ao mesmo tempo “real” pelo tratamento
naturalista, gerando uma contradicdo visual interessante. (...) Esse realismo bésico,

quando mesclado com as deformacBes caricaturais, ndo deixa de aproveitar
conquistas das artes visuais em geral (expressionismo, surrealismo, cubismo etc.)?.

21 Hergé: pseuddnimo de Georges Prosper Remi, criador do célebre personagem Tintim.
22 Anexo 2 deste trabalho: entrevista com o autor.
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Figura 40: Rango, de Edgar Vasques — maos realistas e expressivas em corpo caricato. (Fonte: VASQUES,
1991.)

D

Figura 41: fragmento de historia de duas paginas de Edgar Vasques — volumes, perspectiva, anatomia e aspectos
figurativos realistas mesclando-se a presenga de Rango, um personagem notoriamente caricato. (Fonte:
VASQUES, 1977, p. 52.)

E possivel dizer, também, que um certo grau de realismo pode ser visto na charge —
ndo por acaso, 0 mais jornalistico dos géneros do humor grafico e dos quadrinhos. Na charge,
h& relacGes inevitaveis e necessarias com o0 mundo empirico. A partir disso, € interessante
perceber que ai hd um cruzamento de referenciais estéticos, visuais e discursivos: preza-se por
um certo realismo, na mesma medida em que ha o simbolico, sendo que este ndo pode
“bloquear” a visdo do leitor sobre aquele; estima-se o ficcional e as metéaforas visuais, mas
tais aspectos ndo se distanciam por completo nem do que é real, nem da necessidade de

transmitir informacdes de cunho objetivo. O que o humor gréfico nos revela, portanto, ao se
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apropriar do realismo a sua maneira, é a demonstracdo do alcance dessa abordagem, o que
possibilita que a referéncia a um estilo realista também seja feita fora dos parametros
“convencionais”. O realismo no humor grafico, assim, também opera a partir do discurso e da
relacdo com os temas abordados. Mas mesmo um apelo visual realista pode revelar uma
operacdo discursiva. Voltamos, assim, a caricatura quando esta se aproxima do género charge:
mesmo constituida de uma necessidade de recognoscibilidade, ela certamente ndo se adéqua
plenamente a parametros realistas convencionais, ainda que consiga atingir seu objetivo; as
tipicas caricaturas do século XIX que se baseavam, primordialmente, na “macrocefalia” de
seus entes representados para utilizd-los em charges, por exemplo, claramente adotavam o
retrato realista como base — mas nem por isso costumam ser incorporadas dentro desse
registro.

Visualmente, tanto abordagens realistas quanto abordagens ndo realistas podem ser,
igualmente, marcadas por aspectos conceituais complexos e que dialogam com os temas e
discursos impressos nos quadrinhos. Da mesma forma, tanto um trago caricato ou cartunesco
quanto tracos realistas podem apresentar diferentes graus de subjetividade e possibilidade de
fornecer informag¢des de cunho, digamos, “jornalistico” (ndo num sentido estrito,
naturalmente).

O trago ¢é a “assinatura” do artista. No humor grafico — manifestacdo em que isso
talvez se evidencie mais diretamente —, o autor, ao construir troca constante com 0 meio
social, com o cotidiano e com o universo contemporaneo do leitor, acaba imprimindo o seu
préprio ponto de vista sobre esse meio e a sua leitura de mundo pelo seu traco — ndo de
maneira direta, portanto, mas por meio das escolhas estéticas que eventualmente sugerem o
tipo de abordagem conceitual do artista. Fora do humor grafico, isso também se revela.
Vejamos os exemplos a seguir, retirados de duas diferentes adaptaces literarias para o género

histéria em quadrinhos:
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Figuras 42 e 43: diferentes quadros da adaptacéo de Triste fim de Policarpo Quaresma (de Lima Barreto),
roteirizada por Flavio Braga e ilustrada por Edgar Vasques. (Fonte: BRAGA e VASQUES, 2010.)

SOLTE O LEONARDO! |
SOLTE O POBRE

Figuras 44 e 45: diferentes quadros da adaptacdo de Memorias de um sargento de milicias (de Manuel Ant6nio
de Almeida), roteirizada por Ivan Jaf e ilustrada por Rodrigo Rosa. (Fonte: JAF e ROSA, 2010.)
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Os exemplos sdo interessantes por revelarem duas chaves de leitura de obras distintas
que possuem diferentes graus de incorporacdo de elementos realistas. Na adaptacéo de Triste
fim de Policarpo Quaresma (figuras 42 e 43), Edgar Vasques preza pela pesquisa
iconografica, apresentando elementos figurativos que buscam, claramente, um certo grau de
referencialidade historica e de conexd com elementos da realidade concreta; sutilmente,
porém, podemos enxergar, ainda, um elemento ligeiramente caricato na composi¢do de uma
personagem feminina (figura 43, canto direito inferior). Trata-se de uma recorréncia no
trabalho de Vasques, como ja vimos, que mescla valores estéticos realistas com outros de
outra ordem. De maneira preponderante, porém, como a amostragem desses quadros nos
revela, preza-se por registrar realisticamente, de onde podemos inferir que sua leitura da obra-
fonte é a de que seu autor, Lima Barreto, mesmo tendo utilizado um protagonista satirico
(Policarpo) ndo se furtou em fazer registros de seu tempo e de seu meio; talvez por isso,
Vasques opte por um desenho que segue pelo mesmo caminho?.

Na adaptacdo de Memdrias de um sargento de milicias (figuras 44 e 45), vemos uma
grande diferenca: o ilustrador Rodrigo Rosa opta claramente por um estilo caricatural. Na
representacdo de personagens como o Major Vidigal, ressaltam-se aspectos fisicos que
acabam por construir voluntariosamente o humor. A escolha ndo é gratuita: ha um dialogo
com a obra original e seu tom, pois, no romance, Manuel Antonio de Almeida constitui um
universo de tipos populares cujos tragos eventualmente “ridiculos” se destacam; o tom da obra
é de uma comédia de costumes com altas doses de ironia; a narrativa ressalta as peripécias de
um malandro que se envolve em situacdes cdmicas ou tragicomicas, onde prepondera a
ambiguidade moral. A unido desses aspectos parece convergir naturalmente para a escolha do

traco de Rodrigo Rosa?,

23 Publicado em 1915, Triste fim de Policarpo Quaresma, de Lima Barreto, € um marco da literatura brasileira.
O romance narra a jornada do personagem do titulo, um nacionalista convicto, com ideias estranhas acerca da
preservacao da identidade nacional. Ora marcado como louco, Policarpo é um idealista utdpico de bom coragéo
interessado nos rumos da patria e em seu desenvolvimento. Os fatos do Brasil daquele periodo, assim,
descortinam-se sob a historia do protagonista ao longo do livro. O comportamento obstinado de Policarpo acaba
por entrar em choque com sua desiluséo frente as arbritrariedades do Estado brasileiro, o que leva ao seu “triste
fim”.

24 Publicado originalmente em folhetim e, definitivamente, em livro no ano 1854, o romance Memdrias de um
sargento de milicias, de Manuel Antonio de Almeida, é um classico do periodo roméntico brasileiro que traca
um perfil caricato das classes menos abastadas no Rio de Janeiro da primeira metade do século XIX. Focada em
representar a falta de virtudes e as contradicdes morais de “tipos” daquela sociedade, o livro acaba
desconstruindo certos principios romanticos como a idealizacdo e o sentimentalismo. Leonardinho, o
protagonista, € um malandro de atitudes e agdes questionaveis, construindo um perfil anti-heroico até entdo raro
em nossa literatura; ele vive inimeras peripécias enquanto enfrenta a perseguicdo eventualmente arbitraria do
Major Vidigal — até que ele proprio (Leonardo) torna-se sargento de milicias, algo que reforca as ambiguidades
morais envolvidas na trama e em seus personagens.
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Devemos entender, portanto, que tais escolhas partem de leituras dos desenhistas
acerca de suas obras-fonte, uma vez que adaptacGes também sdo, de alguma forma,
interpretacdes — especialmente, quando essas adaptagdes tém por finalidade a transposicao de
uma linguagem artistica para outra. Ambas sdo preenchidas pelas visdes de seus ilustradores —
ainda que, nesse caso, essas também sejam leituras de aspectos deixados por outros autores,
0s escritores originais. O trago, assim — seja ele realista, caricato ou a mistura de ambos —, é
um indice importantissimo de subjetividade e de leitura de mundo.

Na charge, que € justamente quanto se expBe uma certa diluicdo de fronteiras
conceituais entre as abordagens caricata e realista, o trago, somado a outros indices, pode
revelar, ainda, um aspecto subjetivo ainda mais marcante se considerarmos uma das fungdes

sociais desse género: dar margem a opinido do autor.

DE PRAV,A DA,
TAMBEM/

Figura 46: charge de Santiago. (Fonte: Extra Classe, Novembro de 2017.)

Vemos que a charge acima (figura 46) apresenta uma série de metéforas visuais; todas,
de alguma forma, dialogam com o universo cotidiano do leitor e com fatos publicos da época

de sua publicacdo — o que é natural, considerando o género ao qual pertence o exemplo. Ao
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representar uma imagem que se tornou recorrente no Brasil dos ultimos anos — marchas de
cidaddos com camisetas da Selecdo Brasileira de Futebol evocando pautas conservadoras e
moralistas —, Santiago ridiculariza os tipos envolvidos, atribuindo a eles um julgamento
préprio; além disso, traz a sigla de um movimento ligado a essas pautas, inserindo uma critica
direta; ao elencar imagens de obras de arte contemporanea junto a classicos da pintura
universal que tém séculos de existéncia, o autor ironiza a falta de critério nos julgamentos de
valor artistico propostos por movimentos que visaram censurar exposicdes e manifestacdes
artisticas no pais ao longo do ano de 2017. O fato central que motiva a charge estéa claro: trata-
se do movimento que culminou no fechamento da exposicdo Queermuseu, retirada de cartaz
do espago Santander Cultural, de Porto Alegre (RS), em Setembro de 2017?°. A charge,
publicada num veiculo gaucho (o jornal Extra Classe, do Sindicato dos Professores do Ensino
Privado do Rio Grande do Sul), apresenta a visdo do artista sobre esses fatos?®. Assim como
numa crénica ou num artigo de opinido, na abordagem chargistica reina a subjetividade do
autor e a sua prépria visdo de mundo, mas essa também pode se tornar a opinido do veiculo,
gue a assume na medida em que insere a charge junto ao seu editorial. No caso deste exemplo
em especial, ao ndo evidenciar diretamente nenhuma exposicdo especifica, nenhuma figura
publica especifica envolvida nos fatos, nenhuma entidade ligada as artes ou espaco
relacionados aos episddios em questdo, o artista propde um dialogo por meio de simbolos que
evocam tais temas. Trata-se de um corolario de referéncias, no qual se mostra claramente a
opinido do autor sobre os fatos, sim, mas utilizando um arcabouco de metaforas visuais.

A troca do contetdo metafdrico entre obra e espectador e o fato de que uma obra
eventualmente informa aquele que a vé é, assim, uma troca de subjetividades, em que o
espectador pode ser subjugado pela subjetividade do outro ou impor a sua prépria — ou, ainda,
construir uma sintese entre as duas. Contudo, isso parte, inevitavelmente, da experiéncia e do
repertorio do leitor. Como afirma John Berger (1999, p. 10-11), “A maneira como vemos as
coisas é afetada pelo que sabemos ou pelo que acreditamos. (...) Nunca olhamos para uma

coisa apenas; estamos sempre olhando para a relagdo entre as coisas € n0s mesmos”. NoO

%5 Apenas para fins de contextualizacdo: a exposicdo Queermuseu — Cartografias da Diferenca na Arte
Brasileira foi pautada por temas que transitavam entre sexo, sexualidade e questdes de género. As polémicas
decorrentes de leituras ora superficiais, ora equivocadas e ndo mediadas acerca de determinadas obras acabou
suscitando a revolta de grupos conservadores que passaram a criticar massiva e incisavemente (principalmente
na internet e em redes sociais) a instituicdo responsavel pela manutencdo da exposi¢do — reivindicando, assim,
censura prévia em relagdo ao acesso as obras em cartaz (algumas delas, referéncias fundamentais da arte
brasileira do século XX). A suspensdo e o eventual fechamento da Queermuseu acabaram, por sua vez,
promovendo a revolta dos grupos que defendiam a exposicao, que passaram a criticar o Santander Cultural por
uma postura presumivelmente “covarde”.

% Ver anexo 3 deste trabalho, onde Santiago, em entrevista ao autor da presente tese, comenta o fato e as
motivacgdes para a producdo da charge.
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humor gréfico, isso nos parece essencial na medida em que muito da informagdo que la esta
sustenta-se nos “nao ditos” da imagem ou em seus eventuais “exageros”. 1SS0 converge para
uma compreensao importante sobre o conceito de representacdo do ja citado Stuart Hall:
H& um constante deslizamento de sentido em toda interpretacdo, uma margem — um
excesso em relacdo ao que pretendiamos dizer — na qual outros sentidos ofuscam a
afirmacdo ou o texto, e outras associacdes despertam, conferindo um sentido
diferente ao que nds dizemos. Assim, a interpretacdo torna-se um aspecto essencial

do processo pelo qual o sentido é dado e tomado. O leitor é tdo importante quanto o
escritor na producéo de sentido (HALL, 2016, p. 61).

Também ndo é de forma direta, mas sim, digamos, de maneira metonimica que a
imagem se comportara como narrativa. Considerando os géneros dos quadrinhos que lidam
com o humor, esse efeito — que também pode ser causa ou motivo — € ainda mais evidente,
pois em charges e cartuns ndo lidamos com o entendimento recorrente dos quadrinhos como
arte sequencial — ou seja, nd0 0s vemos, nesses casos, COMO uma arte que se situa,
basicamente, no espaco, a partir da interacdo entre as imagens e os quadros dentro do
chamado principio da solidariedade icbnica, que guia toda a teoria de Thierry Groensteen
(2004 / 2015), a qual nos opomos parcialmente aqui, uma vez que nela ha uma certa negacao
dos géneros ligados ao humor gréfico.

Para Groensteen, ler quadrinhos exige uma “disposi¢do pan-visual” fundada na
“multiplicidade de imagens em situacdo de co-presenca no seio de um multi-quadro”
(GROENSTEEN 2004, p. 44). Podemos encontrar uma analise semelhante em Josep Catala
(2011), que afirma, a maneira de Groensteen, que “nos quadrinhos o tempo se expressa
espacialmente” (DOMENECH, 2011, p. 228) — o que destaca, portanto, sua identidade
espacotdpica. Moacy Cirne (2000) também focaliza esse aspecto, insistindo no protagonismo
da relacdo entre as imagens, ou seja, numa dindmica que tem no espaco o0 seu ordenamento; a
diferenca € que Cirne ndo recusa, de todo, ao longo de seu trabalho, exemplos ligados a
charge e ao cartum, mas suas palavras, como vemos abaixo, poderiam, de alguma forma,
dialogar com Groensteen na medida em que o tedrico brasileiro percebe os quadrinhos como
um “modo narrativo visual capaz de agenciar elipses graficas e espaciais” em que

O desencadeamento de imagens (“congeladas” no tempo e no espago) sera sempre
relacional, cuja tessitura significante apontara para a eficacia das relagdes criticas
entre os diversos planos/enquadramentos de cada série ou estoria. Caso contrério,
ndo teremos um quadrinho de consequéncias estéticas, inclusive narracionais e
graficas, realmente produtivas. (...) o elemento semantico da informacdo textual,
contido em balBes ou simples legendas, filtra-se na travessia iconica de todos os
elementos constitutivos do discurso quadrinizante. (...) a semioticidade dos
quadrinhos pode ser localizada numa certa grafia narrativa, que faz da relacdo entre

as imagens uma relacdo estrutural, lugar estético de um ndo-dito significante
(CIRNE, 2000, p. 29).
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Os quadrinhos séo essencialmente narrativos. A pergunta que se faz é: onde estd a
narrativa quando ndo h& progressao entre imagens estaticas, ou seja, quando ndo ha imagens
sequenciais? Existe narrativa nesse caso? Defendemos que pode haver ou ndo. Parte do
entendimento negativo acerca disso é consequéncia de um aspecto estrutural, que se converte
na proposta estética de certos trabalhos e na forma como o publico reage a eles. A caricatura
pura e simples, por exemplo, enquanto manifestacdo de tipos, enquanto representacdo & moda
dos retratos, ndo se preocupa com um contetdo narrativo — pelo menos, a primeira vista. A
caricatura, porém, ndo se constitui como género dos quadrinhos, mas sim, como ja vimos,
como base de certos géneros — especialmente, a charge — e como denominacédo de estilo. No
que diz respeito a charge e ao cartum, ai sim, talvez possamos inferir que ndo exatamente a
narrativa em si, mas a narratividade seja um pressuposto estruturante. Logo, consideramos
gue, mesmo esses géneros que ndo estdo marcados pela ideia de sequencialidade, no minimo,
subentendem um conteddo narrativo — mais uma vez, como dito, de forma metonimica.

Dito assim, de forma genérica, toda imagem pode manifestar, entdo, um contetdo
narrativo, aparentemente. De certa maneira, muitos exemplos artisticos podem ser analisados
a partir disso, de fato. Alberto Manguel (2001) desenvolve, nesse sentido, uma reflexdo
interessante sobre a ideia da imagem como narrativa. Sintetizamos essa reflexdo sugerindo
trés itens que acabam orientando a experiéncia narrativa diante de uma imagem: expectativa,
repertorio e releitura/acumulacéo.

Quanto a expectativa, podemos dizer que, especialmente em termos diacrénicos, uma
ilustracdo, pintura ou gravura comporta-se como narrativa na medida em que a experiéncia de
leitura do “espectador comum” aponta para isso?’. Sobre o fato, Manguel faz, inclusive, uma
comparacdo com os quadrinhos:

formalmente, as narrativas existem no tempo, e as imagens, no espaco. Durante a
Idade Média, um Unico painel pintado poderia representar uma sequéncia narrativa,
incorporando o fluxo do tempo nos limites de um quadro espacial, como ocorre nas
modernas histérias em quadrinhos, com 0 mesmo personagem aparecendo Varias

vezes em uma paisagem unificadora, a medida que ele avanga pelo enredo da pintura
(MANGUEL, 2001, p. 24-25).

Na concepgdo de Manguel, atribuimos a imagem o carater temporal da narrativa,
ampliando o que ha na moldura de uma pintura (ou nas linhas de requadro de uma charge ou
cartum) para um antes e um depois (MANGUEL, 2001, p. 27). A questdo de repertorio,

entretanto, acabara se impondo quanto a esse tipo de leitura imagética construida pela ideia de

27O termo espectador comum €é usado por Manguel para desenvolver a sua reflexdo ao longo de todo um
capitulo da obra Lendo imagens (2001, p. 15-34).
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narrativa. Ao fazer sua andlise considerando a pintura como exemplo, Manguel nos fornece

bases para uma reflexao que pode ser conduzida, mais uma vez, para os quadrinhos:

Vemos uma pintura como algo definido por seu contexto; podemos saber algo sobre
0 pintor e sobre o seu mundo; podemos ter alguma ideia das influéncias que
moldaram sua visdo; se tivermos consciéncia do anacronismo, podemos ter o
cuidado de ndo traduzir essa visdo pela nossa — mas, no fim, o que vemos néo é nem
a pintura em seu estado fixo, nem uma obra de arte aprisionada nas coordenadas
estabelecidas pelo museu para nos guiar. O que vemos é a pintura traduzida nos
termos da nossa propria experiéncia. (...) S6 podemos ver as coisas para quais ja
possuimos imagens identificaveis, assim como sé podemos ler em uma lingua cuja
sintaxe, gramatica e vocabulario ja conhecemos (MANGUEL, 2001, p. 27).

Ja o processo de acumulacdo nos leva a repensar as imagens e darmos a elas novos
sentidos, 0o que também é sustentado pela nocdo de repertorio, porém, ndo um repertorio
constituido, mas sim aberto e sujeito a ser renovado pelas subjetividades envolvidas tanto na
criagdo quanto nas diferentes leituras. Novamente, temos uma reflexdo motivada pela pintura

que, parece-nos, também pode ser estendida aos quadrinhos:

A imagem de uma obra de arte existe em algum local entre percepg¢des: entre aquela
que o pintor imaginou e aquela que o pintor pds na tela; entre aquela que podemos
nomear e aquela que os contemporaneos do pintor podiam nomear; entre aquilo que
lembramos e aquilo que aprendemos; entre o vocabulario comum, adquirido, de um
mundo social, e um vocabulario mais profundo, de simbolos ancestrais e secretos.
Quando tentamos ler uma pintura, ela pode nos parecer perdida em um abismo de
incompreensao ou, se preferirmos, em um vasto abismo que é uma terra de ninguém,
feito de interpretac@es multiplas (MANGUEL, 2001, p. 29).

Desse processo de acumulacdo, releituras e reinterpretac@es, surge a ideia de que a
visualidade também se constitui como registro, situando-nos na “narrativa de um tempo”.
John Berger vai, aos poucos, montando essa ideia em sua obra Modos de ver (1999),
percebendo o quanto a cultura de massa e a era da reprodutibilidade icdnica eventualmente
destituiu a autoridade da imagem enquanto “documento” de um contexto (BERGER, 1999, p.
34). Berger, no entanto, questiona tal postura que vem fundamentada num juizo de valor
negativo, destacando o poder revelador das imagens acerca das épocas, de diferentes

subjetividades e identidades, independente de suas origens — na cultura de massa ou néo:

As imagens foram, a principio, feitas para evocar as aparéncias de algo ausente. Aos
poucos foi se tornando evidente que uma imagem podia ultrapassar em duragéo
aquilo que ela representava: mostrava, entdo, como uma coisa ou alguém havia antes
se parecido — e assim, por implicacdo, como o assunto fora antes visto por outras
pessoas. Mais tarde, também a visdo especifica do fazedor de imagens era
reconhecida como parte do registro. Uma imagem tornou-se um registro de como X
tinha visto Y. Isso era resultado de uma crescente consciéncia da individualidade,
acompanhando uma percepcao crescente da Historia. (...) na Europa, tal consciéncia
existiu desde a Renascenga. Nenhuma outra forma de reliquia ou texto proveniente
do passado pode oferecer um testemunho assim tdo direto sobre 0 mundo que
rodeava as outras pessoas em outros tempos. (...) Dizer isso ndo é negar a qualidade
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expressiva ou criativa da arte, trati-la como mera evidéncia documental; quanto
mais criativa a obra, mais profundamente ela nos permite compartilhar da
experiéncia do visivel (BERGER, 1999, p. 12).

Na compreensdo do carater multiplo e da importancia social das imagens, nossa
tentativa € a de ressaltar o carater expressivo dos quadrinhos enquanto visualidade moderna,
capaz de articular proposicGes e saberes ligados a transformacéo da leitura imageética ao longo
dos tempos. A poética dos quadrinhos ndo € Unica — ela se diversifica na extensdo de seus
géneros, chegando ao humor grafico; ela transita entre diferentes tipo de registro; ela atua no
campo da fantasia e da realidade social; ela se apropria de conceitos estabelecidos para
eventualmente desconstrui-los; ela se baseia na visualidade “estatica”, mas também &, muitas
vezes, dotada de narratividade. A poética do humor gréfico, igualmente, enquanto portadora
de géneros dos quadrinhos, constitui-se numa relacao intercambidvel entre discurso visual,
subjetividade e diferentes poéticas da imagem.

O vinculo que as imagens dos quadrinhos tém com seus leitores, o poder que eles
exercem e sua condi¢cdo multifacetada como meio de representacéo, assim como as formas téo
variadas que essa linguagem utiliza para demonstrar isso revelam a complexidade dessa arte.
Seu sentido, portanto, jamais pode ser diminuido apenas por se constituir, historicamente,
dentro de meios de comunicacdo de massa. A permanéncia dos quadrinhos enquanto
manifestacdo dos nossos tempos atesta a sua validade enquanto registro, enquanto construcao
de repertorio visual e influéncia sobre o imaginario social. Na medida em que a permanéncia
e a forca dos quadrinhos existem, permanece, também, o humor gréafico. E se ha permanéncia,
logo, hé histéria. No caso dos quadrinhos, pode-se dizer, ha varias historias.

Se nosso objetivo até aqui foi estabelecer bases conceituais, apresentando exemplos da
obra dos trés artistas que mais nos interessam — Sampaulo, Santiago e Edgar Vasques — foi
por compreender que essa base tdo plural fortalece as concepgdes de uma arte que precisa,
eventualmente, de uma leitura que tente dar conta de sua multiplicidade — para que isso,
entdo, seja mais um item a ser incorporado a sua concepc¢ao tdo particular enquanto sistema
artistico. Na segunda parte desta tese, traremos dados que ampliam essa leitura a partir do
campo historiografico, o que permitira avaliar as conjunturas de origem e desenvolvimento
dos quadrinhos sul-rio-grandenses até o ponto em que se encontram as geracdes de Vasques,
Sampaulo e Santiago. Trata-se de um quadro evolutivo que ganha complexidade na medida
em que também precisamos resgatar os fundamentos historicos do humor gréfico e dos
guadrinhos em contextos amplos, antes ainda que estes possam ser vistos na imprensa galcha,

portanto.
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2. 0 HUMOR GRAFICO & A IMPRENSA

Manifestacdes ligadas ao que chamamos de quadrinhos circulam sistematicamente nas
paginas de jornais e suplementos ilustrados desde a primeira metade do século XIX. O
transito entre essas diferentes manifestagdes em fins do século XIX e inicio do século XX —
quando os quadrinhos ja demonstravam ser uma linguagem mais estabelecida na imprensa —
revela, hoje, uma liberdade formal condizente com a ideia de que muitos artistas, naquele
momento, ainda experimentavam em tal linguagem. No momento em que a cultura de massa
se tornava, aos poucos, uma realidade e uma revolucgdo tecnoldgica se anunciava quanto a
forma de entreter o publico, o fenbmeno da ilustracdo na imprensa era tratado, muitas vezes,
como um tipo de produto “industrial”, e seus criticos e detratores tinham a esperanca de que
aquilo seria “uma moda passageira” (CAMPOS, 2015, p. 21). Essa “moda”, entretanto, ja
durava mais de dois quartos de século quando surgiu aquela que durante muito tempo ficaria
conhecida como a invencdo pioneira dos quadrinhos, a tira do personagem Yellow Kid, criada
por Richard Felton Outcault, em 1895.

Ao discutirmos o papel de Yellow Kid na histéria dos quadrinhos, é importante que
observemos que tipo de manifestacdo grafica estd em questdo. No inicio, Yellow Kid aparecia
em grandes painéis em meio a um universo de personagens de bairros pobres de Nova York,
onde multiddes de figuras desenhadas acumulavam-se, revelando aspectos do cotidiano da
cidade. Aos poucos, aquele personagem, antes somente mais um em meio a tantos, comecou a
ganhar protagonismo e passou a ser levado a um outro formato — o género histéria em
quadrinhos; é ai que ele passa a exercer o seu pretenso “pioneirismo”.

Neste caso, portanto, passamos a enxergar, essencialmente, narrativa gréafica: quadros
desenhados e justapostos em sequéncia, constituindo, portanto, uma histéria — na qual
percebemos, também, o uso da palavra dialogando com a imagem. N&o se trata de charge; néo
se trata, igualmente, da caricatura a partir do modelo como ela era usualmente reconhecida;
ndo se trata do humor mais sintético do cartum. Trata-se, portanto, de narrativa objetivamente
dada através de situacdes mais alongadas, seguindo um formato de tira com pelo menos um
personagem recorrente — o tal Menino Amarelo — e uma certa riqueza na utilizacdo de
recursos variados (mas nao exatamente inéditos) que hibridizam imagem & palavra.

Mickey Dugan, o personagem mais conhecido como Menino Amarelo, fez sua estreia
na série Hogan's Alley em 1895, publicada primeiramente no ano anterior. Transitando pela

revista Truth e pelos jornais New York World e New York Journal, Dugan tornou-se
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protagonista da série que passou do formato de painel para o formato HQ logo depois; em
1896, uma tira célebre, publicada no dia 25 de Outubro, introduz baldes de fala dentro de um
dialogo entre o Menino e um papagaio, apresentando-se em quadros sequenciais. Estaria ali
criada, para muitos, a moderna historia em quadrinhos.

Hoje, porém, a criagdo de Richard Fenton Outcault ja tem seu status revisto: é quase
indiscutivel, por exemplo, entre muitos pesquisadores da historiografia dos quadrinhos, o
pioneirismo do suico Rudolph Topffer e a publicacdo, em livro, de Histoire de Monsieur
Jabot, em 1833. O que acontece é que o protagonismo outorgado a Outcault ao longo dos
anos deve-se a alguns fatores que sempre precisam ser debatidos. Um deles esta ligado a
disposigdo do artista para usar certos elementos formais ainda ndo to recorrentes em sua
época, como, por exemplo, o baldo. Com o passar do tempo, porém, comecou a se perceber o
guanto esse e outros recursos ja estavam sugeridos ha décadas — séculos até — ao longo da
historia, mas sem um carater sistematico de producdo — o0 que passaria a existir com o advento
da imprensa massiva — dentro da qual as tiras do Yellow Kid estavam inseridas?®. CriagGes
semelhantes as que Topffer produzira passaram a se acumular a partir de meados do século
XIX, tendo, em comum, a presenca do humor como ponto de partida para esse fenémeno,
Vvisto que as primeiras tiras a serem produzidas com regularidade, de forma seriada, adotavam
tal abordagem.

Algumas dessas questdes preliminares sdo comentadas por Rogério de Campos na
introducdo do volume Imageria — O Nascimento das Historias em Quadrinhos (2015), uma
compilacdo muito interessante acrescida de dados historicos e farta pesquisa bibliografica que
retne trabalhos até entdo nunca traduzidos no Brasil que demonstram que a narrativa gréafica-
sequencial é uma proposta consciente no campo das artes graficas ha alguns séculos, o que
permite muitas entradas histéricas. A “solug¢ao” em torno do Yellow Kid, lembra Campos (p.
13-15), tem a ver com o processo de legitimacdo que os defensores dos quadrinhos passaram
a exercer nos Estados Unidos durante os anos 1960, apos a dificil e inconcebivel perseguicédo
perpetrada contra os comics ao longo da década anterior?®. Considerando esse fato, os

2 Para além da abrangéncia historiografica da historia da caricatura — que da origem a charge e,
consequentemente, associa-se a histéria dos quadrinhos —, narrativas graficas que utilizavam conjuntamente
palavra & imagem se fazem presentes desde a ldade Média. Um caso especial é o das Bibliae Pauperum, as
“Biblias dos Pobres”, volumes ilustrados que reproduziam graficamente cenas do livro sagrado dos cristaos com
origens datadas pelo menos desde 1462. O resgate desse exemplo é feito por Alberto Manguel em seu livro Uma
Historia da Leitura (1997, p. 123-125).

2 Em funcdo da divulgacdo do livro Seduction of the Innocent, escrito pelo psiquiatra Fredric Wertham e
langado em 1954. O livro era um tratado implacavel contra os comics, com base em conclusdes que o psiquiatra
teria tirado a partir de tratamentos feitos com criancgas e adolescentes com distirbios comportamentais. Para uma
leitura mais aprofundada do assunto, recomenda-se o livro de Gongalo Janior A Guerra dos Gibis — A Formagéo
do Mercado Editorial Brasileiro e a Censura aos Quadrinhos, 1933-1964 (2004).
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protetores desse legado passaram a centrar sua defesa sobre as comic strips (ou seja, as tiras)
norte-americanas, deixando de lado o legado europeu e o seu pioneirismo, profundamente
atrelado ao humor e efeito direto de um tipo de imprensa ilustrada satirica da qual esses
quadrinhos néo se dissociavam completamente. Rogério de Campos reforca:

tal visdo do que eram quadrinhos definiu a maneira como se contava a histéria das

HQs. Os quadrinhos eram as tiras, e s6 teriam existido a partir do momento que os
jornais americanos passaram a publica-los (CAMPOS, 2015, p. 15).

Tal escolha também acabou sujeitando outros processos historicos a se tornarem
coadjuvantes ou simplesmente desconhecidos no que diz respeito ao modo de se contar a
histéria dos quadrinhos. No Oriente, por exemplo, a tradicdo japonesa, que tem uma narrativa
prépria acerca disso, ndo dissocia completamente a ilustracdo da literatura propriamente dita
e, ainda, associa a historia da caricatura a historia do préprio manga em periodos que remetem
ao seculo XVIII e a primeira metade do século XIX (LUYTEN, 1991. p. 113-119); no Brasil,
considerando o avanc¢o dos veiculos de massa e a difusdo da imprensa ja na segunda metade
do século XIX, o pioneirismo do imigrante italiano Angelo Agostini antecipa em muitos anos
outros trabalhos conhecidos mundialmente, uma vez que As Aventuras de Nhé-Quim ou
Impressbes de Uma Viagem a Corte, publicado na revista Vida Fluminense, data de 1869; ja
Rafael Bordalo Pinheiro, artista portugués que também teria passagem pelo Brasil, publicou,
em 1872, Apontamentos de Raphael Bordallo Pinheiro sobre a Picaresca Viagem do
Imperador de Rasilb pela Europa, sendo, assim, mais um caso pioneiro. E 0s exemplos
poderiam continuar, recuando no tempo ou avancando, até encontrar, enfim, o Menino
Amarelo de Richard F. Outcault.

Todos esses casos tém em comum a ideia de contar historias por meio de uma arte
grafica que é sequencial. Podemos dizer, assim, que se tratam, todas, de exemplos do género
histéria em quadrinhos, conforme vimos na primeira parte deste trabalho. No entanto, como
também ja comentamos, talvez seja um erro dissociar o cartum e a charge (e, antes dela, a
caricatura) dessa historiografia. Naturalmente, apontar para isso faz com que tenhamos que
seguir um caminho de analise muito préprio, mais amplo, distanciado e, ainda, baseado em
escolhas formais e metodoldgicas que envolvem, como ja vimos, a compreensdo de, pelo
menos, trés diferentes géneros de quadrinhos — dois deles, essencialmente ligados ao humor
gréfico — que guardam, cada um, suas proprias jornadas historicas (que eventualmente se
mesclam).

Percebemos que a tdnica do inicio de uma producdo frequente de quadrinhos e,

definitivamente, o humor. Esse é o grande elo entre o cartum, a charge e as HQs em suas eras
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primordiais. A imprensa ilustrada do século XIX é a evidéncia disso. Formalmente, o que
temos, nesse momento, € uma circulagdo natural e sem barreiras entre a caricatura e a
narrativa sequencial, entre uma abordagem proxima da charge e a criagdo da piada visual
préxima do cartum, entre a criacdo de tipos ficcionais junto a personagens cotidianos ou
figuras publicas. O humor, em muitos desses casos, transcende a piada e se transfigura em
variantes como a satira, a critica irdnica e a provocacéo pelo chiste.

Na Franca, local onde a caricatura ia se estabelecendo aos poucos na primeira metade
do século XIX, esse humor engajado encontrava “alimento inesgotdvel nas continuas
mudangas de regime a partir de 1830”, conforme aponta Georges Minois em sua Historia do
Riso e do Escarnio (2003). No contexto francés, 1830 € um ano marcado por novas rupturas
(ap6s a Revolucao de 1789) entre a burguesia liberal e a aristocracia absolutista. Dorothée de
Bruchard (1995) também comenta que o periodo que se seguiu a esse ano foi “aquele em que
a caricatura elevou-se a categoria de arte”, na medida em que ela

se inseria dentro de um movimento em que toda uma geragdo de artistas, veiculada
por uma imprensa cada vez mais &gil, soube estabelecer um modo de observar,
descrever e julgar aquilo que consiste em atualidade na acep¢do moderna do termo,

com o alcance, impacto e desdobramentos midiaticos que mantém até hoje.
(BRUCHARD, 1995, p. 4).

A utilizacdo do humor no plano visual ou enquanto discurso passa, a partir de entdo, a
ser um artificio que coloca as polémicas em meio ao debate pablico, mas que também se
mostra uma pratica que tem seu preco, como lembra Minois, ao afirmar que a satira politica
“tem suas limitagdes e ambiguidades”, pois “ridiculariza seus adversarios” e, “a0 mesmo
tempo, desencadeia as crises”, podendo, portanto, “contribuir para a tolerancia dos abusos”, o
que revela um interessante paradoxo: “O risco é ver o riso substituir a revolta e a cdlera
legitimas” (p. 483).

Esta claro, porém, para muitos pesquisadores e estudiosos, que a caricatura nao €
instrumento ligado apenas ao riso “despreocupado”, especialmente quando “politica ou
social”, como nos comenta Herman Lima (1963, p. 26). Mesmo nesse momento ligado aos
primordios da disseminagdo massiva do humor gréfico — quando se desenvolvia através da

litografia®® —, a caricatura era compreendida como um instrumento de conscientizagdo, além

30 A litografia, descoberta no final do século XVIII por Aloys Senefelder, ¢ um método de impresséo a partir da
imagem desenhada sobre uma base de calcario conhecida como “pedra litografica”; ap6s o desenho feito com
materiais gordurosos (lapis, bastdo, graxa em pasta etc.), a pedra é tratada com solugdes quimicas e agua que
fixam as areas oleosas do desenho sobre a superficie; a impressdo da imagem €é obtida por meio de uma prensa
que desliza sobre o papel. A flexibilidade do processo litografico permite resultados diversos em fungdo dos
materiais empregados — como chapas de plastico ou zinco no lugar da pedra. De extensa aplicagdo na indUstria
como processo grafico, a litografia foi testada por artistas de diferentes épocas. Particularmente, Honoré
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de ser uma forma de registro do seu tempo3L. Essas sdo ideias basilares para a compreensdo da
caricatura moderna, pois é através dela que chegamos a charge, esse importante género ligado
a imprensa a partir do século XIX.

Nesse campo, a tradicdo francesa é, justamente, aquela herdada pelos primeiros
quadrinhos brasileiros. Para Georges Minois, entre todas as possibilidades que o humor
fornecera até entdo, a satira politica ganhava destaque no século XI1X na Franca por meio do
humor grafico, que acompanhava os acontecimentos pds-Revolugdo, onde “a liberdade de
expressao” permitia “o desabrochar da caricatura” (MINOIS, 2003, p. 461). O autor, entéo,
frisa: “A vida politica no século XIX, que avanca de maneira cadtica em dire¢do a
democracia, necessita do escarnio, uma vez que o debate livre ndo pode prescindir da ironia”
(MINOIS, 2003, p. 461-462).

Exatamente nesse contexto, emergia a figura pioneira de Honoré Daumier, que
adotava a técnica litografica como uma ferramenta sustentavel para a divulgagdo na imprensa
desse novo modelo de caricatura, ndo necessariamente pessoal, portanto, e inserida, também,
numa abordagem mais abrangente. Em sua linguagem grandiloquente e rebuscada, Herman
Lima comenta o trabalho do francés:

Esse genial fundibulério do lapis ndo somente elevou a arte da deformacédo
intencional a um ponto jamais atingido, pela caracterizacdo de estigmas morais,
como deu a caricatura o verdadeiro carater de arma de combate contra a prepoténcia
e a tirania. Seu traco, tocado de impetos de azorrague e de viruléncias de vitriolo,
ndo temeu um momento o alvo dos seus remoques — politicos e homens da lei, como
ndo deixou de esvurmar cruelmente todas as misérias do cotidiano e da hipocrisia da

sociedade, com uma violéncia e um vigor tanto mais espantosos (...) (LIMA, 1963,
p. 55).

A caricatura, na obra de Daumier (e, seguindo, em outros) serve como satira aos tipos
individuais, na mesma medida em que desenvolve outro tipo de representacdo, que também
“pde em cena tipos coletivos” (MINOIS, 2003, p. 468). A dissociacdo que ocorrerd ao longo
do tempo entre essas duas propostas é o que possivelmente resultard na afirmacdo de duas
manifestacdes distintas: a charge e a caricatura — sendo a Gltima a base da primeira. O advento

da arte sequencial em fins de século, com o crescimento da imprensa, trard, ainda, outra

Daumier, no século XIX, executou a litogravura na maior parte de sua obra, sobretudo em suas charges politicas
e  sociais. (Fonte: Enciclopédia Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras;
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5086/litografia. Ultimo acesso em 2 de Fevereiro de 2019.)

31 Referimos, aqui, as palavras de Herman Lima no primeiro volume da Histdria da Caricatura no Brasil:
“Certo, ndo ¢ necessario, por evidente, encarecer a importancia da caricatura, como divulgadora dos
acontecimentos contemporaneos, a tal ponto que a propria Histdria tanta vez se vera forgada a recorrer a uma
expressdo do grotesco intencional duma charge do passado para a exata compreensdo dos homens e das coisas do
seu tempo, dando-se-lhe, assim, 0 mesmo apreco que a um palimpsesto ou a um codice” (LIMA apud LIMA,
1963, p. 6); citacdo do pesquisador a texto de sua propria autoria (Rui e a caricatura. Rio de Janeiro: Grafica
Olimpica, 1949).
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possibilidade, que se revelara na tira comica. A funcéo social dessas propostas passara a ser
evidente: reforcar o debate publico da sociedade. Assim, o humor gréfico se desenvolve a
partir de uma feicdo notoriamente revolucionaria desde a sua origem: a “dessacralizacéo, o
rebaixamento dos antigos valores, dos antigos mestres, dos antigos idolos: monarquia,
nobreza, clero sdo precipitados numa onda de escatologia e obscenidade” (MINOIS, 2003, p.
469). Dai para diante, o legado da imprensa ilustrada satirica francesa vai se acumulando e se

expandindo pelo mundo ocidental — pelo Brasil, inclusive.

2.1. HUMOR GRAFICO NA IMPRENSA BRASILEIRA: ORIGENS E ALGUNS
DESDOBRAMENTOS.

Considerar as manifestacbes do humor grafico como parte da formacdo dos
quadrinhos no Brasil é, na verdade, inevitavel — além daquilo que sustenta a formulagédo
historiografica que aqui se apresenta. O processo historico ajuda a entender de que forma o
humor grafico se colou aos quadrinhos de maneira quase que permanente no caso brasileiro:
Manoel de Araldjo Porto-Alegre, nascido na cidade de Rio Pardo, no Rio Grande do Sul,
inaugurou a caricatura no pais, influenciado por Honoré Daumier. A fun¢do do humor, nesse
contexto — primeira metade do século X1X — estava profundamente relacionada a um quadro
politico complexo — tanto no caso europeu, quanto no caso brasileiro. A inspiracdo de Porto-
Alegre, resultante de uma longa estada na Europa, especialmente na Franca, era evidente. O
artista havia vivenciado intensamente “o panorama artistico de Paris, um universo marcado
pelas litografias de Daumier, pela imprensa ilustrada, pela circulagdo e producdo de desenhos
e estampas, anuncios e cartazes”, tendo sido discipulo e contemporaneo de mestres da
caricatura, logo, aperfeicoando-se nessa arte (MAGNO, 2012, p. 58 / 66).

A producdo de Araljo Porto-Alegre pode ser associada ao processo historico de
consolidagdo dos quadrinhos uma vez que grande parte do trabalho do artista associa-se,
também, a charge. Desde seus recursos hibridos — de unido do texto verbal com o texto visual
— até o uso de metéforas visuais que extrapolam a representacdo fisica objetiva das figuras
humanas, sua pioneira série de caricaturas produzidas entre 1837 e 1839 poderia, ao que tudo
indica, também ser compreendida se ndo como narrativa grafica ou arte sequencial em si —
visto que se tratam de “quadros” episodicos —, entdo como uma manifestacdo que ja utilizava

a “gramatica” dessa linguagem artistica e a ideia de narratividade — cuja proposta
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inevitavelmente a tornaria um género dos quadrinhos na medida em que essa arte se
solidificasse e se popularizasse, tornando-se uma manifestacdo cultural recorrente e mais bem
compreendida.

Pesquisadores, como Lima (1963), Salgueiro (2003) e Magno (2012) sugerem que 0
trabalho de Manoel de Aradjo Porto-Alegre, em parte, constituiu-se dentro de um processo de
apropriacdo da obra de Honoré Daumier, especialmente no trato com os “retratos urbanos”
contidos no periodico A Lanterna Magica, série extremamente interessante do periodo
romantico brasileiro (publicada entre 1844 e 1845) que poderia, com tranquilidade, inserir-se
no quadro geral da “comédia de costumes” daquele tempo, em meio a obras literarias como
Memérias de um Sargento de Milicias, de Manuel Antonio de Almeida. Da mesma forma,
trata-se de uma obra que guarda certo parentesco com os quadrinhos: A Lanterna Magica, que
teve a colaboracdo de Rafael Mendes de Carvalho (entdo discipulo de Araljo) na producéo
das imagens, é uma espécie de folhetim ilustrado, tendo o desenho e o texto como elementos
complementares, formando uma obra de linguagem hibrida e de carater episodico, conduzida
por uma dupla de protagonistas, Belchior e Laverno. Ha um aspecto narrativo intrinseco a
obra, na mesma medida em que o carater cronistico (no sentido de dar énfase ao cotidiano) e o
estilo caricatural tipicos da charge se fazem presentes. Salgueiro (2003, p. 16-17) aponta que
0 conceito de apropriacdo parece ter sentido em relagdo a Lanterna Mégica na medida em
que seriam inevitaveis as comparagdes com a série de caricaturas conhecida como Les Robert
Macaire, de Daumier, publicada na Franca entre 1836 e 1838%, De fato, tratam-se de
iconografias muito semelhantes que também se assemelham em outros aspectos de sua
proposta estética, como questdes tematicas, discursivas e de composicdo de personagens. O
conceito de apropriagdo, assim, mostra-se conveniente na medida em que a obra do
caricaturista brasileiro ndo se converte apenas em mera copia do artista francés, mostrando-se
engajada em assumir um espago praticamente nulo na cultura, na literatura e na imprensa

brasileiras até entdo. Alem dos dados biograficos, que evidenciam o contato de Manoel

32 Sobre Robert Macaire: “notdrio ladrio assassino, impostor e charlatio, sempre acompanhado de Bertrand, seu
cuamplice covarde e abestalhado”, 0 personagem ja era uma figura do imaginario europeu antes mesmo de
Daumier fazer a sua série de caricaturas, como aponta Jodo Roberto Faria (2003, p. 175-176); o pesquisador
também atenta (a partir da abordagem de Décio de Almeida Prado) para a influéncia do personagem sobre o
Macério, de Alvares de Azevedo (a comecar pelo nome), o que revela a amplitude de seu alcance. Para Charles
Baudelaire (em artigo original de 1857), a série de Daumier merece destaque entre as obras do autor: “foi a
estreia decisiva da caricatura de costumes. A grande guerra politica acalmara-se um pouco. A obstinagdo das
perseguicdes, a atitude do governo que se fortalecera e uma certa lassiddo natural do espirito humano tinham
jogado muita agua em toda aquela fervura. Era preciso encontrar algo novo. (...) a grande epopeia de Robert
Macaire, contada por Daumier de maneira flamejante, sucedeu as coleras revolucionarias e aos desenhos
alusionais. A caricatura, desde entdo, assumiu um novo aspecto, deixou de ser especificamente politica. Foi a
satira geral dos cidaddos. Entrou no campo do romance” (1995, p. 20-21).
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Aratjo com a exploséo da caricatura de tipos cotidianos na imprensa parisiense na primeira
metade do século XIX, a apropriacao da obra de Daumier em seu trabalho esta ligada a um
processo natural de seu tempo, em que o0 aumento significativo da difusdo de textos e imagens
dava a esse gesto um status diferenciado. Araljo assume, assim, uma atitude tipica do projeto
romantico brasileiro, que, mesmo construindo suas préprias bases, nunca perdeu de vista o
modelo europeu vigente, adaptando (por assim dizer) suas maximas no contexto local, dando
a elas, também, seu toque de originalidade:
Porto-Alegre ndo “copiou” simplesmente oS Robert Macaire de Daumier em sua
Lanterna Magica, mas os tomou como referéncia do “ar do tempo”, ambientando-0s
em seu pais. Constituiu, assim, um percurso que transcende o mero estudo de caso,
alinhando-se a outras tantas experiéncias semelhantes da arte brasileira, nos séculos
XIX e XX. A comparagdo impde-se ndo sé pela evidéncia formal e tematica dos
personagens caricaturados que intercalam os episodios de textos como 0 mesmo
espirito de satira moral e politica encenada na cidade, como também pela trajetoria
biogréfica de Porto-Alegre ou o fato de ele ter vivido em Paris naquele momento.
Transferindo o modelo, mais tarde, para o Rio, faz-se porta-voz e personagem da
comédia recriada, rompendo com a narrativa romantica de seu tempo. (...) A
Lanterna Magica é obra fundadora da satira tropical, sintese da comédia urbana.
Pretendida por seu autor como uma “epopeia patridtica” de seu tempo, acaba sendo
intemporal pela atualidade de seus “herdis sem carater” cujas atitudes, gestos e
frases nada tém de datados, mas que se revelam como retratos trans-histéricos da
vida moderna. Sob as roupas de sua época, 0s personagens sdo de todas as épocas,
sobretudo nesta terra em que, como escreveu Porto-Alegre, “andam mais de mil

arlequins, vestidos de retalhos de todas as cores e formas passando por homens
superiores” (SALGUEIRO, 2003, p. 17).

O trabalho de Porto-Alegre tinha um viés critico inegavel e um olhar, sobretudo, para
a realidade, o que amplia seu caréter cronistico (sendo assim, ndo tdo “intemporal”, como
menciona Salgueiro) e fortalece suas relacbes com a charge. O préprio nome da obra citada
acima, Lanterna Magica, funcionava como elo entre a proposta ficcional e a comédia de
costumes, 0 que abre espaco para o olhar satirico em relacdo ao cotidiano: conforme lembra
Faria (2003, p. 173-174), a tal “lanterna” seria uma alusdo a um aparelho inventado no século
XVII que fazia projecdo de imagens por meio de lentes, espelhos e l[&minas de vidro sobre as
quais eram desenhadas figuras com cores translicidas que, iluminadas, eram projetadas numa
tela branca, o que revelaria a intencdo de Porto-Alegre de “apreender no espacgo do jornal os
fatos cotidianos da vida urbana de seu tempo”.

Luciano Magno (2012) aponta o “pleno dominio” de Manoel de Araujo Porto-Alegre
tanto na charge quanto no retrato caricatural, reforcando que, a partir de 1850 (MAGNO,
2012, p. 56), seria como chargista que Manoel se destacaria. De forma geral, trata-se de um
entendimento que separa a caricatura pessoal da de costumes, associando ambas, contudo, a

caricatura enquanto linguagem, deixando de lado seus vinculos com 0s quadrinhos — o0 que
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resulta na habitual separacdo entre quadrinhos e humor grafico. A leitura de Rogério de
Campos (2015), contudo, reforca os lacos de parentesco entre as duas linguagens,
especialmente no caso brasileiro, observando que, uma vez que se tratam de processos de
producdo simultaneos e de disseminacdo concomitante, ndo ha como dissociar humor grafico
de quadrinhos, especialmente nesse contexto — Araljo Porto-Alegre, contudo, ndo estd
inserido no seu recorte de autores ligados ao “nascimento das histérias em quadrinhos”33,

No Brasil, a partir de Araudjo Porto-Alegre, o processo litografico acelera a producéo, e
0 desenho de humor diversifica-se rapidamente; as historias em quadrinhos surgem no pais,
enfim, com Angelo Agostini, autor que ndo seria somente um artista proficuo, mas também
um editor sagaz, consolidando o seu trabalho desde os anos de 1860 em revistas e
suplementos diversos até 0 momento em que fundaria a marcante Revista llustrada, em 1876.
Com Agostini, a linguagem humoristica passa, assim, a ser recorrente em nossa imprensa,
ressaltando problemas sociais, tornando publicas algumas polémicas particulares, divertindo e
também dando um aspecto ambiguo a tensdes sociais representadas em discursos imagéticos
potencialmente agressivos — algo que parece encontrar, no Brasil, um contexto conveniente.

No momento em que Agostini surge, porém, os quadrinhos ndo sdo entendidos, ainda,
como tais. Suas obras que se tornariam emblemas da origem das HQs brasileiras — ou seja, 0s
episddios que compreendem as séries As Aventuras de Nho-Quim ou Impressdes de Uma
Viagem & Corte (publicada na revista A Vida Fluminense, em 1869 — figura 48) e As

Aventuras de Zé Caipora (Revista llustrada, 1883 — figura 47), além de outras menos

33 H4, ainda, outra questdo de cunho historiografico que nos parece cara quanto a atuacdo de Manoel de Araljo
Porto-Alegre: o papel por ele desempenhado na imprensa a partir de 1837 com sua primeira série de caricaturas
ajudou significativamente a estabelecer esse meio como espaco de atuacdo artistica para os gravuristas e
litégrafos brasileiros de entdo; o estabelecimento da imprensa nacional, contudo, também é fundamental para o
desdobramento decisivo de nossa principal etapa de formagcéo literaria, 0 Romantismo — em especial, em relagéo
ao romance (considerando a fixacdo dessa nocdo por parte da teoria de Antonio Candido em sua Formagéo da
Literatura Brasileira). Em meio a isso, ha um dialogo pouco comentado na historiografia literaria nacional entre
Porto-Alegre e o poeta Gongalves de Magalh8es (autor da obra pioneira do Romantismo brasileiro, a coletanea
Suspiros Poéticos e Saudades, publicada em 1832): a unido, que também originaria 0 empreendimento da revista
Nitheroy, uma das responsaveis pela propagacdo da estética romantica no pais, resultaria, portanto, no referido
album de caricaturas e charges de Manoel Aradjo — feito, ao que tudo indica, para ilustrar um poema satirico do
precursor da poesia roméantica no Brasil intitulado Comédia Infernal (MAGNO, 2012, p. 64). Esse dialogo entre
artistas de diferentes linguagens esta impregnado no trabalho do caricaturista, uma vez que Magalhdes se tornou
0 personagem recorrente do album de desenhos de Porto-Alegre produzido entre 1836 e 1837 (que viria a ser um
documento fundamental da histéria do humor grafico nacional); além disso, pode-se dizer que Araujo
compartilhava com o poeta as criticas tecidas a certas figuras publicas que figurariam tanto em versos deste
quanto em desenhos e outros versos daquele. Para que se analise o processo de formagdo dos quadrinhos,
compreende-se, notoriamente, que a observacdo do comportamento da imprensa € um aspecto essencial; ele esta
associado a muitas outras variaveis, como a articulagdo com outros suportes — como, naturalmente, o formato
livro. Considerando esse fato, talvez ndo seria problematico sugerir que o que ha, em relacéo a historiografia
literaria, talvez seja um apagamento nesse sentido; o apagamento da atuacdo na imprensa e, consequentemente,
de outras manifestagdes a ela ligadas, talvez indique uma “falha”, uma falta dessa historiografia nacional, que ¢ a
de dar mais énfase aos dialogos que se construiam, justamente, pela imprensa.
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conhecidas, como As Aventuras de um Ministro (Revista Illustrada, 1876 — figura 49)3* —
eram percebidas, numa visao geral, como amplia¢des da linguagem humoristica/caricatural na
imprensa, ainda que, formalmente, ja representassem uma virada significativa, perceptivel em

uma proposta mais ligada a narrativa de carater sequencial.

E logo uma onga terrivel com a dentuga arreganhada apareceu na entrada da De um pulo, a fera arremessou-se contra o pobre Z¢, que atrapalhado,
furna, muito disposta a devorar os trés imprudentes... disparou a espingarda para o ar.

perado, aonga terrore,
galgou por cima dos trés camaradas, desaparecendo no mato sem achar uma
espinha.
Parecia levar o diabo atris de si! com o tiro.
Foi entio que Zé se lembrou da onga que havia sido morta pelo fazen-
deiro Meloe seu filho Alberto!

Figura 47: fragmento de As Aventuras de Zé Caipora, de Angelo Agostini. (Fonte: AGOSTINI, 2013, p. 135.)

ico
naid explicou raivosa:

aipor
as tripas de for.
~ Natural

lhe a companheira, e o bicho

34 Sobre As Aventuras de um Ministro, ver artigo de Aristeu Elisandro Machado Lopes, As Aventuras De Um
Ministro: a elite imperial nas narrativas gréaficas da Revista Illustrada (Rio de janeiro, 1876-1877), presente no
livro Comunicacdo e cultura midiatica: dialogos interdisciplinares (2017), organizado por Lopes, Daniele
Gallindo Gongalves Silva e Ménica Lima de Faria. A histéria de Agostini apresenta uma interessante
combinacdo entre farsa e satira politica que tem como protagonista a figura de Duque de Caxias, a época
Presidente do Conselho de Ministros. Segundo Lopes (2017, p. 147/149), “as ilustragdes de Agostini
apresentavam o Duque de Caxias em situagfes comicas, mas um de seus ministros, José Bento da Cunha
Figueiredo, ministro e secretario de estado dos negdcios do Império, também foi muito satirizado”, tendo como

ERINNT3

ponto de partida o tema do “calor daquele final de verao na cidade do Rio de Janeiro”, “intercalado com o tema
politico”.
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,'r y <
AS AVENTUKAS DE um MinisTRO. Gonlo  humerisfico, [anlu;f‘(n“( cbrombolico

Figuras 48 e 49: fragmentos de As Aventuras de Nh-Quim ou Impressées de Uma Viagem & Corte e As
Aventuras de um Ministro, de Angelo Agostini (Fontes — respectivamente: AGOSTINI, 2013, p. 34-35; LOPES,

2017, p. 153.)

Agostini foi um artista instigado: nascido na Italia, radicou-se no Brasil e, por aqui,
trabalhou em varios periddicos da imprensa ilustrada nacional a partir dos anos de 1860;
dirigiu alguns desses periodicos até fundar a Revista llustrada, onde dinamizou
significamente seu trabalho e pode desenvolver mais a sua técnica; la, empenhou-se no retrato
pessoal e na charge, além de produzir satiras — como As Aventuras de um Ministro —
reportagens ilustradas e criar seus proprios personagens ficcionais que circulariam pelos
capitulos das aventuras de Nh6-Quim e de Zé Caipora; por meio desses dois personagens,

Angelo Agostini deu relevo a questdes ligadas aos costumes de sua época, convertendo suas
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historias em narrativas que se aproximam das caracteristicas comuns as tiras comicas
contemporaneas — que, igualmente, utilizam personagens de ficcdo para tecer comentarios
sobre seu tempo e seus modos de vida. Assim, se As Aventuras de Nhé-Quim correspondem
as historias de um “caipira rico, ingénuo, trapalhdo e exilado na Corte pela familia para tecer
uma sucessdo de criticas irreverentes aos problemas urbanos, modismos, costumes sociais e
politicos da época”, apresentando, satiricamente, o choque entre o homem interiorano e os
problemas da grande cidade, por outros caminhos As Aventuras de Zé Caipora também
constitutem um importantissimo “repositorio iconografico dos usos e costumes rurais e
urbanos do fim do Segundo Império e do comego do século XX, funcionando, igualmente,
como “documento antropoldgico e social” (CARDOSO, 2013, p. 23/30).

Além das narrativas graficas, Agostini teve importantissima atuacdo politica —
especialmente na Revista llustrada. O perioddico fundado pelo artista italo-brasileiro passou a
ser importante veiculo ligado a circulacdo das ideias politicas do seu tempo, assumindo,
eventualmente, o protagonismo dessas questdes na imprensa do centro do pais. Na obra Poeta
do Lépis, o biografo de Angelo Agostini, Marcelo Balaban, analisa:

Uma licdo que pode ser aprendida com a leitura sistematica dos jornais de caricatura
da segunda metade do século XIX é que a politica ocupava lugar destacado na vida
de seus muitos leitores. Tal centralidade era bastante evidente na Corte e se revela de
modo particularmente forte na Revista llutrada durante os 13 anos em que Angelo
Agostini a dirigiu e nela desenhou. Ler o mais importante semanario de sua carreira
e um dos principais jornais que circularam no Rio de Janeiro Imperial ensina-nos
que os habitantes da cidade respiravam politica de formas diversas. (...) Isso fazia
com que, de maneira geral, o calendério politico organizasse a pauta da Revista que,

com o peculiar bom humor que a caracterizava, abordava temas sociais da cidade
(BALABAN, 2009, p. 337)

O pesquisador Athos Eichler Cardoso comenta que foi na Revista llustrada que o
trabalho de Agostini se “agigantou” (estética e tematicamente); foi 14 o lugar onde o artista se
tornou “um dos maiores defensores da Abolicao”, fazendo com que o periddico em questao
acabasse se tornando “o principal registro histérico e inconografico daquela época”
(CARDOSO, 2013, p. 21). Marcelo Balaban faz um importante levantamento dos textos
redigidos na ocasido do falecimento do artista italo-brasileiro, chegando a conclusdo de que
“Associar Agostini a0 movimento abolicionista foi a marca principal dos comentarios
poéstumos ao artista italiano” (BALABAN, 2009, p. 46). Uma crénica andnima no jornal O
Paiz, datada de 24 de Janeiro de 1910 (um dia apds a morte do caricaturista), defendia que “o
sentido fundamental da existéncia de Angelo Agostini fora o abolicionismo” (BALABAN,
2009, p. 44); outro texto andnimo, publicado em O Malho em 29 de Janeiro de 1910,

sintetizava a importancia de Agostini “na capacidade que demonstrara, ao longo de sua
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carreira, de desenvolver uma arte engajada em prol da abolicdo, a0 mesmo tempo em que
definira, com seu talento inquestionavel, as bases da caricatura brasileira” (BALABAN, 2009,
p. 47). Ou seja: enfatizar o abolicionismo de Agostini era uma sintese comum sobre sua
atuacdo publica, referida, ainda, em outras publicacbes posteriores citadas por Marcelo
Balaban®,

A atuacdo politica de Angelo Agostini, portanto, andava lado a lado com sua
inventividade narrativa e com os recursos formais que criava e utilizava no campo artistico,
fosse para contar histérias, fosse para relevar aspectos prosaicos da vida brasileira, fosse,
ainda, para enaltecer grandes temas sociais de seu tempo. Interessante frisar que, mesmo com
o fato de Agostini ser um precursor e um divulgador de diferentes géneros dos quadrinhos, a
historiografia em torno dele se dilui. Em comparagdo com a anélise do trabalho de Manoel de
Araujo Porto-Alegre, essa questdo se torna ainda mais complexa: se, por um lado, é claro que
0 caso de Porto-Alegre também é o de um notorio caricaturista preocupado em satirizar tipos
individuais, o que resulta em seu papel primordial dentro da histéria do humor gréafico no
pais, o caso de Angelo Agostini parece ser mais difuso — seria ele um quadrinista ou
caricaturista? Seu humor grafico compartilha experiéncias estéticas com aquilo que seria, de
fato, a linguagem dos quadrinhos ou ndo? Em suma, e considerando especialmente o seu
proprio caso, essa divisdo é, de fato, necessaria? O que temos aqui, parece-nos, € uma
dissociacgdo que historicamente clama por associacao.

Pesquisas recentes, como as dos citados Luciano Magno (2012) e Rogério de Campos
(2015), também tentam dar conta de outros pioneirismos anteriores a Agostini e Aradjo Porto-
Alegre no campo da caricatura, em que se ressalta a importancia da imprensa paranaense e
pernambucana antes de 1830. Para Waldomiro Vergueiro (2017, p. 17), no entanto, os
primeiros artistas do humor grafico nacional “concentravam seus esforcos em producdes
chargisticas voltadas para a critica politica ou de costumes”, sendo assim, para 0 célebre
pesquisador, “poucos deles tiveram uma produgao seriada que poderia ser equiparada aquilo
que hoje em dia é genericamente denominado ‘historia em quadrinhos’ — posicionamento ao
qual nos opomos parcialmente. Entendemos que tal compreenséo se baseia principalmente no
fato de compreender a narrativa dos quadrinhos como centro e a ideia de arte sequencial como
conceito-chave. A consideragédo recorrente sobre a obra de Angelo Agostini como o precursor
dos nossos quadrinhos, inclusive por parte de Vergueiro, reconduz esse debate a polémica
acerca da desconsideracdo de outros artistas e do proprio género charge como pecas dessa
historia. Mesmo se considerarmos somente o0 espaco do humor gréafico no século XIX, vemos

3 A exemplo de texto da Revista da Semana, datado de 3 de Abril de 1943.
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que a experiéncia com a narrativa gréfica também é compartilhada com a caricatura de
costumes, em que, muitas vezes tais propostas se misturam. Naturalmente, Agostini é o caso
mais exemplar nesse sentido, mas sera que outros, como Araujo Porto-Alegre, também néo
poderiam ser analisados também a partir desse parametro na medida em que os quadrinhos
parecem ser mais diversos do que somente a divisdo de vinhetas ou quadros sequenciais e a
insercdo de baldes e recordatorios?

Henrique Fleiuss, por exemplo, alemé&o que chegara ao Brasil em 1858 em meio a uma
missdo cientifica®, “teve o mérito de firmar as bases da imprensa humoristica no Brasil, ao
lancar o periédico Semana llustrada, primeira publicacdo regular e duradoura (16 anos) no
campo editorial brasileiro, de 1860 a 1876” (MAGNO, 2012, p. 148). O trabalho de Fleiuss
carregava uma marca estética importante na caricatura brasileira, evidenciando um estilo mais
autoral de representacdo, na medida em que exagerava as propor¢oes e 0s tragos, seguindo um
modelo mais comum, para o leitor de hoje, do sentido da palavra caricatura, dando
expressividade Unica e grotesca aos seus personagens retratados para além da tipica e simples
“macrocefalia”®’ recorrente na caricatura brasileira daquele tempo; sua obra, contudo,
também segue padrdes de narratividade, traz personagens recorrentes e, eventualmente, aposta
na multiplicidade de quadros sequenciais.

Outro caso, ainda, estd mais especificamente ligado a uma linguagem identificada com
0 género historia em quadrinhos conforme o conhecemos na atualidade: trata-se de Sebastien
Auguste Sisson, francés radicado no Brasil, que tanto Herman Lima (1963) — em seu trabalho
precursor sobre a historia da caricatura brasileira — quanto os mais recentes Magno e Campos
destacam como o indiscutivel criador da primeira historia em quadrinhos brasileira, O
namoro, quadros ao vivo, por S... o Cio, publicada no periédico O Brasil llustrado, em 1855.
Mais um exemplo para “colaborar” na dificil precisdo da historiografia dos quadrinhos
nacionais.

Elias Thomé Saliba (2002) lembra o quéo dificil e estabelecer uma analise precisa do
humor nacional dentro de uma narrativa historica coerente e continua, “dadas as proprias
caracteristicas de impermanéncia, de um certo descompromisso com projetos de longo prazo e
a propria necessidade de renovagdo constante da produ¢do humoristica” (SALIBA, 2002, p.
32). Porém, esté claro que € através do humor grafico que o quadrinho nacional se origina e se

estabelece. No Rio Grande do Sul, o fenémeno é semelhante, como veremos a seguir. Alguns

% A missdo dirigida pelos naturalistas alemées Spix e Martius, que visava o levantamento da flora local e que
originaria a obra Flora Brasiliensis (MAGNO, 2012, p. 150).

37 Lima (1963) destaca a “macrocefalia” como um item crucial no repertorio visual da histéria da caricatura no
Brasil, especialmente em suas origens.
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importantes nomes ligados ao inicio da historia da imprensa ilustrada do centro do pais, por
exemplo, também tiveram passagem pela imprensa gaucha, tornando-se pioneiros desse
segmento no Estado.

Pode-se dizer, preliminarmente, que o humor e a imprensa sdo elementos centrais na
constituicdo desse cenério, sendo assim, tambem estdo dentro do espectro formativo dos
quadrinhos — e é isso que justifica as questdes preliminares aqui levantadas. A disseminagéo
da linguagem quadrinizada e de seus géneros a partir dos eixos imprensa e humor é um
elemento fundante de nossa “tradi¢do quadrinistica” e ha, naturalmente, razbes sociais,
politicas e econdmicas para tanto: fazer quadrinhos no Brasil depende da imprensa, em suma,
além do fato de que o humor e a satira claramentes aparecem de forma recorrente dentro da
historia cultural brasileira como ferramentas de critica e de registro social.

Reconhecer esses fatos é, portanto, o primeiro passo. Como isso se altera no painel
evolutivo dos quadrinhos nacionais e regionais € a segunda questdo. Para tentarmos dar conta
de um desses quadros regionais, apresentaremos, a seguir, um painel histérico dos quadrinhos
gauchos, de modo que, assim, possamos conhecer de maneira geral os desdobramentos dessa
arte até chegarmos as obras de Sampaulo, Santiago e Edgar Vasques, autores ja referidos a
partir da abordagem conceitual da primeira parte deste trabalho. O repertdrio cultural que diz
respeito a formacdo dos quadrinhos no Rio Grande do Sul servira, entdo, para que
mobilizemos, ainda, outras reflexdes que conduzirdo ao debate sobre as particularidades de

constituicdo desse sistema artistico em ambito local.
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3. FORMACAO DOS QUADRINHOS NO RIO GRANDE DO SUL: MOMENTOS
DECISIVOS®,

A historia dos quadrinhos no Rio Grande do Sul é povoada por figuras de vérias partes
do Brasil e do Mundo — gauchos e ndo galchos e, eventualmente, ndo s6 autores de
quadrinhos. Ou seja: sdo artistas que transitam tanto entre espacos geograficos diferentes
guanto entre espacos de atuacdo artistica diversos ligados a imagem.

Observando esse caminho trilhado por ilustradores, gravuristas, litégrafos,
caricaturistas, chargistas e, enfim, quadrinistas, notamos que o trabalho com a ilustracéo teve
papel decisivo no estabelecimento da imprensa no estado, além de ter acompanhado o
contexto evolutivo das artes visuais sul-rio-grandenses numa troca de informacoes frequente.
Abordar a imprensa ilustrada dentro de um debate estético mais definido, entretanto, néo
costuma ser parte do interesse académico de maneira geral. Uma constatacdo proxima disso
parte da historiadora de arte Paula Viviane Ramos, que defende o ponto em sua tese de
doutorado® e o reafirma no livro Modernidade impressa: artistas ilustradores da Livraria do
Globo (2016). Neste altimo, a pesquisadora constata 0 impacto social, cultural e artistico da
imprensa ilustrada ao longo da historia, mas ndo sem antes mencionar 0 qudo a margem estao
os artistas desse segmento no que diz respeito aos historiadores da arte:

como ignorar a imagética voltada aos impressos, se ela é forte construtora de
mentalidades e, ndo apenas isso, promotora de renovagdes no campo artistico? Em

certa medida, seria 0 mesmo que alijar a heranga dos quadrinhos e do grafite, que
alimentaram o repertério de tantos artistas (...) (RAMOS, 2016, p. 41).

O humor gréafico e os quadrinhos, como 0s conhecemos hoje, dividiu e divide espaco
com muitos formatos de texto jornalistico, ocupando um lugar de suspensdo do tratamento
informativo presente em nossa imprensa. Tiras comicas e charges, contudo, muitas vezes
demarcam subjetividade na medida em que se mostram atreladas a opinides que resultam de

impressdes particulares; nessas impressdes, evidenciam-se marcas autorais. Tratam-se, assim,

38 Destacamos que 0 anexo 5 deste trabalho apresenta um resumo desta abordagem historiografica a partir de
uma “linha do tempo”, dando relevo a fatos citados neste e nos proximos capitulos deste trabalho. A partir daqui,
também, faz-se a escolha de apontar, entre parénteses, na medida do possivel, os anos de nascimento e morte
daqueles artistas que constituem, de algum modo, a histéria de formacdo dos quadrinhos no Rio Grande do Sul,
foco deste trabalho daqui para a frente. O destaque dado a esses artistas justifica-se na medida em que eles séo
vistos como “personagens” fundamentais da histdria que queremos contar. O recurso das datas entre parénteses
nos serve, assim, para situarmos de maneira mais objetiva esses autores em seus respectivos contextos. Nem
todas as datas, contudo, foram encontradas. Faz-se a ressalva de que é possivel, ainda, buscar tais dados a partir
de algumas pesquisas biograficas mais aprofundadas.

39 Artistas llustradores — A Editora Globo e a Constituicédo de uma Visualidade Moderna pela llustragéo (2007).
Universidade Federal do Rio Grande do Sul — Instituto de Artes.
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de entre-lugares culturais que eventualmente perpassam as fungdes da cronica, das artes
visuais e, também, do préprio jornalismo, uma vez constatada a ideia de que 0 humor também
pode informar — a sua maneira, é claro (o que, em certa medida, significa dizer que ele
também deforma, pois representa 0 mundo a partir de um determinado olhar).

A linguagem do humor grafico cuja base histdrica remonta a caricatura ¢ o tronco
fundamental a partir do qual brotam os ramos da narrativa grafica-sequencial moderna. Como
ja estabelecemos neste trabalho, falar sobre esse segmento é, igualmente, falar sobre
quadrinhos, um meio de expressdo que une imagem & palavra, efetivando um contedo
muitas vezes narrativo que apresenta multiplas marcas autorais.

Quando observamos o lugar a partir do qual os quadrinhos se projetam como
fendmeno recorrente e de massa a partir do século XI1X, notamos dois eixos basicos: 0 humor
e a imprensa. Sdo, contudo, dois eixos vollGveis: o primeiro porque, ao evocar 0
estranhamento, a desfamiliarizacdo e a desmistificacdo, “conduz ao territorio ambiguo e
instavel da fragmentacdo e da impermanéncia” (SALIBA, 2002, p. 26-27); 0 segundo porque
é o suporte ligado aquilo que é, a principio, perecivel. Sabemos, contudo, que, ao longo da
historia, os quadrinhos e o humor grafico tornam-se mais um elemento no repertorio e na
construcdo do imaginario ndo so estético de uma coletividade, mas também critico, politico e
cultural. Como isso aparece no cenario do Rio Grande do Sul ao longo de décadas, desde o
século XIX, é o que propomos a partir daqui numa apresentacdo em forma de painel que
destaca, principalmente, quatro momentos dessa histéria que marcam significativamente as
transicOes desse percurso — sem estabelecer qualquer juizo de valor sobre aqueles periddicos e
artistas que ndo sdo aprofundados aqui ou mesmo mencionados. Tais momentos
correspondem, respectivamente, a chamada “imprensa caricata” — que se desenvolve entre o
final do século XIX e o inicio do século XX —, ao surgimento da Revista do Globo — marco da
modernizacdo da imprensa gaucha —, a criacdo da Cooperativa Editora de Trabalho de Porto
Alegre — coletivo de artistas dos anos 1960 — e ao encontro de geracGes nos jornais da
Companhia Jornalistica Caldas Junior — espaco de convivéncia de Sampaulo, Edgar Vasques e
Santiago, artistas sobre os quais nos debrugaremos mais detalhadamente na terceira parte

deste trabalho.
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3.1. IMPRENSA CARICATA — AS ORIGENS

Como ja vimos, antes de nascerem e florescerem no Estado, as manifestacfes do
humor gréfico surgem na imprensa do centro do pais pelas maos de um artista nascido no Rio
Grande do Sul: Manoel de Araujo Porto-Alegre (1806-1879), considerado o primeiro
caricaturista profissional brasileiro. As origens desse grande artista, contudo, nao tiveram
impacto direto e imediato na historia da producao grafica gatcha no século XIX, uma vez que
0 mesmo concentrou sua produgdo na corte.

No que diz respeito a producdo efetivamente sulina, as primeiras publicacdes regulares
voltadas ao desenho de humor — que viriam a ser a base da producdo quadrinistica local — s0
surgem “as vésperas da ultima trintena do século”, como lembra Athos Damasceno, em
Imprensa Caricata do Rio Grande do Sul no Século XIX (1962). As pesquisas de Damasceno
acerca da imprensa sul-rio-grandense sé&o, por sua vez, pioneiras e ilustram didaticamente o
painel dos primordios da ilustracdo no Estado. Na obra do estudioso, observa-se que a
particularidade geopolitica da provincia sulina impulsionaria uma producdo que ndo se
restringiria tdo somente a capital, mas que também vinha do interior, especialmente da regido
de Pelotas que, a época, representava um polo econdmico e cultural do Rio Grande.

O periddico pioneiro foi o semanal A Sentinela do Sul, publicado em Porto Alegre,
jornal que revelara — segundo Athos Damasceno — aquele que seria considerado o primeiro
ilustrador profissional voltado a caricatura e ao desenho de humor no estado, Inacio
Weingartner (1845-1908), irmdo de Jacob Weingértner, litdgrafo e caricaturista d’A Sentinela
como Inacio®, e do célebre pintor Pedro Weingartner (figura que viria a ter destaque na
pintura gadcha na virada do século XIX para o século XX). O Sentinela do Sul, editado pela
primeira vez em 1867, abriu caminho para outras publicacdes dentro e fora da capital, como,
por exemplo, os jornais O Amolador, de Rio Grande (a partir de 1874, com ilustracfes de
Pedro Mozer), A Gazetinha, de Porto Alegre (a partir de 1891), e O Figaro, também da
capital (a partir de 1878), periodico que chegou a ser dirigido por Candido de Faria (1849-

40 H4 uma certa imprecisdo em relagdo a autoria das primeiras charges e caricaturas do Sentinela do Sul.
Pesquisas de referéncia como a de Athos Damasceno Ferreira (1962) e Paula Viviane Ramos (2016) atribuem a
Indcio Weingartner o pioneirismo, enquanto outras, como a de Luciano Magno (2012) e Sandra Pesavento
(1993) indicam o0 home do irm&o Jacob em relagdo a isso.
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1911), sergipano que marcara a producéo ilustrada da imprensa carioca daquele periodo para,
entdo, tornar-se o principal artista do momento inicial do jornal em questdo®..

A entdo préspera cidade de Pelotas (abastada principalmente em funcdo da economia
centrada nas charqueadas) também ganha significativo destaque no que diz respeito a histdria
da imprensa caricata no Estado em sua fase inicial. Segundo o historiador Aristeu Machado
Lopes, no local,

o jornalismo obteve um desenvolvimento significativo, contabilizando, ao encerrar
do século XIX, 116 jornais, tendo alguns vida efémera, outros apenas edicdo

especial, contudo, vérios com circulacdo regular quinzenal, semanal ou diéria por
muitos anos (2017, p. 23-24)

Junto a imprensa regular, circularam na cidade, segundo o pesquisador, trés periddicos
que se apresentavam como humoristicos e ilustrados: Cabrion, publicado entre os anos de
1879 e 1881; Zé Povinho, que circulou nos primeiros seis meses de 1883; e A Ventarola,
fundada em 1887 e mantida até 1889. Tais publicacbes, como lembra Lopes, “da mesma
forma que os jornais diarios, desempenhavam um papel importante na sociedade pelotense
como veiculos de comunicacdo, embora as noticias fossem dadas de uma forma peculiar”
(2007, p. 24).

A Ventarola, fundado pelo francés Eduardo Chapon, contou com trabalho do préprio e
também do alemdo Guilherme Stoffel, passando a ser editado apds a dissolucdo da sociedade
entre Chapon e Eduardo de Aradjo Guerra (? — 1937), parceria até entdo ligada ao Cabrion.
Araljo Guerra, considerado pelo pesquisador Joaquim da Fonseca como o caricaturista de
maior expressdo do Estado a época (FONSECA, 1999, p. 272), ainda trabalharia n’O Século,
de Porto Alegre, de propriedade de Miguel de Werna (1836-1896), fundamental figura da
imprensa gaucha daquele tempo. O Século foi 0 mais longevo dos jornais locais do segmento
naquele periodo e, nele, Aradjo Guerra ainda seria substituido por Joaquim Samaranch (1853-
1900), artista natural da Espanha, que trazia grande sofisticacdo em seu desenho e que
também “teria ferido muitas reputagdes respeitaveis” na epoca, além de ter sido “um dos
muitos artistas que ajudaram a construir a tradicdo do Rio Grande do Sul como um dos

principais nucleos de caricaturistas do pais” (MAGNO, 2012, p. 374).

41 A atuacdo de Faria, entdo lembrado como um dos maiores artistas do segmento da imprensa ilustrada
brasileira do século XIX (MAGNO, 2012, p. 218-231), acentua a particularidade acerca da frequente circulacdo
de figuras de fora do Estado em jornais galchos a época. Este pode parecer, a principio, um comentario sem
muito valor para nossa formulacgdo historiografica, entretanto, certamente é um dado importante se tomarmos
outros artistas e momentos historicos ligados a imprensa gadicha no conjunto.
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Figura 50: cabecalho ilustrado do jornal A Sentinela do Sul, Setembro de 1867. (Fonte: Hemeroteca Digital da
Fundagdo Biblioteca Nacional: http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx)

O importante trabalho desses periédicos nos quais atuaram nossos primeiros grandes
artistas do traco disseminaria a linguagem grafica na provincia sulina. Nos primeiros anos do
século XX, por exemplo, a revista Kodak, um marco da imprensa ilustrada no Rio Grande do
Sul, apresentaria outros tipos de producdo para além da imprensa caricata. Utilizando-se de
um padrdo visual de alta sofisticacdo, fortemente influenciado pela estética art noveau que
dominava outras publicacGes importantes do pais como O Malho, Fon-Fon e Careta, a Kodak
foi uma das “pontes” essenciais para 0 processo de modernizacdo editorial na imprensa do
Estado, chegando a apresentar muitos trabalhos ligados ao escopo do humor gréafico. O longo
intervalo entre as primeiras manifestacbes do humor grafico influenciados pela presenca da
caricatura e a presenca mais constante de outros tipos de quadrinhos revelaria, por sua vez,
outras facetas do género, como o cartum. Desde a Kodak, esse avango acompanharia,
também, o campo da ilustracdo, que a partir dos anos 1930 passou a ter franca expanséo
devido a um caso muito particular: a presenca na capital porto-alegrense da Livraria e Editora
Globo, espagos de publicacdo que abrigariam tanto artistas plasticos que se tornariam
expoentes do Modernismo no estado quanto ilustradores e cartunistas que se tornariam figuras

importantissimas dos quadrinhos gauchos.


http://www.museudacomunicacao.rs.gov.br/site/acervos/imprensa/
http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx
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3.2. REVISTA DO GLOBO, A MODERNIDADE IMPRESSA.

Desde sempre, a Revista do Globo abriu espaco para o desenho de humor, com maior
ou menor exposicdo em diferentes momentos, conforme podemos atestar ao longo da leitura
da pesquisa de Paula Viviane Ramos (2016). No final dos anos 1940, a revista passaria a
publicar a sessdo Ria por favor de autoria de José Miguel Pereira de Sampaio (1927-2017), o
que representaria um novo e importante momento da producdo do humor gréafico no Rio
Grande do Sul.

Considerado um dos precursores da figura do cartunista profissional na imprensa
gaucha, Sampaio construiria como marca a elaboracdo de grandes painéis coletivos, contendo
acOes simultaneas e detalhes humoristicos que antecipariam em muitos anos trabalhos de
diversos autores do humor gréafico e dos quadrinhos mundiais. Os cartuns de Sampaio
propunham uma interatividade particular com o leitor — e, até entdo, rara entre os artistas do
traco locais. Seu humor costumava ser leve, eventualmente assumindo certo carater cronistico
por expor situacdes cotidianas. Acima de tudo, a obra de Sampaio, principalmente em sua fase
inicial, representa uma importante ruptura de cenario na medida em que busca a diferenciacdo
da producdo exclusivamente caricatural ou chargistica, avancando, também, para outras

experiéncias graficas e ampliando as possibilidades de acéo do artista.
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Figura 51: cartum de Sampaid, datado da publicacdo da Revista do Globo de 26 de Junho de 1948. (Fonte:
SAMPAIO, 2018, p. 28.)
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Sampaio, contudo, ndo foi o Unico exemplar de autor ligado ao humor gréfico presente
na histéria da Revista do Globo. Seu papel na histéria dos quadrinhos no Estado revela, por
outro lado, o pioneirismo de tal publicacdo no que diz respeito a imprensa gaucha. Se a
Revista do Globo ndo assume um papel definitivo na formacao dos quadrinhos no Rio Grande
do Sul (até porque, talvez, ndo tenhamos esse tipo de “ponto de chegada”), seu carater de
vanguarda na imprensa ilustrada de forma geral é incontestavel. Tanto na Revista quando na
Editora do Globo, estavam presentes grandes artistas responsaveis por dinamizar a producdo
gréfica local e divulgar novas tendéncias do grafismo mundial, impulsionando as artes visuais
para fora do segmento da imprensa.

Publicada de 1929 a 1967, a Revista do Globo foi um marco editorial da historia da
imprensa no Estado do Rio Grande do Sul em muitos campos — especialmente no que diz
respeito a apresentacdo visual. Durante os anos 1930, momento em que a qualidade da
producdo grafica da Revista era evidente e estava muito além da média da producao nacional,
nota-se, a partir da pesquisa de Paula Ramos, que os momentos dedicados as tiras ou as
charges ndo eram o carro-chefe das equipes de ilustracdo, por outro lado, o trénsito dos
artistas entre diferentes vertentes graficas acabou por possibilitar algumas criacdes de fato
inovadoras nesse campo — bem dentro dos pardmetros de vanguarda que ditavam o segmento
ilustrado da revista. Um desses momentos em que paginas dedicadas ao humorismo estiveram
em destaque se deu ao longo do periodo em que Erico Verissimo (1905-1975) foi o diretor da
revista. Ele proprio chegou a escrever e desenhar uma pagina dedicada ao segmento infantil
dentro da Revista do Globo; intitulada Guri, a secdo abracava nitidamente a linguagem dos
quadrinhos, demonstrando um interesse editorial do periodico nesse sentido. Fora dali,
entretanto, Verissimo ampliou o espaco para trabalhos como a série Cartazes de Cinema,
assinada por “Peli” (ou “Peli-Kano”) — na verdade, pseudénimo de Francis Pelichek (1896-
1937), pintor e artista gréfico tcheco que teve atuagdo destacada no campo da ilustracdo
dentro da publicacdo durante a primeira metade da década de 1930. Como lembra Paula
Ramos (2016, p. 172), a série apropriava-se de um formato incomum, o modelo de pdster
cinematografico, tratando o espaco da pagina como uma “grande avenida”, sendo tal
“avenida” uma grande tira na qual os posteres de filmes ficticios representariam pequenos
quadros internos autdbnomos que destilavam criticas e satiras sociais dirigidas a politicos,
figuras publicas, expressdes populares, habitos da sociedade e episodios da “provincia”; nesse
segmento, havia até espago para a auto ironia, quando Pelichek acabava se divertindo com
langcamentos da propria Livraria do Globo.
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Pelichek era figura ilustre das artes plasticas praticadas no Sul do Brasil naquele
periodo: lecionava no Instituto de Belas Artes de Porto Alegre e era figura de referéncia para
futuros talentos locais. Nesse momento em que o humor grafico e os quadrinhos tentavam
encontrar espaco, seu trabalho acabou sendo importante ao longo da estrada em que se
encontrariam talentos como o de Sampaio e de outros futuros cartunistas que atuavam em
outros segmentos da Editora e Livraria do Globo. A Globo, como se pode notar, representa
um capitulo fundamental na histéria cultural de Porto Alegre e do Rio Grande do Sul. A
presenca de Sampaio, Pelichek e outros, tanto na revista quanto na editora em questao,
deflagra a importancia da empresa como um espaco de atracdo e formacdo de talentos da

capital gaticha entre os anos 1930 e 194042,
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Figuras 52: compilacéo de charges da série Cartazes de Cinema, de Francis Pelichek, assinando como “Peli”.
(Fonte: RAMOS, 2016, p. 173-174).

Tanto na Revista do Globo quanto em sua editora, diferentes e importantes trabalhos
eram desenvolvidos no campo da ilustracdo. Do desenho de humor a producdo de capas e
ilustracGes de livros, agregavam-se experiéncias que seriam importantes, inclusive, para 0s

quadrinhos que ainda seriam produzidos no Estado. Dentro desse processo de formacéo, o

42 Além da relacdo com a ilustragdo, a Globo foi fundamental canal de divulgacdo da literatura nacional e
internacional, sendo pioneira ao publicar no Brasil obras de Marcel Proust, Honoré de Balzac e Aldous Huxley,
além de autores gadchos centrais, como o proprio Erico Verissimo. Aparentemente, uma nogéo de polissistema
literario ja era intuida pela editora ao promover esse verdadeiro projeto cultural para o cenario local; a discussdo
acerca do conceito de polissistema sera a base do capitulo 5 deste trabalho.
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avanco da linguagem grafica do desenho de humor para a narrativa em quadrinhos no Rio
Grande do Sul acabaria se dando de forma um tanto enviesada, por meio do trabalho de Jo&o
Baptista Mottini (1923-1990).

Nascido em Santana do Livramento, Mottini desenvolve seu trabalho, primeiramente,
como ilustrador de livros infanto-juvenis na Editora do Globo. Ja nos anos 1940, Mottini se
transfere para Buenos Aires e la constr6i uma sélida reputagdo como quadrinista. Na
Argentina, acaba fixando, segundo Hiron Goidanich e André Kleinert (2011, p. 333), “um
prestigio inabalado como um dos melhores artistas graficos do periodo de ouro dos
quadrinhos daquele pais (1948/1958); 14, entdo, o artista passa a produzir histérias em
quadrinhos para as célebres publicacbes de Dante Quinterno, Patoruz( e Patoruzito. As
criagdes das revistas — notavelmente, seus personagens-titulo — apropriavam-se de referéncias
da cultura daquele pais, além de dialogar com os westerns e as historias de aventura dos
quadrinhos norte-americanos. Em outras palavras, o trabalho desse artista tinha
particularidades ainda raras entre publica¢Ges brasileiras, em que se faziam notar

0 apreco pelas artes draméticas e por uma determinada cultura visual, que passa pelo
cinema e por um tipo de filme que, ndo sem surpresa, ele reverencia em seu

desenho, vide as expressdes dos personagens, o grande dinamismo dado as cenas e 0
tratamento claro-escuro (RAMOS, 2016, p. 358).

Ainda que produzindo fora do seu Estado e de seu pais, o trabalho de Mottini precisa
ser considerado como parte da histéria dos quadrinhos do Rio Grande do Sul, uma vez que
sua trajetoria o traria novamente ao Estado anos depois da experiéncia argentina. Mottini foi
fundamental nesse intercurso entre a producdo local de quadrinhos e a producdo do Prata e
deu a sua obra um tratamento estético precioso a partir de referéncias importantes e modernas
para a época. Essa abertura de possibilidades, contudo, ndo vinha gratuitamente: é provavel
que a riqueza de seu trabalho tivesse como grande influéncia a liberdade conquistada na
Editora do Globo anos antes, que tratava a ilustragcdo, entdo, como um campo de atuacdo
artistica de fato — e ndo somente como um trabalho complementar para a imprensa de forma
geral. Esse transito de influéncias claramente serviria de base para os trabalhos posteriores de
Jodo Mottini, quando no seu retorno ao Rio Grande. Entre esses trabalhos, estaria a ousada
aventura de uma cooperativa de quadrinistas que impactaria significativamente o cenario

local.
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3.3. UMA COOPERATIVA PARA OS QUADRINHOS GAUCHOS

A histéria da Cooperativa Editora de Trabalho de Porto Alegre (CETPA) é um
capitulo dos mais curiosos da formagdo dos quadrinhos no Rio Grande do Sul. Em grande
parte, as origens de tal iniciativa, que remetem a década de 1960, estavam ligadas a
movimentos sistematicos de desenhistas e roteiristas brasileiros de HQs que perpassaram toda
a década anterior. Tais movimentos, caracterizados por um certo “rango” anti-imperialista,
tinham como objetivo dar maior espago e angariar mais incentivos para autores brasileiros,
buscando, portanto, “nacionalizar” os quadrinhos, uma vez que o mercado estava dominado
pelos personagens das grandes editoras norte-americanas.

No inicio dos anos 1960, o sucesso da revista Pereré (depois, A Turma do Pereré),
criada pelo cartunista Ziraldo Alves Pinto, mostrava que a briga dos artistas por uma lei de
cotas que garantisse a eles uma reserva de mercado era absolutamente justificavel. Para
Ziraldo, o meérito de seu trabalho estava em levar a crianga a “pensar em brasileiro”, enquanto
outras revistas estimulavam um olhar absolutamente distante da cultura, dos habitos e do
cotidiano do pais (GONCALO JUNIOR, 2004, p. 347). A classe jornalistica, em parte,
apoiava as iniciativas de grupos de artistas do Rio de Janeiro e Sdo Paulo — como o formado
pela Associacdo Brasileira de Desenho (ABD) — e auxiliava na promocéo do debate.

Olhando em retrospecto, hoje, essa parece uma discussdo um tanto estranha e
ultrapassada. No contexto em que se colocava inicialmente, entretanto, o debate tinha como
objetivo criar reservas de mercado estratégicas para o quadrinho nacional. Junto a isso, seria
possivel desenvolver novas ferramentas de trabalho que dinamizassem uma producdo em
maior escala, trazendo, como consequéncia, a ampliacdo do segmento em muitos aspectos.
Sendo assim, quanto maior o publico e as faixas etarias alcangadas, maior seria a disposi¢do
dos artistas para diversificar o seu trabalho, tanto estética quanto tematicamente. De forma
que, desse modo, o quadrinho brasileiro pudesse descolar sua praticamente intrinseca relagdo
com os periddicos jornalisticos e, portanto, com o humor gréafico.

As prerrogativas dessa luta por espaco, entretanto, como ja dito, eram visivelmente
nacionalistas, fosse em relacdo ao mercado, fosse em relacdo ao contetudo abordado nas HQs.
A bandeira desse movimento pré-quadrinho nacional era, de fato, evidenciar as caracteristicas
particulares de nossa produgdo em comparagdo com o que se produzia fora do pais e que
inundava o mercado brasileiro. Em 11 de julho de 1961, por exemplo, nas paginas do Correio

Paulistano, o jornalista Anténio Délia escrevia um empolgado artigo intitulado “O quadrinho
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¢ nosso” que, em tom de manifesto, expunha a necessidade de deixar de lado os modelos
estrangeiros de her6is e super-her6is e, assim, ‘“formar uma tradigdo de valores indigenas”
(GONCALO JUNIOR, 2004, p. 333). Esse tipo de discurso, por sua vez, sedimentava as
bases que constituiriam os principais argumentos para gque se investisse em criacdes como a
Turma do Pereré, de Ziraldo — que j& provara seu potencial de sucesso.

A classe politica também era, em parte, simpatica aos movimentos dos artistas que
partiam em defesa do quadrinho nacional. A crise instaurada nas grandes esferas da politica
brasileira daquele periodo, entretanto, ndo permitia que tais discussdes tomassem a frente: o
clima golpista que forgara o presidente Jodo Goulart a acatar um regime parlamentarista lhe
tirava atribuicdes essenciais, logo, a questdo da nacionalizacdo dos quadrinhos haveria de
esperar. O governador gaucho Leonel Brizola, todavia, acabou gostando das ideias do
presidente da Associacdo Brasileira de Desenho, José Geraldo Barreto (1924-2014), e tratou
de aproveitar: convocou Geraldo e pediu que adaptasse uma proposta original destinada a
Presidéncia da Republica para que o governador agisse no seu Estado em favor dos artistas e
la garantisse um nicho de producdo que pudesse ser expandido para o resto do Brasil. Por
razdes legais e burocréticas, a incapacidade de intervencdo nas editoras locais fez com que
Barreto sugerisse a criacdo de uma cooperativa de desenhistas de histérias em quadrinhos.
Para justificar a doacdo de verbas por parte do poder publico, a sede da cooperativa deveria
funcionar na capital gaicha. Assim, consequentemente, 0 que era para ser nacional virou
regional e, em 1962, estava fundada a Cooperativa Editora de Trabalho de Porto Alegre.

Desde o primeiro momento, era clara a necessidade de trazer artistas de fora do Estado
para fazer parte de tal empreitada, dada a escassa producdo quadrinistica local. Assim, o
primeiro time de artistas da CETPA passou a contar com o paulista Julio Shimamoto (1939 -),
o argentino Anibal Bendati (1930-2009) e os cariocas Getulio Delphim (1938 -) e Flavio
Colin (1930-2002) entre os desenhistas*®.

As primeiras criacdes da CETPA ditaram rapidamente o parametro de sua producao:
Shimamoto, por exemplo, desenhou Historias do Rio Grande do Sul em Quadrinhos;
Delphim ilustrou as histérias de Aba Larga cujas narrativas davam feicdo heroica a policia

montada galcha e eram bastante influenciadas pelos gibis de faroeste norte-americanos;

43 Outro nome cotado a época para integrar a CETPA foi 0 de Mauricio de Souza, futuro criador da Turma da
Mbdnica, que acabou ndo se integrando ao grupo, mesmo tendo recebido uma espécie de adiantamento para
resolver pendéncias financeiras em Séo Paulo. O caso € relatado por Gongalo Junior no livro A Guerra dos Gibis
— A Formacao do Mercado Editorial Brasileiro e a Censura aos Quadrinhos, 1933-1964 (p. 352), e o proprio
Mauricio ja tratou do assunto algumas vezes — eventualmente desmentindo acusagdes de ter se virado contra o
grupo; em sua autobiografia lancada em 2017, o autor reconhece que teve receio, a época, do fato de ter que
assumir uma posi¢do que o colocaria dentro de um certo prisma ideolégico dentro daquele periodo de
acirramentos politicos.
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Bendati voltou-se para os quadrinhos de humor e criou Lupinha, detetive gordinho que
apreciava um bom chimarrdo; Flavio Colin também se inspirava no imaginario local para criar
0 her0i Sepé Tiaraju, baseado na figura do lendario lider indigena do tempo dos Sete Povos
das Missbes*. José Geraldo Barreto assumiu, ele proprio, algumas historias como
argumentista e também convocou outros nomes para 0 mesmo, como o jornalista Hamilton
Chaves (1925-1985). Entre todos esses, logo destacaram-se dois talentos locais: um ja era
conhecido, Jodo Baptista Mottini, trazido de sua produtiva passagem pela Argentina; o
segundo era um jovem promissor chamado Renato Canini (1936-2013).

O trabalho promovido por Jodo Mottini a partir de sua vinculagdo com a CETPA
estabeleceria o artista como uma referéncia na producdo de quadrinhos e ilustragdes tendo
como tema o Rio Grande do Sul: inicialmente, o artista nascido em Livramento assumiria 0S
desenhos de Aba Larga; futuramente, apds a dissolucdo da cooperativa, Mottini produziria
uma narrativa em capitulos para o jornal Ultima Hora intitulada Os crimes que abalaram o
Rio Grande; depois, ilustraria o album No Tempo os Farroupilhas; e faria, ainda, como seu
ultimo trabalho, em 1988, Brigada em Revista, sobre a atuacao da Brigada Militar do Estado.

Renato Canini, por sua vez, ja havia passado, ainda muito jovem, por uma importante
publicacdo gaucha: a revista Cacique, que promovia acfes educativas por meio de
quadrinhos, jogos, passatempos e ilustracdes e era publicada pela Secretaria de Educacéo e
Cultura do Rio Grande do Sul desde 1954. La, segundo a pesquisadora Maria Helena Camara
Bastos (2006, p. 4), Canini criou, a partir de 1957, HQs que tinham como protagonista um
personagem que carregava 0 mesmo nome da revista. Logo, devido a circulacdo da Cacique
em escolas e demais espacgos educativos, pode-se dizer que o artista foi se tornando, aos
poucos, uma referéncia para jovens locais que ensaiavam seus primeiros rabiscos ainda na
infancia; nesse sentido, algumas criagdes desse importante autor da historia dos quadrinhos
gauchos ja eram conhecidas no Estado antes mesmo da CETPA. Na Cooperativa, entretanto, o
quadrinista passou a ter atuacéo ainda mais destacada.

A grande criacdo de Renato Canini na CETPA foi o personagem Zé Candango —
concebido em parceria com José Geraldo Barreto. A tira foi “uma das primeiras criacoes
brasileiras a personificar a militdncia pelos quadrinhos nacionais, com a genial irreveréncia do
autor” (GONCALO JUNIOR, 2004, p. 353); entre todas as criagbes da cooperativa, Zé

4 Colin, que viria a se tornar uma “lenda” dos quadrinhos nacionais, ja tinha vinculos com o Estado — e ainda
acrescentaria outros mais adiante: estudara pintura em Porto Alegre nos anos 1940 e, nos anos 1980, como parte
de uma carreira permeada por temas historicos e da cultura brasileira, produziria, com o escritor Tabajara Ruas, a
graphic novel financiada pelo Governo Estadual A Guerra dos Farrapos.
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Candango foi a que esbarrou em menores dificuldades de aceitacdo no resto do pais, dado seu
carater menos voltado ao regionalismo gaucho.

Foi justamente o regionalismo que se tornou um dos elementos centrais para o
insucesso da entidade liderada por Barreto. Se, inicialmente, “0 projeto da CETPA previa a
criagdo de uma editora de revistas em quadrinhos e uma distribuidora nacional de tiras, nos
moldes dos syndicates norte-americanos*”, logo depois tais planos esbarrariam na resisténcia
dos editores de jornais Brasil afora, que “alegavam que as histdrias traziam tematica
excessivamente gauchesca” e que os leitores do resto do pais, portanto, ndo as entenderiam
(GONCALO JUNIOR, 2004, p. 356).

Zé Candango, porém, representava uma tendéncia mais abrangente. Como lembra
Eloar Guazzelli, em sua dissertagdo de mestrado sobre Canini, “o pequeno cangaceiro”
articulava “astucia e coragem, requisitos basicos para enfrentar uma sucessao de ‘ataques’ de
inimigos externos”, que envolviam “espides e agentes tirados do universo multinacional dos
quadrinhos” (GUAZZELLI, 2009, p. 104). A imagem do cangaceiro como tipo brasileiro,
logo, viria a ecoar em trabalhos de outros artistas a posteriori (como Henfil e Antonio
Cedraz)*, ressaltando a importancia e a influéncia de Canini, como bem lembram tanto
Guazzelli (2009/2011) quanto o pesquisador Roberto Elisio dos Santos (2014).
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Figura 53: Zé Candango. (Fonte:v http://www.terrazero.com.br/2016/02/renato-canini-80-anos/)

Canini tornar-se-ia conhecido, ainda, por ser o artista que ‘“abrasileiraria” 0
personagem Zé Carioca na sua passagem pelo grupo Abril apds a dissolucdo da CETPA. O
desenhista modificaria o figurino do personagem e daria & ambientacdo do Rio de Janeiro uma

cara mais auténtica. Assim, as histdrias desse emblematico personagem ganhariam vivacidade

4 Syndicates norte-americanos de quadrinhos: articulagéo entre artistas responsavel por desenvolver um sistema
de distribuigdo gerenciado pelos proprios quadrinistas estadunidenses, concebido ainda na primeira metade do
século XX.

4% A saber: Henfil, pseudonimo de Henrique de Souza Filho, criou, entre tantos personagens, o sertanejo
Zeferino; Antdnio Cedraz, cartunista baiano, é criador da Turma do Xaxado.


http://www.terrazero.com.br/2016/02/renato-canini-80-anos/
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até entdo inédita e uma profunda identificagdo com o leitor brasileiro*’. Canini também
produziria para publicagdes de humor nacionais como O Pasquim e Ovelha Negra e criaria
outros personagens, como Kactus Kid (que brinca com os clichés do quadrinho de western),
Dr. Fraud (que satiriza a psicanalise) e o precursor Tibica (indiozinho frequentemente
embasbacado com as agressdes a natureza).

A Cooperativa Editora de Trabalho de Porto Alegre acabaria se dissolvendo em 1965,
a partir das dificuldades intrinsecas de uma entidade que deveria ser mantida com verbas do
Governo. Com a soma de diversos fatores como 0s eventuais atrasos nos repasses dessas
verbas, a percepcdo talvez errbnea de seus gestores de que o carater extremamente regional de
seus produtos atingiria a todos, a crenca ingénua e idealista de José Geraldo Barreto de que 0
mercado abriria 0s olhos para o que estava sendo feito pelo grupo e, finalmente, com a crise
institucional instaurada no Brasil daquele periodo de “trevas”, a CETPA fechou suas portas. A
associagdo de Barreto com Brizola, que antes havia sido tdo importante para estabelecer
contato com o entdo presidente Jodo Goulart, passou a significar temor. No apagar das luzes
de 1964, Anibal Bendati e José Geraldo ainda carregavam ‘“de arrasto” um espolio
insustentavel. O fim da cooperativa tornou-se a Unica saida. Seu legado seria, entretanto,
fundamental. Principalmente porque, talvez pela primeira vez nos quadrinhos gauchos,
pensava-se na questdo do mercado. E pensar o mercado, no caso, significava identificar a
importancia de muitos fatores, principalmente o publico-leitor e o volume de producéo.
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Larga. (Fonte: http://tvmemory.blogspot.com.br/2015/02/aba-larga-ultima-hora-
1963.html.)

47 Consta, também, que o autor povoava os quadros de Z¢é Carioca com “assinaturas” escondidas em nomes de
produtos e de elementos de cena, visto que os artistas brasileiros envolvidos nessas criages internacionais nao
recebiam crédito algum.


http://tvmemory.blogspot.com.br/2015/02/aba-larga-ultima-hora-1963.html
http://tvmemory.blogspot.com.br/2015/02/aba-larga-ultima-hora-1963.html
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Considerando a linha do tempo apresentada até aqui, podemos, de certa maneira,
identificar um processo de formagdo em curso em torno dos quadrinhos gauchos. Mais do que
isso, vemos um processo de formacéo tipico dos quadrinhos, onde se configura uma espécie
particular de sistema relativamente estavel. O painel aqui apresentado, da imprensa caricata as
publicacGes da CETPA, passando pela Revista do Globo, traz alguns dados interessantes para
serem cotejados com esse conceito. Para isso, no entanto, ainda precisamos compreender 0s
as ideias artisticas e o processo de acumulacdo envolvidos no trabalho da geracdo seguinte, 0
que de fato representa nosso maior objetivo. A partir disso, olharemos em retrospecto para
algumas pecas-chave dessa histdria e para os aspectos conceituais desenvolvidos até aqui para
que possamos, enfim, compreender de que maneira a formagdo dos quadrinhos galchos
ajudam a estabelecer ndo s6 uma ideia de sistema, mas sim como uma logica capaz de operar

a partir de outro conceito: a ideia de polissistema.
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32 PARTE
QUADRINHOS NO RIO GRANDE DO SUL:
UM MOMENTO DECISIVO.
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4. ENCONTRO DE GERACOES NA COMPANHIA JORNALISTICA CALDAS
JUNIOR: SAMPAULO, SANTIAGO E EDGAR VASQUES.

A producéo humoristica da Revista do Globo, o incentivo promovido tanto pela revista
quanto pela sua editora em torno da ilustracdo e a historia efémera da Cooperativa Editora de
Trabalho de Porto Alegre foram situacdes decisivas para estabelecer um nivel de producao
elevado e um ritmo relativamente continuo relacionado aos quadrinhos na imprensa gatcha. O
surgimento cada vez mais frequente de personagens, a variedade de publicacdes e autores e a
producdo cada vez mais autoral e regular sugerem que o cenario dos quadrinhos estabelecido
na segunda metade dos anos 1960 era receptivo como talvez jamais fora até entdo no ambito
local.

No breve intervalo entre geragfes que se sucede entre os anos 1960 e 1970, o
panorama politico brasileiro se modificara de forma assustadora: passavamos, entdo, a viver
sob a sombra de um novo Regime instaurado desde 1964, porém, paradoxalmente, também
tinhamos um momento de grande criatividade e produtividade artistica — muito
provavelmente, uma resposta critica a esse contexto de cada vez mais impossibilidades e
impedimentos. Esse volume significativo de produgdes artisticas inventivas acabava se
manifestando também no que dizia respeito ao humor gréfico de feicdo contestadora. Nesse
sentido, a criacdo do jornal O Pasquim, em 1969 — em que viriam a publicar artistas do traco
fundamentais na historia do quadrinho brasileiro, como Ziraldo, Henfil e Jaguar®® — é um
marco. Mais uma vez, nota-se que um quadro politico complexo parecia necessitar do
discurso humoristico e, de maneira semelhante como aconteceu com a profusdo de
suplementos e periddicos ilustrados surgidos entre o final do século XIX e o inicio do século
XX, assistiu-se, entre os anos 1960 e 1970, o surgimento de uma vasta geracdo de artistas
dispostos ao enfrentamento politico por meio do humor grafico, utilizando tanto 0s meios
ligados aos grandes veiculos quanto a imprensa alternativa (que teria, ao longo da década de
70, um papel fundamental de contestagéo). Uma parcela significativa dessa geracdo de autores

encontrava-se, a época, no Estado do Rio Grande do Sul.

4 Importante registrar que a percepcéo acerca de um regime autoritario no pais se contruiria gradualmente entre
1964 e 1968. A partir de 1968, de fato, temos um marco divisério importante nesse sentido: a promulgacédo do
Ato Institucional n° 5 (Al-5), decreto definitivo emitido pelo Governo no final do respectivo ano que estabeleceu
graves restrigdes a liberdades individuais e coletivas no contexto da Ditadura Civil-Militar brasileira.

49 Jaguar: pseuddnimo do cartunista Sérgio Jaguaribe.
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Moacy Cirne (2000) lembra que esse momento “¢ um dos mais ricos de toda a historia
do século. Inclusive nos quadrinhos”, povoado por “renovagdes graficas e tematicas
fundamentais” (p. 41) que ecoam os movimentos contraculturais do periodo:

Sem duvida, a contracultura mexeu com todos nés, em maior ou menor grau; no
caso brasileiro, mais nos anos 70 do que nos anos 60, no bojo de uma sofrida revolta
juvenil contra a Ditadura. Com o Pasquim, a partir de 1969, no campo mais geral
das ideias, do humor e dos costumes (...), a contracultura completava e/ou ampliava
nossos sonhos mais generosos (CIRNE, 2000, p. 41).

Para Joaquim da Fonseca (1999), a producdo humoristica que se faz no Rio Grande do
Sul, principalmente a partir da geracdo de artistas graficos dos anos 1970, representa “um
caso a parte” no contexto da produgdo nacional, onde a arte do cartum desenvolveu-se “como
uma das formas mais expressivas da comunicac¢do visual, numa atividade intensa que se
estende para o cenario nacional e se projeta internacionalmente” (p. 271), embora os espagos

locais para publicagdo tenham se reduzido ao longo dos anos:

Os cartunistas, apesar de tudo, procuram abrir novas frentes para publicar o que
produzem e voltam-se para meios alternativos, como publicacdes de bairro,
publicacBes dirigidas, house-organs de empresas privadas ou de instituicdes
publicas, cartilhas didaticas e promocionais, ou material publicitario impresso. O
que mais tem motivado e projetado o trabalho desses cartunistas sdo os saldes
nacionais e internacionais. (...) Pode parecer um paradoxo que os gadchos, que tém
uma imagem muito ligada ao comportamento sério, contido e severo, possam
demonstrar interesses tdo vivos pelo humorismo e pelo cartunismo. Esse fato, no
entanto, ndo & expressdo apenas das geragcBes mais novas, vem de uma longa
tradigdo, que provavelmente estd ligada como o alto nivel de politizacdo, da
polémica e da inconformidade, caracteristicas da indole do povo sulino (FONSECA,
1999, p. 271).
A producédo quadrinistica que se consolida na imprensa gadcha a partir dos anos 1970
sera, daqui para frente, o nosso foco. Daremos especial atencdo as obras de Sampaulo (1931-
1999), Santiago (1950 — ) e Edgar Vasques (1949 — ), observando, principalmente, suas
producdes entre os anos 1970 e a primeira metade da década de 1980. Contudo, ha que se
considerar que, no quadro geral de suas obras, alguns processos de acumulacdo serdo
evocados a fim de constatarmos recorréncias e permanéncias que auxiliam a constituicéo
tanto de suas trajetdrias quanto do préprio cenario dos quadrinhos gadchos.
Essas trés grandes figuras do humor grafico sulino representam ndo s6 uma geracao,
mas também o encontro de ao menos duas geragcdes distintas que passam, entdo, a
compartilhar anseios, visoes, projetos e espacos de publicagdo. Entre esses espacos, destacam-
se os jornais da Companhia Jornalistica Caldas Junior que circularam simultaneamente na

década de 1970 — Correio do Povo, Folha da Manha e Folha da Tarde —, além de veiculos
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ligados & imprensa alternativa da época — especialmente, o Coojornal — e, ainda, iniciativas
ligadas ao mercado livreiro, principalmente a partir da fundagdo da editora L&PM. E a partir
dessas incursdes que encontramos 0s protagonistas desse momento rico em produtividade
para o quadrinho gaucho.

Fazem parte desse momento, também, outras figuras importantes do humorismo local
na imprensa, como José Guaraci Fraga (1946 — ) e Luis Fernando Verissimo (1936 — ),
jornalistas que estiveram muito ligados aos trés artistas supracitados pelos quais este trabalho
demonstra maior interesse. Figura de destaque nesse periodo, Luis Fernando Verissimo,
grande cronista conhecido nacionalmente (filho de Erico Verissimo), também foi se tornando,
aos poucos, um importante nome da cena do humor grafico nacional daquela época. Jornalista
desde os anos 1960, tornou-se colunista da Folha da Manha e conviveu com 0s cartunistas e
chargistas do grupo Caldas Junior durante os anos 1970 — incluindo, claro, Sampaulo,
Santiago e Edgar Vasques. O trabalho de Verissimo como cartunista se fez notar a partir de
1975, com a criacédo da tira As Cobras. Em 1977, ao substituir Henfil no Jornal do Brasil, 0
autor acabou levando a tira para a imprensa do centro do pais, tornando-a referéncia do
humorismo nacional a partir de entdo. Futuramente, ainda, LFV (a sigla com a qual assina
suas tiras) ficaria conhecido por outro trabalho no humor gréafico, As Aventuras da Familia
Brasil. Além desses trabalhos, Verissimo fez parte de coletaneas e antologias de humor
grafico junto a outros artistas gatchos, como E o Bento Levou... (1985) e Separatismo: corta
essa! (1993). Dois dos seus personagens literarios mais célebres, o Analista de Bage e o
detetive Ed Mort, também foram adaptados das cronicas para as HQs, rendendo albuns e tiras
de enorme sucesso’.

José Guaraci Fraga foi, igualmente, outro importante nome dessa geracéo, mais no que
diz respeito ao fomento a producgdo do que, propriamente, & produgdo em si. Fraga organizou
coletaneas de humor nos anos 1970 que reuniram varios talentos da charge, da tira e do
cartum nacionais, como QIl14 (1975), 14 Bis (1976) e a celebre Antologia Brasileira de
Humor (langada em 1976 pela editora gaicha L&PM), obra de pretensdes inconcebiveis para
a época, contendo quinhentas paginas (divididas em dois volumes) e uma vasta compilagdo da
produgdo nacional do periodo®. O trabalho de Fraga como autor, nos anos 1970, tem
destaque, especialmente, na Folha da Manha, espaco em que apresentava a coluna
“Bugigangas”, que tinha o espirito do humor promovido por grandes mestres nacionais, como

Millér Fernandes, uma vez que, ali, texto e desenho (numa perspectiva um tanto

%0 Adaptados e ilustrados, respectivamente, por Edgar Vasques e pelo carioca Miguel Paiva.
51 Excetuando 14 Bis, as outras duas obras contém trabalhos de Sampaulo, Santiago e Edgar Vasques.
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experimental) se misturavam constantemente e, as vezes, um dava lugar ao outro sem aviso
prévio; o espirito da cronica era constantemente subvertido para tratar de situacdes
humoristicas ficcionais (eventualmente non-sense) e para a construcdo de piadas. Nota-se,
igualmente, esse tipo de trabalho nas coletaneas humoristicas que Fraga editou e das quais
participou: h& breves incursfes no grafismo, algumas misturadas ao texto, mas € na palavra
que o autor acaba por encontrar seu principal meio de expressao.

Mais conhecidos pelo desenho, de fato, sdo Sampaulo, Santiago e Edgar Vasques, 0s
autores que mais nos interessam. Desses, Sampaulo era 0 mais velho: nascido Paulo Brasil
Gomes de Sampaio, 0 artista, primeiramente, resolveu dissociar seu nome do irmdo, o0 ja
referido Sampaio, cartunista da Revista do Globo nos anos 1940. Sampaulo ja produzia tiras e
charges para a imprensa desde os anos 1950, iniciando no jornal Clarim, fundado por Leonel
Brizola para promover sua campanha para a Prefeitura Municipal de Porto Alegre. E nos anos
1960, no entanto, que a producdo de Sampaulo se intensifica, especialmente a partir de sua
atuacdo na Revista do Globo e no jornal Diario de Noticias — neste, o cartunista, brizolista
convicto, usou também suas charges para documentar a campanha do politico que fundara o
Clarim para o Governo do Estado, entre 1957 e 1958 (figura 55). Ja na Revista do Globo,
Sampaulo produziu inimeros cartuns — alguns, inclusive, englobados por propostas tematicas
especificas, como as séries Estdrias Historicas (com parddias de fatos historicos e de
personagens antigos) e Coisas Nossas (que seguiu em outros veiculos, contendo situagdes

urbanas ligadas ao dia a dia dos leitores gatchos — figura 56).

COISAS NQOSSAS Sampaulo

INTERROMPE-SE

A CAMPANHA

Figuras 55 e 56: charge de Sampaulo que faz referéncia a disputa entre Leonel Brizola e Peracchi Barcelos para
0 Governo do Estado (RS) em 1958; ao lado, trabalho de 1967 da série Coisas Nossas— quando ja era publicada
na Folha da Tarde, da Companhia Caldas Jr. (Fontes: Sampaulo Cartunista,
http://sampaulocartunista.blogspot.com/2019/01/salve-brizola.html, publicagdo original do Diario de Noticias,
de 26 de Junho de 1958 — Porto Alegre, RS; Acervo Sampaulo, Delfos — Espaco de Documentagdo e Memoria
Cultural, PUCRS, publicacdo original do jornal Folha da Tarde, de 15 de Abril de 1967 — Porto Alegre, RS.)
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Sampaulo conseguiu o incrivel feito de publicar um livro de sua autoria ainda em

1963, Humor do 1° ao 5° ‘“onde, pela primeira vez, em meio de piadas essencialmente

urbanas, aparecia também muito do folclore gatcho, veia depois explorada por Santiago”

(GOIDA e KLEINERT, 2011, p. 421). Humor do 1° ao 5°, publicado pela Editora do Globo a

época em que Sampaulo trabalhava para a Revista do Globo, é considerado um dos primeiros

livros de charge & cartum publicados no Rio Grande do Sul (sen&o o primeiro), o que revela o

pioneirismo do trabalho do autor. Sampaulo, pode-se dizer, abriu importantes veredas para o

cartunismo gadcho (assim como seu irmdo, o0 ja citado Sampaio), sendo um dos principais

responsaveis pela profissionalizacdo desse oficio na imprensa local ainda nos anos 1950. A

producdo do autor, contudo, é continua e segue até os anos 1990. Tal produtividade e

presenca na imprensa acabou tornando Sampaulo uma espécie de figura de atracdo e de

inspiracdo para diferentes geracdes — especialmente aquela a qual se agregaria nos anos 1970

a partir das producbes concomitantes nos jornais da Companhia Caldas Jr. O cartunista

Santiago, por exemplo, frequentemente cita Sampaulo como uma grande referéncia, sendo seu

f4 confesso®, e ainda expde (em entrevista para este trabalho) a ideia de que, partir dos 70, as
relacBes entre as geracdes se entremearam proposital e significativamente:

A gente queria aglutinar, a gente queria que tivesse uma escola. E teve uma escola

de desenho forte no Rio Grande do Sul que produziu um monte de cara bom, né? Os

caras que foram embora daqui, como o [Eloar] Guazzelli, o Allan Sieber, o Adéao

Iturrusgarai... Todos foram gestados nesse ninho ai, nessas influéncias. A gente ja

vinha do impulso que 0 Sampaulo nos deu, e a gente conseguiu transmitir um pouco

do impulso pra esse pessoal. (...) O [Renato] Canini tinha uma carreira proficua

desde os 20 anos de idade, mas ele se juntou a esse grupo, o proprio Sampaulo

entrou pra esse grupo, e a gente fez exposi¢des, fez livros, um monte de coisas que
ficaram ai...%

O pioneirismo de Sampaulo também se revela num formato de tira que, até os anos
1960, ndo era tdo comum na imprensa gadcha: a tira comica (eventualmente seriada) baseada
na recorréncia de um mesmo personagem. A figura com a qual Sampaulo consolida essa
proposta é Sofrenildo, criacdo que se tornou o carro-chefe do trabalho do autor a partir de sua
transicdo do Diario de Noticias para a Caldas Junior. Tal mudancga acabou, inclusive, sendo
documentada pelo autor, conforme podemos ver a seguir (figura 58):

52 Tema comentado pelo autor, inclusive, em entrevista para o livro Caminhos do Santiago (2011, p. 60): “O
meu irmdo mais velho, Odilon, quando veio morar em Porto Alegre, recortava os desenhos do Sampaulo na
Folha da Tarde porque a Folha da Tarde ndo chegava em Santiago [cidade do interior do RS] (...). Cheguei a ter
os desenhos do Sampaulo encadernados. Alguém comprou também um livro do Sampaulo, Humor do 1° ao 5°, e
mandou para mim, que foi importantissimo. O Sampa foi importante para mim”.

53 Anexo 3 deste trabalho
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Sofrenildo o batente | $ofrenildo Faz Mudanca

VOU EMBORA Dagui! NAO AGUENT)
MAIS! O SAMPAULO JUBIA MUITO DE MIM!

ADEUS, MEU CARO DESENWISTR!
ARRANIA OUTRO TROUXA PARA
A% TUAS HISTORIWKAS BEsTas!

Figuras 57 e 58: Sofrenildo em dois tempos — surgindo no Diario de Noticias e migrando para o Correio do
Povo. (Fonte: Acervo Sampaulo; Delfos — Espaco de Documentagdo e Memoria Cultural, PUCRS; tiras
publicadas, respectivamente, nos jornais Diario de Noticias, em 1° de Maio de 1966, e Correio do Povo, em 14
de Outubro de 1966 — ambos jornais de Porto Alegre, RS)

Criado em 1966, no Diario de Noticias, Sofrenildo esteve presente nos jornais Folha
da Tarde, Correio do Povo e Zero Hora ao longo de mais de 25 anos e tornou-se a referéncia
mais famosa de seu autor. O personagem € a sintese do azar e do fracasso e revela um humor
tragicdmico que, numa outra chave (mais critica), também seria visto posteriormente na mais
célebre criacdo de Edgar Vasques, o personagem Rango (que, por outro lado, ndo compartilha
dos mesmos azares de Sofrenildo, uma vez que, no caso de Vasques, esses azares tém raizes

sociais mais profundas).
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Ainda que Sofrenildo ndo seja uma figura centrada nos problemas politicos e sociais
mais graves, nota-se uma preocupagdo constante de seu autor por estabelecer uma relagéo
com o universo do leitor, 0 que faz de Sofrenildo, muitas vezes, um personagem da “crénica”
diaria. Porto Alegre, ainda que ndo seja referida imageticamente de maneira clara, € a cidade
de Sofrenildo. As mudangas sociais e os habitos culturais da cidade se acumulam nas tiras do
personagem: o calor da cidade no Verdo, a ida a Serra ou ao Litoral nas férias, os eventos
culturais e sociais da agenda do Estado, o Vestibular da Universidade Federal, a criminalidade
que gradualmente se alastra pela capital, enfim... As tiras de Sofrenildo constantemente citam
temas do cotidiano dos leitores porto-alegrenses e inserem-se em meio a eles. Um deles,
talvez o mais recorrente, é o futebol, um universo que Sampaulo gostava bastante, sendo, em
varias ocasides e em muitos veiculos, chargista esportivo e ilustrador desse segmento
jornalistico.

H& uma habilidade notavel do artista em destacar temas prosaicos ligados aos periodos
de publicacéo das tiras de Sofrenildo e, a0 mesmo tempo, torna-los atemporais. Grande parte
dessas tiras partem, notavelmente, dessa escolha por temas que podem ser lidos em qualquer
tempo. A habilidade do autor com relacdo a isso também tem a ver com escolhas que ndo se
situam num espectro politico complexo, uma vez que a busca de Sampaulo € pelo humor
corriqueiro, pelo banal que ganha destaque por meio desse Vviés cronistico. A expectativa
comum a todas histdrias de Sofrenildo, mais do que tudo, é sempre assistir os fracassos do
personagem®*. A partir de sua criacdo, essa simpatica figura tornar-se-ia um importante icone
do humor grafico galcho — talvez o primeiro personagem realmente permanente, duradouro e
popular dos quadrinhos produzidos no Rio Grande do Sul. Santiago, em entrevista para o
presente trabalho, diz que, no campo do humor grafico,

O personagem é quase uma necessidade, € uma coisa que acontece inevitavelmente.
A criacdo de um personagem fascina sempre a cabe¢a do humorista, do criador. Ele
é o0 tipo que tu acha que seja a sintese de varios tipos que tu conhece, e 0 bom
personagem é um dos carros-chefe do humor. (...) O Henfil dizia que o personagem,
depois de um certo ponto, toma conta do autor. Ele dizia que tinha coisas que era
obrigado a fazer com os Fradinhos. Ele criou um arcabougo, um trilho pra eles
andarem e naquele trilho eles eram obrigados a andar, entdo, se os Fradinhos, em

determinado momento, nao fizessem a loucura esperada, eram obrigados a fazer — 0s

personagens se conduziam, exatamente, para fazer aquelas coisas, aquelas loucuras

que faziam. E como o Tio Patinhas: ele ndo vai deixar de ser pio-duro nunca®.

Edgar Vasques, em entrevista para o seu “livro de artista” intitulado Desenhista

Cronico, organizado por Suzana Gastal, também teoriza sobre o tema da criacdo de

% Em 1969, Sampaulo chegou a criar Sorténcio, figura que se opunha frontalmente ao azarado Sofrenildo, mas
gue ndo teve a mesma repercussao e durabilidade.
% Anexo 3 deste trabalho.
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personagens, afirmando que qualquer figura ficcional criada num ambiente narrativo (ao
menos em seu campo de atuagdo) precisa ter “uma motivacao forte”, ndo se tratando de “uma
coisa meramente profissional” (VASQUES in GASTAL, p. 72). O humor grafico, que lida
muitas vezes com a sintese e com um certo direcionamento discursivo, sem duvida, necessita
desse apelo imediato e certeiro que pode fundamentar um personagem. E interessante, nesse
sentido, referir o que Sampaulo dizia, justificando o humor e a popularidade em torno de
Sofrenildo, ao perceber que “todos nos temos um pouco de sadismo e no fundo talvez até nos
comprazemos com 0s seus revezes” (os revezes do personagem em questdo); na opinido do
autor, portanto, sua principal criacdo se identificava com os problemas diarios dos seus
leitores porque suas experiéncias traduziam situacdes prosaicas e recorrentes — logo, capazes
de serem identificadas pelos espectadores em algum momento de suas proprias vidas®®.

Fora das tiras de Sofrenildo, porém, o trabalho de Sampaulo, especialmente dentro do
ambito especifico da charge, também deu sinais relacionados a critica social, especialmente
em relagdo ao cotidiano e ao cendrio politico brasileiro de diversos tempos — inclusive,
durante o periodo da Ditadura Civil-Militar. E recorrente em seu trabalho, por exemplo (desde
0s anos 1950), a discussdo sobre a pobreza e a condicdo dos desvalidos, que transitam entre a
resignacao (uma inversdo de expectativa que leva ao humor) e a revolta — conforme podemos

ver nos exemplos abaixo (figuras 59 e 60):

258 0 ERO MEO ROPE PARAR .

i Mas E 0 PAD , QuaMDC
~ E QUE VEM, p5 222!

Figura 59: reproducdo de original de Sampaulo. (Fon e: Acervo Sampéulo; Delfos — Espago de Documentacéo e
Meméria Cultural, PUCRS; charge publicada no jornal Folha da Tarde em 23 de Fevereiro de 1980.)

% As citagOes de Sampaulo sobre Sofrenildo séo extraidas de reportagem (de pagina inteira) do Correio do Povo,
datada de 1° de Outubro de 1972, encontradas em pesquisa no Acervo Sampaulo, do Delfos — Espaco de
Documentacdo e Memdria Cultural, da Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul (PUCRS), de
onde também foram extraidas outras charges, tiras e recortes reproduzidos neste trabalho.
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Figura 60: reproducdo de original de Sampaulo. (Fonte: Acervo Sampaulo; Delfos — Espaco de Documentagéo e
Meméria Cultural, PUCRS; charge publicada em Folha da Tarde, 1° de Margo de 1980 — Porto Alegre, RS.)

Sampaulo era um profissional de uma geracdo ligeiramente anterior a de Edgar
Vasques e Santiago e aprendera com icones como Mill6r que a expressdo gréafica € apenas um
dos caminhos possiveis dentro do humorismo na imprensa. Talvez por isso, também se
aventurou em outros formatos.

Sampaulo experimentou a cronica, a ilustracdo e a poesia; eventualmente, mesclou tais
linguagens dentro do espaco da charge e até buscou possibilidades graficas em processos de
colagem. Como ilustrador, acompanhou Sergio Jockyman na coluna “Jockyman & Sampaulo
sem Cia.” (onde também inseria cartuns), no Diério de Noticias, durante os anos 1960;
depois, continuou a ilustrar as cronicas do autor no Correio do Povo. Quando migrou do
Diario para os jornais da Caldar Jr., Sampaulo, ainda nos anos 1960, passou a ter um espaco
préprio na Folha da Tarde, a coluna “Estamos ai” (figura 61), em que publicava charges,
cartuns e cronicas ilustradas. Eventualmente, Sampaulo chegou, também, a assinar matérias,
especialmente aquelas que tinham relacdo com seu oficio de cartunista e pode, igualmente,

mostrar suas pretensdes de poeta (figura 62). Percebe-se, assim, um trabalho que tinha a
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marca da versatilidade, manipulando muitos dos géneros disponiveis no jornal — algo que, de

certa forma, combina com o hibridismo e o ecletismo dos quadrinhos enquanto linguagem.

‘IESTAMos /-\fﬁ 7 ;;mpau’o ‘. sampaulo i
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Figuras 61 e 62: exemplos que mostram a versatilidade de Sampaulo, transitando pela palavra e pela imagem,
assinando matéria, publicando poesia no espaco da charge e, em outros casos, ilustrando cronicas de cronistas
como Sérgio Jockyman. (Fonte: Acervo Sampaulo; Delfos — Espaco de Documentagdo e Memdria Cultural,
PUCRS; publicados, respectivamente, nos jornais Folha da Tarde, em 16 de Dezembro de 1966 e em 2 de Maio
de 1981.)

Diferentes de Sampaulo, Santiago e Edgar Vasques efetivamente surgem na cena do
humor grafico gadcho nos anos 1970. Sdo, muito provavelmente, os nomes de maior
importancia a aparecerem nesse cenario, dada a permanéncia e a relativa amplitude de seus
trabalhos ainda hoje, além da influéncia de suas obras sobre as gerac6es seguintes.

Santiago teve o seu primeiro trabalho de real destaque na imprensa no suplemento
Quadr&o, importantissimo veiculo de divulgacdo de novos artistas que era encartado na Folha
da Manha, editado por Edgar Vasques e José Guaraci Fraga; de uma apari¢do destacada no
suplemento em Outubro de 1974, na sessdo “Santo de Casa” (figura 63), Santiago passou a
repetir participacbes esporadicas ate que foi contratado pela Folha da Tarde, chegando,
portanto, a integrar o time de cartunistas e chargistas da Companhia Jornalistica Caldas
Junior. Neltair Rebés Abreu (seu nome de nascimento) assumiu, entdo, o “nome de guerra”
sugerido por Edgar Vasques (referéncia a cidade de origem do autor, localizada no interior do

Estado) e, a partir dos 24 anos, passou a conviver na imprensa com uma de suas referéncias de
juventude, Sampaulo.
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Figura 63: pagina dupla do suplemento Quadréo — & direita, um dos primeiros trabalhos de destaque de Santiago
na imprensa. Atente-se para a descri¢ao superlativa sobre o (a época) novato cartunista — “Um santo de casa que
aparece nao como langamento, mas como inspirag¢do para novos humoristas...”; segundo Santiago, o texto é de

autoria de Edgar Vasques. (Fonte: Arquivo Correio do Povo. Suplemento publicado no jornal Folha da Manha
no dia 12 de Outubro de 1974 — Porto Alegre, RS.)

Antes ainda, quando um pouco mais jovens, Santiago e Edgar ingressaram em épocas
muito proximas — entre o fim dos anos 1960 e o inicio dos anos 1970 — no efervescente
circulo académico da Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS) — que Sampaulo também cursara —, um polo agregador de liderangas politicas
estudantis por onde também circulavam figuras que seriam expoentes das artes em Porto
Alegre®’. Ambos também iniciaram seus trabalhos artisticos nesse mesmo periodo em
publicaces universitarias, onde ja exerciam algum impacto: Santiago sofria 0s primeiros

golpes da censura ao publicar uma charge satirica no jornal Construcdo, da Faculdade de

57 “Eu pensei que teria um escritorio de arquitetura e terminei criando um escritério de anarquitetura”, “Eu
entrei na Arquitetura pensando que ia ser um construtor e terminei virando um desconstruturor”, brinca Santiago
em duas falas no video Cidades Redesenhadas, de Liliana Sulzbach e Cesar Graeff Santos (2012), produzido
para o Canal Futura (disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HRfOMCIrQy8). Edgar Vasques, em
entrevista para o livro Desenhista Cronico (2013), assim define o cenario da Faculdade na qual entrara a época:
“o veio tanto intelectual quanto politico estava na Arquitetura. Era uma das vanguardas, porque a Arquitetura era
uma confluéncia das duas vertentes da necessidade de mudar o Mundo que a gente sentia naquela época: tinha os
caras que eram de esquerda e queriam mudar o Mundo politicamente e tinha os caras que eram hippies, que
gueriam mudar o Mundo mudando as pessoas através do crescimento interior, da prospeccdo de novas maneiras
de viver, consumindo drogas, sexo e rock n’ roll. Tinha propostas comportamentais e politicas, e elas conviviam,
elas debatiam (...)” (p. 71).
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Engenharia da Universidade, satirizando a figura de Dom Pedro | em meio & comemoragdes
do sesquicentendrio da Independéncia; Edgar ensaiava um relativo sucesso que conquistaria
anos depois, criando, em 1970, para a revista Grillus (do curso de Arquitetura ), aquele que
seria seu mais celebre personagem, o ja citado Rango — a grotesca e, ao mesmo tempo,
simpatica figura que era utilizada por seu autor para escancarar o problema da fome e, junto a

ele, discutir outras mazelas sociais brasileiras.
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Figuras 64 e 65: Rango, de Edgar Vasques. (Fontes: VASQUES, 1974, p. 9; e Arquivo Correio do Povo,
publicacdo original do jornal Folha da Manha, de 23 de Setembro de 1974 — Porto Alegre, RS.)

Edgar Vasques comecou a ilustrar para a imprensa em 1968, tornando-se colaborador
do importante “Caderno de Sabado” do Correio do Povo, suplemento que, nessa fase (entre 0s
anos 1960 e 1970), era a principal referéncia na imprensa sul-rio-grandense em relagéo a
tematica cultural. Aos poucos, passou a atuar como chargista e ilustrador esportivo, criando,
no Jornal da Semana, personagens que representariam os dois principais times de Porto
Alegre e suas respectivas torcidas: Galera — que simbolizava o Sport Club Internacional — e
Tricolosso & Azuldo — ligados ao Grémio Footbal Porto-Alegrense. Depois, quando comegou
a ilustrar, ja na Folha da Manha, a coluna “Olheiro”, do jornalista esportivo Lauro Quadros,
Edgar levou tais personagens consigo. Foi a partir desse momento que o artista iniciou a
consolidagéo do seu trabalho, em que Rango veio a ser sua grande virada autoral.



135

Criado, entdo, para a revista independente de um centro académico, Rango viria a
aparecer na Folha da Manh@, em 1973, a partir da necessidade de substituir a coluna de Luis
Fernando Verissimo (entdo de férias). Vasques assumiu o posto e, ap6s uma malfadada
tentativa de produzir cronicas®®, levou seu tragicdmico personagem para as paginas do jornal.
Dai para frente, Rango tornou-se recorrente, chegando, inclusive, ao Pasquim, o j& referido
periddico humoristico de critica e resisténcia a Ditadura. Durante a passagem de Edgar
Vasques pelo Pasquim, uma das tiras de seu personagem seria a principal responsavel por um
historico episodio de apreensdo do jornal em todo o pais e pela instauracdo de um inquérito
contra o editor da publicacéo, o cartunista Jaguar. O principal motivo: uma brincadeira com as
cores da bandeira nacional (figura 66).
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Figura 66: tira de Rango que teria ocasionado a apreensdo do Pasquim em Setembro de 1977. (Fonte: GASTAL,
2013, p. 164.)

Edgar sinaliza que Rango, a tira, era uma forma de levar a discussao politica da época
por um caminho diferente, talvez a um novo patamar. N&o se tratava de falar de repressao, de
censura, de violéncia explitica, de pontuar a critica a essa ou aquela figura ligada ao Regime,
mas sim de escancarar outro tipo de violéncia: um tipo de agressao silenciosa das elites
politicas contra uma crescente massa de pobres que iam, aos poucos, se tornando cada vez
mais miserdveis e desvalidos, cada vez mais marginalizados dentro do processo de
desenvolvimento urbano. Rango, assim, assume uma pauta relegada ao segundo plano no
contexto do “milagre econdmico”, uma pauta que a propria critica no campo da imprensa e
das artes ndo assumia de todo em funcdo da necessaria luta pela democracia. O personagem

da tira, segundo Edgar, “nasceu de uma inquietagdo politica existencial, uma perplexidade

% Vasques comenta que, depois de trés ou quatro textos “mais ou menos”, propds ao jornal trocar a coluna por
uma tira de quadrinhos diaria. Mesmo com o retorno de Verissimo, Rango acabou ganhando, entdo, espago
préprio a pedido dos leitores (GASTAL, 2013, p. 162).
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com uma realidade que ndo estava sendo retratada, que, pelo contrério, estava sendo omitida
nos discursos” (VASQUES in GASTAL, 2013, p. 72).

De certa forma, o papel social de Rango pode ser aproximado, dentro do campo
artistico e em seu contexto, as literaturas de Carolina Maria de Jesus (Quarto de Despejo,
1960) e de Jodo Antbnio (Ledo de Chéacara, 1975) e a pegas como Dois perdidos numa noite
suja (1966), de Plinio Marcos, e Gota d’dgua (1975), de Chico Buarque e Paulo Pontes, na
medida em que situa a saga de seu personagem-titulo no @mbito da marginalidade e da
pobreza, agredindo o regime ditatorial daquele periodo a partir dessa abordagem -
diferenciada até para o proprio humor grafico da época™. Constantemente, Edgar comenta
que o surgimento de sua principal criagcdo coincidiu com o inicio de uma certa “degradac¢ao” e
“esvaziamento” do Centro de Porto Alegre — que deixava, aos poucos, sua aura “romantica”
para tras, sendo ocupado, cada vez mais, por moradores de rua®®. Assim, Edgar resume desta
forma o tracado de Rango — da sua motivacéo inicial a sua efetiva criacdo e desenvolvimento:

Era a época do milagre brasileiro, da “Corrente pra frente”, aquela coisa toda. Era
uma perplexidade ter toda miséria, toda desigualdade, toda injustica, mas o discurso
social que aparecia na midia era euférico. (...) isso € uma coisa absurda. A realidade
é uma, e o discurso que deveria dar conta dessa realidade é o oposto. (...) 0 Rango
aparece a partir disso ai. O Rango meio que diz o 6bvio. (...) a motivagdo dele é o

6bvio. E ai eu aprendi que o 6bvio nem sempre é dito e que, as vezes, dizer o 6bvio
é necessario (VASQUES in GASTAL, 2013, p. 72-73).

Sobre a relagdo com o “6bvio” citada pelo autor, atentemos para o fato de que ¢ ai que
reside o humor do personagem. Rango ndo se revolta, mas se resigna; € a resiliéncia em papel
& nanquim, ainda que aparente um enorme sarcasmo. Por tras de seus dizeres tdo ébvios (para
ele e para nds), ha o drama, ha a tragédia social brasileira exposta. Exercitando a
metalinguagem constantemente, Rango faz seu “fecho de ouro” em suas tiras olhando
incomodamente para os leitores, obrigando-os a reconhecer as mazelas que os rodeiam. Para
Edgar, assim, Rango sintetiza uma maxima sua ligada ao oficio do cartunista — a ideia de que
o humor atrai para fazer pensar, para “agredir” de forma a fazer o espectador encarar as
dificuldades e os fatos mais duros:

Eu acho que o cartunista tem um papel na sociedade. (...) o cartunista, como todo
individuo, tem uma tarefa em relagdo ao meio social, tem um papel. (...) a funcédo do
cartunista e do humorista grafico é a de refletir sobre o que esta acontecendo e

oferecer a sua opinido sobre isso para o meio social discutir. (...) Entdo tu podes
dourar a pilula, o cara vai ali para rir, mas primeiro ele passa pela consciéncia do

%9 Henfil, talvez, tenha sido um dos Unicos casos de maior efetividade em torno do tema além de Vasques, ainda
gue ndo tenha a mesma constancia e contundéncia de Rango, ao nosso ver, na medida em que este é um
personagem cujo mote se desenvolve exatamente em torno de tal quest&o.

60 Esse tema é repetido por Edgar de forma corriqueira em entrevistas; o autor comenta isso, inclusive, no ja
citado Cidades Redesenhadas, de Liliana Sulzbach e Cesar Graeff Santos, video produzido para o Canal Futura.
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problema. Para chegar a piada, ele tem que encarar a miséria. Entdo, a misséo da
gente, o papel do cartunista, é o de colocar o dedo na ferida, fazer a critica do que
estd acontecendo, aproveitando o privilégio da linguagem do humor, que é
prazerosa, que é multiplicadora (VASQUES in GASTAL, 2013, p. 73-74).

Além da abordagem tematica, outro aspecto importante da trajetoria de Rango € a sua
permanéncia, uma vez que se trata de uma tira ainda publicada de maneira periodica ou na
forma de coletanea (a mais recente é Crocodilagem, de 2018). Esse dado, por si sO, configura
uma ambivalente constatacdo: trata-se de um personagem de sucesso, mas que também
representa um grande fracasso nacional no que diz respeito a forma como o pais lida com suas
desigualdades. Rango é a tipica tira cbmica onde se aprende a rir da desgraca alheia — ou onde
se aprende sobre a desgraca dando risada. Seu personagem-titulo é, em esséncia, tragico, e
suas tiradas coOmicas sdo, via de regra, desconfortaveis, o que representa uma das esséncias da
poética do humor grafico brasileiro e de sua, digamos, tradicdo na imprensa nacional.

Rango evidencia os dizeres de Vladimir Propp, que afirma que “o tragico e o cdmico
ndo se dividem mecanicamente” (1992, p. 61). Devemos estar atentos, entdo, ao que provoca
0 riso e a quem, efetivamente, ele toca, quando dado o seu sentido. Propp lembra que esse
“riso pseudotragico, as vezes tragicomico” (p. 159) — originado da prépria tragédia e ndo o
inverso — ¢ um “riso que ndo suscita simpatia”, mas que também faz parte de certa tradi¢do na
literatura e na arte mundiais. Aqui, porém, para além de uma eventual ridicularizacdo ou
choque de valores tragicos e cdmicos, as motivacfes ndo sdo apenas existenciais, mas,
principalmente, politicas, pois Rango é uma série criada num ambiente de contestacéo.

A verve contestadora, que acompanha o trabalho de Vasques e Santiago até hoje, é
elemento intrinseco aos seus trabalhos, assim como muitas vezes foi o de Sampaulo.
Considerando o periodo desse encontro de geracdes, ndo ha como pensar o papel dos cartuns
e charges dos trés sem termos em perpectiva o contexto autoritario no qual o Brasil estava
inserido nos anos 1970. Esse fato possibilitava ao humor grafico um campo de atuacédo
importante no que dizia respeito a informagé&o e a denuncia.

Utilizando como referéncia a linguagem da caricatura, que inspira a charge e a tira
diarias, nossos humoristas atuaram na imprensa ao longo dos anos buscando, sempre que
possivel, estabelecer contrapontos. Rodrigo Patto S& Motta observa que esse € um elemento
intrinseco ao campo de atuacdo dessa linguagem, de modo que momentos de crise
eventualmente podem impulsionar a producéo de artistas nesse sentido:

O traco conciso e a utilizagcdo de recursos usuais do humor (contraste, surpresa,
rebaixamento, deformacdo) tornam a caricatura propicia para a critica politica em

periodos autoritarios. Como o sentido da mensagem é dubio, ambiguo, maiores as
chances de burlar a repressdo e a censura. Por isso, sobretudo depois do Al-5, as
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caricaturas serviram de meio para manifestar criticas sutis ao Estado, expressando
argumentos que ndo poderiam ser apresentados por meio dos textos verbais
(MOTTA, 2013, p. 66-67).

Do ponto de vista formal, chargistas necessitam ser compreendidos pelo seu pablico e,
quase sempre, atuam de acordo com os editoriais dos jornais em que encontram suporte. Mas
h& excecbes, e estas, muitas vezes, serdo responsaveis por polémicas e censuras internas
dentro dos proprios jornais. Rodrigo Patto remete a tal questdo e reafirma o principio
cronistico do humor gréafico (sobre o qual ja discutimos nesse trabalho) na citacdo abaixo:

Praticada pelo menos desde o século XVII, a caricatura foi incorporada a imprensa
no século XIX. Os grafismos comicos atuam no comentario dos acontecimentos e
atos dos lideres politicos, quase como crdnicas visuais, auxiliando os jornais em seu
papel de produzir noticias e influenciar a opinido politica. Frequentemente, as
imagens expressam, mais que opiniGes pessoais, 0 ponto de vista do jornal, as vezes
reduzindo-se a charge editorial, cujo papel é ilustrar e fixar o pensamento da
empresa. Ainda assim, alguma autonomia para o desenhista existia em certos casos,

embora situagdes de desencontro frontal com a linha editorial ndo durassem muito
(MOTTA, 2013, p. 66-67).

No ambito regional, sabe-se que a légica do enfrentamento sempre foi uma constante
no trabalho de Vasques, Santiago e Sampaulo. Tal I6gica acabou criando, naturalmente,
“situagdes de desencontro” (utilizando as palavras de Rodrigo Patto) entre os trabalhos dos
cartunistas e os limites impostos pelos veiculos nos quais trabalhavam.

No fim de sua vida, por exemplo, Sampaulo foi um dos rarissimos chargistas
brasileiros a discutir, criticar e, eventualmente, ridicularizar o processo sistematico de
privatizacOes de estatais que passou a acontecer no Brasil nos anos 1990 — e isso na grande
imprensa, no jornal Zero Hora, de Porto Alegre. Ainda que tenha adquirido esse tipo de
independéncia admiravel ao longo de seu trabalho, Sampaulo, no entanto, também chegou a
sofrer censura interna na Zero Hora as vesperas de sua morte, quando resolveu publicar uma
charge em alusdo a assombrosa e marcante vitoria de Olivio Dutra nas elei¢cbes para o
Governo do Estado em 199862,

No contexto autoritario dos anos 1970, porém, chamam a atencdo alguns outros fatos e
trabalhos dos trés chargistas em questdo. Edgar Vasques, por exemplo, mesmo com 0 sucesso
e a relativa autonomia que tinha dentro da Companhia Caldas Junior, acabou se opondo
frontalmente a nova linha editorial assumida pela Folha da Manha a partir de meados dos
anos 1970. Contribuiu para esse desencontro de interesses o caso da demissdo do jornalista

Osmar Trindade, secretario de redacdo do jornal, em funcéo da elaboracdo de matérias fortes

61 Ver charges reproduzidas no blog Sampaulo Cartunista:
https://sampaulocartunista.blogspot.com/search?q=privatiza%C3%A7%C3%A30;
https://sampaulocartunista.blogspot.com/search?q=charge+censurada.
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sobre arbitrariedades da policia local assinadas por Caco Barcellos e outros repdrteres, o que
incitou a revolta contra a empresa e a solidariedade ao colega por parte de vinte e um
jornalistas — entre eles, Vasques — que acabaram pedindo demissdo da Companhia. A censura
interna que passaria a vigorar por la afastou Edgar dos principais jornais gatchos da época,
sendo o ponto inicial de seu afastamento gradual da grande imprensa como um todo.
Especialmente durante o periodo da Ditadura Civil-Militar no Brasil, para escapar de
qualquer eventual censura e garantir alguma autonomia, os artistas frequentemente aderiam a
certas artimanhas. Santiago, por exemplo, explica uma delas em entrevista para este trabalho:
Eu tentei ter essa independéncia, porque a gente vem daquela geragdo que resistiu &
Ditadura, entdo a gente tinha um lema que era a denlncia, ndo se afrouxar, ndo se
dobrar. Mas eu trabalhei dez anos no Folha da Tarde, que era um jornal de grande
circulagdo, entdo, era evidente que tinha que ter alguma negociacdo. Quando eu
fazia o desenho, se eu tava duvidando se ia passar ou nao, eu largava na mesa do
editor e sumia do jornal. Quando iam me procurar para mudar alguma coisa, eu ja
ndo estava mais la, isso era uma estratégia, era uma forma de eu ndo ter que negociar
algumas coisas. Eu fico surpreso quando eu olho as cole¢fes antigas do jornal Folha

da Tarde, porque eu consegui fazer coisas bem apimentadas na época. Eu acho que
hoje eu n&o sei se os caras conseguem fazer o que eu fazia®.

Apesar dos eventuais “desencontros” entre artistas e linhas editorias e de alguns
receios constantes perante a censuras internas ou prévias, durante a Ditadura, os chargistas e
cartunistas gadchos buscavam informar e provocar. Dante Guazzelli, em artigo de 2013,
sugere que a cidade, ou seja, 0 centro urbano em si, era um importante cendrio para a charge
no contexto de ascen¢do do autoritarismo nos primeiros anos pos-64. Nos centros urbanos era
onde se deflagravam os conflitos politicos — ainda “sob os olhares de todos” (GUAZZELLI,
2013, p. 368), através de passeatas e manifestaces publicas, o que se modificaria apos 1968
com o Ato Institucional n° 5 (Al-5), que colocaria muitos na clandestinidade e estabeleceria
uma luta mais acirrada a respeito da narrativa a (ndo) ser contada sobre o Brasil daquela
época. Por questdes simplesmente temporais, foi Sampaulo um dos principais chargistas a
fazer os registros desse periodo na imprensa porto-alegrense, conforme atesta o exemplo

abaixo (figura 67):

62 Anexo 3 deste trabalho.
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%“COlSAS NOSSAS” Sampaulo
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Figura 67: charge de Sampaulo em aluséo aos violentos atos de repressdo a passeatas ocorridas entre 1964 e
1968 — que culminaram na Passeata dos Cem Mil, realizada no Rio de Janeiro em 26 de junho de 1968. (Fonte:
Acervo Sampaulo, Delfos — Espago de Documentacéo e Memoria Cultural, PUCRS; charge publicada no jornal

Folha da Tarde, em 18 de Novembro de 1967 — Porto Alegre, RS.)

O autoritarismo crescente imposto no Brasil através de violéncia, censura, tortura e
constante vigilancia passava a impor novos desafios para 0s cartunistas que sentiam a
necessidade de n&do ficarem alheios ao tema. Os receios naturais diante desse contexto de
repressdo impunham aos chargistas estratégias para simbolizar tais topicos de forma que
conseguissem denunciar ainda que sobre um certo manto de ambiguidade — o que
eventualmente garantiria a publicacdo de seus trabalhos. Santiago, por exemplo, ainda em
inicio de carreira, teve a oportunidade de falar sobre a Ditadura num contexto de gradual
distencdo do Regime: desde 1975, era possivel acompanhar a liberacdo da censura prévia de
alguns veiculos, como o polémico O Pasquim; a retirada do Al-5 em Novembro de 1977
também acenava para uma abertura politica que prometia, segundo o lema da Presidéncia, ser
“lenta, gradual e segura”. Em verdade, a repressdo e 0 autoritarismo permaneciam na medida
em que eram coibidas passeatas (que voltavam a ser possiveis), greves e ainda impunha-se

censura (se ndo prévia, posterior a lancamentos de jornais, revistas, discos, livros, filmes e

pecas).
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A obra de Santiago, dentro desse processo, consegue o feito de apresentar alguns
trabalhos extremamente ricos e provocativos. Os exemplos sdo indmeros, mas ressaltamos
trés temas: 1) a melancolia e 0 medo diante da volta de um regime democréatico que se
prometia, mas nao se realizava, 2) a presenca de figuras de repressdo infiltradas em ambientes
vigiados pelo Regime e 3) a figura do torturador, simbolizada a partir de um imaginario
medieval.

O primeiro tema esta evidenciado, por exemplo, em duas charges da Folha da Tarde,
de Junho e Agosto de 1978. Na primeira, a imprensa (representada por um péassaro) sai da
gaiola da censura sem mais saber voar (figura 68); na segunda, uma velha senhora chamada
Democracia espera (com teias de aranha) um trem para ir embora, segurando uma passagem
de volta®®,

O segundo tema pode ser percebido em duas ocorréncias na coletdnea Refandango, de
1977. Nas duas, temos as presencas de policiais infiltrados em passeatas — uma realidade
daquele tempo; na primeira charge, ironiza-se o baixo nivel intelectual do infiltrado (uma
piada recorrente sobre os agentes da repressdo do Regime), que segura um cartaz com
grosseiros erros ortograficos, em que se pode ler a frase “abacho a repre¢&o”®; no segundo
caso (uma tira), um policial é reprimido pelos seus préprios colegas (figura 69).

O terceiro tema, o da tortura, talvez seja um dos mais curiosos. Ao naturalizar a figura
do torturador em algumas charges, Santiago revela a hipocrisia diante do tema, negado
constantemente a época, ainda que fosse uma notdria realidade. Vemos essa questdo numa
charge da Folha da Tarde de Fevereiro de 1977, onde um mascarado, com aparéncia de
carrasco medieval, “pula carnaval” ao lado de um cidadao que confunde sua vestimenta com
mera fantasia®; num outro exemplo, (uma tira ganhadora do Saldo de Humor de Piracicaba de
1977), Santiago coloca a figura do torturador em meio a um cotidiano ordinario, em que se
revelam, igualmente, as hipocrisias e 0 moralismo do dia a dia (figura 70).

Ha que se acrescentar, também, que ndo foram raras as vezes em que Santiago
satirizou figuras publicas ligadas ao Regime. Seu alvo preferencial, aparentemente, era
Delfim Netto, importante figura do setor econémico do Governo durante a Ditadura Civil-
Militar, que passou pelos Ministérios do Planejamento e da Agricultura. Sdo vérias as
situacGes em que essa importante figura é praticamente hostilizada pelo cartunista: em painel

de 1992, por exemplo, no qual retrata a feira agropecuaria Expointer (evento que se realiza na

8 SANTIAGO, 2010, p. 31.
8 SANTIAGO, 1977, p. 29.
8 SANTIAGO, 2010, p. 16.
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cidade Esteio — RS), um porco aparece com o rosto de Netto®®; em uma série de tiras
compiladas no livro Milongas do Macanudo Taurino (1984), um novo comerciante “muito
parecido” com o ministro chega a uma cidade do interior do Rio Grande do Sul para abrir 0
Bolicho do Neto, demonstrando inadequagdo ao ambiente, usando um tipico “economés” e

sendo visto como alguém que adora “enrolar” e “vender gato por lebre®’.

p. 29, publicada originalmente no jornal Folha da Tarde, em Junho de 1978 — Porto Alegre, RS; SANTIAGO,
1977, p. 30.)

Figura 70: tira de Santiago ligada ao periodo da Ditadura Civil-Militar. (Fohte: SANTI
versdo ligeiramente diferente da charge vencedora do Saldo de Piracicaba no mesmo ano, em que néo se via o
quadro nmero 4.)

Fora do ambito politico e contestador, o trabalho de Santiago também merece nossa
atencdo. Constantemente, na charge ou no cartum, o autor tem a peculiaridade de evocar

referéncias artisticas que passam pela literatura, pelas artes plésticas, pelo cinema e pelos

8 GASTAL, 2011, p. 44-45
87 SANTIAGO, 1984, p. 67-70.
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préprios quadrinhos. Como j& apontamos no primeiro capitulo deste trabalho (em exemplos
que tinham a finalidade de discutir o humor gréafico de forma geral), ha muitos casos na obra
de Santiago em que a intertextualidade é explicita, de forma que o artista, ao evocar uma
iconografia que transita entre as belas artes, as artes graficas, a arte aplicada e a cultura de
massa, de certa forma, também insere o humor grafico num contexto mais amplo do que o seu
préprio universo. Obras de Michelangelo, M. C. Escher, Eugéne Delacroix, René Magritte e
outros aparecem como inspira¢do, homenagem ou mesmo como intertextos funcionais para as
mensagens propostas pelo artista.

Assim como Edgar Vasques, Santiago desenvolve um trabalho de vastas extensées no
grafismo, passando por todos os géneros dos quadrinhos. O apelo pelo detalhe cénico na
composicdo dos quadros e, ainda, pela mensagem verbal escrita em letras miudas imp&e a
necessidade de vasculhar as vinhetas do autor para encontrar novas surpresas humoristicas
além da piada central que o autor apresenta. 1sso se mostra ainda mais claro nos painéis que o
artista faz, outra de suas marcas registradas. Nessa proposta, Santiago tem trabalhos
destacados que ddo prosseguimento, de certa maneira, a um estilo de composicdo
desenvolvido e disseminado na imprensa gadcha pelo ja citado Zeca Sampaio (cartunista da
Revista do Globo), em que notamos certa predilecdo pelos quadros Unicos com planos abertos
e superpovoados que lembram pinturas de artistas como Hieronymus Bosch e Pieter Bruegel,
mas que também se filiam aos estilos de outros cartunistas, como os franceses Jean-Jacques
Sempé e Albert Dubout e o espanhol Sérgio Aragonés®. Esse tipo de proposta gréfica do
autor estd muito bem apresentada no livro Povaréu (1994), que compila alguns dos seus
trabalhos que vao nessa direcdo. No curta Cidades Redesenhadas, de Liliana Sulzbach e Cesar
Graeff Santos, Santiago diz:

E muito bom tu desenhar multiddes porque tu pode explorar um monte de detalhes e
pode trabalhar com situacdes divertidas, engragadas ou estranhas em varios cantos
do desenho. Eu quero que o leitor tenha uma uma curticdo, uma fruicdo daquele
desenho como se fosse uma leitura [sic]: que ele va passando os olhos naquela cena

como se tivesse lendo e como se fosse um scanner, como se o olho fosse um scanner
varrendo todas aquelas figuras.

Um interessante comentario de Paula Viviane Ramos (2011) acerca da tendéncia de
Santiago em olhar para as multiddes e fazer painéis bastante ou extremamente povoados
interpreta que, ali, hd uma ldgica narrativa peculiar, que projeta nosso olhar para o todo e para

o detalhe de forma concomitante. Acrescentamos: € como se houvesse sempre duas, trés,

88 Zeca Sampaio, Bosch, Bruegel, Sempé e Dubout sdo referéncias estéticas para Santiago, citados por ele em
entrevista para o livro Caminhos do Santiago, organizado por Suzana Gastal (2011, p. 63-64).
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muitas narrativas paralelas dentro do quadro, onde todo e qualquer elemento € descentralizado

—numa tendéncia que, visualmente, ¢ quase “barroca” (por assim dizer). Paula Ramos analisa:

Nos férteis liames com o texto, o desenho para a imprensa explora caracteristicas
descritivas e, sobretudo, narrativas. (...) No caso do desenho de humor e,
notadamente, na obra de Santiago, a conjugacdo entre descricdo e narragdo é
fundamental. Inclusive porque, ao observar esse tipo de desenho, o espectador é
chamado a ter uma percepgdo quase simultinea acerca do conjunto ¢ do detalhe.”
(RAMOS, 2011, p. 28).

N
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Figura 71: um dos paineis com grandes multidfes de Santiago. 1° lugar no Concurso Internacional de Cartuns
“Guerra a Guerra”, ocorrido na Bulgaria em 1987. O “povaréu” (um enorme contingente de pessoas, no linguajar
gauchesco) caca um presidente de farda militar. Outra charge semelhante, publicada anos antes em Milongas do
Macanudo Taurino (1984, p. 6) tinha motivos ligeiramente diferentes e apresentava o entdo Ministro do
Planejamento Delfim Netto sendo cagado pela horda. Como de praxe nesse tipo de trabalho, Santiago também
enche sua multiddo de referéncias, inserindo, por exemplo, personagens como Rango, de Edgar Vasques, O
Amigo da Onca, de Péricles de Andrade, Mafalda, de Quino, entre outras alusdes. (Fonte: GASTAL, 2011, p.
141))

No campo das personagens, Santiago também se destaca. O autor tem como sua mais
célebre criacdo o gaticho guasca®® Macanudo Taurino Fagunde. Nele, se revela o olhar sobre

a cultura campeira e interiorana do Rio Grande do Sul que o autor conhecera tdo bem em seus

89 “Guasca”: termo genérico para designar tanto um esteredtipo do gatcho ligado ao campo — que costuma
conservar certas tradicbes de forma rigorosa e apresenta alguma rusticidade — quanto uma caracteristica ligada
aos elementos que rodeiam os habitos e aspectos culturais desse tipo. O Dicionario Houaiss da Lingua
Portuguesa (2015, p. 500) define o verbete, também, como um substantivo, associado a um tipo de correia de
couro (possivelmente, a origem do termo), da mesma forma que estabelece a nogéo acima ligada ao tipo humano
gauchesco como uma adjetivacdo pejorativa. Apesar do apelo humoristico, cabe também a definicdo do termo
contida no Dicionario de Porto-Alegrés, de Luis Augusto Fischer (2010, p. 149): “(...) desde muito tempo
passou a significar também o homem do campo, o gaicho em geral. Simdes Lopes Neto, la em 1910, chamou
sua recolha de temas e motivos folcléricos de Cancioneiro Guasca, isto €, cancioneiro das coisas do Rio Grande.
Se consolidou entéo e perdura ainda o sentido de ‘guasca’ como um tipo interiorano do sul do Estado, e ainda o
valentdo. (...) em Porto Alegre, ¢ um termo usado com a mesma ambiguidade de ‘gauchdo’: ¢ elogio a
rusticidade de certo comportamento, mas ao mesmo tempo um pequeno sarro da mesma rusticidade — como se
quem usasse o termo estivesse a0 mesmo tempo celebrando e demarcando distancia entre si e o tal guasca”.
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anos de formac&o (seu pseudénimo, lembrando, é uma referéncia ao nome de sua cidade de
origem)’. Trata-se de uma verve humoristica muito bem trabalhada anteriormente por
Sampaulo, que ja dedicara longas paginas de seu Humor do 1° ao 5° aos tipos gauchos — seus
habitos e peculiaridades — com ar de brincadeira e homenagem ao mesmo tempo.

Nas tiras do Macanudo, as maximas que imperam sdo as tensdes inevitaveis entre
tradicdo e modernidade, entre o provinciano e o cosmopolita, entre campo e cidade, além de
outras antiteses. Boa parte do humor de Taurino, portanto, esta baseado na légica da inverséo
(um principio basico do humor, como ja vimos): quando eventualmente se associa a algum
aspecto tipicamente novo, Taurino Fagunde, muitas vezes, constréi um amalgama entre seu
estilo guasca e algo mais sofisticado, entranhando modernidade no modus operandi do
gaudério campeiro e sua rusticidade (o que causa um choque inevitavel, mas muito bem
humorado); fato € que 0 Macanudo ndo representa necessariamente o atraso, pois até aceita o
novo, mesmo com algum estranhamento ou conflito; enfrentando algumas dificuldades e um
certo desconhecimento, ele se apropria e se adapta as coisas a seu modo, justapondo seu
gauchismo e tentando compreender aquilo que ndo conhece — excecdo a isso sdo alguns
trabalhos produzidos nos anos 1970 que apontam criticamente para o imperialismo cultural
(especialmente ligado aos Estados Unidos), mostrando uma grande repulsa diante dessa
“invasdo estrangeira”’!,

Quanto aos tipos que rodeiam Macanudo Taurino Fagunde, vemos ali um manancial
de referéncias gauchescas — todos enfrentando os mesmos dilemas do protagonista. Nesse
universo, Santiago tem liberdade para dialogar com temas que se associam diretamente aos
leitores gadchos. Assim, € interessante perceber que esse importante personagem do
quadrinho sul-rio-grandense se ajustou bem em periodicos muito especificos ligados a cultura
campeira e ao interior do Estado, como, por exemplo, a revista Agricultura & Cooperativismo
(da Fecotrigo — Cooperativa de Trigo & Soja) e o jornal O Interior, circulando também na
Folha da Tarde (da Companhia Caldas Janior) e outros veiculos. Ao tratar do universo
gauchesco, Santiago incorpora elementos, temas e situacdes que representa com a consciéncia
da compreensdo de seus leitores, pois, a propésito de qualquer eventual dificuldade do leitor
urbano de compreender tal universo rastico e campeiro, 0 que se tem sdo elementos mais
geneéricos dessa caracterizacdo do gaucho. Naturalmente, alguns detalhes relacionados a

vivéncia interiorana e uma certa identificacdo acabam se mostrando mais potencialmente

70 Santiago chega a comentar, inclusive, sobre uma inspiracédo parcial para seu personagem na figura real de um
velho conterraneo (ver: http://grafar.blogspot.com/2008/02/tributo-morre-o-verdadeiro-taurino.html. Ultimo
acesso em Janeiro de 2019).

L Alguns desses trabalhos podem ser vistos em Refandango, de 1977.
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produtivos para quem conhece esse mundo a fundo, como o proprio Santiago. “Eu fiz muita
coisa nessa area regional, porque me divertia também, essa brincadeira com 0 nosso gaucho,

com as nossas coisas”, relata o autor’?

. Curiosamente, porém, parte da inspiracdo do

Macanudo vem da regido platina — o que revela um tragco comum a muitos cartunistas sul-rio-

grandenses: a influéncia marcante do cartunismo argentino.
Eu comecei a acompanhar o [Roberto] Fontanarossa, da Argentina, com o
[personagem] Inodoro Pereira. Eu gostei muito, achei muto legal. E a caricatura do
galcho argentino, uma especie de Martim Fierro anti-her6i. E eu achei que tinha
lugar aqui para inventar alguma coisa com nosso gatcho de formacédo portuguesa. O
mesmo tipo de 14, apenas com a mudanga de lingua e com a formagdo portuguesa,
mas é 0 mesmo tipo humano. Eu comecei a inventar esse personagem e dei 0 nome

que eu achei que era engracado e divertido, Macanudo Taurino (SANTIAGO in
GASTAL, 2011, p. 66)7.

Ao vincular seu personagem a um contexto local, Santiago experimenta uma troca
com seus pares sulinos, o que da a tira uma significacdo muito particular, pois, se de algum
modo, muitas tiras ja ttm um enfoque naturalmente cronistico, no caso de Macanudo esse
movimento busca olhar, primordialmente, de dentro para fora, ou seja: tomar como ponto de
partida a cultura gauchesca e a linguagem que nela se manifesta — visual e verbalmente — para,
dai sim, relacionar-se com os “grandes temas”.

Stuart Hall (2016, p. 23) lembra que, dentro do processo de representacdo, para que
haja trocas significativas, os interlocutores devem ser capazes nao s6 de “utilizar o mesmo
codigo linguistico”, mas também “em um sentido muito amplo, ‘falar a mesma lingua’”, “para
serem capazes de traduzir o que ‘o outro’ fala em algo que ‘eu’ possa entender e vice-versa”.
Podemos dizer que Santiago busca estabelecer esse tipo de conexdo porque tem no horizonte,
principalmente, o leitor gaucho — vide o fato de que a grande parte das tiras de Macanudo
Taurino esteve em jornais do Rio Grande do Sul primeiramente — para que sO depois
pudessem ser editadas em livros de circulacdo nacional. Santiago estabelece o vinculo com
seus intelocutores galchos por meio de “senhas” recorrentes, como interjeigdes e vicios de
linguagem compreensiveis no ambito local, bem como atraves de signos imagéticos
representacionais razoavelmente faceis de compreender para o leitor do Rio Grande do Sul.
Esses elementos sdo constantemente reiterados, estabelecendo, para os leitores, literalmente, o

universo de Macanudo, afinal, estamos falando, também, dos cenarios por onde o personagem

2 Anexo 3: entrevista com Santiago.

8 Curiosamente, o quadrinista argentino Roberto Fontanarrosa chegou a fazer referéncia ao Macanudo Taurino
numa breve historieta do seu personagem gaucho Inodoro Pereyra publicada em 1991. A historia foi reproduzida
como prefécio do livro N&o t& morto quem peleia, de Santiago, publicado em 2001.
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circula (o campo, o pampa, as plantacOes, as porteiras e cercas das fazendas, 0s “bolichos” —
ou seja, os bares e mercearias tipicos do interior — os bailes, os eventos gauchescos etc.).

As tiras e as situacGes do Macanudo sdo, em suma, a cronica do campo, do interior,
mas elas também estdo inseridas no Mundo, ou seja, também se veem dentro de um contexto
mais amplo. Como muitas tiras, estas compreendem tanto 0 que estd circunscrito ao seu
personagem quanto os dilemas do seu proprio tempo. S&80 o geral e o particular em troca
constante, o amplo e o especifico, o regional e o universal sendo observados
concomitantemente. A interface da tira com a charge, mais uma vez, faz-se presente. Além
disso, a partir do espectro do humor, as pequenas anedotas de Macanudo Taurino se
inscrevem num tipo de regionalismo que ndo olha somente para o seu préprio carater
provinciano, mas vai além — a moda dos grandes escritores da literatura brasileira do século

XX que também o fizeram dessa maneira.

Figura 72: em um cartum sem qualquer palavra, Santiago faz a sintese de seu personagem Macanudo Taurino

Fagunde. Homem do campo, o “gauchio”, em contato com as “coisas da cidade”, por vezes faz 0 movimento

contrario aquele que poderia ser o esperado e acaba trazendo a rusticidade para dialogar com a modernidade.
(Fonte: SANTIAGO, 1984, p. 29.)

No campo do “gauchismo”, ainda, chamam a aten¢do os “memocausos” do autor
(como ele mesmo os define), que resgatam relatos curiosos e engracadissimos reunidos nos
livros Causos do Santiago (2013) e A Menina do Circo Tiburcio (2017). E uma outra faceta
do aspecto cronistico da obra do quadrinista: enquanto chargista, o autor produz a “crénica de
opinido” ligada aos fatos contemporaneos, porém, no campo da tira e dos personagens, traz a

uma espécie de “cronica de costumes”, na mesma medida em que, nos seus “causos” (ou seja,
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nas historias peculiares e quase folcloricas dos albuns supracitados), introduz a “cronica de
memorias” como uma proposta conceitual. Em entrevista, Santiago compreende essas obras
mais recentes como um momento em que finalmente ha, em sua carreira, uma imersao nas
histérias em quadrinhos, visto que, nessses casos, 0 elemento narrativo é o centro de sua
abordagem, embora o proprio autor perceba que algumas tiras, charges e cartuns produzidos
em sua vida também apontam para a narratividade, ainda que de diferentes maneiras:

SANTIAGO: (...) até os meus 60 anos, eu fazia quadrinho muito esporadicamente.
Comecei a fazer com maior interesse, com maior afinco, depois dos meus 60 anos,
quando eu fiz historias de vivéncias, memorias...

VINICIUS: Na tua concepcdo, o que tu fazia antes, em termos de charge e cartum,
néo era quadrinho — era humor gréafico?

SANTIAGO: Era quadrinho, as vezes era quadrinho. Porque eu fiz, por exemplo,
algumas historinhas. Em todos os meus 40 e poucos anos de carreira, 0 que eu fiz
foram algumas historinhas que foram de trés ou quatro paginas, que ai eu ja
considero quadrinho. (...) na verdade, eu sou quadrinista. Sempre fui quadrinista,
mas me dediquei mesmo no terceiro tempo da minha carreira™.
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Figura 73: histdria de uma pagina do livro A Menina do Circo Tiburcio (Fonte: SANTIAGO, 2017, p. 9.)

7 Anexo 3.
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Diferente de Santiago, Edgar Vasques ndo costuma mergulhar no universo regional e
acaba lidando com temas locais por outros caminhos: ainda nos anos 1970, o autor produziria
uma adaptacdo para o jornal independente Versus do livro Eu sou Artur Ardo, biografia
romanceada de um bandoleiro da regido fronteirica do Rio Grande do Sul dos anos
1930/1940, escrita originalmente por Ludovico Meneghello; Tragédia da Rua da Praia em
Quadrinhos (2011) é outro trabalho seu que recupera um episodio histérico do Estado
(curiosamente, outra historia envolvendo crimes), com desenhos do autor e roteiro de Rafael
Guimardes (autor do romance-reportagem original, de 2005); Sottovoce — A morte fala baixo é
definida pelo autor como uma “graphic novel porto-alegrense”, uma narrativa que mistura
trama policial com temas politicos (ligados a Ditadura) que tem a capital gaicha como
cenario e que o autor faz questdo de inserir na mesma tradicao de obras de autores como Hugo
Pratt, Moebius e Alberto Breccia, ou seja, a mesma tradi¢do das historias em quadrinhos de
aventura do século XX publicadas em grandes albuns de alta sofisticacdo visual que tentaram
se estabelecer como novos modelos literarios a partir do pds-Guerra (VASQUES, 1998, p. 5-
6). Mas no que tange de maneira mais evidente ao posicionamento local das obras de Edgar,
nenhuma de suas producdes foi mais bem sucedida do que as versdes em quadrinhos feitas
por ele para as historias do Analista de Bagé, personagem de Luis Fernando Verissimo que 0
quadrinista desenhou mensalmente para a revista Playboy entre os anos de 1983 e 1990.

Com seus métodos pouco ortodoxos (“a terapia do joelhago”, por exemplo), suas
concepcdes simpldrias e bem-humoradas sobre a alma humana e seu impagéavel

linguajar gauchesco, o analista permite a Verissimo dirigir deliciosas ironias tanto a
psicandlise quanto ao bairrismo sul-rio-grandense (GONZAGA, 2004, p. 411).

Nas ilustragdes do O Analista de Bagé, Edgar tomaria como ponto de partida a ideia
de adaptar o texto literario de Verissimo, evidenciando as marcas visuais que poderiam
estabelecer os vinculos com o “gauchismo” do personagem. Seria essa a sua grande
contribuicdo, na medida em que as crénicas previamente publicadas (algumas seriam novas
historias) j& tinham conseguido alcancar tal feito a partir do texto. Nas proprias palavras do
desenhista,

como o negdécio era publicado nacionalmente, era fazer uma divulgacdo gauchesca,
fazer o cara preparando um mate, fechando um palheiro, picando o fumo com o
facdo (...). Ja que o cara é de Bagé e é um gauchdo, ele t4& com o chimarrdo e a
chaleira, ao invés da garrafa térmica. Tem toda a preocupacéo de dar ao leitor certa

riqueza visual, e ndo ficar so na estrita linha do didlogo, da piada e deu (VASQUES
apud GASTAL, 2013, p. 78).
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O Analista de Bagé acaba casando muito bem com o estilo de Vasques, transitando
entre um registro visual realista e caricato, o que enfatiza o apelo antitético e a ideia de
estranhamento presentes nas historias. O expressionismo de Vasques, influenciado por marcas
fortes da caricatura, dd& um tom de dissonancia entre teoria e pratica que caracteriza
perfeitamente o personagem central que, como cabe a qualquer caricatura, também ¢é
exagerado em todas as fei¢des: freudeano “mais ortodoxo que suspensoério e pastilha Valda”,
ele € um gaudério que carrega seus esteredtipos mais gritantes, que recebe seus pacientes com
chimarrdo e os convida a deitar num divad coberto com um devido pelego. As histérias do
Analista de Bagé tém a sua conflagracdo humoristica no fato de haver tamanha rusticidade
inserida num meio de sofisticacdo intelectual — a psicanalise — e num processo que costuma
ser tratado com muita seriedade — as terapias comportamentais e os acompanhamentos ligados
a saude mental. Ainda que ndo seja uma criacdo original de Vasques, é importante considerar
que a contribuicdo do desenhista € um elemento importante para a continuidade do
personagem e para os efeitos de humor de sua versdo em HQ. O carater expressivo do
trabalho de Edgar torna o Analista dos quadrinhos ndo apenas uma simples traducédo visual
das cronicas de Luis Fernando Verissimo, mas também uma (re)leitura a partir de suas
historias, pautada por escolhas estéticas e sinteses verbais de modo a manter texto e imagem
em harmonia — o que reforca a ideia de que, pelo menos enquanto narrativa visual, trata-se de
uma obra, de fato, feita em coautoria.

Por diferentes caminhos, Macanudo Turino Fagunde e o Analista de Bagé sao tipos
gauchos. Rango, de certa forma, também é um tipo, mas criado longe dos esteredtipos
regionais, uma vez que o cunho do seu discurso e de sua mensagem & bem mais amplo.
Sofrenildo, igualmente, também € um outro tipo, ligado ao espago urbano ¢ a “cronica” diaria
do leitor médio do jornal. Todos esses sdo, indiscutivelmente, personagens iconicos dos
quadrinhos sul-rio-grandenses. A demanda pelo personagem ¢é algo que esta associado a uma
certa expectativa diante do trabalho do chargista e do cartunista, mas, dada sua atuacao social,
é inevitavel que ele também busque se colar em elementos de seu contexto. Hoje, passados
mais de cem anos da producéo sistematica de quadrinhos no pais, isso é algo que se faz notar
no manancial de personagens iconicos criados nas charges publicadas na imprensa brasileira.
No inicio dos anos 1960, porém, Herman Lima, a despeito da inquestionavel qualidade do
trabalho de nossos humoristas graficos de entdo, apontava a falta de um tipo representativo
em nossa producdo chargistica:

é digno de nota, no que nos diz respeito, que 0s nossos artistas do lapis guardam
geralmente no mais variado ecletismo a mesma chama de espirito e ironia,
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contribuindo paradoxalmente para que a caricatura brasileira se afigure das mais
ricas em teor artistico e em alcance satirico, muito embora escapando também a um
certo estigma de nacionalidade (...). Relativamente a versatilidade dos nossos artistas
nesse terreno, é curioso observar-se também um reparo negativo, qual seja o da falta
dum tipo caricatural representativo do Brasil e do povo brasileiro, a exemplo do que
ocorre com as principais nacdes (LIMA, 1963, p. 27).

Relativizando a ideia das “principais na¢des” levantada por Lima — uma concepcao,
hoje, um tanto anacrdnica e questionavel, desnecessariamente hierarquizada —, note-se que a
criagdo de personagens € algo que se percebe dentro do universo da charge, ou seja, da
“caricatura”, como se refere o autor, o que vem como uma possibilidade de abordagem que
também auxilia na relacdo com o universo dos leitores.

Sandra Pesavento (1993. p. 17), comenta que apesar da relacdo com o debate publico e
e com a sociedade, charges ou caricaturas “por vezes ndo representam personagens ‘reais’,
mas constroem tipos estereotipados, tipico-ideiais”, podendo ‘“se apresentar sem a
estereotipizacdo do ator social ou do personagem, com desenhos de homens ‘comuns’ e
‘dispares’”; porém, para que o humor seja captado, é necessario que seus indices sociais,
politicos e culturais sejam, sendo evidentes, pelo menos “insinuados”.

Pode-se dizer que no contexto da caricatura pessoal ou de costumes, a presenca de
personagens na imprensa ilustrada ja se construia como recorréncia ainda no século XIX,
principalmente como forma de estabelecer a interlocucdo com os leitores acerca dos fatos
satirizados nesses jornais. Demonstram isso figuras como o Dr. Semana, de Henrigue Fleiuss
(Semana llustrada), e a dupla Belchior & Laverno, de Aradjo Porto-Alegre (A Lanterna
Magica), na imprensa do centro do pais, além de casos da imprensa galcha. No caso
pelotense, comenta Aristeu Lopes (2017, p. 35-36), tanto Cabrion quanto Zé Povinho
emprestavam seus nomes aos seus periodicos, além do Ventaroleiro, que figurava no jornal A
Ventarola. No caso porto-alegrense, comenta Pesavento (1993, p. 17), outro Zé Povinho™
chegou a circular na Gazetinha, aléem do Zé Gaulcho, que surgiu nas paginas da importante
revista Kodak.

Em relagdo a tentativa de apresentar tipos nacionais, ha que se considerar que,
igualmente, desde o século XIX — especialmente desde Angelo Agostini — tenta-se, de alguma

forma, evocar o imaginario brasileiro em seus aspectos mais caricatos. JA& comentamos neste

7> Curiosamente, a referéncia e o farto uso do nome “Zé Povinho” certamente sdo influenciados pelo personagem
homénimo de Rafael Bordalo Pinheiro, caricaturista portugués que teve importantissima passagem pelo Brasil. O
Z¢ Povinho de Bordalo, no entanto, ndo ¢ um tipo nacional brasileiro, mas sim lusitano, um “icone nacional
portugués” incorporado as paginas do jornal O Mosquito, do Rio de Janeiro, que Luciano Magno (2012, p. 308)
equivale tanto ao que o Tio Sam representa para 0s EUA quanto ao que o personagem John Bull representa para
a Gra-Bretanha — ndo por acaso, simbolos desenvolvidos, igualmente, pelo cartunismo, conforme atesta a
pesquisa de Herman Lima (1963). Por outro lado, cabe ainda dizer que Bordalo também propds a criagao de
tipos brasileiros, representados pelos seus personagens Psit, Arola e Fagundes (MAGNO, 2012, p. 321).
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trabalho, também, sobre o fato de que é notadamente a partir dos anos 1960 que esse
imaginario comega a ser mais explorado — por meio das histérias em quadrinhos de Ziraldo
(Pereré) e do trabalho do gaicho Renato Canini (Zé Candango). Fato € que o que se percebe,
a partir das fei¢cGes continentais do territdrio brasileiro e de todas as suas diferencas culturais,
sociais, politicas e étnicas, é que, talvez, o humor grafico jamais consiga atingir uma pretensa
nacionalidade em relacdo a criacdo de personagens. Por isso, quando muito, a produtividade,
o0 alcance e a identificacdo de criagdes com tais pretensdes eventualmente se evidencia muito

mais na construcao de tipos regionais e locais e na “cronica” de tais figuras.

Sampaulo fez isso muito bem com Sofrenildo dialogando com a Porto Alegre de
diversos tempos. Também o fez em trabalhos dos anos 1950 e 1960, na Revista do Globo e no
livro Humor do 1° ao 5°, criando cartuns com referéncias tipicamente campeiras e gauchescas.
Entretanto, como cria¢@es individuais, os tipos galtchos de Vasques e Santiago — o Analista de
Bagé e o Macanudo Taurino, respectivamente — parecem ter maior permanéncia. Tratam-se de
representacdes que buscam identificacdo a partir de principios caricaturais para efetivar o
humor.

O exagero e o principio da caricatura, referidos por Vladimir Propp em Comicidade e
Riso (1992), sdo, também, produtores do comico. Ambos, numa tentativa de criar uma
situacdo insdlita e absurda, podem vir a suscitar a risada. Propp afirma que “toda
particularidade ou estranheza que distingue uma pessoa do meio que a circunda pode torna-la
ridicula” (p. 59). Ora, o tipo de postura adotada em muitas das charges do Macanudo, de
Santiago, por exemplo, é o de justamente perceber as coisas fora do lugar em meio ao
gauchismo — seja no meio social, com suas idiossincrasias e contradi¢Ges, seja no choque de
culturas e valores.

Despachado e sestroso, Taurino conta causos e vantagens, da né na cabeca de
qualquer vivente e enfrenta os dilemas contemporaneos com invejavel pachorra, ndo
se deixando abalar nem mesmo pelos entreveros do mundo do computador. (...)
Protagonista de situacGes desconcertantes e estapaftrdias, o Macanudo, todavia, nao
esta sozinho. (...) como que em suspensdo, 0 tempo desses personagens € outro.
Vivendo em insdlito anacronismo, eles desestabilizam o olhar citadino: ndo se

ajustam a velocidade contemporanea e tém um modo peculiar de compreender o
entorno (...). (RAMOS, 2011, p. 32)

Sampaulo, Edgar e Santiago sdo autores gauchos que investem em tipos gatchos e em
referéncias igualmente cotidianas, mas, nem por isso, tém trabalhos iguais — pelo contrério,
sdo bastante diversos, ainda que tenham feices complementares. Sdo, também, artistas que
publicam, ao longo de suas carreiras, em periddicos de Porto Alegre e, em dado momento,

estdo simultaneamente atrelados a uma mesma empresa jornalistica, a Companhia Caldas Jr.,
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0 que, como vimos, também ndo alinha totalmente suas caracteristicas. Partindo igualmente
das diferencas, ha uma outra analise, ainda, a ser feita: a que diz respeito aos estilos visuais
desses quadrinistas.

Apesar de cronologicamente ligados a partir dos anos 1970 e eventualmente
conectados por alguns temas, as obras de Vasques, Santiago e Sampaulo tém estilos gréaficos
muito diferentes. Enquanto o primeiro opta por um trago de linhas “fortes”, com muitas
hachuras, alto contraste e um letreiramento ndo s caracteristico como também bastante
expressivo, o segundo, observa Eloar Guazzelli (2011, p. 129), surge com um traco mais leve,
fluido e sutil, utilizando “um estilo bastante proximo da escola de desenho surgida na Europa
no pds-guerra conhecida como escola da linha clara (a partir dos quadrinhos do desenhista
belga Hergé)”. Santiago reconhece esse fato e aponta como isso se deu em sua formagdo em
entrevista concedida para este trabalho:

Na década de 60, 0 meu pai assinava o Correio do Povo e, nos Domingos, eles
comegaram a assinar uma péagina inteira do Tintim. L4 publicaram o Cetro de
Otokar, que, para mim, é uma das histérias mais ricas que tem, visualmente e em
termos de histéria também. Eu vi aquele desenho e me agradou a ideia de desenhar
com linhas, uma linha clara, a ideia que mais ou menos o Hergé chegou a falar, que
nada atrapalhasse a visualizacdo do desenho — a cor ndo atrapalha, a textura ndo
atrapalha, tu visualiza a linha. O Hergé dizia que queria sempre cores claras para ndo
brigar com a linha dele. E era mais ou menos 0 que eu sempre senti e era meu gosto.
Funcionava legal também para a leitura. Virei linha clara pro resto da vida. Eu
nunca tive muito apetite de usar sombras e manchas pretas também néo. (...) Tem
desenhistas que dizem que se tu comecar a usar hachuras, tu pode disfarcar uma
linha que ndo ficou adequada, ndo ficou correta. Quando é linha clara, tu tem que

acertar a linha, ndo pode errar ela, porque tu ndo tem depois uma sombrinha pra dar
uma disfargada.”

Santiago se diz muito influenciado pelas leituras dos personagens de Walt Disney,
pelos trabalhos de Ziraldo e pelas tematicas do cartunista Carlos Estevdo — os dois Ultimos,
desenhistas cujos quadrinhos acompanhava na importante revista O Cruzeiro em sua
juventude. Evidentemente, outras influéncias das artes plasticas também marcam a trajetéria
do artista — e algumas delas ele chega a citar em entrevista para o “livro de artista Caminhos
do Santiago. Norman Rockwell, por exemplo, ilustrador e pintor estadunidense admirado pelo
autor, € uma referéncia interessante para pensar o trabalho do cartunista gaucho devido a
qualidade de ambos em transmitir, simultaneamente, sutileza visual e muita expressividade. O
trabalho de Rockwell, mesmo extremamente figurativo, consegue manifestar uma
expressividade quase em tom de cartum — talvez uma influéncia por transitar, basicamente,
pelas artes graficas; sua predilecdo pelos habitos provincianos e “desimportantes” também

revela um grau de compromisso com o imaginario popular urbano e rural dos Estados Unidos,

6 Anexo 3.
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de modo que isso também se reflete no trabalho do quadrinista gatcho cuja expressdo gréfica
sutil pode revelar tanto uma critica profunda quanto uma piada leve, principalmente, em
funcdo de um certo grau de ingenuidade entre os personagens e de uma eventual sutileza.
Outras influéncias, como Pieter Brughel, revelam para Santiago a possibilidade de fazer arte
visual de alta sofisticacdo com temas ligados ao universo popular, enquanto outros pintores,
como Hieronymus Bosch, introduzem o elemento caricatural mesmo em trabalhos de
altissimo virtuosismo técnico.

Sampaulo carrega um estilo visual diferente: em depoimento ao Correio do Povo, em
1° de Outubro de 1972, o artista revela suas influéncias, destacando dois nomes que merecem
nossa atencédo, Saul Steinberg e Wilhelm Busch. Sampaulo cita o trabalho de Steinberg mais
como uma referéncia a ser admirada, enquanto Busch é mencionado mais diretamente como
influéncia de fato. O primeiro (lendario cartunista norte-americano ligado durante anos a
revista The New Yorker, “a biblia do cartum mundial”, segundo Santiago’’) esta associado a
um estilo sintético, de traco retilineo, sem grandes énfases em volumes ou hachuras; o
segundo (alemdo, também pintor e poeta, criador dos personagens Max & Moritz — no Brasil,
Juca & Chico) tem um tracejado forte, marcado por uma expressividade mais caricata da
figura humana e por um humor bastante “atrevido” — que Rogério de Campos (2015, p. 183)
chega a chamar de escatolégico, cruel e portador de um sarcasmo contrério a qualquer
idealismo. A analise dos trabalhos de Busch e Steinberg nos convida a perceber a obra de
Sampaulo como uma espécie de amalgama dessas duas tendéncias, revelando um humor
menos sutil do que o de Steinberg e mais proximo do de Busch — por ser muito direto ¢ “sem
rodeios” (de valores eventualmente questionaveis)’®, a0 mesmo tempo em que também
apresenta estranha predilegdo pelo “tradgico cotidiano” (no sentido dos azares constantes de
Sofrenildo, por exemplo). Esse humor se une a um trago sintético, a caneta, de grossa
espessura, distanciando-o da linha clara, em que volumes e experiéncias com perspectiva e
luz & sombra ndo sdo algo marcante, definitivamente. Ainda assim, o cartunista consegue
propor uma representacdo figurativa simpatica e atraente, algo importante para o humor, que
fica entre o anguloso/retilineo e os formatos cartunescos mais curvilineos ao estilo Disney —

sempre trabalhando em preto & branco.

™ 1dem.

8 Para além deste trabalho, caberia uma anélise cuidadosa de algumas piadas graficas do autor que sugerem
abordagens um tanto arbitrarias, especialmente no quesito étnico-racial — no ambito tematico do futebol, por
exemplo e, ainda, ao apresentar personagens pobres, miseraveis, muitas vezes como ingénuos, um tanto
ignorantes e sem senso critico (“Barnabés”, como algumas charges constantemente se referem).
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Edgar Vasques, segundo ele proprio, se filia a um estilo mais “realista” — que, todavia,
se mistura a tendéncias cartunescas’®. A mescla de tendéncias na obra de Edgar desconstroi
um principio recorrente (ja questionado na parte 1 deste trabalho) que diz respeito a uma
eventual oposicdo entre um estilo realista e um estilo caricato. Promovendo a integracdo dos
dois estilos, o artista passa a ter maior versatilidade entre géneros e propostas narrativas e
visuais, como sua inser¢do em, praticamente, todos os ramos da arte aplicada (ilustracéo,
design gréafico, publicidade), seu transito em diferentes géneros dos quadrinhos (cartum,
charge e HQ) e a possibilidade de criacdo de histérias tanto em formato curto (tira) quanto
longo (graphic novel)®.

Interessante notar que essa mistura de referéncias estéticas é sempre comentada acerca
da obra de Vasques. Vejamos o que diz Ana Maria Albani de Carvalho (no livro Desenhista
Cronico, sobre a obra de Edgar):

Edgar Vasques segue a tradi¢do artistica, o0 que podemos observar em seu trabalhos
de ilustracdo cartum ou mesmo na charge. O elemento do humor, aspecto
constitutivo das duas Gltimas categorias, via de regra, manifesta-se através de um
projeto grafico bem cuidado, com esmero técnico, estudos de luz e sombra realistas,

sutileza no uso da aquarela ou do nanquim, grafite e aguada (CARVALHO, 2013, p.
29).

Soma-se a tal comentario a apresentacdo do colega Santiago:

Sempre tive admiracdo pelos denhistas classicos, aqueles que dominam todos 0s
recursos da representacdo gréfica, como figura, paisagem, sombra, luz, perpectiva, e
principalmente a técnica dificil e rica do sombreado em hachuras (...). Pois o
Vasques é um desenhista classico, com a vantagem de acrescentar o toque
caricatural e jocoso as suas cenas, tdo bem executadas (SANTIAGO in GASTAL,
2013, p. 20).

Edgar observa, contudo, que seu trabalho ligado & imprensa tem uma clara limitacéo
técnica: ainda que, mais recentemente, alguns de seus trabalhos tenham explorado a aquarela,
ao longo de toda a sua carreira Vasques esteve identificado com a tira e com a charge —
formas de exploracdo visual mais sintéticas e diretas. Somente nas ilustracdes de O Analista
de Bagé, a partir de meados dos anos 1980, € que o0 autor passa a executar com frequéncia um

trabalho a cores, voltando-se a um formato narrativo maior do que a tira, a charge ou o

7 Ver citagdo da pagina 77.

8 Nio a toa, entre os trés autores aqui apronfundados, Edgar é aquele que mais incursdes tem em formatos
narrativos de maior “f6lego”, tendo, igualmente, um interesse pela pesquisa e formacao de repertorio visual que
se adéqua bem aos momentos mais realistas do autor. Quanto ao trabalho de pesquisa iconografica de Vasques,
sdo notaveis as experiéncias em formato graphic novel da adaptagdo de Triste Fim de Policarpo Quaresma
(2010), da historia do Sindicato dos Bancarios do Rio Grande do Sul (SindBancarios: uma histdria de luta em
guadrinhos — 2014, 2015) e das histérias que tém a cidade de Porto Alegre como cenario, como Tangos &
Tragédias em Quadrinhos (1990/2007) e os ja citados Tragédia da Rua da Praia em Quadrinhos (2011), e
Sottovoce — A morte fala baixo (1998).
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cartum. No que diz respeito aos seus anos de formagdo no desenho para jornais, nos anos
1970, o que esta em voga € a exploragdo do trago voltado ao desenho de humor em formato
preto & branco. O que nunca impediu Edgar de imprimir a esse tipo de trabalho uma clara
sofisticacdo visual, mesmo reconhecendo seu “lugar” no campo das artes (que é, também, o
lugar de Sampaulo e de Santiago):
uma coisa que é bem didatica para que qualquer um possa entender grosso modo o
grafismo € que ele tem dois reinos: o Reino da Linha e o Reino da Mancha. O Reino
na Linha é o desenho; é o contorno das coisas em que tu tentas representar as trés
dimensBes do mundo, nas duas dimensdes, no papel. Ai tem todo o corolario: a
perspectiva, as hachuras — que sdo linhas cruzadas para representar tons mais claros
e mais escuros — e assim vai (...). O Reino da Mancha é o reino da pintura, que é
mais parecido com o jeito da natureza se apresentar para nés, visualmente, como
manchas. Entdo, nesta encruzilhada ai, eu sou um desenhista, ndo um pintor. Eu sou
basicamente um desenhista, a estrutura do que eu faco e a minha representacéo
precipua, desde o comeco, é a linha, é desenhar, é representar 0 mundo pelos
contornos das figuras e tal. Mas também tenho uma preocupagdo muito grande em
buscar a riqueza da realidade visual que a linha, sozinha, ndo da conta. Tem que

traduzir a luz e a sombra, os diferentes tons, as distancias, os planos que tu vés
(VASQUES in GASTAL, 2013, p. 84).

As atuacdes tanto de Vasques quanto de Sampaulo e Santiago na charge, no cartum e
na tira acabam, portanto, ajudando a ampliar significativamente o repertdrio de referéncias
dos quadrinhos feitos no Estado a partir da década de 1970. Com o desenrolar das décadas, a
concomitancia de seus trabalhos passa a evidenciar uma maior diversidade de estilos visuais,
de propostas humoristicas e de tematicas no cenario do humor gréfico porto-alegrense — o que
¢ importante e admirdvel. Com o tempo, seus trabalhos se diversificam nos campos de
atuacdo do grafismo regional ao mesmo tempo em que se acentuam alguns tragos particulares.
A forca e a contundéncia de seus trabalhos, contudo, mantém-se, e suas obras talvez
representem um dos pontos culminantes da formagéo dos quadrinhos no Rio Grande de Sul,
pelo menos na forma como ainda conseguimos notar seus desdobramentos, na medida em que
pelo menos dois desses trés artistas (Santiago e Vasques) seguem sendo publicados — por
editoras grandes ou pequenas, na internet, de forma independente, em publica¢des coletivas
ou, ainda, em jornais de circulacdo mais restrita.

Eventualmente se equilibrando nas margens, algo normal em diferentes momentos dos
quadrinhos, artistas como Sampaulo, Santiago e Edgar passariam, a partir desse encontro
geracional, a mobilizar alguns esfor¢os em favor da constru¢do de uma “cena” local — muitas
vezes, fora do grande mercado e da grande industria (quase sempre, em iniciativas de acdo
coletiva ligadas, ainda, a outros artistas). Em decorréncia disso, a imprensa de maior
circulacdo continuaria sendo um ambiente de publicacdo, mas ndo mais o Unico. Como num

caso tipico de formacdo de um polissistema, muitas seriam as variaveis que garantiram a
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manutencdo dos quadrinhos galdchos a partir desse momento de encontro de geracdes que
acabariam se entremeando. A dinamizacao do trabalho desse periodo reforcaria, portanto, as
bases desse polissistema: um tipo de sistema que olha para si e também para fora de si, para
um Mundo muito mais amplo em termos de referéncias estéticas e de possibilidades de

contato com a leitura.
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5. QUADRINHOS GAUCHOS: A FORMACAO DE UM POLISSISTEMA.

A conformacdo de um sistema, ao longo dos anos, passou a constituir um paradigma
importante no que diz respeito a forma de se contar a historia de diferentes manifestacdes
artisticas. A literatura brasileira, particularmente, tem nas ideias de Antonio Candido um de
seus principais fundamentos nesse sentido.

A pedra fundamental da teoria de Candido esta contida no termo formacédo — que da
nome a sua principal obra, Formac&o da Literatura Brasileira — Momentos Decisivos, editada
originalmente em 1962. Sua andlise da historiografia literaria brasileira contempla a busca por
“tendéncias universalistas e particularistas” que podem, na sua visdo, ajudar a entender como
se deu esse processo. Candido reconhece que o movimento dessas tendéncias eventualmente
pode ser combinado, entretanto, atribui a cada um daqueles que denomina como momentos
decisivos dessa historiografia o dominio de uma sobre a outra. Essencialmente, para Candido,
no processo de formacdo da literatura nacional, a passagem entre essas tendéncias (ligadas,
respectivamente, ao periodo neoclassico e ao periodo romantico), culmina no processo de
formacdo, consolidando um sistema autbnomo e relativamente estavel de autores, obras e
publico leitor que pode, assim, se constituir a partir de suas proprias bases, levando a uma
nova etapa para além dessa formacéo.

H4&, no horizonte da teoria de Antonio Candido, de certa maneira, uma perspectiva de
causa & efeito que relaciona o processo de formagdo a uma espécie de “ponto de chegada”,
por meio do qual é possivel perceber os desdobramentos de uma tradicdo. Na medida em que
ha tradi¢do, ha transmissao (ha ‘“herdeiros”), e as ideias do autor também miram nessa
necessidade de continuidade ao perceber que um sistema também consolida “padrdes que se
impdem ao pensamento ou a0 comportamento, e aos quais somos obrigados a nos referir para
aceitar ou rejeitar” (CANDIDO, 2007, p. 26).

Candido reconhece que sua base de dados e seu recorte no que diz respeito a “tradi¢ao
literaria” esta dado “por forga da perspectiva escolhida”. Tal perspectiva esta intrinsecamente
associada ao fato de que o sistema literario de uma nagdo — especialmente, o da nossa — busca,
de algum modo, produzir uma maneira de pensar a literatura que aponta a sua identidade local
(o que ndo significa, necessariamente, apontar para temas nacionais — ainda que eles também
estejam elencados no funcionalismo de Candido).

A despeito de toda a sua importancia para compreender a histéria da literatura

brasileira (e, eventualmente, para ampliar suas ideias para outras manifestacGes artisticas), a
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nogdo de sistema do autor de Formagéo da Literatura Brasileira ndo nos parece suficiente
para compreender a formagdo dos quadrinhos e é muito provavel que essa acabasse se
tornando uma aproximacao arbitraria e um tanto contraditoria se a fizéssesmos de forma
deliberada — seja em ambito nacional, seja em ambito regional. N&do nos parece claro que a
relagdo de casualidade, no caso dos quadrinhos, configure um processo de formagéo téo
homogéneo que tenha, portanto, um “ponto de chegada” decisivo, ou seja, um conjunto de
artistas, também leitores da tradigcdo local, que se constituem a partir dessa mesma tradicao e
constroem um projeto inserindo-se dentro de no¢Ges convencionais e estaveis de autor, obra e
publico para que, a partir dali, seja possivel falar de um jogo de fixacdo de bases nacionais ou
regionais. Para as HQs, janelas se abrem a partir desses parametros e, por isso, 0 conceito que
pode ser mais efetivo no &mbito de sua historiografia talvez seja o de polissistema.

A teoria dos polissistemas foi desenvolvida pelo teorico israelense Itamar Evan-Zohar
ao longo de pelo menos duas décadas, entre os anos 1970 e 1980. Compiladas em 1990, as
ideias do autor estdo baseadas numa revisdo acerca dos sistemas semioticos, ou seja, 0S
modelos de sistemas comunicacionais encontrados na cultura, na arte, na linguagem. Para
desenvolver sua teoria, Evan-Zohar (1990, p. 1) considera que a tipica “aproximagdo
funcional baseada na analise de relagdes” que fundamentou a percepcgéo sobre esses sistemas
ao longo dos tempos poderia ser revista na medida em que se busca explicar novos fendmenos
culturais e tradicOes artisticas mais recentes®!; de forma que, assim, teriamos uma espécie de
sistema dinamico, ou seja,

uma estrutura heterogénea e aberta. (...) um sistema mdaltiplo, um sistema de varios
sistemas com interse¢des e sobreposicdes mutuas, que usa diferentes opcOes

concorrentes, mas que funciona como um todo estruturado, cujos membros séo
interdependentes (EVAN-ZOHAR, 1990, p. 3).

Ainda que possamos utilizar a palavra sistema ao explicar a teoria de Zohar e nos
apropriarmos dela, cabe repensarmos a terminologia e fixar, portanto, o conceito de
polissistema — na medida em que, como afirma o teodrico, “termos estabelecidos tendem a
reter nogdes antigas” (EVAN-ZOHAR, 1990, p. 4). Como afirma Franco Moretti ao
desenvolver seu conceito de literatura mundial (igualmente influenciado pelo pensamento de
Evan-Zohar), ao sugerirmos uma nova abordagem para o corpus que estad sendo analisado,
temos que ter consciéncia de que “as categorias tém de ser diferentes”, pois um novo

problema “reclama um novo método critico” (MORETT]I, 2000, p. 174).

8L A teoria de Itamar Evan-Zohar, diga-se de passagem, buscava, inicialmente, construir uma base teérica para
explicar as particularidades da literatura israelense.
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Para Zohar, parte do funcionalismo dinamico de sua abordagem ajuda a entender a
importancia de fendbmenos muitas vezes excluidos de uma andlise tradicional, como, por
exemplo o cotejo de uma tradicao literaria ligada a lingua materna de uma sociedade com a
literatura em traducdo que atua como influéncia dentro dessa mesma comunidade. E esse €
apenas um exemplo: em relacdo a propria literatura, poderiamos, ainda, considerar a exclusdo
sistematica de obras literarias ligadas a publicos especializados (como a literatura infantil) e a
desconsideracdo de fendbmenos de massa (0s best sellers). Na consideragdo de um
polissistema, esses exemplos estariam, portanto, integrados.

A formulacdo tedrica de Evan-Zohar parece-nos mais cara ho momento em que 0
teorico comega a discutir o papel da cultura “ndo candnica” sobre a formagao de uma cultura
“candnica”: para ele, a forca de “subculturas” inferiorizadas pela critica pelo seu grau de
popularidade ou por uma presumivel falta de sofisticacdo e recursos esta, justamente, em
estabelecer contraponto importante para a manutencdo e viabilidade de manifestacOes
culturais que passam a ter mais valor social, critico e historico (EVAN-ZOHAR, 1990, p. 8); a
denominac¢ao destas manifestagcdes como “canonicas”, naturalmente, esta atralada a erudicdo e
a estratificaces muitas vezes arbitrarias — baseadas, inclusive, na materialidade histérica
(classes envolvidas, contetdo, contexto), mas isso também pode se constituir a partir de
outras forcas, como a necessidade de (e/ou disposic¢ao para) renovacao.

No caso dos quadrinhos, sua localizacdo ndo candnica dentro de um sistema cultural
deve-se, além da sua identificacdo histérica como fendmeno de massa, a influéncia do suporte
ao qual essa linguagem esta atrelada desde a sua origem: a imprensa; esta, ligada ao noticiario
e ao cotidiano, vincula a linguagem grafica a uma matéria especifica, em que se ressalta o
humor; sendo assim, como ja comentamos, sdo dois eixos de producdo, um tematico (o
humor) e outro de suporte (a imprensa), que guiam a arte dos quadrinhos ao terreno instavel
da impermanéncia e da perecibilidade. Entretanto, as contradi¢fes sdo inerentes no que diz
respeito a isso, uma vez que os quadrinhos sdo um fendmeno historico que divide espago com
outros, ndo so ao longo da propria historia, mas, inclusive, dentro de espagos determinados.
No espaco do jornal ou dos suplementos ao longo do século XIX, por exemplo, os folhetins,
eventualmente desprestigiados, ganhariam legitimidade na medida em que alguns adquirissem
o status de “obra-prima” na tradi¢do historiografica e critica; os quadrinhos, entao ligados a
charge e a caricatura, permeneceriam, contudo, como uma manifestacdo cultural e artistica
subvalorizada e periférica durante muito tempo — popular, sim, mas sem que isso a inserisse

dentro de um sistema mais amplo.
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A disputa entre “centro” e “periferia” dentro de um sistema, segundo o que sugere
Evan Zohar (1990, p. 10), pode sujeitar todos os repertorios constituidos dentro dele a um
mesmo tipo de abordagem funcional. A percepc¢édo do autor € de que as forcas de aproximacao
e afastamento entre “centro” e “periferia” sdo constantes na identifica¢do de um polissistema,
uma vez que esse carater reforga seu aspecto dinamico. Numa proposicdo alheia a essa ideia,
teriamos uma convengdo “estatica” (“sincronica”, nos dizeres do autor) dos repertorios e
componentes de um “todo”. Nesse ponto, a apropriacao e o deslocamento de uma nogdo mais
convencional do processo formativo de um sistema, portanto, podem ser acdes
consideravelmente perigosas, uma vez que sujeitam manifestagdes tidas como ndo
canonizadas a necessidade de serem avaliadas e comentadas a partir das mesmas funcgdes e
fendmenos daquelas que sdo canonizadas. Eis ai a problemética de se avaliar sistemas
semidticos complexos, diversos, eventualmente hibridos, como a cancdo e o cinema, por
exemplo, a partir desse mesmo paradigma. Abordar os quadrinhos a partir desse mesmo Viés
pode constituir uma questdo igualmente dificil.

A presenca da arte quadrinizada nas “bordas”, nas margens da “alta cultura”, fez com
que ela se tornasse uma manifestacdo cultural com muitas particularidades, especialmente no
que diz respeito aos seus meios de producdo, recepcdo e circulacdo. Tais particularidades
evidenciam rupturas importantes com relacdo a logica de formacdo de seu proprio sistema,
acarretando, assim, num polissistema integrado de demandas, contingéncias e motivacgoes
artisticas, sempre em constante mudanca e eventualmente instdvel em relacdo a certos
aspectos — tanto no quesito estético quanto historiogréafico. Para Zohar,

a estabilidade ou a instabilidade do repertério ndo refletem, nem geram,
necessariamente, estabilidade ou instabilidade no sistema. Um sistema incapaz de
manter-se durante certo periodo de tempo e que se encontra, frequentemente, a
ponto do colapso € instavel a partir de um ponto de vista funcional, enquanto que um
sistema que sofre permanentemente mudancas regulares e bem controladas pode ser
considerado com justeza estavel, simplesmente porque perdura. SO 0s sistemas
estaveis dessa classe conseguem sobreviver, enquanto que os outros simplesmente
se extinguem. Desse modo, as “crises” e “catastrofes” de um polissistema (isto €,
fatos que precisam uma mudanca radical sejam por transferéncia interna ou externa),

se o0 sistema as controla, sdo indicios de vitalidade mais que de degeneracdo
(EVAN-ZOHAR, 1990, p. 19).

E importante que se diga que, segundo a argumentacio de Zohar, toda manifestacio
artistica pode — e talvez deva — ser compreendida dentro do escopo de um polissistema
(inclusive, a literatura). O que sugerimos € que manifestacbes como quadrinhos, por fugirem a
I6gicas tradicionais, talvez sé consigam ser vistos a partir de tal escopo. O percurso

historiografico e analitico geral — que precede o proprio ambito dos quadrinhos sul-rio-
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grandenses, portanto — ja nos fornece algumas bases para produzirmos algumas inferéncias
nesse sentido. Dentro de um ambito mais localizado dessas manifestacbes — como o da
producdo quadrinistica gatcha —, igualmente, temos situacfes que ajudam de forma produtiva
a averiguar a existéncia desse polissistema tdo dinamico e fluido. Passemos, entdo, as analises
de alguns exemplos.

Um primeiro ponto a ser analisado diz respeito ao fato de que os quadrinhos s&o uma
linguagem artistica cujos elementos estruturantes estdo associados por meio de um processo
de hibridizacdo — principalmente, da imagem com a palavra. Desse entre-lugar hibrido,
brotam diferentes géneros concomitantes, mas nunca concorrentes. Estdo |14 a charge
(amparada pela tradigdo da caricatura), o cartum (desdobrando-se a partir da charge para se
tornar algo autdbnomo) e as historias em quadrinhos (narrativas graficas que podem se
apresentar em formatos grandes ou pequenos — como a tira). Entre esses géneros, ha trocas,
didlogos e interseccdes, da mesma maneira que ha, por parte dos autores de quadrinhos,
transito entre os géneros. Para lembrar de alguns exemplos vistos neste trabalho: o apelo
cronistico do humor gréfico faz-se notar na tira e na charge; uma tira, por sua vez, pode ter
profunda relacdo com o texto chargistico; e a narratividade, ainda, € um elemento que se faz
notar nos diferentes géneros do humor gréafico, ainda que nem sempre a sequencialidade tipica
da HQ seja a ferramenta utilizada para isso.

Outra questdo diz respeito a rede de influéncias a serem consideradas. Em varios
momentos, pudemos ver, neste trabalho, a relacdo que os quadrinhos mantém com outras artes
— em especial, com as artes visuais. Nesse sentido, é interessante citar o comentério da
professora e pesquisadora Maria Beatriz Rahde:

Na maioria das vezes ignorada pela Histdria da Arte, a histéria em quadrinhos, que
nasceu como imagem narrativa desde o inicio das primeiras manifestacfes da
pintura, apresentou-se com formas artisticas, buscou refor¢o nas correntes da arte,

ganhando espago como arte visual de comunicagdo pelas méos e mentes talentosas
de diversos artistas plasticos (...) (RAHDE, 2000, p. 47).

Pintura, literatura, fotografia, cinema, entre outras linguagens artisticas aparecem, para
muitos autores, como referéncias importantes, inclusive no que diz respeito a percepgdes néo
ortodoxas sobre as mesmas. Vejamos algumas situacdes exemplares: a nocao de “painel”, do
cartunista Santiago, por exemplo, traz a pintura de Bosch e Brugel como fundamentos
importantes do seu trabalho; cartunistas como Vasques tém a consciéncia de um repertorio
técnico que passa, especialmente, pelas belas artes “canonicas”; na relacdo com a literatura, o
género cronica é constantemente evocado ao se falar sobre charge; e artistas como Sampaulo

inserem-se com naturalidade na escrita. O que esta em questdo, em exemplos como esses, é a
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capacidade de articulacdo genérica que os quadrinhos tém com diferentes ambitos das artes,
dentro de uma perpectiva comum aos ramos da chamada arte aplicada. Tal segmento, ao ndo
enxergar a relacdo com as técnicas artisticas do mesmo modo como ocorre no campo erudito,
“dessacraliza” a relagdo com as referéncias que eventualmente podem lhe dar suporte. Entra
em jogo a instancia objetiva da operacionalizacdo e da veiculagdo que, distanciando os
quadrinhos de uma “competicdo” (por assim dizer) com o universo das belas artes, lhe da
certa liberdade e possibilidade de fragmentacdo. 1sso ndo se trata de afirmar a desvinculagéo
dos quadrinhos enquanto linguagem artistica, mas sim de compreendé-los a partir de uma
outra dtica — mais voltada a um certo pragmatismo de mercado, 0 que se torna elemento
agregador na logica do polissistema. Conforme atesta Edgar Vasques,
Grosso modo, o “guarda-chuva” que cobre todas essas manifestagdes das artes
gréaficas (ilustracdo, quadrinhos, cartuns, charges, caricaturas, vinhetas etc.) é o da
arte aplicada, diferente das chamadas artes plasticas visuais (pintura, desenho etc.)
que resultam em originais Unicos, ou em todo caso, de reproducéo artesanal limitada
(caso dos diferentes tipos de gravura). Ja a arte aplicada ndo visa a producédo de
originais, mas de matrizes para aplicagdo a industria gréfica: o trabalho do artista
grafico sé fica completo quando, depois de variados processos — como fotolitagem,

digitalizacdo, diagramacéo, retoques, cortes, letreiramento etc. (conforme cada
caso) —, chega as mdos (ou aos olhos) do espectador/leitor®?,

Nessa “rede de influéncias”, outro aspecto a se considerar diz respeito a influéncia
estrangeira. Essa € uma questdo que pode ser aproximada da teorizacdo ensaiada por Franco
Moretti em seu conceito de literatura mundial (conceito esse cotejado com outros teéricos
que também esbocaram algo nesse sentido, além do préprio Evan-Zohar). Tomando de
empréstimo uma citagdo de Zohar, Moretti reescreve que “uma literatura-alvo, em geral,
recebe a interferéncia de uma literatura-fonte que a ignora completamente” (EVAN-ZOHAR
apud MORETT]I, 2000, p. 175). Moretti também encontra eco nas ideias de Frederic Jameson
ao produzir uma sintese que menciona que a apropriacdo de contetdos formais preliminares,
ligados a referéncias primordiais, de alguma forma trata de buscar uma frequente conciliagéo
com a matéria local que os utiliza (MORETT], 2000, p. 177); o que acontece € que Moretti
também tende a ver tal questdo para aléem dessa composi¢do binaria, uma vez que tal processo
de conciliagdo nunca é uno, mas sempre desigual: conciliacbes podem assumir formas
bastante diversas, ndo se tratando apenas da juncdo de formas ligadas a centros e matérias
ligadas as periferias, mas também de formas refeitas e/ou criadas no contexto de culturas
periféricas somando-se nesse “tridngulo” (lbid., p. 178). Em sintese, Moretti chega a

conclusdo de que, se a literatura mundial € um sistema, ela o € a partir de variacdes — a

82 Anexo 2 deste trabalho: entrevista com o autor.
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despeito de toda a pressdo que o centro eventualmente faca sobre a periferia (Ibid., p. 178).
“As forcas em jogo mudam constantemente, e assim também a conciliagdo resultante de sua
intera¢do”, diz o autor (Ibid., p. 178). Tais definicbes podem ser atraidas para as discussdes
aqui presentes na medida em que percebemos o carater hibrido e “indisciplinado” dos
quadrinhos.

Os quadrinhos sdo uma linguagem que, na busca por sua constitui¢do, assumem um
lugar baseado na mistura, mesclando, por exemplo, desde cedo, a caricatura pessoal a
metaforas visuais, inserindo fatos e figuras publicas dentro de um discurso ficcional. Na
charge pessoal ou de costumes, nocOes realistas e cartunescas se mesclam, pois os objetivos
também se tornam difusos: busca-se o reconhecimento, na mesma medida em que se busca a
distingdo e a deformacdo; reproduz-se a informacdo, na mesma medida em que se exagera e
se compartilham experiéncias prévias. Essas sdo questbes formais que precedem a
apropriacdo da linguagem do humor grafico em qualquer contexto de producdo, mas elas
também séo capazes de se diversificar. Por exemplo: se inicialmente o modelo francés de
Daumier ou os modelos ingleses da revista Punch serviram de inspiracdo a producéo
humoristica em contextos periféricos (como o americano — anglo6filo ou latino), isso também
permitiu a existéncia de modelos narrativos diferenciados, constituindo formas distintas e
revelando discursos e vozes diversas — como no caso da producdo brasileira de Angelo
Agostini. Assim, historicamente, por exemplo, os géneros do humor grafico estiveram tao
intimamente ligados as narrativas graficas no caso brasileiro que criaram um elo quase que
indissociavel, configurando um exemplo em que a matéria local estabeleceu ndo s6 uma
forma local recorrente como também uma percep¢do importante e distinta acerca da historia
de uma linguagem cuja forma fora gestada para além do seu contexto.

A historiografia nacional dos quadrinhos, em seus primdrdios, tem profunda relacéo
com a imprensa e, sendo a imprensa um meio de massa, 0os modelos e os meios de producao
também se expressam, muitas vezes, a partir de um paradmetro internacional. A subversao de
alguns desses parametros ndo significa, contudo, sua negagédo de todo, mas sim uma variagdo
que se d& a partir de uma conciliacdo (como apontaria Moretti). Devemos reconhecer 0s
guadrinhos dentro dos seus meios de expressdo — que sao varios — e ndo somente dentro deles
mesmos; podemos vé-los, também, num escopo ainda maior, o da arte aplicada; devemos, em
suma, considerar um processo de distant reading no lugar de uma eventual close reading
(MORETTI, 2000, p. 176) se quisermos averiguar a constituicdo particular desse polissistema.
Para isso, basta que reconhecamos o quanto o modelo estrangeiro ndo sO interferiu na

producdo local como acabou sendo assimilado, incorporado dentro de um grande escopo de
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trocas, conex0es, interferéncias e intertextos — que vdo desde seu contelido estético até
condi¢cBes materiais de mercado. No humor gréfico brasileiro, isso pode ser visto desde
Araujo Porto-Algre.

Dird Evan-Zohar (1990) que “a interferéncia tem lugar, frequentemente, por meio das
periferias” (p. 18). Sendo assim, vejamos: a origem brasileira dos quadrinhos (uma arte
periférica em relagdo as “belas artes”) depende fortemente da inspiragdo sobre o modelo
estrangeiro — dos quadrinhos e da propria imprensa — e essa “interferéncia” — bem como
outras — ndo é negada. Muitas vezes, isso se mostra por meio de uma certa inspiracdo que se
conecta com um referencial criativo que ndo é local e que muitas vezes se mostra de fato, por
meio de referéncias intertextuais. Pensemos nisso para tratar do Rio Grande do Sul: mesmo
com um eventual vinculo com a identidade regional, muitos quadrinistas gauchos ou que
produziram no Estado evidenciaram, ao longo de sua histéria, suas inspiracdes vindas dos
quadrinhos estrangeiros, construindo um amalgama de referéncias sem que isso fosse velado;
iSso se mostra claro na experiéncia da Cooperativa Editora de Trabalho de Porto Alegre, na
medida em que temos figuras como Jodo Mottini, que buscava, sem restricoes, referéncias no
western (do cinema e das HQs), e Renato Canini que, durante e depois de Zé Candango,
sempre colocou seu humor em didlogo com referéncias de quadrinhos variados — em especial,
os de super-her6is®?,

O que mais nos interessa, porém, é que outros exemplos galchos nesse sentido se
confirmam em muitos trabalhos de Sampaulo, Santiago e Edgar Vasques. Se notamos que a
vinculacdo dos universos tematicos e dos personagens desses trés autores com outros ligados
ao Mundo dos quadrinhos — brasileiros ou estrangeiros — € uma espécie de didlogo, veremos
que ele se da, também, porque hd uma espécie de reconhecimento de um sistema mais

abrangente do qual fazem parte as obras desses artistas. Vejamos os exemplos:

8 Se 0 Z¢é Candango combatia os super-herois que invadiam a cultura e o mercado editorial no Brasil, Kactus
Kid era claramente inspirado pelo imaginario do faroeste norte-americano; sobre o referencial estrangeiro na
obra de Canini, h& que se comentar, ainda, a série “Nao ta no gibi”, publicada durante os anos 1970 na versdo
brasileira da revista Mad, que fazia satiras engragadissimas aos her6is das HQs, inserindo-os em situacGes
prosaicas que tiravam deles todo seu carater romantico e elevado.
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Figura 74: Sofrenildo encontra personagens na Feira do Livro de Porto Alegre. (Fonte: SAMPAULO, 1998, p.
87-88.)
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guras 75 e 76: Candi'dc'j,ﬂo Mperguntador, conversa com 0 Fantasma; os Sobrinhos do Capitdo aparecem na
charge de Santiago. (Fontes: VASQUES, 1977, p. 73; SANTIAGO et all, 1976, p. 34.)

Seja nas charges politicas, com apelo mais cronistico, seja nos cartuns de apelo mais
universal, nos trabalhos de Sampaulo, Edgar Vasques e Santiago vemos figuras conhecidas
que vao desde icones do humor grafico até super-herdis classicos. Percebemos, por exemplo,
na tira de Sampaulo (figura 74), uma especie de reivindicagdo indireta de Sofrenildo: os
personagens “editados” em primeiro plano afugentam o proprio protagonista da tira, que
parece assumir, com muita insatisfacdo, a figura de um personagem marginalizado nesse
sistema; € como se, nesse caso, Sampaulo nos dissesse que, mesmo nos quadrinhos, ha um
centro e uma periferia — e Sofrenildo estaria nesta ultima.

No segundo exemplo (figura 75), vemos um dos personagens mais interessantes e
menos aproveitados de Edgar Vasques: Candido, o perguntador; trata-se de uma figura que
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sempre produz questionamentos desconfortaveis em contextos “inconvenientes”. Aqui, sua
relacdo com um personagem cléssico dos quadrinhos, o Fantasma (criado por Lee Falk), serve
para uma sutil desconstrugédo da referéncia estrangeira, na medida em que o heroi é venerado
por tribos africanas da regido onde vive e luta, sendo possivel critica-lo a partir de uma
abordagem pds-colonial.

No caso da charge de Santiago (figura 76), ha, por outro lado, uma reafirmacgdo: os
Sobrinhos do Capitdo, criados originalmente pelo teuto-americano Rudolph Dirks, séo
frequentemente apontados como parddias dos personagens Max & Moritz, de Wilhelm
Busch®; sdo, como suas possiveis inspiracdes, criangas acostumadas a aprontar grandes
confusdes e pregar pecas maldosas nos outros, O que permite que Santiago 0s
descontextualize e aplique as caracteristicas da dupla num novo ambito, um lugar politico
complexo pertinente a0 momento em que a charge € produzida (durante a Guerra Fria).
Somados o0s exemplos, a mera justaposicdo de personagens ou sua eventual
recontextualizacdo, pelo inesperado em si, sdo acGes responsaveis pela criacdo dos efeitos de
humor nos mesmos.

Nesse intercambio entre o que esta dentro e o que esta fora do sistema local, podemos
ir além em nossa analise. As origens da imprensa ilustrada e, portanto, dos quadrinhos no
Estado do Rio Grande do Sul tém a presenca vital de personalidades do humor grafico
nacional que, muitas vezes, ndo tinham raizes gauchas ou sequer eram de qualquer lugar do
Brasil — muitos eram artistas estrangeiros e de outros estados do pais e contribuiram para
fomentar a producdo local no século XIX — casos de Candido de Faria, Aradjo-Guerra, J.
Samaranch, entre outros. Por outro lado, naturalmente, dentro do processo histérico de
formagéo dos quadrinhos gauchos, a identidade regional e a tipificacdo de personagens dentro
de um espectro mais aproximado com seu espaco de produgéo vai se revelando aos poucos, a
partir de um espectro que transcende fronteiras.

No quadrinhos sul-rio-grandenses, o contexto local é debatido, mas néo se fecha em si
mesmo — muitas vezes, inclusive, ele é apresentado a partir de uma perspectiva critica. Sendo
assim, vai ficando cada vez mais claro — e talvez as obras de Sampaulo, Santiago e Vasques
nos fornecam dados para iSso — que ndo se trata de puro regionalismo ou localismo, mas sim
de uma articulacdo desses itens com uma pretensa “universalidade” (por assim dizer). Para
além de tal questdo, a exploracdo da matéria local ndo € (de longe) a proposta definitiva dos

quadrinhos desses artistas.

8 Rogério de Campos (2015, p. 306) chega a fazer essa relagdo parodistica entre as criacdes em questao.
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Evan-Zohar dird que qualquer polissistema semi6tico “ndo ¢ mais que um componente
de um (poli)sistema maior — o da ‘cultura’, ao que esta subordinado e com o qual é isomorfico
— e esta correlacionado, portanto, com este todo maior e seus outros componentes” (EVAN-
ZOHAR, 1990, p. 15). Na medida em que evoluem os quadrinhos, a ligacdo deles com o
mercado mantém-se de pé; e ndo se trata de uma ligacdo casual, mas sim vital, reconhecida
dentro de um meio que esta inserido na cultura de massa. Sendo assim, h4 uma tendéncia
permanente de levar o olhar para o que é feito fora dos contextos mais localizados. No caso
gaucho, isso significa, eventualmete, inserir a producdo estrangeira e a do centro do pais em
meio & producdo regional e, também, buscar essa presenca fora do contexto local, deixando
claro que se trata de um universo de amplas manifestacbes e exemplos. A partir desse
movimento, os quadrinhos passam a fazer parte de um quadro complexo.

No mercado de quadrinhos, que por si s6 ja € mdultiplo (periodicos, suplementos,
livros, variados tipos de impressos), hd a divulgacdo de trabalhos originados de diversas
partes do Mundo, com textos traduzidos que entram no Brasil, a0 mesmo tempo em que ha a
producdo nacional de fora do Estado somada a producdo regional. O Rio Grande do Sul,
digamos, apresenta a interseccao desses trés mercados — um item que também converge para a
ideia de polissistema. Ha alguns casos interessantes em meio a producdo de Sampaulo,
Santiago e Edgar Vasques que podemos observar a fim de cotejar com essa analise.

Vemos, por exemplo, em muitos momentos dos jornais da Companhia Caldas Junior,
ao longo dos anos 1970, espacos abertos ndo so para tiras consagradas de autores estrangeiros,
como também para artistas que ndo costumavam ser publicados no pais: a sessdo “Coisas
deles”, por exemplo, da Folha da Tarde, contando com participacao e eventual curadoria de
Sampaulo, tratava de integrar o humor local junto ao humor grafico europeu e de outras partes
do planeta; em outras circunstancias, o suplemento Quadrao (publicado na Folha da Manhd),
sobre o qual falaremos melhor a seguir, também tratava de publicar e traduzir trabalhos de
quadrinistas importantes de fora do Brasil que ndo tinham grande circulacdo em territorio
nacional.

Outro exemplo pontual, mas interessante no que diz respeito a essa interseccdo de
mercados se dad de modo muito concreto numa obra que merece resgate e revisdo, publicada
exatamente nesse mesmo contexto do encontro de geracGes da Companhia Caldas Junior: a
coletdnea de cartuns e charges Gauchissima Trindade (1978), publicada pela L&PM e
assinada a seis maos por Santiago e pelos argentinos Roberto Fontanarossa e Crist
(pseudénimo de Cristobal Reinoso), um feito curioso que trata de aproximar tendéncias

regionais — basicamente, os diferentes tipos gauchos que compdem a regido mais ao sul da
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América. A publicacdo — hoje ndo muito conhecida — revela pretensées louvaveis no que diz
respeito a colocar diferentes contextos de producdo em dialogo, uma vez que o cartunismo do
Prata j& era uma influéncia marcante para os quadrinistas sulinos, como revela Edgar
Vasques:
Quanto ao Rio Grande do Sul, também ha trajetoria e caracteristicas proprias, sem
deixar de participar do processo nacional (...). Quanto ao visual, a proximidade e o
exemplo do grafismo do Prata (argentino e uruguaio) influenciaram no
desenvolvimento de um desenho de alta qualidade, reconhecido no Brasil e no
mundo. Ou seja, 0 Rio Grande do Sul é uma encruzilhada, onde se encontram a

verve debochada brasileira (politica e de costumes) e o grafismo excelente do
Prata®.

Santiago também € protagonista de um outro aspecto ligado a conexdo do humor
gréfico gaicho com um contexto mais amplo: a presenca da producdo local de cartuns e
charges em saldes de humor e de desenho para a imprensa em vérias partes do Globo.
Santiago é um artista que sempre demonstrou preocupacdo com a divulgacdo de seu trabalho
em todos os dmbitos — na quase falida midia impressa de hoje, no mercado livreiro, na
utilizacdo de meios virtuais. Essa motivacdo impulsiona-o, ao longo de sua carreira, a ser
presenca constante em saldes nacionais e internacionais, fato que o torna um dos cartunistas
mais bem sucedidos do Brasil no que diz respeito a premiacfes nesse tipo de evento. Para
obter sucesso nesse segmento, Santiago observa que sua producdo necessita ser eclética, de
modo que consiga ser lida e compreendida por um publico abrangente e, digamos,
globalizado:

eu sempre tive uma preocupagdo com a universalidade, desde que eu comecei a
participar dos eventos internacionais, ndo s6 € preocupacdo como € uma
necessidade, de que aquela mensagem seja entendivel em qualquer parte. E o
cartum, quando é cartum mesmo, sem palavras, o cartum classico, ele é muito
apropriado para isso, ele é como a mdsica instrumental, ele é consumivel em
qualquer parte do mundo. Evidentemente, quando ele é focado em temas universais.
Se ele é focado em um tema universal e ndo tem palavras, ele esta pronto para rodar
Mundo. Na minha carreira, tive sempre duas frentes de trabalho: eu tinha a frente de
trabalhos que eram os desenhos que eu mandava para saldes de cartuns e 0s

desenhos que eu fazia para circularem nas publica¢es daqui, quando eu podia me
dar ao luxo de falar uma linguagem regional .

Sampaulo também chegou a participar e ser premiado em saldes nacionais e
internacionais. Somam-se a premiacdes como essas, ainda, as eventuais traducdes e

publicacGes de charges e histdrias de Santiago e Edgar Vasques em coletaneas e periddicos

8 Anexo 2 deste trabalho: entrevista com Edgar Vasques.
8 Anexo 3 deste trabalho: entrevista com Santiago.
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estrangeiros®’. O reconhecimento internacional desses autores, contudo, vem da vontade de
insercdo, de uma busca constante por interlocucéo junto a publicos variados.

Isso se da, também, a partir da constituicdo de uma cena que consegue, de alguma
forma, representar o impeto de os quadrinhos locais dentro do seu polissistema, garantindo,
assim, presenca midiatica e nos meios de divulgacdo cultural e artistica. Esse é um
movimento que se da de maneira evidente durante 0 “boom” do humorismo representado pela
conexdo geracional entre Sampaulo, Santiago e Edgar Vasques quando produziam charges,
tiras, cartuns e caricaturas nos jornais da Companhia Caldas Janior. A partir dessa explosédo
do humor gréfico local, nota-se que mesmo a cultura midiatica ndo se furtava de dar destaque
aos quadrinhos, 0 que parece ser um indicio interessante sobre a importante presenca dessa
linguagem nos meios de comunicacdo locais naquele momento. Num intervalo de 10 anos,
por exemplo, entre 1972 e 1982, podem ser encontradas pelo menos seis matérias em
diferentes jornais porto-alegrenses tendo o tema “quadrinhos”; cinco delas foram publicadas
em jornais da Caldas Junior; duas delas séo textos assinados por Sampaulo em alusdo a morte
de dois quadrinistas: Otto Soglow (criador do personagem Reizinho)® e René Goscinny (um
dos criadores da série Asterix — figura 77); outra é um texto produzido por Hiltor Mombach®
a proposito de uma partida de futebol entre os times Grémio e Internacional (o cléssico Gre-
Nal), em que Sofrenildo aparece como figura interessada e de interesse em relagdo ao tema —
uma vez que a producdo de Sampaulo tinha o futebol como tema constante; os outros trés
casos sdo particularmente interessantes: trés reportagens de pagina inteira sobre quadrinhos e
humor grafico, destacando, especialmente, a producdo regional, mas inserindo, também,
referéncias a atuacdo nacional e estrangeira nessa arte (figuras 78, 79 e 80). De certa forma,
temos ai ndo apenas um, mas trés feitos jornalisticos, pois, se hoje ainda é dificil encontrar os
guadrinhos como pauta cultural de grandes jornais, o que dizer de mais de 40 anos atras,
quando a percepcdo acerca da nona arte era preponderantemente preconceituosa? As
reportagens em questdo mostram-se interessantes justamente por destacar e dar voz a nomes
do quadrinho gadcho que ja produziam ha pelo menos uma geragdo — casos de Sampaulo,

Canini e Jodo Baptista Mottini — e apontar talentos recentes — como Edgar Vasques e

87 Para citar apenas um exemplo pontual e de grande importancia ainda nos anos 1970: em 1978, Rango, de
Vasques, chegou a ser publicado na revista mensal Charlie Mansuel (ligada a0 mesmo grupo que publicava o
célebre Charlie Hebdo). O editorial da revista, assinado por Georges Wolinsky, entdo redator-chefe, dizia que,
com as tiras do personagem era possivel se “reportar ao Brasil”: “Imaginem um Peanuts onde todos os
personagens morrem de fome... Pois bem, Rango € isto! E preciso estar empanturrado para apreciar. E nos
estamos”; informagdo coletada no L&PM Blog: https://www.lpm-blog.com.br/?p=25777. Ultimo acesso em
Fevereiro de 2019.

8 Folha da Tarde, 5 de Abril de 1975.

8 Correio do Povo, 1° de Outubro de 1982.
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Santiago, entre outros; a preocupacao de apresentar dados conceituais e problematiza-los para
os leitores revela, também, que ndo se tratam apenas de matérias de divulgagdo, mas também
de sensibilizacdo no que diz respeito ao conhecimento sobre 0 mundo dos quadrinhos. A
tentativa de destaca-los na grande imprensa apartados do espaco de entretenimento mostra-se
curiosa, uma vez que percebemos uma certa preocupacdo de dar importancia a eles como
fendmeno cultural — sendo que tal fenbmeno, como destacam os jornais, j& produzira talentos

amadurecidos mesmo no Rio Grande do Sul.
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Figuras 77 e 78: matérias sobre quadrinhos na imprensa porto-alegrense. (Fonte: Acervo Sampaulo, Delfos —
Espaco de Documentacdo e Meméria Cultural, PUCRS; reportagens publicadas, respectivamente, nos jornais
Folha da Tarde, em 12 de Novembro de 1977 — texto de Sampaulo — e Correio do Povo, em 1° de Outubro de
1972 — texto de Sergio R. Dillenburg.)
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Figuras 79 e 80: matérias sobre quadrinhos na imprensa porto-alegrense. (Fonte: Acervo Sampaulo, Delfos —

Espaco de Documentacdo e Memaria Cultural, PUCRS; reportagens publicadas, respectivamente, no Jornal da

Semana, em 11 de Outubro de 1975 — matéria assinada por Leopoldo Ruzicki — e no Correio do Povo, em 17 de
Dezembro de 1978 — sem assinatura.)

N&o deixa de ser sintomatico que cinco das seis matérias supracitadas tenham sido
publicadas em jornais da Companhia Caldas Junior. Ndo ha davida que a producdo grafica
promovida dentro da empresa durante os anos 1970 era, de fato, diferenciada para a época.
Tamanho incentivo para os quadrinhos e para o0 humor gréafico sé conseguia ser visto em casos
muito raros na midia brasileira e, especialmente, na imprensa alternativa. Naquele momento,
contudo, foi possivel acreditar na formagédo de uma cena local dos quadrinhos sendo gestada
dentro da grande midia. Com a empreitada da CETPA dissolvendo-se melancolicamente, mais
uma vez o espaco dos periodicos jornalisticos passava a ser 0 caminho para a sobrevivéncia
daqueles que queriam viver do traco. Em se tratando do grupo que se encontrava nos anos
1970 na Caldas Junior, o que estava em questdo era mais do que somente sobrevivéncia: ao
longo dos tempos, foi se evidenciando, ali, um projeto de mercado, em que o humor grafico e
seus segmentos consolidados — a tira, a charge e o cartum — seriam seus carros-chefe.

O caso do suplemento Quadréo é sintomatico nesse sentido, além de ser um capitulo
interessantissimo da historia do jornalismo gadcho que ainda precisaria ser melhor contado. O
Quadréao foi uma iniciativa efémera, mas de suma importancia para impulsionar a criatividade

da geracdo de quadrinistas gauchos dos anos 1970 como também seu impeto em se impor no
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cenario cultural. A histéria do Quadrao passa, principalmente, pela figura de José Guaraci
Fraga, idealizador e entusiasta do projeto; a ele se juntou Edgar Vasques, entdo ja conhecido
na Folha da Manha tanto pelas suas charges quanto por suas tiras e caricaturas.

Fraga e Edgar editaram o Quadrdo como um suplemento da Folha da Manha
initerruptamente entre 17 de Agosto de 1974 e 18 de Outubro de 1975 — sempre aos Sabados.
Ao todo, nesse intervalo de tempo, 0 espaco teve 63 edi¢Ges, partindo de apenas uma pagina e
chegando a trés®®. O suplemento contou com diversas secdes; uma delas era o espago para
iniciantes intitulado “Santo de casa”. Entre os iniciantes que por 14 passaram, como ja vimos,
esteve Santiago, que logo viria a se tornar colega de Vasques e Fraga, entrando na Folha da
Tarde, além de outros nomes como Juska (Francisco Juska Filho, 1956 —) e Rekern (Renato
Kern, 1948 -). Efetivamente, era para essa se¢cdo que eram mobilizados os maiores esforcos
do Quadrdo, mas o suplemento ainda se ocupava de outras funcdes interessantes que
destacavam suas pretensdes didaticas e formativas. Frequentemente, por exemplo, o caderno
anunciava eventos ligados a quadrinhos, como cursos, langamentos de livros, eventos
académicos e novas iniciativas no campo do grafismo. Além disso, eventualmente, o
suplemento apresentava outros segmentos que tratavam de explicar aspectos conceituais e
historicos dos quadrinhos; Vasques e Fraga ainda demonstravam uma postura agregadora ao
acolher, sempre, humoristas ligados ndo somente ao trabalho grafico na coluna “Os homens
do texto”, destinada a cronicas e outros escritos; somava-se, ainda (como ja citado), a
divulgacio de trabalhos internacionais no espago “Do bom e do melhor”®L,

Outro aspecto a se destacar no que diz respeito ao fomento a producdo local sédo as
tantas publicacOes coletivas que foram se somando entre os anos 1970 e 1980; em muitas
delas, estiveram la, novamente, as figuras aqui destacadas (Edgar Vasques, Santiago e
Sampaulo). Coletaneas ja citadas como QI14 e 14 Bis tinham, basicamente, o intuito de
promover a divulgacdo dos talentos galchos, fazendo a producdo circular para além dos

periddicos. As listas dos integrantes de tais livros revelam que, ali, se materializava um

% Inserimos ao final deste trabalho, no anexo 4, algumas edicdes completas do suplemento a fim de auxiliar na
divulgacdo dessa histérica iniciativa.

%1 As informagdes contidas neste trabalho sobre o suplemento Quadr&o partem de pesquisa feita no Arquivo do
Correio do Povo, do Grupo Record RS — que, hoje, abriga os impressos produzidos pela Companhia Jornalistica
Caldas Junior ao longo de toda a sua histéria. L4, pode ser feita a verificacdo do periodo de publicacdo do
Quadréo no jornal Folha da Manha enquanto foi editado por Edgar Vasques e José Guaraci Fraga. A respeito
disso, atentamos para dois fatos: 1) sabe-se que Vasques, Fraga e muitos outros jornalistas da Folha da Manha
desligaram-se do jornal por diferentes motivos ao longo do ano de 1974 — Fraga, ao que tudo indica (e conforme
relata Vasques no anexo 2 deste trabalho), por se indispor com autoridades politicas ap6s publicar alguns textos
de humor em sua coluna “Bugigangas” (o que resultou na sua demisséo), e Edgar por ter se solidarizado com a
figura do jornalista Osmar Trindade, entdo demitido por censuras internas do periddico; 2) mesmo com a saida
de Guaraci Fraga e de sua prdpria demissao, Edgar figurou como editor do suplemento de humor até Outubro de
1975.
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projeto de aproximagdo cada vez mais evidente entre geragdes que, aos poucos, ia
dificultando propositalmente a separacdo entre profissionais ja conhecidos e estabelecidos de
um passado recente e outros artistas a surgirem exatamente ali, em meados dos anos 1970.
Novos talentos revelados no Quadrao misturavam-se a figuras ja célebres, como Sampaulo,
Canini e Sampaio. Assim, Vasques resume:
Nos anos 70, comeca a minha geracdo. Comeco a trabalhar em 73, na Folha da
Manha. Ai chega o Fraga, com uma visdo extrovertida, o contrario de mim, e
inventa 0 Quadrao (...). E fomos além: buscamos o Mottini (um dos grandes
desenhistas do realismo, esquecido em Porto Alegre, pintando uns quadros
maravilhosos para sobreviver) para nos dar aula de modelo vivo. Juntamos geragdes
e, com isso, geramos circulacdo de informacdo, uma corrente de transmissdo que
estava interrompida. E ai ndo parou mais. A cada dois, trés anos, aparecia mais
gente. (...). Entdo, o que aconteceu de diferente foi isso: reativamos uma corrente de
transmissdo de algo que sempre houve e estava meio quebrado. Nao sabiamos mais

quem eram os velhos, eles ndo sabiam quem eram 0s novos. Juntou tudo
(VASQUES in JORNAL DO MARGS, 2005, p. 4).

Outra publicacdo que assume o esfor¢o de encontro geracional e, mais do que isso,
trata de inserir imediatamente a producdo grafica galucha daquele momento dentro de um
sistema mais amplo é a Antologia Brasileira de Humor (igualmente editada por José Guaraci
Fraga, tal como 14 Bis e QI14). Ali, mais uma vez, ia sendo promovido o apagamento das
distancias geracionais e, dando um passo além, uma proposta de valorizacdo equivalente da
producdo gréfica do pais, desde os nomes mais consagrados (como Millér Fernandes, Ziraldo,
Sampaulo e Henfil) até os talentos recentes (como Edgar Vasques, Laerte, Angeli e Santiago).
A proposta da Antologia (talvez impensavel para os parametros atuais, dada a multiplicidade
da producéo nacional e sua difusdo tdo diversa) era a integragdo de praticamente “tudo” o que
havia de melhor na grande imprensa nacional, 0 que permite uma enorme surpresa, hoje, ao
olharmos os tantos nomes importantes ali reunidos.

A ideia das obras coletivas no ambito sul-rio-grandense foi se tornando, a partir dessas
primeiras coletaneas, uma proposta recorrente. O fomento a producdo, com isso, ia se
amplificando. “Era, basicamente, mostrar trabalho. Era se exibir mesmo, porque esses livros
nunca chegaram a ter grande circulagdo”, afirma Santiago em entrevista®. Surgiram, assim,
propostas de circulacdo restrita como O Ano pelo Avesso (1976), parceria entre os cartunistas
Sampaulo, Santiago e Ronaldo (Ronaldo Cunha Dias, 1951 — ) e outras de alcance um pouco
maior, como E o bento levou... (1985), contendo varios artistas — entre eles, mais uma vez,

Edgar Vasques, Sampaulo e Santiago.

92 Anexo 3 deste trabalho.
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Podemos dizer, considerando os fatos citados acima, que, dentro do processo
historiografico dos quadrinhos gauchos, assistimos iniciativas que buscam diferentes formas
de intervencdo na cultura dos impressos. Nao temos a pretensdo de determinar aqui, de forma
precisa, que as iniciativas elencadas nesta tese sdo, definitivamente, os momentos decisivos
que consolidam o quadro de um polissistema local dos quadrinhos — até porque isso fere a
propria concepc¢do de polissistema. Nossa proposta, no entanto, é elencar alguns aspectos do
processo de formacdo dos quadrinhos no Rio Grande do Sul para estabelecer alguns
momentos importantes, destacando, principalmente, um deles.

A escolha por focar, mais detalhadamente, na producéo de trés artistas ligados a esse
momento se deve ao fato de que esse encontro de geracOes, de certa forma, organiza, enfim,
uma producdo sistematica e regular de quadrinhos em ambito local — producdo essa que é
permanente até hoje. Quando estabelecemos esse como um critério de valor para nossa
analise, também queremos dizer que o volume de producdo pode ser um critério a ser
considerado de forma mais significativa na formagdo de um polissistema, na medida em que
esse é, de fato, um dos critérios apontados por Evan-Zohar em sua teoria — sugerido no
conceito de repertorio minimo®.

Repassemos alguns dados para contextualizarmos essa ideia: 0 projeto da Revista do
Globo inseria 0 humor grafico e os quadrinhos em meio a experimentos de vanguarda,
apresentando aos leitores um cabedal de referéncias visuais que passava por diferentes
exemplos de ilustracdo, alternando inovacao estética com modelos “usuais” (por assim dizer);
ja a Cooperativa Editora de Trabalho de Porto Alegre reconhecia a necessidade de fixar uma
presenca efetiva dos quadrinhos nacionais no mercado brasileiro, sempre almejando alcangar
um numero consideravel de leitores, percebendo os quadrinhos como uma arte da
“reprodutibilidade técnica” que tem (entre outras medidas) o grau de circulagdo — regional,
nacional e internacional — como um critério de “valor”; o grupo da CETPA notou isso como
um critério quantitativo que daria condicdes materiais para a existéncia profissional do
quadrinista, tornando-se, portanto, um caso exemplar na medida em que ajudou a pensar sobre
0 proprio sistema de referéncias dos quadrinhos, tendo como modelo os syndicates norte-
americanos de cartunistas, ainda que, no plano pratico, a empreitada ndo tenha se realizado de

maneira satisfatoria.

% Diz o autor, ao se referir 4 literatura: “a nivel descritivo, pode-se falar de repertdrios ‘minimos’, sem os quais
nenhum sistema literario poderia funcionar. Estudos do surgimento de repertdrios (literarios) mostraram que,
desde 0 mesmo momento inicial, nenhuma literatura funciona com um repertério pequeno; o mesmo vale para o
sistema literario enquanto complexo maior” (EVAN-ZOHAR, 1990, p. 18-19).
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A0 mesmo tempo em que surge um projeto artistico construido por forgas coletivas,
fortalece-se a necessidade de uma sistematica producdo para que ele se mantenha.
Considerando a natureza varidvel e dialégica dos quadrinhos e a posicdo do quadrinista
enquanto artista grafico, isso se mostra um caminho constante. Colamos, assim, mais uma
vez, essa disposicdo da nona arte ao processo de formacdo polissistémica concebido por
Itamar Evan-Zohar:

para satisfazer suas necessidades, um sistema disputa efetivamente para se fazer com
um inventério crescente de opges alternativas. Quando um sistema dado consegue
acumular reserva suficiente, ha boas chances de que o inventario doméstico baste
para se manter e perdurar, a ndo ser que as condigdes mudem drasticamente. Se n&o,
a Unica solucdo que fica, ou, a0 menos, a mais decisiva, sdo as transferéncias
intersistémicas, que se levam imediatamente a cabo apesar da resisténcia. (...), 0s

fatos parecem demonstrar razoavelmente que, uma vez que um sistema comeca, a
(lei de) proliferacdo® se ativa (EVAN-ZOHAR, 1990, p. 18-19).

Por essas razdes, percebemos que 0 cenario que se constréi a partir do encontro
geracional promovido entre Sampaulo, Edgar Vasques e Santiago impulsiona a producdo e
uma sistematica proliferacdo de artistas, propostas de trabalho e, principalmente, meios de
divulgacdo. Percebe-se, assim, que as condi¢cBes materiais, como é comum na cultura de
massa, € que criam a interdependéncia entre propostas conceituais e formas de atuacédo
artistica.

Para nés, no que diz respeito ao que este trabalho esta tentando mostrar, é cada vez
mais evidente que o polissistema maior que engloba o polissistema especifico dos quadrinhos
parece ser, de fato, o de uma cultura impressa, que articula literatura, imprensa regular,
humor gréafico, historias em quadrinhos, entre outros. A imprensa, em grande parte, aparece
como lugar de encontro de diversas formas expressivas que tém em comum a criacdo de um
mercado editorial, com autores, obras e publicos para todos esses.

A interlocucdo dos quadrinhos com a literatura, por exemplo, é um aspecto que vai se
tornando cada vez mais comum e pode ser demonstrado em Varios niveis: pessoal (em que
autores literarios e quadrinistas passam a ter trocas cada vez maiores e compartilham os
mesmos espagos — em ambito editorial, no mercado, em meio ao jornalismo ou, ainda,
ocupando fungdo dupla), no nivel da referéncia (da literatura para com os quadrinhos e vice-
versa), na constituicdo de projetos (como adaptacdes e transcriacdes literdrias) e no nivel
conceitual e estético (na medida em que a influéncia de uma sobre a outra vai se mostrando

cada vez mais constante). Talvez o exemplo mais simples e direto disso seja o0 caso de

% Lei de proliferacdo: trata-se de uma formulagédo proposta por Itamar Evan-Zohar ao longo do desenvolvimento
de sua teoria dos polissistemas (1975/1978); entendemos o conceito como autoexplicativo no contexto em que se
apresenta, uma vez que a presente citacdo tem por finalidade, justamente, resumi-lo.
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Sampaulo, que escrevia cronicas, poemas, assinava matérias jornalisticas e fazia quadrinhos —
as vezes, tudo ao mesmo tempo. No caso de Santiago e Edgar Vasques, ha a relacdo por meio
da referéncia intertextual, muitas vezes presente iconograficamente. Vasques, contudo, ainda
mergulha no universo da adaptacao literaria, demonstrando isso notavelmente a partir de O
Analista de Bagé, mas também antes, ainda nos anos 1970, com a adaptacdo do romance Eu
sou Arthur Ardo para a revista Versus; no final dos anos 1970, o autor também chega a
participar de um projeto interessante, Pega pra Kapput, obra produzida a oito méos por ele,
Josué Guimardes, Moacyr Scliar e Luis Fernando Verissimo, em que contribui com
segmentos em quadrinhos misturados com a prosa literaria; em 1990, lanca, juntamente com o
escritor e quadrinista Claudio Levitan (1951 — ), a histéria em quadrinhos contendo o0s
personagens da peca Tangos & Tragédias; retoma a adaptacdo literaria propriamente dita nos
anos 2000 com Tragédia da Rua da Praia em Quadrinhos e, especialmente, com Triste Fim
de Policarpo Quaresma.

Tendo exemplos como esses em vista, o que fica claro é que temos ai um processo de
dinamizacdo da cultura impressa especialmente relacionada aos quadrinhos e ao humor
grafico. Na trajetoria de Sampaulo, Santiago e Edgar Vasques, isso significou, muitas vezes, o
disntanciamento da grande midia a fim de adquirir independéncia, autonomia criativa e, mais
uma vez, divulgacdo. Nesse sentido, ha a busca por veiculos ligados a imprensa alternativa —
alguns nacionalmente conhecidos, como os jornais humoristicos Ovelha Negra e Pasquim,
nos quais Santiago e Edgar Vasques publicaram trabalhos. Em ambito local, igualmente,
merecem nossa atencdo outros titulos pelos quais passaram 0s autores aos quais aqui damos
destaque, como € o caso do Coojornal.

E importante ressaltar que o tema da imprensa alternativa no Rio Grande do Sul,
guando associado aos impressos humoristicos dos anos 1970, esta relacionada a outro
personagem importante da época ligado a Caldas Jr., Luis Fernando Verissimo. Em 1971,
Luis Fernando criou a revista Pato Macho, publicacéo editada por ele e por Seérgio Rosa que,
aos moldes do carioca O Pasquim, tentava produzir um discurso humoristico levemente
anarquico que balangasse as estruturas do Regime Militar. A publicacéo seria efémera: duraria
15 edicBes — de Abril a Julho do mesmo ano de estreia —, mas marcaria época. O periddico
abrigaria jornalistas, cartunistas, humoristas e ilustradores que, em grande parte, conviviam
em circulos préximos, como os jornais da Companhia Caldas Jr. Eventualmente comparado
em demasia com O Pasquim, o Pato Macho ironizava a situagao e, fazendo referéncia ao seu
preco de venda, acabaria utilizando o slogan “Imita¢do, por certo. Mas cara!”. Pelo Pato

Macho, além de Verissimo, circulariam outros nomes que orbitavam no circuito do humor



178

grafico gaucho e que, em algum momento, estabeleceriam parcerias com outros nomes da
cena.
fcones da imprensa alternativa, O Pasquim e o Pato Macho claramente inspiraram
outras iniciativas. Talvez possamos relativizar nesse sentido o papel do segundo, dadas suas
circunstancias efémeras de publicacdo, mas € fato que sua mera existéncia deixava uma
possibilidade “no ar” acerca da producdo de meios impressos alternativos. O caso mais
importante em ambito local se daria na iniciativa da Cooperativa de Jornalistas de Porto
Alegre, que fundaria o periddico mensal Coojornal — mais um titulo a agregar nomes da cena
jornalistica e do humor grafico gadcho dos anos 1970, editado pela primeira vez em 1976%. O
jornal tinha Edgar Vasques como uma de suas figuras centrais e é lembrado com vivacidade
pelos seus participantes, como Santiago e Fraga. Santiago comenta que “0 Coojornal era
totalmente livre, o que a gente pensava, saia”®®. Tal empreitada jornalistica foi marcada pelo
impeto e pela luta. Estava claro, também, que as ousadias do Coojornal, principalmente no
campo do humor gréfico, ainda eram reflexo, de certa forma, da experiéncia do Quadr&o e
dos jornais da Companhia Caldas Janior, como assinala a introducéo do livro Coojornal: um
jornal de jornalistas sob o regime militar:
O humor propriamente dito era uma das caracteristicas que o Coojornal herdou da
Folha da Manh&. O Quadréo abriu espaco para uma nova geracdo de humoristas e
ilustradores comandados por José Guaraci Fraga e Edgar Vasques. Faziam parte
nomes como Santiago, Juska, Wilmarx, Barsow e Pedro Sosa. Além de um amplo
espaco em cada edicdo, em cartuns, charges e caricaturas, foram produzidas duas
edicbes especiais voltadas ao humor, que tiveram a participacdo de grandes
humoristas nacionais, como Ziraldo, Henfil e Millér Fernandes. Durante muito

tempo, o escritor Luis Fernando Verissimo ocupou a contracapa do Coojornal,
fazendo satira da situacdo politica do pais (GUIMARAENS et all, 2011, p. 11).

A origem da Cooperativa que comandou o Coojornal esteve associada diretamente ao
afastamento dos vinte e um jornalistas da Companhia Caldas Junior que se solidarizaram com
0 ex-colega Osmar Trindade, entdo “defenestrado” da empresa, e que acabaram promovendo
uma grande demissdo coletiva. A partir desse fato e de outras inquietages advindas do
acirramento politico do momento, que amedrontava cada vez mais os veiculos “oficiais” —
que passaram, por sua vez, a adotar censura interna, postura acritica e um eventual
autoritarismo nas relagdes de trabalho (GUIMARAENS et all, 2011, p. 10) —, muitas figuras

importantes do jornalismo e do humorismo da época passaram a migrar para uma dita

% Houve também uma circulacéo restrita de um informativo independente lancado em 1975 também batizado
como Coojornal; o boletim foi organizado pelos mesmos representantes da Cooperativa de Jornalistas de Porto
Alegre que lancariam a versdo definitiva do mensario no ano seguinte.

% Anexo 3 deste trabalho: entrevista com o autor.
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imprensa alternativa. O Coojornal foi, em ambito local, a mais marcante experiéncia nesse
sentido®’.

Tendo circulado durante nada menos do que 6 anos (um feito enorme para um jornal
editado de forma independente), 0 mensario da Cooperativa de Jornalistas de Porto Alegre
acabou se colocando entre referéncias importantes da historia da imprensa alternativa no
Brasil, como o proprio O Pasquim, Lampido da Esquina, Movimento e Versus. Santiago, que
ilustrou muitas vezes para o periddico da Cooperativa, admite a forca da empreitada:

a gente achava que poderia ter outras coisas naquela linha. Depois ndo houve, parou
ali, parou no Movimento, no Versus e no Coojornal. N&o se teve grandes tentativas
de fazer uma imprensa completamente livre e humoristicamente descontraida,
aquelas coisas com toques de humor, com a presenca forte do cartum, das charges,

da caricatura. A gente tinha ideia de que aquilo pudesse ter uma grande
continuidade, s6 ndo podia prever®,

O Versus é outro exemplo importante de ser citado, pois também deu muito espacgo
para os quadrinhos, chegando a lancar duas edi¢des especiais com trabalhos de quadrinistas
brasileiros, como Edgar Vasques — que também ilustrou muitas edi¢des do jornal. Outra
grande referéncia na imprensa alternativa no Brasil, o periddico foi criado pelo jornalista
gaucho Marcos Faerman e circulou entre 1975 e 1979; destacou-se por seu forte viés politico,
enfrentando a Ditadura Civil-Militar a partir de abordagens que destacavam aspectos
problematicos da sociedade brasileira e latino-americana. No site dedicado a abrigar a obra de
Marcos Faerman, a descricdo sobre o Versus revela a profundidade de suas pautas:

Propunha a cultura como forma de acgéo politica e foi inovador no uso de metaforas
culturais e histdricas para, além das grandes reportagens factuais, oferecer textos
sobre as lutas populares e as injusticas sociais de seu tempo. Falava de resisténcia
por meio de narrativas miticas de herdis grandes e pequenos que, com suas histdrias,
reencenavam o drama de séculos de opressdo na América Latina — dos invasores e

conquistadores europeus as ditaduras, mais ou menos simultaneas, que ocorriam em
varios de seus paises em meados dos anos 1970.

Experiéncias importantes como o Coojornal e o Versus ajudam a pensar numa razao
objetiva que torna os trabalhos de Santiago e Vasques algo permanente: a ampliacdo de seus
espacos de atuacdo para além da grande imprensa. Se ndo, vejamos: 0 Unico periodico que
ainda publica regularmente charges e tiras dos dois é o Extra Classe, mensario do Sindicato
dos Professores do Ensino Privado do Rio Grande do Sul (Sinpro-RS). Ressalvas feitas a boa
qualidade das matérias e do jornal como um todo, 0 modelo do Extra Classe é o de um jornal

de circulacdo restrita que ndo tem o porte de grandes publicagbes que garantiriam maior

%7 Citada, inclusive, num livro de referéncia sobre o tema, Jornalistas e revolucionarios: nos tempos da imprensa
alternativa, de Bernardo Kuscinski (lan¢ado originalmente em 1991).
% Anexo 3 deste trabalho.
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divulgacdo dos trabalhos dos quadrinistas envolvidos. A imprensa sindical, da qual fazem
parte publicacdes como o Extra Classe, paga tributo, justamente, & imprensa alternativa que
se fortaleceu no final dos anos 1970 da qual fizeram parte Vasques e Santiago. Entretanto, é
interessante observar 0 movimento desse tipo de midia, que praticamente definha ao longo
dos anos 1980 e 1990 para reaparecer através da internet com certa forga no século XXI.
Rozinaldo Miani (2016, p. 251) afirma que, sendo influenciada pela imprensa alternativa, a
“(re)nascente imprensa sindical brasileira” (sob a égide de um “novo sindicalismo”) passou,
gradativamente, a utilizar a cultura das charges como estratégia comunicativa no periodo da
Ditadura Civil-Militar. Sendo assim, ndo por acaso, um fenémeno se repete em todo o Brasil:
chargistas reconhecidos da grande midia ou do jornalismo independente passam, ao longo dos
anos, a também atuar na imprensa sindical de alguma forma; se fora do Rio Grande do Sul
temos os casos de Henfil e Laerte, por exemplo, dentro do Estado temos Vasques e Santiago.
Para Rozinaldo Miani (2016, p. 256), hoje “ja ndo podemos mais considerar que a charge tem
lugar cativo nas publicacGes impressas dos sindicatos. Sua presenga se tornou residual”. O
mesmo, contudo, ndo pode ser dito sobre o Extra Classe que, se ndo se utiliza do humor
grafico como recorte cronistico das lutas sindicais dos professores aos quais se dirige mais
objetivamente, da espaco para essa linguagem figurar como forma de contestacdo geral, de
maneira que sua divulgacdo também revela um desdobramento comercial importante para a
sobrevivéncia dos quadrinhos: a possibilidade de produzir coletaneas de charges que tém uma
certa circulacdo e importancia enquanto registro.

A (ltima coletinea de Rango, de Edgar Vasques, por exemplo, intitulada
Crocodilagem (2018), € integralmente composta por tiras publicadas no periddico do
Sindicato dos Professores do Ensino Privado do Rio Grande do Sul. A utilizagcdo do suporte
livro, nesse caso, também revela que esse tipo de produgdo passa a constituir uma saida de
mercado, na medida em que a imprensa alternativa ndo consegue ser plenamente sustentavel e
outros meios de divulgacdo ndo se mostram suficientes®.

Se uma das questdes que entdo estamos tentando demonstrar é que um polissistema se
torna plural também pela amplitude de suportes e pela abrangéncia em relacdo a sua
circulacdo, vemos que fora da imprensa regular ou mesmo alternativa, o papel da geracéo que
se origina na Companhia Caldas Janior também acaba sendo importante. A busca dessa

condicdo material e objetiva no que diz respeito a publicacdo mostra-se no momento em que 0

% Santiago comenta esse aspecto em entrevista no anexo 3 deste trabalho; Vasques também analisa 0 processo
de reformulagdo recente dos meios de divulgacdo do humor grafico em entrevista no anexo 2.
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mercado editorial relacionado aos livros passa a ser, igualmente, um campo a explorar por
esses artistas.

Foi com Sampaulo que isso comegou — ao publicar Humor do 1° ao 5°, em 1963, pela
Editora Globo (a mesma responsavel pela Revista do Globo, em que Sampaulo apresentava
seus desenhos a época). Mas o ponto de virada para a circulagcdo do cartum, da tira e das
historias em quadrinhos em formato livro no Rio Grande do Sul se da a partir de Rango, de
Edgar Vasques. Através do emblematico personagem-titulo da obra, seria entdo fundada, em
1974, a editora gaicha L&PM. O primeiro livro de Vasques receberia, ainda, prefacio de
Erico Verissimo e diversos numeros e coletaneas posteriores. O enorme sucesso de Rango 1
levaria a incrivel marca de mais cinco coletaneas de tiras num intervalo de quatro anos
(Rango 2, 3, 4, 5 e 6), alem de outros albuns destacando o personagem langados ao longo das
décadas seguintes. Com isso, a L&PM tornar-se-ia uma editora de circulacdo nacional, sendo
responsavel pelos lancamentos de diversas coletaneas de humor gréafico e de artistas de dentro
e de fora do Rio Grande do Sul. Caso de Santiago, que lancou, respectivamente, em 1976 e
1977, na esteira do sucesso de Rango, os livros Humor Macanudo e Refandango pela mesma
editora, tendo, na maior parte das tiras, charges e cartuns compilados nesses livros, a presenca
de sua principal cria, 0 gaicho guasca Macanudo Taurino Fagunde.

Assim, como lembra Eloar Guazzelli (2011, p. 126), a L&PM também passou,
gradualmente, a ser uma editora de referéncia para os quadrinhos em todo o pais, tendo, ao
longo dos anos 1980, um papel importante na difusdo e traducdo de quadrinhos europeus, de
icones do undergroud norte-americano e da producdo latino-americana, especialmente dos
autores argentinos. A editora, nota-se, passa a ter, entdo, um papel como formadora de leitores
de quadrinhos, ao mesmo tempo em que insere a producdo local e nacional em meio a um
contexto globalizado. O caso de Rango 1 é, portanto, o ponto de partida de uma historia
editorial das mais importantes do pais, em que os quadrinhos sdo um dos principais carros-

chefe.
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Figura 81: charge de Canini no Quadréo faz aluséo ao sucesso de Rango 1, de Edgar Vasques, lancado em 1974.
O livro de tiras tornara-se campedo de vendas da Feira do Livro de Porto Alegre daquele ano. (Fonte: Arquivo
Correio do Povo; charge publicada no jornal Folha da Manha, em 26 de Outubro de 1974.)

Se de alguma maneira podemos apontar um fendmeno ligado claramente a
transmissdo, a multiplicacdo e a construcdo de um importante quadro de referéncias para as
geragdes que viriam a suceder 0 “boom” do humor grafico dos anos 1970, a L&PM, pode-se
dizer, cumpriu bem essa funcdo. Mas essa possibilidade ndo surgiu repentinamente — ela se
originou dentro de um quadro de autores que tiveram razoavel suporte durante um certo
tempo dentro dos trés periodicos que compunham a producdo da Companhia Jornalistica
Caldas Junior: a Folha da Manhd, especialmente em funcdo do suplemento Quadr&o e da
presenca assidua de Edgar Vasques; a Folha da Tarde, onde Santiago comecgou seu trabalho
mais sistematico na imprensa e onde Sampaulo era figura notoria desde os anos 1960; e o
Correio do Povo, que eventualmente agregou o trabalho de um ou de outro.

Em tempos muito anteriores a internet, Sampaulo, Santiago e Edgar Vasques foram
proféticos em relacdo a dinamizagdo dos meios e souberam se posicionar no sistema dos
quadrinhos; perceberam também que esse sistema tdo amplo (um polissistema) ndo poderia se
reduzir a oferta que estaria mais “a mao”, ou seja, que estaria mais facilmente disponivel. Por
isso, claramente notamos que seus trabalhos passam a se inserir, a0 mesmo tempo, numa
cultura impressa que perpassa o jornalismo, a arte aplicada, a cultura literaria e 0 mercado

editorial. Vasques, Sampaulo e Santiago, portanto, constituiram versatilidade estética e
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temaética suficientes para manterem seus trabalhos de forma duradoura utilizando caminhos
variados: charges, tiras, cartuns, graphic novels, livros autorais, publicacbes coletivas,
coletaneas, jornais diversos, criagdes de personagens, saldes de desenho nacionais e
internacionais, divulgacdo estrangeira, imprensa regular, imprensa alternativa, exposicoes...
Enfim, a lista € grande.

Edgar Vasques, em entrevista para este trabalho!%, ndo acredita que, mesmo depois de
tantas iniciativas, ele e sua geracdo tenham, de algum modo, “organizado o setor”, mas é
evidente que algo ali se ensaiou ou se construiu (ainda que parcialmente). Em verdade, os
desdobramentos disso ainda estdo entre nos e, hoje, poderiam, ainda, receber outro tipo de
atencdo no que diz respeito a participacdo dos meios virtuais e da crise de mercado sofrida
pelo jornalismo impresso nos ultimos 15 anos com o advento da internet e das redes sociais.

Santiago é mais otimista nesse sentido e observa 0 quanto de autores que surgiram a
partir das articulacGes da sua geragéo, chegando a falar numa “escola de desenho” surgida na
imprensa porto-alegrense a partir dos anos 1970%%, De forma sintomatica, é o grupo dele e de
Vasques que funda o coletivo dos Grafistas Associados do Rio Grande do Sul (a Grafar),
associacao que, conforme descreve Edgar, “ha mais de trinta anos vem propiciando o contato
entre as diferentes geracdes de humoristas gréficos, através de encontros, salGes, publicacdes,
oficinas etc., contribuindo para manter e aprimorar a qualidade do trabalho” 1%,

No conjunto desses dados e entre tantos meios, formas e suportes de publicacéo,
podemos dizer que esse periodo de extrema riqueza na imprensa porto-alegrense no que diz
respeito a presenca de figuras tdo iconicas do humor grafico gaicho entremeando geracdes a
partir da segunda metade dos anos 1970 tem, de fato, um papel formador. Especialmente em
relacdo aos desdobramentos do que significa haver, entre os quadrinhos, um polissistema de
fato — seja por uma perspectiva conceitual, seja por uma perspetiva material da propria
histéria dos quadrinhos sul-rio-grandenses. De muitas formas, ndo ha davida de que o humor

gréfico e o quadrinho local devem algo a Sampaulo, Santiago e Edgar Vasques.

100 Apexo 2.
101 Apexo 3.
102 Apexo 2.
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CONSIDERACOES FINAIS

A grande vantagem dos conceitos e classifica¢es da cultura que carregamos por ai
conosco, em nossa cabega, é que eles nos habilitam a pensar sobre coisas, estando
estas presentes ali ou ndo. Mais: quer existam ou ndo. Existem conceitos para
nossas fantasias, desejos, imaginac¢des, tanto quanto para os chamados “objetos
reais” do mundo material. E a vantagem da linguagem é que nossos pensamentos
sobre o mundo ndo precisam permanecer silenciosos e exclusivos a nés. Podemos
traduzi-los na linguagem, fazé-los ‘“‘falar” por meio do uso de signos que
respondem por eles — entdo nds falamos, escrevemos, comunicamos a respeito deles
para outros.

Stuart Hall

A importancia dos quadrinhos na histéria cultural do Rio Grande do Sul é notavel
desde as manifestacbes da caricatura e do humor grafico do século XIX até hoje. Da mesma
forma que em outras partes do Brasil, tiras, charges, cartuns e outras formas de quadrinhos
sdo meios de expressar ideias sociais e politicas, bem como anseios criativos e estéticos, ha
mais de 150 anos. Colocando em perspectiva 0 que se apresentou neste trabalho, nota-se que,
com o passar do tempo, os quadrinhos galuchos ganharam em produtividade, e em variedade.
Os primeiros suplementos e periddicos ilustrados produzidos no Rio Grande do Sul seguiram
uma tendéncia que se manifestava na Europa desde a primeira metade do século XI1X e que,
na sequéncia, foi inaugurada no centro do pais. Na época, toda experiéncia nesse sentido,
especialmente nas provincias, representava uma ousadia tremenda, contextos politicos
instaveis e criticos pareciam impelir artistas a se envolverem em empreitadas ousadas e
provocativas como essas. No Rio Grande do Sul, os processos litograficos ligados a producéo
caricatural estimularam o desenvolvimento da imprensa local tanto quanto também o fizeram
0s jornais ndo humoristicos. A partir disso, o desenvolvimento editorial como um todo se deu
de forma progressiva.

Ao longo desse processo, 0s surgimentos da Editora e da Revista do Globo
representaram grandes revolucdes estéticas nesse sentido — inclusive, no humor gréafico; na
revista, surgiram nomes importantes como 0s irmdos Sampaio e Sampaulo, além de Jodo
Baptista Mottini, entre outros. Iniciativas editoriais de vanguarda no campo da ilustracéo e do
desenho, como foram tal editora e sua revista, garantiram algum espaco para uma produgéo
guadrinistica inventiva que de fato impulsionaria novos autores locais. Paralelamente,
portanto, novos periddicos passam a contar com a presenca de novos talentos ligados ao
cartum e a charge. Tentando correr por fora das publicacdes ligadas ao humor grafico, temos a
criacdo da Cooperativa Editora de Trabalho de Porto Alegre — a CETPA —, que tenta

diversificar a producéo e criar, de fato, uma cena local dos quadrinhos. Inseridas num
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mercado mais amplo, as criacdes da CETPA apostam na variedade estilistica, mas esbarram
na limitacdo tematica, aderindo & influéncia regional.

Mesmo com seu fracasso, a CETPA, somada as iniciativas que se sucediam e,
eventualmente, se acumulavam desde o final do século XIX, estabeleceu que havia, sim,
talentos locais que podiam ser aproveitados e que ainda havia muito por fazer pelos
quadrinhos galchos. A partir desse momento, a formacéo de um sistema artistico ligado aos
quadrinhos vai parecendo cada vez mais palpavel, caminhando, assim, para uma percepcao
cada vez mais estavel acerca disso.

Invariavelmente, a grande imprensa e 0s meios jornalisticos teriam papéis decisivos
nesse processo, mesmo que os quadrinhos precisassem diversificar suas formas de publicacéo
para avancar esteticamente. Caminhando por esse terreno da pluralidade e da diversidade de
géneros, suportes e propostas estéticas, o polissistema dos quadrinhos, em ambito galcho,
estabilizou-se em funcdo de sua prépria instabilidade conceitual e histdrica.

Para construir uma “cena dos quadrinhos”, em muitos momentos, foi preciso ir além
da grande imprensa; em outras situacdes, foi a grande midia que abriu espaco, formou leitores
e construiu caminhos para ousadias graficas e discursivas. Para todos os efeitos, o suporte da
imprensa e dos periddicos de maior circulagcdo acabou se tornando, no Rio Grande do Sul, um
meio de sobrevivéncia — ndo o Unico, mas mais um. Dentro ou fora da grande imprensa, a tira
cbmica, a charge e o cartum — ou seja, 0 humor grafico —, aparentemete, tiveram desempenho
sempre destacado.

Em um primeiro momento, podemos sugerir, que, de certa forma, os quadrinhos
gauchos evoluiram na imprensa, por meio da imprensa, por causa dela e, por que nédo dizer,
apesar dela. Charge, tira e cartum estdo na base do processo formativo dos quadrinhos; sdo
estilos que se consolidam em meio ao crescimento dos periddicos e, assim, da cultura de
massa, logo, sempre se constituiram dentro de predisposi¢Oes essencialmente comunicativas.
A relacdo com o suporte jornalistico ressaltou o vinculo dos quadrinhos com o tempo, 0 que
ajudou a constituir o carater cronistico do humor grafico inclusive no &mbito local. 1sso, no
entanto, acabaria transcendendo esse tipo de suporte.

Por isso, em um segundo momento, percebemos que essa imprensa é maior do que 0
universo dos periddicos de grande circulacdo — ela tambeém esta ligada a imprensa alternativa,
por exemplo — e se mostra um terreno de fragmentacéo ideoldgica, conceitual e estética que
ndo suporta toda a diversidade da producdo quadrinistica. Para resolver essa angustia, 0s
artistas passam a transitar por diversos meios da arte aplicada e de processos de editoragéo.

Constroi-se, a partir dai, uma percepcao natural (eventualmente intuitiva, talvez) de que os
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quadrinhos dialogam com a pluralidade de uma cultura impressa e, sendo assim, constituem
um polissistema dinamico de trocas com diversos meios, formatos, suportes e caracteristicas
de producéo e circulacéo.

O encontro de talentos ocorrido durante os anos 1970 na Companhia Jornalistica
Caldas Junior representa um salto significativo no que diz respeito a formagdo desse
polissistema em meio aos quadrinhos no Rio Grande do Sul, principalmente se considerarmos
seu quadro de autores, que vai aumentando gradualmente. A época, a demanda por artistas
cresce, a producdo de charges, tiras e cartuns passa a ter um protagonismo mais seccionado e
diluido entre diferentes criadores; as criagcBes, por sua vez, passam a ser mais variadas em
termos de estilo, 0 que possibilita o alcance de diferentes leitores. Logo, a imprensa regular
tornar-se-4 “pequena” para tanto: surgem novos suplementos, novas publicagdes, coletivos de
artistas; o mercado livreiro absorve os quadrinhos e também passa a se constituir a partir
deles. Os cartunistas galchos que passaram a coexistir nos anos 1970 em jornais como
Correio do Povo, Folha da Manhd e Folha da Tarde foram, assim, fundamentais nesse
processo. Entre eles, encontramos artistas que apresentam produ¢fes muito simbdlicas com
relacdo a esse processo de formacdo: casos de Paulo Brasil Gomes de Sampaio — 0 Sampaulo
—, Neltair Rebés Abreu — o Santiago — e Edgar Luiz Simch Vasques da Silva — ou,
simplesmente, Edgar Vasques.

A situacdo que se apresenta no intercurso de geracOes representado por esses trés
artistas é interessante por varios motivos. Um deles esta ligado a ideia de que se trata de uma
passagem geracional constituida por encontros e desencontros: encontros promovidos em
espacos de publicacdo e por meio de atuagcdes que exploram 0s trés géneros basicos dos
quadrinhos — a charge, o cartum e a historia em quadrinhos; ainda, encontros tematicos e
conceituais, como a criacao de personagens, a vinculagdo basica do humor como proposta de
trabalho, a exploracdo do cotidiano, o vinculo cronistico com questfes locais e a exploragédo
do regionalismo gaucho pitoresco; desencontros porque, nas diferentes frentes em que atuam,
esses trés artistas também apresentam seus proprios registros visuais, suas motivacgoes
particulares para desenvolverem trabalhos para além da grande imprensa, suas diferentes
formas de produzir humor e suas posi¢des pessoais e aprofundamentos préprios nos &mbitos
social e politico.

O destaque dado, aqui, a esses trés artistas se da por uma questdo elementar: o 6bvio
protagonismo de suas trajetérias na historiografia dos quadrinhos sul-rio-grandenses.
Sampaulo, um dos artistas responsaveis por estabelecer a profissionalizacdo do cartunismo

gaucho ainda nos anos 1950, diversificou seu trabalho ainda durante os anos 1960, apontando
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para a diversidade de campo possivel desse tipo de oficio: langou livro por grande editora,
transitou por diferentes jornais, trabalhou na TV, publicou cronicas, participou de salGes de
desenho para imprensa, criou aquele que talvez foi o primeiro personagem a se fixar, de fato,
no imaginario popular a partir da imprensa no Estado. A geracdo que o sucede, capitaneada
pela figura de Edgar Vasques, segue apostando na cultura dos impressos a partir de um
conceito multiplicador: dentro da grande imprensa, fomenta-se a producdo e a cena de
quadrinhos, surgem novos talentos que rapidamente se agregam aos antigos, publicam-se
livros, fundam-se coletivos e pelo menos uma importante editora dentro dessa cena, abrem-se
veredas por meio da imprensa alternativa; os salGes de imprensa passam a representar para
alguns — como Santiago — uma importante frente de trabalho que fomenta uma légica de
pretensa universalidade para inser¢do num mercado amplo a partir de temas e ideias, e 0s
quadrinhos gauchos passam a dialogar direta ou indiretamente com os segmentos nacional e
internacional; segue-se apostando no humor, mas ele se revela cada vez mais multiplo,
resultante da diversidade criativa e das tantas subjetividades que afloram nesse cenario; os
personagens se multiplicam nos periddicos e passam a compor um imaginario cada vez mais
rico; estimula-se, propositalmente, uma troca de informacdes que trata de apagar, de maneira
gradual, as eventuais diferencas entre geracOes de quadrinistas.

Nao raro, a referéncia de Sampaulo ¢ citada como uma “ponte” importante para a
geracdo de Edgar Vasques e Santiago. A partir de certo momento, pode-se dizer que tal ideia
de “passagem de geragdes” torna-se obsoleta para analisar as produgdes dos trés a partir dos
anos 1970, pois € como se, a partir dali, eventuais distanciamentos temporais se diluissem. A
permanéncia de Santiago e Vasques na cena cultural até hoje é um indicio importante sobre
sua importancia enquanto artistas, o que se sustenta, também, pelo aprendizado em relacéo a
Sampaulo quanto ao uso de criagfes ficcionais que ajudou a manté-lo em evidéncia na
imprensa galcha, pois, se ha um elemento que de fato constitui o carater permanente da tira
comica de quadrinhos, esse &, justamente, a criacdo de personagens.

N&o ha como negar que Rango, o Analista de Bagé (a partir da parceria entre Edgar
Vasques e Luis Fernando Verissimo), Sofrenildo e Macanudo Taurino Fagunde, pelo menos
durante algum tempo, transcenderam o espaco limitado das tiras verticais ou horizontais para
se constituirem, de fato, como icones de uma “cultura popular” construida a partir do jornal.
Santiago chega a comentar, no livro Os Caminhos do Santiago (2011, p. 68), que seu
“gatichdo” consolidado nas paginas da Folha da Tarde ficou “muito prejudicado” pela
“impossibilidade de ter contato com o leitor, pelo menos semanalmente, sendo diariamente”,

caracterizando o Macanudo com uma figura instavel nesse sentido. Contribuiram para uma
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certa manutengdo de sua figura, entdo, a imprensa alternativa (o Coojornal), a incluséo
frequente do personagem nas charges do autor para a Folha da Tarde ao longo dos anos 1980
e, principalmente, a publicacdo de livros (sdo pelo menos 6 que tém a figura como
protagonista). No caso de Rango, também, a instabilidade de sua presenca na imprensa torna-
se evidente, no entanto, o personagem reina como figura extremamente popular na jornais e
livros de grandes vendagens e circulagdo ao longo de mais de quinze anos, de 1973 até o final
0 inicio da década de 1990; Rango é, portanto, uma personagem cristalizado — tanto no
imaginario local quanto nacional, sendo uma referéncia importantissima e reconhecida dos
quadrinhos brasileiros de maneira geral. J& Sofrenildo esteve presente ininterruptamente na
imprensa galcha ao longo de mais de 20 anos e, mesmo ndo sendo uma referéncia tdo forte
em ambito nacional quanto Rango, no que diz respeito a cultura popular sul-rio-grandense, é
incontestavel a sua importancia enquanto foi publicado. A criacdo de personagens, portanto,
enquanto conceito, parece-nos fundamental para a manutencdo das obras de criadores tdo
importantes quanto Vasques, Santiago e Sampaulo, o que talvez revele ndo apenas mais um
elemento a se considerar na consolidacdo do polissistema em questdo, mas também uma
espécie de anseio, que busca transitar para além do carater efémero que os periddicos, ao
longo do século XX, parecem (mas apenas parecem) demonstrar.

No que tange a essa percepcdo de uma “cultura popular” construida por meio da
imprensa e dos periodicos jornalisticos, também nos parece evidente que Santiago, Sampaulo
e Edgar projetam-se como formadores de opinido a partir de suas subjetividades afloradas na
charge. Se de algum modo seus olhares criticos sdo molas propulsoras do debate pablico, suas
propensdes cronisticas, mesmo que meramente em torno da piada, demonstram possibilidades
de interlocucéo que revelam a amplitude de atuacao do profissional quadrinista. E se de algum
modo seus estilos visuais se fixam em meio ao publico, seus discursos também o fazem.

Parece-nos claro que a sustentacdo objetiva dos trabalhos de Santiago, Sampaulo e
Edgar Vasques vai além do jornalismo. Ha um acimulo anterior e posterior ao momento de
interseccdo geracional que esses artistas representam: o anterior apresenta algumas condicdes
materiais e possibilidades de atuag&o profissional; o posterior, ligado as produces especificas
desses artistas, representa as condi¢cdes concretas de realizacdo desse repertdrio consituido
dentro do polissistema dos quadrinhos gauchos. Essa realizacdo plural, parece-nos, resulta,
também, da constituicdo dos quadrinhos enquanto linguagem.

O entre-lugar dos quadrinhos como linguagem hibrida ja é conhecido, o que ndo
equivale a dizer que seu reconhecimento artistico é algo notério. No ambito académico, cada

vez mais pesquisadores, ao longo das primeiras décadas do seculo XXI, vém sustentando a
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possibilidade de encarar os quadrinhos como objeto de pesquisa para que, inclusive, possamos

compreender melhor seus desdobramentos sociais, culturais, estéticos, politicos, historicos,

entre outros.
O mundo hoje se caracteriza, cada vez mais, pela circulacdo de formas imagisticas,
mas ainda sdo poucas as obras educativas que se detém neste aspecto, razdo pela
qual a visdo reflexiva, direcionada a pesquisa, de certa forma, permanece tradicional
(...). Nesse sentido, da mesma forma que a prosa ou 0 verso, a imagem ha de ser
objeto de leitura e releitura, recriando pela sua multiplicidade os elementos de
andlise critica para que o ensino, a aprendizagem e a cultura se ampliem, deixando

de permanecer restringidos a uma ortodoxia intelectual estandardizada (RAHDE,
2000, p. 151-152).

A cultura relacionada aos textos que se sustentam pela imagem, especialmente
aqueles que tém origem na cultura de massa, ainda carece de analises apuradas que
reconsiderem seu lugar no &mbito das artes em geral sem que haja a necessidade de diminui-
los ou subvaloriza-los, bem como ndo seja necessaria a preocupacdo excessiva em justificar
seu estudo permanentemente. Nossa proposta, assim, foi deliberadamente desconsiderar, em
alguma medida, tais perspectivas — tanto a que localiza o conceito de cultura de massa como
centro das discussGes quanto a que considera a necessidade constante de legitimacdo do
objeto de pesquisa abordado — para que pudéssemos evocar a linguagem quadrinizada como
uma manifestacdo cultural que esta inserida naturalmente no repertorio artistico da sociedade
desde o século XIX. Claro que, ao manipular impressos de toda ordem, sim, naturalmente,
estamos considerando o universo massivo, mas dentro de um horizonte ampliado, ao nosso
ver.

Ao inserirmos este trabalho em meio as Letras e em dialogo com a teoria literéria,
buscamos, portanto, uma forma de perceber os quadrinhos, também, como uma “arte da
palavra”. Entretanto, cabe a nds a responsabilidade de refletirmos sobre essa linguagem,
simultaneamente, como uma “arte da imagem”, o que nos levou por um percurso de analise
estético mais abrangente.

Imagem & palavra hibridizados: o que temos, entdo, € uma linguagem que pede para
ser, enfim, lida. Essencialmente, falamos, no decorrer desta tese, sobre leitura e sobre a
capacidade de representacdo que a linguagem dos quadrinhos tem, bem como sobre a
articulacdo dessa leitura com certos discursos. Ler os quadrinhos, dentro dessa perspectiva as
vezes um tanto distanciada e abrangente, mostrou-se fundamental para entendermos a forma
como essa arte se organiza dentro de um contexto especifico — e note-se que estamos falando
de “distanciamento” e “especificidade” ao mesmo tempo. O que pode parecer paradoxal,

todavia, revela uma percepcédo grandiosa dessa arte, qual seja a capacidade que ela tem para se
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desdobrar ao longo do seu processo de formagdo. O que buscamos, em suma, foi isso:
perceber esse processo e compreender sua constituicdo enquanto polissistema no campo
historiografico e conceitual. Poderiamos ter escolhido outros caminhos para isso, outro corpus
talvez, outro contexto para analisar. No nosso caso, porém, Edgar Vasques, Santiago e
Sampaulo foram o ponto de partida e o ponto de chegada da analise proposta (com algumas
outras interferéncias necessarias ao longo do caminho). Se foi possivel ao menos rir um pouco
com suas tiras, charges e cartuns reproduzidos ao longo deste trabalho, podemos dizer que

iSO ja € alguma coisa.
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- Bailanta do Taurino. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1986.

- Os Causos do Macanudo Taurino Fagunde. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1982.

- Causos do Santiago. Campinas: Zarabatana Books, 2013.

- Humor Macanudo. Porto Alegre: L&PM, 1976.

- A Menina do Circo Tiburcio (e outros causos desenhados). Porto Alegre: Libretos, 2017.
- Milongas do Macanudo Taurino. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1984.

- Nao ta morto quem peleia: novas aventuras do Macanudo Taurino. Porto Alegre: L&PM,
2001.

- Refandango e outras aventuras do Macanudo Taurino. Porto Alegre: L&PM, 1977.

- Retroscépio: 40 anos da historia recente vistos pela charge. Porto Alegre: L&PM, 2010.
- Tinta Fresca. Porto Alegre: L&PM, 2004.


http://tvmemory.blogspot.com/2015/02/aba-larga-ultima-hora-1963.html
http://www2.uol.com.br/allansieber/quadrinhoverdade_gauchos.htm
http://sampaulocartunista.blogspot.com/
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5) Obras de EDGAR VASQUES:

- Abaixo do Cruzeiro — O Brasil nas Melhores Historias do Rango. Porto Alegre: L&PM,
1984.

- Coisa Feia. Porto Alegre: L&PM, 1989.

- Crocodilagem. Porto Alegre: L&PM, 2018.

- A lei do céo (e mais alguma coisa). Porto Alegre: L&PM, 1988.
- O Melhor do Rango. S&o Paulo: Editora Circo-Sampa, 1991.

- Sottovoce — A morte fala baixo. Porto Alegre: L&PM, 1998.
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- Rango 2. Porto Alegre: L&PM, 1975.

- Rango 3. Porto Alegre: L&PM, 1975.

- Rango 4. Porto Alegre: L&PM, 1975.

- Rango 5. Porto Alegre: L&PM, 1977.

- Rango 6. Porto Alegre: L&PM, 1978.

Albuns produzidos em parceria:

- O Analista de Bagé em quadrinhos. Porto Alegre: L&PM, 1983.

llustracGes de Edgar Vasques; roteiro de Luis Fernando Verissimo. Historias criadas e
adaptadas a partir das cronicas originais de Luis Fernando Verissimo.

- Pega pra Kaputt! Porto Alegre: L&PM, 2004.

Segmentos em quadrinhos de Edgar VVasques; coautores: Josué Guimardes, Moacyr Scliar e
Luis Fernando Verissimo.

- Tangos & Tragédias em quadrinhos. Porto Alegre: L&PM, 2007.

llustracdes de Edgar Vasques; roteiro de Claudio Levitan e Hique Gomez. Adaptacéo da peca
homonima criada por Hique Gomez e Nico Nicolaiewsky.

- Tragédia da Rua da Praia em Quadrinhos. Porto Alegre: Libretos, 2011.

llustragdes de Edgar VVasques; roteiro de Rafael Guimaraens. Graphic novel criada a partir do
livro-reportagem homoénimo de Rafael Guimaraens.

- Triste fim de Policarpo Quaresma. Rio de Janeiro: Desiderata, 2010.

llustracdes de Edgar VVasques; roteiro de Flavio Braga. Adaptacdo da obra homoénima de Lima
Barreto.

- SindBancarios: uma historia de luta em quadrinhos. Porto Alegre: SindBancérios, 2014
(volume 1) e 2015 (volume 2).

llustracdes de Edgar Vasques; roteiro de Paulo César Teixeira.

Material disponivel na internet: )
- Edgar Vasques: Blogaleria. http://evblogaleria.blogspot.com.br/. Blog. Ultimo acesso em
Novembro de 2018.

6) Obras coletivas com presencas de Sampaulo, Santiago e Edgar Vasques:

- O ano pelo avesso. Porto Alegre: Graphos Editora, 1976.

Coletanea de charges e cartuns. Autores: Ronaldo, Sampaulo e Santiago.

- Antologia Brasileira de Humor. Volumes 1 e 2. Porto Alegre: L&PM, 1976.
Varios autores. Incluindo trabalhos de Sampaulo, Santiago e Edgar Vasques.
- E 0 Bento Levou. Porto Alegre: L&PM, 1985.

Varios autores. Incluindo trabalhos de Sampaulo, Santiago e Edgar Vasques.


http://evblogaleria.blogspot.com.br/
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- Gauchissima Trindade. Porto Alegre: L&PM, 1978.

Coletanea de charges e cartuns. Autores: Crist, Roberto Fontanarrosa e Santiago.

- Humores nunca dantes navegados. Porto Alegre: SEC-RS / IEL, 2000.

Vérios autores. Catalogo de exposicao contendo cartuns de Santiago e Edgar Vasques.
- QI 14. Porto Alegre: Editora Garatuja, 1975.

Vérios autores. Incluindo trabalhos de Santiago e Edgar Vasques.

- Separatismo: corta essa! Porto Alegre: L&PM, 1993.

Vaérios autores. Incluindo trabalhos de Sampaulo, Santiago e Edgar VVasques.

7) Registros audiovisuais:

- Cidades Redesenhadas. Video produzido para o programa Sala de Noticias, do Canal
Futura. Direcéo: Liliana Sulzbach e Cesar Graeff Santos. Porto Alegre, 2012. 15 minutos.
Produtora: Tempo Porto Alegre. Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=HRfOIMCIr0y8.
Ultimo acesso em Setembro de 2018.

- Malditos Cartunistas. Documentario. Direcdo: Daniel Garcia e Daniel Paiva. Rio de Janeiro,
2011. 93 minutos. Produtoras: Daniéis Entretenimento, Tarja Preta e Cavideo Producdes.

- Midia em debate: “Jornalismo em Quadrinhos”. Programa de televisdo. Debate com os
quadrinistas Edgar Vasques, Fabio Zimbres e Santiago; apresentacao e mediacao de Celso
Schrdder. Porto Alegre: TV Educativa de Porto Alegre (TVE) / Fundacdo Cultural Piratini, 30
de Julho de 2014.

Disponivel em:

Parte 1 — https://www.youtube.com/watch?v=zJpfoxbB2Qg&t=519s

Parte 2 — https://www.youtube.com/watch?v=-MsEJ- EUjY

Parte 3 — https://www.youtube.com/watch?v=TO3lkdm0syA&t=1s

Parte 4 — https://www.youtube.com/watch?v=V-OBtampCwU

Ultimos acessos em Dezembro de 2019.

- Midia em debate: “Midia Alternativa”. Programa de televisdo. Debate com os jornalistas
Joaquim Goulart, José Antdénio Viera da Cunha e Jose Guaraci Fraga; apresentacao e
mediacgdo de Celso Schroder. Porto Alegre: TV Educativa de Porto Alegre (TVE) / Fundagao
Cultural Piratini, 23 de Abril de 2014.

Disponivel em:

Parte 1 — https://www.youtube.com/watch?v=h9Ez3zSugRM&t=1s

Parte 2 — https://www.youtube.com/watch?v=D0OAZESIJVSME

Parte 3 — https://www.youtube.com/watch?v=-yqiZjgAuGc

Parte 4 — https://www.youtube.com/watch?v=atEYneaNPLY

Ultimos acessos em Janeiro de 2019.



http://www.youtube.com/watch?v=HRf9MCIr0y8
https://www.youtube.com/watch?v=zJpf9xbB2Qg&t=519s
https://www.youtube.com/watch?v=-MsEJ-_EUjY
https://www.youtube.com/watch?v=TO3lkdm0syA&t=1s
https://www.youtube.com/watch?v=V-OBtampCwU
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ANEXO 1
PAINEL DA HISTORIA DOS QUADRINHOS NO RIO GRANDE DO
SUL: PELOS ANOS 1980 E DEPOIS DE 1990.

Nos anos 1980, as renovacdes formais e de conteudo fluiriam pelo cenario brasileiro
dos quadrinhos. A concepc¢do de humor trazida pelo nomes que surgiam (caustico, anarquico,
sexualizado, irreverente, explicito em relacdo aos temas mais polémicos, eventualmente
escatoldgico, politicamente incorreto, mas de critica ferrenha aos costumes e aos diversos
segmentos da sociedade) fez escola e motivou publicagdes marcantes. No Rio Grande do Sul,
ndo foi diferente.

Eloar Guazzelli (1962 — ) é um dos protagonistas dessa geracdo galcha; foi editor e
criador da revista Kamikaze, uma espécie de fanzine de seu tempo que apresentou alguns
jovens talentos que surgiram no periodo. Entre os artistas convidados pela publicacdo esteve,
por exemplo, Carlos lotti (1964 — ), popular nome dos quadrinhos sul-rio-grandenses por ter
criado o famoso personagem Radicci.

Juntamente com Blau, de Augusto Bier (1959 — ), Radicci representa a satira aos
tipicos “colonos” do interior — Blau vem da col6nia alema, ja a criacdo de lotti, por sua vez, é
um tipico “gringo” italiano da serra gaucha. Surgido em 1983 nas paginas d’O Pioneiro, de
Caxias do Sul, e hoje publicado no jornal de maior circulagdo do estado, Zero Hora, Radicci
tornou-se, com o tempo, um personagem extremamente querido do publico. A despeito de
seus rompantes de conservadorismo, o “colono” conquistou, com sua simpatica grosseria, até
mesmo o carinho daqueles que satiriza. Com 0 personagem, lotti construiu um interessante
caso de marketing nos quadrinhos brasileiros, tornando sua imagem bastante disseminada,
produzindo peca de teatro e confundindo-se com sua propria criacdo. Além disso, o cartunista
conseguiu o feito de publicar uma revista regular, além de livros e coleténeas, chegando a
receber o cobicgado trofeu HQ Mix pelo Gibizén do Radicci, que editou entre 1996 e 2002.

Assim como a Kamikaze, editada por Eloar Guazzelli, eventualmente surgiriam outras
revistas nacionais dispostas a divulgar novos quadrinhos, motivadas pelo sucesso das

publicagdes da Circo Editorial, de S&o Paulo, nos anos 1980'%. Uma dessas iniciativas,

104 As publicac@es da Circo Editorial impulsiononaram as carreiras de cartunistas como Laerte, Angeli e Glauco,
por exemplo.
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porém, teria um impacto mais significativo: a revista Animal, que tinha, entre seus editores, 0
nome de Fabio Zimbres (1960 — ), mineiro que, apo6s toda a sua formagdo profissional na
capital paulista, viria a se radicar em Porto Alegre, tornando-se um dos importantes nomes do
cenario local a partir dos anos 1990 e produzindo um trabalho de ousadas intervencdes
poéticas — por vezes non sense — ao usar um traco bastante original. Pela Animal, passariam
outros nomes importantes do quadrinho do Rio Grande do Sul, como o ja referido Guazzelli,
além de Paulo Carvalho Junior, o Jaca (1957 — ) e Addo lturrusgarai (1967 — ), fortissimo
nome dos quadrinhos brasileiros dos anos 1990 até hoje.

Gaucho de Cachoeira do Sul, Addo e dono de traco e humor despidos de quaisquer
amarras, herdados claramente do movimento dos comix undergorund norte-americanos dos
anos 1960 e 1970. Seus mais famosos personagens sdo 0s cowboys gays Rocky & Hudson e a
despudorada Aline. Sua carreira se projetou para fora do estado apos a exposicdo adquirida
com as polémicas em torno da revista Dundum, publicacdo que marcou época no Rio Grande
do Sul no inicio dos anos 1990.

Ao longo de suas edi¢cdes, Dundum teve colaboracdes de diversos artistas daquele
novo momento dos quadrinhos gauchos, como os ja citados Addo, Guazzelli, Jaca e Fabio
Zimbres. Nas paginas da revista, expunha-se, o contetdo que caracterizava o estilo daquela
geracgdo, o que fomentou um imbrdglio judicial e midiatico inusitado: os temas da publicacéo,
que envolviam questdes de sexualidade e humor politicamente incorreto, foram rechagados
pelos politicos e jornalistas locais de visdo mais conservadora; o fato de receber verba pablica
da Secretaria de Cultura de Porto Alegre (tendo, inclusive, alguns de seus colaboradores como
funcionarios da Prefeitura) s aumentou a polémica'®®. A confusdo rendeu processo aos seus
editores — que foram absolvidos —, mas a revista obteve grande sucesso. Além de catapultar a
carreira de Iturrusgarai, Dundum tornou-se um catalisador da produgéo grafica local.

Um dos nomes mais importantes entre os artistas gauchos dessa cena p6s-Dundum é o
de Allan Sieber (1972 — ), conhecido pelas tiras Vida de Estagiario e Preto no Branco —
publicadas primeiramente na Folha de S&o Paulo e depois compiladas em livros. Seus
trabalhos evocam o mal-estar tipico dos tempos modernos, associando-o as preocupacdes
mais cotidianas de seres quase sempre fracassados, revelando o lado bizarro da vida prosaica

—em que o “mau-humor” € a grande piada presente.

105 Eloar Guazzelli e Otto Guerra chegaram a representar a Dundum num memoravel debate no programa
Guerrilheiros da Noticia, da TV Guaiba (canal local). Alguns trechos do programa podem ser vistos no
documentario Malditos Cartunistas, de Daniel Garcia e Daniel Paiva (2011).
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Além da Dundum e seus frutos, outros dois fatos importantes marcam a virada dos
anos 1980 para os anos 1990: a articulagdo da GRAFAR — Grafistas Associados do Rio
Grande do Sul e o Saldo Internacional de Desenho para a Imprensa, instituido pela Prefeitura
Municipal de Porto Alegre a partir de 1992. Ambas as iniciativas mobilizariam artistas e

fomentariam a produgo do (e no) estado%,

PoR CAUSA DA DUNDUM, | A REVISTA TinHA 0 APOiD | NOS CORREDORES DO

SOFRI VARIOS PROCESSOS. | DO ESTADO E (ONTEGPD | TRIBUNAL, ENCON TRET
: e l“eroTiCOY _IMiNHA TesTEMUNHA

3 7 | DE DEFESA:

LUiS FERNANDO VER('SS (Mo -

LY/ A" De GRAVATA, )-.
E’cuLpaDO/

Figura 82: Adao lturrusgarai relembra, em tira, a polémica da revista Dundum. (Fonte: ITURRUSGARAI, 2012,
p.8.)

Ja na virada do século, nota-se que a mobilizacdo académica em torno das histérias em
quadrinhos passa a crescer apés anos de esforco de pesquisadores brasileiros. A aproximacao
dos quadrinhos com a academia, em especial a partir de departamentos de Letras e
Comunicacdo Social Brasil afora rende, também, dialogos cada vez mais frequentes com a
literatura a partir de eventos e publicacbes cientificas. Junto a esse processo, editoras e
programas nacionais de incentivo a leitura — como o PNBE (Programa Nacional Biblioteca da
Escola) — passam a investir muito mais no segmento’’. Com isso, a publicacdo dos
quadrinhos em formato livro ganha forca e a aproximagao com a linguagem literaria fomenta
novos mercados; a disseminagdo do quadrinho adulto a partir dos anos 1980 finalmente
parece se tornar possivel no Brasil nos anos 2000.

A aceitacdo dos quadrinhos, despida do frequente preconceito em relacdo a eles, passa
a ser gradual: novos autores surgem e os quadrinhos brasileiros ganham a atencdo do Mundo.
Tais fatores desencadeiam algumas tendéncias dentro desse ‘“novo quadrinho nacional” do
inicio do século XXI, como as adaptacdes literérias, a énfase no realismo e no didlogo com a
contemporaneidade, a auto ficgdo e a internacionalizagdo de nossos talentos.

A transposicao da literatura para HQs, € bom que se diga, € um procedimento que se

nota no pais desde os anos 1940, com o surgimento pioneiro da Edicdo Maravilhosa, da

106 Joaquim da Fonseca (1999) define a criacdo do Saldo, em 1992, como um dos pontos cruciais da histéria do
humor gréfico gadcho, ressaltando, ainda, mais dois momentos: a criagdo da Cooperativa Editora de Trabalho de
Porto Alegre (CETPA), nos anos 1960, e a criagdo da revista Pato Macho, em 1971.

107 para uma analise mais aprofundada desse processo, é interessante consultar as pesquisas de Becker (2010) e
Vergueiro e Ramos (2009).
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Editora Brasil-América (Ebal), quando adaptar obras literarias virou uma espécie de “escape”
para garantir uma maior aceitacdo dos quadrinhos para além de seu publico tradicional
(criancas e jovens). Entretanto, nos anos 2000, essa producao é retomada de maneira intensa e
ganha folego notavel. Entre os autores que mais produzem adaptacGes literarias para HQs no
Brasil a partir desse momento, tem destaque o nome de um gadcho, o do desenhista Rodrigo
Rosa (1972 — ), que tem inimeras adaptacfes em formato graphic novel em seu curriculo:
pela editora Atica, destacam-se O Cortico, Memérias de um Sargento de Milicias e Dom
Casmurro — todas com roteiro de Ivan Jaf; pela Desiderata, ilustrou Os Sertdes - A Luta, feita
em parceria com o0 desenhista e entdo roteirista gaicho Carlos Ferreira (1970 - ); pela Globo,
fez a belissima transposicdo para os quadrinhos de Grande Sertdo: Veredas, com Eloar
Guazzelli assumindo o texto.

Outra tendéncia curiosa do “novo quadrinho brasileiro”, a afinacdo das HQs com os
temas mais realistas, revela o desprendimento da nova geragdo em relagdo aos quadrinhos “de
género”, como os de humor ou de aventura/fantasia. Paralelamente a isso, comeca a se
perceber um trénsito de autores cada vez mais frequente entre a literatura e as HQs. Um
desses casos € o de Daniel Galera (1979 — ), grande autor da literatura brasileira
contemporanea, nascido em Sdo Paulo e radicado em Porto Alegre. Galera produziu apenas
uma obra no segmento quadrinistico, Cachalote, feita em parceria com Rafael Coutinho (filho
do celebre Laerte Coutinho). A surpreendente graphic novel, entretanto, rapidamente virou
uma espécie de “classico instantdneo” do quadrinho nacional e merece, aqui, sua mengao.

As fronteiras internacionais atravessadas entre o final dos anos 1990 e o inicio dos
anos 2000 por autores brasileiros, como o paraibano Mike Deodato Jr., 0 paraense Joe Bennett
e os paulistas Ivan Reis, Fabio Moon e Gabriel Ba (os dois ultimos, irmdos gémeos),
inspirariam diversos outros artistas a fazerem o mesmo. Entre 0s gadchos, um dos primeiros
dessa geracdo a seguir tal caminho foi Daniel Horn da Rosa, popularmente conhecido como
Daniel HDR (1974 — ), que passou por grandes editoras do mercado norte-americano, como
Dark Horse, Marvel Comics e Image e tem seu trabalho identificado, também, com 0 manga

(os quadrinhos ao estilo japonés).
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Figuras 83 e 84: péginas de Mesmo Delivery, de Rafae Gfampa. (Fonte: GRAMPA, 2008, p. 4-35.)

Outro nome gaucho dessa cena internacional é o de Rafael Grampa (1978 — ) cujo
trabalho ficaria em evidéncia a partir da antologia 5, ganhadora do prémio Eisner (0 mais
cobicado prémio dos quadrinhos mundiais) e publicada em conjunto com Fabio Moon,
Gabriel Ba e outros dois autores estrangeiros, Becky Cloonan e Vasilis Lolos. Com o
lancamento de Mesmo Delivery, obra influenciada pelas HQs de Frank Miller e pelos filmes
de Quentin Tarantino e Sergio Leone, Grampa causou frisson: o autor passou a participar de
eventos literarios de grande importancia — como a FLIP (Festa Literaria Internacional de
Parati), e a graphic novel levou seu autor definitivamente ao mercado internacional e
projetou-o como grande promessa. Desde entdo, porém, sua trajetéria nos quadrinhos tem sido
irregular.

Um terceiro nome gaucho ligado a esse processo de internacionalizacdo dos
quadrinhos é o do porto-alegrense Rafael Albuquerque (1981 — ), que se tornou, por sua vez,
um dos nomes brasileiros com maior evidéncia fora do pais na Gltima década: ¢ ilustrador da
aclamada série Vampiro Americano (escrita por Scott Snyder e com argumento de Stephen
King) e de historias do personagem Batman, entre outros. Seu trabalho também esteve
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articulado com o coletivo Mondo Urbano, que publicou HQs independentes e revelou, ainda,
mais duas figuras: Mateus Santolouco (1979 — ) e Eduardo Medeiros (1982 —).

No campo das tiras, dois nomes aparecem com destaque entre os quadrinistas gaichos
dos ultimos anos: Chiquinha (1984 —) e Rafael Sica (1979 — ). O segundo apresenta uma obra
que dificilmente se encaixa em qualquer rétulo, de tendéncia experimental, soturna e, por
vezes, surrealista; a primeira € uma observadora irénica do cotidiano e das questdes de
género, especialmente aquelas relacionadas ao universo feminino, tratadas sempre com muito
bom humor.

Chiquinha, que hoje assina como Fabiane Langona e ndo mais com seu pseudénimo, é
um caso importante, pois, como se nota, 0 universo dos quadrinhos dificilmente parece se
abrir para quadrinistas mulheres. Todavia, tanto no Brasil quanto no exterior, percebe-se a
luta pela abertura de espaco na virada do milénio. No Rio Grande do Sul, junto ao trabalho de
Chiquinha, que adquiriu maior projecdo nacional, poderiamos citar essa bem-vinda
movimentacdo também em relacdo a outras artistas, como Ana Luiza Koehler (1977 - ),
Samantha Fléor (1980 — ) e Paula Mastroberti (1962 — ). Esse importante movimento revela a
tendéncia dos quadrinhos em se multiplicar enquanto tendéncia, tornando-se, também, um
espaco de reivindicacdo de temas sociais importantes que refletem o seu tempo. Mantém-se,
com isso, a janela provocativa aberta dentro dessa linguagem — sem ddvida, uma parte
fundamental de sua histéria que resulta, de certa forma, de uma presenca um tanto “marginal”

no sistema das artes perante a outras linguagens entdo “canonizadas”.
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Figura 85: o trabalho de Fabiane Langona / Chiquinha frequentemente satiriza discussdes de género e apresenta
aspectos ligados aos costumes. (Fonte: http://www.insanus.org/chigsland/).
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ANEXO 2
ENTREVISTA COM EDGAR VASQUES!

VINICIUS: Edgar, tu te consideras um quadrinista, um chargista ou um cartunista?
Como tu te vés em meio a essa série de defini¢bes, considerando tua atuacdo em
diferentes manifestacGes das artes graficas?

EDGAR: Grosso modo, o “guarda-chuva” que cobre todas essas manifestacdes das artes
graficas (ilustracdo, quadrinhos, cartuns, charges, caricaturas, vinhetas etc.) é o da arte
aplicada, diferente das chamadas artes plasticas visuais (pintura, desenho etc.) que resultam
em originais Unicos, ou em todo caso, de reproducdo artesanal limitada (caso dos diferentes
tipos de gravura). Ja a arte aplicada ndo visa a producdo de originais, mas de matrizes para
aplicacdo a industria grafica: o trabalho do artista grafico s6 fica completo quando, depois de
variados processos — como fotolitagem, digitalizacdo, diagramacdo, retoques, cortes,
letreiramento etc. (conforme cada caso) —, chega as méos (ou aos olhos) do espectador/leitor.
E isso que eu faco: sou um artista grafico (ou grafista) versatil que produz ilustracdes,
charges, caricaturas, quadrinhos, cartuns etc. Paralelamente, e em menor medida, também
tenho um trabalho em arte plastica visual: originais em aquarela e varias técnicas em preto e
branco, notadamente com o uso do nanquim.

Principalmente em relacdo ao aspecto visual, ha escolhas e/ou concessGes que variam de
forma mais significativa de acordo com o tipo de trabalho feito por ti?

Sem duavida. Pelo fato de ter essa producdo variada, existe a necessidade de adaptar a
linguagem visual em cada aplicacdo: é totalmente diferente desenhar uma ilustracdo ou HQ
realista e uma charge humoristica, um cartum ou uma caricatura. Portanto, a “concessio”
respeita o objetivo da obra e sua linguagem especifica. No meu caso, existe uma caracteristica
prépria: mesmo quando desenho humor, o que pressupde uma simplificacdo ou estilizacdo das
figuras no desenho basico — no acabamento (especialmente quando é em cores) —, eu aplico
valores realistas: perspectiva, luz e sombra, texturas dos materiais etc. E o resultado é uma
figura deformada, caricatural, irreal, mas ao mesmo tempo “real” pelo tratamento naturalista,
gerando uma contradicdo visual interessante.

Na tua opinido, quais sdo os desafios e objetivos primordiais ligados a atuacéo do
chargista, tanto no aspecto estético quanto em relagdo a questdes mais abrangentes?

Comparando com o0s géneros literarios, a charge equivaleria a crbnica: ressalvadas as
diferencas de linguagem, ambas séo discursos curtos que comentam e opinam, de forma
autoral, sobre fatos presentes ou conhecidos pelo leitor. E, assim, a forma mais jornalistica do
humor grafico: comenta, em desenho (com ou sem texto), fatos em destaque. E o desafio do
chargista é equilibrar trés fatores: a verve, a capacidade de, atento aos fatos relevantes do
momento, descobrir 0 que é grotesco, absurdo, contraditorio ou falso, para a partir disso
construir a piada, a narrativa humoristica; o desenho, a forma gréafica que deve veicular o

108 Entrevista realizada pelo autor do trabalho por e-mail entre os dias 11 e 15 de Janeiro de 2019. A transcrigdo
da mesma neste trabalho foi previamente autorizada pelo entrevistado.
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conceito da piada; e, orientando todo o processo, a opinido, o0 ponto de vista a partir do qual
cada autor vé e descreve a realidade. Os trés sdo indispensaveis, mas, tecnicamente, 0 mais
importante ainda é a verve, sem a qual ndo ha humor. Ja conceitualmente, o principal é ter
opinido, de modo a instigar a reflex&o do leitor. Trabalhando com a linguagem sedutora do
humor (que promete o prazer do riso, mas entrega também consciéncia), a charge tem sido
importante instrumento popular de reflexdo e debate (cada vez mais necessarios).
Pessoalmente, defendo que o humor em geral — e a charge em particular — sera realmente util
ao progresso da sociedade quando usado para esclarecer sobre os problemas, apontar erros e
discutir solucGes e ndo para manter preconceitos e mistificacdes.

De uma maneira geral, tu acreditas que te alinhas a alguma tradicdo ou tendéncia, seja
no campo das artes em geral, seja no campo especifico dos quadrinhos e do humor
grafico?

Visualmente, sigo uma linha realista, tanto no desenho do real quanto nas obras de humor
(como jé dito). Esse realismo basico, quando mesclado com as deformacdes caricaturais, ndo
deixa de aproveitar conquistas das artes visuais em geral (expressionismo, surrealismo,
cubismo etc.). Conceitualmente, acredito que o artista deve oferecer a sociedade seu
depoimento proprio sobre 0 mundo, com clareza e honestidade.

Como um sujeito que conhece e faz parte da historia dos quadrinhos brasileiros, tu
achas que é possivel perceber alguma tendéncia particular das HQs e do humor gréfico
no Brasil? E quanto ao Rio Grande do Sul?

O humor grafico no Brasil, a partir de meados do século XIX, comecou bebendo
principalmente em duas fontes: a charge politica francesa (Daumier etc.) — que gerou nomes
como nosso pioneiro chargista, 0 gaicho Manoel de Aradjo Porto Alegre (ativo no Rio de
Janeiro) e o italiano Angelo Agostini, o mais importante do periodo; e os cartuns e quadrinhos
sobre habitos e costumes, vindos tanto da Europa quanto dos Estados Unidos (por exemplo, as
aventuras de Buster Brown, aqui rebatizado de Juquinha). Essa divisdo marcou o humor
brasileiro, inclusive o grafico, de forma permanente: humor politico, principalmente na charge
diaria e na caricatura, ¢ humor “de costumes” no cartum, nos quadrinhos e tiras. Mas, a partir
do final dos anos 1960 do seéculo XX, manifesta-se uma originalidade brasileira: as tiras
diarias dos jornais, tradicional territorio do humor de costumes (a maneira das tiras
americanas globalizadas), passam a mostrar tiras brasileiras de humor “politico”, valvula
de escape para a censura a imprensa sob a ditadura militar vigente. Hoje essa divisdo ficou
muito mais fluida (tudo é politico, tudo € também costume), mas essa mescla também é fruto
da introducéo do elemento “politico” na tira brasileira. Quanto ao Rio Grande do Sul, também
ha trajetoria e caracteristicas proprias, sem deixar de participar do processo nacional
anteriormente descrito, mas, no Estado, palco de guerras e revolugdes ao longo de boa parte
da sua histdria, tudo virou arma, inclusive o humor: a partir do seculo XIX, cada local tratava
de usar humoristas, graficos ou de texto, para atacar politicamente os adversarios, gerando
uma imprensa especializada. Esse fato gerou uma verve humoristica politica que nos
caracteriza até hoje: o humor gatcho é mais agressivo e posicionado do que cémico. Quanto
ao visual, a proximidade e o exemplo do grafismo do Prata (argentino e
uruguaio) influenciaram no desenvolvimento de um desenho de alta qualidade, reconhecido
no Brasil e no mundo. Ou seja, 0 Rio Grande do Sul € uma encruzilhada, onde se encontram a
verve debochada brasileira (politica e de costumes) e o grafismo excelente do Prata.
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Como tu avalias, em termos de impacto e importancia, o teu trabalho e o da tua geracéo
(a partir dos anos 1970) na histéria dos quadrinhos e do humor grafico gauchos?

A nossa geragdo (anos 70, século XX), descendendo das tradigdes descritas anteriormente e
tendo que amadurecer em plena Ditadura, deu-se conta de que era necessario estabelecer uma
continuidade entre os mestres veteranos, 0s profissionais emergentes e os jovens grafistas que
ndo paravam de surgir para transmitir a experiéncia artistica, profissional e técnica que podia
ser perdida entre uma geracdo e outra. Entre as iniciativas nesse sentido, é importante citar
duas: o suplemento de humor (grafico e de texto) Quadrdo, criado pelo humorista José
Guaraci Fraga (com a minha coeditoria) no diario Folha da Manhd&, onde langamos Vvarios
humoristas ao longo de trés anos de edicdo; e a Grafar (Grafistas Associados do Rio Grande
do Sul), associacdo que ha mais de 30 anos vem propiciando o contato entre as diferentes
geracGes de humoristas graficos, através de encontros, salbes, publicacbes, oficinas etc.,
contribuindo para manter e aprimorar a qualidade do trabalho entre nés.

Lendo as edicbes do Quadrdo, de 1974 a 1975, é possivel perceber que, a partir de
determinado momento, tu passas a editar sozinho o suplemento. Uma das minhas
davidas € se 0 Fraga saiu do jornal antes e se, por isso, tu passaste a assinar a edi¢éo
sozinho. No livro Desenhista Crdnico, que fala sobre a tua obra (e que é organizado pela
Suzana Gastal), é informado que tu participaste de um movimento de jornalistas da
Caldas Jr. em 1974, pedindo demissdo em funcéo de algumas possiveis censuras internas
na Folha da Manhda. S6 que o Quadréo tem edi¢bes regulares até 1975 — € isso mesmo?
Uma coisa independia da outra, nesse caso?

Sim, a partir de determinado momento, ndo sei precisamente quando, passei a editar sozinho o
Quadrao, pelo fato do Fraga ter sido demitido da Folha da Manha apds pressdes de politicos
(nunca soube com certeza quem), incomodados com o humor ferino da sua coluna
“Bugigangas do Fraga”. Dizem, mas é boato (embora plausivel), que o “incomodado” seria o
proprio governador Amaral de Souza. Na verdade, a postura da Folha da Manh& como um
todo ia na contramdo da tendéncia da grande midia na época: procurava fazer o verdadeiro
jornalismo, investigando os fatos em respeito ao leitor, brigando sempre contra qualquer
censura. Quer dizer, o jornal todo “incomodava”, e talvez o Fraga fosse, naquele momento,
apenas o elo mais fraco. Depois, 0 que aconteceu € que houve uma matéria da editoria de
policia do jornal — da qual o Caco [Barcellos] era um dos reporteres — que incomodou patrao,
policia, Governo, politicos etc. e ocasionou a demissdo do secretario de redagdo Osmar
Trindade (que assumiu a responsabilidade pela matéria). Em protesto pela degola dele, vista
como uma censura, varios funcionarios pediram demissédo da Folha da Manhg, inclusive eu.
N&o lembro mesmo se (e até quando) o Quadrdao teria continuado depois disso.

E possivel dizer que houve, ao longo da tua trajetéria e junto a outras figuras, em algum
momento, uma articulaciio clara (uma espécie de “projeto”) quanto ao desenvolvimento
e a circulacéo dos quadrinhos em &mbito local?

Especificamente em relagdo aos quadrinhos, tivemos, na geracdo profissional anterior (inicio
dos anos 60, século XX), a iniciativa local da CETPA [Cooperativa Editora de Trabalho de
Porto Alegre], editora cooperativada de HQs que foi a experiéncia mais importante no género
até hoje, reunindo aqui alguns dos principais quadrinistas nacionais. Depois disso, ao longo
do tempo aconteceram diversas tentativas, individuais e coletivas, de publicar HQs, mas sem
que tenha havido um projeto conjunto capaz de organizar definitivamente o setor. Temos uma
tradicdo de publicacGes de tiras e cartuns, mais faceis de reunir e editar, e menos publicacdes
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de HQs em outros formatos (mais caros e exigentes). Mas essa € uma questdo em andamento,
com mudangas profundas e vertiginosas tanto na forma de produzir quanto de editar e
distribuir, local, nacional e globalmente esse tipo de producao.

Considerando eventuais alinhamentos com a imprensa, com a literatura e com as artes
visuais de forma geral, é possivel dizer que os quadrinhos e os géneros do humor gréafico
estdo inseridos dentro de um “sistema” maior, ou seja, que supera suas proprias
especificidades?

Embora alguns autores, como eu mesmo, produzam tanto HQs quanto os diversos tipos de
humor gréafico, seria um erro considera-los conjuntamente, seja de maneira conceitual, seja de
maneira objetiva. Onde o mercado esta mais organizado (Europa, EUA, Japdo), HQ é uma
coisa, humor grafico é outra. De uma maneira geral, é claro que toda producdo cultural
(inclusive HQs e humor gréafico) esté inserida num “sistema maior”, ou Seja, na economia de
mercado globalizada. O que podemos notar, no caso dos quadrinhos, € um deslocamento do
seu papel relativo dentro desse sistema: a partir dos anos 80 do século XX, os quadrinhos
foram perdendo o lugar (e as caracteristicas) de veiculo “de massa” (por exemplo: o gibi de
super-her6i vendido em banca) primeiro para a TV (séries e animagdes) e depois para “n”
meios eletrbnicos emergentes. Com isso, a HQ industrial americana abandona a “massa” e
passa a fazer um produto de “elite”, mais ambicioso tecnicamente, tanto nos roteiros quanto
na arte, (muito) mais caro, e vendido em livraria. Assim, abre-se também espaco para a
chamada graphic novel, literatura em quadrinhos, com qualidade para concorrer na livraria
com os livros de texto. J& o humor grafico cuja casa era a imprensa periddica, com 0 recuo
dos meios impressos, vai gradativamente passando para os meios eletrénicos, gerando
charges, cartuns e tiras “virtuais”. As consequéncias dessas e outras incessantes mudangas
ainda estéo por serem avaliadas.
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ANEXO 3
ENTREVISTA COM SANTIAGO!®

VINICIUS: Santiago, essa entrevista tem por objetivo estabelecer um link com alguns
aspectos tedricos do meu trabalho. A ideia dele é explorar o processo de formacédo dos
quadrinhos, entendendo-os como algo amplo, que tem varias conexdes com outras coisas
gue ndo sdo vistas, grosso modo, como quadrinhos. Esse debate aparece no trabalho
também. Visto isso, o0 interesse especial é analisar o processo de formacgdo dos
quadrinhos gauchos, tendo o teu trabalho, o do Sampaulo e o do Edgar Vasques como
referéncia, principalmente a partir do momento em que as geracOes de vocés se
encontram, em meados dos anos 1970.

SANTIAGO: A minha vivéncia de quadrinho ndo foi muito grande. Eu comecei a fazer
quadrinhos depois dos 60 anos de idade. Eu fazia muito eventualmente, ai depois dos 60 que
eu resolvi fazer um projeto de historia de quadrinhos e de vivéncia. Ai eu peguei a valer o
quadrinho.

Tu te consideras mais um quadrinista, chargista ou cartunista?
Tudo igual agora. Ai eu ja te respondi mais ou menos a pergunta, porque até os meus 60 anos
eu fazia quadrinho muito esporadicamente. Comecei a fazer com maior interesse, com maior

afinco, depois dos meus 60 anos, quando eu fiz histdrias de vivéncias, memorias...

Na tua concepgdo, 0 que tu fazias antes, em termos de charge e cartum, ndo era
quadrinho — era humor grafico?

Era quadrinho, as vezes era quadrinho. Porque eu fiz, por exemplo, algumas historinhas. Em
todos os meus 40 e poucos anos de carreira, o que eu fiz foram algumas historinhas que foram
de trés ou quatro paginas, que ai eu ja considero quadrinho.

Eu me lembro de algumas histérias do Macanudo que tu fez que tinham duas ou trés
paginas...

Geralmente era pagina inteira, mas teve algumas de trés paginas.
Teve aquela dos hippies, que os hippies vao para o interior...
Originalmente, era uma pagina inteira do Coojornal. Ali era quadrinho. Mas, entdo, na

verdade, eu sou quadrinista. Sempre fui quadrinista, mas me dediquei mesmo no terceiro
tempo da minha carreira.

109 Entrevista realizada pelo autor do trabalho no dia 5 de Fevereiro de 2019, em encontro com o entrevistado em
Porto Alegre (RS). A conversa foi gravada em audio e transcrita com pequenas adaptacGes para dar melhor
fluéncia a leitura. A eventual coloquialidade da entrevista foi prositalmente preservada. A transcrigdo da mesma
neste trabalho foi previamente autorizada pelo entrevistado.
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E tu acha que essa separacdo, conceitualmente falando, entre humor grafico e
quadrinhos, existe de fato? Ela é produtiva?

Para efeito da nossa organizacdo interna, € bom ter essas diferenciagdes. Isso ai € bom pra
gente definir algumas coisas, pra nds dialogarmos — nds, os profissionais —, mas acho que para
0 publico ndo interessa muito isso. Para o publico interessa o produto chegar na mao. As
vezes, para 0 cartum, tu tens uma ideia humoristica, que € uma gag, e resolve que ela pode ser
mais bem explorada se for sequenciada. Criar um clima, um anticlimax e depois um desfecho.
Tu prepara no primeiro quadrinho o tema, da mais ou menos uma linha no segundo e no
terceiro tu faz a gag final, que é a surpresa. Essa também é uma ferramenta do humor, a
surpresa final. Assim como o soneto tem aquela forma. Bom, no soneto € bem rigido isso.

No teu trabalho, quando tu escolhe o género que vais trabalhar (cartum, charge, enfim),
hé algumas concessdes, algumas escolhas que tu precisa fazer?

A gente pensa no publico, mas a gente pensa, basicamente, no que diverte a gente. Eu acho.
Eu sou um consumidor de humor gréfico, de quadrinhos, e eu sei como o consumidor reage a
isso, mas eu ndo faria concessfes a censura, ao comercialismo, isso eu ndo faco. Se eu quero
fazer aquilo, eu fago. Se vai ser cortado, censurado, isso € um problema secundario para mim.
Se vai causar alguma repulsa no leitor, bom, ai... Mas ndo é o caso, porque eu ndo trabalho
com esse humor escatoldgico, ndo trabalho com esse humor de erotismo explicito, ndo é meu
estilo, mas ndo é uma concessao.

Ao longo do teu trabalho como chargista, sempre houve essa independéncia criativa ou
existia um dialogo com o editorial do jornal?

Eu tentei ter essa independéncia, porque a gente vem daquela geragdo que resistiu a Ditadura,
entdo a gente tinha um lema que era a denuncia, ndo se afrouxar, ndo se dobrar. Mas eu
trabalhei dez anos no Folha da Tarde, que era um jornal de grande circulagdo, entdo, era
evidente que tinha que ter alguma negocia¢do. Quando eu fazia o desenho, se eu tava
duvidando se ia passar ou ndo, eu largava na mesa do editor e sumia do jornal. Quando iam
me procurar para mudar alguma coisa, eu ja ndo estava mais la, isso era uma estratégia, era
uma forma de eu nédo ter que negociar algumas coisas. Eu fico surpreso quando eu olho as
colecdes antigas do jornal Folha da Tarde, porque eu consegui fazer coisas bem apimentadas
na época. Eu acho que hoje eu ndo sei se os caras conseguem fazer o que eu fazia. Eu ja sou
do periodo da abertura democratica. Ndo sei se os editores do jornal também ndo estavam
meio que querendo forcar essa barra da censura.

Tu chega a dizer no “livro de artista” organizado pela Suzana Gastal que o Coojornal
era o lugar onde vocés tinham maior liberdade, né?

Sim, o Coojornal era totalmente livre, o que a gente pensava, saia. Nao me lembro, na minha
historia, de a gente ter que discutir com editor. Nunca deu também, né? Nos meus desenhos,
nunca deu. O Coojornal teve “n” problemas com matérias, mas com desenhos nunca teve
nenhum. O Cojornal era muito livre. E mais ou menos como hoje, no jornal Extra Classe, que
é um jornal também que se coloca no combate: nunca tive problema nenhum, nada teve que
ser ser negociado la.

Pesquisando trabalhos académicos e blogs que sdo especializados em midia alternativa,
em historia da imprensa alternativa no Brasil, percebi que o Coojornal é sempre uma
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referéncia, ele esta sempre muito proximo do Versus, do Pasquim, do Lampido da
Esquina, como uma referéncia histérica da imprensa alternativa no Brasil. VVocés
tinham nocdo do que vocés estavam construindo com o Coojornal? Vocés queriam fazer
um jornal realmente grande, poderoso?

A gente ndo previa que depois daquilo néo ia acontecer outra exploséo criativa como aquela.
Entdo, a gente achava que poderia ter outras coisas naquela linha. Depois ndo houve, parou
ali, parou no Movimento, no Versus e no Coojornal. N&o se teve grandes tentativas de fazer
uma imprensa completamente livre e humoristicamente descontraida, aquelas coisas com
toques de humor, com a presenca forte do cartum, das charges, da caricatura. A gente tinha
ideia de que aquilo pudesse ter uma grande continuidade, sé ndo podia prever. Mas a gente
desconfiava que aquilo ali era fora de série.

E uma geragdo muito rica de jornalistas ali também, né? Além dos cartunistas, tinha
caras como o Fraga, grandes reporteres, gente muito importante...

Tinha a ultima pagina do Cojornal que era do Luis Fernando Verissimo. Era um suporte do
jornal aquilo, porque o cara ja olhava na traseira do jornal e sabia que vinha uma paulada
forte. Eu ilustrava.

E o Quadrado? Pesquisando no arquivo do Correio do Povo, percebi que durou um ano e
pouco, mais ou menos...

Porque ele coincidiu com o apertamento da censura em cima da Folha da Manh&. Ai quando
apertou a censura, a redacdo toda pediu demissdo, ai terminou o Quadrdo. Eu até estou
surpreso, eu achei que tinha durado um pouquinho mais. Eu surgi la.

Pois &, eu encontrei o teu primeiro trabalho 14, que tem uma legenda te jogando pra
cima: “Santiago ja merece ser profissional...”.

Foi o Edgar [Vasques] que fez, inclusive eu acho que eu usei esse texto... Em um dos meus
livros, eu usei esse texto.

No campo estético, tu acha que tu te alinha a alguma tendéncia?

Do ponto de vista formal — sé desenho — eu sou de uma escola que o Tintim [protagonista da
série de HQs criadas por Hergé] inventou na Bélgica, que é a linha clara. Eu sou,
claramente, sem trocadilho, alinhado nessa condicao.

Isso é uma coisa que tu escolheu, um caminho que tu escolheu?

Isso aconteceu de uma forma muito espontanea. Na década de 60, 0 meu pai assinava 0
Correio do Povo e, nos Domingos, eles comecaram a assinar uma pagina inteira do Tintim. L&
publicaram o Cetro de Otokar, que, para mim, é uma das historias mais ricas que ja li,
visualmente e em termos de historia também. Eu vi aquele desenho e me agradou a ideia de
desenhar com linhas, uma linha clara, a ideia que mais ou menos o Hergé chegou a falar, que
nada atrapalhasse a visualizacdo do desenho: a cor ndo atrapalha, a textura ndo atrapalha, tu
visualiza a linha. O Hergé dizia que queria sempre cores claras para nao brigar com a linha
dele. E era mais ou menos 0 que eu sempre senti e era meu gosto. Funcionava legal também
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para a leitura. Virei linha clara pro resto da vida. Eu nunca tive muito apetite de usar sombras
e manchas pretas também n&o.

E, isso esta bem evidente no teu trabalho...

Tem desenhistas que dizem que se tu comecar a usar hachuras, tu pode disfarcar uma linha
que nao ficou adequada, ndo ficou correta. Quando € linha clara, tu tem que acertar a linha,
néo pode errar ela, porque tu ndo tem depois uma sombrinha pra dar uma disfargada.

Entdo, as tuas referéncias iniciais, principalmente, vieram do quadrinho, do humor
grafico, elas ndo passaram por outros campos das artes graficas ou artes visuais?

Eu fui muito “cinemeiro” na minha juventude, na minha adolescéncia. Eu ia muito ao cinema.
Entdo, as minhas narrativas tém muito a ver com cinema, mas na minha producgéo desenhada,
evidentemente que a minha grande influéncia foram os desenhistas. E ai foi Disney — quando
tu é guri, tenta copiar um Pato Donald... E os desenhos da revista O Cruzeiro também. A
revista O Cruzeiro foi muito rica em desenhistas. Rica-rica mesmo.

O Ziraldo trabalhava la.

O Ziraldo trabalhava. E tem um dos desenhistas da revista O Cruzeiro que é um dos maiores
desenhistas de humor da histéria do Brasil, que é o Carlos Estevdo. Um cara que retratava o
“povao”, ele era um cara simples, do povo, ¢ retratava 0 “povao” mesmo, num desenho que
era sofisticado, mas a0 mesmo tempo era tosco também e que tinha uma expressdo muito boa.

Santiago tu estas inserido na histéria dos quadrinhos brasileiros e mundiais, tu ganhas
prémio, tens obra no Museu da Caricatura, na Sui¢ca, mas tu és um cara que conhece
muito essa historia também, tu acabas fazendo parte dela. I1sso é uma coisa que 0 meu
trabalho tenta identificar, o papel da tua geracéo, a partir dos anos 1970. Entéo, a partir
dessa ideia: como é que tu avalias o trabalho que vocés fizeram a partir dos anos 70 em
termos de importancia para a cena local dos quadrinhos? Havia um esforgo consciente
de construir uma cena, de juntar pessoas?

Nos 70 é a Folha da Manh&, com o Quadréo. E Pasquim. E um monte de coisa surgindo. O
Coojornal também, a L&PM também... Eu acho que é uma explosdo de humor. O Quino nos
influenciando 1& da Argentina... A gente queria aglutinar, a gente queria que tivesse uma
escola. E teve uma escola de desenho forte no Rio Grande do Sul que produziu um monte de
cara bom, né? Os caras que foram embora daqui, como o [Eloar] Guazzelli, o Allan Sieber, o
Adéo lturrusgarai... Todos foram gestados nesse ninho ai, nessas influéncias. A gente ja vinha
do impulso que o Sampaulo nos deu, e a gente conseguiu transmitir um pouco do impulso pra
esse pessoal. Ai surge 0 Moa, que € um cara também internacional hoje, 0 Ronaldo também,
que surge la do interior — ele ndo convivia muito com os daqui, porque ele morava no interior,
mas também acho que foi imantado por essa tendéncia.

Vocés comegaram a aglutinar pessoas até mais velhas, igualmente ligadas a geracao do
Sampaulo, como o Renato Canini, por exemplo.

O Canini sempre foi um cara atuante, mas ele se sentiu reforgado por esse companheirismo, a
gente fez até livros juntos, uma coisa que acho que deve ter dado um grande impulso na vida
profissional dele. Mas o Canini j& vinha desde a década de 50 trabalhando numa revista



216

chamada Cacique, que era uma revista editada pela Secretaria da Educacéo e Cultura do Rio
Grande do Sul. Essa revista era uma bem feita, com cores, e ele fazia jogos, fazia ilustragdo de
historias infantis, pequenas historias em quadrinhos. O Canini tinha uma carreira proficua
desde os 20 anos de idade, mas ele se juntou a esse grupo, o proprio Sampaulo entrou pra esse
grupo, e a gente fez exposicdes, fez livros, um monte de coisas que ficaram ai...

Vocés fizeram muitos albuns coletivos em que o Canini participou, o Sampaulo
também... Esses albuns coletivos eram uma estratégia de mercado para fazer os artistas
se sustentarem efetivamente, de forma bem objetiva?

Era, basicamente, mostrar trabalho. Era se exibir mesmo, porque esses livros nunca chegaram
a ter grande circulacdo. O [livro] QI14 até teve uma vendagem boa, mas eram 14 autores, né.
Tu pegava 10% do direito autoral, repartindo por 14... Dava um picolé para cada um. Era mais
pra mostrar, a gente queria também que o trabalho da gente saisse para fora...

Os coletivos sdo uma coisa que permanecem na historia dos quadrinhos, entdo? Essa
coisa de formar coletivos parece que € uma necessidade...

Ha também as exposicdes, os livros e o saldo de humor que a gente criou também...
O Saléo de Desenho para a Imprensa, né?

Isso, 0 Saldo de Imprensa. E também a criacdo da associacdo — que nunca foi muito
organizada — mas que atua em alguns momentos, que é a Grafar: Grafistas Associados do Rio
Grande do Sul. Tudo isso é dessa ebulicdo que comeca nos anos 70, anos 80...

Uma coisa que eu li em uma entrevista antiga do Vasques é sobre o fato de que essas
iniciativas de vocés diluiram a ideia de que existia uma geracdo antiga ou uma geracao
nova...

Entremeoul!
Virou tudo uma coisa so.

Isso, as relacdes se entremearam. Agora ja deve ter uma geragdo super nova ai... Ja estamos
chegando nos 70 anos quase. Mas ali juntou tudo, todo mundo na década de 80, 90 também,
juntou muito as geracdes. Mas houve isso, houve o pessoal que comecgou la em 70, tem o
pessoal que comeca em 80 também... Ai, nos anos 80 tem um jornal que também deu forca
para o humor aqui, o Diario do Sul, ali surge 0 Moa, que se tornou um desenhista respeitado.

O Diario do Sul era de qual empresa?

Era da Gazeta Mercantil, de Sdo Paulo, mas era feito aqui no Rio Grande do Sul. Era um
braco da Gazeta, ele comegou como Gazeta do Sul, e ai virou um jornal chamado Diéario do
Sul. Também valorizou muito o humor. Eu tava la também, embora eu nao fosse da redacéo,
eu mandava o meu trabalho de casa, mas estava |4 tambem.

Tu percebe se a tua producéo e a dos teus companheiros de geracdo também tem um
olhar para fora do Rio Grande do Sul, pra fora do Brasil? E uma coisa que VOCés
percebem e buscam conscientemente ou nao?
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Eu nédo sei bem os outros, mas eu sempre tive uma preocupacdo com a universalidade, desde
que eu comecei a participar dos eventos internacionais, ndo s6 é preocupacdo como € uma
necessidade, de que aquela mensagem seja entendivel em qualquer parte. E o cartum, quando
¢ cartum mesmo, sem palavras, o cartum classico, ele € muito apropriado para isso, ele é
como a musica instrumental, ele € consumivel em qualquer parte do mundo. Evidentemente,
quando ele é focado em temas universais. Se ele é focado em um tema universal e ndo tem
palavras, ele esta pronto para rodar Mundo. Na minha carreira, tive sempre duas frentes de
trabalho: eu tinha a frente de trabalhos que eram os desenhos que eu mandava para saldes de
cartuns e os desenhos que eu fazia para circularem nas publica¢bes daqui, quando eu podia
me dar ao luxo de falar uma linguagem regional. Eu fiz muita coisa nessa area regional,
porque me divertia também, essa brincadeira com 0 nosso gaucho, com as nossas coisas...

Pois entdo, tu criaste 0 Macanudo Taurino, teu grande personagem. Quando ele foi
criado, existia essa coisa de “eu quero botar para fora as vivéncias, as ideias do interior”
ou também existia essa coisa de “eu sou um cartunista, entio preciso ter um
personagem”?

As duas coisas. O personagem € quase uma necessidade, € uma coisa que acontece
inevitavelmente. A criacdo de um personagem fascina sempre a cabeca do humorista, do
criador. Ele € o tipo que tu acha que seja a sintese de varios tipos que tu conhece, e 0 bom
personagem é um dos carros-chefe do humor.

Parece que ele acaba fazendo parte da tua vida, ele se torna vivo para ti...

O Henfil dizia que o personagem, depois de um certo ponto, toma conta do autor. Ele dizia
que tinha coisas que era obrigado a fazer com os Fradinhos. Ele criou um arcabougo, um
trilho pra eles andarem e naquele trilho eles eram obrigados a andar, entdo, se os Fradinhos,
em determinado momento, ndo fizessem a loucura esperada, eram obrigado a fazer, os
personagens se conduziam, exatamente, para fazer aquelas coisas, aquelas loucuras que
faziam. E como o Tio Patinhas: ele ndo vai deixar de ser pio-duro nunca.

O Macanudo, teoricamente, identifica-se muito mais com o leitor daqui, do Rio Grande
do Sul, mas ele acabou fazendo parte de uma obra que tu, o Fontanarossa e o Crist
fizeram. E possivel dizer que o teu gaucho teria identificagdo com um leitor de fora,
entéo?

Ele se juntou com o0s gauchos do Prata, os galchos hispanicos. Eu acho que ele tem
peculiaridades, mas, em geral, essa coisa do mate, da carne, isso ai € comum a todos 0s
gauchos... A prenda, a china, o cavalo... Na verdade, acho que 95% das coisas que servem
para ser gaucho sdo comuns as trés partes gauchas. Algumas coisas nédo sao... Mas, por conta
do texto, ndo sei como funcionaria, porque aquele livro que a gente fez juntos circulou no Rio
Grande do Sul e foi distribuido no resto do Brasil também. La na Argentina, ele ndo foi
editado, ndo sei como seria traduzido. A parte deles estava garantida, porque eles ja tinham
publicado os desenhos — e 0s desenhos foram um sucesso 1. Agora, a minha parte eu ndo sei
como seria entendida.

O Macanudo é um personagem de tiras também, e a tira fica numa interface, num
entre-lugar, justamente no entre-lugar entre o cartum e da charge, ndo?
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Sim. Quando ela aborda os temas do momento, ela vira charge. Mas o0 esquema legal da tira, 0
esquema bom para que ela se perdure, para que ela também venca fronteiras no tempo e no
espaco é que ela ndo seja muito charge. Uma tira do Bolsonaro em Davos, por exemplo: em
duas semanas, ninguém mais quer saber daquilo, né? Entéo, o legal é que ela tenha temas com
atualidades do ano, atualidades de dois anos...

Coisas permanentes, né?

Exatamente. N&o tanto esse dia a dia, o dia a dia ndo é legal para a tira. Porque a gente tem
também uma visdo mais ou menos editorial e comercial dela, depois a gente quer que ela seja
editada em livros. E a praxe: ser editada em livros, em albuns... Nos meus livros, eu tiro fora
as coisas muito datadas.

Se ndo precisa de muita explicagcdo, muita contextualizagédo, né?

Ai perde o sentido. Se tu fizer, por exemplo, algo sobre a onda de refugiados no Mundo
inteiro, ai € uma atualidade que vai ser lembrada durante 10 ou 20 anos, vai ser lembrada pela
historia... ai vale, né?

Para mim, parece muito natural, desde as origens do quadrinho, do humor gréfico na
imprensa brasileira, o fato de que muitos artistas transitam naturalmente entre o texto
verbal e a imagem — o desenho. O Araujo Porto Alegre, por exemplo, escrevia, mas
também desenhava...

O quadrinho é uma criacao literaria e visual, né? Ela é uma criacdo “meio a meio”.
O Sampaulo, por exemplo, fazia crénicas também.
Fazia até poesia!

Exato! Fazia até poesia! Inclusive, tém charges dele em que ele ndo desenha e escreve
algo — poesia, por exemplo, com a sua letra, o seu letreiramento. Agora, parece-me que
sdo artistas que ttm uma desenvoltura com a palavra escrita que é mais natural...

O quadrinho e a charge também s&o literarios, mas também sao visuais. Litero-visuais, pode
ser? O cartum e a charge nos ddo muito o treino da sintese no quadrinho, em que tu tens que
fazer um desenho que expresse tudo. Aquilo que tu ndo conseguiu expressar através do visual,
tu vais ter que fazer usando o recurso da palavra. E a palavra vai ter que ser muito enxuta no
baldo, na historia em quadrinho, no cartum, na charge. A gente pega esse treino de deixar o
texto enxuto, de “secar” ele. E mais ou menos o que se faz na publicidade, em que tu faz
aquele texto super rapido, incisivo e direto. Isso é um treino que nos aproxima do poeta, por
exemplo, que tem que ter um texto muito sintético. Por exemplo, no haikai.

Quando tu projetas a tua criacao, ela sempre vem primeiro em forma de imagem?

Na década de 90, o Ziraldo assumiu a Funarte e la ele criou uma distribuidora de tiras
nacional. Entdo eu peguei o Macanudo e transformei ele em tiras: dois, trés quadrinhos — era
guadrinho mesmo! Eu inventava personagens para acompanhar o Macanudo, porque sé ele
ficava meio mondtono. Entdo eu inventei muitos personagens que surgiram através de um
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trocadilho de texto, um efeito textual mesmo. Em muitos momentos da minha vida, surgiram
personagens assim.

Tipo o Bésnio, o separatista?

O Bosnio pegou aquela onda de separatismo [a dissolugdo da lugoslavia e a fragmentacao da
regido em diferentes paises com o fim da Guerra Fria, no inicio dos anos 1990]. Mas tinha
um que era o Outro. O Outro vinha daquele neg6cio de “como diz o outro, como diz 0
outro...”. Entdo eu disse: “Vou ter que dar uma cara para esse Outro!”, ai eu inventei o Outro
a partir desse meu interesse por essa coisa, essa linguagem popular. O Outro era um sébio que
ficava numa caverna, dizendo sempre verdades, enunciando os ditados e provérbios. Entéo,
muitas vezes, um personagem ou uma ideia surge a partir de um trocadilho qualquer. Eu digo:
“Bom, a partir desse exemplo verbal aqui eu vou criar um universo de coisas visuais em
volta”. Mas, realmente, eu acho que grande parte da criacdo se da a partir do visual.

Quando tu precisa fazer a charge para o Extra Classe, por exemplo, primeiro vem uma
solucédo visual do problema ou tu pensa primeiro o discurso da piada, o conceito que tu
quer trabalhar...?

E, eu acho que as vezes surge do desenho, as vezes surge do texto. Mas, na verdade, eu
trabalho assim: eu vou pra prancheta e digo: “Bom, amanha tem o desenho do Extra Classe,
eu vou ter que pensar tais, tais e tais temas... Qual ¢ o tema?”; escolho o0 tema e ai eu comego
a rabiscar. E é uma coisa, as vezes, meio psicografada. Ai tu descobre um caminho: “Espera
um pouquinho, quem sabe eu relaciono esse tema com tal coisa, que tem uma imagem, que
tem um simbolo visual?”. E vai surgindo. E quase sempre o intento, o objetivo é tentar fazer
aquilo sem palavras, esse € sempre o0 objetivo, mas tem uma hora que falha, tem uma hora em
que os simbolos visuais ndo sdo suficientes para ti. Ai vai entrar a palavra, vai entrar o baldo,
aquele baldo enxuto que eu te falei. Entdo, tem surgido assim, meio a meio, texto e desenho
juntos.

E muito interessante isso, porque eu me lembro de uma charge que tua sobre a
exposicdo Queer Museu, a exposi¢do censurada do Santander, com um pessoal de
camiseta da Selecdo Brasileira marchando. Essa charge, por exemplo, poderia ser
facilmente entendida com isso que eu dei pra ti agora, mas tu ainda colocas na camiseta
de um personagem “MBL”. Ai é uma escolha também de cutucar alguém.

Pra encher o saco de alguém. Ela poderia ser genérica, mas ai eu ja queria encher o saco dos
caras. Tinham proibido a exposigédo, tinham me privado de ver, eu queria ver a exposigédo e
ndo pude ver porque terminou antes do tempo. E eu ndo pude ir 1& ver, entdo eu me senti
injuriado com aquilo. Eu fui prejudicado, eu queria ver, eu tinha direito de ver. Entdo eu
disse: “Vou dar nome aos bois”. Mas eu tenho essas intrigas, eu gosto de dar nome aos bois.
Eu acho que é um gosto meu para intriga, né?

E agora, Santiago, como é que tu vés o universo dos quadrinhos gauchos hoje? Tu
percebe que tem uma cena, tem gente se organizando, tem gente se articulando?

Tem, sim. Tem gente muito boa. A minha preocupacao agora € a falta de como o pessoal
publicar. Publicar ndo é um problema. Publicar, divulgar — o que se faz ndo € o problema.
Tem a internet, que é maravilhosa, mas & que terminou a possibilidade profissional das
pessoas trabalharem. Eu sou de um tempo que havia jornais e revistas que nos pagavam.
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Agora ndo tem mais a minima possibilidade de tu ser pago pelo desenho. A nédo ser, assim,
meia duzia no Brasil inteiro que tem emprego nos jornais que restaram — 0s cartunistas que
restaram nos jornais que restaram. Tirando essa meia duzia, que é uma coisa infima em
relagdo ao total, ndo vejo possibilidade de que as pessoas possam ser profissionais do
desenho.

Isso € uma questéo que eu ouco tu falando ha bastante tempo, é uma preocupacao tua.

A internet esta ai desde [os anos] 90 e ndo surgiu nenhum canal de trabalho profissional na
internet. Eu me lembro até quando surgiu os primeiros portais, que nem o UOL, o da Globo,
tiveram cartunistas, como o Laerte, 0 Angeli, que eram pagos para desenhar diariamente,
agora ja ndo tem mais isso.

E é por isso que tu publicou mais livros nos ultimos anos?

Exatamente. J& que o impresso termina, eu vou fazer o meu impresso. Mas assim, do ponto de
vista profissional eu ndo posso me queixar, porque eu vendi todos os meus livros. Eu banquei
0 meu ultimo livro, 1000 exemplares, e vendeu tudo. Pude até ganhar alguma coisa com o
livro.

O A Menina do Circo Tiburcio?

E. O meu interesse principal era fazer o livro, que ele se pagasse, ndo queria que o livro fosse
prejuizo para mim. Mas eu sabia que se pagar, se pagava, mas, felizmente, ele se pagou e
sobrou ainda.

Na verdade, ao longo da tua trajetdria tu sempre publicou livros, né?

E, até alguns anos atras, a L&PM era a minha editora. Os projetos que eu fazia, eu levava para
la e eles sempre aprovavam e eram publicados, eram editados e eram distribuidos no Brasil
inteiro, os livros que eu fiz. Mas ai no momento em que eu comecei a fazer trabalhos com
cores, que sdo publicagdes caras, ai as editoras... Até, antigamente, elas estavam abertas a
iSS0, mas agora, com a crise econdmica, elas ndo querem mais arriscar com livros a cores que
custam o dobro. Entdo eu digo: “Arrisco eu mesmo!”. Eu mesmo fiz o meu livro.

Nessa coisa de fazer trabalho com cor, tu explora bastante aquarela...

Eu ja ndo consigo mais ler um livro sem as cores, hoje em dia.

Tu percebe que o teu trabalho se sofisticou, se desenvolveu, se aprimorou?

Ah, isso € natural. A pessoa vai aprimorando, até que chega um momento em que a gente
lamenta de perder a simplicidade que tinha quando comecou. Até que tu comeca a querer
meio que fazer um caminho tipo o do Mir6, da metade da carreira para diante dele, quando ele
ja queria desenhar como crianca, com a simplicidade da crianca. Ai tu comeca a buscar isso ai

e Vvé que perdeu, ja ndo tem mais volta, tu ja sofisticou o desenho.

Em que sentido tu acha que o teu trabalho mudou mais significativamente?
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Ele foi ficando mais sofisticado, os “bonecos” foram ficando mais aprimorados, do ponto de
vista estético. Mas no humor, eu ndo sei se isso € bom, porque eu acho que no humor talvez a
galhofa seja mais adequada para um desenho mais “atiraddo”. Um grande exemplo disso € o
[cartunista] Jaguar, que tem um desenho muito escrachaddo, que colabora com as piadas
dele. Os personagens dele ficam mais engracados por serem toscos. Se ele sofisticar o
desenho e comegar a fazer as figuras se aproximando de uma figura realista, ele vai perder a

graga.
E tu acha que essa “tosquice” é também marca pessoal?

Marca pessoal, completamente. O Nani, que era do Pasquim também, tem um desenho super
escrachado. O Adao [lturrusgarai] tem isso também. Acho que para a linguagem do humor,
as coisas mais grotescas sao mais adequadas. Eu me lembro quando havia um programa de
humor na televiséo, do tempo em que JO0 Soares estava na Globo — o J6 Soares e outros
humoristas, o Agildo Ribeiro também estava 1. Eu acho que era Planeta dos Homens. Em
determinado momento, os produtores resolveram sofisticar o programa, ai o cara aparecia em
uma mesa de acrilico. Aquilo tirou a graca do troco, o engracado era o cara estar em uma
mesa baguncada, uma mesa de acrilico nfo casa com humor, né? E outra linguagem. Ai o cara
fazia um personagem que era um personagem escrachado, mas ele estava em uma mesa
sofisticada. Aquilo, para mim, foi um exemplo de como o desenho também sofisticado pode
ndo ser legal. Eu tenho visto agora a revista New Yorker, que é uma espécie de biblia do
cartum mundial, e eu estou vendo que os desenhos bem sofisticados ja estdo caindo fora. Eu
vi que os escrachados é que estdo sendo valorizados, desenhos toscos, quase que com riscos
de crianca.

As vezes tu vai em uma feira de quadrinhos (local, principalmente), e o cara que, por
exemplo, resolve fazer um super heroi ou coisa assim, ndo tem a mesma atencao daquele
que faz humor com um desenho, digamos, mais “simples”...

Mas ai quando tu compete com a linguagem do humor... Bom, os nichos sdo diferentes, né?
Tem o nicho do cara que quer aventura, ai realmente tu precisa ter um desenho sofisticado,
um desenho aprimorado. Tu vais desenhar musculatura, tens que dominar a figura humana ou
a anatomia — ai se exige! Mas o humor é o territorio da liberdade, ali tu pode fazer o que bem
entende. Tu tens que ter foco na graca. Tem um exemplo que € o do [cartunista] Ota: é um
desenho super simples, despojado, mas segurado por ideias muito engracadas, muito
divertidas. O Jaguar também tem isso: € um desenho tosco, segurado por uma ideia muito
engragada, muito original.

Santiago, tu achas que tens o teu estilo de humor? E qual seria?

Eu acho que é muito claro que eu tenho um estilo de desenho, porque as pessoas me dizem
assim: “Eu vejo um desenho teu de longe e reconhego que ¢ teu”. Todo mundo me diz isso.
Eu tenho um “boneco” que pouco estava se fazendo aqui por essas bandas no inicio da minha
carreira, um “boneco” que é um carimbo. Agora, no humor em geral, serd que eu tenho uma
caracteristica? O meu humor ndo é um humor escrachadéo, € um humor mais... N&o é também
super sofisticado. Eu acho que ele esta no meio do caminho. Ndo é um humor inglés...
Também ndo é uma coisa, assim, do Allan [Sieber], do Addo [lturrusgarai]... Como 0 meu
desenho é uma marca muito forte, de repente nem o leitor consegue distinguir qual é a minha
marca no humor puramente, porque ele vai estar associado sempre ao desenho. E o desenho &,
sim, uma marca muito forte — vai ser um Santiago sempre-sempre.
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ANEXO 4
QUADRAO: EDICOES COMPLETAS SELECIONADAS,

110 Os materiais aqui divulgados sdo fotocopias de algumas edigdes do suplemento homdnimo encartado no
jornal Folha da Manha. A selegdo aqui presente esta disposta em sequéncia cronoldgica e parte de critérios
variados, tendo especial interesse em relacdo ao conteldo pertinente para esta tese. Os originais e 0s demais
ntmeros do suplemento encontram-se no Arquivo Correio do Povo, do Grupo Record RS.



ditores:
Bdgar Vasques

¢ Guaraei Teg lgu

(Este suplemento nao pode ser vendido separadamente por causa da pagina anterior)
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aue quiserent conheod-lo Wy
hary, 8 provierar & comprar.
s baneas,

NATIONAL LAMPOON  (a-

cang, Cr$ 13000 — Rata
tem um hior sofisti=
cado, ficando tm poieo enkie
Mad ¢ Play-Boy e emt maio
completon 50 aAnos. O inbrress
sados e conhbecer tudo o que
eln tem de bom, € s6 dar u-
ma  chegadinha  va  Livraria
Miscelanea  (Andiade N 3
quase esg. Gen, Camara)
combinar seus pedidos de
serva comt o Yahmer, pol
0s exemplares vém e ll!ll‘ﬂ"'
1 limitado e demoram a che-
anr. NAo ¢ barata, mas vecé
tem algnus dos grandes nomes
do corbum, guedrinho, fnskee-
 testo americanos. Nas
Tous easns do Tamo (B R

LIVROS

NADTE BN PERFEKTO (1
Nueva Senda, B Adves, Aug
tna, Ci$ 29000 5 o no:
e conhecido £orgio Jagna
w  Jaguar, 4 O I‘A‘:Ql 1w
tancando=se a “todo el i
do de habla hispana® afraves
o Prata 0 livio ¢ bom, te-
comendado in loca pelo Quina
— na pesson de Mafaldn -
# fude. 3 bom porque tiaz o

Jaguar em forma, naguele hu-
mor negro, inguietn e corrosi-
vo, naguele desevho extrema-
ménke crialivo. sempre expe«
rimentando e s¢ moditicando,
wrosse o brace e sulil na in-
tencho, £ bow, inclusive, por-
que mosira um helo texte de
nilo-apresenlagao.

Agora, ndo ¢ methor. nuaca,
do que ATILA. YOUE & BAR-
BARQ, do mesmo faguar (Tl
ivilizachy Bmsileirp, 1868%, na
com  ms empenho
. e vocé |
esolhn o

i
do qie a gque 0s
telhanos tizeram beste N
DIL que ey cortos  momentos
fiea aeio cumavalesea, Oulra
griio ¢ que bow parte do ma-
terial do liveo & ssin n' O
PASQUIM, o gue di menos in-
teresse aos cortunsg, nus afi-
nal o livie se destina & 0
“mundo ce habla his 2
Bufimy, na talfn do Atila,
de Nadie, que Jaguar &
guar. Nas B.G K.

SEBOS

Algo tue & bom falar: & nos
sebos gue todo munde pode
fazer & sna colecio de livios
revistas de humor & uyuadvi-
nhos por wma grana bem me-
nor. Na Mal Floviano, quase
Divque, ha um bem torte o
stendico: vraria AMro-
86 baler wm papo com
nl 1a @ oeles orientam
inho o lettor para a com-
pra certa. A tiviaria tem wm
5 rarvida-
s sem-
s conservados
[mpotl,mnﬂ‘ nio dio chute nos
precos. Fimeiona das & s 19
sem fechar as  meia-

Diagramacdo & pacidncia: Léo Tavejnhansky
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S
Edifoies: \ N°2 Ano I
Sai sempre
a0s sabados

idgar Vasques
e Quaraei Ti'r: \ga,

BILHETE DO BOM

AL
MELHOR

1Um suplemento que nas passa das medidas, isto é, dos 25:37cmi

S T O S R i

Para surpresa nossa e do
leitor, Quadrao atinge sua
segunda edicio (musica de
fundo: Alsluin, de Haendel.
Como n3n poceria deixar
de ser, a efeméride es
ta devidamente registrada
com  sele  comemorativo.
Mas nao ficamos sobre os
lowies da vitoria: demos
um dure dapnado pra me-
lhavar & ai estd uma pagi
na ecom mais desanhos do
que textos, comu convém a
um suplemento de humor
que se preze. Assim, que
quiser pode rapetic os elo-
gios, mas vai ter que inven- Acinta, o nosse selo
tar nnvas eriticas

g

/s ntenciones
gon Setias Martits )
ge lo digo con
[ un2 mana en e
{corazon . —
st

\
N P e

comemoralivo da Primeira

S oo Com as enlabora- Semata de Guadrio. Seu
c6es fudn bemy: seras publi- i ety
cadas pela ordem de che. imanso valor nao ¢

gada, A#s agora sis apa
racew fexts. Cupé?

fila'égica, evidentemente.

Roberta  Fonlanaire-

sa, 29 anos, cartunis-
sANTﬂ DA CASA ‘, i ta das revistas Hor-
léncia,  Safiricon e
fpeeses = ) H do disrio
5 Clarin. argenlinos, E
um dos cobras da
“pitria  hermana” ¢
um dos jovens talen:
tos do humer mun-
dial. Estes cartuns
s3o do seu fivro
Quien és Fonlanarre
sa7, Ediciones de La
Flot, Buenos Aires,
Argentina. Em Porto
Alegre na B C R,

Franciseo Jduska, o Frank, tem
17 anos e praticamente come-
sou fazendo cartum nas fraldas
Vaio de Sante Angelo e publi-
cou seus desenhos na Zero Ho
ra, we Carrinho e no Jornal da
Seira. Swa caracleristica mais
marcants, além da grande per-
sonalidade do trace, & aue seu
fusmor fere graca.  Olha ai. a
guri & estudante « er traba
tha: ecome carlunista, Qualgue)
recado » gunte bransmite o ele
Os interessados sue  se apros
niz hutioristy assim naa apa-
“rece todo dial

embrone fan!
N £ e EE{)
Hamab
"\tiédn: 4

e SENRGE | MAD TENHE
Ay pUipns  DE QUE
A JUstcA € CEeh !
\

|

RECLAMACOES)

CARTAS

¥ “Comegou muile bem. S6 uma correcio: s
R Nalional Tampoon nao tem 50 anos,
O Lampoon da Universidade de Harvard,

& Fimlmoente 6 b ristas brasi & £hegam 3 W milhdes. Oualaver e do qual a revista comprou o nome, é gue
Arirus @sida xecenends o que Mme L] falhe, ligar  pra 244555

i som s deve ler essa idade. “Luis Fernando Verissimo,
fream: swemss. Agorz  mesmo, .‘» § Porto Alegre.
“Safis fmigrnacional mn Humors ds pam— ) ! ’ '
Frandy by wdicds 74, dois @ AlencAo, gue s Ao di prd Obrigade pelos elogios. Quanto 3 correcio, o
mesuas eariumictas ficaram ontre ssls £33 var wnais esaheride infer poeder: Exposican de desenlins da il Yarn todi Farsosrantevis e comBInorey
o o " “Joie Balisla Mottini, no sagnac )
oz mefhorss:  Vilmar,  bageense nacinalments.  Asim que touver oma oo i A s Sl Gathatssesiine hianae 6
(eomtarrAnen #n Tasse’. am bom divulgacde  odcial “Quadrao” pars o ieatro Leopfdina (36 aé 10 de A LD -
sinat) @ huwerista de fama nacionals uma amoston des 10 mais. selambrar) O Mollini & wm dos fem apenas 4 anos & poucs. Ag s
em Te; ChANET wm o canmata da i nithores & msls suerisnisr Tusta 4ba sbssrvacsos Escrava ssmbre:
nova garagdo, ent 4.0, ambas alnal ® & oo Gisr e concuesn, msis dee, Ay Awecey Latlon; focemdy ¥ Waceburion:y Tocniedos Dondnos:
e mmensa do Ria, O con W' ' 9.0 Salie de Campinar asalz argentina, pois apesar bemo na
S o e e o csireormrs beia eRvinr o T e e e rais sublicacse especializada em HQ
wm 7o o Ao fugares), tentirads o Fathes pars e Mucey da Aste € myites anos, 36 pra dar wna i editada por Jose Agenor S Ferreiia
pprdner de Cam mestre Motlini & o wration: 4 ¢ ¢
nuatas wac penizia b ferrp do Camo e e o Milias: Gorsls feata postal 60:
quadcine e carics o i a < Machado, MGI. A o
parto W 49 parl (ichos ;
munde tninite. Pri fsso Paco Mt

—- até agora anénimo -— que nos
envioy o jornal, via Canoas Vamos ler
fa Taveinhansky » depois comentar.

poticia para o Humor brasi

biagramas fo:
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EDITORES:
Ldgsar Vasques
¢ tmaraci Fraga

AGUARDEM :
RETROSPECTIV A
B EDICOES
RESPECIALS

SANTO DE CASA

quadrinhos
& humor

QUADRAO

(Nunca foi tac facil ser leitor assidup: uma ver por semana)

Rekern

Ranata Kern, o
tekern. 25 anos,
trabalha em
propaganda  No
humor, seu trabalho
& conhecido através
do Carrinho. encde
ilustra a secio
infantil e i3 tem
publicado também
charge, cartum e
guadrinhos, Lanca
agora. em primeira o
mas pelo Quadrae, a
sua série “Cabanha
Meta”, uma tira
de temas gavchos
leoisa vava). Trabalha

" e a

" VocE TEM e
ESTADO ATENCAD
Nag{E GLTINGS (WDICES
[E AMORTALIDADE
WwEANTILE

e B
CABANHA  HOTA

TEMOS
BABY - BH

Lo i

DE
QUADRILHAS

simulianeamenta
com oufra tira deo
grante
originalidade, “A
mula-sem-cahaca’,
que esld
langando ns citado
Cavrinho. Tem um
dezenho simples,
segure, alegre
& muifs
engracade. Como
ela mesmo,

P———— '|
FSCUTE, QUERIDD

| (SUSPIRMm
. E ANOSSA
_ MUSICA!

I
AONDE A VACA VAL ..
o Bol VAl 0 o
7 ATRAS ...

BEn:
‘B' =

[%\
o =g
Y

Sempi, Francés, 42 anas, avlor de virias obrasprimas do
desenho de humor, pelo traco = pela finissima ironia com que
vetrata a classe média. Nesse aspecto, seu trabalho

& praticamente insuperivel. Publicade em fodas as grandes
revistas (tem uma paaina semanal em L'Expressi e eom
numerosos livros edifades, & um dos maiares humoristas do
planeta. Os desenhos desta edicdo sio do livro

“Sauve qui peut” (Salvese quem puder), Editions Denodl,

N 3 ANO 1
Sai sempre
aos sabados

Paris, 1972. Bom proveito.

BILHETE
AOQ LEITOR

Vocés notaram? Domin-
go, segunda, terca, quar-
ta, quinta, sexta e ja e
Quadrie outra vez? E no-
vamente pretendemos ti-
rar o leitor do sério, des-
sa vez com o Rekern e o
Sempé. Alids, sé6 nao
mostramos mais cartunis-
tas hoje por falta de es-
pago, porque até ontem
havia chegado trabalhos
do Eduardo e do Johnny
(ambos daqui) e do Me-
deinos de — acreditem!
— Floriandpolis. Mas, e
texto? Parece que ta to-
do mundo numa de ima-
gem, so. Por exemplo, es-

tamos aguardando wuma
matéria tua, © Pacheco
(da MPM)!

Os Editores

A SABER:

S Time  (EUAY Jornal da Tards

(SPi e Uormal do Brasil (GB) fra-
zem matérias sobra a diliculdate dos
cariealuristas sm relralar o presiden
te americana Gerald Ford, 0s dese-
nhistas acham que Ford & *'apagad;
“insignificante”.  “vagn’,  Ceamum't
aue so assemelha o um dedio” o
2 uma “bola de hithar!, Segundn Zic
faido, o problema acabard quanda Apa-
Fecer uma “caricalura padrao’ para
servir de base a lodas. Se wocé acha
que pode, fenfe e mands pro Quadean.
Afinal.  pode cor wocd o primeiro a
vencer o “desafio de Ford',

% De passagem por P A, o guadri-

nhologo orof.  Francisco Aravin
deixa a informacas de aue Guine, >u-
tor de Malalda o um dos carlunistas
de enfoqus mais humano do mundo in-
teiro, deverd estar na inicio de sefem.
bro em Curitiba, falando de quadri.
nho. Vamos fazer forga pra i, porque
onde o Quing, vai, Quadidn vai alras,

% Parect nue este 6 n
. Agors & ma lld-
a especifico: espor-
fe, Os desenhos devem ser no formato
50x35 & enviados para “Cenirs Sportivs
Riviers del Conero” — 3a Mostra del
Designo  Umarislica Lo Sporl” via
— 60108 AMCONA-ITALIA.

ras {uns 3500 cruzeiros), mas hs um
fofal de 2300 000 liras em prémios.
€ pra fatrar rindo,

de Soura, prof. Luciano Ramos,
enire outros,

PRA ESTANTE

+ LINUS (1idfia, €08 18,00) — A me-

nor revisia especiatitada em aua-
dfinhos do munda, Sua belissima pro-
gramacio visual lem cido imitada por
varias revistas do gdnero. Al&m dis.
so, fraz as melhores tiras do mundo
(e3quecendo um pouco a America La-
tina) & — imporiante — traz famb:
malérias sobre politics, cinema. lile-
ratura em geral, arfes. efc., mostran-
do assim o guadrinho e o carfum co-
o resultantes da realidade e ndo ape-
nas disiracio “ou_ vAlwla de escapa
dessa realidads €' cora mas vale a
pena. Nas B.C.R

+ Pars nuem encomendou a Nakio:
nal Lampoom 15 3 Miscelanea: che
garam § exemplares, 56 14 eruzeiros.

#Uma grands noticia: a EBAL vai

lancar em selembro um  fuxuose
s Principe Vvalenie, com %
phginas e 20 preco de 150.00. Tiragem
fimilaga de 3.000 exemolares. A edi-
can \rar histrias publicadas por Hal
Foster om 17 38,

Diagramacio:
Léo Taveinhansky
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RECADAO

Alencio colahoradores:
quando arem trabathos
entam dados
pessnais. endereco, essac
coisas. E, se possivel,
2parccam na reda
Para um paps. E nae
esquecam que vocds que
astin sande publicades
devem mandar mais

alawma coisa para a
Retiospecliva do més.
Estamos combinados

EDITORE

Edgar Vasques e
Guaraci Fraga

L
NG6ANOT

Sat sempre
aos sabados i

(Unl =unl°mnmo dn humor que

Look:, MRlne/
numa AMERICAN ]

CLOVIS

I'M SoRRY, SUT

Clavis Gey

e humana
acha graca

PACHECO

Jodo Carlos Facheco
segundo ele mesmo,
tem 36 anos e nao

& virgem poraus nascew

maio e nao em
selembio, sendo. portente.
toure. Fer radio, mas
nunca foi radiotécnico:
trabalhou em v,
2studou jornalismo e
agora & redator da
MPM. Mas esse
eurriculo profiscional
ai em cima nas é nada

humor. S5 resta dizer
duas coisas a respeitn
dele: o Pacheco &
quem colabora com as
cartas na colunn da
Veris:
colaborador fixo
QUADRAO. Melhor pra
nés, idem pros leitores.

er Pereira, de Santa Maria. um humorisls a
serio. Toda a concepcado do seu trabalho & irdnica

fazendo o leitor refletir enquanto
Tudo isto com um desenha fartil
cheio de possibilidades

A PRESTAGCAO

Beijon sua muther como se fosse a Claudia

I" cada filho seu como se fosse um Kenneds
Subin no Corcel zere como se fosse um principe
Corren pela cidade como se fosse o Emerson
Estacionou no cenlro como se fosse um rei
Gritou com os colegas como se fosse o chefe
Andou pelos corredores como se fosse o dono.
Comeu peru no Plaza como se fosse o Kissinger
Bebeu seu Passport como se fosse um gentleman
Falou e diseutiv como sc fosse surde

Dancou o tock’n roli como se fosse o Elvis
Viveu quatro semanas como se fossem um século,
Fez serae no Baneo como se fosse ¢ guarda
Comeu feijao com arroz coma se fosse o maximo
Baten ens sua mulher como se fosse um saco

VVE ARE BRASIA m)olk

Excomungou os filhos como se fossem uns barbaros

Pagou a prestacao como se fosse um magicn
Bebeu naquele dia como se fosse sabado
Paron na contramao atrapalhando o lrafeze
Brigen e den pumapee como se fosse um lpnco
Subin ne Cambnvio como se fosse um fraste
Derm no xilindré como se fosse um juslo
Sonheuw com 2 Loteca come se fosse o tnica

{Joan Carlos Pachacn)

Santos de Casa

Lidicao Eispecial

MARCUS

\\:
\\

~

=\= \\1\?

\
W=

\\\%
=
i \\\\;

P

N

Wz
7z

Marcos A do Prado, Marcus, ja envieu
evlres trabalhos pro QUADRAO, mas ainda nag
davam pra pezlicar, De 14 pra cd progredin no

tiaco e ma idéia (principalmente). E
a nossa satisfacan por isto passamos aos Jaitaras
é um sante de rasa gue alarga
as flon"ua: do QUADRAD,

Nei Dias Rosa, 1R, de Cachoeira do Sul, apresentow
come quem ndo quer nada, os seus desenhos
de biches. Como sas bons desenhos, valorizades
pelo uso do crayon, que é raro em carfunistas noves,
vai publicado de cara

24 % Fn‘l IE;AS‘E\ngtETEMSRO DE 19074



BILHETE AO LEITOR

Aqui ecth 0 QUADRAO n’ 6§
uma Edicao Es
cor e conhacer mais seis humotistas ganchos e nm eatarinense .
Vos panchns, quatro sao da capital (o Pachees, o Johnny, o Fidé
fiz e o Jaime) e dois do inferior do ade to Nei e o Clovis) O
ralminense & o Marcus, provando que o humor nig fem frontei-
fodos sles com um hivel de humor muile bom, merecen-
do o Adestagiue gue estss duas paginas dio. Alias, & possivel que
© QUADRAO venha a fter duas paginas permanenles: sé assim
2 wente pade cvilar o agomulo de material e & frustracao dos
colaboraderes pela espera de pub an. No mais, o sucesso &
Jn Himoy com H maingenin; o o alegria é de vocés, leitores a i
dins Afé sahado gque vem

nada mais nada menos que

pecial, 5o de Santes de Casa. Vocés vao ler o pra

Os editores

cadece pela atencao E fars voles
3 qus o DUADRAQ cresca e apa-

%
WARCOS A, PRADO, Curifibanns,

sC

Marees: i 0 QUALRAO da jeilo ave
W gueres. Conlinua desenhando e man
dando pra cA que 3 genle publica E vé
se esereves wma carta mais longa, né?
Abragos,

& Sequem abaixo uns rabiscos, dos queis
v culpado. Cato julavem gque 9o
sité-lo

e para 53, me
Do forma ponhem
o, Comuniguem opinido @ resacilo

NEI DIAS ROS cne

2 nacea o
cttan publicados pela
co, Sugarimes duas coisas: usar esla mes-

CARTAS

ma Hewica para igégias mais amplas ¢
criar wma assinalura mais identificdvel,

de valorizar o que £ nosso, principaimen
1: no cato do desenhisla brasi um
tinlo quante massacrado pele nimero in
crivel @ H.Q. eslrangeiras. Facam for-
ca pars aus o QUADRAO continue exis
lindo Felicidades. CLOVIS GEYER PE-
REIRA, Santa Maris, RS

a nova coluna (alids:
nova assim) alouns
Eslon cursando 6

& clévie, a lua carta 5 uma arande
recampensa para o OUADRAO  Estamos

do acerdo em Iudo conligo e & para isse
baiz estd em wins de formacdo, ® lom-  §U8 & QUADRXO nasceu e vai coniinuar
D umas firas de detenho e H G. em  existindo. Guania o feu Irabalho, € pv
ectil m2is académico. Peco que sefecio blicands que tu vais alcancar um resut
O o melhoves. BuaNTo os. meus Ir-  ledo wiaihor @ Fos queremos aue fsso 3
belhot, ceifo snireques, facam bom pro-  comleca aqui mesta saccRo. Tambeém agra:

Apora gotiaria de eiogior sincere-  Jecamos s elogios pessodis A0 RANGO
Tants esia molna, que & um Incenfiva @ ¢ At BUGIGANGAS. ~Excreva sempre
quem esté comecando: aue & uma forma  Mosso abraco.

algumas liras de um personagem
eor mim, ainda sem muila personatidade

3

JATME

Y C
0 Fennor auen.
FRZER 0 fFAver
28 RETIRAR
Sun ONIPRESENEA
eAguily.

w80 Fe, v bin TaTe Tune SERT THEL

Jaime Klinlowilz, 24 anos, e fotografo
aquj da equipe da Caldas I, ja
tendo trabalhado em varios oufros
jornais & revislas do pais. Mas
quendo n3o esta com uma maguina na mao,
& com uma pena e nanquim que ele
roostra o seu talento nato de humorista.
Com seu frago praticamenle inlernacional
publicou carluns em guase todos jornais
onde trabalhou, Agora tem lugar
garantide no QUADRAO.

Diners

acan: Léo Tavainhansky

“WoJE EM DIA
A GEMTE DA
poRO, SE ESFORCA
£ TRABALHA 50
PRA 05 OUTROS/

g

AGUM DOS SE-
. NHORES TROCA
500 PRATAS?
saveh - ——

At
Y

: ; SERA QUE

JosY

$EMANA
DA
PATRIA

FIPELIZ

poomeemn S

Johnny Tedezqui Rodrigues, o
Johnny, tem 13 anos, o que o transforma
no cagula dos santos de casa. Mas
quem olha o seu desenho maduro, bem
solucionado e expressivo, logo
descobre o trugue: ele desenha ha varias
encarnagdes. Tem uma grande influéncia
do cartum americano, o que €
comum para a sua idade, mas apresenta
uma unidade de estilo que ndo é

nada comum gos 13 anes.

FIDELIS

Ari Tadeu Fideélis da Silva, 20 anos,
trabalha em propaganda ha algum
tempo, mas so faz cartum ha
uma semana (incentivado e
influenciado pelo colega Rekern, num
momento de inspiracao)! Como o
desenho ja é bom e a concepcio
do texto idem, a gente publica
satisfeito, Se com uma semana ele fez
isso. imaginem nos proximos milhares
de semanas da sua nova carreira.

/TAUALGUER DIA DE
COMECA A %€ PO

4565 ELE
A bt costar )

.,.//

S ‘\Mﬁ o

e

R el

v = ‘\
SO
S

FIPLLIS.
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Bilhete ao L

Brincande, brincands chegamos
ao QUADRAD

EDITORES:

Edgar Vasques e
suaraci Fraga

n" 8 Agora
ssnace (dafinitivo).
Com mais e mais

eafabaradaras,  Cain inais .

& mai leilores. Cem

mais @ mais acorios.
Com mais o mais ~u
humor. Para o bem do NS ANO &
pove e felicidade .

aeral da nazo. Sai sempre

Sem mals,

0% edilpies. aos sabados

(Um suplemento ds humor gue sabe de suas futuras limitacdes: 36 paginas)

TITULAR SANTOS

Esfa nova secio dentro do QUADRAD ¢ o que o nome esti dizendo:
Qe & bom tam lugar sarantide. Denands de vece ; DE

PACHECO iy
José Carlos Bassda, CASA

Loy ollihvaiia: o wniiora. HBbitt - porelheatiet 3 Eeaie horas i
S Mg ianies avan 2 raas | 22 anos. Trabalha

ha saca. militantes sintonizovam a
qum. Dey cadzia. . S

DEV U, JORNAL (1) com cinema infanlil

"DESFALOQUE NO BANCO .

ATINGE MILHOES" e faz desenho

BEU M SBRNAL (1)

DEU HO JORNAL (Vi)

con equia rir o AR JCUSTO OE VIDA 508E
e oty it — Todos os dias. 3 mesm3s na- VIOLENTAMENTE' ; 0
N0 navo safarin. €3 0 minimo, oz Tod0% o A3, 8 mesma e animado. Esta
DEU HO JORNAL TH) piscava pro caixa e tevava lo- — Ma hora do chi, a dona do : & T
TR ERRG, el R do o dinheiro, Ninguény sscava,  caw descey do fuca, enfrou no influéncia é visivel
ABATIDAS DIARIAMENTE DEU HO JoRHAL (V) Bara, oihou s 50 comprou na | €M seut trabalho de
mwcm\ e 60 MIL ITENS DIFERENTES da, O sepho acabou 5 o
ficava  DE MEDICAMENTOS MO PAIS humor, gue ja foi
D livrairg DEU NO JORNAL (Vi)
5 12 = Diarlamente o propagandista jas
g Tt R BT popagandeava com veemencia  *BIspo scownia oiupeirs | publicado em Zero
il i as maravilhas da pove remidio. NAS ESTATUETAS’

SN IDRNAL: i O tarmacdulico peasva; ohevs Uy aiigndega, o Bispn che Hora e nos jornais
i & : ! e gava, mosirava o embruiho, 93- ai
lERcAdotnE choiialy DEU NO onmAL (VN 8 orren + o rante | A Platéia e Folha
2 4 O guards nem examinava. €ra
CCENTEMAS DE PRESOS Popular, de
Livramento.

x B n
Mo N e ferdes n;(bm mide e e e um  santo
d0s 03 fados. 0 mendign chega. . Todos of dins, em seus "a- (Joda Carlos Pacheco)

DAs
CAMPANHAS
ELEITORNS:

. Q)
e
/( ¢ o

B, Y

3.

¢ Valente, 21 anos, natural de
Flovianépoelis. [fa dois anos em Pouto
Alegre (estuda jornalisimo na PUC) sé
agora César lem oportunidade de publicalf
seus desenhos, embora ji escreva £
crf)mcas h& algum tempo para O Estade
de Sauta Calavina. 3
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Cartas

@ S 15 dos ectérias em quadrichos  desenhe carros,
¢ acomporho as pyplicacocs g0 QUA- € dou micis o
TREO, porque acho muilo bacana. Em  nagens. Tenho

awa Tliima edicio (mola @3 redacao:  ea aprendi ou esludel nads sobre des

Do f) pude ver ove ngo € dificil en-  nho. Apenas olhos os desenhos dos cra-

crotat um rapar qua desente bem s no assunto, Estude no Coléel do

5 chei muito bons 03 desenhos  Carmo, em Caxias @0 Sul, e esiou cur- @

do Jonnny e de seus agens. Eu, cando a 8.2 Série. RENATO A. ME- NARCO A.
d Iipia  DEIRDS, Caxiss do

u
raue consigo imaginar

“esenho aue deseic frzer Renato: pela fun carta @ genle [5  blicamos sste a
i

menino) &  ficou fe conhecende um bocado. E o8  pegs fodos essas idéias da carta, pega  entretenimento e seccdes de interesse geral. Ao CARRINHO. & lars
T, guns  eripcloal,” eimbors, | pr responder diretol a0 melsimptrlon - uma pany o S o et Préfes  Bendati, editora, o o toda sua equipe de amigos nossos, o desejo
wleis agors me dedicando 3’ carican e O3, o fey iraco Jem estilo — mui- anto {016 lens. Manda suros  SU0CTR S oliHR 8 Relorme hum combolo, E abragos, & claro.

falla_apenas b
mo que tu i

fo pessoal, ate — e

, animals. cidades, easas.
ecticacao 905 MEUs pers:
13 2nos & 5 messs, N

Em

o0as iddias

vers fazendo: continua e RoOssa

Jhando os cracues. Mas nao sb o de-

senho delee,

e coprichar
palavras. Um abraco.

ouca fem

algum trabelho feu. £ s6 ndo desistic
0 Edozr agradece s fuAs

fMando msis  dois frabainos mevs,
PRADO, Curifibenos, SC

Tal o Marcos de nouo.
fasefduo colaborador nas carlas (nSo pu-

pra sair do thio  trobalhos do ni
blicado no GUADRAD 5 que 2 alearia &

. Oufro 3

As fdétas, princinalmente.

A Saber

0o 0 GUADRAO publica

. © noees mais

feu pedida)  Mercos,

braco.

Hoje, dia 5 de oulubre, é o primeiro aniversério s Revista
CARRINHO, que circula todos os sabados gratuitamente nos super-
mercados Real. Para noe, humoristas, tem um valor muito especial
a existéncia da revista e o seu sucesso: foi através dela que sur-
giram vérios desses sujeilos que 6 rlem quando doi. S6 pra cilar:
Fraga. o Tarso Rekern, o Pacheco, o Eduardo e o Luis Fernando Veris-
sime. Mas ndo & s¢ no humor que estd o forte do CARRINHO. A
revista é feita com todo o talento em qualquer 4rea de informacéo,

CATITO

Sérgio Renato dos Sanfos, Calito, 23 anes. Comecou publicando
seu humor preecupado na vevista Grilus (Fac. de Arquilefura/URGS)
e a seguir na Puc-Pue, Pato Macho e Zero Hora.

Depeis largov a Arquitetura, o humor e seus excelenfes desenhos
de HQ para frabalhar em propaganda. Volta agora, soltando

Flavie Rattisielll Soares, 22 anovs.

Desenha

_desde guri. E anles de mais nada um desenhista,

rendo esta incarsio so humor, especial

para o Quadrao. Tem experiéncia em propaganda

e queyr trabalbav profissionahmente com desenho.

et
VOTE EM MIM

QUE Eu LHES

5 A¢ABAR caom ¢ e
A TNEAGADP ’/\ SEMPRE

¢ MESMe

A ‘ -
PAPAGAID — . PAL

Tok

2 méo, mudande o estilo, fazende um desenho mais leve e piadas,
coma sempre, inteligentes.

CAT(rG
DIONES

Diones Severo Corréa, 16 anos.
Desenha hé “uma pa de tempo™.
Trabalha numa agéncia de navegagao,
mas quer ser profissional do carfum.
Pra cheaar 13 conta com um lexio
de facil zomunicacao, uma bela
concepcao de piada e um desenhe que
daqui a pouce vai ser muite bom.

RECADAO

“QuE TAL 0 AUMENTO

As FERIAS TRALALHISTA
E vt MFs oE

CARNAVAL 7/

—

Atengfio pessoal. todo material
enviado para o QUADRAO,
publicado ou ndo, fica em nosso
arquivo, a disposicao de vocés. Os
originais sao conservados em pastas
e por autor. Qualquer solicitagao
de devolucao a gente atende. Iissa
informagio ¢ apenas pra veees nio
se preocuparem com isso. Legal?
Ouira coisa: as carlas devem ser
remetidas sempre para Folha da
Manha/Quadrae, Rua Caldas Jr.
219, Porto Alegre, RS. Era isso.

e svor: Léo T

x5 mitm 5 YN L 95
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BILHETE AO
LEITOR

Olha o QUADRAD n® 91
Tem de tudo: papoes o
cart Examine
sem compromisse!  Teulo

de humor a letras’

E pogar e levarl
Moticias do munda dos .
Auacdrinhos!  Use = nbuse! N') ANO 1

Mie raquer pratica nem
habilidadal  Cartas o
novidades! Mais um anui
pro frequdst & de gracat
O edilores

EDITORES:

Edgar Vasques e

Guaraci Fraga

Sai sempre

ao0s sabados

{Duas paginas que, de tanto darem o que rir, estao dando o que falar)

;
Nap. SasR T9R
o Ao gub 08
o HTHE
2

ESPECIAL

Muome, idade, essas coisas de fi
cha
Sérgio Bonsen, 20 anns O Bonson,

humorista, ten menos

£ oficinlmente, a enhievisia paroy ai

O Boncan chenou na sexiadeira pazsa

O- A larde, de Blumenau, dirnto

Para o amizade fo QUADRAD. Come

tamos Conversandn | sobre ele mesme
de registrar
del o

aue o B
profiesional
maier

humarists
feao, o
o fitynd
pan tar it tam
ver que o
essnal e p
umn eartun
Ropson alcan:
desenio

dale & siphesmente
turln

sem esturar
Histaria coin
teilura oo meslrae
notar o gosta dele
aval, fraicgees,  Mp
0 Bausen iz
nem mae em  maléria
em humor “sanla Cata
cerbn  daiandn em My

aup i

sem
e eondubncia

pai

ter

Uma verasnha San eom
er e Wransar 0 nue & vilal
cavlunisia, Vol que dey nele
We dasenr ate amui B %o

tmes
Besenha

iraco

o,
e

Bonson

qundn ale, “aiey
conversoy muito e
der o problem,
& bem mennr.
ge santa

A pena’
dew para conipreen
que em Porio Alegre
Trabalhardo 10 Jormal
Catarina coma
ilusirador, faz virios A
2. o fim da semana uma plgina
inleira an cuplemenlo do JSC-Domings.
Alény ele
na com a
aestace,

A gonl

leitor pe
185 idéins em tornn do problema homem

x munda,
In*l,

A
hunior
nas

quz “nao me neas  assen
perimentado o syrrealismo
foria muilo original tientro da
Aptica essa tenlativa  lambim

ilusiracdas do jornal e conseaue 6
resuliades

tinos
Al

noile o eess
0 campo de
Ain de 1V,

ara Irio e fume
batatha ade.
nata respan

tanbim
omdo. Resatue of didlonoe com A faei
itlade dn quem pensa ravido & @ Br-
ma aue se cuidel S0 din sequinke o
o isiledor 8 havia provade
carrelait o alida tioha o
iMas Al nos {3 sabiamos Nido desss
suisilo o g privild
vatarineises fam. 6
quasds & ous fu it

CARTAS ® Gostario QUe o Proximo QUADRAD  taniar alguma saisa mova. Desds |4
Dhectios Se gaumiverem s e i
NS T @ Sein vowi, Amen € oo ue
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maarioos i far PR ot 21 menas defalhes, £, ¢
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bt ", 1. QAL @ Eavic neves rabalhos para 6 OUA
mais tesanhos £RAD ar de enviar mais,
nhe as, - wpe disponivel
2. Cheda B fiar e
OUALRAD tenham recteza: ma zén devetuem o tnaterial anviade A e

B Oanine & e Al O DUARIAD
. Alias

3 redacin

otz aens
heaghn

e a1

I, e mene. Um

d2 ciianca vossvel manden o8

v fae oo ntarossany e
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15 e que featem de HG A
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BONSOI

MN: bon traco,

bom pape, bom copo,
hom humor, bom
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Frawcieco M. Arauie, o
Gl vt A precedente ao le-
Grize e Quadrinkos na
Universidade de Rrasilia, e um dos
caras que fem mais horas de véo em
na América Lalina, visitande o
BUADRAG deixou imperfanies novide
des, A saber.
— Aproveilanda o snsein, ho encerra
mento do | Congresso Universilario de

lorizacho dn alividade dos uadrinhos
afravés do apoioc A arganizacan da an.
lidades represenlalivas dos  desenhis-
tas e argumentistas. A direloria, elels
13 ra a0 da fundacao, consla de:
idenle: Prof. Antonio L. Caonil
Letrae nela Universidads
(defanornds tese sonre

A SABER

Tesoureiro:  Prola.  Sania  Luylen
{profascora de MO na Escola de Co-
municacao  Arles da USP),

Pra ser sécio da ABCPHO, o can-
diualo fem de ter publicado (0w es-

de HQ smy sefembro de 75: vianem do
oresidente da Assaciachn & décima ex
naosican inlernacional de HQ em LUCCA
(Mafia), em 30.10.74; inslilican do
Troléu Hordcio fo pequeno liranossau-
ro, personagem de Mauricio), que de

ser eniregue anuaimente  (como
um verdadeira "Oscar”') a0 melhor
deseqhista, melhor argumentista, me.
Ihor publicacao, melhor editor, reve
lacae do ano,

fossores Manda Sodres & José Carins

Lima (BH);
silia);
maraes (Curiliba), mais genle de S

Prof. Mewton Diniz (81
Aramis Milarch = Célia G

o
serdo convidados: prefa. Maria
(PUC), 05 jornalisias

Pills Varés e Juarer Fonseca (RBS),
os edifores do QUADRAQ, e Fermino
Luiz Brugnera, de Fasso Fundo, Por
nRauanto

Histbrias uadrinhos  (realizado ciana aHdane !

Veran A Qe (el e i e tar pus ) fivro, copitela em li- sm H@, & melhor criacan infernacio

anoy, os esludiosos e crificos ali reu- wro, de arligos oy secio em  nal tm HO. Além disso, a ABCPHO Longa vida & ABCPHQ!

witlos lundaram, no din 20 de setem. Bier e A jor vistas, sempre sobre HO lancar em novembro o primeire

e ) el AR e bee lambi e astlocuyinidy, €8 ariae 6 dou, banlinl & planeta Em lemso: o Prof. Arauje comeca
. e - dn . Aniversidade caso de Mavriclo de Sowza.  mn revisia de MO frimestral de sl e 3
o E il i) silsiro. leita?)  Sugundo Aradjo, lodos os cen céntara Machado, um curso de ex.

=m 550 Faulo. Os oblelives 9a ABC-
MQ a0 basicamenia 05 seavinles:
promover estudos
ehirnvlar 2 a D no ensing
om fodos os niveis, e promover A va

Secrelirio:  Profa. Nilda Leda
Calixio, da Fac. de Arles de Avare o
oraanizadoia de Avaré 1.

Quanto as atividades ds  ABCPHO,
elLgs R DS R G oY afE L
meses & copromoco (cf i
Bvar) Tan TH Coaranbi . uniereriati

Iras brasilairos e

zem e Sergio Augusio (RID): as pro

tensas  universitaria

“Inlroducae a0

Estude das Mistérias em Quadrinhos'’,
Sucesss, Prof.

p

.
a0

SANTO DE CASA

Santiago
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usa-la, se for o caso). Quer dizer,
o trabalho perfeilo de um legitimo
humorista gue ja merece ser
profissional. Em oulras palavras
ainda, um santo de casa que ja e
do bom e do melhor. (Neltair
Abreu, Santiage por ser natural
de 13, RS; 24 anos; vencedor, com
Pedro Souza, do Concurso da
Universidade Mackenzie, edicao 73;
publicou na ZH, DEBATE
(Unisinos) e Jornal do DCE;

estuda arquitetura; trabalha

Um santo de casa que aparece
hao como langamento, mas como
inspiragio para novos humoristas,
Presiem atencao; eis o trago claro,
limpissimo, necessario e suficiente;
eis a2 mudanca surpreendente da
realidade — que caracteriza a
situacdo cémica — dando uma
leve conotacdo irreal as coisas
tidi ; eis a crifica (sutil,
tompreensiva) ao ser humane come
individve e em sociedade, &
maneira de Quino; eis o desenhista

que dispensa a palavra (mas sabe

na Gréfica CEUE.

56).

TITULAR

Pachece

Algumas diquinhas para os que pretendem
visitar a Argentina por esses dias

1. Nio esqueca de levar
tma holsa em sua ha-
gagem, pois em qual-
ser circunstancia que
liver que optar, dé a
holsa e fique com a vi-
da

ioros e tampinhas de
verveja em caleadas,
—— andar fanlasiado de
haiana na rua.
idem no hotel.
— ensalar carnavai de-
Ironte as lojas de dis-

mobilismo e The per-
guntarem o gue vocé
acha do Bmerson, di-
ga que € wm bom pi-
foto, mas que o Reule-
mann é melhor.

ldem sobre Borges.

2. Nao pare, nao pare ros. 8. Se o assunto for cava-
nunca  em  esquinas, — idein em boales, los de corrida, ndo es-
pois em ¢oalguer di-  — assobiar  Garota e queca de dizer que vo-
regdn que dobrar — Ipanema e lalar no ©é é aigo de Fernan-
esquerda oy direita — Vinicius. do Westphalen, o Ju.
haverd sempre num - Perguntar onde esta deu.
olho mirando voce. passando o Ulimo 9. No aereporto, se che-

3. Compre tudo - menos Tango em Paris, O gar algum cidadao cor-
relogios. Siao  umas Exorcista, Grande rendo, a Gltima hora,
bhomba Gaisby e congeneres. dizendo que precisa

4. Jamais fale porfugues, - (Mas se por acaso Ihe viajar naguele aviio
pois vocé estara cor- flagrarem falando de qualquer ma
rendo o risco de pas: chiado, discutindo a neira, nao esqueca de
sar por turista brasi- despedida de Pelé o dar o seu lugar, pois
Ieivo. lhe  perguntarem — podera ser um caso

5. Faca tndo para ndo “Brasileno??”, faca de vida ou moite —
parecer tm. como um certo conha- (lembre- se.sempre que

CADAO Para tanto, eviie mao que, diga - “Si, pero um aviao cai, alguem

esqueca, por favor, a no mucho!”) viajou no ingar de al-

& presidente agora € a - 6. Nao esquega de levar guem, a ultina hora).

Pra semona que vem lem Mebrospectiva = g sncou Isabelita). Mas evite: alguns discos de Ro- 10 E, linalmente, se voce
R S e S e i e — andar em hando, berto Carlos, Poderao Tor o allimo a san,

sedide: pra

piecisam fazer os deseahos com 5,

colaborar com o Léa na di

PEMacao voces

V0. 15 ou 20 um de largura (a

altura @ livee). Ou entdo mandem algo pra dor-de-cabece

dele
IR Y

falande sobie o GUADRAD no programa

naz sexlas Ao trahalhs

noristast

sada que vem estas dois edifores sstzido
PoifoVisios da TV Difusors
20 meio-dia. Quztemos o lhope de vocés

-~ lalar aos
rua
idem em restaurantes.
enfrar em bhutique e
pedir perfumes.
idem em Jivrarias e
pedir Corfazar.
— chutar caixas de [0s-

berros na

Ihe ser nieis em algn
ma  situacao pmhanfv
cosa. Mas se lhe -
guniarem como conse-
guiu, diga gue foi um
amigo que mora no
Brasil gue Ihe enviou.
Se o assunto for auio-

T

nao esgueca de apa-
gar a luz do aeropor-

De mnada.
ordens

sempre as

{Joao Carlos
Pacheco)

12 DE QUTUBRO nsumm [‘R/l z()
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Ll!hete a0 Lmlor

0 OUADRAD chega a0 no 1A v

< avalie e

fon sido

uni ahahahah aue nao
Mas 0 QUADR

EDICAO qundrm.hos
& humor

Frgar Vasques e
Guaraci Fragu
Diagramacio:

Léo Tavejnhansky

®

N 16 ANO
Sai sempre
a0s sabados

(Se rir & o melhor remédio, © QUADRAO & a panacéia o humori

SANTIAGO

3.18/DEZ 7'4

u;x ur(».m

Atencio humoristas de todo o Estado: terca-feira, dia
trés de derzembrs, i3 18h, & a abertura da 1.7 MOSTRA DE
CARTUM. Quem <= inscreveu tem a obrigacdo de ir
(todes o5 colaboradore; do QUADRAO que nao puderam vir
anui foram inseritos na marra) & quem nao se inscrevey
tambem. Quem faltar Inva a praga de ter alergia a nanguim,
& o minimo, Outra eoisa: na semana gue vem tfam
lancamentos de novas livmoristas, Muita gente que estdi na
gaveta vai sair, Acalmemse que o QUADRAO da pia
fodos. Era so.

wips {
St

:;(D i '4‘1"’ ;wtml.l\s“:covemwo DE 1074
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Por molives, cone direl? coma direi
dhscuion, ealiva alartat d8 micuina
de pseravic ovarn-Medrasa-deo-uas
Catfapsiors o0 lent. & manle de no%
neme nod ohiElns) por alaum  TEmps.
e eld tudg bein, ERNANI ROSA,
3

\etivos, come diremics?,
JUSIlieadog, @IvaniDs preacupados. com
A lua susdncin, E do joit fu andas
o nos acmira o teror ga
Teclado-sim whs temos

fediy tn Brlstinl g6 Deskily ko Le

mae (Sentior <

e B oan Vitoring. 1421,

aver eoiea, conta cem n QUADRAO.

Gue bens os caras do

naqk, hein? € o Rosile? Ror iina og
UADRAG

aina a2 mals passaram o
ora cara & bom
raforear o nossn meio dis campa

Cartas

DE CLIVEIRA
ore

Vilinar (ou Vilmarx), tey nervesiems
Ao eparcceu mem wm pouquinho em
das c‘xtvms Alids, eles chegaram na
gente cstava facrands
o

MARQUES, Porio Ale:

ho ve 7
o materish 4 M

Hanauim s
fe falia. Manda logo,

fado do nosso

amar,
vai comecar o lu podes for as

s0)

nlormagoes ai

frabalhe — @ 0 6 aue
Aguardando  #nsioso o resul
concurso, Bem cue pa-
alguna noffcia a respeiio
ITAMAR SOARES PADI-
Hagul, RS,

2 MOSTRA

3

(e ndo concur.

Recadio, Lamentn

Mo 6 desencontro do dia 7. Mas nga.

Olha ey nem estava pensando e

colabaragéo pra ver_com
NS DE OLIVES
56 tRuniRRo,
Ficon Bom, Rubinho o vai ser pu
hlicado, Agvarda ai. Obrigado peios
clogios. & livro dn Edmar & vai pra
irde o Estado,

Rio Grands, RS,

saudaches estavam muilo comercinls. STRA_ Vai I, eara. i tens hons mokivos para aparecer Sthato passada, 16 nao saiu 3 Foo
apeli nos obicios dos Toco? Bom, seus clogios foram  erca por naui ouira ver. o da Manhd o en me perdi. Aiuns
15 esia tude hem, claro wivhados para o pessanl do Canad Auem escrave & o Capi, danda un A parfi; desta carfa esloy Come(an.  amigos me disseram aue havia - qeat
snubzrern de alouma livraria que jaram o deobro. O Rosilo & los para que o QUARNRAO Er\ﬂﬂv\u" de A lransar € ouer colea’ para mim. mes eles o
ons  materiaic da  desonhe (s bom, sim, mas < custas dele. Mais dan: eoucle recade  posibive terha saldo lepal. z I en’rudbraw\ GIL D'ALMAY,  Floria-
pelo reamboles postal), me Irhalin e menns conver:a, prezado e liar. Achei muils bacana VFIRA DE AZEVEDO (DECA), Rin sC.
1 0 endzrece. NEI DIAS ROSA, sr. Jedp Carles Pachecs, P ai de e unIo desta ver nio vRC'F»u‘!E l"‘\l
o S, 0 QUADRAQ: “a coiss carla ne - “lr’HF!RQ {CAFIN), Camta Maria, RS, ite, mas o cema frate pro QUADRAO! Qual
csido it ﬂ'ﬂs vs as pitqar corler . Smpre ‘ernored “edla o Ciaudio, ten nai - Inalste ‘w0 Aguardar s pubicer. A s colabocrese
Seama firma aente con pertunidade. Estou alé ym paco ner iro dia pr tcias o fra- mu cunhare, o Acasta, & wma boa in- pra Feha da Crianca foi encaminhara
versa cepnis, As 5 casas especialis RS R i e Lo batho. Edlanios quardands,  cumar vmamu #ra Nilse. Unt abraco, calaring
05 HOMENS DE TEXTO ESPECIAL ITARARE
PAC“FCO Tuarta fefra Oltima, dia 27 de novenibro, foi o terceiro
4 aniversirio daquele que é eonsiderads um dos maiores humoristas
hrasileiros de todos os tempos: o Bardo de Iarare,
s ¥ alias, Aparicio Fernands de Brinckerof Torelly. Nascido em Rio
JPE NPE Go,andar nuode  mdos no Grand 29 de ianeiro de 1895 76
FECO TR0 holso ¢ reelismo fanldstico Grande, a e janeire de 5 mm:reu aos 76 anos
A e e ® No  Nopdeste,  <aniarolar no Rio de Janeiro, com a fama qus merecia e a solidio de que
7 5 3 “Caminbando  na  Chuva gostava., Jornalista, poeta, politico, huniorista, Em 1916
@ Dois em cada bris cleilores o banheito § evforia ascreveu o seu unico livrs, Ponlas de Cigarro. Em 1926 funda
Aa ARENA  tobmam 0o @ 1 compositor brasileiro — « bl 1A Miah 1T {nlio ale
MDB. O autto volou nele pro- - samis. 2 5y Propiio ininal, And0 gURL e S0zinios aly *
prio. 2 rompesitoras hrasileires 1936, dando tude aquiln que o transformou numa dor de cabeca
® Nove entre sz eshrelas  de — um festlval da cancfo para os costumes & o governo da época. Suas criticas
itena preterem o televi 3 compositores brasileiios - eramy ferinas e, na segunda fase do jornal, apos tantas prisées,
A outra ndo prefore inais  nada um jinale da Pepei.

Jik se apogon.
® Um enbie cadn trés habitan-
fes do Tereeip Mundo ain-

dn asredita em protestos de rua
Og¢ pufros  dois  optaran  pelo
annvin.
® Inoje e enda Life japoneses
nin acreditam na valvoia
de escape. O oufro € brungistos
do.
todes o= chamades  ho-
mens  sfrigs  do  mundo se
destent 25 mAos en solfava nna
baita pargalhada. .,

0 vgut colar

chio, teito
ghny patte o
nitidamente  wmna cortiandn
e eontanem reeressiva: v, ti-
ve. four, tree. .,
L] nmnomauh

o ouvida  no
fndin, e aual-
mungy,  ouvird

vor

postima ¢ gs-

cortas emisso-
5 do, tadio. de  hora e hora,
lizgseem um minto  de siiéncio
om liomenagem s seus ourin-
e,

. o auralguer parte do mun-

* pub]ir‘i(ﬁ!iq - um e
anzi
2z puhh.ﬂmmc — wn hrain-
storming,

4 publicitarios
tin metida 3 besta,

na Asén

#® 1 japonés — wn fotégrafo,
2 japonieses — nma lishs de
noniazen .

3 japoneses — uma  wissao

comercial.

® i chinés — wn
2 chineses — uma familia
3 chineses — um cidadio

® | irlandds — wm cidadfo co-
muin,

irlandeses  — o
e um motestante
3 ivlandetes — um deles &
saldedo inglés distarcade,

® | holandés — wnn vaca
2 helandeses — uma planta-
tio de tnlipas,
3 halandeses -  um
pesadelo do Zazalo

camponio

catdlice

baite

tlodag Carlos Pachero)

ERNANI

VACARIA — A CIDADE DA
BADALACAG 12 OO TEDIO
SOCIAL

® O cwrolsta, o wenine do
deda verle o peaueno

vrinvipe bjncam  de  cirands

cirandinha.  com as  debutantes

do Jerkey Club

® Nas noites de camaval, <o~
Mo snodida de gopuranea, o

alentads sa  pmdar @ encnr:

inelo.

MUSTCAL

®  Agqui, quem loca  Raifa-de-
003 € usA OCules  eseuros

& dnvayialmen e
vom Besthoven
DIVIDUALIENQ
® Gw oson aguels que culliva
sapos no guintaf.
POLCLORE

canikndido

® Encontrou-se, wm dia des-
Lox v miaraoiato gue ainda
nio gabia do términe da revolu-

® O CId nm
bous olhos o

natia

® Em nojtes de
senhor ritve €

fia nelos carnpos, uivando.

o, pabre eojtady,

POLITION

encara
amot

lua-che
visto

torren-
ujvan-

®  So posicionar, em Vasaria

& tomar porre om aeosto e
sjando falin paseon o to-

s maioees de 1R anos
A Oninidio Priblica Vacarien-
s2ooirpn de corvg A faide fo-

“n

ESTALISTECA
@ T Vaiaria, de cinon dons

seeasa, quingze sdo telenove-
Tas e a Gitima € 2 Hebe Camal-

menlalida=
grande

EPn i
® Todos os anes a
da anfantil  atinge
perte da popalacio.
POLICIAL
® Delegado, om
fen luvas,
\I"ll rAs
L] eriatividade  dirize e
O:ml'l ha pineana.
PRECONCEITO DE COR
@ O Humor-negro  naon entra
no Clube do Cunércio.

Vagaria, nao

SINAL DOS TEMPOS
8 A5 1apavjgas casadeins 208
taviam de ser wn posto de
gasoling,
CRISE EXISTENCIAL
® Quil oy Ty ou 0
anl?
FILOSOFIA
® O [im dllino do  Homen ¢
comprar wma molarizlela
ECONOMIA
® Fobre, mas tap qu

o unico hem imovel que pos-
iR era uma esposa paralitica
ERUDITAS
® De manbd, a cultmra tem vi-
soes hnwiveis de dias meiho-

res

e Am; machdo 56 funeioua
con gasoling @l
RELIGIAQ
® Um handa de  desuidoranles
tevoa a0 redoy da catedral.
com assisténsio
5 natiral de Cerar Limak,

em 1946 comega a irabalhar ajudado por uma grande

squipe e ai A Manha
dos seus dias, 1957: a satira pura.
foi nao poder se dedlicar 3 ci

éncia.

foma a linha que manteve até o final
Sua maior frustracao
Chegou a vereador no Rio.

E hoje ainda ¢ o niodelo dos humoristas politicos. O
QUADRAO, nesta data, quer lembrar para seus leitores o génio
Uma amostra, com muito humor e

que Foi Aporelly.

* Uma chacara pode pro-
gredir até chegar ao
estado de sitio,

¥ Casaca & uma enca-
dernacdo de luxo: em
geral vale mais gue o
livro,

* Ha carros de 120
valos. sem contar
o proprietario.

ca-
com

O tambor faz um gran-
de barulho, mas é va-
zio por dentro.

#  Adolescencia é a ida-
de em que o garoto se
recusa a acreditar cue
ficara tdo cretino co-

me o pai

£

i

o

*

alguma dor:

A lorea & o mais de-
sagradavel dos instru-
mentos de corda.

O homem & um animal
que pensa; a mulher
pensa o contrario
Anistia é um ato pelo
qual 0s yovernos re-
solvem perdoar gene-
rosamente as  injusti-
cas que eles mesmos
cometem.

Testamento de pobre
se esoreve na unha.

Quem inventou o tra-
halho nao tinha o que
fazer.

¢, 0 maior

inteligente, rebeide, so litario: ltarar:

I
# 0Os calos podem ser
produzidos por sapa-
tos de qualquer cor.

¥ Definicio do nada: u-
ma faca sem cabo que
perdeu a lamina.

* O jugo do casamento
& doce, mas & jugo.

“# O figado faz muito mal
a behida.

Adular
vida
ver,

nao é meio
Mas ajuda a wvi-

De onde menos se es-
pera, dai é que nao sai
nada,

30 DE NOVEMBRO DE

1674
SABADO

I'M . 37



Bilhele ao Leitor

Uma era pouce; duas, bom: &
trés  ndo & demais, © OUA-
DRED entra & ano como qua-
ris: Arés pAginas cheies de bom
hamor psis aumentar & sua zle
cria e o seun diverimenlo nas
sébedos. De hoje em dianle vo-
cé vai ficar sabendo um pouco
inais sohre humor, historia em
quadrinkios e ss pessoas que fa-
em desla arle a gue vida Tam
hém vai curtir mais e mais os
noves humeristes gauchos, que
ainda vde invadir o Brasil, se
Deus quiser. Aproveite este no

EDICAO:

quad
& h

rinhops

umor Fdgar Vasques e
Guaraci Fraga
Diagramacio:

Léo Tavejnhansky

@
22 ANO I

2 do QUADRZO: & s6 ums pe-
auena stra do que vem ai
Aguela velha estoria de ano no-

Sai sempre

vo, wide nova. Os Editores.

. aos sabados

RELSGN

SON José de
Araiijo Nadofti, wm
estudanie de 16 anos,
dedicado a wm
trabalho
cuidednsamente
planeiada e
elaborada: o
MEFACOMIC,
‘Irabalhando com =
prépria lingnagent
dos quadrinhos,

PR TELREMD L)

explorando a forma,
) reinventando as

regras do sen jogo
em cada {rabalho,
Nelson, eom a
teligéncin e
aplicacio que
demonstra, talves
s precise
conquistar mials
recursos na sem
desenha (tem
tempo) pra ir mwite
longe.

Participam desta edicao os seguintes colaboradores:
SANTOS DE CASA: Nélson, Telmo e @ Sérgio Miguel;
TFEULAR: Canini; e 08 HOMENS DE TEXTO: Pacheco,
26 Antonio e os estreantes (sem nenhuma pinta disso, pela
qualidade do seu material) Marcus Herval, Marcos Valério
e Mario Fengler. Em total de nove senhores
humeristas, para milhares de leitores.

PACHECO

DIZ-QUE DIZ-QUE

Penso, logo existor, dizia o mendigo (s seiiz o Rango)
ne porta do restaurante. «Democracia & iseo, meu caros, di
zia ey, parodiando o Millor. -E cada um podar entrar no Zaf-
fari com uma sacoiz do Reals. «A diferenca nao & muitar,

4 Mestes dine = poiles  ratelines. ~ auanto) e lofo mundo serd publicadn
3o fenhn tids teppe pare humo Cartas na ordem do dia. No mais, ym nbrace.
Githerto £ IA3i3, Elorianspolis, SC et
pinda vem aue o 1o problema & de  essa visao crifica que 18 bea. Um A Saber
¢ fonpa € nan de lalenlo, Gil  abrsce
wais um poich que 1§ ME - m wies vel deselam um 75 de gon s e
O QUABRAD agiadece o amor. dinheire, dinheiro & chopic  F ma des boss caisas em
vates 8 reliihui, ihos porque chega de humor. . Joso Whos, Jancou i con‘urso e
+ Mace Codu quer dixar (.. ) & fof | Serlins PRcheco, Forlo Alegre, R wloree nacianals para publicar frae
ot Bl U Fresodo s Jodo Carles 'Prcheco:  em suas paginas, Tei uma aue
b Gusrends apremser s ge.  Pemsamos dilevenle do sr, 6 M lie  devia ser. imilsda por muilss ovirs
st Gowiart Duarie  M0S Volos de muilo, muito falonfe mess  ediforas Quem quiser mandar aiguma
e mo rm 75 smostre do sey Irabalho pra 13, ¢ s6
AL * Ai Jai. Se der pé, inande mais.  desenhar o famanho padrao dequeles
preea em 74 VE <o deixa de pregn Cacc confrdrin, paciéncia. Dailon  firsc do Hanar, Zero, 1636 (zomprent
o manda mais #o ave disa de  Fonseca, Caxias do Sul, RS. 5 vowista e diem uma olhads:
kb Wio doy pé ainda, 8 aquelas que saem na verlical) oy nes-
da de paciéreia: mais fe propercdo. Sabemos que n Rekern
* Eis que eslou pinfanco per af ne-  iggias, male humor, mai i3 mondey o Cabanha Malz o c
vamenie bolel o cuca A fUiCioner  com © Iraco e, principaimente, menns  exemalo pode ser Sequide sem made
s olhai o que dey. mubens Azovedo  resumo mas fuss cartas. O QUADRAO  por muils colabaradsr do GUADRAO.
{RubiEho), Porlo Alegre, RS. espera mais ceisas las. VE se nde O creareco £
RUBIRO0, 013 1udo hem o & Soinre-  desanime, pb. 1709 — Rio Compritly —
ida wai salr. agora eue 0 QUA: ok Comg & que [aca para recebsr a  ro -- CEP 20.000. Vdo 13 qus d4 gra
ficoy mainr carleirs de colaborador, se ew mo-  na
Yocks nosceran de provela ov o to em Carazinho? E os carluns? Ago-  # Segunde-feira, dia 30 de derembro
21 Rewialn Cawini, Porl Alegre, RS.  1s esiso bons? Leonarde Ferrari, Co. 2 1974, fol Um dia muils o ota
2NN, 0 Gus toris do OUADRAD sem  razinho, RS G Aot 4

o Teu ectimnio e as tuae el Leatardn, assim que as carleirinhas
licsrem prontas, = gente vai remeter
Pre pesscal do inferior, cem  grilo
Duanio 205 lows eartuns (que vieram
praticamente am dobro, nas duas ear-
1as), podem = devem mcihorar muito
om concepcso, criacdn, idéins, essas
<nisas compensacan, o Ira-

Ouira coisa: aparece vraonte
yeracho an vive o em corae,
ropn sobre a ABCPHO (vor
Aogser da genfe 13 se
sempre & bem sob
vsla lidando
ahcha ne cerebeln;
furo 2 gente ve. E
férin de Ofiveira, Porlo Alegre, RS
Bea,  Valérie solaboragdes, =s
- © vititag, fuda da melhor qun

(ABCPHQ-RS) A pre
com 2 professors Maria
Rahde Marques da Sitva;
com n Edgor Vasques: o Goida,
1M, & o secrefdrio e lesoure
Fugaca e 0 Fraoa fazem relacies
pitlicas. Achamas que af esld um
passo para 2 valorizeclo das

Achamos seu use om lodes os meibs
camintn certg, = municacio. Aos estudio:
= canlinwar mandando material pra ca colecianatores, fandticos, hume-
U um leilor assidup da Folha A2 que sa as e nulras racos do
2, pchim OULDRAD & % narz parficioarem das
oisa, Luiz Eerd aque aproveitem or reunises (serio  divulgedas
Bor nheiro (€apini, Santa maria, Sriscipadaments em fadne oo jornaiel,
das dezes- neo, 07 Tu mandas A Him de dar forca & ARCPHG. Aliss,
sele fiaces que mandate dey ne-  bem malerial e ndo sai mada ritsc, o QUADRAD & n woria-vor e o
fhema, a5 isso aconlece na primeira  Agara vai dar: o QUADRAD W0 fem  endereco prowiséric para cosrespondfn.
Ver: mscreve mals que 48, E canserve  maic problemas de espaco (por e riz  Lguardem

%

sBl, Al ual mais msteri

dizia o rrespondente estrangeiro, -0 carteiro enlrega, eu es
crevo pro dono do jornals . «Vai escrever bem assim pro dia-
bots, dizia o William Blatty. -Ou pra burrols, dizia © baixi-
nho sbusado. <Maior so Deus no céu e nada maisr. -E po:
cssas e oulras gue eu tomo porres homéricass, dizie o poetinha,
tateando 2 Odisseia. <Junta-te acs bons, se ja és um delesr,
dizia o Fraga pessando pela primeira vez defronie a Folha
da Menha. «Foi assim a lampada apagou, e um beijo ¢nldo s
deus, dizia uim poste na esquine <Sexo? uns tem = nZo usam:
oulros usam € abusam-, dizia o Rapa (ou serd com P7) .sT
na mao capitdo-, dizia o soldado desconhecido, puxande o pi-
no da granada. «Granada, Granada, Granada, tierra sofda por
mi-, dizia o Augustin Lara (ou seria a Maria Félix?). -Feio no
€ honilo», dizia @ Bela Adormecida (ou seria o loso Gilberto?)
«Quando eu morrer, quero uma fite amarela, arzvada com o
nome dela», dizia o prefeito deixando a prefeitura (ot seris
o Noel Rosa?) «A unizo faz a forca. A unido faz & forca. A
unido fez a forca, A unido faz ou forga. A unido fez 2 farsa.
Q endo faz a forja. & unhao se a harsa. A um néo paz da
persas, dizia o paradiuma (ou seria o parangico?). A Uide az
2 orga-, dizia o pepsgaio fanha, de carona. Cadé o hexa da-
qui? Q@ colorade comen. Cadé o colorade? Esta de férias  Ca-
dé as férias? Estde no mar. Cadé o mar? O towra bebsu. Ca-
& o touro? As pesscas nascidas nesse periodo teriag a ten-
déncia de wsarem a osbeca. -Principalmente se estiverem na
arenas, dizia o Omar Xerife. Ndo confunda produto brute na
cional com 3 bruto mas € iudo natural. Dois de paus, trés
de copeze. sete belo, qualre ases e um coringa... Wao vale
Estais fazendo jogo ce palavras -Palavras, palaviac, palavias
aada mais do que palavrass, dizia o mudinho. Em tarra de cego
quern tem um olho ndo pedz esmola. Em terra de cao auem
lem um posie & rei. Quem da, empresta aos adevs,
Eu ja It ieso em zlgum lugar Foie ev néo, sou
surdo.

(loo Carlos Pacheco)
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MAE LIMA

BATIDA, POR
FAVCE

Sérgio Miguel Castro da Rocha, 5. MIGUEL,
é um publicitirio de 20 anos que aplica
1o seu desenho toda a experiéncia, seguranga
e qualidade do layoutman. Seu trabalho
& alegre, vigoroso e engracado, Trabalho
de quem gosta do que faz, mas mostrando
uma visdo critica da realidade. Tendo
dnsenhado a revista PIAZITO (Santa
HMaria), colaborado em HQ COMPETICAQ —
{5P), e publicade em ZH, ndo & a toa
que S, MIGUEL mostra um trabalho completo,
de nivel profissional,

NOS HUMBNOS.
S SERES CONS-

oES
IRRACIONAIS, 50 SABEA

FENGANCS NO -
EDESPUTAR LIM “NINHO £
PULAR DE GALWO

ANANH
Mt

O QUE VOCE
DIZIA SOBRE
© FUTURO 7

BOA VIZINHANCA
o senhor

Era nome da Associacdo dos
Moradores desta rua, cumprimos
n dever de comunicar-ihe a acdo
judicial gue =std sendn movida
contra o serhor pela dita Asso
ciacda Comn n senhor sabe, 2s-
fa sendo acusado de perturba;
de maneira grave a tranquilidads
publica, peouitindo — como a
contec2u na neite do ultime dia
28 — au2 um incéndio destivissa
completamente  sua
dando to
redondesas, com o crepitar das
chamas e o harulho dos bom-
ros
) senhor também ndo ignora
que esta & uma zona exclusiva.
mente rasidancial, com que

7 ANTONIO

labutam durante o dia, muitos até
pefa manha, e filhos que estu-
dam_ Por outro lado, ndo nos
cupre indagar de sua atual si-
tuacdo financeira, depois do si-
nistro que ocorreu em sua re
sidéncia. Sobre os boatos de
que teria ficado apenas com a
roupa do corpo, ndo nos inte
ressa. Ou melhor: o senhor
sempre poderd vendé-las em u-
ma destas lojas de roupas de
segunda-mao  (ou  sequnda-cor-
207), podendo pelo menos pa
gar a primeira parcela dos ho-
norarios de nosso advogado

anto ao fato de terem pe-
do no acidente sua esposa e
tres filhos, so nos resta laman-
tar — mas com a trarquilidade
de saber que o senhor nio po
dera alegar gastos com os en.
terros, j4 que os corpos ficaram

reduzidos a cinzas. Se em vez
de ficar fazendo horas extras —
parmita-nos a expressdo: ganar-
ciosamenle — o senhor estiv
se em casa, provavelmente ta
ria cuidado aue sesu diahrete
maior, o de 6 anos, ndo brincas
se com fosforos na cozinha, en-
quanto sua esposa preferia a-
mamentar prazerozamerte o be-
bé no oulre quarto.

Certos de que poderemos con-
tar com sua colaboragao ng pre-
sente caso — frente as eviden-
clas de sua mad conduta para
com o Codigo de Posturas do
Municipio e mais, para com a
propria amizade gue sempre tha
foi ofertada pelas s=us (agora
ex-) vizinhos. firmamo-nos, aten.
ciosamente

(seguem-se 120 assinaturas)

(Zé Anténio Sinche da Silva)

l_!A.l,{CUS HERVAL

PONTO € CONTRAPONTO

(om: e wm howem © continuo nio enten-
dendo pada. Ou ainda: o Aldons Huxley e o
Trasmo que nos perdoem, mas o humor & fun-
damental)

Ponie: Sou wim honem e continuo nio
entendends nada.

Contraponto: Abre o olho gue tu entendes
tudo, 2

Ponfo: Seriz demasiadamente longo anu-
merarmos todss as realizac deste extraor-
dinatio homem piblico, par isto nao o fare-
mos.

Contraponto: Nao fem nenbuma.

Poako: & um homem sério tants fora eo
o denfro do campo. Joga duro, mas é leal,
# iamais machucaria nm companbeivo de pro-
issdo propositalmente.
Conteaponto: Chuta até p miae,
Ponto: B suas cronicas, a antora reves

}a uma combatividade extracidinaria. um sin-
cero desejo de lutar para gue sua comunidade
seja melherada, e usa para isto de todas as
armas,

Contraponte: Falta de homem,

Ponto: © douber vai eniender, mas enca-
minhar wm processo ngui sempre k2va  wm
tempinho,

Contrapontos e soltar uma grana, vai
rapid

Ponto: Enguaito perdurar este clima de
cotrupedo e suborno em nosso fuiebol, nio
consegniremos vencer,

Contraponto; O oulre lade paga melhor.

Ponto: lem 1080 o Brasil serd auto-sufi-
ciente em matéria de petrélen

Contraponto; se a gente ainda exis
Hr ea 1980,

Miarcus Wervaly

s
Ty
o

e esd,
“3, @/ME M
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QUADRAO

(o

OLTEGARD

MAY CHETROY

Estel CLRIGSN FARA COMKECER \
2 ADLQGADOS £ TECAICLOS QUE 4

COATRATOU Fﬁ)érl,/
SOUAR QUE Ado PRopuz

/

e wma visio do futnre:
0 QUE ERA..,

TECNGOCRATA —~ leogo a0
hascer 0 pai declarava: é um
teonorrata, Mo sabemos ap dpr-
to se exa pela cor dos olho:
movimenios das maos o o bum-
mm em formato de poltrona e-
recutiva. Em 99 por ¢ento dos
casos havie confitmacio, a tal
0 que de cada dez pessoas
ove aram fedaocralas e a il
Hma T de teenocrata,

. o

TEDI — 9 por cenlo da po=
milagan wio tinha tempe pra ial
tipo de ocupacho, O restante nm
por cento, porém, fez tanta ha-
dalacin a respeifo dn assunte,
AU 0 MESMO PAstoU 2 86 con-
sidevado um dos grandes prohle-
mas do séeulo viote. Havia, in-
clusive, pessoas eecpecializadag ain
amr enivevistas sobre o 1efevido
Assunto.

TURISTA - Temivel praga
4que  assolow varios paises. A
pesson atacada por bel mal ti-
nha desejos de viagem e destrui-
wan. Como am fervivelmente
sado-masequistas, elidram-se
sompanhias  especinlizadas  em
maltyata-los e leva-los acs pio-
res lugares do planeta a precos
altissimos. Smigiram vanias teo
rias a respeito deste mal e
mais areita era a de que o pro-
blema ern

=

UMA HISTGRIA DF

Pedio amava Rila

que além de ser rica
eva muito bonita

Fedie era pobre, coitado
s2 motesse de repenie
nao finha onde ser ent
© pai de Rila, avarentn
NAg queria nem ouviz

¢ falar em casamenlo
fulgzva Perio um pern
pronto a dar uma bieada
S Preciose bat
Os dois mutic se amavam

M. A. B. FENGLER

AUTOMOVEL — Objeto voa-
dor. Andava sempre em bandos
© a uma grande velocidade. Sen
objelivo principal era provocar o
teivor entre os seres humanos,
reduzindo-os & impotétcia até a
dominacao final. Os mais temi-
dos eram os chamados téxis-mi-

mista nos momentos de exa
1ado ofimismo e sentindo-se per-
feitamente & vontade nos mo-
wmentos de cerla decadéncia, e:
ta  raca entrou em extincao
quando o imperador, sujeito mui-
fo sem graca, influenciado pelo
bobo da corte, ferrenho inimigo

rins, uma inrma de
Foram  exteyminados com a
grande erise petrolifera de 6.

TMPOSTO DE RENDA - Eia
nma. forma de coleta, O cidadioe
era chamado ao fisco, onde de-
clarava o gue possuia. O fisco.
por swa vez, nunca acreditava
e mandava conferir, O que faz
Supor que os cidadios daguela
€poca nAo eram Ja muito ho-
neshng,

MEDICOS -~ Cultores de uma
ciéneia  experimental echamada
medicina. De eorte em corte che
garam a uma unadnime concli-
sd0: a ciéncia matava.

TELEVISAO -— Fodia servir
como estimulante ou depressiva.
Algumas pessoas a usavam pa-
2 dormir, ouiras para rir en
chorar e outras ja completamen
te viciadas se eshaldavam. As
pessoas que assistiam televisao
e1am chamadas de telsspectado-
1es, o que hoje, todos sabem, é
wn nome muibko feio,

HUMORISTAS — Eia umna
asiyanha y1aca,  Bastante pessi-

dos humoristas, gne eag do
servilismo deste, fez decretar o
seguinte: a partir deste momen-
to todo aquele que for pego ta-
zendo humor Sem prévia licen-
ca le1d as suas partes vifais in-
teiramente decepadas  no pré-
prio loeal do crime. Os humo-
i acharam a frase muito
Tuim, mas, note-se, a partir da-
quela data o frescobol passon a
ser o esporte mais popular de
pais,

VIADUTO — Todo prefeito ao
deixar o posto dava contas de
sua  administragio atvavés de
viadutos. Um viadubo, vma ad-
ministiacio regular;  dois, uma
hoa administracao; Lrés ou mais,
nma excelente administracio. A-
t¢ que o inverso passou a ser
0 vilido e uma boa administra-
¢Ao era analisada pelo Nimevo
de viadutos destruidos. Para ser
considerada uma  hoa adminis-
tracio, o prefeito necessitava

v eabn de, no minimo, vinte
dutos, fora os elevados, mas
isso ja # oubra conversa.

(Mario Antonia
Rarhose Fengler)

MARCOS VALERIO

AMOR E GLORIA

& b falavam em fuza

cada vez (ue se enconbiavam

Um dia, de repente, a tempesbade
© pai de Rifa, coitado, perdey tudo
e Padro o deixou pa saudade

FEla gu

morren, muite chorou

pensou em matar o Pedro
£ vidios de trangiilizantes tomon
B assim termina essa histévia

Rita, polnezinha, na mis

A
Pedro, sempre duro, foi pra Gloiia

MORAL

melhor sofrer wm golpe mo hau gue
fizar sem ¢le,

(Marcos Valério de Oliveira)

Festoals de hom, Iris piginns: de
maw, nada ainda de cerdificados e &
feshinha. thae vds - salr na

zena desle més, palevra.  Aora
nue 5 decabafamns, worm esse neabcin
fde tres paginas, hem? Mais  espage
PAra mais colabarader

tums e tamantn maior sem prejudicar
2 aualidade dos mesmos e novas see
thes aue vie pintar 3i. O Rio Grande
o Sul comeca & fazer bwmer eom
205, v, eme, @ & erre magseutes Ja

e fempo fva, Pra sicerrav, 3 ton

versa de sempre: asvardem aue  =ai
ton munde. E o ebrinade por  fodec

vptes de um kem ane. Fra yacds tam

ném, com humer,

CARINI

ERpin

PE QUE SE QuEIN? EM comn QnTeo
CRIAMGAS Gue MRSCEM SONTUTE UMA
E  cuinesa !

TELMO Brifo, 22 anos, publicitirie,
natural de S3o Leopolde, é um
humorista com wma média muite ala
de eficiéneia. Seu desenho simples,
tendendo pré ingénue, contrasta com
una concepcio (e texto) critico e
inteligente. © resultade & um trahalhe
que conquisia e desarma o leitor,
deivanda.o pronte pra ouvir e humerista.
E vale a pena,

© RlAR BEM GUG NRO ME DRRIGRREM
R ERRRGEGAR LM FIRNOY

4 DE JANEIRO DE 1875
SABADO

M. 33
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ANEXO 5
PAINEL DA HISTORIA DOS QUADRINHOS NO R1O GRANDE DO SUL.:

LINHA DO TEMPO!,
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11 A linha do tempo apresentada ndo tenta agrupar todos os eventos fundamentais na histéria dos quadrinhos

dera, nesse quadro geral, todos os autores

nao se consi

importantes desse cenario. Contudo, é uma tentativa de sintese a partir de aspectos de formagdo que julgamos

como referenciais. Nesse quadro de referéncias constam, especialmente, os eventos historicos para os quais
damos maior atencdo nesta tese, bem como o destaque as trajetérias de Sampaulo, Edgar Vasques e Santiago.

hos — de forma alguma! Da mesma maneira,

,

galc






