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RESUMO

Este trabalho procurou apresentar a utilizacdo das necrépoles como uma ferramenta
de estudos para a disciplina de Historia, voltada para os alunos de Ensino Médio. O
presente trabalho fez uma relagdo entre cemitério, patriménio e educacéo. Para tal
projeto, usamos como foco de pesquisa o Cemitério da Santa Casa de Misericérdia
de Porto Alegre, para explicar o que foi visto em sala de aula, pelos alunos do 3° ano
do Ensino Médio da Escola Estadual Roque Gonzales, cujo contetdo estudado foi a
chamada “Primeira Republica”, periodo este que, entre outros fatores, era
caracterizado pela filosofia positivista, do pensador francés Augusto Comte,
momento histérico em que o Brasil necessitava de Herdis nacionais e regionais para
se firmar, segundo os Historiadores, como uma Republica. Aqui no Rio Grande do
Sul, entre tantas liderancas: Destacamos: Julio de Castilhos, Borges de Medeiros e
Pinheiro Machado, entre outros. Nosso trabalho procurou retomar os estudos do
periodo, ja mencionado, relacionando o que é visto em sala de aula (contexto
historico), com as pessoas que estdo enterradas no cemitério. Além disso, buscou
enfatizar a importancia da necropole em ser um “museu a céu aberto”. Trabalhando

a questao da Memoria e Patrimonio Histérico.

Palavras-chave: Ensino de Historia. Cemitério. Patrimbénio. Memoria.



RESUMEN

Este trabajo traté de presentar la utilizacion de las necrdpolis como una herramienta
de estudios para la disciplina de Historia, dirigida a los alumnos de Ensefianza
Media. El presente trabajo hizo una relacion entre el cementerio, el patrimonio y la
educacion. Para tal proyecto, usamos como foco de investigacion el Cementerio de
la Santa Casa de Misericordia de Porto Alegre, para explicar lo que fue visto en el
aula, por los alumnos del 3° afio de la Ensefianza Media de la Escuela Estatal
Roque Gonzélez, cuyo contenido estudiado fue que se ha convertido en una de las
mas antiguas de la historia de la humanidad. Aqui en Rio Grande do Sul, entre
tantos lideres: Destacamos: Julio de Castilhos, Borges de Medeiros y Pinheiro
Machado, entre otros. Nuestro trabajo busco retomar los estudios del periodo, ya
mencionado, relacionando lo que se ve en el aula (contexto historico), con las
personas que estan enterradas en el cementerio. Ademas, buscO enfatizar la
importancia de la necropolis en ser un "museo a cielo abierto”. Trabajando la

cuestion de la Memoria y Patrimonio Historico.

Palabras clave: Ensefianza de Historia. Cementerio. Equidad. La memoria.
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1 INTRODUCAO

Ao entrarmos em sala de aula para trabalharmos a disciplina de Histéria, seja
ela no Ensino Fundamental ou no Ensino Médio, algumas respostas dadas por
nossos alunos, baseadas no senso comum, sdo de que a disciplina de Historia
trabalha com o passado da humanidade. Outra resposta bem corriqueira é de que a
Historia trabalha com grandes personalidades do passado, que deixaram algo de
importante para as sociedades.

Diante de tais questionamentos presentes no contexto da Educacdo Basica,
este projeto tem como objetivo a identificacdo do cemitério como fonte de memoaria e
historia de uma sociedade ou um grupo social em determinado periodo; bem como
compreender que o cemitério € um museu a ceéu aberto, onde podemos ver
representadas, post mortem, as personalidades histéricas, a maneira como elas
pensavam, através da analise dos epitafios ou pelas esculturas tumulares; por fim,
buscar, na pesquisa cemiterial, uma ferramenta importante no ensino de Historia
para a Escola Basica.

Também é importante ressaltar que este projeto abarcara, de maneira
indireta, a questdo do envolvimento religioso das familias e as suas relacées com a
morte, as concepcdes que diferenciam cada grupo familiar, como cada pessoa
encara a morte. Ou seja, se de fato existe vida apdés a morte ou ndo. Afinal de
contas, a morte esta presente no imaginario coletivo, porém, por medo, aversao ou
gualquer outro sentimento que afaste as pessoas da reflexdo do que acontece
Cconosco apoOs a nossa passagem terrena, essa € deixada de lado e ndo acontece.
Tendo isso em vista, faremos um levantamento, entre os alunos e seus familiares,
para saber qual é a relacdo que se tém com a morte.

Juntamente com um estudo sobre ritos sociais da morte, poderemos fazer
uma reflexdo sobre o envolvimento e o grau de entrosamento que cada componente
familiar tem com a religido praticada ou nao praticada pelos seus pares.

No entanto, o fato é que, na maioria das turmas, com raras excecoes, 0
pensamento da disciplina € estendido a pesquisa através dos livros como ferramenta
de trabalho. Isso ocorre, creio eu, pela limitacdo de algumas escolas, principalmente
as escolas publicas, onde os recursos sdo mais restritos, fazendo com que a

pesquisa da chamada Historia Patrimonial fique relegada a um segundo, terceiro ou
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qguarto plano. Usando essa perspectiva, pensamos contribuir para nossa area de
conhecimento, fazendo com que o alunado reflita sobre a Historia Patrimonial a
partir dos cemitérios.

A partir da entrada na graduacdo da PUCRS, no curso de Historia, acabei
conhecendo o Grupo de Pesquisa Cemiterial do professor e mestre Harry Rodrigues
Bellomo, o qual, desde a década de 1980, j4 pesquisava esse tema. E, diga-se de
passagem, no Rio Grande do Sul, foi o pioneiro nessa frente, com sua dissertacao
de mestrado. Desde entdo, outras pessoas pesquisam na area, como o Prof. Dr.
Thiago Nicolau de Araujo, o Prof. Esp. Daniel Teixeira Meirelles, passando pela Profé
Dr2 Vera M. Barroso.

No Brasil, o Prof. Dr. Clarival Valladares (1972) foi quem iniciou a pesquisa
cemiterial, na década de 1970. Com o aprofundamento dos estudos em cemitérios,
foi criada a Associacéo Brasileira dos Estudos Cemiteriais (ABEC) que, a cada dois
anos, organiza um encontro desses pesquisadores em universidades. Contudo,
esses pesquisadores e outros que vierem a ser citados neste projeto de pesquisa
sdo voltados para o campo académico, na sua maioria. Ou seja, poucos estao
fazendo essa abordagem para a Histéria no Ensino Basico, focando o cemitério
como ferramenta de trabalho, embora se tenha a dimensdo de que alguns
professores usam a necropole como ferramenta de trabalho no campo do Ensino
Basico, mas nao registram seus meétodos de pesquisa, ou ndo o fazem de forma
mais regular, dificultando o estudo dessa area.

Retomando a ideia inicial, de que o cemitério® & uma fonte histérica de estudo
e pesquisa, o professor da PUCRS, Harry Bellomo, em seu livro “Estatuaria e

Funeraria”, afirma que:

Os cemitérios reproduzem a geografia social das comunidades e definem as
classes locais. Existe a &rea dos ricos, onde estédo os grandes mausoléus; a
area da classe média, em geral, catacumbas na parede; e a parte dos
pobres e marginais. (BELLOMO, 1988, p. 13)

Com essa percepcdo, o professor Bellomo afirma que, mesmo depois da

morte dos individuos, o cemitério serve como uma forma de andlise social e

! Cemitério é o lugar onde sdo sepultados os cadaveres. A palavra “cemitério” (do latim tardio
coemeterium, derivado do grego koiunrripiov [kimitirion], a partir do verbo koiudw [kimao] “pér a jazer”
ou “fazer deitar”) foi dada pelos primeiros cristdos aos terrenos destinados a sepultura de seus
mortos.
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econbmica das sociedades. Ainda segundo ele, a morte igualitaria existe s6 nos
discursos, pois, na realidade, a morte acentua as diferengas sociais.
E os escritos do professor Bellomo (2008, p. 14) afirmam também que:

Através dos tumulos, podemos verificar o potencial econdmico da cidade
nas suas varias fases. Sepulturas pobres revelam fases menos prosperas,
sepulturas ricas revelam fases de crescimento econdmico.

Dessa forma, através da pesquisa cemiterial, fica evidenciada a projecao da
sociedade no que tange seus valores, crencas, estruturas politicas e ideoldgicas.
Aproveitando-me desse conhecimento produzido dentro do campo académico é que
pretendo ampliar esse leque de pesquisa e trazer a tona estes e outros
guestionamentos para o Ensino Basico.

Ainda me situando no campo da pesquisa, o trabalho de campo envolver4, de
forma indireta, a visdo do alunado da escola onde trabalho, sobre a morte, o que,
portanto, dialogara com areas do campo religioso, ou seja, com a visao da morte
gue cada familia tem, baseando-se no conceito de religido ou religiosidade que cada
aluno ou familiar demonstra a respeito, assim como isso reflete nos cemitérios e na
vida quotidiana. Desse modo, poderemos acompanhar isso nas sepulturas
pesquisadas pelos alunos e em qual reflexdo trazem para eles, sendo membros de
um determinado seguimento religioso ou ndo, também oportunizando ao aluno-
pesquisador refletir e pensar: Sera que esta ou aquela sepultura, que tem uma
conotacédo religiosa, de fato nos remete a fé que o morto expressava em vida, ou
simplesmente existia ali um apego a uma perspectiva de vida pdés-morte, mas sem
muita certeza de que isso exista?

E essa visdo que pretendo trabalhar, ou seja, da Historia que forma um
sujeito questionador, da escola que faz, pois, segundo Paulo Freire, o aluno sujeito
da sua proépria histéria, participe de um contexto politico, social e econdémico, isto &,
qgue o aluno seja parte atuante dessa engrenagem. Portanto, para formar bons
cidadaos, a escola tem de ser plural e questionadora: e plural no sentido amplo, em
gue, por exemplo, o aluno possa sair de sala de aula e enriquecer o seu
conhecimento e questionar-se quanto ao seu papel na sociedade da qual ele faz
parte.

Por fim, apresento os objetivos da pesquisa, que, em linhas gerais, sao:
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e analisar o cemitério como um patrimoénio histérico, fazendo com que se
busque nele uma ferramenta de auxilio para se estudar o passado;

e retomar os estudos histéricos com base no que é visto em sala de aula
pelos alunos do Ensino Médio;

e comparar os modelos culturais, politicos, sociais e econdmicos analisados
em aula, com o que € nos apresentados no cemitério, através das lapides,

esculturas e simbologias.
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2 CEMITERIO, MUSEU, PATRIMONIO E EDUCACAO
2.1 CEMITERIO E MUSEU, IDEIAS SINONIMAS

Neste capitulo, abordaremos a pesquisa cemiterial como um museu a céu
aberto, e como podemos trabalhar a questdo do campo santo® como um local do
patriménio histérico de uma cidade, estado ou nacao. Além disso, faremos uso das
concepgbes do cemitério como um lugar de memoria, na ideia factual de que as
pessoas que sdo enterradas nos campos santos, atraveés da estatuaria, dos epitafios
e demais imagens, querem, propositadamente, deixar algum registro a ser apreciado
pelas geracdes posteriores.

A justificativa inicial, como bem disse na introducdo desta dissertacéo, veio
através do trabalho de Harry Rodrigues. Bellomo, que, na década de 1980, deu
inicio as pesquisas cemiteriais aqui no Rio Grande do Sul e cujo trabalho gerou
alguns frutos, entre eles o grupo de pesquisa cemiterial da Pontificia Universidade
Catodlica do Rio Grande do Sul (PUCRS) e um livro intitulado: “Cemitério do Rio
Grande do Sul (Arte-Sociedade e ldeologia)”, o qual afirma que o cemitério acaba se

tornado um museu a céu aberto®, entre outros fatores, porque se trata de:

Um reprodutor da geografia social das comunidades e definidores de
classes sociais. Existe a area dos ricos, classe média e pobres [...]. As
inscri¢cbes, simbolos, estatuas, pinturas nos mostram a religiosidade e sua
ideologia, tornando-os verdadeiros museus a céu aberto. (BELLOMO, 2008,
p. 13)

Dessa maneira, podemos lancar mado das comparacfes entre 0S museus
historicos convencionais e os cemitérios. Ou seja, 0 que S40 0S Museus se hao a
representacdo do passado, através dos seus objetos expostos ao publico? A grosso
modo, também podemos interpretar a necropole dessa forma. Sendo assim, as
inscricbes simbodlicas sdo as exposicbes do morto sobre o presente momento ou
periodo da sua morte, as quais deixam, para as geracfes futuras, a apreciacao de

todas essas formas ja passadas. Mais especificamente, veremos, nos proximos

2 Usarei essa expressdo por ser ela um sinénimo de cemitério, assim como necrépole, mas vale
lembrar que é mais correto utiliza-la mediante um cemitério catélico, cabendo isso ao Cemitério da
Santa Casa de Misericordia de Porto Alegre, que é mantido pela Arquidiocese de Porto Alegre.

® Expressdo usada por Harry R. Bellomo para os cemitérios, no sentido de comparacdo entre a
necropole e os museus historicos convencionais. Ambos apresentam exposi¢bes do passado,
tornando os objetos passiveis de museadlia, para apreciacdo do publico.
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capitulos, como isso se reflete no Cemitério da Santa Casa de Misericérdia de Porto
Alegre (CSCMPA)*.

Dessa relacdo de comparacao e justificativa € que podemos avancar no tema
cemitério-patriménio-educacdo. Ao fazer os levantamentos das fontes, deparei-me
com a seguinte situacdo: sao raros os trabalhos que conjugam a triade
anteriormente citada, cemitério-patriménio-educacao. Dois trabalhos versam sobre
isso, os demais, via de regra, fazem a relacdo entre cemitério e patrimoénio, no caso,
faltando a educacgéo para completar.

O trabalho da professora Maria Cristina Pastore (2016), mestre em Historia, é
0 que mais se aproximou da forma como eu pensei em articular cemitério e ensino,
diferenciando, entre outras coisas, a pratica metodologica, que abordarei em
seguida.

O outro trabalho que me chamou bastante a atencéo foi da Doutora Kate Rigo
(2016), pois também consegue, de maneira bem pratica, fazer a ligacdo cemitério e
ensino, mas o que difere o trabalho dela para o desta dissertacdo é que o produto
final da tese de Rigo direciona-se muito mais para o ramo da Psicologia. Em seu
trabalho, ela procura evidenciar os sintomas de depressdo que levam o adolescente
(foco da sua pesquisa) ao suicidio, ou seja, através dos sinais de morte diarias, seja
no gestual ou até nas redes sociais. Rigo conseguiu mostrar que, durante 0s
sintomas de depressédo, os jovens acabam demonstrando sinais de que o final (a
morte de cada um) estad proximo. Mas ai surge o questionamento: onde entra o
cemitério nessa reflexdo?

A professora Rigo trouxe o seu campo de experiéncia didatica como
pesquisadora cemiterial e historiadora para o da Pedagogia, e sobre esta 6ética ela

conclui:

Trabalhar com o espago cemiterial provoca curiosidade nos educandos e de
todos os envolvidos na comunidade escolar. O espago cemiterial possui
inimeros recursos de estudos e é uma excelente ferramenta pedagogica,
gue resgata o interesse dos adolescentes virtualizados do século XXI e
auxilia o docente desconectado, do século XX, a desenvolver atividades
diferenciadas e criativas. (RIGO, 2016, p. 132)

* No CSCMPA, existem enterrados, na chamada Parte Histérica do Campo Santo, um nimero
importante de personalidades politicas, fato que auxilia a contemplar um dos objetivos da pratica de
pesquisa, que € retomar os estudos tedricos em sala de aula sobre o periodo estudado (1889-1930).
SO para constatacdo e embasamento de pensamento, 14 estdo sepultadas personalidades politicas
do estado do RS, entre eles: Jilio de Castilhos, Borges de Medeiros, Octavio Rocha, Mauricio
Cardoso, Senador Pinheiro Machado, Placido Castro, Cel. Emilio Massot, entre outros.
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Com esse pensamento de Kate Rigo, podemos inferir que, de fato, o cemitério
€ um espaco de aprendizado, e um aprendizado mutuo, interagindo professor e
aluno.

J& na parte que corresponde a Psicologia, a pesquisadora lanca mao das
saidas de campo para 0 cemitério, com turmas de 9° ano do Ensino Fundamental e
3° ano do Ensino Médio, que, segundo ela, sdo as faixas etarias que mais sofrem
com o chamado Corte na Carne®, advindos dos finais dos ciclos estudantis, o que 0s
psicélogos chamam de luto da separacédo®. O cemitério ndo é apenas um museu a
céu aberto, mas também uma escola a céu aberto (RIGO, 2016).

Retomando a ideia e a conjugacao cemitério-patrimdnio-educacao, através da
leitura da dissertacdo de mestrado de Maria Cristina Pastore, e ja buscando
reflexdes sobre o tema que pesquisamos em comum, tendo em vista, contudo, que,
ao mesmo tempo, o que nos diferencia, como disse anteriormente, é a metodologia,
gue também, em se tratando de um Mestrado Profissional, podemos chamar de
pratica pedagogica. No caso de Pastore, ela partiu primeiramente para a aula no
cemitério. A partir das inquietagcdes dos alunos é que o trabalho dela foi se
estruturando. No nosso caso, é um pouco diferente, pois, antes de haver a saida de
campo ao cemitério, nds procuramos fazer uma periodizacao historica (1889-1930) a
ser estudada previamente em sala de aula, bem como trabalhar a relacdo de
importancia do cemitério como um “documento monumento” (LE GOFF, 1990), em
gue ele acaba se tornando uma fonte de pesquisa importante dentro da cidade.
Outra diferenca basica é que Pastore analisou o Cemitério de Rio Grande enquanto

nos trabalharemos com o Cemitério da Santa Casa de Misericordia de Porto Alegre:

Nos ultimos anos, as pesquisas sobre cemitérios e a morte e seus mistérios
tém se intensificado. Em geral, todas as cidades possuem uma época e um
espaco de homenagens e cuidados com seus mortos. Dessa forma, os
estudos sobre as necropoles sdo relevantes aos conhecimentos de um
passado social e de um presente acabado pela falta de prospecc¢éo para a
morte. (PASTORE, 2016, p. 28)

® Expressdo usada pela professora Kate Rigo, para designar o momento vivido pelos alunos das
séries finais dos Ensinos Fundamental e Médio, pelo fim de um ciclo e as incertezas do inicio de
outro, com o potencial de conhecimento de novas pessoas e a separacao dos antigos colegas.

® Continuidade da expresséo anteriormente descrita, dando a ideia de final (morte) daguele momento
vivido pelos alunos das séries finais, que estdo se desvinculando de determinado periodo da vida
estudantil.
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Fazendo uma relagcdo com o escrito acima, de fato, as pesquisas cemiteriais
vém se desenvolvendo, inclusive com o surgimento da Associacao Brasileira de
Estudos Cemiteriais (ABEC), cujos so6cios se reunem a cada dois anos, para
apresentar e debater novidades no ramo das pesquisas e afins. Todavia, ndo se
encontram trabalhos que contemplem a triade ja mencionada anteriormente:
cemitério-patriménio-educacdo. Face ao exposto, retomei a ideia j4 citada nos
primeiros paragrafos, de que o cemitério € um museu a céu aberto. Portanto, para
entender a triade cemitério-patriménio-educacédo, acabei fazendo uma adaptacao e
relacionei a necropole, como um museu, ficando, entdo, a triade: museu-patriménio-
educacdo. Assim, toda vez que eu lia museus, eu refletia como seria isso passado
ao campo santo. Dessa forma, o trabalho ganhou embasamento.

Pensando assim, encontramos artigos, pesquisas académicas, publicacoes,
de uma forma geral, que contemplaram a nossa linha de raciocinio; como, por
exemplo, o que foi relatado em um dos encontros da ANPUH. Nele, a professora

Dra. Zita Possamai (2000, p. 30) versa sobre os museus:

O museu é um produtor e um veiculador de sentidos na sociedade. Sua
acdo béasica desenrola-se em torno da selecéo e conservacdo de um dado
conjunto de documentos, seja ele dimensional ou tridimensional. Dessa
forma, o museu opera a construcdo de um discurso através da disposicao
de artefatos e imagens num determinado espaco fisico.

Nos cemitérios, também existe a veiculacdo de sentidos. Podemos citar um
breve exemplo. Na maioria das vezes em que um epitafio € escrito em uma lapide,
ali se da um sentido a alguma forma de pensamento. No cemitério da Santa Casa de
Porto Alegre, podemos salientar a frase que esta no centro do tamulo de Julio de
Castilhos — presidente’ do Rio Grande do Sul durante o inicio da Republica — “os
vivos serdo cada vez mais governados pelos mortos”. Mesmo que, por ventura, se
desconheca sobre o Positivismo, tal frase € carregada de sentidos. Ele, sendo um
governante que, nao querendo se deixar vencer pela morte, assim como pelos vivos
gue os seguiram nas liderancas politicas, deixa bem claro que, mesmo depois de
morto, mandaria.

Dando sequéncia a andlise da frase da professora Zita, ela lanca a ideia de

documento em varias dimensdes. Para aprofundar essa concep¢éo, nds recorremos

" Nome dado aos chefes dos executivos estaduais da época.
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a historiografia francesa, cabendo ressaltar: ha que se tomar a palavra “documento”
no sentido mais amplo, documento escrito, ilustrado, transmitido pelo som, a
imagem, ou de qualquer outra maneira (LE GOFF, 1990).

Chegando as ideias de Le Goff (1990), podemos concluir que o cemitério
também é o lugar de pesquisa documental, tal que ele aborda o que pode ser
considerado documento. Diferentemente da escola positivista, para a qual
documento era tudo que estava escrito, 0 historiador francés amplia esse conceito.
Portanto, para Le Goff (1990), um tiumulo pode ser considerado um documento.
Dessa forma, também merece ser pesquisado.

Considerando a ultima parte do trecho de Possamai, no qual ela afirma que o
museu opera para a construcdo de um discurso, através da disposicéo de artefatos
e imagens num determinado espaco fisico, o Cemitério da Santa Casa de Porto
Alegre também se revigora dessa forma. No caso, os artefatos e as imagens sao 0s
tumulos e suas mensagens, e 0 espaco fisico € o proprio campo santo.

Ainda fazendo essa relacdo entre museu e cemitério, podemos fazer uma

analise da comparacao com outro trecho da professora Zita Possamai (2000, p. 31):

O museu histérico, com a simples apresentacdo de objetos Unicos, ndo é
suficiente para a compreensio do processo histérico. E necessario fazer a
histéria falar através de testemunhas materiais do passado. [..] ©
documento histérico, o objeto possa transmitir o maior nimero de
transmissdes possiveis.

Pensando dessa forma, pode-se imaginar essa fala dentro do campo santo,
pois, no caso do Cemitério da Santa Casa em Porto Alegre, temos uma conjuntura
grandiosa de tumbas chamativas, exuberantes, enaltecedoras de um passado,
assim como catacumbas simples, com apenas um epitafio elucidativo de saudade.

Tanto em um caso quanto no outro, podemos considerar como objetos
expostos de um museu que, num primeiro olhar, ndo tem significado algum.
Precisaria de um historiador para fazer a andlise, e fazer a historia falar, bem como
esta no trecho que estamos depurando. Ou seja, 0 documento histérico precisa ser
“ouvido” para se entender o que é passado pelo documento através das imagens e
palavras dos tumulos. Isso tudo faz nos remeter novamente ao texto de Le Goff
(1990, p. 546):
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A histéria, na sua forma tradicional, dedicava-se a “memorizar’ os
monumentos do passado, a transforma-los em documentos e em fazer falar
0s tragos que, por si préprios, muitas vezes, sdo absolutamente verbais, ou
dizem em siléncio outra coisa diferente do que dizem; nos nossos dias, a
histéria € o que transforma os documentos em monumentos e, onde dantes
se decifravam tragos deixados pelos homens, onde dantes se tentava
reconhecer em negativo 0 que eles tinham sido, apresenta agora uma
massa de elementos que é preciso depois isolar, reagrupar, tomar
pertinentes, colocar em relacdo, construir em conjunto.

Dessa forma, continuamos nossa relacdo de comparacdo, agora, pode-se
dizer, relacdo de complementariedade, posto que Possamai (2000) e Le Goff (1990)
se equivalem, textualmente falando. Ambos os autores fazem a mesma reflexao
sobre os documentos histéricos, pois tanto um quanto outro afirmam que sozinhos
nao expressam quase nada, ou seja, precisariam fazer o “documento falar’, mas Le
Goff (1990) aprofunda o debate, mostrando alguns caminhos que o historiador pode
percorrer para tal. Segundo o pensador francés, € necessario transformar o
documento em monumento, como ele bem cita nas linhas ja destacadas.

Agora, segundo Le Goff (1990), ndo basta decifrar tracos e reconhecer
negativos, mas sim olhar o entorno dos elementos, reagrupando-os, tornando-os
pertinentes, colocando-os em relacéo e construindo-os em conjunto. Dessa maneira,
nao fica dificil transpor todas essas ideias para o Cemitério da Santa Casa. L4,

existem varias categorias de sepulturas, em que podemos realizar os trabalhos de:

1. Isolar: podemos analisar cada uma delas;

2. Reagrupar: colocar em categorias (catacumbas, obras de arte,
mausoléus);

3. Tornar pertinentes: saber o que cada uma delas deixou no seu presente
para o passado (simbolismo);

4. Colocar em relacao: através da andlise dos simbolismos, ver quais outros
existem em consonancia de ideias;

5. Constituir conjunto: a partir da relacdo de consonancia, ver a

proximidade histérica com os fatos daquela época.

Dessa maneira, podemos perceber que a triade, que foi alterada de cemitério-
patrimdnio-estudo para museu-patriménio-estudo, se verificou bastante pertinente e,

ao mesmo tempo, complementar. Ainda assim, podemos analisar os pensamentos
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da professora Possamai (2000), que, no mesmo texto, afirma que, para muitos, o
museu é um lugar de acumulo de objetos antigos, onde se vai por obrigacdo, ndo
por prazer. E o lugar do “ndo falar, ndo mexer”.

Novamente, reporto isso para 0s cemitérios, sé mudando, no caso, a
adjetivacdo, em que 0 museu € o acumulo de objetos antigos, ja 0s campos santos,
para muitos, sao lugares de pessoas mortas, com um acumulo de timulos sem
significado algum?®.

Feitas essas ressalvas, voltamos ao que escreveu a professora Zita Possamai
(2000), agora no ambito pedagoégico dos museus. Em seu artigo, ela descreve dois
projetos pedagdgicos desenvolvidos pelo museu municipal de Porto Alegre. No
primeiro projeto, que se intitula: “Noite no Museu”, ela descreve o passo a passo da

seguinte forma:

Este programa surge da necessidade de abrir as portas do museu no
periodo noturno, horario ndo consagrado em nosso meio para essa
atividade. Teriam, assim, acesso estudantes, na sua maioria, adolescentes
e adultos, das escolas noturnas dos Ensinos Médios e Fundamentais,
Supletivos e Pré-Vestibulares. Publico, em sua maioria, de trabalhadores
diurnos, que, teoricamente, ndo teriam tempo para fazer a visita ao museu.
[...] Constitui-se em uma visita guiada ao museu, em que 0 monitor da casa
aborda temas ligados ao Solar Lopo Gongalves (prédio que se localiza o
museu municipal) a histéria de Porto Alegre. Eventualmente, pesquisas
preliminares séo feitas, no sentido de buscar a expectativa que 0 grupo
visitante possui, procurando-se abordar, durante a visita, teméticas
relacionadas a sua realidade imediata em ligag&do ao contetdo que o museu
permite explorar. (POSSAMAI, 2000, p. 34)

Como se pode ver, o Museu Municipal de Porto Alegre faz, dentro do
possivel, inclusive da limitacdo financeira, um trabalho de intermediacdo museu e
escola, na notéria tentativa de tornar-se uma ferramenta ao ensino de Historia.
Voltando a nossa relacdo de comparacdo como sendo o cemitério “um museu a céu
aberto”, comecei a buscar e pesquisar quais outros cemitérios também fazem esse
resgate do passado, aqueles que, com o auxilio da Pedagogia, abrem suas portas
para escolas. Um dos campos santos € o Cemitério da Consolacdo em Sao Paulo,

contudo, como sendo o foco da nossa pesquisa, de nossa parte, fizemos o

® Alias, s6 para frisar, no Gltimo capitulo desta dissertacdo, pretendo, através de um questionario,
constatar isso que afirmei nas linhas acima. Para tal comprovagdo, nesse questionério, fiz duas
perguntas que, creio eu, podem me ajudar a esclarecer tal questdo. Uma das perguntas é: o que o
cemitério representa para vocé? (Pergunta que farei antes e depois da saida de campo), e a outra
pergunta é€: com que frequéncia vocé vai a um cemitério? (Esta Ultima est4 condicionada a outros
fatores, entre eles o religioso, pois os membros das religides de matriz africana, por vezes, tém de
“pedir licenga para o santo”, na linguagem da religido, para poder adentrar um cemitério).
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levantamento do Cemitério da Santa Casa de Misericordia de Porto Alegre,
encontrando um material bem significativo.

No Sitio do Centro Historico Cultural da Santa Casa de Misericordia de Porto
Alegre, na rede mundial de computadores, encontrei algo equivalente ao programa
“Noite no Museu”, além de outras atividades pedagdgicas realizadas pela entidade

qgue é mantenedora de um cemitério aqui em Porto Alegre.

[...] um museu a céu aberto, por sua antiguidade, estatuaria e arquitetura.
Além de ser uma atracao turistica da cidade, o Cemitério da Santa Casa,
localizado no bairro Azenha, é um importante espaco de memoéria e das
representacdes sociais e econdmicas do estado. (CENTRO HISTORICO
CULTURAL SANTA CASA, s./d.)

Como podemos conferir nos escritos retirados do préprio sitio do Centro
Historico Cultural, a expressido “museus a céu aberto” é novamente frisada, dando,
por tanto, maior forca a argumentacéao deste capitulo, no qual afirmo que, para fins
de pesquisa, a triade cemitério-patriménio-educacdo deveria sofrer uma pequena
alteracao, ficando: museu-patrimoénio-educacéo.

Nessa mesma pagina na internet, existe uma série de roteiros para serem
realizados e visitados dentro Cemitério da Santa Casa, a grande maioria organizada
pela historiadora Vera Lucia Maciel Barroso, uma das coordenadoras do Centro
Histérico Cultural. Esses mesmos roteiros podem ser agendados para visitacao
noturna (conforme Anexo A).

Diferentemente do Museu Municipal, mas, ao mesmo tempo, ndo em
oposicdo, o cemitério oferece a visitagdo noturna, muito mais no sentido de
desestabilizar o imaginario das pessoas. Essa visita noturna é proposta pelo Centro
Histérico, para, através de um suposto “medo” que as pessoas tém de entrar no
cemitério a noite; muito, inclusive, fruto da nossa memodria coletiva, talvez até
medieval, periodo no qual se acreditava que, durante a noite, € que as almas
penadas saem das tumbas. Assim, a noite, a curiosidade das pessoas de enfrentar
0os seus medos fica mais aflorada. Tanto um caso quanto o outro passam pela
prépria cinematografia: para os museus, o filme mais comum deste imaginario
noturno é “Uma Noite no Museu”®, no qual todos os personagens de um determinado

museu no Estados Unidos, ao fechar suas portas para visitagao diurna, come¢cam a

° Direcdo: Shawn Levy, EUA: 2006.


https://www.google.com.br/search?q=uma+noite+no+museu+dire%C3%A7%C3%A3o&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3SMotLi7TEstOttJPy8zJBRNWKZlFqckl-UUAaIBg8SUAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiW9JfA6trXAhUEfZAKHZd_CI0Q6BMImQEoADAY
https://www.google.com.br/search?q=Shawn+Levy&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3SMotLi5TAjNT0g1NDLTEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQCv7CQMMAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiW9JfA6trXAhUEfZAKHZd_CI0QmxMImgEoATAY

24

ter vida prépria (de animais a personalidades historicas). JA os cemitérios, via de
regra, sao contemplados por filmes de terror que se passam em noites frias e
chuvosas e nos quais, geralmente, algum personagem acaba saindo da tumba para

“vingar” a sua propria morte.

2.2 PATRIMONIO HISTORICO E MEMORIA

Neste topico, trabalharemos a concepc¢do de Patrimbnio Histérico, tendo em
vista que o campo santo se insere neste contexto, sem o desvincularmos, contudo,
da triade cemitério-patriménio-educacdo. Ao contrario do subtitulo anterior, esse
topico néo precisara sofrer adaptacdes, pois temos escritas e pesquisas suficientes
para propor um breve debate entre cemitério e patriménio historico.

Como havia relatado na introducéo desta dissertacdo, a relacdo de Patriménio
Histérico e Educacéo Patrimonial aprofundou-se, aqui no Brasil, por volta dos anos
1930, durante o governo de Getulio Vargas (Estado Novo), quando da fundacao
basilar do Instituto do Patriménio Histérico Artistico Nacional (IPHAN). Esse
processo s0 vem ganhando profundidade com o passar do tempo. Podemos iniciar o

nosso debate, partindo deste pressuposto:

Trata-se de um processo permanente e sistematico de trabalho educacional
centrado no Patriménio Cultural como fonte primaria de conhecimento e
enriguecimento individual e coletivo. A partir da experiéncia e do contato
direto com as evidéncias e manifesta¢cdes da cultura, em todos os seus
multiplos aspectos, sentidos e significados, o trabalho da Educacéo
Patrimonial busca levar as criangas e os adultos a um processo ativo de
conhecimento, apropriacdo e valorizagdo de sua heranca cultural,
capacitando-os para um melhor usufruto destes bens, e propiciando a
geracdo e a producé@o de novos conhecimentos, num processo continuo de
criagdo cultural. (HORTA, 1994, p. 4)

Dessa forma, podemos afirmar que o cemitério esta ligado a esse contexto.
Analisando esse excerto, podemos comecar afirmando que € através do contato dos
alunos com o cemitério que, de certa forma, eles também podem se apropriar e
valorizar o passado cultural, politico e social, mesmo que, por vezes, possam nao
concordar com a ideologia que certos tumulos passem através das suas obras de
arte, epitafios e assim por diante. Isso podera ajuda-los a serem sujeitos

guestionadores da sua realidade, fazendo com que produzam novos conhecimentos.
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Essa ideia é reforgcada com a citagdo de Possomai e Gil (2014, p. 14), no que
se refere a Educacado Patrimonial: “é um processo continuo e sistemético de a¢des
voltadas a preservacao e ao conhecimento do patriménio cultural”.

Nesse sentido, afirma-se que ndo basta se construirem museus, espacgos
culturais, se ndo houver uma ligacgdo direta com os aspectos didaticos. E evidente
gue ninguém construiria um cemitério com esse objetivo, mas, a medida que as
necrépoles comegcam a ganhar espaco no cenario cultural brasileiro, também
podemos aplicar nele esses conceitos, conforme afirma o professor Thiago Nicolau
de Araujo (2006, p. 61):

O cemitério também é um Patrimbnio Cultural, sendo assim, ele nao se
limita mais somente ao seu valor econdémico ou a propriedade de alguém,
mas ele pertence a uma comunidade, que lhe atribui uma importancia e
como patriménio deve ser preservado.

O professor Aradjo ha muito tempo trabalha com a pesquisa cemiterial e a
relacdo cemitério e patriménio, defendendo a ideia de que, assim como um museu,
0s cemitérios também devem passar por processos de tombamento, pois o0 campo
santo também faz parte do patriménio cultural e, como tal, deve ser tratado e

preservado, conforme fica evidenciado a seguir:

Uma vez preservado o0 cemitério, guarda-se a identidade cultural de um
povo, seus meios de existéncia e de todas as suas criagbes, manifestacoes;
dando uma nog&o de cidadania e pertencimento ha algum grupo. (ARAUJO,
20086, p. 62)

No caso especifico do Cemitério da Santa Casa de Misericérdia de Porto
Alegre, ndo existe, ainda, uma politica de preservacdo do patrimbnio contido la
dentro. Entretanto, segundo o professor Thiago Araujo, alguns cemitérios ja estao
protegidos pelo IPHAN: trazendo & tona toda a ideia proposta por Thiago de que
havendo a preservacéo destes espacos, ha também uma nocdo de pertencimento
de algum grupo (no caso, os moradores de Porto Alegre) a histéria regional e sua

memoria.

1% 0 Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) ja tombou os seguintes cemitérios:
Cemitério de Joinville (SC), Cemitério N. Sra. da Conceicao (Vassouras/RJ), Cemitério de Arez (RN),
Cemitério do Batalhdo (Campo Maior/Pl), Cemitério N. Sra. da Soledade (Belém/PN), Cemitério do
Convento da Igreja Sta. M. dos Anjos (Cabo Frio/RJ), Cemitério N. Sra. do Carmo (Sabara/MG),
Cemitério N. Sra. do Carmo (Ouro Preto, MG), Cemitério S. Francisco de Assis (Ouro Preto, MG),
Cemitério N. Sra. do Carmo (Sé&o Joao Del Rey, MG).
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Com essa relacdo de memoria e historia, podemos fazer uso de dois autores,
sendo que um abordar4 uma tematica mais generalizante dos campos santos, ou
seja, de uma forma mais abrangente, e outro apresentara de forma mais especifica
o Cemitério da Santa Casa.

O primeiro pensador é Pierre Nora, que trabalha varias categorias de
memoria, sendo que uma delas, vém ao encontro do que existe no cemitério da
Santa Casa de Misericordia de Porto Alegre: “Memoria Integrada € aquela que é
ditatorial e inconsequente de si mesmo, organizadora e toda poderosa, que
reconduz eternamente a heranca e aos herodis do passado” (NORA, 1993, p. 8).
Lancando médo dessa justificativa, podemos inferir que, no campo santo que noés
pesquisamos, a parte historica do Cemitério da Santa Casa é permeada desses
conceitos de memoria integrada, partindo do pressuposto de que o Positivismo
campeou a concepc¢ao de heroismos no nosso pais e, mais ainda, N0 N0sso estado,
fazendo de autoridades politicas “verdadeiros herdis” da ordem e do progresso,
cedendo-lhes grandes espacos de monumentalizacédo dos seus sepulcros.

Nesse processo de monumentalizacdo do passado, podemos trazer a tona
novamente Le Goff (1990), quando ele afirma que nao existe Histéria sem
documento, e que, para o documento se monumentalizar, € preciso a mao do
historiador para tornar e evidenciar o documento (vestigio do passado) em
monumento (objeto de apreciacao da Historia).

No Cemitério da Santa Casa, ocorre isso de maneira bem explicita. Existem la
varios tumulos, vestigios documentais do passado, e alguns acabam se tornando
monumentos, pois ganham destaque por parte dos historiadores, ou do publico de
uma forma geral, a fim de contemplacdo da memoria, que, dentre outras coisas, € a
funcdo de um monumento.

Usamos também os conceitos que Nora fez de Histéria e Memoria em relacao

ao Patrimobnio:

A memoria é a vida sempre carregada pelos grupos vivos e estd em
permanente evolugdo, aberta a lembranca e ao esquecimento, vulneravel a
todos os usos da manipulag&o. [...] A Histéria é a reconstru¢do do que néo
mais existe. A memodria instala lembranca do sagrado, a historia liberta. A
memoria pertence a um grupo de pessoas, ja a historia € de todos e de
ninguém ao mesmo tempo [...]. (NORA, 1993, p. 9)
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Colocando essa reflexdo de Nora (1993) em modo pratico, podemos concluir
gue os mortos, quando deixam seus epitafios, estatuas e artes tumulares, de uma
forma geral, para os vivos, acabam evidenciando ali a sua memoéria. Podendo sofrer
com o uso indiscriminado da manipulagdo, cada leitor de um epitafio, ou cada
pessoa que interpreta uma obra tumular vai expressar ali a sua opinido. Ja a Histoéria
tem outro propdsito de reunir todo esse conjunto de obras e epitafios e inseri-los no
tempo, relacionando-a com o passado, tirando do sagrado aquilo que a memoria o
coloca.

Os lugares de memoria sdo, antes de tudo, restos. A forma extrema onde
subsiste uma consciéncia comemorativa numa histéria que a chama, porque
ela a ignora. E a desestruturalizacdo de nosso mundo que faz aparecer a
nogdo. O que secreta, veste, estabelece, constréi, mantém pelo artificio e
pela vontade de uma coletividade e de uma renovacdo. Museus, arquivos,
cemitérios, processos, monumentos sdo testemunhos de uma outra era, das
ilusdes e de eternidade; diferenciando, portanto, as pessoas notaveis das
comuns. [...] Os lugares de memadria nascem e vivem de sentimentos que
ndo ha na memoria espontanea, sendo preciso criar arquivos, museus,
pronuncia e criar elogios funebres e cemitérios. Sem essas memdrias e
lugares coletivos, certamente a histéria varreria [...]. (NORA 1993, p. 12)

Segundo a interpretacao de Pierre Nora (1993), podemos entender que mais
uma vez fica latente essa divisdo entre historia e memoria. E que a memoria,
expressa em determinados lugares, tal qual Nora elucida como sendo “Lugares de
Memodéria”, ndo poderia existir se ndo fosse acompanhada pela Historia. A memdria
ndo deixa de ser fragmentaria do passado e, como tal, deve ser estudada pela
Histéria. Segundo o préprio Nora (1993, p. 13), a memoria, também como um
documento, deve ser “sovada, deformada e transformada” para que a histoéria
transforme determinados lugares fragmentarios do passado em “Lugares de
Memodéria”, como €é supracitado no texto em destaque: museus, arquivos e cemitérios.

Complementando essa ideia, temos os pensamentos de Nora (1993, p. 11)

em gue se procura relacionar a memoria, a historia e o ensino:

A memodria € a matéria-prima para quem trabalha com a Histéria, tanto no
ensino como na pesquisa. E como matéria-prima e ndo como produto final
gue a memoria deve ser trabalhada, sendo um material delicado sobre o
gual se debruga o historiador.

Concordamos com a afirmacgéo categorica da autora, buscando refletir tanto

na vida do historiador como na do professor, bem como relacionando com a pratica
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de pesquisa pretendida nesta dissertacdo. Como afirmou Nora (1993), o cemitério €
um lugar de memoria, por varias razfes, sendo uma delas os epitafios, os
mausoléus e a arte funeraria. Todas elas expressam a memoria do(a) falecido(a).
Eis ali uma matéria-prima, segundo a concepcao de Giron (2000).

A proxima etapa, para a matéria-prima se tornar fornecedora de
conhecimento, é fazer a contextualizacdo através da pesquisa e do questionamento,
sendo que esse trabalho deve ser feito pelo historiador e o professor. O professor
traz consigo a nocdo temporal e a insercdo da matéria-prima nas maos dos alunos,
para que eles possam ter subsidios para transformar tal matéria-prima em
conhecimento.

Ja a outra forma de expressdo da memoria como relagdo com a Historia, e
gue também é trazida por Giron (2000), é a concepcado positivista, que igualmente
nos ajuda na reflexdo proposta por esta pesquisa.

A memoria, para a filosofia positivista (século XIX), constitui um conjunto de
representacdes reproduzidas, oriundas do inconsciente, quando vivenciado
e reconhecido. A seguranca do reconhecimento € maior quando se refere a
fatos mais importantes da vida. A memoéria seria como um filme, que
preserva a imagem de uma realidade que néo existe mais. [...] O tempo dilui
0 passado das pessoas e das coisas. (GIRON, 2000, p. 12)

Mais uma vez podemos buscar no cemitério da Santa Casa de Porto Alegre a
pratica desse pensamento. Nesse caso, novamente, € preciso fazer o recorte dos
positivistas la enterrados, jA que a maioria deles fez grandes obras funerarias,
verdadeiros documentos que acabaram virando monumentos historicos de exaltacéo
da memoria, fazendo com que suas representacdes sejam, por diversas vezes,
reproduzidas e lembradas até hoje por aqueles que passam na principal rua do
cemitério da Santa Casa, justamente com o intuito de ndo serem diluidos pelo
tempo.

Retomando o processo de Educacdo Patrimonial, apds essas reflexdes
necessarias sobre a memoria, é preciso retomar o surgimento da concepcdo de
Patrimbnio e Histérico e Educacao Patrimonial, elaborada pelas professoras Zita

Possamai e Carmem Gil:

A representacdo de Patrimdnio Nacional esteve vinculada, nos séculos XVIII
e XIX, aos simbolos: Bandeira, Monumento, Pinturas Histéricas [...]. Em
muitos lugares, a representacao de patrimdnio e surgimento dos museus foi
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guase que concomitante. Ja em outros lugares, palacios e edificacdes foram
ressignificados para se criarem os museus. (POSSOMAI; GIL, 2014, p. 14)

Podemos afirmar, baseados nessa leitura e trazendo-a para a prética, que o
cemitério, seja ele tombado pelo patrimbnio histérico ou nao, trata-se de um territorio
regado de Histéria e Pedagogia, também carregando consigo essas caracteristicas.

No caso do Cemitério da Santa Casa de Porto Alegre, isso é bem visual,
posto que, em um primeiro momento, a época de sua criacdo, durante a formacéo
do Estado Nacional Brasileiro (Periodo Imperial), ele sempre foi visto como mais um
cemitério dentro da cidade. Apds os anos e devido a liderancas politico-religiosas e
sociais que foram sepultadas la, ele acabou sendo ressignificado, ganhando
importéncia a ponto de virar atragao turistica e ferramenta de estudos historicos, tal
gual o museu.

A Educacao Patrimonial atrelada ao Patrimbnio Historico nos permite sair
daquilo que, em Pedagogia, chamamos de “estratégias tradicionais”. Mesmo assim,
como bem afirma as professoras Zita e Carmem Gil, pode ser observado certo
consenso em relacdo a valorizacdo do binébmio Patriménio e Educacédo. Contudo,
por outro lado, os caminhos metodolégicos sao diversos, havendo ainda um
distanciamento dos museus brasileiros em relacdo a expressao “educacao
patrimonial” (POSSOMAI; GIL, 2014).

Em suma, a questdo que envolve educacdo e as concepcdes de patriménio
vém, ha muito tempo, em uma crescente, porém, devido a questdes financeiras,
entre outras, ndo € possivel ao professor realizar mais saidas de campos aos
museus, cemitérios e arquivos para aumentar as possibilidades de aprendizado de
seus alunos. Nesse contexto, outros condicionantes, como a questdo de
pertencimento e identificacdo com a memdria patrimonial, ajudam a compreender a

ainda timida influéncia da Educacéo Patrimonial em nossas salas de aula.



30

3 ESTUDOS CEMITERIAIS DE PHILIPPE ARIES E O GRUPO DE PESQUISA DA
PUCRS

3.1 OS CEMITERIOS EUROPEUS NA VISAO DE PHILLIPP ARIES™

Este terceiro capitulo fez um breve estudo comparativo entre os campos
santos do continente europeu, através dos escritos do historiador francés Philippe
Ariés, e a concepcao de morte, com alguns levantamentos feitos no Rio Grande do
Sul. Buscando conexdo com o0 nosso trabalho, tem a ideia de langar o
aprofundamento da concepcdo de morte, tendo como objetivos, entre outros,
mostrar as variacdes, mas também reforcar pensamentos sobre o0 que 0 senso
comum aborda referentemente a morte.

A ideia sobre a morte, como tinhamos dito anteriormente, varia de acordo
com o periodo, seja por motivos culturais ou econdmicos, que ora acentuam
sentimentos e aspectos imaginarios, ora destacam concepcdes de higiene e

financeiros, conforme o professor Harry Rodrigues Bellomo (2008, p. 39):

A religido egipcia, condicionando a felicidade eterna a sobrevivéncia da
imagem do morto, levava os poderosos da época a promoverem suntuosas
esculturas destinadas aos tumulos [...]. No entanto, o extremo ritualismo da
religido e%]ipcia limitou formas de expressdo da arte funeraria as estatuas
para 0 k&', dentro de padrdes estabelecidos.

Desde muito tempo, as necropoles séo locais de expressao cultural (no caso
egipcio, a fundamentacdo religiosa) e econémico (quando ele se refere aos
poderosos da época), remetendo aos pertencentes das elites abastadas, diferente

do Mundo Grego, conforme Bellomo (2008, p. 13) exemplifica:

No Mundo Grego, a arte funeréria estava muito ligada a um ideal
antropocéntrico de beleza, em que o idealismo e as emo¢des humanas,
controladas por uma racionalidade intensa, conjugam-se para criar uma
escultura funeraria de grande expressdo. [...] Surgiu a sobrevivéncia da
lembranca do herdéi, como simbolos dos valores da comunidade. A figura da
morte passa a ser representada por um jovem segurando uma tocha virada
para baixo, dando a ideia de que apagando-se a chama da vida, a morte
chegaria.

! Historiador Frances seguidor da Escola do Anneles, em que viveu de 1914-1984.
'2 Alma vinculada ao corpo, na mitologia egipcias.
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Sendo assim, comegamos o0 debate de ideia da morte neste capitulo com a

citacdo de Aries (1977, p. 51), sobre as representa¢des mais comuns de morte:

No sepulcro do Bispo Agilbert, vemos a Gloria de Cristo, rodeada pelos
quatro evangelistas (Mateus, Marcos, Lucas e Jodo), ou seja, a imagem
retirada do apocalipse de Cristo ressurgindo no final dos tempos. Sobre a
mesma sepultura, estd a ressureicdo dos mortos. Cristo com os bracos
erguidos, e num dos bragos, ele traz o livro da vida (ano 680).

Nesse primeiro relato, podemos trabalhar o aspecto da religiosidade
permanente da Europa, a comecar pelo ano da sepultura (680), em que o Velho
Mundo vivia sobre a lideranca do Reino dos Francos, sendo eles um dos principais
articuladores do Cristianismo medieval®®. Na sepultura do Bispo Agilbert, a
religiosidade, costumeira da época, fica bem evidenciada, tendo em vista que a
figura central do timulo é Cristo e os quatro evangelistas.

Ainda temos a figura de Deus, julgador e punitivo (sabio da vida), pois, em
uma de suas maos, Ele carrega o Livro da Vida. Ja no século XllI, a concepcao de

Juizo Final acaba mudando. Segundo relato do préprio Aries (1977, p. 52):

No Século XIllI, a inspiracdo apocaliptica, a evocacao do grande retorno foi
quase apagada. Agora, o Cristo aparece sentado no trono, rodeado dos
apostolos. Cada homem ¢€ julgado pela “Balanga da Vida”.

No século XllI, o poder da Igreja estava mais que consolidado, a que alguns
historiadores chamam de poder temporal do Catolicismo. O fato pode ser levantado
guando da ocorréncia de imagens de Cristo sentado no trono, com seus apoéstolos,
conforme supracitado. O Rei tinha o poder, Ele julgava e condenava, se necessario
fosse.

A imagem da Justica aperfeicoou-se, ao longo do tempo, ao passo que Jesus
Cristo comeca aparecer com sua mae Maria, que, para muitos catélicos, € chamada
de intercessora, uma espécie de Advogada, conforme € notada na propria oracéo da

Salve Rainha', tornando, assim, a figura da Justica como pertencente ao género

¥ A medida que os Merovigios impdem o seu dominio aos povos germanicos da Turingia e da
Bavaria, favoreceram, ao mesmo tempo, a penetracao crista (RICHE, 1995).

4 “Salve Rainha, Mae de Misericordia, vida e dogura esperanca nossa, salve! A vés bradamos, os
degredados filhos de Eva. A vOs suspiramos gemendo e chorando neste vale de lagrimas. Eia, pois,
advogada nossa. Esses vossos olhos misericordiosos a nds volvei. E, depois deste desterro, mostrai-
nos Jesus, bendito fruto do vosso ventre. O clemente, ¢ piedosa, 6 doce e sempre Virgem Maria.
Rogai por nés, Santa Mae de Deus, para que sejamos dignos da promessa de Cristo. Amém.”


http://www.wemystic.com.br/artigos/oracao-para-transformar-sua-vida-em-3-semanas/
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feminino ao longo do tempo, sendo a representacdo mais classica a mulher de olhos
vendados com a balanga de pratos na mao.

Nesse contexto, a mée de Jesus ganhou uma grande relevancia, pois a Maria
orante, junto ao seu filho, ganhou cada vez mais adeptos (ARIES, 1977).

No século XV, apdés a chamada crise de retracao do século XIV, que teve,
entre outros fatos, a Peste Negra, a populacdo europeia passou a ter medo da
morte, e as iconografias tumulares passaram a nao ter meramente conotacdes

religiosas.

De um lado, a Santissima Trindade, a Virgem e toda a Corte Celeste e, de
outro, o Satd, com seu exército de monstros. [...] A grande reunido dos
séculos Xl e Xlll deu lugar ao final dos tempos. A balanga de pratos (o0 bem
e o mal) continuou existindo, agora, por vezes, na mado do demdnio.
(ARIES, 1977, p. 53)

Dessa forma, podemos entender que ha uma transformacdo nas
mentalidades referente a morte. Nos primeiros séculos de Cristianismo, Deus se
mostra sob a figura de Cristo, tdo somente por Ele; num segundo momento, Maria
também passa a ser representada como intercessora; ja na metade final do
Medievo, comecam a rivalizar com todos os santos a figura do demonio.

Com um medo constante da morte, a estrutura dos cemitérios passou,
também, por transformacdes severas. A comecar pela Roma Antiga, onde, segundo
0 proprio historiador francés, até o escravo tinha o direito de ser sepultados nas
carneiras™. Igualmente, ha os timulos dos servos medievais que eram enterrados
préximos das casas, ou dos muros das igrejas, sendo que s6 quem, inicialmente,
poderia ser enterrado nos patios das igrejas eram os membros da nobreza e do
clero (ARIES, 1977).

Porém, com o advento do Feudalismo, muitas paredes de igrejas comecam a
ganhar sepultamentos, com pequenas inscricdes nos tumulos, junto a isso, podemos
perceber alguma reliquia do santo de devocdo do morto. Quanto maior fosse a
importancia do falecido na localidade, mais proximo do altar o seu corpo era
sepultado.

Segundo Aries (1977), no advento do Cristianismo, imagens, frases,

simbologias ao universo Cristdo passam por se tornar algo comum nas sepulturas

'* sarcéfagos feitos de pedra, em que se tinha alguma inscricdo de alusédo ao falecido.
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do Velho Mundo. Coadunando com isso, temos o0s escritos de Harry Rodrigues
Bellomo (2008, p. 41):

A vida além-timulo passou a ser valorizada ao mesmo tempo em que a
demonstracdo explicita da adesdo as novas crencas tornou-se uma
necessidade social. Comecaram a aparecer nas catacumbas esculturas
com baixo relevo, sobre temas biblicos. [...] JA na Baixa ldade Média,
ocorreu grande expansao da figura tétrica da morte, representada por um
esqueleto, ou por esqueleto com a capa preta do luto. A bela morte grega
foi substituida pelos horrores criados pela peste negra e pelo medo do
inferno. A morte agora tem uma capa preta e uma foice.

Dessa maneira, podemos inferir e retomar aquilo que haviamos afirmado, de
gue a visao da morte pode variar conforme uma seérie de condicionantes,
perpassando a cultura, economia, profilaxia de doencas que remetem a higiene,
como foi o caso do cemitério da Santa Casa de Misericordia de Porto Alegre,
construido no alto do bairro Azenha, lugar onde, a época de Dom Pedro I, (quem
mandou construir 0 cemitério), era um morro alto e deserto, em que o vento se
encarregaria de limpar os miasmas*® (BELLOMO, 2008).

Algo semelhante ocorreu na Franca, conforme a descricdo de Philippe Aries

(1977, p. 20), descrevendo o processo de higienizacdo:

Durante a Revolucdo Francesa, muitos corpos foram tratados como dejetos
na sarjeta, pois a Igreja cuidava cada vez menos disso. Em virtude da
laicizag8o do estado, o respeito pelo cemitério como local santo, como o era
na época medieval, foi se perdendo. [...]. Os habitantes vizinhos dos
cemitérios comecaram a queixar-se, a redigir peticbes na justica francesa,
que os cemitérios traziam muitas sujeiras para suas casas, € gque, por isso,
deveria ser retirado de perto das areas residenciais.

Mais uma vez, entra o carater laico sobre o pensar a morte na Europa.
Durante a Revolucdo Francesa'’, a Igreja teve seu poder enfraquecido, tanto o
poder temporal quanto o poder secular, ou seja, o Estado passa a controlar e a reger
as leis das nacbes, fazendo com que a Religido Catdlica ficasse num segundo
plano. Conforme as linhas supracitadas, de Ariés (1997), o desleixo com o tratar dos
corpos era cada vez maior, pois as atribuices que antes eram da Igreja acabavam

aos poucos sendo deixado para o controle, por vezes nao eficientes, do Estado. E

'® Emanacédo advinda da putrefacdo de elementos organicos. Exemplo: os corpos em estado de
Eutrefagéo enterrados nos cemitérios.

“S6 havera liberdade quando o ultimo rei for enforcado nas tripas do Ultimo padre”. Frase atribuida
ao filosofo francés, Voltaire (1694-1778), a qual, para muitos historiadores, caracteriza a Revolugdo
Francesa como sendo anticlerical e antimondarquica.
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Philippe Aries (1977, p. 193) segue: “Em uma de suas queixas, 0S vizinhos
chamavam a atencéo para o fato de que ndo poderiam conservar nem comida nem
bebida, os metais perderam o brilho, além dos odores da putrefacao”.

O proprio Philippe Aries fez um levantamento, afirmando que, nas necropoles,
sobretudo durante o periodo da Revolucdo Francesa, € que ressurgem as imagens
do esqueleto, das mumias e das dancas macabras e que a dissecacao dos corpos
para o estudo se torna algo comum. O estudo da causa mortis se tornou importante.
A populacdo comecava a entender da presenca dos mortos no meio dos vivos. Era
necessario o estudo profilatico, mas ndo para prevencéo de doencas, e sim para se
livrar da proximidade dos cemitérios das zonas residéncias, conforme podemos ler

nas linhas abaixo:

[...] E preciso destrui-la, é preciso rasgar seu solo com arado e aplana-lo,
arrancar-lhe carnes e 0ssos para escondé-los em obscuros subterraneos,
ocultos a vista dos homens e a luz, sanear o ar pelo fogo das tochas, enfim,
arrasar esse lugar terrivel a fim de que nenhuma lembranca persista no
local. (ARIES, 1977, p. 194)

E a descricdo das mudancas nos cemitérios segue:

No velho Cemitério dos Inocentes, de onde se retiram “mais de dez pés de
terras infecta de despojos de cadaveres”, onde se abriram quarenta fossas
comuns, das quais se exumaram mais de vinte mil corpos e que sairam de
la, rumo as pedreiras de Paris, mais de carrogas cheias de 0ssos.
Imaginemos mais de nove séculos de mortos tirados de uma s6 vez,
carregados a noite, enquanto a maioria da populagdo dorme, evitando,
assim, o mal-estar daqueles que veem. (ARIES,1977, p. 195)

Mesmo assim, com toda essa politica, que podemos chamar: “politica de
afastamento da morte”, houve contradicdes. Por exemplo, os positivistas em Paris®®
fizeram uma critica bem forte contra o prefeito Haussmamm, quando do fechamento
do cemitério das criancas, a fim de manda-lo para a periferia da cidade, mostrando
mais uma vez, o “afastamento da morte”.

Na Franca do século XX, comecga-se 0 aumento na procura da cremacao

entre as classes mais abastadas, e 0os cemitérios acabam ficando para as classes

'8 “O culto aos mortos, assim como o estabelecimento do timulo e dos lugares de sepultura, sdo os

nicos a realmente caracteriza-los, fazem parte das instituicdes mestras proprias as civilizagdes. E
preciso admitir como principio politico fundamental que o cemitério, a escola e o templo sao
elementos integrantes da agregacao das familias e das municipalidades, e que, consequentemente,
n&o podera haver cidades sem cemitérios” (ARIES, 1977, p. 208).
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mais baixas. Os tumulos seguem floridos, mas sem requinte ou esculturas tumulares
(ARIES, 1977). Podemos notar, aqui, mais um “afastamento da morte”. Entretanto, o
gue antes era por motivos tocantes a profilaxia, ao nojo ou repudio do cemitério e da
morte, agora também se implica a questao financeira, da praticidade econémica, do
livrar-se do aluguel do cemitério, que para a visdo da elite parisiense da época, era
gasto desnecessario. Portanto a morte passa por outro momento de ressignificacao,
ocasionando reflexos disso, conforme cita Harry Bellomo (2008, p. 49):

No mundo de hoje, a morte é escamoteada. Mascarada. A palavra morte
ndo é pronunciada; os velorios sdo feitos fora das residéncias. A morte se
d& em um hospital impessoal. A familia ndo usa Iuto. Os velorios sédo
rapidos e discretos. Os tumulos perdem a importancia e a decoracéo
artistica. Basta uma lapide, uma inscricdo. A partir do século XVIII, podemos
constar que a postura da piedade religiosa comecou a ser substituida,
gradativamente, pela visdo profana.

O ritual da morte passa a ser algo penoso ao familiar, ndo que antes fosse
algo diferente disso, mas o fato de o Estado ter se tornado laico, havendo, portanto,
um afastamento da concepcéo da morte no campo religioso, em que a compreensao
do luto passa a ser cada vez mais individualizada: a morte, o velorio, a ritualizacéo
cristd da passagem para a vida eterna, ficou aligeirada, tornando-se, portanto, algo
mais processual do que ritualistico. Morreu; prepara-se o corpo; liberados os
documentos, realiza-se o velorio (o mais rapido possivel) e enterra-se o cadaver.

E o professor Harry Bellomo (2008, p. 49) segue descrevendo: “As doacdes
piedosas, as missas, as oracdes e outras manifestacdes de espirito religioso perante
a morte comecam a ser substituidas ou simplesmente esquecidas”.

Vale lembrar que nem sempre foi assim, como foi descrito acima. Podemos
aqui retomar os pensamentos sobre o Medievo, mais precisamente sobre o
Renascimento, em que o professor Bellomo (2008, p. 48) relata sobre o que seria

algo muito préximo daquilo que ja escrevemos baseado em Philippe Ariés.

Do Renascimento em diante, o racionalismo e o materialismo fazem com
gue se volte a falar cada vez mais no papel que o morto desempenhava na
sociedade. A arte passa a expressar muito mais esse papel do que as
esperancas do céu e do inferno. A ideia implicita é que Deus, se € que
existe, perdoa tudo. Por isso, 0 céu é quase certo e o demdnio retira-se da
arte e do discurso funerério.
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Desse modo, concluimos que a morte e a forma pela qual ela passa a ser
descrita ao longo do tempo é resultado de todo um processo que perpassa 0 campo
econdmico, como no caso da burguesia francesa e a cremacgdo, passando por
sepulturas de porte mais simples, até o ambito cultural, fazendo com que haja uma
variagdo na tipificacdo dos tumulos e a forma com o qual eles sédo desenhados,

esculpidos, descritos e acabados.

3.2 O GRUPO DE PESQUISA CEMITERIAL DA PUCRS

As escolhas das cidades para a transcricdo desta secdo em muito tem a ver
com a disponibilidade que cada municipio reservou a nosso grupo de pesquisa,
fomentado a pesquisa historica dentro de cada regido. Outros que aparecerdo aqui
sédo resultados de pesquisas e que foram publicadas no Projeto Raizes, que é
coordenado pela professora Vera Maciel Barroso, hoje diretora do Centro Histdrico
Cultural da Santa Casa de Misericordia de Porto Alegre, e que orienta as acodes

neste que é foco da nossa pesquisa.

3.2.1 Bage

Nesta secdo, mostraremos os reflexos da morte e o resultado dela,
expressado na forma de entendimento da arte tumular por alguns municipios
levantados através do grupo de Pesquisa Cemiterial da Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul (PUCRS), cujos frutos sdo participacdes de eventos
promovidos por estes municipios, até publicacdes de livros, artigos e capitulos, em
outros. Assim, pretendemos, além de apresentar um pouco do resultado dessa
pesquisa, realizar algumas comparacdes entre uma analise e outra, mostrando as
influéncias de cada localidade e suas peculiaridades.

Podemos comecar analisando o cemitério da Santa Casa de Caridade de
Bagé, municipio da regido da campanha do Rio Grande do Sul. Nessa cidade, a
pesquisadora Elaine Maria Bastianello fez todo um levantamento sobre os cemitérios
da localidade, o qual teve como fruto a sua dissertacdo de mestrado, cujo titulo &
“Os monumentos funerarios do Cemitério da Santa Casa de Caridade de Bagé e

seus significados culturais: memoria publica, étnica e artefactual (1858-1950)”
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(UFPEL, 2010), nos rendendo algumas linhas de reflexdo sobre o tema naquele
municipio.

A primeira comparacdo que pode ser feita diz respeito a questdo da
localizacdo da necrépole, pois, por exemplo, 0 assunto da higienizacdo também foi
mencionado e justificado pelo distanciamento do campo santo para longe do
perimetro urbano da cidade; sendo que hoje ndo mais se verifica esse “afastamento
da morte”, pois o processo de urbanizagao cresceu, fazendo com que a necrépole
de la também fosse inserida no contexto citadino. Sobre esse processo, Bastianello
(2010, p. 50) afirma:

No contexto de racionalizacdo e higienizacdo urbana do século XIX, os
cemitérios localizados dentro da area urbana foram deslocados do convivio
publico com os vivos, deixando de ser eclesiastico e passando a ser publico
em 1858, quando foi inaugurado o cemitério publico da Santa Casa de
Caridade de Bagé.

Além do processo de higienizacdo urbana, que podemos observar pelos
descritos da pesquisadora Elaine Bastianello, também podemos verificar que o
cemitério, mesmo se tornando publico, permanece sofrendo influéncia religiosa. Isso

fica mais evidente no que € nos descrito pela propria autora:

Mesmo com o processo de laiciza¢do do Estado, foi encontrado um grande
namero de jazidos-capelas no cemitério da Santa Casa de Caridade de
Bagé. [...] foi um processo de resisténcia ao processo de modernizagdo
cemiterial imposto pelo governo da época. (BASTIANELLO, 2010, p. 42)

Aqui, vale uma retomada importante: o simples fato de que o cemitério se
tornou publico ndo necessariamente faz com que ele se torne laico em um primeiro
momento, pois a concepcdo de publico'® é anterior ao estado laico. No Rio Grande
do Sul, o Estado passara a ser laico com a Constituicdo de 1891%°, de influéncia
notadamente positivista. A principal caracteristica desta carta foi a separacao entre

Estado e Igreja.

' Tornar algo publico: que vem da Reptiblica, periodo politico estreado na Roma Antiga.

20 “A Igreja e o Estado passaram a ser instituicdes separadas. Deixou, assim, de existir uma religido
oficial no Brasil. Importantes funcdes, até entdo monopolizadas pela Igreja Catdlica, foram atribuidas
ao Estado. A Republica s6 reconheceria o casamento civil, € 0s cemitérios passaram as maos da
administracdo municipal. Neles, seria o livre culto de todas as crengas religiosas. Uma lei veio
completar, em 1893, esses preceitos constitucionais, criando o registro civil para 0 nascimento e o
falecimento das pessoas. [...] As medidas refletiam a convic¢éo laica dos dirigentes republicanos, a
necessidade de aplainar os conflitos entre Estado e Igreja e o objetivo de facilitar a integracéo dos
imigrantes” (FAUSTO, 2010, p. 251).
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No caso do Rio Grande do Sul, e até do Brasil, algumas necrépoles, que
antes estavam sob o controle da Igreja Catdlica, os cemitérios passaram para o
comando da esfera publica, mas, mesmo assim, 0 nome continuou atrelado a esfera
religiosa, como € o caso do Cemitério da Santa Casa de Caridade de Bageé.

Outro aspecto bem relevante nesse contexto de laicizagdo dos campos
santos foi a influéncia do Positivismo dentro dos cemitérios, passando a ter uma
recorréncia aumentada da exaltacao da figura das liderancas publicas da época; o

gue, para alguns historiadores, € chamado de culto ao heréi.

No Rio Grande do Sul, a interpretacao do culto do herdi foi excessivamente
submetida ao contexto de influéncia do Positivismo, cuja arte funeraria foi
enaltecedora da doutrina criada por Augusto Comte. [...] O governo do
Estado encomendou o tumulo de Jilio de Castilhos, com o objetivo de
ressaltar somente o lado positivo de seus atos, inventando, assim, a figura
do herdi, e reforcando a meméria do politico para as proximas geracées.
(BASTIANELLO, 2010, p. 54)

Ainda sobre Bagé, mas saindo do perimetro do Cemitério da Santa Casa de
Caridade, temos a andlise de outras formas de expressdo ou enaltecimento da
morte, e que nos ajudam a retomar as concepcoes dela, baseando-se nos relatos de
Ariés.

Na primeira imagem (Anexo E1), podemos verificar a representacdo do Anjo
da Justica, embora na foto, infelizmente ndo muito nitida, temos esculpida a figura
feminina, com tracos bem fortes do género. Um anjo (pois possui asas), que
chamariamos de Anjo Alado, segurando a balanca de pratos (simbolo da Justica),
embora a balanca ja ndo esteja mais inteira, muito provavelmente fruto do
vandalismo, ou acdo do tempo, mostrando novamente a ideia de descaso com a
morte, como foi descrito por Harry Bellomo (2008), nas linhas anteriores deste
capitulo. Nesta representacao, fica elucidada a representacdo da morte, como juizo
final, tal qual foi suscitado por Aries (1977), também no comec¢o deste segundo
capitulo, ao mencionar uma das visées de morte da Idade Média.

Na segunda imagem (Anexo E2), temos representado sobre o tiumulo da
familia Tristdo Riet, a figura da Morte, ao estilo medieval (P6s-Peste Negra), quando
0 medo da morte se tornou uma constante, fazendo com que a figura dela fosse

comumente representada com uma caveira coberta por um grande vestuario com
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capuz preto (a cor do luto), conforme também descrito no inicio deste capitulo, pelo
historiador francés Aries (1977).

A terceira imagem (Anexo E3) remonta a ideia medieval, relatada por Harry
Bellomo (2008), quando o historiador descreve o enterramento nas paredes das
igrejas, fazendo, com isso, uma relacdo de poder, cuja ideia principal € de que
guanto mais proximo da igreja o corpo fosse sepultado, maior era o grau de
influéncia do morto sobre a localidade. No entanto, aqui nesta imagem, temos uma
pequena diferenca, o falecido (Gaspar Silveira Martins)?* néo esta sepultado dentro
da parede, mas sim o0 seu caixao esta a mostra, para que todos possam contempla-
lo.

A quarta imagem (Anexo E4) aborda uma tematica bastante corriqueira na
necropole bageense, que envolve a religiosidade, havendo um numero bem
expressivo de artefatos religiosos (cristdos) no cemitério da cidade e também nos
chamados cemitérios de fazenda, no interior do municipio. O caso mostrado da
guarta imagem retrata o mausoléu de uma familia libanesa. Ressaltando, a fronteira
do Rio Grande do Sul é também considerada uma regido com bastante diversidade
cultural e religiosa, muito fruto da grande leva de imigrantes do Oriente Médio e
proximidades que migraram para essa regiao.

Esse exemplo de regido de fronteira é melhor elucidado por Regina Pereira,
na época em que ela pesquisou 0 cemitério cristdo e o cemitério islamico da cidade
do Chui (Chui, Brasil, e Chuy, Uruguai):

Através dos cemitérios, podemos observar que, nesta regido, ha um
comportamento diferenciado, tanto dos cristdos como dos islamicos, em
relacé@o a tolerancia religiosa. No Chui, existem dois cemitérios, o cristdo e o
islamico, que se localizam lado a lado, na mesma rua. Os dois cemitérios no
Brasil seguem as suas tradi¢cdes, enquanto o cemitério cristdo é aberto ao
publico, o islamico permanece fechado, sendo acessivel somente aos
membros da comunidade islamita, além de ndo possuir l4pides,

21 O Correio do Povo de 25 de julho de 1901 estampava, em destaque, a seguinte noticia: “Tivemos
ontem, pelo telégrafo, a triste noticia do falecimento, em Montevidéu, do Dr. Gaspar Silveira Martins.
O patricio ilustre, cuja morte o Rio Grande deplora, tem o0 seu nome vinculado de modo imperecivel &
histéria do nosso Estado, que ele muito amou e por cujo progresso moral e material muito se
esfor¢cou. O Rio Grande do Sul chora a morte de Silveira Martins que, com justa razao, figurara na
galeria dos nossos vardes ilustres como um grande patriota. A noticia da sua morte espalhou-se
ontem rapidamente pela Capital e, desde logo, os escritérios dos jornais foram procurados por grande
namero de pessoas que, pesarosas, pediam informacdes a respeito. O Dr. Gaspar Silveira Martins
devia completar no dia 5 de agosto proximo, 66 anos de idade”. Silveira Martins estava, ainda, no
exilio em Montevidéu, apesar da Paz de 1895, assinada em Pelotas, pondo fim a Revolucdo
Federalista de que fora o chefe civil (PAGINA DO GAUCHO, s./d.).
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monumentos ou edificacbes. Nota-se, portanto, que esta comunidade
preserva o uso de seus ritos tradicionais. (PEREIRA, 2008a, p. 270)

J4 no Chuy, pelo lado uruguaio, a pesquisadora comegou a encontrar
algumas diferencia¢cfes; mesmo assim, € mantido o respeito aos simbolos religiosos,
ndo havendo misturas de simbologias; caso que ndo acontece no Chui brasileiro,

ocorrendo, portanto, o sincretismo religioso.

No Chuy, encontramos uma novidade. Ali existem apenas um cemitério que
abriga tanto cristdos como mulcumanos. E possivel perceber tumulos
cristdos ao lado de tdumulos mulgumanos. Isto pode ser facilmente
identificado, pois os elementos normalmente constantes nos tumulos
cristdos, como cruz e vitrais com motivos religiosos, ndo estdo presentes
nos tumulos islamicos. Por outro lado, as sepulturas maometanas possuem
elementos diferenciadores, como a clpula arabe, simulando a mesquita.
(PEREIRAa, 2008, p. 270)

E o pensamento sobre o assunto segue:

Acreditamos que esta ocorréncia indiqgue uma tolerancia religiosa, resultante
de uma longa convivéncia de individuos de duas vertentes religiosas, em
uma comunidade tdo pequena, fazendo com que, a partir da tolerancia,
fosse dado o préximo passo, no caso, o sincretismo religioso, ao passo que
podemos encontrar timulos com cupula arabe, com fachadas cristas.
(PEREIRA, 2008, p. 271)

Voltando a Bagé, entretanto ndo mais somente para o cemitério da Santa
Casa de Caridade, mas sim, para as necropoles da zona rural, notamos um
predominio de mausoléus, timulos e sepulturas ligadas ao campo religioso, sendo o
gue o marco definidor cultural é a cruz (Anexos F1, F2, F3 e F4). Embora, para o sul-
rio-grandense da fronteira, a religido fosse coisa de mulher (FLORES, 1993), na
hora de expressar o sentimento da morte, o simbolismo cristdo fazia-se presente,
independentemente do género. Os cemitérios de fazenda trazem outra peculiaridade
consigo: a pouca suntuosidade, se comparados as necrdpoles citadinas, que tém
ruas, alamedas e diferenciacdo social. O campo santo do meio rural é
desorganizado, com o mato (capim) mal aparado, sendo que o centro do cemitério é

do proprietario mais velho da terra, no caso, o primeiro falecido.

3.2.2 Viamao
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Dando continuidade ao nosso trabalho de estudo comparativo, resultado do
grupo de pesquisa cemiterial, da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do
Sul, chegamos ao municipio de Viamdo?. Diferentemente de Bagé, Viamao faz
parte da Regido Metropolitana de Porto Alegre, sofrendo diretamente a influéncia da
capital do estado, em oposicdo a Bagé, que estd na fronteira com o Uruguai e
recebe toda a sua influéncia.

O municipio de Viamdo conta, atualmente, com quatro cemitérios: Rural
Antigo (1923); Rural da Estiva (1941), Cemitério 2 de Novembro e Cemitério Nossa
Senhora da Conceigao (1972).

No cemitério Rural Antigo, muitas constru¢cfes antigas foram sendo repostas
por materiais mais atualizados, sendo mantida apenas a estrutura original daqueles
tumulos mais “firmes”, comparado ao cemitério da Estiva, no Rural Antigo, ha uma
relacdo monetaria maior (BELLOMO, 2008). Ainda nesta localidade, é percebido um
namero importante de imagens dirigida a Maria, Mae de Jesus. Além disso, num
ambito mais generalizado, ha um grande numero de cruzes, simbolizando, portanto,
a presenca marcante do Cristianismo na regido.

Ja no Cemitério Rural da Estiva, que, conforme registros, foi inaugurado em
1941, segundo o pesquisador Daniel Meirelles (2008), pode ser avistado ao longe,
pois, mesmo sendo construido em 1941, seguiu a idealizagdo do “afastamento da
morte”, e também a concepgao de higiene, pois foi construido num lugar isolado e
alto, onde, portanto, ficasse longe do nucleo urbano da comunidade da Estiva e
fosse alto o suficiente para que a natureza desse conta de varré-lo. Outra
caracteristica abordada por Daniel Meirelles € que o cemitério desse distrito tem
dimensdes pequenas e de pouca renda familiar, se comparado ao Cemitério Rural
Antigo.

O Cemitério Novo (Nossa Senhora da Concei¢cdo) é caracterizado pela
auséncia de estatuaria, ha o predominio de enterramentos em catacumbas, fazendo

com que a maior expressividade em relacdo a morte seja através dos epitafios, com

?2 Habitada primitivamente por povos originarios de descendéncia mbya-guarani e kaingangs, esta
localizada a 10 km de Porto Alegre, com seu espago geografico limitado pelos municipios de Capivari
do Sul, Glorinha, Gravatai e Santo Antdnio da Patrulha. Tornou-se um dos primeiros nucleos de
colonizacdo do Rio Grande do Sul a partir de 1732, com a vinda dos primeiros colonizadores,
procedentes de Laguna e S&o Paulo e sua fundacao efetiva data de 14 de setembro de 1741, com o
inicio da construcao da Igreja Nossa Senhora da Conceicéao.
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algumas pequenas simbologias ligadas ao mundo cristdo, como, por exemplo, 0
ramo de palma, pequenas cruzes ou imagens marianas.

Mesmo com tanta religiosidade expressada, temos, também, elementos que
podemos configurar como a negacdo da morte, como podemos verificar nos
epitafios por Ia encontrados: “Eu Sou o Cara, estou numa viagem pelo espago”;
“‘Embora nossos filhos n&o te vejam mais, continuamos te amando”; “Tu nao partiste,
te ausentaste” (BARROSO, 2008, p. 1407).

Quando fazemos uma breve andlise desses epitéfios, percebemos a nitida
negacao da morte, que algumas familias fazem com mais ou menos forca. Na
primeira frase, a fala do morto ganha vida, pois, pelo préprio epitafio, o morto faz
guestdo de enfatizar que ele esta viajando pelo espaco, num momento fora de
contextualizacéo; portanto, se essa frase fossem lida sem uma antecipacdo dos
fatos, poder-se-ia dizer que poderia ter sido dita por algum astronauta e que néo é
uma fala de despedida.

No segundo epitafio, também, se fossemos usar o artificio da
descontextualizacdo, uma das ideias que poderia ser lancada quanto a frase é que
houve uma separacéo litigiosa e que um dos membros do casal saiu e nunca mais
voltou, deixando saudade aos filhos. Em momento algum, portanto, foi levantada a
guestao da morte como origem da frase.

Essa mesma interpretacdo pode ser usada para o terceiro epitafio, em que a
tentativa de negar a morte perpassa a interpretacdo de dois verbos existentes na
mesma frase, no caso “partir’ e “ausentar”, elucidando que o verbo partir, nesse
caso, da a ideia de ir embora para ndo mais voltar; diferentemente de ausentar,
passando a no¢cdo de que quem esta ausente pode, talvez, um dia estar presente
outra vez.

Ainda analisando o Cemitério Novo de Viamao, trazendo a problematizacao
dos epitafios, também evidenciamos outras frases, que remetem a visdo de morte
expressada naquela cidade, como, por exemplo, as que remetem o oficio do morto,
ou a sua religiosidade, como podemos evidenciar: “Ficamos com a lembranca do teu
bom carater, amigo da Guarida Imoveis.”; “Obrigado por tudo”; “Gratidao”;
“Saudade”; “Aqui jaz um amante do Chorinho”.

No primeiro epitéfio, que pertencia ao tamulo de um corretor de imoveis, ficou

registrado o apreco profissional de seus colegas, fazendo exaltacdo do carater do
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empregado da firma, diferentemente dos trés proximos epitafios nos quais fica
destacado alguma mensagem de carinho mais interpessoal.
Na ultima frase, podemos levantar duas andlises: a primeira delas € o termo

usado “aqui jaz’?®

, essa frase, num contexto mais arcaico, era muito corriqueira nas
sepulturas. Tal termo, advindo do latim medieval, foi substituido por frases mais
atuais, como: “aqui descansa”, “repousa”, “dorme eternamente”. O outro aspecto,
retomando o paragrafo anterior, estd direcionado aquilo que o morto fazia ou
gostava em vida. No caso elucidado pelo epitéfio, era o chorinho, como estilo
musical, e o tocar do bandolim, posto o que estd demonstrado na sua lapide: Rocha
do Bandolim.

Dentro das inumeras manifestacdes artisticas que contemplam os campos
santos de Viamao, um dos menos utilizados sdo os mausoléus. Na época dessa
pesquisa, a surpresa € que nao tinhamos encontrado nenhum mausoléu no
cemitério “novo”, fato que n&do se verificava no interior do municipio®*. Diga-se de
passagem, uma das caracteristicas bem marcantes foi o bom estado de
conservacao dos mesmos, como podemos ver nas imagens dos anexos.

Nos dois primeiros anexos (Anexos Gl e G2), temos a amostragem do
mausoléu estilo capela. O primeiro, localizado no Cemitério 2 de Novembro, é
decorado com a cruz no cume do telhado, e com a porta de vidro, com um par de
cruz desenhada. Na parte interna (ndo mostrada na imagem), ha um altar dedicado
a Maria. Ja no segundo mausoléu, localizado no Cemitério da Estiva, temos as
grades da porta em formato de cruz e, na parte superior central do telhado, temos a
cruz de Lorena, também conhecida como cruz missioneira, fechando com a
informacéo que nos foi dada pelos trabalhadores do cemitério de que a familia dona
daquele mausoléu vinha de Santo Angelo, regido das missées do Rio Grande do
Sul.

%% Do lat. jacere. [V. Int.] 1. Estar deitado, estendido, no chdo ou em leito, etc.; 2. Estar morto, ou
como morto; 3. Estar sepultado, inumado; 4. Estar imével, sereno, quieto, tranquilo. [V.T.C.] 5. Estar
situado, colocado; ficar; 6. Habitar, morar, viver. [V.T.l.] 7. Apoiar-se, assentar. [V. Pred.] 8.
Permanecer, continuar; 9. Permanecer, estar, encontrar-se;jazer-se. [V.P.] 10. V.jazer.
[Pres. ind.: jazo, etc.; pret. perf.: jazi, jazeste, etc. Conjuga-se em todas as formas.] (DICIONARIO
INFORMAL, 2019).

?* Mausoléu Capela: Nesse estilo, prevalece o uso de artigos religiosos, como imagens de santos,
cruzes, tercos e Biblias, artigos religiosos que remetem a fé cristd, que séo “transplantados” para
dentro dos cemitérios. Mausoléu Casa: Nesse estilo, nds encontramos objetos de uso pessoal ou
coletivo do morto e que também podemos encontrar dentro de nossas casas, como fotografias,
instrumentos musicais, pec¢as de roupas, etc (PRIETSCH, 2008).
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As trés proximas imagens (Anexos G3, G4 e G5) retratam o mausoléu no
estilo casa, sendo que os dois primeiros estdo no cemitério da Estiva, e o Ultimo no
Cemitério Rural Velho. No Campo Santo da Estiva, nhovamente, fica evidenciado
aquilo que haviamos constatado anteriormente, como um cemitério mais humilde,
com pouco recurso financeiro; porém, na terceira imagem, temos um conjunto de
mausoléus casa, sendo que o destaque é a forma como foram construidos. Todos
daquele corredor tinham uma varanda, ou como se fala em outras regides, uma
sacada, reproduzindo a entrada de uma casa.

No ultimo conjunto de imagens (Anexos G6 e G7), ambas localizadas no
Cemitério Antigo, temos a representacao do mausoléu capela, diferenciando apenas
no requinte da faixada. O primeiro, mais imponente, construido com pedras de
basalto branco, de facil encontro na regido, tendo as partes laterais duas cruzes de
vidro, diferentes da segunda imagem, cuja cruz aparece simples na parte superior

do mausoléu.

3.2.3 Antonio Prado

Em Antdnio Prado, cidade de imigracao italiana, localizado na serra do Rio
Grande do Sul, as caracteristicas giram em torno de continuidades e diversificacdes,
se compararmos aos outros dois municipios descritos. Conforme as caracteristicas
levantadas pelos historiadores Diego Vargas Barcelos e Thiago Pontes (2008, p.
597-598):

O desenvolvimento econdmico da regido é sensivelmente notério nos
cemitérios da cidade de Antbnio Prado, pois o que vem se observando é
uma constante transformacdo na sua area espacial e uma reformulacéo em
sua estrutura. Tal transformacdo também ocorre nos cemitérios, onde
podemos notar mausoléus casa, ou mausoléus capela, que, em sua
maioria, séo recentes e estdo em bom estado de conservacao, ao contrario
das antigas constru¢des ou tumulos tradicionais como de costume. Esta
transformac&@o nos demonstra que a comunidade tem um carinho especial
com 0s seus antepassados e, por esse motivo, essas areas das sepulturas
dos familiares acompanham o desenvolvimento econémico da regido,
modernizando o espag¢o antigo, tirando as cruzes de ferro retorcidas pelo
tempo e descaso, por construgbes (mausoléus), mais modernos e
atualizados.

Como podemos verificar, em Anténio Prado, existe uma concepcao diferente

das outras cidades em relagdo ao “afastamento da morte”, que, no caso, €
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deflagrado no trecho acima citado no tocante ao cuidado que € dado pelos
moradores aos seus mortos, seja no cemitério do centro da cidade, area urbana,
seja nos campos santos mais afastados do perimetro central. No caso de Bagé, por
exemplo, existe um certo afastamento da morte, principalmente nas necropoles de
fazenda, onde o cemitério fica num canto especifico da localidade, longe do nucleo
habitado da propriedade rural, conforme ja descrevemos na sec¢éo referente a esse
municipio.

Na cidade Serrana, também notamos uma forte presenca da figura feminina
nos cemitérios, porém ainda longe dos conceitos atuais de presenca feminina que se
tem discutido no campo das Ciéncias Humanas e na sociedade como um todo,

refletindo uma concepcéo patriarcal:

Ao entrarmos em qualquer um dos tantos cemitérios de Antonio Prado,
percebemos logo a presenca feminina. Existe um cuidado com os tiumulos
[...] havendo uma enorme presenca de objetos artesanais, 0 que nos remete
ao trabalho da mulher de origem italiana. (PEREIRA, 2008b, p. 608)

E a pesquisadora Regina Pereira (2008b, p. 609) segue seu pensamento:

Segundo o Frei Rovilio Costa, em 1974, [...] o papel da mulher sempre teve
um papel de importdncia. Nele, se incluia a procriagdo, que, numa
sociedade rural, significava a reproducdo da méo de obra na agricultura
familiar. Devido a unido monogamica, fruto da familia cristd, a abnegacéo
da mulher, frente a sua origem, para seguir com a familia do marido, era de
suma importancia para uma economia voltada para a agricultura, onde a
fonte de subsisténcia era o brago do imigrante plantador.

Conforme foi mencionado anteriormente, esse trecho reforca o pensamento
sobre a mulher na época de 1974, em uma cidade do interior gaucho, desconectada
do pensamento dos grandes centros, quanto a atual participacdo da mulher na
politica, no mundo do trabalho, na sociedade como um todo. No caso dos escritos
acima, descreve-se a relevancia da mulher sob outra 6tica e conceito. Ou seja, fica
evidenciada a questdo religiosa, pois a mulher é relegada a funcdo doméstica
patriarcal de procriacao e cuidado dos filhos, fornecendo méo de obra.

A Religido Catdlica ensina que Maria deve ser, para as mulheres, exemplo de
abnegacdo em nome da familia. Essa devocédo pode ser percebida pelo grande

namero de imagens da Virgem Maria nos tamulos de Antdnio Prado, junto desta,
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também se apresentam um numero importante de “Pietas”, como mae sofredora e
piedosa (PEREIRA, 2008b).

3.2.4 Cambara do Sul

Se fossemos fazer outro comparativo, porém agora com outro municipio da
regido serrana e que também foi por nGs pesquisado, a religiosidade, na necrdpole,
perde a forgca, mas nédo pelo fato de a populacdo local ser menos crente em um ser
superior. Por exemplo, em Cambara do Sul, onde a fonte imigracional ndo é a
mesma de Anténio Prado, verificamos uma mudanca no foco em relacdo a morte. Se
comparado a Antbnio Prado, Cambara do Sul tem em propor¢cdo uma quantidade
muito mais significativa de mausoléus casa do que de mausoléus capela.

Essa diferenciacdo se da muito em questdo da forma como Cambara do Sul
foi construida. Por muito tempo, a principal fonte de renda do municipio foi a
industria da celulose, com suas matas de eucalipto fornecendo matéria-prima para a
industria do setor papeleiro, advindas da sociedade moderna, onde o tempo do
homem do campo, aquele que a natureza comandava, foi sendo substituido pelo
tempo da industria e dos relégios (BRAUDEL, 1996). Fruto desse pensamento, a
religiosidade acaba ficando em segundo plano.

Para fins de esclarecimento, a reflexdo de Braudel € baseada na sua visao de
Paris, no processo da industrializacao francesa, a partir do século XV, ja o processo
de Cambara do Sul € muito mais recente. Mesmo com esse lapso temporal, que
também podemos chamar de anacronismo, a relacdo pode ser bem exemplificada,
usando como pressuposto a relacdo Igreja, mundo rural e cidade — mundo urbano
industrializado. Ou seja, mesmo que estejamos falando de universos diferentes, o
processo explicativo € o mesmo, guardadas as devidas proporcoes.

Buscando essa relacdo de forma mais direta, podemos justificar que, em
Cambara do Sul, assim como nas cidades industrializadas, o foco da vida muda: o
capitalismo faz com que o objetivo da humanidade seja ganhar dinheiro, em
detrimento dos momentos de religiosidade. Ao entrarmos nesse contexto, podemos
buscar como ponto de apoio as formas como os cemitérios dessa localidade sao
construidos (Anexo H) e a representacdo referente & morte que aquela populacéo

tem. No caso especifico do municipio dos Campos de Cima da Serra, ha um
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predominio importante do mausoléu casa, alids, chegando muito proximo do que
seria um bairro de operéario das grandes cidades, em que as casas sao iguais umas
as outras, buscando uma padronizacdo, como podemos ver nas imagens

anteriormente pontuadas.
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4 A PRATICA PEDAGOGICA

4.1 O PRODUTO

Para chegar aos objetivos deste projeto, elaborarei um conjunto de questbes
gue se aproximasse da realidade da pesquisa em cemitério, e iSso gerou um
conjunto de perguntas (Apéndice B), que tange as seguintes ideias: a religido ou
religiosidade dos alunos da escola onde trabalho (em especial os alunos do 3° ano
do Ensino Médio); a visdo de morte, do aluno e da familia; qual a representacéo que
um cemitério tem para aquele aluno (essa pergunta foi feita antes e depois da visita
cemiterial), estabelecendo uma relacdo direta, no sentido de poder verificar a
validade da minha pratica pedagdgica (o cemitério como fonte de pesquisa). Outra
tentativa de validacdo da minha enquete visa confirmar, ou ndo, a ideia do cemitério
como patrimdénio historico, se ele reflete 0 momento presente de uma determinada
civilizacdo, através das lapides, esculturas, epitafios, etc. Essa verificacdo se deu na
atividade final, quando foi proposta a confeccdo da sepultura de cada um, utilizando-
se de uma cartolina. Creio que alguns puderam alegar que pretendem ser cremados
(havendo essa resposta, em tese, desvalida a ideia de expressividade pds-morte,
pelo menos no campo pratico de pesquisa). Isso nao € totalmente descaracterizado,
tendo em vista a pessoalidade da resposta, pois podemos fazer valer o seguinte
argumento: o cemitério € um lugar de eternizacdo de elementos que constituem o
passado, mas que ndo necessariamente eu posso eternizar este momento em uma
lapide, mas posso trabalhar com a memaria de outra forma e em outro local.

A seguir, segue a descricao aula a aula:

AULA 1:

e Duracéo: 1 periodo.

e Assunto: Patrimbnio Histérico e Museu.

e Objetivo: Apresentar aos alunos a concep¢do que se tem de Patrimoénio
Historico; relacionar o cemitério como local de Patrimbnio Historico, como ele é
considerado um “museu a céu aberto”.

e Plano de Acéo:

12 Etapa: Entrega do questionario qualitativo para os estudantes;
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22 Etapa: Questionamento aos discentes se eles entendem o que é Patrimbnio
Historico e o que € um museu;

32 Etapa: Apos escuta-los sobre o que eles entenderam da 22 Etapa, apresentar-
lhes o Guia Bésico de Educacdo Patrimonial (HORTA, 1999) e os conceitos
referentes a esse tema, explicando o pioneirismo do Guia e o surgimento do
IPHAN;

42 Etapa: Apresentar aos alunos e alunas o que pode ser um museu (local de
contemplacdo com a exposicdo de objetos que tenham relevancia para a
comunidade no qual se esta inserido);

52 Etapa: Comparar 0s museus entre si, mostrando que entre 0s proprios museus
existem diferencas. H4 museus que contemplam personalidades politicas, suas
vestimentas, seus livros, até a cama ao qual dormiam. Também existem museus
gue contemplam a arte (escultura, pintura, arquitetura, literatura), a forma de
pensar de um determinado seguimento da populacéo e suas elites. Igualmente,
existem museus que estao inseridos em bairros mais humildes, como o museu da
Favela da Maré, o qual relata e expressa a vida cotidiana daquela comunidade no
Rio de Janeiro, em que as pessoas e as liderancas passam a margem das
historias das elites relatadas nos primeiros museus apresentados. Nesses
lugares, é retratado o cotidiano dos mais humildes, sendo as figuras centrais das
exposicdes, no caso da Maré, os moradores da comunidade, seus trabalhos e
costumes. Ou seja, quem faz a Histéria sdo as pessoas de um modo geral;

62 Etapa: Relacionar o cemitério como museu a céu aberto, podendo ser todos os
tipos de museus ao mesmo tempo concentrados em apenas um local. E, assim
cCOmo em um museu, 0 monumento se torna documento a partir do foco que o
historiador/pesquisador deseja dar. Em um mesmo espaco fisico, se verificam
obras de grande representacao politica, assim como podemos presenciar timulos
de pessoas “comuns”, mas que sao permeadas de representagdao, de memodria e
de Histéria (LE GOFF,1990).

e Recursos: Data Show (Power Point)?® e caderno.

AULA 2:

e Duracdo: 2 periodos.

?® Os slides utilizados encontram-se registrados no Apéndice C.
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e Assunto: Primeira Republica (Republica Velha).

e Objetivos: Explicar o contexto da Republica Velha (1889-1930), no que tange o
contexto historico, politico e filosofico no Brasil e, em especial, no RS desse
periodo.

12 Etapa: Contextualizar os/as discentes da periodizacdo histérica (Republica
Velha), seu inicio, ao final do Império Brasileiro, e seu término com a ascensao de
Vargas em 1930.

22 Etapa: Apresentar a filosofia positivista, como uma das propulsoras da politica
nacional e sul-riograndense da época e seus reflexos; entre eles, a Constituicdo
de 1889.

e Recursos: Data Show (Power Point®®) e caderno.

AULA 3 (A SAIDA A CAMPO):

e Duracao: 120 minutos.

e Objetivos: Apresentar os principais politicos positivistas do Rio Grande do Sul
sepultados no Campo Santo da Santa Casa; relacionar o cemitério com o que foi
explicado na Aula 1.

12 Etapa: Explicar a importancia do cemitério como um museu a céu aberto,
destacando a sua importancia como Patriménio Histérico e Cultural;

22 Etapa: Fazer uma breve explanacdo do motivo pelo qual o Cemitério da Santa
Casa esta naquela localizacdo em nossa cidade;

32 Etapa: Caminhada pelo campo santo, utilizando o “percurso positivista”,
sugerido pelo CHCSCMPA, com algumas adaptacdes. Por exemplo: durante a
caminhada, faremos uma aproximacao com a realidade do “mundo dos vivos”,
trazendo a tona questionamentos sobre a geografia econdmica do local
mostrando a organizacdo espacial: ruas principais sepulturas mais suntuosas,
catacumbas onde fica a classe média, chegando ao fundo (periferia), onde
apenas existe uma sepultura com a cruz e alguma data;

42 Etapa: Consiste no momento da reflexdo e pesquisa: os alunos se organizarao
em grupos (maximo 5 componentes) e percorrerdo o0 cemitério por caminhos de
livre escolha. Ser& pedido a eles que observem os demais tumulos, tirando fotos e

anotando epitafios, caso Ihes chamarem a atengcdo. Apos isso, na aula seguinte,

?® Os slides utilizados nessa aula encontram-se registrados no Apéndice D.
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deverdo confeccionar e entregar numa cartolina (Anexo B), como seria o timulo
de cada um.
e Recursos: Caderno e smartphone com maquina fotografica.

O objetivo dessa atividade, ap6s a aula no cemitério, é, justamente,
recapitular a ideia de que o cemitério € um museu a céu aberto, pois nele ficam
expressadas as ideias e as visbes de morte de publicos variados, posto que a
Histéria ndo é feita somente de grandes personalidades, mas todos a compde de
certa forma, cabendo ao historiador a analise das fontes, dos documentos que, ao
longo do tempo, se tornam monumentos, para dai ser inserido como uma patrimoénio
historico, como bem aborda Le Goff (1990, p. 545).

Ao preconizar 0s pressupostos de uma educacgdo que possibilite interrogar
0s processos histéricos a partir do patriménio, preservar o bem patrimonial é
estuda-lo na trama urbana ou rural que lhes deu sustentacdo. Um palacete
residencial ou uma casa de camara; um saber fazer ou uma forma de
expressdo, uma paisagem do processo de interacdo do homem com o meio
natural sdo temas para a educacao patrimonial.

Dessa forma, pode-se finalizar com as palavras de Le Goff, nas quais, mais
uma vez, € demonstrado que todo documento € monumento, e quem faz o papel de
selecdo dos fragmentos do passado € o historiador, sendo, neste caso, 0 aluno
pesquisador a fazer essa monumentalizacdo do documento escolhido para a

pesquisa do seu grupo.

4.2 MUSEU TRADICIONAL x MUSEU INTEGRAL

Nesta sec¢do, pretendemos debater as questdes que envolvem os parametros
da museologia atual em relacdo ao que seria 0 chamado museu tradicional, e o que
hoje os pesquisadores da museologia abordam sobre o que envolve a ideia de
museu integrado, ou museologia integrada. Esse tema nos foi levantado ao
relacionarmos o cemitério, numa concepc¢ao mais antiga, como sendo um museu a

céu aberto, baseando-se no aparato teérico de Pierre Nora; ao passo que a
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museologia atual j& ndo utiliza tanto essa concepc¢ao e, sim, algo mais a luz da Carta
de Santiago (Anexo E), em 1972, e da Declaracéo de Caracas, em 1992%.

A ideia que propomos, se possivel, é entrelacar ambos conceitos, afinal, o
cemitério da Santa Casa — que esta atrelado ao Centro Histdrico Cultural da Santa
Casa®® — o qual, desde 2014, funciona como um museu interativo e integrado, faz o
elo entre o passado e o presente da sociedade sul-riograndense, integrando-o ao
povo da capital do estado, como mais um espaco de reconhecimento social. E um
local de memdria e pertencimento de uma populacdo, ndo somente de grandes
personalidades politicas, mas também de outras memodrias e formas de participacdo
na Historia, fazendo com que o cemitério se torne, também, um museu integrado.
Quando esse campo santo foi construido, a intencao inicial era o simples fato de se
ter um lugar a sepultar os mortos da cidade de Porto Alegre; no entanto, com o
passar do tempo, autoridades e demais pessoas foram sendo enterradas no local
pré-determinado, mesclando a suntuosidade com a simplicidade, a vida publica com
a vida cotidiana, ou seja: o tradicional com o integral.

Num primeiro momento, o cemitério, visto como um museu a céu aberto,
retomou, de maneira provocativa, a ideia de local de contemplacéo, tal qual os
museus se propunham em tempos mais antigos, enaltecendo a cultura, a forma de
agir e pensar de uma sociedade em determinada época, € dessa forma que Nora
buscou avaliar a concepcao de lugar de memoéria e contemplacdo, e por um bom

tempo assim observaram-se 0S museus.

2’ Disponiveis em: http://www.museologia-portugal.net/files/texto_de_apoio_01_declaracoes.pdf.

Acesso em: 9 fev. 2019.

8 O Centro Histérico-Cultural Santa Casa foi criado a partir do Arquivo Administrativo e Museu,
setor que compde o Centro de Documentacdo e Pesquisa (CEDOP), uma unidade gerencial da
instituicdo responsével pela guarda, conservacdo e disponibilizacdo de documentos. Sua origem
remonta 0 ano de 1986, por iniciativa dos administradores da Santa Casa, que, desde 1983,
implantavam um novo modelo administrativo, a fim de superar a grave crise financeira pela qual
passava a instituicdo. Antes da criagdo do CEDOP, parte da documentagdo encontrava-se em alguns
pordes dos hospitais, denominado de “Arquivo Morto”. Ja a documentagéo corrente estava em alguns
arquivos médicos espalhados nas diversas enfermarias e hospitais. Com o trabalho de uma equipe
formada por historiadores, sociélogos e arquivistas, a documentacdo comecou a ser tratada,
organizada e reunida e, em 1987, ja existia um arquivo centralizado. Em abril desse mesmo ano, foi
criado o Centro Histérico-Cultural da Irmandade da Santa Casa de Misericordia de Porto Alegre.
Paralelamente, iniciou-se a reunido e organizacdo de objetos utilizados na instituicdo, realizando-se
algumas exposi¢bes temdticas para dar visibilidade ao acervo e, em 1994, foi criado o Museu
Joaquim Francisco do Livramento. Também foi inaugurada uma “sala de leitura” em 1989, que
passou a receber recursos e ganhou status de biblioteca. A partir de 2005, foram iniciadas as obras
de revitalizacdo de 8 casas localizada na Av. Independéncia com o objetivo de sediar o Centro
Histérico-Cultural, inaugurado em 05 de junho de 2014, um espago para a preservagado da memoria e
incentivo as mais variadas manifestacdes de expressdo cultural (CENTRO HISTORICO SANTA
CASA, 2011).
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Com o passar do tempo, a procura por novas ideias fez com que a
museologia buscasse novos conceitos e critérios para tornar algo mais didéatico e
acessivel as demais camadas da populacao, a fim de que o museu pudesse chegar
a todos. Os reflexos disso estao contidos na Carta de Santiago, no Chile (Anexo E),
na qual consta que os museus deveriam, entre outras coisas, despertar o carater
educativo na populagdo que os visitam, e ndao apenas ser um local de mera

contemplacgao de “herdis” nacionais, ou algo do tipo.

Os museus ndo devem ser apanagio de um grupo social, mas exigem
ampla e consciente participacdo e pleno engajamento de todos os setores
da sociedade [..]; podem contribuir para 0 engajamento destas
comunidades na agédo, situando suas atividades em um quadro histérico, [...]
ligando o presente com o passado. (ANEXO E)

Neste trecho extraido da Carta de Santiago, que foi reproduzido em 2013 pelo
Simpdsio Internacional de Pesquisa em Museologia, acabou sendo bem categorico
em relacdo aos novos museus, 0os chamados museus integrados, explicitando a
guestdo da insercdo destes como algo pertencente a todos, e ndo somente a um
determinado grupo. E assim que podemos vivenciar o Cemitério da Santa Casa de
Misericordia de Porto Alegre.

Nesse mesmo texto, ficam evidenciados outros aspectos referentes a essa
transformacdo que deveria ocorrer na museologia ao longo do tempo, conforme

podemos verificar:

Que esta nova concepgdo ndo implica na supressdo dos museus atuais e
nem nas suas renuncias [...], mas que permitem o desenvolvimento e a
evolugdo de maneira mais racional e logica, a ponto que possam servir a
sociedade de modo efetivo, no que tange a funcionalidade de um museu,
inclusive para fins educacionais. (ANEXO E)

Nesse paragrafo fica, portanto, ressaltada a critica que era feita a museologia
da época, quando poucos espacos miravam a questao social, voltando-se mais para
o lado da contemplacéo, tal qual Pierre Nora referendava. Na ultima linha do texto, &

levantada a funcionalidade educativa dos museus, conforme outro trecho:

Um servico educativo devera ser organizado nos museus que ainda nao
possuem, cumprindo seu papel educativo; devem ser integrados na politica
nacional de ensino; as escolas devem ser estimuladas a criarem seu proprio
acervo e montar exposicdes com objetos do patrimonio local. (ANEXO E)
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Embora se tenha um avanco significativo nessa relacao, ainda temos algumas
barreiras a serem transpostas. Um namero importante de museus ja faz esse servigo
de resgate, engajamento e integracdo com a comunidade em que esta inserido.

Segundo as perspectivas da museologia atual, 0 museu deve ser integrado ao
patrimonio cultural atual de suas localidades, bem como realizar atividades
pedagdgicas que o0s conectem com a comunidade ao qual estdo inseridos,
mostrando as varias formas de linguagens, discursos e cddigos culturais, fazendo
com que seja reconhecido e valorizado pela sociedade.

Relacionando com essa descricdo da museologia atual, podemos buscar o

exemplo do Museu da Maré.

Em uma sociedade complexa como a brasileira, os museus particulares ou
publicos devem ser espacos para diversos discursos, sendo um lugar de
inclusdo e de expressdo da cidadania por todos. (NASCIMENTO JUNIOR,
2007, p. 3)

Indo, portanto, ao encontro do que foi frisado na Carta de Santiago quanto a
importancia do museu integrado, visando ao papel de resgate de uma determinada
populacdo, posto que, muitas vezes, 0os museus tradicionais acabam distanciando-
se deste enfoque, haja vista que o olhar que se tinha dos museus, anteriores a nova
concepcao museologica, constante na Carta de Santiago, reforca o esquecimento
dos grupos que ndo pertencem a determinada origem, etnia ou género. Esse
esquecimento faz parte da memodria dessas pessoas, que também acabam sendo
silenciadas. E € contra isso que 0 museu integrado pretende se contrapor,

baseando-se nisso temos o Museu da Maré como exemplo.

Convém registrar que esse empreendimento museoldgico se insere no
conjunto de a¢bes que permitem identificar a manifestacdo da vontade de
memoria, da vontade de patriménio e de museu. [...] O direito a memoéria e &
escrita da Historia, passam a construir narrativas em primeira pessoa.
(CHAGAS; ABREU, 2007, p. 131)

Como podemos perceber nos registros acima citados, o Museu da Maré
busca resgatar essa memodria esquecida, que os museus tradicionais silenciam,
enfocando apenas os grandes eventos ou personalidades. O Museu da Maré é
considerado uma ferramenta de comunicacdo que visa a luta contra o preconceito
em relagéo a periferia, que, muitas vezes, se acentua quando se comparado ao que

€ visto nos museus tradicionais, puramente elitizados (VIERA, 2007).
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Diante de uma casa de palafita, podemos ver uma mesa simples de madeira,
o bule com café coado a pano; no quarto, uma cama, com uma rede pendurada; e
roupas no varal. Esse museu apresenta uma vida longe das elites e que a historia
produzida pelas “grandes personalidades” ndo mostra. Na mesma casa, existe um
espaco relacionado a religiosidade, que é chamado pelos organizadores do museu
de “Tempo de Fé”, onde ficam expostos objetos ligados as religides de matriz
africana, passando pelo espiritismo, catolicismo e evangélicos neopentecostais.

Qual a relacdo podemos fazer com o pensamento de Pierre Nora? Em que
contexto podemos relacionar o museu a céu aberto? Como podemos identificar o
museu tradicional e o integrado no Cemitério da Santa Casa de Porto Alegre? E qual
conexao tem isso tudo com a pratica pedagogica por nos proposta?

O pensamento de Pierre Nora & bem claro nesse sentido, quando ele afirma
gue as necropoles séo lugares de memoria e contemplagcédo, fazendo com que se
tornem museus a céu aberto. Entretanto, € importante retomar o texto de Le Goff
(1990, p. 545), em que o autor enfatiza a relagdo do historiador com o documento e

conceitua o “Documento Monumento”:

Tudo para a Histéria pode se tornar uma fonte documental para a pesquisa,
sendo que a fungcdo da monumentalizag&o € dada ao oficio do historiador, é
ele, no caso, que dard a importancia para as evidéncias que servirdo para a
analise do passado.

Baseando-nos nesse conceito da monumentalizacdo € que realizamos a
nossa saida a campo, em que, num primeiro momento, foi apresentado, de modo
intencional, aos alunos, aquilo que, de maneira ampla, foi explicado nas aulas
anteriores: o oficio do historiador e, também, a caracterizacdo do chamado periodo
da Primeira Republica ou, como ainda € chamado por alguns historiadores, da
Republica Velha. Apds essa explanacéo fazemos o questionamento aos discentes: e
0 restante da populacdo que viveu nessa mesma época, 0 que eles pensavam
disso? Essas caracteristicas de inicio da Republica apareciam nas demais
sepulturas? Até que ponto isso aparece? Se é que aparece?

Fazendo esses questionamentos € que conseguimos ligar e propor outra
forma de ver o cemitério, que ndo € somente um museu a céu aberto (aquilo
anteriormente, chamado de museu tradicional: contemplativo), mas que também

pode ser explorado, documentado e monumentalizado, tal qual o Museu da Maré,
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gue mostra o olhar, a Histéria e a memdria de outra pessoas; pessoas que nao
fazem parte da elite da sociedade, e que, por vezes, estdo a margem dos eventos
politicos, sociais e econdmicos de seu época, sendo, portanto, silenciados ou
sufocados pela elite.

A Histdria é feita e contada sob diferentes olhares, o que, no Cemitério da
Santa Casa, fica bem evidenciado. La, se pode encontrar 0 espaco do museu
contemplativo, mais tradicional, aquele das grandes obras e personalidades
histéricas, nos quais o0s primeiros pesquisadores cemiteriais fizeram seus
levantamentos, dando inicio a todo o processo de monumentalizacdo do espaco
publico e patrimonial; mas também o museu integrado, em que se enquadra a
maioria da populacdo. Através de uma arte tumular, por vezes mais simples,
também fazem parte do mesmo processo historico, porém, na maioria das vezes,
com outra otica, necessitando de documentacdo e monumentalizacdo, o que justifica
a atividade final dos alunos, em que eles séo convidados a realizar o esboco da sua
sepultura, no intuito de tornar o documento um monumento, inserindo-os na Histéria
e propondo uma retomada similar ao que o Museu da Maré faz com os moradores

da localidade.

4.3 PRATICAS SIMILARES

Com ja mencionado no primeiro capitulo desta dissertacdo, nos tinhamos
levantado duas bibliografias que se aproximavam da tematica cemiterial como fonte
de estudo para o Ensino Basico; no caso, as dissertacdes das professoras Maria
Elena Pastore e Kate Rigo. Também naquele mesmo capitulo, de antemao,
elucidamos as diferenciacdes basicas entre a nossa pratica e das outras duas
encontradas; porém, € bem verdade, deixamos de forma proposital a reflexdo sobre
as metodologias para este quarto capitulo.

A professora Kate Rigo, no seu trabalho de doutorado, que resultou no livro:
“VYamos comecar pelo fim?”, relata os sinais de morte sob a 6ética da Psicologia; no
ultimo capitulo, ela d4 exemplos de como se pode trabalhar a tematica morte e
cemitério no Ensino Basico. Seu foco de trabalho é voltado para o campo da

Histéria, mas, ao mesmo tempo, ela alerta que a tematica cemiterial pode ter viés
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educativo para outras areas do conhecimento, tais como: Sociologia, Filosofia,

Geografia, Ensino Religioso, Linguagem, Biologia e até Matematica.

[...] podemos verificar na Sociologia, as politicas publicas e o sepultamentos
com as suas respectivas divisfes sociais; na Filosofia, as reflexbes sobre a
visdo da morte e 0s conceitos de Iuto; na Geografia: a eroséo, os tipos de
solos, tipos de rocha, fauna e flora no espaco cemiterial, lencol freatico,
coordenadas geograficas, localizagdo e orientacdo; no Ensino Religioso, as
diversas formas e viséo de luto das religi6es; nas Linguagens, o estudo dos
epitéfios, as poesias literarias, citacdes em outros idiomas, as esculturas e
escolas artisticas; na Biologia, a catalogacao da fauna e da flora do espaco
cemiterial e as questdes sanitérias; por fim, na Matematica, com dados
estatisticos, estudar as taxas de natalidade e mortalidade de determinado
periodo. (RIGO, 2016, p. 133)

Segundo Kate Rigo (2016), a pedagogia cemiterial, entre outras coisas,
oportuniza ao educando a possiblidade de discutir e refletir sobre a finitude humana;
0 cemitério como um local de memoria e de arte; a demonstragdo de uma gama
bastante ampla de concepcdes religiosas; a importancia do luto; a conscientizacao
do patriménio cultural existente dentro da necrépole.

Dessa forma, podemos retomar algumas concepcoes ja apresentadas por nos
no segundo capitulo da dissertacdo. Por exemplo, com base em Pierre Nora, nos
discutimos a concepcado dos lugares de memoaria e os tipos de memaria existentes,
cabendo a uma delas o espaco cemiterial. A questdo da religiosidade também € um
fator a ser explorado ainda neste ultimo capitulo. E, por fim, retomamos a ideia de
patrimdnio tal qual foi explorado na parte inicial desta dissertacéo.

Retomando a parte proposta nesta secao, elucidamos aqui a questéao do luto
gue evolve, segundo a professora Rigo (2016), os alunos das fases finais do Ensino
Fundamental e do ultimo ano do Médio, em que a separacdo e a mudanca para uma
nova fase implicam uma sucessao de lutos, que por ela é abordada: troca de escola,
fim de uma etapa de vida; encerramento do contato com algumas pessoas (colegas,
professores e escola, saida da fase infantil para adolescente ou para a fase adulta —
a no caso dos alunos do terceiro ano). Para isso, a autora langou uma proposta
pedagdgica, dividida em quatro aulas, sendo que cada aula tem a intencdo de

mostrar que a morte pode ser apresentada de varias formas.
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AULA 1:

e Duracdo: 1 periodo.

e Objetivos: Apresentar aos discentes um momento de reflexdo e de discussao a
partir da temética da morte e do morrer na sociedade contemporanea. Ter
esclarecimento sobre a temética da morte, no periodo da adolescéncia € de
extrema importancia, uma vez que, nesse periodo, o adolescente passa por um
processo de luto pessoal por ter deixado seu corpo infantil e estar se adaptando
ao seu corpo juvenil. E intenso periodo de experimentacdes e de testagens que
podem resultar em condutas de risco a sua prépria vida. Assim, acredita-se que
falar e discutir sobre a morte e sobre a sua finitude faca com que o/a adolescente
pense antes de cometer uma atitude de risco.

e Plano de Acéo:

12 parte: Perguntar aos discentes o que € morte;

22 parte: Breve explicacéo a partir das respostas dadas pelos(as) discentes;

32 parte: Os/As discentes devem registrar, por meio da escrita ou do desenho,
como descreveriam a morte, caso ela fosse uma pessoa;

42 parte: recolhimento da atividade.

e Recursos: Folha em branco, lapis, caneta, borracha e lapis de cor.

AULA 2:

e Duracéo: 1 periodo.

e Plano de Acéo:
12 Parte: Levar a turma para um espaco com audiovisual para que as imagens
possam ser visualizadas pelos discentes;
22 Parte: Explicar brevemente o ritual mexicano e a cultura da festa dos mortos;
32 Parte: Ao passar as imagens, deixar uns dois minutos para os/as discentes
observem e escrevam suas impressfes sobre cada imagem apresentada;
42 Parte: Perguntar aos discentes sobre suas percepcdes diante das imagens, o
gue pensam sobre as criancas e adultos participarem de uma festa em
comemoracao a memoria dos mortos, como a imaginam a reagdo da comunidade
local, caso fosse organizada uma festa dos mortos ao estilo mexicano no dia dos

finados;
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52 Parte: Pedir aos discentes que criem possiveis manchetes sobre uma
hipotética realizacdo da festa dos mortos, nos moldes mexicanos, no jorna da
cidade. Discutir no grande grupo os resultados.

e Recursos: Data Show e caderno.

AULA 3:

e Duracdo: 1 periodo.

e Assunto: Rituais e memadria mortudria em tempos de virtualizacao.

e Objetivos: Apresentar aos discentes os diferentes tipos de rituais funerarios e as
formas encontradas pelos vivos para relembrar os seus mortos. O tema desta
aula esta ligado diretamente a virtualizagdo da morte. Atualmente, os/as
adolescentes se compadecem ao luto alheio por meio das redes sociais. A
participacdo de criancas e adolescentes nos rituais funerarios da pos
modernidade esta cada vez menor, uma vez que as familias acreditam que estéo
poupando do sofrimento. Grande parte dos(as) adolescentes virtualizados sabem
pouco sobre os tipos de destinacéo do corpo pos-morte.

e Plano de acéo:

12 Parte: Breve explicacdo sobra a dinamica do enterramento, cremacado e
transformacédo do morto em diamante;

22 Parte: Divisdo da turma em grupos;

32 Parte: Em dez minutos os/as discentes deverao discutir a forma que gostariam
de ter o destino final de seus corpos;

42 Parte: Cada grupo deve ter apenas trés minutos para apresentar as
conclusoes;

52 Parte: Perguntar ao grande grupo como eles se sentiram ao ter que pensar
sobre o0 seu propoésito de morrer. A expressao das respostas pode ser em forma
de debate ou registro pessoal, podendo ser entregue, ou ndo ao docente.
Dependeréa do perfil da turma.

e Recursos: Data Show.

AULA 4:

e Assunto: Onde moram 0S n0sSSOS mortos?
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e Objetivos: Apresentar o cemitério como um espa¢co de memoria e arte. Muitas
pessoas ndo conhecem o valor histérico, cultural e comunitario dos cemitérios. A
cultura pés-moderna esta substituindo suas necrépoles por lugares que pouco se
parecem com cemitérios, como no caso dos cemitérios parques ou o0 aumento das
cremacodes. Essa dindmica faz com que os antigos cemitérios comunitarios ou
confessionais sejam esquecidos pela prépria comunidade. Apresentar aos
adolescentes o cemitério como lugar de meméria € uma forma de revitalizar o
espaco e de incentivar a preservacao da Historia local.

e Plano de Acéo:

12 Parte: Perguntar aos discentes sobre o que eles pensam do cemitério.
Possuem habito de visitar? Visitam alguém no cemitério? Como se lembram
daqueles que ja foram?

22 Parte: Mostrar imagens de obras, sem dizer que sdo de necropoles e ir
perguntando o que pensam sobre elas;

32 Parte: Mostrar o cemitério como um importante lugar de memoria;

42 Parte: Propor a criagdo de uma culminancia que apresente para 0 espaco
escolar a importancia de se falar sobre a morte numa época marcada pela
violéncia. Essa culminancia deve ser nomeada pelos e pelas discentes,
organizadas de maneira para que haja participacéo de turma de uma forma geral.

e Recursos: Data Show.

Como bem podemos analisar, através dos planos de aula, cada uma das
guatro propostas tem um direcionamento comum: a forma de encarar a realidade da
morte. Na primeira aula, uma reflexdo sobre a morte e o que ela representa. Na
segunda aula, a professora Rigo, através da cultura mexicana e das obras de José
Posada, famoso pela tematica da morte, através das pinturas coloridas das caveiras
(Anexo E), retrata a ideia de festa e que a morte deve ser comemorada, fazendo
uma alusédo contraditéria ao que representa o Dia de Finados aqui no Brasil, no qual,
em outras épocas, até as radios acabavam tocando musicas mais “adequadas” para
o dia.

Por fim, e na nossa visdo, as partes mais importante das quatro aulas, a
terceira e quarta intervencdo, se aproximam e muito da nossa proposta pedagogica;

pois nestas lanca-se para os alunos a relacdo do cemitério como patriménio e local
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de memoria, problematizando a questdo da preservacdo da memodria em contra
partida, o que por ela € chamado de “esquecimento do campo santo”, dentre outros
fatores, pelo aumento no nimero de cremacgdes, ou a mudanc¢a da caracteristica do
cemitério, pois as necrépoles se aproximam muito mais da estrutura de um parque
do que de um museu a céu aberto.

Entretanto, como havia mencionado no inicio deste capitulo, a nossa
abordagem e da professora Rigo se diferenciam sob o aspecto da didatica. A nossa
tematica voltada para o cemitério € utilizada para a disciplina de Histéria e como o
cemitério pode se tornar uma ferramenta de estudos para o Ensino Bésico, usando
como pano de fundo as aulas de Histéria e o conteddo que as envolve, no caso a
Republica Velha e seus desdobramentos. Além disso, a nossa intervencado prevé
uma saida a campo ao Cemitério da Santa Casa em Porto Alegre. Ja a professora
Rigo trabalha com a morte voltando-se para uma tematica ligada a Psicologia,
trabalhando sempre em sala de aula. Outro ponto importante € a nossa probleméatica
gue, justamente, contesta a sala de aula como sendo o Unico ambiente de
aprendizagem, fazendo com que a saida a campo seja uma alternativa.

Temos outros fatores que nos aproximam, entre eles, a questdo da
religiosidade. Na primeira aula, a professora Kate Rigo propde uma reflexdo sobre a
morte e a maneira como ela é vista pelos alunos. Ja o nosso trabalho questiona isso
através de um conjunto de perguntas, de carater qualitativo, que nos levam a
algumas conclusfes sobre morte e religiosidade. Esse questionario (Apéndice B) é
apresentado aos alunos na primeira aula, das trés que sédo propostas, incluindo a

saida a campo.

4.4 OS SILENCIOS DOS QUE NAO FORAM

Com todas questdes e curiosidade que envolve uma aula dentro do cemitério,
ainda sim, encontramos algumas dificuldades, que ndo podem ser colocadas, ou
melhor dizendo, elencadas como algo que entra no campo dos enfrentamentos
pedagodgicos: como o professor encara uma determinada realidade e como ele faz
para transformar a dificuldade em algo que pode virar produtivo no campo do

conhecimento.
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Num primeiro momento, logo que essas ocorréncias comecaram a surgir
(bem verdade que ndo foram muitos, trés alunos por turma, totalizando nove), fiz
guestdo de enfatizar que, devido ao respeito que devemos ter as religides, isso nao
seria problema, e que eu faria uma atividade similar com os demais, porém sem o
envolvimento do cemitério em si, ou seja, sem a saida a campo. Além do respeito,
enfatizei o que a Constituicdo nos garante a livre pratica religiosa e a laicidade do
Estado?®.

Outro grupo identificado, mas agora por meio do questionario de carater
qualitativo, que apliquei as turmas antes da saida a campo, foi o dos alunos que néo
ifam ao cemitério por medo, aversdo, ou até por intermédio da influéncia familiar.
Com esses acabei tendo uma conversa, mais no sentido de aproximacdo com a
realidade histoérica do cemitério, tentando garantir a eles que o cemitério pode se
tornar um bom lugar de pesquisa, reforcando o que trabalhamos nas aulas
anteriores a saida campo, e a relacdo do documento monumento, ja dito nos
capitulos anteriores (LE GOFF, 1977). No entanto, a atividade ndo foi uma
unanimidade, pois alguns pais continuaram resistindo.

Ainda tinha um terceiro grupo que, até entdo, eu nao havia percebido,
somente o percebi apds a saida a campo, fazendo com que tivesse que voltar a ler
as respostas do questionario qualitativo, deparando-me com daqueles que
entenderam que o cemitério € um museu a céu aberto; que o documento pode se
tornar monumento; e o papel do historiador e do passado que eu, enquanto membro
de uma sociedade, quero deixar de legado; porém, ndo veem no cemitério um local
da “eterna morada”, como Ariés (1977) tanto menciona.

O grupo dos que optam pela cremacdo vem de encontro a proposta final do
trabalho, que justamente solicita a confeccdo em uma cartolina de como seria o “seu
tumulo”. Acabaram, em parte, ndo sendo contemplados por aquilo que se tinha
como objetivo final da saida a campo: a arte tumular (esculturas, epitafios, fotos ou
simbolos) como alvo de monumentalizagdo. Mesmo assim, eles realizaram a

cartolina, com uma pequena adaptacdo, onde, no lugar do tumulo, deveria ser

2% Artigo 5, Inc. VI da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, 1988 (BRASIL, 1988): “Todos
sdo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos
estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a
seguranca e a propriedade, nos termos seguintes: VI - é inviolavel a liberdade de consciéncia e de
crenga, sendo assegurado o livre exercicio dos cultos religiosos e garantida, na forma da lei, a
protecao aos locais de culto e a suas liturgias [...]".
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desenhado o local onde se deveria aspergir suas cinzas, tornando outro tipo de

documento em monumento.
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4.4.1 O Pertencimento as Religides de Matriz Africana

Algumas coisas ficaram bem claras quanto as religides de matriz africana,
pelo menos aquelas em que os alunos relataram, de maneira espontanea, pertencer,
as quais sao muito apegadas as tradi¢cdes orais. Diferentemente de outras religides
como a Kardecista ou Catdlica, em que o0s seus dogmas sdo escritos, em
Catecismo, ou algo parecido, as religibes de matriz africana passam o seu
conhecimento através da oralidade, dificultando o entendimento dela sobre a
proibicdo ao cemitério. Mesmo assim, o pouco material que encontramos néao
esclarece factualmente isso, mas nos ajuda a entender um pouco sobre a visdo de
morte que o0s seus seguidores tém.

Segundo a pesquisadora Juana dos Santos (2012), essa passagem é
marcada por ritos complexos: aqueles que correspondem aos funerais propriamente
ditos, isto é, os concernentes a manipulacéo do corpo, e 0s rituais mortuarios, isto é,
0s concernentes a manipulacdo dos elementos simbolicos espirituais.

Uma vez enterrado 0 corpo, as partes rituais se voltam para o terreiro, no
intuito de purificar o espirito do morto e daqueles que estiveram no cemitério. Esse

ritual dura sete dias, e tudo comeca no “terreiro”.

Na primeira fase, desde que o falecimento de uma adési® do terreiro é

conhecido, levanta-se um pequeno recinto provisério, coberto de folhas de
palmeiras, junto ao ilé-ibo-aki®. Durante os cinco préximos dias,
acontecem rituais que envolvem cantos de despedida do morto, que, via de
regra, € representado por uma cuia. Durante esses cinco dias, o0s membros
do terreiro devem estar vestidos de branco e se reunirem apés o pdr do sol.
Além da veste branca, os membros do terreiro devem estar com um torco
branco sobre as cabecas, pois o espirito do morto est4d pela volta,
procurando os seus pertences. Nesse momento, é acesa uma vela. Ja nos
dois ultimos dias de rito, que é considerado o ponto alto do ritual, sdo
ofertadas comidas ao morto, que é representado por uma cuia. Os membros
do terreiro recebem uma prote¢do do sacerdote responsavel pelo ritual. Os
oraculos sdo consultados para saber o destino que deve ser dado aos
pertences do morto. Esses pertences podem ficar no terreiro, para uma
adoracao posterior, ou ficar com algum parente do falecido. O espirito do
morto é evocado trés vezes, para que confirme a destinacdo dos seus
“assentos” — pertences. Céanticos de despedidas sdo entoados, para que o
espirito do morto se desapegue das coisas terrenas. (SANTOS, 2012, p.
265)

% Seguidor do Candoblé
% Casa da Morte que fica no Terreiro.
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Essa parte do texto da pesquisadora Juana Santos nos remete a fala dos
alunos que vieram até nos justificando o seu pertencimento religioso, vindo ao
encontro da explicacdo que alguns me deram para tal raciocinio. Eles relataram a
guestdo de que o cemitério € um lugar de “muitas almas sem destinagao”, ou seja,
almas que ndo passaram pelo ritual e que estariam vagando a procura de um corpo
para poder se manifestar. Somado a isso, uma aluna também relatou a seguinte
situacdo: que ela poderia ir ao cemitério, mas que deveria cobrir sua cabeca com um
pano branco, pois a cor branca, associada com a protecédo da cabeca, impediria a
manifestacdo da alma perdida, ou chamada de penada, por ela mesma. Entretanto,
mesmo tendo esse cuidado todo, ndo a isentaria de cumprir todo o ritual dos sete
dias no terreiro, para obter a purificacao.

Outro fator que ndo se pode deixar passar é que existem varias correntes das
religibes de matriz africana, e que, por certo, cada uma delas tem a sua visdo de
morte, 0 que fizemos, de maneira mais simplificada, foi tentar achar um ponto em
comum através do Candomblé, que, dentre as varias correntes, € aquela que deu

origem as outras, como a Umbanda e Quimbanda.

4.4.2 A Cremacao

Outro grupo de alunos que incluimos nos siléncios da pratica pedagodgica,
mas que também ndo podemos deixar de cita-los e entendé-los, sdo aqueles que,
segundo a sua prépria afirmacdo e também com embasamento dos questionarios
gualitativos, preferem a préatica da cremacao ao invés do sepultamento. Sdo alunos
gue reconhecem o cemitério como museu a céu aberto e que, inclusive, realizaram a
saida a campo, porém nao encontram na necrépole o local para futuro depositario
de seus restos mortais, sendo que a resposta mais recorrente para tal é o
envolvimento financeiro e a praticidade que se encontra nessa modalidade.

Sobre esse tema, ainda muito recente no Brasil, se encontram poucos
materiais de pesquisa académica, principalmente na area de humanidades. Ao
fazermos essa busca, deparamo-nos com artigos que fazem uma breve comparacéo
entre o Brasil e algum outro pais, salvo um trabalho em especifico da pesquisadora

Monique Leone Vidal, que faz um apanhado sobre a questdo da cremacao
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envolvendo o Império Brasileiro e a Academia Imperial de Medicina, por volta dos
anos de 1870.

Segundo a pesquisadora, o debate comecou aqui no Brasil, no mesmo
periodo em que a Europa comecgou a contestar o sepultamento em igrejas, langando
a ideia da higienizacdo dos ambientes publicos, relegando ao cemitério uma
porcentagem disso. Baseado na concepc¢do higienista do final do século XIX,
algumas pessoas comecaram a optar pela ideia de ndo mais sepultar os corpos,
mas, sim, crema-los.

O debate na Academia Imperial de Medicina chegou a criar duas categorias
sobre o assunto: os Inumistas (aqueles que eram favoraveis a inumacgéo dos corpos,
ou seja, aos sepultamentos); e os Cremacionistas (favoraveis a cremacdo dos

corpos, ao invés de sepulta-los).

Os defensores da cremacédo, baseados nos estudos do médico Domingos
Freire, afirmavam que muitas doencas eram transmitidas pelo contato que
as pessoas tinham com a terra do cemitério, inclusive o surto de febre
amarela que houve no Brasil da época foi em decorréncia disso, dos
vibrides produzidos pelos mortos. Além disso, a 4gua que a populacéo
bebia, na sua quase totalidade, vinha de pocos, que, por sua vez, passavam
com o lencol da agua abaixo da linha das covas, e que, portanto, os restos
mortais passavam do solo até a agua. (VIDAL, 2014, p. 5)

Ja os favoraveis ao sepultamento tradicional baseavam-se nos escritos do
doutor estado-unidense Warren que, nos seus estudos, monitorou, durante o surto
de febre amarela, naquele pais, profissionais do tipo: coveiros, carniceiros,
fabricantes de sabdo e empregados da pesca de baleias, os quais, segundo ele,
trabalhavam em contato direto com emanacfes putridas. La, ele constatou que nao
havia qualquer relacdo da moléstia com os cadaveres dos cemitérios, ou com
pessoal que tivessem contato frequente e direto com os mortos, derrubando,
portanto, a tese dos cremacionaistas. Mesmo assim, esse debate continuou por um
bom tempo e sem uma resposta conclusiva para a querela.

Outra pesquisadora do assunto é Aline Silva Santos®, que procurou abordar
um breve estudo da cremacdo e seus motivos na Roménia. Ao final do seu artigo
(SANTOS, 2016), ela faz uma breve comparacdo com a cremagao aqui no Brasil.

Segundo Aline Silva Santos, o crematdrio romeno teve seu inicio ao final do

século XIX, fruto do processo de higienizagdo que a Europa vinha passando, mas

% Mestre pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo pela USP.
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gue, mesmo assim, tal qual em outros paises, sofreu algumas resisténcias,

sobretudo no campo religioso.

Em 1928, foi inaugurado o primeiro crematério romeno, porém sofrendo
uma forte repressao da Igreja Catodlica Ortodoxa, pois esta considerava o
ato da cremacdo uma atitude paga, tal qual os gregos e romanos faziam na
época do surgimento de Cristo. (SANTOS, 2016, p. 512)

Mesmo tendo resisténcia por parte da cupula da Igreja Ortodoxa, a maioria
dos que faziam uso da cremacdo se dizia professar a religido Catélica Ortodoxa,
contrariando, portanto, aquilo que as liderancas da Igreja, na época, diziam sobre o
assunto. Além disso, talvez de forma inconsciente, os arquitetos do primeiro
crematorio romeno fizeram uma construcéo voltada para o lado religioso da morte,

conforme relata a pesquisadora Aline Santos (2016, p. 515):

O edificio do crematério possuia um projeto arquitetbnico monumental.
Assemelhado a um templo, foi instalado na area mais alta de Bucareste a
época, com uma vista Unica da cidade. Segundo o autor, 0s cremacionistas
procuraram “harmonizar o rito da cremagdo com o servigo religioso”,
buscando um design que possuisse uma capela central destinada a
cerimbnia de cremacdo. [...] Havia um domo central, inspirado na Basilica
de Santa Sofia em Istambul, Turquia, tendo vidros amarelos, fazendo com
que os raios solares fizessem todo um efeito dourado na parte interna do
edificio.

Algumas comparacdes feitas pela autora nos chama atencao, entre outras: no
seu inicio, a atividade de manutencdo e organizacdo do crematério ficava ao
encargo do governo municipal, porém, aos poucos, a iniciativa privada tomou conta,
devido a fortes criticas sofridas pelo governo na época.

Na parte final do seu texto, a pesquisadora Aline Santos realizou uma breve
comparacao entre o Brasil e Roménia, no que tange o assunto da cremacao. O
primeiro crematorio que surgiu no Brasil foi o Crematorio Municipal de Sao Paulo,
datado de 1974, ou seja, tempos depois da Roménia. Além desta comparacao, Aline
Santos também fez outra constatacdo: a resisténcia da Igreja Catdlica, que, ao
contrario da Roménia, aqui nem aconteceu, tendo em vista que a propria Igreja
Catolica Apostdlica Romana ja reconhece a cremacdo como préatica desde 1963*, a

luz do Concilio Vaticano I, realizado pelo Papa Jodo XXIII (SANTOS, 2016).

% “A Igreja aconselha vivamente, que se conserve o piedoso costume de sepultar o cadaver dos

defuntos. Sem embargo, ndo proibe a cremacao, a ndo ser que haja sido eleita por razdes contrarias

a doutrina cristd” (Codigo de Direito Candnico, canon 1176 par. 3).
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Em suma, a pratica da queima dos corpos, que, em nosso pais, ainda €
bastante insipiente, buscou, como em outros paises da Europa, uma resolucao que
apontasse um caminho para a higienizacdo das cidades, no processo de
urbanizacédo que desde o final do século XIX acontece em grande parte do mundo.
Entretanto, € importante salientar que esse movimento ndo acontece de forma
uniforme, sem criticas ou reflexdes sobre o assunto, pois isso envolve ndo so6
guestdes de religiosidade, mas também a complexidade da questdo patrimonial, e
isso, no trabalho que desenvolvemos, ficou bem latente.

De um lado, tinhamos os alunos que entenderam a questdao do cemitério
como sendo um patriménio que pertence a um emaranhado histérico, e que faz
parte da conjuntura patrimonial, mas que, ao mesmo tempo, preferem a cremacgao
pelo fato de que é algo mais sucinto, pratico, como muitos relataram; gerando talvez
ai outro ponto que podemos debater em outra oportunidade.

Outro ponto relevante apontado pela professora Kate Rigo é a abreviacédo do
luto, que nada mais € do que o reflexo da sociedade do século XXI, em que a
informatica abreviou muitas etapas na nossa vida, encurtando-as a ponto de se

tornar até, de certo modo, desnecessarias.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Para buscar um maior entendimento de como seria a saida a campo, que, no
inicio, parecia algo muito facil, pois temos uma bagagem de dez anos pesquisando
na area cemiterial, acabamos nos defrontando com a diferenciacdo bem especifica
entre a pesquisa do historiador com a funcdo de professor do Ensino Basico.
Embora seja frisado insistentemente que o professor € um pesquisador na sua
esséncia, ficam aqui algumas reflexdes ou questionamentos sobre o trabalho do
professor-pesquisador.

Num primeiro pensamento, a reflexdo que se faz € como pesquisar tendo que
trabalhar com dezesseis turmas ao longo da semana, como pode se desenvolver
uma pesquisa assim? De fato, nao é facil, porém algumas técnicas jamais devem ser
deixadas de lado, entre elas, escolher a série com quem vai se trabalhar, para dai
montar o projeto e seguir o rumo da pesquisa. A validade do método cientifico
continua. E, ainda sim, a tentativa e o erro que € um dos balizamentos do método
cientifico pode acabar nos frustrando ou nos causado boas surpresas.

A nossa experiéncia em sala de aula faz com que, comodamente,
escolhamos aquelas séries ou turmas, que sempre nos trazem retornos importantes
e, por vezes, positivos, das nossas reflexdes em aula, mesmo quando nos geram
algumas frustracbes quando elas encapam nosso projeto. Para diminuir a
probabilidade de isso acontecer, fizemos uso de alguns recursos didaticos, dentre
eles, o caderno de campo, em que relatei, por alguns dias, quanto as turmas do
terceiro ano (série que escolhi realizar meu trabalho de pesquisa), o cotidiano dos
alunos durante as aulas de Histéria. Nesse caderno, muitas vezes, registrei a minha
angustia em leva-los ao cemitério.

No dia 13 de maio de 2017, comecei as anotacdes no caderno de campo.
Nessa época, a escola contava com quatro turmas de terceiro ano do Ensino Médio
(301 e 302 pela manha, 311 a tarde e 321 a noite) sendo que, destas classes,
somente para a turma 321 eu ndo ministrava aulas, portanto, acabou ficando fora do
projeto.

Também relatei, nesta mesma data, a questdo da diferenca brutal dos alunos
dos turnos da manha comparando-se com os da tarde, baseando-me nas conversas

informais que sempre mantivemos entre nés professores da escola. Segundo a fala
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da maioria dos colegas, nossa escola, pela manha, era dotada de alunos mais
agitados, de uma forma geral, e em todas as séries. Acreditamos que isso leva muito
em conta a quantidade numeérica dos alunos neste turno ser muito maior (lembrando
gue nosso colégio é apenas de Ensino Médio). J4 na tarde, os alunos sdo mais
‘calmos e afetuosos”. Tudo baseado nos relatos do senso comum, sempre
lembrando.

Outro aspecto que notei e pontuei na sequéncia do caderno de campo foi a
abertura que a turma 302 dava aos debates sobre a atualidade brasileira, que
seguidamente realizavamos em aula. Eram mais amadurecidos neste sentido.
Alguns alunos gostavam de debater sobre atualidade politica, e isso, de certo modo,
acabava contagiando positivamente o restante da turma, haja vista o contexto
politico em que estdvamos e ainda estamos passando.

Ja quanto a turma 301, em um determinado periodo da aula de Histodria, a
nossa entdo diretora teve de entrar em sala de aula para adverti-los do mau
comportamento durante os estudos de Lingua Inglesa. Fiquei apreensivo quanto a
saida a campo que ainda estava longe da acontecer, mas o pensamento ruim
sempre vinha a cabeca.

Por fim, o relato que fiz da turma 311 era o oposto das duas anteriores do
turno da manha. Havia ali muito da questdo emotiva. Era a turma pela qual,
particularmente, tinha um apreco especial, pois eles tinham sido meus alunos desde
0 primeiro ano, e também foi a minha primeira turma da escola quando havia
ingressado no Servico Publico Estadual. Havia uma parceria boa com eles, eu sabia
o ritmo de trabalho deles e, claro, eles, o meu.

Apdés passarmos um longo periodo de greve (94 dias para ser mais preciso)
retornamos as aulas. Depois desse tempo todo sem aulas, pensei eu: “Meu projeto
do cemitério se foi!!”, mas eis que, para minha surpresa, 0os alunos vieram me
perguntar quando seria a nossa saida de campo; deixando-me, por Obvio, bem
animado, frente a todo o contexto de retorno de greve e a frustracdo por termos tido,
na minha opinido, uma série de derrotas para o entdo governo estadual.

Passado o acerto de calendario para a recuperacdo da greve, fixamos em 2
de dezembro daquele ano (2017) para realizar a saida a campo, hum sabado pela
manha. Até a presente data, tinhamos uma verba para deslocamento, garantidas

pela Secretaria de Educacédo (SEDUCRS), que, segundo a nossa entdo, estava a
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disposicdo; mas que, devido a burocracia politica e muito provavelmente pela culpa
da crise, nossa verba foi cortada. Sabendo da situagdo uma semana antes, tive de
entrar em sala de aula e conversar com as turmas sobre a situacdo. Nossa Unica
possibilidade era o transporte coletivo. E foi dessa forma, pegando 6nibus, que
fomos até o cemitério. Marcamos um horério na parada em frente a escola, e
partimos.

AplGs a realizacdo da nossa proposta de trabalho, tivemos o retorno dos
alunos de modo geral, muito positivo, ao passo que alguns me vieram com
indagac@es do tipo: “quando faremos a proxima? Nao poderiamos realizar a noite a
mesma ida ao cemitério?”, pois o Centro Histérico Cultural da Santa Casa oferece
saidas noturnas monitoradas com guia.

Dessa forma, creio ter conseguido atingir meus objetivos, mostrar aos alunos
gue nés temos outras formas de aprendizado, que ndo sdo somente aqueles ditos
por via tradicional (professor-aluno-quadro-sala de aula), mas que podemos
enxergar sobre além dos limites das paredes da sala. Mesmo assim, alguns
guestionamentos ainda ficaram no ar e talvez possam se tornar fonte para uma
pesquisa futura, ndo s6 minha, mas de quem se interessar. como, por exemplo, de
gue forma Patriménio Historico é abordado nos livros didaticos? Nos estudos de
museologia, os cemitérios tém o direito de ganhar mais espaco, tendo em vista que
0 turismo cemiterial tem se tornado um crescente em nosso pais? Os museus e
cemitérios como objetos de estudos do historiador podem e devem ganhar mais
espaco nas aulas e nos livros de Histéria no Brasil e arredores? E onde entra o
IPHAN nessa participacao toda? Por fim e ndo menos importante, como trabalhar a
tematica da morte em outras areas do conhecimento, indo ao encontro do que é
proposto pela professora e pesquisadora Kate Rigo (2016)?

Além disso, a propria pratica pedagogica que propusemos como produto, a
guestdo da confeccdo dos tumulos dos alunos, ndo é algo por fechado, pois a
Histéria trabalha com fragmentos do passado e ndo com a projecao do futuro, tendo
em vista que a atividade da cartolina trabalhou sobre uma perspectiva que ainda néo
aconteceu, e pelo fato de os discentes serem ainda muito jovens, 0 assunto talvez
seja ainda um campo pouco explorado por eles.

Como disse, a maioria dos questionamentos podem se tornar tematica para

uma futura pesquisa, porém ja temos alguns norteadores, como, por exemplo, o



72

interesse que o0 assunto instigou o0s professores de outras disciplinas,
acompanhando o processo do produto: como Arte, Religido e Linguagens, de uma

forma geral, fazendo com que, em suma, o projeto possa e deva ser ampliado em

pesquisas futuras.
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ANEXO A - ROTEIROS DE VISITACAO GUIADA AO CEMITERIO DA SANTA
CASA DE MISERICORDIA DE PORTO ALEGRE

A histéria politica do Rio Grande do Sul é rica e singular. Esse é o olhar e o
entendimento, inclusive, dos que abordam, pesquisam e estudam a trajetéria das
relacbes de poder no Brasil. A politica gaucha € reconhecida por suas
especificidades e peculiaridades, que a distingue das trajetdrias de outros estados. A
bipolaridade e o confronto entre os grupos opositores fizeram do espaco regional, ao
longo do século XIX e das primeiras décadas do XX, sobretudo, um animado palco
de cisdes, de guerras e conflitos militares. Situados como conservadores ou liberais,
no Império, e pica-paus ou maragatos, depois chimangos ou maragatos, na
Republica, representacdes de suas liderancas se encontram no Cemitério da Santa
Casa, cujos exemplos tumulares ilustram a configuracdo do cenario politico da

cidade e do Estado.

Este roteiro inclui:

1. Félix da Cunha (1833-1865) - Pantedo.

Félix Xavier da Cunha, poeta, advogado, jornalista, escritor e politico.

2. Otavio Rocha (1877-1928) - Tumulo 4, 1° quadro (direita), feito pela Casa Aloys.
Otavio Francisco da Rocha, militar, engenheiro, educador, politico e jornalista.

3. Emilio Massot (1865-1925) - Tumulo 14, 1° quadro (direita), feito por A Graniteira
Piatelli e irm&o.

Affonso Emilio Massot, patrono da Brigada Militar.

4. Borges de Medeiros (1863-1961) - Tumulo 316, 1° quadro (direita) emprestado da
Familia Sinval Saldanha, seu genro.

Anténio Augusto Borges de Medeiros, advogado e politico.

5. Mauricio Cardoso (1888-1938) - Mausoléu 118, 1° quadro (direita), escultor
Caringi.

Joaquim Mauricio Cardoso, advogado e politico.
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6. Julio de Castilhos (1860-1903) - Mausoléu, corredor central (esquerda).
Julio Prates de Castilhos, jornalista e politico.

7. Coronel Bordini (1810-1884) - Mausoléu 5, corredor central (esquerda).
Jodo Carlos Augusto Bordini, militar, banqueiro e politico.

8. Pinheiro Machado (1851-1915) - Mausoléu, corredor central (esquerda).
José Gomes Pinheiro, advogado e politico.

9. Placido de Castro (1873-1908) - Tumulo 591, corredor central (esquerda).
José Placido de Castro, politico e militar.

10. Protasio Alves (1858-1933) - Tumulo, 3° quadro.

Protasio Antdnio Alves, médico e politico.

11. Firmino Paim Filho (1884-1971) - Tumulo, 3° quadro.

Firmino Paim Filho, advogado, banqueiro, fazendeiro, industrial e politico.

Toda a sociedade que se apresenta na Historia esta alicercada por uma ordem
social. A expressao das diferencas e das contradi¢cdes entre seus grupos e classes é
evidente pelas condicbes materiais de que sao portadoras. Essa realidade é
reapresentada no espaco cemiterial. Ele se constitui em cenario portador de
referéncias e explicacbes das relagdes humanas e do funcionamento da sociedade,
pois, afinal, o cemitério reproduz o fendmeno social e seu movimento. Na verdade, &
visivel, nesse lugar, as condi¢cdes de vida dos que nele estdo sepultados. E o
Cemitério da Santa Casa traduz com realismo a trajetoria da sociedade porto-
alegrense e dos que vindos de outras comunidades nela encontraram acolhimento.
Mais ainda, ricas e multifacetadas histérias podem ser aprendidas em seu espaco,
desde o contato com os primeiros quadros, ricamente adornados, até o Campo
Santo, marcado pela simplicidade e total despojamento. Da histéria social
observada, € notério que o Cemitério da Santa Casa acolhe a todos, indistintamente,
se impondo no espectro da cidade como um dos seus espacos mais democraticos e

portadores de cidadania.

Este roteiro inclui:

1. Ismael Chaves Barcelos - Tumulos 124 a 126, 1° quadro (direita).
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Fazendeiro, indrustriario.

2. Jodo Leite Filho - Mausoléu 134, 1° quadro (direita).

Fazendeiro e capitalista.

3. Familia Difini - Mausoléu 10, corredor central (direita), feito pelo artista José
Floriani Filho.

Expoentes da colbnia italiana em Porto Alegre. Joaquim Difini, presidente do Sport
Club Internacional.

4. Luiz Leseigneuer (s./d.) - Mausoléu 9, corredor central (esquerda), feito pela Casa
Aloys.

Engenheiro.

5. Eduardo Secco (-1939) - Mausoléu 6, corredor central (direita), feito pela Casa
Aloys.

Comerciante.

6. Mostardeiro (1831-1893) - Mausoléu, corredor central.

Anténio José Goncgalves Mostardeiro, comerciante.

Dona Laura (1835-1906).

Laura Rasteiro Mostardeiro (s./d.).

7. Joao Ferreira Porto (-1883) - Mausoléu, corredor central.

Comerciante.

8. Veador Porto (1807-1881) - Tumulo 30, 2°quadro (direita).

José Ferreira Porto, comerciante.

9. Bardo do Cahy (1817 -1884) - Tumulo 12, corredor central (direita).

Francisco Ferreira Porto, comerciante.

10. Conde de Porto Alegre (1804-1875) - Mausoléu, corredor central.

Manuel Marques de Sousa, nobre e militar.

11. Visconde de Pelotas (1824-1893) - Capela 5, 3° quadro.

Segundo Visconde - José Antdnio Correia da Camara, militar e politico.

12. Familia Rocco Irace - Tumulo, corredor central, feito pela Casa Floriano.
Comerciantes.

13. Barao de Nonoai (1828 -1897) - Tumulo 758, 4° quadro.

Joao Pereira de Almeida, nobre e militar.

14. Barao do Gravatai (1797-1853) - Tumulo, corredor central.

Joao Baptista da Silva Pereira, militar.
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Baronesa do Gravatai (1802-1888) - Maria Emilia de Menezes.

15. Bardo do Guaiba (1813-1902) - Capela 34, 4° quadro.

Segundo Baréo de Guaiba - Manuel José de Campos - médico e politico.
16. Bardo de Séo Borja (1816-1877) - Tumulo, 4° quadro.

Vitorino José Carneiro Monteiro, militar e nobre.

17. Bardo de Camaqué (1822 -1893) - Tumulo 718, 4° quadro.

Salustiano Jerdbnimo dos Reis, militar e nobre.

O Positivismo € um sistema de ideias concebido pelo francés Augusto Comte no
século XIX. Sua difusdo se deu em diversos ambitos: politico, cultural e intelectual.
Atingiu ainda diferentes disciplinas, como Economia, Religido, Filosofia, Medicina,
Historia, Geografia, Literatura e Arquitetura. O Positivismo religioso foi também uma
de suas vertentes. Porto Alegre, inclusive, possui, na Avenida Jodo Pessoa, proximo
a Avenida Venancio Aires, um dos raros templos positivistas existentes no Brasil. No
Rio Grande do Sul, na virada do século XIX para o XX, o Positivismo ganhou
repercussao, sobretudo entre os partidarios do Partido Republicano Rio-Grandense
(PRR). Julio de Castilhos retirou do comtismo ideias para a formulacéo politica de
funcionamento do estado, que foi assimilada por Borges de Medeiros e seus
seguidores. A identidade da Republica Velha Gaucha no estado se confunde com o
“positivismo castilho-borgista”, um fenédmeno histérico que esteve presente até a
década de 1920, e que serviu para frear dissidéncias, mas também animar conflitos,
como as Revolucdes de 1893 e de 1923. O Cemitério da Santa Casa € o Unico da
cidade que retne exemplares de mausoléus e timulos que expressam na escultura,
arquitetura e em epitafios a presenca positivista, eternizando, através da memoria, o

vigor dessa doutrina na sociedade gaulcha.

Este roteiro inclui:

1. Otavio Rocha (1877-1928) - Tamulo 04, 1° quadro (direita), feito por Casa Aloys.
Otavio Francisco da Rocha, militar, engenheiro, educador, politico e jornalista.

2. Emilio Massot (1865-1925) - Tumulo 14, 1° quadro (direita), feito por A Graniteira

Piatelli e irmao.
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Affonso Emilio Massot, patrono da Brigada Militar.

3. José Montaury (1858-1939) - Tumulo 90, 1° quadro (direita).

José Montaury de Aguiar Leitdo, engenheiro e politico.

4. Borges de Medeiros (1863-1961) - Tumulo 316, 1° quadro (direita) emprestado da
Familia Sinval

Saldanha, seu genro.

Antbnio Augusto Borges de Medeiros, advogado e politico.

5. Julio de Castilhos (1860-1903) - Mausoléu, corredor central (esquerda).

Julio Prates de Castilhos, jornalista e politico.

6. Pinheiro Machado (1851-1915) - Mausoléu, corredor central (esquerda).

José Gomes Pinheiro, advogado e politico.

7. Barros Cassal (1858-1903) - Tumulo 296, 4° quadro (direita).

Jodo de Barros Cassal, jornalista e politico.

8. Ramiro Barcelos (1851-1916) - Tumulo 1169, 5° quadro (esquerda).

Ramiro Fortes de Barcelos, politico, escritor, jornalista e médico na Santa Casa de
Misericordia de Porto Alegre.

9. Frederico Westphalen (1876-1942) - Tumulo 649, 3° quadro (esquerda).
Engenheiro e politico.

10. Protasio Alves (1858-1933) - Tumulo, 3° quadro.

Protasio Antonio Alves, médico e politico.

A histéria celebrativa evoca personagens como figuras representativas de um lugar.
A eles é dada a responsabilidade por grande feitos, obras e ac6es que os destacam
no imaginario social. Alguns estdo preservados na memdria como patronos de
instituicbes ou nomes de ruas. Outros estdo relacionados a datas que o calendario
registra por seu significado ou séo recordados em feriados. Com a morte, emerge a
exaltacdo e seus tumulos se transformaram em espacos de celebracdo. Para as
novas geracdes, 0s signos de representacao inscritos, esculpidos ou arquitetados
em seus tumulos se revelam como licbes e testemunho de reconhecimento. No
Cemitério da Santa Casa, encontram-se importantes exemplos de uma histéria-

celebracdo, marcas da identidade que formou o Rio Grande do Sul, estado
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delineado pelas especificidades de seu passado. A necropole reine nomes de

relevancia politica e militar da capital gaicha e do Rio Grande do Sul.

Este roteiro inclui:

1. Otavio Rocha (1877-1928) - Tumulo 4, 1° quadro (direita), feito por Casa Aloys.
Otavio Francisco da Rocha, militar, engenheiro, educador, politico e jornalista.

2. Emilio Massot (1865-1925) - Tumulo 14, 1° quadro (direita), feito por A Graniteira
Piatelli e irm&o.

Affonso Emilio Massot, patrono da Brigada Militar.

3. Mauricio Cardoso (1888-1938) - Mausoléu 118, 1° quadro (direita), escultor
Caringi.

Joaquim Mauricio Cardoso, advogado e politico.

4. Francisco de Paula Brochado da Rocha (1910-1962) - Jazigos perpétuos, 257 a
269, 1° quadro (esquerda).

Advogado, professor e politico.

5. Julio de Castilhos (1860-1903) - Mausoléu, corredor central (esquerda).

Julio Prates de Castilhos, jornalista e politico.

6. Coronel Bordini (1810-1884) - Mausoléu 5, corredor central (esquerda).

Joao Carlos Augusto Bordini, militar, banqueiro e politico.

7. Pinheiro Machado (1851-1915) - Mausoléu, corredor central (esquerda).

José Gomes Pinheiro, advogado e politico.

8. Placido de Castro (1873-1908) - Tumulo 591, corredor central (esquerda).

José Placido de Castro, politico e militar.

9. Daltro Filho (1882-1938) - Mausoléu, corredor central (esquerda).

Manuel de Cerqueira Daltro Filho, militar e politico.

Na trajetéria da humanidade, todas as épocas e todos os povos foram testemunhas
de manifestacdes religiosas. O mistério, a lenda e a tradicdo foram as primeiras
origens do sentimento religioso, que se expressa por um conjunto de pensamentos,
atos e sentimentos que estabelecem a relacdo entre o homem e Deus. Suas

evidéncias estdo na pratica da crenca que se mostra pelo culto, pela devocéo e pela
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reveréncia. Culturalmente, foram criados signos e simbolos que manifestam as
interrogagcbes sobre o sobrenatural, assim como sobre o destino das almas. O
Cemitério da Santa Casa € rico em alegorias e representacdes religiosas que
permitem a compreensdo das ideias e concepcdes de vida da sociedade local e
regional. A simbologia cristd ou a de outros credos guarda significados que podem
ser observados nas esculturas presentes na necropole da Santa Casa. Ali, estdo a
cruz, os anjos e as “anjas”, as imagens de santos, as de Nossa Senhora e do
Sagrado Coragédo de Jesus, as “pietas”, a pomba do Divino Espirito Santo, as

alegorias da fé, esperanca e caridade.

Este roteiro inclui:

1. Anjo da saudade - Jazigo perpétuo da familia Luiz F. Antunes (27/04/1922), 1°
guadro, sepultura 59 (esquerda).

2. Cristo ressuscitando Lazaro - Jazigo perpétuo da familia Costa (s./d.), 1° quadro,
sepultura 57 (esquerda).

3. Cristo batendo a porta - Jazigo perpétuo da familia Cel. Jodo Ignacio Soares
(17/02/1934), 1° quadro, sepultura s./n. (esquerda).

4. Sagrado Coracao de Jesus - Jazigo perpétuo da familia Rizzo (s./d.), 1° quadro,
esquerda.

5. Sagrado Coracdo de Jesus - Jazigo perpétuo da familia Alfredo Mello
(20/04/1935), 1° quadro, sepultura 49 (esquerda).

6. Pelicanos - Jazigo perpétuo da familia Antenor Amorim (s./d.), 1° quadro,
sepultura 343 (esquerda).

7. Cristo ressuscitando Lazaro - Jazigo perpétuo da familia Honorato S. Marques
(1929), 1° quadro, sepultura 353 (esquerda).

8. Pietas - Jazigo perpétuo da familia Cel. Antdbnio Gomes de Carvalho (s./d.), 1°
guadro, sepultura 27 (esquerda).

9. Anjo da saudade - Jazigo perpétuo da familia Antonio R. Vasconcellos (s./d.), 1°
guadro, sepultura 21 (esquerda).

10. Anjos - Jazigo perpétuo da familia Fernandes (s./d.), 1° quadro, sepultura 119
(esquerda).

11. Santo Antdnio - Jazigo perpétuo de Giacomo Bernardi (03/09/1936), 1° quadro,
sepultura 56 (direita).
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12. Anja do Juizo Final/pelicanos - Jazigo perpétuo da familia Pedro Ellera (s./d.) -
copia de obra italiana de Monteverdi feita pelo escultor Lonardi, 1° quadro, sepultura
40 (direita).

13. Pietads - Jazigo perpétuo da familia Julio M. da Silva S6 (1932), 1° quadro,
sepultura 96 (direita).

14. Cristo Ressuscitado - Jazigo perpétuo da familia Chaves Barcellos (s./d.) -
escultor André Arjonas, 1° quadro, sepultura 124-126 (direita).

15. Pomba do Divino Espirito Santo - Jazigo perpétuo da familia Luz (s./d.), 1°
guadro, sepultura 198 (direita).

16. Vigario José Ignacio - Jazigo perpétuo do Padre José Ignacio de Carvalho e
Freitas (01/07/1877), 4° quadro, corredor central (direita).

Onde fica:

Avenida Professor Oscar Pereira, 423, Azenha - Porto Alegre/RS.

Informacdes:
Fone: (51) 3223.2325
De segunda a sexta das 8h30 as 18h



ANEXO B - FOTOS DAS CARTOLINAS PRODUZIDAS PELAS TURMAS
ANTERIORES AO PROJETO (2016)
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ANEXO C - FOTOS REFERENTES AOS TRABALHOS DOS ALUNOS DO
PROJETO (2017)
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ANEXO D - FOTOS REFERENTES AOS CEMITERIOS CITADOS NO SEGUNDO
CAPITULO
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ANEXO E - IMAGEM DE “LA CATRINA”, JOSE POSADA

¥ % .

Bl /Y R ! A i % ‘ R
Disponivel em: https://www.colab55.com/blog/la-catrina-vida-e-morte-na-cultura-mexicana/.
Acesso em: 24 out. 2018.
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ANEXO F - CARTA DE SANTIAGO

MESA REDONDA DE SANTIAGO DE CHILE
1972

Resoluciones:

Los cambios sociales, econémicos y culturales que se estan produciendo en el mundo, y
sobre todo, en muchas de las zonas subdesarrolladas, constituyen um reto a la museologia.
El momento que vive la humanidad es de profunda crisis: La tecnologia ha propiciado un
gigantesco adelanto de la civilizacién que no va a la par con el desarrollo de la Cultura. Eso
propicia un desequilibrio entre los paises que han alcanzado un gran desarrollo material y
los otros marginados del desarrollo y aun avasallados a través de su historia. La mayoria de
los problemas que evidencia la sociedad contemporanea estan enraizados en situaciones de
injusticia y las soluciones son inalcanzables mientras éstas no se corrijan. La problemética
gue plantea el progreso de las sociedades en el mundo contemporaneo requiere una vision
integral y un tratamiento integrado de sus multiples aspectos -la solucién de sus problemas
no pertenece al dominio de uma ciencia o de una disciplina- la decisién sobre las mejores
soluciones y su ejecucién no corresponden a un grupo de la sociedad sino exigen la
participacién amplia, consciente y comprometido de todos los sectores de la sociedad. El
museo es una institucién al servicio de la sociedad, de la cual es parte inalienable y tiene en
su esencia misma los elementos que le permiten participar en la formacion de la conciencia
de las comunidades a las cuales sirven y a través de esta conciencia puede contribuir a
llevar a la accion a dichas comunidades, proyectando su actividad en el &mbito historico que
debe rematar en la probleméatica actual: es decir anudando el pasado con el presente y
comprometiéndose con los cambios estructurales imperantes y provocando otros dentro de
la realidad Nacional respectiva. Esta perspectiva no niega a los museos actuales, ni implica
el abandono del critério de los museos especializados, pero se considera que ellas
constituyen el caminho mas racional y l6gico que conduce al desarrollo y evolucién de los
museos para su mejor servicio a la sociedad. La transformacion propuesta se dara en
algunos casos, paulatina o aln experimentalmente; pero en otros casos, podria ser ella la
direccién basica. La transformacion de las actividades museoldgicas requiere un cambio
paulatino em la mentalidad de los propios conservadores y encargados y en los lineamientos
de las estructuras de que dependen. Por otra parte el museo integral requeriria el auxilio,
permanente o transitorio, de especialistas de disciplinas diferentes y de especialistas en
ciencias sociales. El nuevo tipo de museo, por sus caracteristicas especificas pareceria el

més adecuado para actuar a nivel de museos regional o de museo de poblaciones medianas
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y pequefias. En base a las consideraciones anteriormente expuestas y teniendo presente
que:

El museo es una "institucion al servicio de la sociedad, que adquiere, conserva, comunica, y
sobre todo, expone con fines de estudio, de educacion y de cultura, testimonios
representativos de la evolucion de la naturaleza y del hombre". La Mesa Redonda sobre "El
desarrollo y el papel de los museos en el mundo contemporaneo”,

Resuelve, con caracter general:

1. Que es necesario la apertura del museo hacia las otras ramas que no le son especificas
para crear una conciencia del desarrollo antropoldgico, socioecondmico y tecnolégico de las
naciones de América Latina, mediante la incorporacion de asesores en la orientacion
general de museos.

2. Que los museos intensifiquen su tarea de recuperacion del patrimonio cultural para
ponerlo en funcidén social para evitar su dispersion fuera del médio latinoamericano.

3. Que el museo facilite en la mejor forma posible, el acceso a sus materiales y gestione
(dentro de sus posibilidades), ante las instituciones publicas, religiosas y privadas, la
posibilidad de acceso a sus colecciones.

4. Actualizar los sistemas museograficos tradicionales a fin de mejorar la comunicacién entre
el objeto y el espectador.

Que el museo debe conservar su caracter que le consagra como institucion con espiritu
permanente, sin que ello signifigue la utilizacion de técnicas y materiales costosos y
sofisticados que pudieran incorporar al museo dentro de una tendéncia de despilfarro ajena
a nuestra realidad latinoamericana.

5. Que los museos establezcan sistemas de evaluacién para comprobar su eficiencia en
relacion con la comunidad.

6. Teniendo en cuenta el resultado del estudio sobre necesidades actuales y falta de
personal de museos, que debe ser llevado a cabo bajo los auspicios de la UNESCO, los
centros de formacién de personal de museos que existen ya em América Latina deben ser
reforzados y desarrollados por los mismo paises. Esa red debe ser completada y su
proyeccion debe ser regional. El reciclaje de personal existente debera ser asegurado a
nivel nacional y regional y debiera ser provistas las facilidades necesarias para el
perfeccionamiento en el extranjero.

En relacion con el medio rural se recomienda que a través de los museos se cree mayor
conciencia de los problemas del medio rural y se sugieran soluciones mediante:

1. La exposicion de la tecnologia aplicable al mejoramiento de la comunidad.
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2. La concientizacién del publico, de manera de propiciar su vinculacién a la nacion, al
exponer elementos del patrimonio cultural y el planteamiento de alternativas ante problemas
del medio en su contexto social y ecolégico.

Se sugieren los siguientes métodos:

Exhibiciones referentes al medio rural en los museos urbanos

Realizacién de exposiciones ambulantes

Creacion de museos de sitio.

En relacion con el medio urbano

Se recomienda que a través de los museos se cree mayor conciencia de los problemas del
medio urbano y se sugiere:

Que en los museos de la ciudad se enfatice de manera especial, el desarrollo urbano y sus
problemas, tanto a nivel de exposicion como a nivel de investigacion.

La creacion en los museos de exposiciones especiales que demuestren la problematica del
desarrollo urbano contemporaneo.

La instalacion de museos o exposiciones en los barrios de las ciudades y en las zonas
rurales haciendo uso de los grandes museos en el sentido de informar a los pobladores
sobre las posibilidades e inconvenientes que ofrecen las grandes urbes.

Aceptar el ofrecimiento del Museo Nacional de Antropologia de México, para experimentar la
mecanica museoldgica del Museo Integrado, a través de uma exposicion temporal de interés
para América Latina

En relacion con el desarrollo cientifico y tecnoldgico

Se recomienda que a través de los museos se cree la conciencia de la necesidad de un
mayor desarrollo cientifico y tecnoldgico y se sugiere:

Que los museos estimulen el desarrollo tecnolégico en base a la realidad existente en la
comunidad.

Que en las agendas de reuniones de ministros de Educacién y/u organismos
especificamente encargados del desarrollo cientifico y tecnoldgicos se incluyan a los
museos como medios de difusion de los avances producidos en estos campos.

Que los museos propicien una difusién de los aspectos cientificos y tecnoldgicos mediante
exposiciones ambulantes que los descentralicen.

En relaciéon con la educacion permanente

Se recomienda que el museo intensifique el papel que le corresponde como inmejorable
factor para la educacion permanente de la comunidad en general usando de todos lo medios
de comunicacién mediante:

1. La incorporacion, en los museos que no lo poseyeran, de un servicio

educativo, para cumplir su funcion didéctica, proveyéndole instalaciones adecuadas
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y recursos para su accion dentro afuera del museo.

2. La inclusion dentro de la politica educativa Nacional de los servicios que deban ser
regularmente ofrecidos por los museos.

3. La difusion de medios audiovisuales de los diferentes temas de importancia para uso de
las escuelas y llevados al medio rural.

4. El uso de materiales duplicados aprovechados en beneficio de la educacion, mediante un
sistema de descentralizacion

5. Estimular a las escuelas para que elaboren colecciones y exhibiciones com elementos de
sus patrimonios culturales.

6. Que es establezcan programas de entretenimiento para maestros en los diversos niveles
de educacion (primaria, secundaria y universitaria)

Las presentes recomendaciones reafirman las que fueran formuladas en distintos
seminarios y mesas redondas sobre museos organizados por Unesco.

Recomendaciones a la UNESCO

La Mesa Redonda considera que uno de sus logros mas importantes ha sido definir e iniciar
un nuevo enfoque en la accion de los museos: el museo integral, destinado a dar a la
comunidad una vision integral de su medio ambiente natural y cultural y solicita a la Unesco
gue emplee los medios de divulgacion a su alcance para estimular esta nueva tendencia.
Que la Unesco continte y amplie su ayuda para la formacion de técnicos de museo — tanto
a nivel de educacion media como universitaria — como lo hace en el centro regional Paul
Coremans.

Que fomente la creacidon de un centro regional para la preparacion y conservacion de
especimenes naturales para el cual existente centro regional de museologia de Santiago,
podria constituir el ndcleo. Ese centro regional aparte de su funcién docente - formacion de
técnicos — su funcién profesional museografica - preparacion y conservacion de
especimenes naturales — y produccién de material didactico tendria una importante funcién
en la proteccioén de los recursos naturales.

Que Unesco otorgue becas de estudio y perfeccionamiento para técnicos de museos de
nivel de educacion media.

Que Unesco, en las agendas de ministros de educacién y cultura y/o organismos
especificamente encargados del desarrollo cientifico y tecnoldégico y cultural, incluya los
museos como medio de difusién de los avances en estos campos.

Que en vista de la magnitud del problema urbanistico en la region y de la necesidad que hay
de ilustrar a la sociedad sobre él, a diversos niveles, se recomienda a la Unesco propiciar la
redaccion de una obra sobre la historia desarrollo y problemética de las ciudades en

América Latina.
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Esta obra se publicaria a dos niveles: uno cientifico y otro de divulgacion popular, Asimismo,
y para mayor alcance de lo anterior, se recomienda a la Unesco la produccién de una
pelicula sobre este tema, concebida para toda clase de publico.

Asociacion Latinoamericano De Museologia - ALAM

Considerando:

Que los museos son instituciones permanentes al servicio de la sociedad que adquieren,
comunican y, sobre todo, exponen, para fines de estudio, de educacién, de delectacion y de
cultura, testimonios representativos de la evolucion de la naturaleza y del hombre.

Que en especial en la region latinoamericana ellos deben satisfacer las demandas de
grandes masas de poblacion ansiosa de llegar, a través del conocimiento de su patrimonio
natural y cultural pasado y presente, a una vida mas prospera y feliz, lo que obliga a los
museos muchas veces a asumir funciones que en paises de desarrollo superior estan a
cargo de otros organismos;

Que los museos y los musedlogos latinoamericanos salvo pocas excepciones, se
encuentran con dificultades de comunicacion debido a las grandes distancias geograficas
gue los aislan entre si y el resto del mundo;

Que la importancia y la potencialidad de los museos para la comunidad no estan todavia
plenamente reconocidas por todas las autoridades ni por todos los sectores del publico.

Que en la octava Conferencia General del ICOM en Muinich y en la novena em Grenoble en
1968 y 1971, respectivamente, los museodlogos latino-americanos presentes en ella,
manifestaron la necesidad de crear un organismo regional.

La Mesa Redonda sobre “La importancia y el desarrollo de los museos en el mundo
contemporaneo”

Resuelve:

Se crea la Asociacion Latinoamericana de Museologia “ALAM”, abierta a todos los museos,
musedlogos, museodgrafos, investigadores y educadores de museos con el fin de : Dar a la
comunidad de la region mejores museos, basados en la suma de experiencias de los paises
latinoamericanos;

Constituir un instrumento de comunicacién entre los museos y los museélogos
latinoamericanos;

Fomentar la cooperacion entre los museos de la regién mediante el intercambio y préstamo
de colecciones, informacion y de personal especializado;

Crear un 6rgano oficial que exprese los anhelos y experiencias de los museos y de la
profesion en relacién a sus miembros, a su comunidad, a las autoridades y a otras entidades

afines.
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Par lograr sus propoésitos en la mejor forma posible, la Asociacion Latinoamericana de
Museologia podra afiliarse al Consejo Internacional de Museos, dandose uma organizacion
paralela y siendo sus miembros, al mismo tiempo, del ICOM.

La ALAM llevara a cabo sus actividades constituyéndose en 4 cabeceras correspondientes a
las areas provisorias siguientes:

1. Centro América, Panama, México, Cuba, Santo Domingo, Puerto Rico, Haiti y las Antillas
Francesas;

2. Colombia, Venezuela, Peru, Ecuador y Bolivia;

3. Brasily

4. Chile, Argentina, Uruguay y Paraguay.

Los suscritos, participantes de la Mesa Redonda sobre “La importancia y el desarrollo de los
museos en el mundo contemporaneo”, convocada por Unesco, se constituyen en comision
organizadora de la Asociacion Latinoamericana de Museologia y nombra un grupo de
trabajo compuesto de cinco personas; cuatro de ellas representantes de cada una de las
areas antes mencionadas y una que fungira como coordinador general, este grupo estara
encargado — en un plazo no mayor de 6 meses - de:

Elaborar los estatutos y reglamentos que la regiran;

Acordar con el ICOM las formas de accion conjunta;

Dar amplia publicidad a la nueva organizacion;

Convocar a elecciones para constituir los diferentes Organos del ALAM.

La sede provisoria de ALAM se ubicara en el Museo Nacional de Antropologia de la ciudad
de México.

El grupo de trabajo antes mencionado quedara constituido por las siguientes personas,
representantes de las respectivas zonas:

Zona 1: Luis Diego Gomes

(Costa Rica), Alicia Duran de Reichel (Colombia),

Zona 3: Lygia Martins Costa (Brasil),

Zona 4: Grete Mostny Glaser (Chile); coordinador: Mario Vazquez (México)

Santiago, 31 de mayo de 1972

Fonte: ARAUJO, Marcelo Mattos, BRUNO, Maria Cristina Oliveira (Org.). A Memoéria do
Pensamento Museolégico Contemporéneo: documentos e depoimentos. Sdo Paulo: Comité
Brasileiro do ICOM, 1995.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DE

PESQUISA
COORDENACAO:

1. NATUREZA DA PESQUISA: Esta é uma pesquisa que tem como finalidade investigar ... Este
projeto foi aprovado pela Comissdo de Pesquisa da Faculdade de Educacéo da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul.

2. PARTICIPANTES DA PESQUISA: Participardo desta pesquisa em torno de 120 ALUNOS.

3. RISCOS E DESCONFORTO: a participacdo nesta pesquisa ndo traz complicacdes legais de
nenhuma ordem e os procedimentos utilizados obedecem aos critérios da ética na Pesquisa com
Seres Humanos conforme a Resolugcdo n° 196/96 do Conselho Nacional de saude. Nenhum dos
procedimentos utilizados oferece riscos a sua dignidade.

4. CONFIDENCIALIDADE: Todas as informacdes coletadas nesta investigacdo sdo estritamente
confidenciais. Acima de tudo interessam os dados coletivos e ndo aspectos particulares de cada
entrevistado.

5. BENEFICIOS: Ao participar desta pesquisa, vocé n&o terd nenhum beneficio direto. Além do
conhecimento adquirido. Entretanto, esperamos que futuramente os resultados deste estudo sejam
usados em beneficio de outros alunos e professores.

6. PAGAMENTO: Vocé ndo tera nenhum tipo de despesa por participar deste estudo, bem como néo
recebera nenhum tipo de pagamento por sua participacdo. Apds estes esclarecimentos, solicitamos o
seu consentimento de forma livre para que participe desta pesquisa. Para tanto, preencha os itens
que se seguem:

CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO: Tendo em vista os itens acima apresentados, eu, de
forma livre e esclarecida, aceito participar desta pesquisa.

Nome Coordenador da pesquisa

Assinatura Local e data

Agradecemos a sua autorizacdo e colocamo-nos a disposi¢do para esclarecimentos adicionais. O
responsavel por esta pesquisa € a professor Jodo Mauricio Prietsch, mestrando da Faculdade de
Histéria da UFRGS. Caso queiram contatar, isso poderd ser feito pelo e-mail:
jm_mphistoria@hotmail.com. Maiores informacfes Comité de Etica em Pesquisa UFRGS (51)
3308.3629.
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APENDICE B - ENQUETE DE PESQUISA

Caso um ente querido da sua familia viesse a falecer, como vocé explicaria a
morte no intuito de confortar os demais membros familiares?

Como € a visao pessoal de morte?

Como vocé acha que é vida ou ndo vida apds a morte?

Vocé se considera de qual identidade de género?

Sua Idade?

O que levou vocé a vir ao cemitério? Foi mais por obrigacdo do trabalho escolar
ou houve uma relacao de curiosidade?

Num primeiro momento, 0 que o cemitério te passa?

Apés a visitagcdo, qual a impressao vocé teve? Mudou em relacdo aquilo que
vocé pensava? Em Caso de afirmativo, por qué?

Com que frequéncia vocé visita o cemitério?

10) O dia que vocé vier a falecer, como vocé imagina seu velério?
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APENDICE C - POWER POINT (AULA 1)

Patrimonio Historico e
Museu

O que vocé entende que sao?
E o que sao?

Patrimonio Historico

» Lein.® 25 de 1937

v “Art. 1.° - Constitui o patrimonio historico e
artistico nacional o conjunto dos bens moveis
e imoveris existentes no pals e cuja
conservacdo seja de interesse ptiblico, quer
por sua vinculacao a fatos memoraveis da
historia do Brasil, guer por seu excepcional
valor arqgueologico ou etnografico,
bibliografico ou artistico.”

-
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Patrimonio Historico

» Casas » Musica

» Museus e seus » Danca
contetdos » Poesia

» Cemiterios » Culinaria

» Igrejas

Material Imaterial

Casas em Estilo Chainnel, Antonio Prado - RS
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Museu Imperial - RJ (Antes do Incéndio)
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Museu de Porto Alegre - RS
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Igreja Nossa Senhora Das Dores — Porto Alegre/RS (Patriménio Histdrico do RS)

Museu da Maré - RJ (Exemplo de Museu Integrado)
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Entrada do Cemitério da Consolagao (SP) (Exemplo de “Museu a céu aberto”)

Visita Guiada Noturna (Cemitério da Santa Casa de Misericérdia de Porto Alegre)
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Educacao Patrimonial

v [..] A Educacio Patrimonial € um instrumento de “alfabetizacBo cultural®
que possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-
o A compreens3o do universo sodocultural e da trajetdia histéhco-
temporal em que estd inserido. Este processo leva ao reforgo da auto-
estima dos individuos e comunidades e 3 valonzagdo da cultura brasileira,
compreendida como  mdltipla e plurall.]. (HORTA; GRUMBERG;
MONTEIRO, 1998, p. 5).

O Que é 0 IPHAN ?

» O Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (Ilphan) € uma autarquia federal
vinculada aoc Ministerio da Cultura que responde
pela preservacao do Patrimonio Cultural
Brasileiro. Cabe ao Iphan proteger e promover
os bens culturais do Pais, assegurando sua
permanéncia e usufruto para as geracoes
presentes e futuras.

*retirado do site do IPHAN
http://portal.iphan.gov.br
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O papeldo IPHAN

Desde a criagdo do Instituto, em 13 de janeiro de 1937, por meio da Lei o°
375, assinada pelo entdio presidente Cetllio Vargas, os conceitos gue
orientam a atuagdo do Instituto tém evoluido, mantendo sempre relagdo com
05 marcos legais. A Constituigio Brasileira de 1988, em seu artioo
216, define o patrimdnio culwral como formas de expressdo, modos de
criar, fazer e viver. Também sdo assim reconhecidas as criages cientificas,
artisticas e tecnoldgicas;, as obras, objetos, documentos, edificagdes e
demais espagos destinados as manifestagies artistico—culturais; e, ainda,
05 Conjuntos wrbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontolagico, ecologico e cientifico.




APENDICE D - POWER POINT (AULA 2)

Primeira Republica
1889-1930

Primeiros momentos

» Os representantes politicos da classe
dominante, defendia a ideia de Republica
Federativa, dando uma certa autonomia para
as provincias

» Os mineiros defendiam o modelo liberal

-
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Primeira Constituicao (1891)

» Separacado do Estado e Igreja

» Direito a seguranca

» Propriedade

» Homens maiores de 21 anos votavam
» Previa o sistema presidencialista

e

O Positivismo

» Criado Pelo Filésofo Augusto Comte
» Amor, Ordem e Progresso

» A Humanidade é a religiao

» “viver as Claras”

-
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Pratica EconOmica

» O Encilhamento, criado por Rui Barbosa, dava
a alguns bancos o poder de emitir papel
moeda (Dinheiro). Com isso muitas empresas
puderam ser formadas, de forma real e outras
fantasiosas. Com a especulacao no mercado
que 1ss0 gerou, veio a inflacao e o
desemprego. Muitos ficaram devendo para o
governo, sem ter com pagar os empréstimos.
(FAUSTO,2010)

e

As Oligarquias

» O Termo em si, quer dizer: Dominio de
poucos.

» No caso do Brasil estes poucos estavam
ligados A SP, RS e MG.

-
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As Oligarquias

» SP: A elite estava ligada a economia cafeeira,
que tinha ajudado a derrubada de D. Pedro Il.

» RS: Impos a versdao mais autoritaria do
Positivismo, arbitrando os interesses dos
ricos estancieiros da regiao.

» MG: Construiu uma “maquina de politicos
profissionais” o que afastou do centro ligado
a Sao Paulo.

Os Coronéis

» Eram os membros da antiga gquarda Nacional,
criada por D. Pedro Il, que eram grande
proprietarios de terras. Controlavam a
politica local.

Deu-se continuidade ao Clientelismo
existente, devido a auséncia do Estado, os
coronéis prestavam assisténcia aos mais
pobres, desde que estes, votassem nos
coronéis para os cargos eletivos da regido, no
caso o Prefeito.(FAUSTO,2010)
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O RS neste periodo

» Desde o tempo do Império o RS concentrava
os maiores efetivos do Exército. A
importancia deste setor, fez com que varios
membros das elites sulinas enveredassem
para as forcas armadas da época.

» O RS, teve entdo a sua importancia relegado a
guarnicao das fronteiras, sobretudo com os
Argentinos, segunda forca da América Latina.

e

FEDERALISTA 1893-1895

» Julio de Castilhos » Gaspar Martins
» Republicanos » Federalistas
» Chimangos » Maragatos

» Monarquistas

» Pica-paus !
» Parlamentaristas

» Lenco Branco
» Presidencialistas

» Partido Republicano
Rio-grandense

situacao oposicao
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Gov. Campos Sales 1898-1902

» Inicio do café-com -leite
» Funding Loan
» Politica dos Governadores
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Revolucdaode 1923

» Borges de Medeiros » Assis Brasil
» Chimango » Maragato
» 5 eleigbes seguidas » Opositor

» Pacto de Pedra Altas

Gov.Washington Luis 1926-1930

v Politico da Frases

v “Governar é abrir estradas”

» “Nao prender sem motivo, nao prender sem
processar”

» “Questdo social é questao de policia”

e
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OPOSICOES

» Julio Prestes

» Antonio Carlos, Getulio Vargas e Jodao Pessoa

e

» Tenentes e comunistas (exceto Luis C.
Prestes)
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Golpede 1930

» Morte de Joao Pessoa
» Cavalos no Obelisco
» Golpe em Washington Luis




