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Nana, em japonés, significa o numero sete
Para eles, é o numero da sorte.

Para mim, Nana significou sorte,

de té-la na minha vida;

por todas as conversas,

escutas,

conselhos,

afetos,
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N6s, pessoas de sorte de termos tido a Nana.
Para ti, minha Nana, este trabalho.
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RESUMO

A dissertagdo “Cartografando memdrias, vivéncias e sensibilidades — A Arte-Cidade-Universidade/UFRGS” propoe identi-
ficar como as praticas de arte e cultura promovidas pela UFRGS constroem rela¢des com aqueles que experienciam a a¢do
cultural. A pesquisa tem por fim materializar a intensidade da experiéncia do vivido nas a¢oes do Projeto Unimtisica e como
esse projeto foi capaz de marcar a memoria das pessoas que com ele se relacionaram. Os rastros e as trilhas deste projeto
foram buscados através de documentos, relatos, videos, imagens e sons. Procurou-se demonstrar que a permanéncia ins-
titucional de uma agdo cultural, com uma proposta variada alcan¢a uma intensidade passivel de compor uma memoria
denominada “Cartografia afetiva” originada na relagdo que se estabeleceu entre individuos, a UFRGS e a cidade de Porto
Alegre.

PALAVRAS-CHAVE: arte e culturs; agado cultural, UFRGS; Porto A|egre; experiéncia;

memoria; re‘agéo afetiva; cartogralrﬁa afetiva, Drojeto Unimusica.



ABSTRACT

The dissertation “Cartographing memories, experiences and sensibilities - Art-City-University/UFRGS” proposes to identify
how the practices of art and culture promoted by UFRGS build relationships with those who experience that cultural action.
The research aims to materialize the intensity of the experience lived in the actions of the Project Unimusica and how this
project was able to mark the memory of the people who related to him. The traces and tracks of this project were searched
through documents, reports, videos, images and sounds. It was tried to demonstrate that the institutional permanence of
a cultural action, with a varied proposition reaches an intensity capable of composing a memory denominated “Affective

cartography” originated in the relation that was established between individuals, the UFRGS and the city of Porto Alegre.

KEYWORDS: art and cu|ture; cultural action; UFRGS: Porto A|egre; experience;

memory; affective re|ationship; affective cartograp%y, Unimusica Droject
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PROLOGO

Antes de ser aluna do Programa de Pds-Graduagdo em Planejamento Urbano e Regional (PROPUR), fui gestora; antes
de ser gestora, fui atenta. Foi essa aten¢dao que me levou a frequentar, quando estudante do Segundo Grau (Ensino Médio)
na Escola Técnica de Comércio, um espago de intensidade artistica e cultural oportunizado pela Universidade Federal Do
Rio Grande do Sul (UFRGS). Convivi com diversos movimentos de pessoas, ideias, arte e cultura; compartilhei momentos
de integracdo, de transformacdo e de grande sociabilizagdo. Mais tarde, a minha mobiliza¢do direcionou-se aos caminhos
da pesquisa e da investigagdo. Realizei duas especializag¢des, a primeira na UFRGS, em Economia da Cultura, onde desen-
volvi andlise sobre as trocas simbdlicas realizadas a partir das agdes artisticas; a segunda, no Itau Cultural e Universidade
de Girona, no curso de Gestdo Cultural, fazendo uma andlise sobre as Gestdes que a Universidade promove, sob o titulo
“Desejo ou Gestdo?”. Ambos na procura de elementos que elucidassem as razdes que impulsionam pessoas de diferentes

origens, ocupagoes e faixas etdrias a participarem da diversidade de a¢bes artisticas promovidas pela UFRGS.

Assim, a minha posicdo de gestora do Departamento de Difusdo Cultural d4 lugar a de pesquisadora do PROPUR,
para, a partir da memadria e da experiéncia vivida, escrever este trabalho, em que a relagcdo entre a Universidade, a Arte e a
Cidade se transformam em um objeto de pesquisa.




Borys Kossoy, ao nomear a “perpetuacdo da memoria” nos seus trabalhos sobre fotografia, pontua que:

Ndo importando qual seja o objeto da representagdo, a questdo recorrente ¢ o aspecto (consciente ou incons-
ciente) da captura do tempo, ou da preservagio da memoéria. E a meméria coletiva, preservada através de
documentagdo fotografica de sua gente, de seus conflitos, de imagens silenciosas. [...] o tempo paralisado;
uma fatia de vida (re)tirada de seu constante fluir, e cristalizada em forma de imagem. Uma fotografia e dois
tempos: o tempo da criagdo, o da primeira realidade, instante unico da tomada do registro no passado [...] e
o tempo da representacgdo, o da segunda realidade, o elo imagético, codificado formal e culturalmente. [...] o
efémero e o perpétuo. (KOSSOY, 2007, p.132)

Parto da imagem reproduzida na abertura deste projeto (Figura 2), uma foto capturada no final de um espetaculo do
Unimusica 2016 - Série Irreverentes, para pensar que “através da fotografia aprendemos, recordamos e sempre criamos novas
realidades”. Ela sera utilizada como a imagem sintese desta pesquisa, assumindo o papel de desencadeadora de inimeras
questdes; através dela, é possivel efetuar diversas leituras, pois ela retrata diferentes pessoas num mesmo instante, apos
terem experienciado o mesmo espetaculo - ou seja, compartilhando um mesmo espago e tempo culturais. A foto assume
uma fungdo de “se dar a ler”: o exercicio de observa-la e l1é-la proporciona o atravessamento de varias camadas, compostas

de multiplos significados e constituindo diferentes codigos de produc¢do de sentido.

E esse rompimento de camadas que possibilita entender como a UFRGS se relaciona com a cidade por intermédio da
arte e da cultura. Sdo indagagdes que, por meio desta pesquisa, trabalhei empreendendo um caminho em que duvidas e
certezas estiveram lado a lado. Nestor Canclini apresenta a arte como movente: “a arte ndo aparece como repertorio de res-
postas, nem sequer como gesto de buscé-las. E antes, o lugar onde as perguntas e as duvidas se traduzem e se retraduzem,

ouvem seu ressoar’ (CANCLINI, 2012, p.2).

Na trajetoria da pesquisa e da andlise, o ouvir e o ressoar levaram-nos para o lugar que as a¢des artisticas conquistaram
na cidade; possibilitaram identificar como fios e como um emaranhado de fios une afetivamente a UFRGS aos habitantes
de Porto Alegre. Esse tracado é um dos elementos que vai compor uma cartografia afetiva composta de memadrias, sensibi-

lidades, desejos e arte.
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INTRODUCAO

Falar da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) é falar de um local de produ¢do do conhecimento, um
ambiente de profusdo de ideias, duvidas e reflexdes, de movimentos criativos, de ensino, de arte e de cultura, de politica,
de economia. Falar da UFRGS ¢ falar das relag6es sociais que a constituem, de encontros e desencontros. A universidade
representa a sociedade da qual faz parte: conhecer e reconhecer a realidade. E a experiéncia de viver na urbe, na cidade de

Porto Alegre, com 1,4 milhdo de habitantes, e a UFRGS, onde mais de 30 mil pessoas circulam diariamente.

E partindo da perspectiva de que as a¢des artisticas universitarias apresentam-se como potenciais objetos de pes-
quisa - para compreender a dindmica cultural da arte e das a¢des artisticas promovidas pela UFRGS - que formei o objeto
pesquisado. Assim, fui investigando as formas de relagdes dessas agdes com a cidade e criando um fio condutor para esse
grande emaranhado de relagGes entre a cidade e a universidade, e os seus efeitos. A andlise partiu do exercicio de pensar

como compor a imagem da UFRGS, e de que forma ela se configuraria.

Fosse uma tinica imagem, o que nos viria a mente? Provavelmente, alunos circulando por um campus universitario,
uma composi¢do de imagem em movimento. Onde estariam representadas a arte e a cultura? Sdo muitos ou sdo poucos os
que relacionam a UFRGS com uma vida cultural vivida e/ou a ser experienciada e compartilhada em seus diferentes equi-
pamentos culturais, de seu complexo arquiteténico? Ou ainda, sdo a vivéncia e a convivéncia que atribuem sentido a esses
espagos?




A resposta foi a procura, e dela resulta que a UFRGS apresenta-se de diversas formas, possibilitando diferentes percur-
sos, estabelecendo relagcdes de afinidades e provocando a sensagdo de estarmos sendo levados a descobrir e a experimentar
coisas novas — a ousar. Desse modo, as praticas de arte e cultura na universidade foram analisadas na perspectiva de que se
configuraram em um possivel territério em movimento, que compartilha com a cidade a busca de lugares para “encontrar

solugdes culturais criativas para a vida em comum” (COELHO, 2008, p.9).

A universidade tem formado sujeitos e fomentado a experimentag¢do da diversidade. Teixeira Coelho, quando trata do
diverso para o individuo, qualifica: “tenho o direito de participar da vida cultural que é minha e tenho o direito a participar

davida cultural que é diferente da minha, da vida cultural do outro, da outra vida cultural..” (COELHO, 2007, p.16).

Para buscar as relagoes entre a cidade, a universidade e a arte, utilizei as reflexdes de Sandra Pesavento, que enfatiza a
importancia de se enxergar e considerar, como elemento de pesquisa, a sensibilidade: “A cidade sensivel é aquela responsa-
vel pela atribuigdo de sentidos e significados ao espago e ao tempo que se realizam na e por causa da cidade” (PESAVENTO,

2007, p-3), transformando as rela¢des em algo visivel, entendendo que através delas nos relacionamos com o mundo.

Este trabalho buscou, neste territorio em movimento, as formas construidas de relacdo da universidade com a cidade
através da arte e da cultura. Analisei como as a¢des artisticas e culturais promovidas pela UFRGS, na cidade de Porto Alegre,
constituiram vinculos com os publicos. E como as pessoas se relacionam de uma forma afetiva com os espetaculos do Pro-

jeto Unimusica e do Unicultura? Essas a¢des possibilitam uma experiéncia diferenciada?

A andlise esteve voltada para tornar visivel a maneira como a universidade cria percursos afetivos conectados com ou
por meio da arte. Busquei identificar o modo como as a¢des artisticas inseriram-se na memoria dos espectadores e definir
de que forma a UFRGS construiu, por meio desses projetos culturais, movimentos mobilizadores, em que o “pulsar de vida
cumpre plenamente o sentido da nogdo do habitar” (PESAVENTO, 2007, p.3).

As agdes artisticas funcionaram como o fio capaz de tragar uma imagem das relagdes da cidade com a Universidade - a
UFRGS - tendo o Projeto Unimtisica - criado ha 37 anos pela Pro-Reitoria de Extensdo, com o intuito de difundir a musica
popular brasileira — como elemento dessas relagdes, e a valorizagdo da experiéncia do vivido nos espetaculos como o ele-

mento central da pesquisa.




A arte, a cultura e o planejamento urbano desencadearam a criagdo de lugares de socializagdo e de trocas, e, ao
longo do tempo, os espagos vieram sendo reutilizados e reinventados em sua ocupagdo. Para Milton Santos, a criagdo de
novas sinergias, a ocupagdo do territdrio, o habitar é essencial: “o territdrio usado sdo objetos e a¢des, sindbnimo de espacgo
humano, espaco habitado [...] as grandes contradi¢des do nosso tempo passam pelo uso do territério” (SANTOS, 2014,
p-143). Foram exploradas as caracteristicas e dindmicas institucionais associadas a capacidade de desvelar uma mobilizacdo
que tem em sua origem o estar junto, o elemento coerente e agregador presente na agdo de compartilhar em torno da arte e

da cultura em um espaco/territério definido - o Saldo de Atos da Reitoria.

Foi demonstrado como o publico se relacionou e se relaciona com as agdes culturais, como criam e mobilizam sensi-
bilidades, afetos e memorias, formando a cartografia afetiva. Foi possivel constituir, mediante a recuperacdo dos elementos
do passado e do presente, “as sensibilidades mais finas, as emogdes e os sentimentos, devem ser expressos e materializados
em alguma forma de registro passivel de ser resgatado pelo historiador” (PESAVENTO, 2007, p.12).

Daniela Fialho (2010, p.15) diz que a “cartografia se constitui num instrumento de construc¢do visual do imaginario das
cidades”. Assim, busquei tracar a evolu¢do de um imagindrio a partir da participa¢do em a¢des culturais e das novas vivén-
cias compartilhadas. Ao ampliar o olhar sobre as relacoes afetivas, o achado possibilitou vislumbrar a experiéncia vivida,
os percursos afetivos trilhados e as transformagdes por eles efetuadas. E, ainda, trazer um novo olhar, focando o que ndo

possuia visibilidade e mostrando o que se deixa ver.

Surge, desse modo, o gestor cartdgrafo, planejador de atividades que procurou descobrir, aquele que, por meio da
observacgao e da anadlise das memodrias, dos rastros e sulcos, fez ver como “a arte pode penetrar fisicamente na cidade para
fortalecé-la numa hibridizagdo de formas, em vez de apenas fazé-las conviver espacialmente, esperando que novos signifi-
cados se formem” (COELHO, 2008, p.9).

O que apreendi formou diferentes fios que se associaram para compor uma narrativa que transbordou a no¢do formal
de mapeamento, uma narrativa em que as sensibilidades construidas, através de cada um dos movimentos da arte e da cul-
tura, inseriram sua marca. Esse foi o fio reconhecido pelo gestor cartégrafo, que reuniu e fez da unido de todos os elementos
que encontrou, o instrumento para tornar visivel o acontecimento e o afeto construido. Foi o reconhecimento da marca do
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vivido e experienciado através das ag¢des artisticas promovidas pela Universidade, as quais permitem a formag¢do da memo-

ria afetiva e a ilustracdo da cartografia afetiva.

A pesquisa desencadeou um movimento de complementaridade de diferentes midias e formas textuais, que transpus
para a parte grafica, em que, através dos meios, conduzo a constru¢do da cartografia. Assim, os tamanhos diferenciados de
algumas palavras, as imagens, os dudios e videos dispostos no texto destacam sua importancia unindo-se a pesquisa visual

e historica.

Uma importante edi¢do de imagens e depoimentos foram instrumento de interpretagdo e de interven¢do; a partir dos
enquadramentos, a imagem assumiu a forma de um discurso afetivo, unindo-se a passagens vivenciadas por protagonistas.
A fim de compor uma imagem ampla sobre as relagdes da arte e da cultura, utilizo a ideia de hipertexto para possibilitar
uma leitura transversal deste fazer que ndo é estanque, tinico e linear; os contetidos inseridos na lateral da pagina agregam
outras leituras, demonstrando que esse fazer é um fazer movente e oportuniza ao leitor uma imersdo no universo do fazer

artistico e cultural, com todas as suas bifurca¢ées, lombadas e curvas.

Em consondncia com a hibridizacdo de contetidos que este trabalho demandou, foram utilizadas formas que expan-
dem o acesso a informagdo abordada para fora desta estrutura formal. Assim, foram criados, em diferentes suportes, meios
de contemplar os relatos e as linguagens utilizados nesta pesquisa: um canal no YouTube, site de compartilhamento de
videos, com os relatos em video e dudio referenciados ao longo do texto; uma conta na plataforma de divulga¢do de mate-
riais graficos ISSUU. Ao longo da lateral do texto, insiro QR Codes, c6digos de barra bidimensionais facilmente escaneaveis

em aparelhos celulares, com os links que remetem aos contetidos que ndo sdo suportados pela pagina impressa.

Para o repertorio das metodologias utilizadas para tragar a construgdo de uma cartografia afetiva, cito, em primeiro
lugar, a reunido e a andlise de dados documentais do Departamento de Difusdo Cultural, como relatérios de gestao, jornais
e fotos. A partir desses documentos, de relatos pessoais, imagens, memorias relatadas e outras experiéncias de compartilha-
mento dos momentos artisticos da universidade, foi composto um sistema de representa¢des que guardam as marcas dos

que passaram pela UFRGS por meio da arte e da cultura.

Na sequéncia, foram realizadas entrevistas com o reitor, ex-reitores e pro-reitores de extensio para que, por meio des-

ses olhares se ampliasse a percepgdo dos sentidos atribuidos as a¢des artisticas realizadas nos espacos culturais da UFRGS
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e a sua relacdo com a cidade. As entrevistas sdo aporte de material inédito em relacdo ao tema, foram semiestruturadas e

evocam a vontade dos envolvidos de contar sua histdria, sua experiéncia em ter participado daquele momento.

Esses sdo diferenciais deste mestrado, desta pesquisa que ndo é uma pesquisa de dados, ela é sempre a partir do afeto;
por isso o visual é tdo importante. As fontes sdo primarias em relacdo aos dados. A escolha de entrevistar dirigentes foi idea-

lizada para criar disparadores que fizessem com que cada um deles apresentasse o lugar da arte e a cultura na Universidade.

A leitura de cada um desses elementos, interpretando-os com suas formas e especificidades, remete ao que Carlo

Ginzburg (apud CHARTIER, 2015, p.14) conceitua como o método indicidrio,

[...] porque baseia o conhecimento na colheita e na interpretacdo dos sinais, e ndo no processamento estatis-
tico dos dados, ou a definigdo de um conceito de objetividade capaz de articular a sele¢do entre as afirmagdes
admissiveis e as que ndo o sdo, com a legitima pluralidade das interpretagdes.

Ginzburg amplia o campo de observagdo ao propor o método que tem como principio partir dos detalhes para que se
conceba a andlise dos indicios encontrados nas fontes. Assim, detalhes antes ndo considerados passam a ser desencadeado-
res, objetos de atencdo e de diferenciacdo. A busca das respostas constitui uma cartografia, construida pelos movimentos
criados pelas a¢des. A experiéncia vivida, os percursos afetivos trilhados e as transformacdes por eles efetuadas oportuni-
zam um novo olhar sobre a universidade, em que as a¢des artisticas expandem as rela¢des afetivas. Assim, a construgdo da
cartografia afetiva recuperou elementos que compdem as experiéncias; a partir da participagdo nesses eventos culturais,

novas vivéncias compartilhadas descortinaram-se em uma nova relagdo da universidade com a cidade.

Ao longo deste percurso, diferentes pensadores acompanharam esta escrita; alguns dialogaram com a pesquisa e me
inspiraram, compondo a narrativa, sendo lidos, mas acabaram ndo sendo diretamente citados. Outros me ofereceram apoio
para o desenvolvimento de questdes bem especificas e discussoes localizadas, a partir das quais foi composto de quadro de

referéncias bibliograficas.

A cartografia, enraizada no cerne desta pesquisa, é base também para a composicdo dos capitulos, cuja narrativa é
formada pela utilizacdo dos elementos gerais de um mapa. O didlogo entre pontos e linhas, ao lado de sensibilidades, afetos

e arte, possibilitou uma unido para traduzir os significados que foram apresentados. Assim, utilizei os cinco componentes
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apresentados por Nunes', que contribuem para a interpreta¢do da cartografia: O Titulo, A Orientagdo, A Projecao, A Escala

e A Legenda e convencgoes.

A Introdugdo apresenta os elementos disparadores da pesquisa, onde sdo abordados o objeto principal, as hipoteses e
o problema que despertou o interesse para que, durante dois anos, pesquisasse, estudasse e entrasse no universo histérico
da UFRGS a procura de rastros da difusdo do fazer artistico. Desta forma, ao procurar responder as perguntas, apresento o

método, os referenciais tedricos, assim como os documentos pesquisados.

O primeiro capitulo, intitulado Orientagdo: Um outro tempo — Muitas histérias, apresenta, seguindo a metafora da
cartografia, as coordenadas que guiam no recorte temporal, por meio de uma linha do tempo dos fazeres da arte e da cultura
em diferentes gestoes da UFRGS; essa é uma trajetoria que inicia antes da prépria fundagdo da Universidade. O periodo
estudado é da institucionalizacdo da area cultural e dos modelos criados ao longo das diferentes administragdes; esse é o
unico momento em que o elemento cartografico é inserido ao lado do titulo do capitulo, uma vez que os subcapitulos abor-

dam a orientagdo.

O segundo capitulo, Entre o empirismo e a gestdo cultural, aborda os disparadores que impulsionaram esse fazer na
Universidade, que faz com que dois elementos da cartografia dialoguem com os subcapitulos. A Proje¢do — Experiéncia do
Vivido e os movimentos de Gestdo Cultural parte do espago ocupado para apresentar os movimentos de arte e de cultura
experienciados. A Escala Eu, tu, ele, nés — os ptblicos da arte e da cultura da UFRGS representa a dimensdo e a forma com

que se constituem os publicos destas agoes.

O capitulo 3, Cartografia afetiva — cartografando memdrias vivencias e sensibilidades, aborda o afeto e sua composi¢ao
na sociedade; os subcapitulos sdo divididos em: Legendas Unimuisica sob o olhar da experimentagdo e do compartilha-
mento, em que narro os movimentos vividos a partir do Unimdsica e de suas séries, mais especificamente os espetaculos de
Na Ozeti e Andre Mehmari - Piano e Voz; Tom Zé, da série irreverentes, e Elza Soares, na série sobre a palavra futuro, des-
tacando os momentos afetivos compartilhados. As Conven¢ées Programa Unicultura - Coisas Essenciais da Vida exploram
com maior profundidade o impacto que uma tematica trouxe para a cidade, detalhando o encontro de José Miguel Wisnik
com Elza Soares.

' NUNES, Christian. Principais
elementos para a leitura cartogrdfica.
Disponivel em <http://www.geoluislo-
pes.com>. Acesso em: 12 fev 2017.
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FIGURA 4
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SITUANDO CONCEITOS

Alguns autores participaram de forma intensa e mantiveram um importante nivel de didlogo neste trabalho. Expli-
citamente citados ou presentes por meio das inspiragdes que desencadearam, foram utilizados para fundamentar esta
dissertagdo: Sandra Pesavento, com as evidéncias do sensivel; Suely Rolnik e o papel do cartografo; Jorge Larossa e o olhar
sobre a experiéncia; Teixeira Coelho, com reflexdes sobre a cultura e a sociedade; Vladimir Safatle e o circuito dos afetos.
Através dos autores, da reflexdo e das minhas referéncias, esta Dissertagdo expandiu-se e alcancou uma abordagem multi-
disciplinar para compor a cartograﬁa afetiva.

Cultura

A busca do conceito de cultura acompanha meu fazer h4 anos, dialogando com o fazer artistico. Diferentes concei-
tos de cultura vieram sendo por mim pesquisados e retornam ao principio de que a cultura ndo é uniforme. Talvez seja assim

pelo fato de que sdo multiplas as abordagens pelos diferentes autores.

Roger Chartier (2015, p.34-37) debate o conceito sob multiplas perspectivas, acep¢des e relagdoes simbolicas dos
homens com a realidade - natural-humana-sagrada -, como os seres humanos participam da cultura, seja como produtores,
seja como reprodutores da cultura estabelecida. Escolhi, por se aproximar com o tema da percepg¢do individual, o conceito
que apresenta “uma leitura cultural das obras lembra que as formas como sdo lidas, ouvidas ou vistas também participam da
construgdo de seu significado” (CHARTIER, 2015, p.36) por entender que privilegia formas de ver e ndo apenas o contetido

a ser analisado.

Para Marilena Chaui, o conceito de cultura é associado a determinadas praticas e ideias produzidas por grupos que
se especializam em diferentes formas de manifestagdo cultural - as artes, as ciéncias, as técnicas, as filosofias “de modo a
afirmar que todos os individuos e grupos sio seres e sujeitos culturais” (CHAUI, 1995, p.71-84). Novamente privilegiando
a percepg¢ao do individuo na experiéncia cultural, identifico em Renato Janine Ribeiro a ideia de que “frequentar a cultura
pode avivar trés, quatro, cinco sentidos. Pode melhorar nossa percep¢do do mundo em que vivemos. Pode melhorar a qua-

lidade de nossa ciéncia, de nossa filosofia” (RIBEIRO, 2002, p.31).
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Por outro lado, o mesmo autor também aborda o tema da relacao Universidade e Cultura, apresentando que a cultura
- oser culto - transformou-se ao longo dos tempos, assumiu diferentes formas. O ter cultura como objeto se transformou
em ser. E, para ser, havera de ter vivenciado, experienciado e ter sido afetado. “Antigamente, a cultura era um bem, algo que
se adquiria, se acumulava, se investia, se multiplicava. [...] Digamos que a cultura deixou de ser uma res, uma coisa, um
bem, uma propriedade - e que se vai tornando uma postura, uma experiéncia, uma atitude” (Obra citada.). E o autor insere
a cultura como uma experiéncia “ela ndo me distrai apenas, ela me atrai e até me trai. Modifica-me. Ha um risco, sempre

que abro um livro ou me abro para uma experiéncia cultural: o de mudar minha identidade” (Idem).

Ja Teixeira Coelho insere a cultura como um elemento essencial de rela¢des que sdo desencadeadas através de cami-

nhos a serem criados:

Cultura vem descrita como circuito metabdlico, simultaneamente repetitivo e diferencial, que se estabelece
entre o polo das formas estruturantes, ou seja, das organizag¢des e institui¢des (o instituido) — no qual mani-
festam-se cddigos, formagoes discursivas e sistemas de agdo —, e o polo do plasma existencial, isto ¢, dos grupos
sociais, das vivéncias, dos espacos, da afetividade e do afetual, enfim do instituinte. Esse circuito é ainda dito
metaléptico - isto é, guiado pela intencionalidade do desejo nas trocas e substitui¢des dos elementos, suas
causas e consequéncias — e caracteriza-se por essa polarizagdo e ndo por uma dicotomia, localizando-se a

cultura nesse anel recursivo que estabelece e alimenta a circulagdo constante entre ambos os polos (COELHO,

1997, p-104).

A cultura, ao criar caminhos em meio ao referido circuito metabdlico, cria possibilidades de participa¢do do indivi-
duo espectador, que estabelece relagdo com a Instituicdo através das trocas que o guiam. Assim, a cultura age no movimento
e pressupde ampliacdo de formas de relagdo. A ideia de cultura como agdo, uma cultura que ndo se restringe a “experimentar
ser uma coisa ou outra, mas também experimenta ser uma coisa e outra, livre de toda restri¢do ou imposigdo. O conceito
de agdo cultural se amplia [...] a meta de toda politica cultural é a criacdo de condi¢des para que as pessoas inventem seus
proprios fins” (COELHO, 1981. p.23). Isso possibilita, por meio dos conceitos apresentados, fazer emergir um novo olhar
de pertencimento em relacdo a instituicdo, um olhar que a veja enquanto territorio a ser experienciado e compartilhado a

partir das agGes artisticas, ultrapassando os muros do saber cientifico ou ao lado deles.

Para dialogar com os afetos dos individuos e com a UFRGS enquanto institui¢do, utilizo os conceitos de Renato Janine

Ribeiro e Teixeira Coelho e passo para os demais conceitos tendo clareza de que existe um didlogo permanente entre todos
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tendo em comum a experiéncia, a sensibilidade e o afeto. Mesmo ao definir os elementos que guiam o cartografo, o afeto e a
sensibilidade estdo presentes. Nesse sentido, farei um breve recorte nas abordagens escolhidas, ressaltando que elas estardo

dialogando em diferentes momentos, intensidades e profundidade ao longo do trabalho.

qutogrqﬁa

Parto da abordagem de Suely Rolnik sobre a cartografia sentimental para inserir os elementos que guiaram a forma-
tacdo da Cartografia afetiva elaborada. Assim, os critérios, principios, a regra e a pratica do cartégrafo sao apresentados e

seguidos na pesquisa.

[...] O critério do cartégrafo é, fundamentalmente, o grau de abertura para a vida que cada um se permite
a cada momento” [...] O principio é extramoral: a expansio da vida ¢ seu pardmetro basico e exclusivo, e
nunca uma cartografia qualquer, tomada como mapa. O que lhe interessa nas situa¢des com as quais lida, e
0 quanto a vida estd encontrando canais de afetuacdo [...] a regra, ela da elasticidade a seu critério e a seu
principio: o cartégrafo sabe que é sempre em nome da vida, e de sua defesa [...] @ pratica é um espaco de
exercicio ativo [...] espaco de emergéncia de intensidades sem nome; espago de incubag¢do de novas sensibili-
dades e de novas linguas ao longo do tempo. (ROLNIK, 2016, p.68-69)

Experiéncia
Jorge Larrosa construiu a experiéncia

[...] como uma categoria vazia, livre, como uma espécie de oco ou de intervalo, como uma espécie de inter-
rupgdo, ou de quebra, ou de surpresa, como uma espécie de ponto cego, como isso que nos acontece quando
ndo sabemos o que nos acontece; sobretudo, como isso que, embora nos empenhemos, nio podemos fazer
com que nos aconte¢a, porque ndo depende de nds, nem do nosso saber, nem do nosso poder, nem de nossa
vontade. [...] a experiéncia é algo que pertence aos préprios fundamentos da vida, quando a vida treme, ou se
quebra, ou desfalece; e em que a experiéncia, que ndo sabemos o que &, as vezes canta [...]. (LARROSA, 2016,

p.12, 13,18).
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Sensibilidade

Sandra Pesavento tem o

[...] entendimento da sensibilidade como uma outra forma de apreensdo do mundo para além do conhe-
cimento cientifico. As sensibilidades corresponderiam a este nticleo primario de percepgdo e tradugdo da
experiéncia humana que se encontra no &mago da construcio de um imaginario social. [...] As sensibilidades
compete esta espécie de assalto ao mundo cognitivo, pois lidam com as sensag¢des, com o emocional, com a
subjetividade, com os valores e os sentimentos, que obedecem a outras logicas e principios que ndo os racio-
nais. (PESAVENTO, 2004. p.2)

Afeto

Vladimir Safatle realiza uma reflexdo sobre o circuito dos afetos, procurando defini-los e tird-los do “lado de fora” de
discussoes racionais. Vladimir apresenta que, historicamente, o afeto foi inserido como algo que se situa na dimensao das
coisas irracionais; desta forma, sem muita importancia. Os afetos sdo inseridos na reflexdo como um elemento que produz
ac¢oes transformadoras ao mesmo tempo que bloqueiam, paralisam, perdem sua poténcia de a¢do. Vladimir diz que “Ha
algo da crenga classica na separagdo necessaria entre razdo e afeto a habitar hipdteses dessa natureza. Como se os afetos

fossem, necessariamente, a dimensdo irracional do comportamento [...] o afeto que me confronta” (SAFATLE, 2015, p.21).

Apds situar conceitos, encaminho este trabalho sob a imagem aleatoéria oferecida pelo caleidoscépio, a fim de permitir
a cada leitor pensar e criar, a partir de elementos que estdo sendo oferecidos, e assim compor mais de uma forma de ver e
interagir com a arte e a cultura na Universidade. Essa liberdade e essa oportunidade remetem para a poesia de Guimardaes
Rosa, na voz do personagem Riobaldo: “o mais importante e bonito, do mundo, é isto: que as pessoas nio estio sempre
iguais, ainda nido foram terminadas - mas que elas vio sempre mudando. Afinam e desafinam, verdade maior. E o que avida

me ensinou. Isso que me alegra montdo” (ROSA, 1994, p.24-25).

A narrativa que se apresenta ao longo deste trabalho é resultado de um coletivo de pessoas com vontades, desejos e
sonhos que se associam a uma visdo de Universidade. Todos que participaram das a¢des construiram este trabalho, ofere-

cendo uma polifonia de historias registradas em fotos?, relatorios, videos, entrevistas e minhas anotagdes.

* Atualmente o acervo do Departa-
mento de Difusdo Cultural conta com
mais 10.000 imagens.
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E a cada agdo, movimento, na complexidade de fazeres, saberes e sentidos a arte e a cultura na Universidade acontece.
Nao sdo dela (da Universidade), mas, sim, sdo desenvolvidas nela (na Universidade), que assume um lugar de oxigenagao,

onde a experiéncia se faz presente.
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FIGURA 5

EQUIPAMENTOS
CULTURAIS

DA UFRGS

Rua Eng. Lui Englert

PARQUE FARROUPILHA

SALAO DE ATOS

Pela necessidade de se criar um local para formaturas e outros eventos, o reitor Elyseu
Paglioli, em 1954, inicia a construg¢do do Saldo de Atos, um auditorio de cerca de dois
mil lugares situado na frente do prédio da Reitoria. A obra se findou em 1958, e 0 espago
comecou a receber formaturas, sessoes de cinema, espetdculos musicais, dentre outros
eventos. Hoje em dia, sedia projetos como Som no Saldo e o Unimusica.

SALAO DE FESTAS

O Saldo de Festas, localizado ao segundo andar do prédio da administragdo central,
era o local-sede dos antigos Bailes da Reitoria. Inaugurado em 1957 sob o reitorado de
Elyseu Paglioli, foi utilizado para as atividades sociais da Universidade. Na década de
1980, seu uso foi feito pelo Unimdsica, Cultura Doze e 30 e outros projetos culturais
da Universidade. Hoje em dia, seu uso é administrado pelo DDC, sediando
exposi¢oes, conferéncias e outros eventos.

SALA FAHRION

Com capacidade de cerca de 300 pessoas, a Sala, que se encontra na frente do Saldo de
Festas, no 22 andar da Reitoria, servia como local de recepgdo para os eventos da
Reitoria. Nas suas paredes, ha dois murais do artista pldstico Jodo Fahrion, retratando
as qualidades do trabalho e da coletividade, datados de 1958 e restaurados em 2001.
Hoje em dia, a Sala Fahrion recebe exposi¢des, encontros, congressos e concertos.

SALAREDENCAO

Projeto inserido dentro do contexto do reitorado do Professor Francisco Ferraz, que visava
construir um Centro Cultural utilizando os prédios historicos do Campus Central, a Sala
Redencdo foi inaugurada em 22 de abril de 1987 no prédio que abrigava anteriormente a
Biblioteca Central. Seu funcionamento se deu, aquela época, a partir de dois projetores
35mm que se encontravam originalmente no Saldo de Atos. Hoje em dia, abriga o projeto
homonimo, para difusdo de filmes gratuitamente para a comunidade.

SALA QORPO SANTO

Inaugurado em julho de 1987 com o espetdculo “Artaud’, de Rubens Corréa, o Teatro
Universitdrio - Sala Qorpo Santo, homenagem ao dramaturgo de mesmo nome, acolhe
anualmente os espetdculos formados internamente na Universidade por seus alunos e
professores, dando vazdo e espago a atividade artistica formada dentro da UFRGS.
Situa-se ao lado da Sala Reden¢do, ocupando parte do antigo prédio da Biblioteca
Central da Universidade.



ORIENTACAO

UM OUTRO TEMPO, MUITAS HISTORIAS

CAPITULOT

N&o atuamos na cidade sé pela orienta¢do que nos ddo os mapas ou GPS, mas também pelas cartografias men-
tais e emocionais que variam segundo os modos pessoais de experimentar as interagdes sociais. (CANCLINI,
2008, p.15).

Para narrar a histéria, utilizo como fio condutor as percepgdes que os individuos criaram a partir das a¢des de difusio
da arte e da cultura promovidas na UFRGS. Parto delas como ponto de referéncia, ndo pretendendo contar uma historia,
mas compor uma cartografia em que arte, universidade e cidade marquem as experiéncias, afetos e sensibilidades
vividas e compartilhadas por mim e por todas as pessoas que foram impactadas pelas a¢des e que construiram “cartografias
mentais e emocionais [...] segundo os modos pessoais de experimentar as intera¢des sociais” (CANCLINI, 2008, p.15) - rela-

¢Oes que aqui descrevo, estudo e analiso.
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Os relatos condensam significados e evidenciam valores que permitem a leitura de compartilhamentos. Estes tive-
ram lugar na Cidade e possibilitam a formagdo de um roteiro, para ndo dizermos um mapa temporal de uma cidade e das
relacdes em que a difusdo da arte se materializa como registro, e as agdes se constituem como uma narrativa de memorias

artisticas.

Por meio de uma linha do tempo estardo organizados e descritos elementos institucionais — os fins e os meios que
a Administra¢do Central da Universidade aplicou ao longo do tempo, os projetos criados, a visdo sobre a arte e a cultura,
os espetaculos, os acontecimentos - e entdo encontraremos os rastros de como os movimentos, promovidos por diferen-
tes agentes da Universidade, fizeram guardar na memoria as experiéncias que vinculam arte-cidade-universidade.
Para ilustrar a intersec¢do da memoria do individuo, foram pesquisados depoimentos que vao na dire¢do de evidenciar o
impacto que a universidade e seus espacos de ensino e de cultura exercem sobre a comunidade que a habita, quea visita,
que a integra.

Em primeiro lugar, pensemos o lugar em que se ddo os espagos de aprendizado. Serd que falamos apenas das salas
de aula? Segundo Mara Loguercio, ndo. Ela relembra que “qualquer espetdculo de musica, teatro, humor [...] que viesse do
centro do pais para se apresentar em Porto Alegre, seus artistas passavam, antes, por qualquer um dos centros académicos
para ‘conversar’ com os estudantes (LOGUERCIO, 1994, p.91).

Também a fim de descrever espagos alternativos de aprendizado, Ubiratan Paiva de Oliveira relata:

Minha primeira impressdo visual da UFRGS data do inicio dos anos cinquenta, quando de minha também
primeira visita a Porto Alegre. Passando de bonde em dire¢do ao Partenon, ouvi da pessoa que nos acompa-
nhava, minha avo e eu, a informac¢do de que ali, a beira daquele enorme parque, encontravam-se as faculdades,
ficando aquele imponente prédio onde funcionava a Faculdade de Medicina [Figura 6] gravada (sic) em minha
memoria. Talvez tenha nascido ai minha decisdo de deixar Rio Grande e vir estudar em Porto Alegre, exa-
tamente na UFRGS. [...]. Meu contato mais direto com a Universidade[...] ainda visitante em Porto Alegre,
quando assisti no Saldo de Atos ao filme Ricardo II, de Lawrence Olivier, baseado na obra de Shakespeare.
Como o filme foi exibido sem legendas, pode-se dizer ter sido esta a primeira licio que aprendi na UFRGS: a da
humildade. Era 1963, ano em que comecei a lecionar inglés [...]. Foi o primeiro de muitos espetaculos artisticos
dos mais variados géneros ali assistidos durante esses anos todos, que bem evidenciam o papel importante
desempenhado pela Universidade junto & comunidade como um todo. (OLIVEIRA, Porto Alegre, p.194).

32




|
i
z
H

FIGURA 6




Aqui, Ubiratan, vindo do interior, mostra que seu primeiro contato com a Universidade ja o surpreende. Transporta-o
de sua cidade para um mundo novo, mediado pelo cinema, justamente uma arte que criou nele um deslocamento, além de

ajuda-lo a se constituir como sujeito.

Julio Conte salienta, em seu depoimento, o lugar que o Uniarte desempenhou em sua formacao:

[...] quando nos faziamos um espetaculo e divulgdvamos na Universidade, sabiamos que teriamos publico
porque havia uma cultura universitaria voltada para isso. [...] Quando eu estava no 2° grau, matava aula do
cursinho para ir & Reitoria assistir a um filme ou a um espetdculo, eu me sentia em outro mundo, o mundo
universitario, o mundo de uma discussdo mais elaborada, algo por que nds ansidvamos. A gente ansiava para
entrar na Universidade ndo sé para ter um curso superior, um canudo, ganhar uma profissdo, ganhar a vida,

mas para entrar em outro mundo (CONTE, 2002 p.19).

« . . . . . r . . .
Preservar, descobrir, emocionar, divertir, provocar, elevar, surpreender, criar, até ensinar - tudo que a Universi-
dade faz o Unicultura também faz, com arte. E vem fazendo hd anos” (VERISSIMO, 2002. p. 47). O relato evidencia o
envolvimento de Luis Fernando Verissimo, frequentador do projeto, e registra em depoimento o sentimento do vivido,

experienciado e sentido.

Essas “passagens” permitem perceber a relagio da UFRGS com a comunidade, uma vez que elas apresentam tem-
poralidades diferentes. Sem ser uma cronologia do fazer artistico e cultural, o foco foi a representagdo das sensibilidades

construidas, sua construc¢do e sua desconstru¢do, sua manutengao e recriagao.

Os depoimentos sdo um ajuste de foco diante da complexa trama de memorias que a UFRGS desencadeia. Retiro dos
relatos a percep¢do de que a arte e a cultura criam uma atmosfera capaz de fazer o individuo supor “estar ingressando em um
outro mundo” (CONTE, 2002, p. 19), fora dos limites da sala de aula, lugar tradicional de ensino. Entdo, ainda nas palavras
de Julio Conte (Obra citada.), a Universidade e os espacos criados se ampliam para configurar o “mundo universitario” o

“mundo de uma discussao mais elaborada”

O mapa mental de relacionar a experiéncia do vivido traz a oportunidade de apresentar a historia da UFRGS a medida
que constroi esse mapa a partir das vivéncias oportunizadas pela difusdo da arte e da cultura. Também oportuniza represen-

tar que os individuos foram, ao mesmo tempo, sujeitos e objetos das oportunidades que foram tendo lugar na instituicao.
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No relatorio 1979-UFRGS, o ex-reitor Homero So6 Jobim (1976-1980), relata que:

As raizes da UFRGS remontam aos principios de 1896, quando foi criado o curso de Farmadcia, seguido pela
Instituicdo da Escola de Engenharia, ambos em Porto Alegre, dando origem efetiva e plena a educac¢do supe-
rior no Rio grande do Sul. Ainda no século XIX, foram fundadas a Faculdade de Medicina e a Faculdade de
Direito, que, em 1900, marcou o inicio dos cursos humanisticos no Estado. Gradativamente, formou-se, em
Porto Alegre, um nticleo polarizador de ensino superior, que permitiu a constitui¢do da Universidade de Porto
Alegre, em 1934, composta, entdo, por seis estabelecimentos de ensino de 3° grau: Escola de Engenharia® (com
institutos de Astronomia, Eletronica e Quimica Industrial), Faculdade de Direito (com sua Escola de Comér-
cio), Escola de Agronomia e Veterindria, Faculdade de Educacdo, Ciéncias e Letras e Instituto de Belas-Artes
(UFRGS, 1979).

A ex-reitora Wrana Panizzi (1996 - 2004) diz que: “A histéria da UFRGS confunde-se com a da propria cidade de Porto
Alegre eado Rio Grande do Sul. [...] cada gera¢do fez sua parte, deixando um legado [...]” (PANIZZI, 2004, p.27). Pensar essa
relagdo, a partir da perspectiva da ex-reitora Wranna Panizzi, é privilegiar, antes de tudo, o olhar das pessoas que construi-

ram uma historia (ou historias), na qual a cidade, a arte e a universidade se uniram.

A integracdo do posicionamento antes citado, de reitores que se distanciam por quase duas décadas nos mandatos
exercidos, enderega para explorar outra visdo historica apresentada por Sandra Pesavento: a cidade que se quer e a cidade
que se constitui. Nela, desejos e necessidades, estes quase naturais, “fazem a cidade, a projetam, discutem e executam”
(PESAVENTO, 1995, p. 283), construindo a rela¢do entre o que a autora chama de “os profissionais da cidade”, os produto-

res, consumidores do espaco e os “leitores especiais da cidade”.

Diante de tantos olhares sobre a Cidade, darei foco aos “leitores especiais da cidade”, expressdo utilizada por Sandra
Pesavento (Obra citada, p. 283) para se referir aos “fotdgrafos, poetas, romancistas, cronistas e pintores da cidade, estes
com uma sensibilidade e educagdo do olhar”. Assim, a escolha, como ndo poderia deixar de ser, foi pelo olhar dos artistas
professores que criaram o Instituto de Artes. Artistas, articuladores e mobilizadores de afetos e criatividade, os quais, tanto
dentro como fora dos muros da Universidade, observaram e captaram as relagdes tecidas na Cidade, apropriando-se de seus
costumes, das vivéncias e das paisagens da cidade para, a partir de suas €Xperiéncias, retratarem os sentidos do urbano.

Diferentes momentos compdem a narrativa, sendo as obras que aqui reproduzimos representacdes das transformagoes

3 CUNHA, Luiz Antbnio. A Universi-
dade tempord: da colonia a era Vargas.
Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1986.
p.214-215-216. A organiza¢do da uni-
versidade no Rio Grande do Sul se fez
por um processo diferente do utilizado
pelas do Rio de Janeiro e de Minas
Gerais. Enquanto que estas surgiram
pela justaposi¢do de escolas existentes,
reunidas sob uma reitoria recém-
-criada, aquela surgiu da diferenciacdo
de uma tinica unidade, a escola de
engenharia. A Escola de engenharia
de Porto Alegre foi fundada em 1896,
com base no patrimonio doado pela
Baronesa de Candiota e na contrata-
¢do de 50 professores estrangeiros,
principalmente alemdes. A escola era
dirigida por um conselho universita-
rio, que elegia o presidente e o vice.
Em 1928, a escola tinha 1200 alunos,
nem todos frequentando cursos
superiores. Eram 11 unidades, essa
diversidade de institutos e cursos [...]
fez com que Jodo Simplicio chamasse a
Escola de Engenharia de Universidade
Técnica do Rio Grande do Sul. Foi ai
que se fez, pela primeira vez no Brasil,
pesquisa tecnoldgica dentro do ensino
superior”.

+ Sandra Pesavento (1995, p.283) cita
a denominagdo utilizada por Marcel
Roncayolo, tendo uma datagdo precisa
no século XIX, em que emerge a
grande cidade, que coloca para os
governos a necessidade de intervir no
espaco, ordenando a vida, normati-
zando a sociedade. Desta forma ele
denomina os “profissionais da cidade:
arquitetos, urbanistas, engenheiros,
médicos sanitaristas e os demais
técnico-burocratas encarregados de
implementar os equipamentos neces-
sdrios a interven¢do urbana”.
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apontadas por aqueles que tiveram o seu tempo para vivé-las, observa-las e registra-las, guiando-nos por meio de suas cria-

¢oes por uma cidade em transformacao.

Por intermédio deles, os artistas, criarei o rastro, o roteiro, que também se soma para acompanhar o tempo sensivel

captado, convergindo para a dire¢do da cartografia.
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FIGURA 7: José Lutzenberger (1926-2002). Gaticho da serra, 1947. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul/José Lutzenberger. FIGURA 8: José Lutzenberger (1926-2002). Gaticho na campanha, 1947. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul/José Lutzenberger.

FIGURA 9: José Lutzenberger (1926-2002). Carnaval, 1947. Acervo do Museu de Arte do Rio
Grande do Sul/José Lutzenberger.



José Lutzemberger foi escolhido para representar o campo, o movimento em direcdo a cidade, e a cidade. As obras sdo
utilizadas pela capacidade de fazer visivel o momento de vivéncia experienciado pelo artista, retratando essas transforma-

coes.

Lutzemberger ministrou aulas no Instituto Livre de Belas Artes de 1938 a 1951, ao lado de outros artistas estrangeiros
e locais que integraram o grupo que constituiu, inicialmente, o Instituto de Artes da UFRGS. Vindo da Europa, chegou ao
Rio Grande do Sul em 1920; com sua enorme capacidade de observacdo, ele foi o olhar “estrangeiro” que produziu muitas
imagens sobre este Estado, captador de momentos impressos, refletidos ou retratados pelo trago do pintor. As Figuras 7, 8
e 9 sdo reveladoras na forma de ser gatcho, potencializada pelo artista, ao conseguir captar os movimentos e as atitudes do

homem do campo, das pessoas circulando, e de uma cidade em formagao.

Paulo Gomes analisa a obra e a interagdo de Lutzemberger com o Rio Grande do Sul:

Seus desenhos da paisagem porto-alegrense, de seus habitantes, com seus costumes e hdbitos; do homem
do campo, seja ele um gaucho tratando o gado, [...], um caixeiro viajante em atividade, e, principalmente,
os registros primorosos de seu didrio familiar tém a marca distintiva do cronista que, infelizmente, ndo foi
conhecido em seu tempo. [...] uma obra secreta da sua vivéncia [...] sempre documental e atenta, como uma

cronica (GOMES, 2012. p.41).
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FIGURAS 14, 15 e 16: Autor desconhecido. Borges de Medeiros, sem data. Acervo do Museu de Porto Alegre Joaquim Felizardo/Autor desconhecido.



A Figura 13 integram a obra “Abrindo a Av. Borges de Medeiros”, de Luiz Maristany
Tryas, e retratam as transformagdes urbanas na cidade. As Figuras 10, 1, 12, 14, 15 e 16 per-

tencem ao acervo do Museu de Porto Alegre Joaquim Felizardo e tem autor desconhecido.

Os trés momentos da constru¢do do Viaduto da Borges de Medeiross trazem a trans-
formagdo da paisagem urbana, oferecendo a cena capaz de representar o desenvolvimento
que o imagindrio projeta para uma “avenida larga e grande” e a constru¢do de um viaduto.
Bohns (2005) relata que a obra é um “espléndido documento de uma das fases de grande

atividade renovadora que estava atravessando a capital gaucha™.

Sandra Pesavento (1995, p. 284) narra que o cendrio era propicio, pois o Rio Grande
do Sul experimentava um desenvolvimento econdmico e estrutural, e as transformagoes
na cidade, com as “largas avenidas, os viadutos ou o saneamento urbano [...] eram pra-

ticas sociais ligadas ao conceito da cidade moderna e da civiliza¢do”. Em outra ocasido, a

mesma autora, analisando o mesmo momento de cria¢do da Universidade de Porto Alegre
(UPA), enfatiza: “ndo mais um Rio Grande exclusivamente agrdrio e pecuarista, mas tam-
bém urbano e industrializado. Nao mais a busca de ensino superior fora do Estado, mas
a oportunidade para os jovens realizarem a sua formagdo no proprio Rio Grande” (PESA-
VENTO, 2004. p.66).

Paulo Gomes ao analisar obras de Lutzemberger e Tryas, ressalta a preocupag¢do do

registro nas obras

[...] de prender, através do desenho ou aquarela, o calor de um
momento Unico e irrepetivel. [...] Seu interesse pelos temas sociais e
urbanos, compartilhado por Pelichek e ainda por Trias, [...] indicaram
um novo caminho para a arte local. Esses artistas, por suas situagdes de
estrangeiros, ao se permitirem um olhar atento e afetivo aos mais sim-
ples acontecimentos do dia a dia, solucionaram, ao seu modo e mesmo
que temporariamente, a dificuldade entre optar pelo regional ou pelo

nacional (GOMES, 2012, p. 41).

ek R e B

FIGURA 17

“Ndo havia ainda teatro em Porto Alegre porque nao se pode, sem fazer
corar Talia até as orelhas, dar esse nome a um armazém meio subterraneo
onde, de tempos em tempos, levam a cena comédias burguesas. [...]
Havia em constru¢do um que serd muito lindo, segundo me disseram; é
de lamentar tenham escolhido o alto de uma rua (Rua do Ouvidor) que,
nos dias de chuvas, se transforma numa verdadeira catarata.”

Arséne Isabelle, 1839 (ATLAS AMBIENTAL DE POA, p.105)

_

FIGURA 18

5 O Viaduto da Avenida Borges de Medeiros foi projetado pelos arquitetos
Manoel Barbosa Assumpg¢do Itaqui e Duilio Bernardi e inaugurado em

1932.

¢ DIARIO DE NOTICIAS. Porto Alegre. p.7. 23 de maio de 1930.
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Era um momento em que a sociedade estava se adaptando as novas maneiras de ser e pensar, e o Rio Grande do
Sul acompanhava as transformag¢des do Brasil. O fotografo e os pintores, como leitores especiais da cidade, captavam os
momentos de transformag¢do. Com isso, os professores do Instituto de Artes uniram criacdao com “formacao artistica, ou
seja, uma escola de arte para formar artistas” (GOMES, 2016. p.147). O olhar de cada um desses artistas, formando tantos

outros, gerou um eco que possibilitou constru¢des mediando as relagdes através dos processos artisticos desenvolvidos.

O ex-reitor Carlos Alexandre Netto relata que:

[...] o pioneirismo e a ousadia dos artistas e dos intelectuais fundadores, aliados a abnegagdo de seus profes-
sores, que hipotecaram bens pessoais para a constru¢do da nova sede, transformaram o Instituto no ambiente

propicio para a formag¢do de grandes nomes das artes visuais do Rio Grande do Sul e do Brasil [...] (NETTO,
2012. p. 9).

As obras ofereciam um transitar pela Cidade, permitindo observar, a qualquer tempo e, mais, ressignificar a reflexdo
sobre a transformacao, viabilizada pela arte, pelo olhar dos artistas professores. E nelas reconhecia-se a capacidade de tra-

duzir, articular e mobilizar afetos.

Através da experiéncia do vivido, os artistas professores observaram, captaram e permitiram, permitem e permitirdo
que o individuo se movimente pelas trilhas deixadas pelas rela¢ées tecidas na Cidade. E a arte compartilhando experiéncias:

o urbano que impregnava a criativa memoria artistica.
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11 AINSTITUCIONALIZACAO DA DIFUSAO DA ARTE E DA CULTURA

A universidade que tratamos por UFRGS’ comega a surgir em 1896 com os entdo chamados “Cursos Livres”:

escolas de ensino superior independentes, a historia comega com a fundagdo da Escola de Farmécia e Qui-
mica, em 1895 e, em seguida, da Escola de Engenharia, dando inicio a educag¢do superior no Rio Grande do Sul.
Ainda no século XIX, foram fundadas a Faculdade de Medicina de Porto Alegre e a Faculdade de Direito que,

em 1900, marcou o inicio dos cursos humanisticos no Estado®.

Contexto Nacional:

Na década de 1930, o governo de Gettilio Vargas havia criado pela primeira vez “uma estrutura organizacional para a
cultura dentro do entdo Ministério da Educagdo e Satude, capitaneado pelo Ministro Gustavo Capanema®. Para isso, contou
com uma equipe de intelectuais e artistas que estavam entre os mais importantes do Pais™. Os 6rgaos criados foram bali-
zadores de agoes e os sdo até os dias de hoje; sdo eles:

Em 1936 foi criado o Servigo de Radiodifusdo Educativa [...] doa¢do de Roquette Pinto ao Estado, o Instituto
Nacional do Cinema Educativo incorpora-se ao sistema de institui¢des existentes desde o periodo do Império:
Biblioteca Nacional, o Museu Nacional de Belas-Artes, o Museu Historico Nacional, e a casa Rui Barbosa,
criada em 1929. Em 1937: 0 Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional, o Servigo Nacional do Teatro,
o Instituto Nacional do Livro, e o Conselho Nacional de Cultura em 1938 (BOTELHO, 2001, p. 56).

A arte e a cultura passam a ter suas diretrizes tracadas pelo Ministério da Educac¢do e Satide, que comeca a institucio-
nalizd-las, numa construgdo que vinha de um percurso iniciado no “Manifesto dos Pioneiros da Educa¢do Nova™, de 1932.
O documento tragou linhas para a educag¢do no Brasil, a partir de uma longa constru¢ao composta de debates e criticas. Em
sua elaboragdo, 26 integrantes (signatarios) diziam que “era preciso abandonar a escola tradicional que servia aos interesses
classistas, e instituir uma escola nova, capaz de servir aos interesses do pais” (RUBIAO, 2013 p.119).

O manifesto obteve grande repercussdo na sociedade. Cunha, em 1986, ao abordar a importancia do documento.
Ressalta que muitos enxergavam nele uma maior inser¢do da sociedade, pois, em sua concep¢do, figuravam a¢des de um

“pensamento liberal com uma visdo igualitdria capaz de produzir individuos orientados para a democracia e ndo para a

7 A histdria da UFRGS comega com

a fundagdo da Escola de Farmécia e
Quimica, em 1895 e, em seguida, da
Escola de Engenharia. Assim iniciava
também a educagdo superior no Rio
Grande do Sul. Ainda no século XIX,
foram fundadas a Faculdade de Medi-
cina de Porto Alegre e a Faculdade de
Direito que, em 1900, marcou o inicio
dos cursos humanisticos no Estado.
*Continuagdo no final do Capitulo 1.

8 UNIVERSIDADE FEDERAL DO
RIO GRANDE DO SUL. Histdrico.
Disponivel em: http://www.ufrgs.br/
ufrgs/a-ufrgs/historico. Acesso em 18
ago 2018.

9 Gustavo Capanema Filho nasceu em
Pitangui (MG), em 1900. Formou-se
pela Faculdade de Direito de Minas
Gerais, em 1923. Durante seus tempos
de universitario, vinculou-se, em Belo
Horizonte, ao grupo de “intelectuais
da Bahia”, do qual também faziam
parte Mario Casassanta, Abgard
Renault, Milton Campos, Carlos
Drummond de Andrade e outras
futuras personalidades das letras e da
politica no Brasil. *Continua¢do no
final do Capitulo 1.

© BOTELHO, Isaura. Romance de
Formagdo: FUNARTE e Politica
Cultural 1976-1990. Edi¢Ges Casa de
Rui Barbosa. Rio de Janeiro-2001. p.56.
*Continuagdo no final do Capitulo 1.

" CUNHA, Luiz Anté6nio. A Universi-
dade tempora: da coldnia a era Vargas.
Rio de Janeiro: Francisco Alves 1986
p-274-275. *Continuag¢do no final do
Capitulo 1.
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dominagdo/subordina¢do; para a cooperagdo em vez da competi¢do; para igualdade, e ndo para a desigualdade” (CUNHA,
1986, p.258-259)".

A visdo igualitaria proposta foi inspirada no pensamento do intelectual estadunidense Jonh Dewey, o pensador que
levou mais longe as reflexdes sobre a educagdo, dentro da tradigdo do liberalismo igualitarista. Anisio Teixeira, ao participar
das aulas de Dewey, na Universidade de Columbia, e sendo um estudioso do tema, ficou impressionado pelo pensamento
pedagogico, trazendo as ideias e propostas ao Brasil, “a adesdo ao pensamento de Dewey foi tal que ele se tornou seu tradu-
tor no Brasil” (CUNHA, 1986 p.273).

Contexto Local:

Em 28 de novembro de 1934, foi criada a Universidade de Porto Alegre — UPA, pelo entdo interventor federal
no RS, Flores da Cunha, com o objetivo de organizar o ensino superior gaucho. Integrada incialmente pelas
Escola de Engenharia (com os Institutos de Astronomia, Eletrotécnica e Quimica Industrial); a Faculdade de
Medicina (com as Escolas de Odontologia e Farmadcia); a Faculdade de Direito (com a Escola de Comércio); a
Faculdade de Agronomia e Veterindria; a Faculdade de Educagdo, Ciéncias e Letras (que abrigava dez cursos)
e o Instituto de Belas Artes?.

O Ato* representou um movimento que visava a: “dar uma organizacdo uniforme e racional ao ensino superior do
Estado, elevar o nivel da cultura geral, estimular a investigacdo cientifica e concorrer eficientemente para aperfeigoar a edu-

cacdo do individuo e da sociedade”. O primeiro reitor nomeado foi Manoel André da Rocha (1935-1937).

Nas linhas bésicas inaugurais da cria¢do da Universidade, estava a de “[...] promover a vulgarizagdo das ciéncias, das
letras e das artes, por meio de cursos sintéticos, conferéncias, difusdo pelo radio e por filmes e outros processos adequados”
(SILVA, 1992, p.109). J4 nessa fase inicial, intensas atividades culturais, centros literarios, torneios, cursos e conferéncias de

extensdao movimentavam a vida académica.

A UPA® pretendeu ser um momento de amadurecimento de um processo cujas discussoes e engajamento de muitos
representaram uma comunidade em que o acumulo de experiéncias em ensino superior possibilitou aliar a formagdo inte-
lectual e cientifica com a nova metropole. A década de 40 foi um momento em que a sociedade estava se adaptando as novas

maneiras de ser e pensar o Rio Grande do Sul, acompanhando as transformagdes do Brasil. A Universidade de Porto Alegre,

2 A partir da obra de John Dewey,
Cunha apresenta o pensamento
vigente dessa corrente de pensa-
mento, pautando uma educagdo com
pensamento liberal e visdo igualitéria,
“capaz de produzir individuos orien-
tados para a democracia e ndo para a
dominagdo/subordinagdo; para a coo-
peragdo em vez da competicdo; para
igualdade, e ndo para a desigualdade’.

3 UNIVERSIDADE FEDERAL

DO RIO GRANDE DO SUL. 1934

- 1944: Consolidagdo da UFRGS.
Disponivel em <https://www.ufrgs.
br/80anos/1934-1944/>. Acesso em: 15
jan 2018.

4 RIO GRANDE DO SUL. Decreto
Estadual 5.758 de 28 de novembro
de 1934. Cria a Universidade de Porto
Alegre.

5 Ele foi sucedido por Aurélio de Lima
Py (1937-1939) e, posteriormente,

por Ary de Abreu Lima (1939-1941).

A instalagdo do primeiro Conselho
Universitario ocorreu em 1936. Cam-
pus do Vale - Em 1939, a Universidade
definiu o local para a implantagdo da
Cidade Universitdria: uma drea de 400
hectares localizada entre as avenidas
Bento Gongalves e Protésio Alves. Na
mesma época, apareciam as primeiras
faculdades do interior, como o Direito
ea Agronomia, em Pelotas, e a Farma-
cia, em Santa Maria. A partir de 1942,
teve inicio a gestdo do reitor Edgar
Luis Schneider (1942-1943), quando
houve a instalagdo da Faculdade de
Filosofia, que representou uma grande
mudanca de perspectiva e comegou
com os cursos de Matematica, Fisica,
Quimica e Histdria Natural. No ano
seguinte, agregou Filosofia, Geografia
e Historia, Letras Classicas Neolatinas,
Letras Anglo-Germanicas, Pedagogia
e Didatica.
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em constante repensar, transforma-se, em 1947, em Universidade do Rio Grande do Sul, a URGS, incorporando as Faculda-
des de Direito e de Odontologia de Pelotas e a Faculdade de Farmacia de Santa Maria. Em 1949, o Ministério da Educagdo
e Saude, assume a responsabilidade pela organiza¢ao do campo cultural, estando, assim, educacgdo e cultura participando

do mesmo espago institucional.

O Departamento Cultural surge, em 1949, como um espago responsavel pela organizagdo de ag¢des, subordinado a
Reitoria. Seus objetivos eram “organizar e realizar cursos de extensdo universitdria; conferéncias e cursos e publica¢des de
interesse cultural. Enfim, difundir a cultura por todos os meios ao seu alcance e valorizar o sentido social da Universidade”
(SILVA, SOARES, 1992, p.109).

Pery Pinto Diniz da Silva e Mozart Pereira Soares, no livro Memdria da Universidade Federal do Rio Grande do Sul -
1934-1964, resgatam que o Departamento Cultural foi criado como uma das “diversas medidas na linha das atividades fins”
(SILVA, SOARES, 1992, p.109) da Institui¢do. A universidade criava uma estrutura que respondia as necessidades e aos cri-
térios do governo federal no momento em que a Universidade do Rio Grande do Sul® estava realizando o movimento para

se transformar na Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Através de a¢des na gestdo do ex-reitor Alexandre Martins da Rosa (1949 - 1952), diferentes formas de relagdo com a
sociedade foram executadas. Um modelo foi criado tendo por base a experiéncia com a politica de educagdo, em que cursos,
livros e debates eram os instrumentos utilizados para dialogar com a comunidade universitaria e com a sociedade. Assim,
estruturar uma programacao cultural, utilizando os mesmos instrumentos de “cursos e debates” para dialogar com os dife-
rentes publicos da cultura, pareceu a forma mais coerente de se comecar uma integracdo com o dia a dia da universidade,

lan¢ando a semente da promogdo da difusdo que era tanto cultural quanto artistica.

Os registros permitem identificar o contexto da institui¢do de ensino que parte da premissa do principio da igualdade
- “educagdo para todos”. Permitem, ainda, verificar que o plano de atuagdo estava acompanhado de uma férmula pautada
em métricas precisas e de facil mensuragdo, proprio da racionalidade modular ou modelar, aplicavel a qualquer drea do

conhecimento (entdo também apto para ser aplicado a cultura).

© RIO GRANDE DO SUL. Decreto
Estadual 5.758 de 28 de novembro
de 1934. Cria a Universidade de Porto
Alegre.
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Ao pesquisar nos arquivos da Universidade, ndo se encontrou nenhum registro, nenhum dado rela-

cionado as a¢oes realizadas por esse departamento neste periodo.

Em dezembro de 1950, a Universidade foi federalizada, passando a esfera administrativa
da Unido. Desde entdo, a UFRGS - Universidade Federal do Rio Grande do Sul - passou
a ocupar posi¢do de destaque no cendrio nacional como um dos maiores orgamentos do
Estado do Rio Grande do Sul e como a primeira em publicagdes e a segunda em produg¢do
cientifica, entre as federais, considerando o niumero de professores.

No Estado, os anos 1950 sdo emblemadticos para a arte e a cultura, pois sdo criados o Museu de Artes
do Rio Grande do Sul (MARGS), o Instituto Estadual do Livro (IEL) e a Discoteca Natho Henn. No entanto,
ainda estaria longe o tempo em que o Departamento Cultural da UFRGS também teria igual importancia
enquanto produgdo e difusdo de cultura e arte.

O periodo de 1952-1964 ¢é considerado 0 momento em que a Universidade sai dos “pordes’,

termo popular utilizado para marcar o periodo do Reitor Elyseu Paglioli (1952 - 1964). Quando Paglioli
assumiu, em 1952, a estrutura da Universidade contava com doze Escolas e Faculdades, mas apenas quatro
possuiam prédio proprio. Paglioli, ao final de sua gestdo, analisa que:

As geracdes que atualmente passam pelas faculdades e escolas ndo conheceram a pre-
cariedade de meios pré-existentes; muitos; ao contemplarem um novo edificio ou a
constru¢do de um instituto, apenas sabem que significa uma realiza¢do material, mas
nem sempre se apercebem que esse corpo possui uma “alma” de fungdo altamente
civilizadora e cuja geragdo foi motivo de sérias cogitagdes e de grandes apreensdes e res-
ponsabilidades, e que suas finalidades sobrepassam em muito a obra material que tem
diante dos olhos (PAGLIOLI, 1978, p.20).

A gestdo de Paglioli foi marcada por transformagdes estruturais e fisicas. Foi nesse periodo que a
Universidade pensou na constru¢do dos equipamentos culturais, com uma estrutura que dia-
logasse com a sociedade, propondo uma relagdo de sociabilizagdo com a comunidade que se mantém até
os dias atuais. Esta Dissertagdo de Mestrado percebe tal estrutura como espacgos consagrados da arte e da
cultura.

O termo “sair dos poroes’, utilizado por Paglioli ao fazer referéncia a sua gestdo, insere a Universidade em um didlogo com o préprio munici-
pio a qual se encontra. Algumas unidades académicas desenvolviam suas a¢des em pordes das edifica¢des existentes naquele periodo: Direito
e engenharia. O movimento de constru¢do de novos prédios onde atualmente se encontra o Campus Centro, advém de uma frustragdo com
um projeto de constru¢do de uma “Cidade Universitaria” por suas dificuldades logisticas e financeiras. Optou-se, entdo, por aproveitar o
“excelente local, no centro geografico da cidade, com dois extensos quarteirdes quase vazios” (p. 28) para o desenvolvimento de estruturas que
atendessem tanto aos fins académicos (estimava-se que no minimo nove edificios precisavam ser construidos urgentemente) quanto culturais
(sede social e auditorio).

A derrubada dos muros que escondiam - ou pelos quais se escondia - a Universidade pode ser exemplificada através de uma disputa pela
garantia dos espagos que hoje constituem o Campus Centro da Universidade frente as necessidades por parte da administra¢io municipal de
seus projetos de urbanizago. A construcdo da Faculdade de Arquitetura, a prefeitura de Porto Alegre imp®s, via oficio, a proibi¢io da obra,
posto que, naquele espago, seria construida a Avenida Perimetral.

A fim de garantir o espago em que hoje se encontra a UFRGS, o entdo reitor argumenta: “que seria mais importante, uma rua ou uma escola?”.
A partir deste embate, também foi assegurada a federaliza¢do da area referente a Universidade, o que tornava o local impassivel de desapro-
priagdo por parte do municipio.

A configura¢do atual do Campus Centro da UFRGS deve-se a este movimento proposto pelo Reitor, que possibilitou o caminho para a eli-

minagdo das ruas e avenidas que cortavam o campus (a exce¢do da atual avenida Sarmento Leite) e a transformagdo da Universidade em um
espaco de convivéncia tnico no centro urbano de Porto Alegre.
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Foram construidos o Saldo de Atos (Figura 19), com capacidade para 2000 pessoas, em um prédio anexo a Reitoria,
com funcionamento isolado das fun¢des administrativas, tal como se apresenta em 2018. Era um espago para a realizacao
das formaturas, que até entdo eram realizadas em auditdrios das unidades académicas e em espacos externos. O Saldo de

Atos contava com ar condicionado quente e frio para manter confortavel o ambiente em sua enorme cubagem.

Foi agregada a “instalagdo cinematografica para 16 e 35 mm, e po¢o para orquestra. A aparelhagem serviu também de
laboratorio de aulas para a cadeira de Fisica aplicada, das escolas de engenharia e de arquitetura e para cursos de espe-
cializagdo” (PAGLIOLI, 1978, p. 35).

Nota-se o convivio de um equipamento cultural que desencadeia externalidades que acompanham esse espacgo até
os dias de hoje. E utilizado por diferentes dreas do conhecimento, como espago de formagdo para os alunos das diferentes
areas, e espaco de cultura. O Saldo de Atos vem had anos trazendo a arte e a cultura dialogando com o ensino e permitindo

que conceitos venham sendo ressignificados.

Para que Saldo de Festas, para que esse Auditorio?

O saldo de festas é um laboratério de educagéo, onde se gera o espirito pela aglutinag¢do de todos seus
integrantes; o Auditorio é a casa que une a Universidade ao Povo, que soleniza as formaturas e que empresta a

Universidade o sentido de uma austeridade simples e democratica.

Neste auditdrio se realizaram cursos das mais variadas atividades culturais. (PAGLIOLI, Obra citada, p. 36)

O Saldo de Atos também tinha entre as suas fung¢des a de ser o espaco para a realizagdo das formaturas, pois até entdo
elas eram realizadas em pequenos locais (auditorios das unidades académicas e em espagos externos a Universidade).
Assim, segundo Paglioli, a “UFRGS necessitava de local para as solenidades de formatura” bem como para a realizagdo dos
bailes de seus formandos. Desta forma, foram concebidos o “saldo nobre de formaturas” - Saldo de Atos em um prédio
anexo a Reitoria da UFRGS, com funcionamento isolado das fun¢des administrativas; o Saldo de Festas e a Sala Fahrion,

situadas no prédio da Reitoria, local que centralizava os servi¢os administrativos da Universidade

O Saldo de Festas e Sala Jodo Fahrion, localizados no segundo andar da reitoria da UFRGS, nasceram da necessidade

de criagdo de um espago de convivéncia. Portanto, foram previstas para acontecerem nestes locais, desde a¢des artisticas e
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bailes até a realizacdo de congressos e conferéncias. Esses espacos foram concebidos e inaugurados, em 1957, como espagos
de multiplos usos.

Paglioli, ao se referir a abertura da Universidade a partir da constru¢do dos equipamentos culturais e da programagao
oferecida, diz:

Nunca o povo participara tanto da Universidade como ap6s o funcionamento da Reitoria. Derrubamos os
muros — velhos, decadentes e inexpressivos - ao redor de todos os quarteirdes. Eram muros que escondiam a
Universidade; ou era a Universidade que se escondia por tras desses muros, afastada do povo, enclausurada
na sua austeridade rotineira, sem meios, sem espaco, carente de laboratdrios, de material e de estimulo por
parte e professores e alunos. Os primeiros ndo tinham condigdes com que trabalhar; os dltimos nem sequer

possuiam sede para se fixarem a sua escola ou viverem em comunidade num centro que lhes pertencesse.

Mas a derrubada ndo foi apenas material, foi muito mais do que isso, foi espiritual, passando a Universidade
a ser uma institui¢do popular e popularizadal...]”

O Saldo de Festas nos anos 1970 foi utilizado para atividades culturais; nos anos 1980, abrigou os projetos do Pro-
grama Uniarte® e, em 1990, foi restaurado e desenvolveu a¢des de espaco de multiplos usos. Desde 2014, o0 segundo andar
da Reitoria passou a ter a fun¢do de sediar exposi¢des. O Saldo de Festas foi ressignificado para ser o espago de difusdo do
acervo do Instituto de Artes, um equipamento cultural para difundir o acervo da Universidade. A Sala Fahrion também,
dialogando com a arte, teve o espago reestruturado para exposi¢oes. Resultam em espacos abertos que vao ao encontro da
sociedade, realizando releituras de forma permanente do patrimonio artistico da UFRGS.

Com a inauguragdo dos equipamentos culturais, em 1957, e com um pensamento voltado para a abertura da univer-
sidade, o Departamento de Cultura assume um lugar de visibilidade na gestdo, embora ja existisse ha alguns anos. Paglioli
observa que “faltavam os elementos indispensaveis ao seu pleno exercicio. Em organismos dessa natureza, entendemos ser

mais eficiente iniciar pela raiz do que comegar pela ctipula” (PAGLIOLI, 1978, p. 35).

A proposta de aglutinar diferentes setores que mantivessem relagdo com a arte e a cultura em uma unica estrutura,
atuando conjuntamente, caracterizava-se como uma a¢do inovadora e de um entendimento das possibilidades de relacdo

da arte e da cultura. Houve, entdo, a transformagdo do Departamento de Cultura em Departamento de Difusao Cultural.

7 PAGLIOLI, Elyseu. Uma Fase em sua
Historia. Relatério. 13 de agosto de
1952 a 13 de abril de 1964. Porto Alegre:
Gréfica da UFRGS, 1978. p.35.

8 Programa criado pela Pro-Reitoria de

Extensdo em 1981 e que serd analisado
individualmente no capitulo seguinte.
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Nesse sentido, o departamento assume uma estrutura em que a arte e a cultura promovidas, sediadas e difundidas
uniam-se para projetar a imagem da universidade como um polo de difusdo cultural. Além da programacdo, a nova estru-
tura contava com uma comissao® “incumbida de examinar e opinar em todos os casos, cujo parecer sempre foi acatado para
o despacho final” (PAGLIOLI, 1978, p. 45).

Os objetivos descritos no relatério de gestdao de Paglioli para o Departamento de Difusdo Cultural eram os de “levar
a efeito promocdes que sejam de interesse geral para a Universidade e, externamente, para o publico, deixando as que
especificamente dizem respeito a escolas ou institutos a cargo destes e dos grémios estudantis, sem, no entanto, lhes recusar
assisténcia e colabora¢do, quando solicitadas” (Obra citada, p.46).

Observa-se um cuidado com a estruturagdo organizacional para que a arte e a cultura se desenvolvam e, dessa forma,
a Universidade se institucionaliza com a¢des concretas sendo realizadas. Isaura Botelho, em suas reflexdes sobre politicas
culturais no Brasil, enfatiza que a cultura, vista em uma dimensdo socioldgica, responde a um “conjunto diversificado de
demandas profissionais, institucionais, politicas e econémicas, tendo, portanto, visibilidade em si prépria” (BOTELHO,

2016, p.4). Afinal,

Uma politica cultural que queira cumprir a sua parte [...] participard de um consércio de instancias diver-
sificadas de poder, precisando, portanto, ter estratégias especificas para a sua atuacdo diante dos desafios
da dimensdo antropoldgica. Junto aos demais setores da mdquina governamental, a drea da cultura deve
funcionar, principalmente, como articuladora de programas conjuntos, ja que este objetivo tem de ser um
compromisso global do governo (BOTELHO, obra citada, p.23).

Podem-se ver semelhangas, na definicao de Botelho, com o modelo implantado na UFRGS ao estruturar a arte e a
cultura a partir da unido de varios segmentos da Universidade. Esse modelo objetivou atender as demandas da cultura, e,

partindo desse planejamento integrado, elas se estruturaram de forma completa.

Quando os muros eram derrubados na Universidade, Paglioli se perguntava se “eram muros que escondiam a Uni-
versidade; ou era a Universidade que se escondia por tras desses muros” (PAGLIOLIL, 1978, p. 35). Com essa derrubada, as
programacoes e eventos nos equipamentos culturais criaram uma circulagdo de diferentes interlocutores na Universidade.
Algo que se observava nesse momento é que as relagdes através da arte e da cultura comegavam a ter uma estruturagio

e uma forma especificas. Naquele momento, a UFRGS elaborava a¢des visando a circulacdo de diferentes integrantes da

"9 Paglioli instituiu uma comissdo para
atender as disposi¢oes do regimento
interno que proibia no recinto da
Universidade ag¢des de fins politicos ou
religiosos.
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sociedade; abria suas portas para a cidade, dialogando e interagindo com a comunidade. E a propria reitoria dispunha de

recursos materiais, humanos e financeiros para viabilizar esta intera¢do.

Aos domingos as criangas vao passear no parque e institivamente dirigem-se a Reitoria para tomar seu refri-
gerante e ai passearem. Por varias vezes ouvimos perguntarem a seus pais: Papai, esta é a Universidade? Que
¢é Universidade? E tdo bonita, ndo é¢?” (PAGLIOLI, 1978, p.36)

Paglioli, ao inserir em seu relatdrio de gestdo o relato acima, apresenta uma visdo de como ele enxergava a institui¢cdo

UFRGS e como ela estava inserida na cidade, dialogando e interagindo com a sua comunidade.

Nas gestoes que se sucederam, encontra-se uma permanéncia na realizagdo de agdes artisticas, assim como a manu-
tengdo desses movimentos de arte e de cultura tdo essenciais para a institucionaliza¢do da arte e da cultura. Segundo o
filosofo Jean Galard - ex-diretor cultural do Louvre, a “a¢do cultural s6 pode ser realmente ambiciosa se for, a0 mesmo
tempo, muito modesta, [...] A acdo cultural age na duragdo, na perseveranga e no anonimato”. Ele foi o conferencista con-
vidado do 3¢ Saldo de Extensdo da UFRGS, realizado em 2002. Naquele momento, Galard apresentou suas reflexdes sobre
a acao cultural nas institui¢des publicas de ensino, numa fala que muito marcou a visdo cultural e social que perpassa cada

pagina da presente Dissertagdo.

As gestoes posteriores a de Paglioli criaram diferentes movimentos para a drea cultural, com o foco se direcionando
aos movimentos de transformagdo sociais e académicos. Aqui, pelo limite do nosso escopo, ndo se fara um relato de todas
essas ag¢des realizadas. Ao analisar o Relatorio Parcial, terceiro volume, da Gestdo do Reitor Eduardo Zacaro Faraco (1968 -

1972), encontra-se o pensamento que fundamenta as a¢gdes do Departamento Cultural.

Eis aqui os critérios norteadores desse Departamento, que seria tdo fundamental a cultura dentro da universidade

como também na cidade de Porto Alegre.

A maneira como uma universidade se insere na comunidade em que vive depende muito de fatores historicos
e de tomada de posi¢do no passado, que lhe tracaram como que uma linha de responsabilidades assim como
uma perspectiva em que dela se esperam atitudes pioneiras na abertura de horizontes novos para a evolu¢do
social e cultural da comunidade. A UFRGS tem um papel tradicionalmente assegurado no contexto cultu-
ral porto-alegrense, com repercussio em todo o Estado. Dai o compromisso, ndo somente de corresponder

as expectativas legitimas da comunidade, como de cumprir para com ela o dever de ser elemento propul-

* Conferéncia de encerramento do 3¢
saldo de extensdo, realizado em margo
de 2002.
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sor de seu desenvolvimento cultural. Deve-se, pois, pensar em intensificar as atividades de difusdo cultural,
encontrando um sistema de coordenagdo, com participa¢do de toda a comunidade universitdria, intelectual
e artistica de Porto Alegre, na programagao e realizagdo de iniciativas tendentes a favorecer e estimular os
talentos, assim como a elevar o nivel de exigéncias e de conhecimentos artisticos, literarios, musicais, cienti-

ficos, etc.

Em 1969, o Relatdrio ndo faz mengdo ao Departamento de Difusdo Cultural nem na sua transformag¢do em Departa-
mento de Educagdo e Cultura e Departamento de Assisténcia Social. O documento relata suscintamente a atua¢do conjunta
dos dois setores sob uma unica dire¢do, o Departamento de Educagdo e Cultura era o responsavel pelas a¢des artisticas.
Foram relatadas “ocorréncias de carater social, cultural e artistico” (UFRGS, 1979). Nessa gestdo, o Saldo de Atos e o Saldo
de Festas estavam sob coordenac¢do do Departamento de Educac¢do e Cultura, ndo sendo encontrado detalhamento de suas

ac¢oes nesse periodo.

Em 1970, foi criado o Saldo de Artes Visuais, momento relevante para a drea artistica e para o Instituto de Belas Artes.
O Relatorio Parcial da Gestdo ndo apresenta a cria¢do do Saldo, sendo abordados apenas dados quantitativos, sem especifi-
car a que eventos ou agoes eles se referem. Flavio Krawczyk®?, em sua Disserta¢do de mestrado, relata a criagdo do primeiro
Saldo, em 1970, sendo o espaco da Sala Fahrion o escolhido para a realizagdo. Em entrevista para esta pesquisa, Flavio Gon-
calves declarou que “os Sales de Artes Visuais foram lembrados como espacos importantes para a formagdo e ampliacdo

das artes visuais no RS, através deles se tinha acesso ao que se estava criando no Brasil”=.

Na gestdo do Reitor Ivo Wolff (1972 - 1976), a Universidade se reestrutura administrativamente, especialmente com as
pro-reitorias sendo criadas, e a drea cultural acaba ficando sob responsabilidade da Pro-Reitoria de Extensdo. No relatorio
da gestdo, sdo descritos os movimentos de estruturacdo do fazer extensionista. Entre esses, estd a criacdo de érgaos suple-
mentares, como o Centro de Teledifusdo Educativa, que tinha sob sua coordena¢do a Radio e o Planetéario. O Cinema e o
Teatro, ambos em fase de estruturagdo, ndo se caracterizavam ainda como um 6rgao suplementar, sendo nomeados como

equipamentos da PROREXT e atendendo as demandas de seus eventos nos espagos que lhes eram caracteristicos.

Encontra-se no relatorio a descrigdo das a¢oes realizadas:

Foram significativas as atividades na drea artistica. A Associagdo Artistica Coral da Universidade e o Conjunto
de Camara, recebendo todo o apoio da Administra¢do, desenvolveram uma programacao de alta qualidade e

2 Universidade Federal do Rio Grande
do Sul. Plano Global da UFRGS: Rela-
torio Parcial. Porto Alegre: UFRGS,
1979.

2 KRAWCZYK, Flavio. O espetaculo
da legitimidade - os saldes de artes
plasticas em Porto Alegre (1875-1995).
1997. Disserta¢do (Mestrado em Artes
Visuais) - Instituto de Artes, UFRGS,
Porto Alegre. p.76.

3 GONCALVES, Flavio. Depoimento
[mai. 2018]. Entrevistadora: Claudia
Escovar Alfaro Boettcher. Porto Alegre:
UFRGS, 2018. Entrevista concedida

para esta pesquisa.
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intensidade. [...] O coral, participando de festivais brasileiros, em memoraveis excursdes aos estados do Cen-

tro e do Nordeste, em varias oportunidades, divulgou a cultura gaticha e promoveu a instituicdo.

Dois saldes de artes visuais, 0 2 e 0 3, promovidos pela Universidade em 1973 e 1975, acolheram os trabalhos
no setor de artes pldsticas, apresentados por mais de quatro centenas de artistas rio-grandenses e de outros

estados brasileiros.

O relato demonstra uma atenc¢do para o fazer artistico, em articulagio com os projetos do Ministério de Educagao e
Cultura*. O momento em que sdo citadas, no relatorio do Reitor Ivo Wolff, as excursdes que o Coral da UFRGS realizou,
ndo mencionava relagdo com o MEC. Entretanto, naquele periodo, existia um programa especifico para as Universidades, o
Programa de Ag¢do Cultural - PAC, que tinha como objetivo: “a tarefa de levar a todos os brasileiros uma cultura acessivel .
Isso leva a crer que a Universidade, por meio de um movimento articulado, conseguia recursos do governo federal para a
area cultural com o objetivo de fomentar a circulagdo do canto coral nas regides Centro e Nordeste do pais. Os relatorios ndo

mencionam o PAC, apenas a circulacdo do coral nas diferentes regides.

Nessa gestao, foi criado o Conjunto de Camara da Universidade, uma unido do Conjunto de Camara de Porto Alegre
com o Madrigal da UFRGS (grupo composto por sexteto vocal e flautas doces, fagote, alatide e violoncelo). A unido levava
em considera¢do que ambos tinham a pesquisa e a execu¢do da musica antiga em seu repertorio. Em vista disso, o Instituto

de Artes ficou responsavel pelo gerenciamento do Conjunto de Camara da Universidade.

A marca da relagdo da Universidade com a comunidade, na gestdo de Ivo Wolf, é pautada pela compreensédo do que
é necessdrio frente as necessidades da comunidade. Assim, no relatdrio, estd presente a forma de integracdo Universidade-

-comunidade:

A integra¢do Universidade-comunidade, para ser efetiva, depende essencialmente da divulga¢do e da promo-
¢do das oportunidades que a Universidade pode oferecer, bem como do conhecimento e da correta avaliagdo
das necessidades sentidas pela comunidade. A iniciativa do esfor¢o deve partir da Universidade face ao seu

maior grau de institucionalizagdo quando comparado com o da comunidade.*

De 1976 a 1980, na gestdo do Reitor Homero Sé Jobim, a extensdo universitdria encontrava-se em uma organiza¢do

estrutural. Num processo de amadurecimento apds a sua cria¢do, a Difusdo Cultural figurava entre os campos de atuacgao.

 Coube a Ney Braga, Ministro da
Educagdo e Cultura entre 1974 e 1978,
a tarefa de buscar a aproximagao

com os artistas. “Preocupado com

a aparente decadéncia da musica
popular brasileira e interessado em
detectar as causas dessa crise”, Braga
determinou que o Departamento de
Assuntos Culturais (DAC) iniciasse um
processo de consulta da classe artistica
para defini¢do de politicas para a

area. Entre outros problemas, o DAC
apontou que 70% do mercado fono-
grafico eram dominados pela musica
estrangeira e que artistas brasileiros
tinham dificuldade de fazer cumprir

a lei que determinava a execugdo de
obras nacionais no radio e televisao.
Relatodrio Projeto Pixinguinha 2006. A
estreia de uma boa ideia. FUNARTE.
Rio de Janeiro. p.83.

3 FUNARTE. Relatério de atividades.
1976 a 1978. Rio de Janeiro: FUNARTE,

1979.

¢ UNIVERSIDADE FEDERAL DO

RIO GRANDE DO SUL. Quatro anos
de administragdo universitdria: a
consolidagdo da reforma - relatério da
gestdo Ivo Wolff 1972/76. Porto Alegre:
UFRGS, 1976. p.55
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Nessa gestdao foram criados a Orquestra Infanto-Juvenil” e o Grupo de Dang¢a*®, abrindo

espago para a atuagao desses grupos.

A forma com que as agoes seriam desenvolvidas e como a extensdo atuaria na area de

Difusdo Cultural, é descrita, no relatdrio de gestdo de 1977, como sendo a de

[...] estimular e incentivar a realizagdo de atividades artistico-culturais
nas areas de musica, danga, teatro, artes visuais, dando apoio admi-
nistrativo necessario para que o Instituto de Artes, o Coral, O Grupo
de Dangas, o Planetdrio e demais setores e grupos da Universidade
levassem a efeito programas voltados para o aprimoramento do gosto
artistico da comunidade (UFRGS, 1977, p.2).

Na gestdao de Homero Jobim, foi realizado um movimento de abertura da UFRGS para
a musica popular. Porto Alegre foi uma das capitais a receber a caravana do Projeto Pixin-
guinha, e o Saldo de Atos foi o equipamento cultural escolhido. A Universidade, em uma
parceria® com a FUNARTE, realizava os espetaculos que tinham como objetivo fazer circu-
lar a musica brasileira pelos diferentes estados do pais. Os gauchos prontamente aderiram
ao projeto, e todas as edi¢oes tinham lotagdo maxima do Saldo de Atos. Foi um momento
significativo para a Universidade ver que o publico respondia a programacgao. Até hoje ha
relatos da formacdo de filas imensas para assistir a apresentacdo de musicos de diferentes

estados e cidades, num intercambio artistico e cultural.

Em paralelo a programacdo oficial da Universidade, diferentes atores - alunos da uni-
versidade, movidos pela curiosidade e aliados ao impeto juvenil - organizavam a¢des nas
entidades associativas ou centros académicos®, locais que promoviam diferentes iniciativas

nos espagos da Universidade e também fora dela.

A programacdo proposta diferenciava-se da programacao oficial, demonstrando que
“a arte existe apenas na medida em que é enquadrada por regimes de identificagdo que nos

permite conferir especificidade as suas praticas e associa-las a diferentes modos de percep-

7 Ndo foram encontradas as razdes da cria¢do da orquestra juvenil nem do
grupo de danga nos relatorios existentes na Biblioteca Central.

8 O Grupo de Danga da UFRGS foi fundado em 1976, por Morgada Cunha,
professora da Danga, a fim de instrumentalizar a pesquisa, criagdo e
divulgac¢do de trabalhos coreograficos de diversos géneros. Até sua dis-
solucdo, em 1983, foram produzidos mais de quarenta coreografias e 200
espetaculos.

FIGURA 20

2 Relato da Parceria com a UFRGS, presente na disserta¢do de Gabriela
Sandes Borges de Almeida, por Herminio Bello de Carvalho, idealiza-
dor do Projeto Pixinguinha na Universidade Federal do Rio Grande do
Sul. Herminio foi conversar, na época, com o diretor dos trés teatros

da institui¢do, que se orgulhava do estado de conservagdo dos espagos e
dizia: “Teatro aqui, nds fechamos s6 para formaturas [e para] a orques-
tra sinfonica, que se apresenta uma vez por més”. O diretor se assustou
quando Herminio propds: “eu gostaria de colocar mais de mil pessoas
por dia aqui’, referindo-se a um dos teatros, e se mostrou “absolutamente
contrario a ideia”. O reitor foi, entdo, procurado: “disse para ele qual era a
nossa impressdo e que a Funarte (...) apreciaria uma verba para equipar o
teatro com (...) luz, que faltava, [e] (...) som, que ndo era dos melhores”.

E o reitor, segundo Herminio, “viu que, técnica e administrativamente, era
uma proposta honesta, (...) de fundo cultural e que [proporcionaria] uma
revitaliza¢do para (...) um dos trés teatros que ele pudesse me ceder”. Foi,
entdo, assinado o convénio com a Funarte. O diretor do teatro, ao final
do processo, comentou: “Tudo bem, vamos fazer. O reitor quer... Agora,
quero deixar bem claro, tomara que ndo venham aqueles neguinhos para
c&”. E Herminio conta, as gargalhadas, que “o primeiro espetaculo foi
Clementina e Jodo Bosco. Entdo foi uma vitéria melhor”.

3 Os centros académicos foram e sdo o local de realizagdo de agoes
independentes, segundo depoimentos presentes nesta disserta¢do, esses

movimentos acompanham a institui¢ao desde sua criagdo.

3 RANCIERE, Jacques. O que significa estética. Disponivel em: <http://
cargocollective.com/ymago/Ranciere-Txt-2>. Acesso em: 30 ago 2018.
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¢do e afeto e a diferentes padroes de inteligibilidade™'. Ranciére, ao descortinar o lugar da arte, faz entender o movimento
“outsider” criado pelos grupos de alunos da UFRGS de diferentes dreas do conhecimento, com cada grupo, inserindo sua
identificacdo nas agdes em que os olhares diversos, a partir do fazer artistico e cultural, construiram uma inteligibilidade
para os grupos. Assim, os modos de percep¢do e afeto eram percebidos, e seus agentes, com isso, planejavam a¢des inova-
doras, com propostas sendo debatidas e, a partir do consenso, sendo produzidas e realizadas. As propostas faziam sentido

e uniam os agentes enquanto grupo.

O foco ao narrar algumas dessas promocgodes é a de demonstrar como esses movimentos compuseram um nucleo cuja
“atmosfera” criada unia pessoas através da arte e da cultura. Nico Rocha tenta definir o que sente quando circula pelos espa-
¢os da UFRGS; para ele, “as pessoas que compdem a UFRGS sdo pessoas que carregam consigo algo indescritivel, mas que
tém algo que s6 na UFRGS se vé”>.

Talvez Nico Rocha, ao ndo nominar quem exatamente sdo essas pessoas ou esses atores culturais, deixe espago para
se pensar que a atmosfera criada nos remete a um territdrio que possibilita que diferentes grupos formem uma comunidade
universitdria, na qual as vivéncias e os compartilhamentos possam manter este lugar de inimeras possibilidades. Assim,
Mara Loguercio lembra de seus primeiros contatos com a UFRGS.

Meus primeiros contatos com a Universidade Federal do Rio Grande do Sul remontam ao tempo em que eu
estudava no Colégio Estadual Julio de Castilhos (63,64 e 65). Relacdo nada curricular, mas referente aquilo
que marcaria, mais tarde, minha passagem pela UFRGS mais do que o contetido do Curso que frequentei: a
vivéncia académica. Lembro dos bailes da Reitoria, dos almogos aos domingos no RU [...], das promogdes e
debates no Saldo de Atos [...] Mais do que cursar a UFRGS, o importante era viver a UFRGS, quando possivel
24 horas por dia. Caso contrério, 12 nos bastavam! (LOGUERCIO, 1994. p. 90)

A passeata dos “bixos”, os bailes da Reitoria®, os concertos, os espetdculos, todos momentos vividos pela UFRGS com
a Cidade. As passeatas, por exemplo, eram consideradas um evento urbano, com as pessoas parando para assistir aos dife-
rentes cursos que apresentavam suas ideias, suas contestagdes ou suas satiras. Sandra Pesavento, ao relatar esses eventos
publicos, define-os como “uma manifesta¢do critica e comica dos estudantes, que, na sua irreveréncia, faziam criticas ao
sistema” (PESAVENTO, 2004. p. 66).

3 RANCIERE, Jacques. O que significa
estética. Disponivel em: <http://
cargocollective.com/ymago/Ranciere-
-Txt-2>. Acesso em: 30 ago 2018.

32 ROCHA, Luiz Antdnio Carvalho.
Depoimento [mai. 2018]. Entre-
vistadora: Claudia Escovar Alfaro
Boettcher. Porto Alegre: UFRGS,
2018. Entrevista concedida para esta
pesquisa.
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Era um momento em que os recém-chegados “bixos” se reuniam e, entre eles, era definida uma temadtica que daria

o mote para que pudessem ser compostas as alegorias que fariam parte do desfile. O desfile era organizado pelas escolas,

com elementos que caracterizavam os diferentes campos. Ou seja, a passeata mobilizava a cidade com suas apresentagoes,

o curso aparecia em destaque, e 0 nome UFRGS ficava em evidéncia.

Elvan Silva - ex-diretor da Faculdade de Arquitetura - relatou que:

A “passeata dos bixos” era uma instituicdo da cidade. [...] os calouros de todas as unidades universitarias
percorriam a distancia que vai da Rua Sarmento Leite até a Praga da Alfandega, num desfile que sempre tinha
como propdsito a critica e a satira impiedosa de fatos e figuras em evidéncia na época. [...] era um evento que,
a despeito de ndo ser exatamente oficial, integrava o calendario de promogdes da cidade, como o carnaval e o
desfile do dia sete de setembro SILVA, 1994. p. 232-233).

Sandra Pesavento, ao relatar o ultimo desfile realizado em 1968, lembra 0 momento em que ingressou na Univer-

sidade, e como os calouros naquele periodo tinham e demonstravam seu engajamento politico, relatando seu desfile da

seguinte forma:

[...] As “paradas dos bixos” ostentavam o desafio das faculdades, irreverentes no deboche, graciosas nas pia-
das, com suas fantasias, seus carros alegoricos, sua palavras com duplo sentido. Desfile que era acompanhado
pela populagdo e realizado na Avenida Borges de Medeiros, com autoridades presentes, dispostas a aplaudir

os calouros, mesmo que um pouco contrafeitos com as violentas criticas.

[...] Um marco neste ritual foi, sem duvida, a passeata da antiga Faculdade de Filosofia em 1966, com todos os
“bixos” com camisoldo preto, mudos, sérios. Dentre eles, a figura de uma moga loura, vestida de toga grega,
simbolizando a liberdade, em cima de uma carreta, que, diante do palanque oficial, abriu uma gaiola com

pombas brancas, libertando-as para que revoassem no céu azul da cidade. (PESAVENTO, 2004, p.66).

Os Bailes da Reitoria também foram emblemadticos na histdria da cidade, haja vista que constituiram um momento

importante de sociabilidade com os moradores de Porto Alegre. Através das promocdes dos Centros Académicos e do

Diretorio Central de Estudantes, a cidade circulava pela Reitoria da UFRGS. A juventude de Porto Alegre tinha esse evento,

realizado no Saldo de Festas da UFRGS, como um grande acontecimento da cidade. Era um importante local de encontro

embalado pelo som do Grupo de Norberto Baudalf**. Nos Bailes da Reitoria, muitos casais se formaram, e a Universidade

congregou grupos e uma atmosfera de um lugar especial da cidade. O idealizador do espaco, Paglioli, viu sua ideia ser cons-

FIGURA 21

3¢ Conjunto Melddico Norberto
Baldauf, inicialmente denominado
Conjunto Norberto Baldauf, é um
conjunto musical predominan-
temente instrumental de musica
popular brasileira e internacional

do Rio Grande do Sul. Dedicou-se
por muito tempo a apresentagdes
radiof6nicas, executando musicas ao
vivo, e televisivas, além de animagdo
de bailes no Rio Grande do Sul e em
Santa Catarina. Os mais famosos eram
os Bailes da Reitoria, em Porto Alegre,
e acompanhava-se da voz de Edgar
Pozzer. O grupo tem mais de 50 anos
de atuagdo. O lider, Norbeto Baldauf,
executa piano e teclado. WIKIPEDIA.
Conjunto Melédico Norberto Baldauf.
Disponivel em: https://pt.wikipedia.
org/wiki/Conjunto_Meloddico_Nor-
berto_Baldauf. Acesso em: 30 ago 2018.
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truida e utilizada. A partir disso, a memoria que constituiu transformou o saldo de festas em um espago

lembrado como de sociabiliza¢do da comunidade gaticha.

Sobre os Festivais, 0 ano de 1968 foi muito importante. Nele, o DAFA - Diretdério Académico da
Faculdade de Arquitetura, ampliou sua a¢do na musica popular. Sobre isso, César Dorfman relembra, em
seu artigo “Musica e arquitetura - os festivais”, a efervescéncia vivida na Universidade mediante a articula-

¢do e a promogao de eventos artisticos do diretorio:

O Diretorio Académico da Faculdade de Arquitetura - DAFA - ja tinha, em 1968, uma tra-
digdo em organizar eventos de MPB. Ja haviam se tornado fato marcante, na vida cultural
da cidade, os “arquissamba’, espetdculos em que eram trazidos a Porto Alegre nomes
expressivos de nossa musica. Vieram em épocas diversas: o Trio Tamba, Edu Lobo, Baden
Powell, Rosinha de Valenga, Chico Buarque, Nara Ledo, Sidney Miller, MPB-4 [...] Ao
mesmo tempo se realizavam, as sextas-feiras, no espago do DAFA ou no bar da Facul-
dade, os “Pontos’, rodas de musica e cerveja.[...] No meio desta efervescéncia surge a
noticia: a Arquitetura langava o 1° Festival Universitario da MPB. [...] as musicas escolhi-

das[...] provinham de varias cidades do Brasil: Salvador, Rio, Sdo Paulo, Vitéria, Curitiba,
Belo Horizonte e, para nossa alegria, de Porto Alegre.|...] O Festival foi realizado no Saldo
de Atos da Reitoria [...] Ali, nos ensaios realizados as tardes, se misturavam e confrater-
nizavam os musicos e o pessoal do DAFA.»

Os Festivais tiveram trés edi¢des (1968, 1969 e 1983); na primeira edigdo, foi previsto o registro em
um LP-Vinil, que se encontra no acervo da Radio da Universidade. Os demais ndo tiveram registro, ficando
na memoria de quem os presenciou. O objetivo do Festival era de que fosse um evento do calendario de
cultura da cidade, uma aposta pensando em continuidade. No Brasil, a continuidade de projetos nas areas
da arte e da cultura é um fenémeno raro. O Festival Universitario da MPB, promovido pelo DAFA, fez sua
histdria e, assim como as passeatas e os bailes, os festivais ficaram na memoria de quem participou, de

quem soube e vibrou e de quem escuta os relatos dos que participaram deles.

Novos movimentos estavam constantemente sendo criados a cada semestre na Universidade. A
criatividade, no passado e também no presente, necessita dos entre-espac¢os para surgir. O compositor
polonés Witold Lutoslawski formulou isso ao dizer: “Eu me cuido muito para que nenhum dos meus pen-
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3 DORFMANN, Cesar. Mtisica e Arquitetura: os
festivais. In: GUEDES, Paulo. SANGUINETTI,
Yvone (Orgs.). UFRGS Identidade e Memorias
1934-1994. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 1994.
p-173.

57




samentos me domine e para que nenhum deles me possa tirar a liberdade de ir ao encontro de tudo o que
a imagina¢do me possa trazer no futuro™®. O DAFA tem a memoria de uma atuagdo através da arte e da
cultura. Hoje, o fazer é composto pelas jovens e irreverentes cabecas que chegam a cada semestre. O moti-
vador desse movimento sdo as novas ideias que chegam. Para nos, gestores e académicos, € o estar atento

para escuta-las, sendo este o desafio.

3% ORQUESTRA SINFONICA DO ESTADO DE SAO

PAULO. Sinceridade Maxima da Expressdo: A Musica de
Witold Litoslawski. Disponivel em: http://www.osesp.art.br/
paginadinamica.aspx?pagina=sinceridademaximadaexpressao-
amusicade&MenuChave=509. Acesso em: 31 ago 2018.
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1.2 MODELOS CRIADOS

Nesta segdo, parte-se da Gestdo de Earle Diniz Macarthy Moreira (Reitor de 1980 a 1984), momento
emblematico para a UFRGS, quando as praticas de arte e cultura promovidas pela Universidade construiram

novas relacoes sensiveis com a cidade de Porto Alegre. Foi nessa administragdao que o Unimusica foi criado.

No dia 27 de marg¢o de 1981, a Prd-Reitoria de Extensdo da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul dava inicio a um projeto que faz histdéria na Universidade, é parte das lem-
brangas de sucessivas gera¢des da comunidade universitaria e integra a cena porto-alegrense
envolvendo milhares de protagonistas, na plateia, no palco e nos bastidores. [...] O primeiro
espetdculo do Unimusica foi com os integrantes natos da UFRGS: Conjunto de Camara,
Coral e Orquestra Infanto-Juvenil. (UFRGS, 2002, p.9)

O pro-reitor de extensdo Ludwig Buckup* coordenou a criag¢do do Projeto Unimusica, com o objetivo
de que a musica® integrasse o cotidiano da vida académica. O Departamento de Difusdo Cultural transfor-
mou-se, entdo, em Divisdo de Difusdo Artistico-Cultural, tendo como principal finalidade a divulga¢do das
atividades desenvolvidas pela Pro-Reitoria de Extensdo. Com o passar do tempo, a ainda Divisdo foi expan-
dindo seu potencial e desenvolvendo novas iniciativas caracterizadas pela produgdo e gestdo institucional

em arte e cultura.

A Universidade ja havia experimentado uma vivéncia de espetaculos musicais a partir do Projeto de
Musica - Pixinguinha®, organizado pela FUNARTE em 1977 e pela atua¢dao do DAFA através dos Arquisamba
e dos festivais de musica popular. Carlos Alexandre Netto* relata que a experiéncia cultural vivida na UFRGS
foi no Saldo de Atos, lembrando o projeto Pixinguinha como um grande evento artistico.

Minha experiéncia em eventos culturais na UFRGS foi aqui no Saldo de Atos, eu assisti a
muitos espetdculos, mas lembro de ter visto aqui, ainda aluno da UFRGS, um show que
era do projeto Pixinguinha, o Saldo de Atos lotado, era o saldo antigo, e foi maravilhoso.
Depois, como professor, muitos concertos da OSPA e, como Reitor, o Unimusica em espe-
cial, momentos maravilhosos.

37 BUCKUP, Ludwig. Depoimento [mai. 2018]. Entrevis-
tadora: Claudia Escovar Alfaro Boettcher. Porto Alegre:
UFRGS, 2018. Entrevista concedida para esta pesquisa.
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3% Movimento da Musica na UFRGS: um ano apds a cria¢ao
do Unimsica, o Projeto Preludio é criado com o objetivo
de estimular o interesse pela musica erudita e a atuagdo
em instrumentos musicais classicos. Tem como proposta
desenvolver a musicalidade de criangas e jovens da comu-
nidade, ensinando-os a cantar, tocar e integrar a musica
no cotidiano, por meio de cursos e oficinas. O Preltdio
teve sua origem na Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS), na década de 80, e desde 2009 faz parte do
IFRS - Campus Porto Alegre. O projeto surgiu a partir de
encontros que tratavam sobre a participa¢do da extensao
universitaria em projetos de ensino musicais, realizados
por um grupo de professores de musica da UFRGS e de fora
da Universidade, junto com o professor Ludwig Buckup
(pro-reitor de extensdo da UFRGS na época). *Continua¢do
no final do Capitulo 1.

3 Em 1977, a recém-criada Fundagdo Nacional de Arte
(Funarte) lan¢a um projeto cultural com uma importante
missdo: valorizar, difundir e formar plateia para a musica
popular brasileira e para o trabalho de artistas fora da evi-
déncia do mercado. Para isso, promoveria a circulacao

de espetaculos musicais pelo pais.

4 NETTO, Carlos Alexandre. Depoimento [mai. 2018].

Entrevistadora: Cladudia Escovar Alfaro Boettcher. Porto Ale-
gre: UFRGS, 2018. Entrevista concedida para esta pesquisa.
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Clarice Aquistapace, entdo diretora da Divisdo, considera que

[...] eraum momento bem inicial da institucionaliza¢do da extensdo dentro da Universidade # AQUISTAPACE, Clarice. Entrevista [2016].

[...] A proposta inicial do professor Buckup [...] pela origem dele, por ter estudado na Ale- Entrevistadora: Ana Laura Freitas. Porto Alegre:
UFRGS, 2016. Entrevista concedida ao programa
comemorativo aos 35 anos do projeto Unimusica
para mostrar a produ¢do musical.# para a Radio da Universidade.

manha, onde a musica faz parte do cotidiano das pessoas, quis criar um espago permanente

A UFRGS ja tinha artistas formados em seu Instituto de Belas Artes, e tantos outros em formacao;

assim, faldvamos de uma produgdo artistica que teria espago e uma equipe de produgdo para receber e prepa-

rar suas apresentagdes. Buckup cria o nome “Unimusica: Uni de Universidade, de Universo, uma coisa bem

ampla, e a musica no cotidiano da vida académica” (UFRGS, 2002, p. 11). Buckup* apresenta os movimentos # BUCKUP, Ludwig, Depoimento [mai. 2018].

Entrevistadora: Claudia Escovar Alfaro Boettcher.
Porto Alegre: UFRGS, 2018. Entrevista concedida

com essa resisténcia, o projeto foi implantado e efetivado. O periodo de implantagdo das a¢des foi na década para esta pesquisa.

criados e narra que o projeto teve resisténcia de alguns olhares contrarios a musica popular, mas, mesmo

de 1980, quando estdvamos nos anos finais da ditadura militar, quando o Brasil ainda vivia um controle nos

conteudos culturais, e a censura reprimia as manifestagdes artisticas.

Uma Universidade pensar em um projeto que abriria as suas dependéncias para a realizacdo de dife-

rentes manifestagdes artisticas poderia ser lido como subversivo. Mas, ndo obstante essa possivel leitura, a # O espetaculo do Unimusica comegava as 18
. . . N . L. 3 L. . horas; assim, o ptiblico ficava por duas horas na
Universidade optou por experimentar, por ousar, por ndo se acomodar a pratica social e politica vigente. A fila, movimento que acontece até os dias de hoje,
. . . T . as pessoas criam o habito de sociabilizar na fila.
arte e a cultura, assim, foram elementos motivadores que levaram milhares de individuos a circularem pela Esta sendo gerida pelo piiblico, a Universidade

ndo interfere na ordem de lugares. Uma fila com

Universidade semanalmente a fim de vivenciarem as ag¢des artisticas e culturais. sua gestio,

O que me lembro é que os alunos marcavam um ponto de encontro, ndo importava muito o
programa, porque eles tinham certeza de que o programa era bom. A comunidade também
ia, mas era essencialmente a Universidade que ia. Ndo que a comunidade de Porto Alegre
ndo comparecesse, mas era muita gente, muito alunos que saiam do campus, que pediam

para sair mais cedo das aulas para poder chegar. Naquele tempo, as filas comecavam as

quatro e meia®. [...] A formagdo de publico foi um dos objetivos e toda essa geragdo dos
anos 80 sdo as cabecas de agora. Depois, dali mesmo, ja saiam, conversavam. Era uma coisa

acessivel. (UFRGS, 2002, p.20) ncum;‘;;
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Nesse contexto, a cultura simbolizou um elemento de unido/encontro/provocagdo. A proposta era criar condi¢oes
de producdo artistica ndo so para os proprios artistas, como também para os alunos, professores e funcionarios, para que

apresentassem seus trabalhos, como um espago de laboratério para suas criagoes.

As apresentag¢des aconteciam no mesmo prédio da Reitoria, no Saldo de Atos e no Saldo de Festas, locais que foram
ressignificados como espacos de resisténcia cultural: os lugares onde nos anos 1950 e 1960 tradicionalmente acontece-
ram os bailes agora ressurgiam, nos anos 1980, como palco para os artistas da UFRGS. A experimentacdo que essas a¢des
possibilitaram aos artistas fez com que se criasse um grande laboratério, uma vivéncia coletiva que unia palco e publico,

performance e plateia*.

Clarice Aquistapace ilustrou a autonomia desse momento vivido, como o de liberdade artistica nos espagos universi-

tarios. Em seu depoimento, ela resgata o momento vivido:

[...] nunca houve interferéncia da Pré-Reitoria de Extensdo, nem do Gabinete do Reitor, em nenhum espe-
taculo. Na época, ndo era uma coisa comum, estavamos no final de um regime de ditadura. [...] as pessoas
tinham a liberdade de mostrar seu trabalho no palco. [...] Era uma decisdo que tinha certas implicagdes (Obra

citada, p.11).

Entre 19814 e 1984, foi possivel identificar a capacidade da mediagdo do departamento. Utiliza-se aqui a nog¢do de

Barros, para quem a mediag¢do seria um

processo de circulagdo de sentidos nos diferentes sistemas culturais, operando um percurso entre a esfera
publica e o espago singular e individual dos sujeitos. Trata-se, portanto, de uma operag¢do cognitiva, simbolica
e informacional que se faz presente em processos constantes de formagdo quanto de educa¢do. (BARROS,

2013, p.9).

Essa medicdo referida por Barros esteve presente na propria proposi¢do do Projeto do Unimusica. A partir dessa
perspectiva,
A proposta do Projeto Unimusica é uma amostragem das atividades musicais feitas no &mbito universitario

por professores, alunos e funciondrios. Como tal, é um projeto essencialmente doméstico, congregando as
atividades musicais que a Universidade, enquanto polo cultural, tenha potencialidades de oferecer. Ndo de

# GOMES, Hique. Entrevista [2010].
Entrevistador: Julio Costa. Porto
Alegre: UFRGS, 2010. Entrevista
concedida ao video institucional do
Departamento de Difusdo Cultural.

4 Em 1982 a Funarte, apos analise da
relagdo com as universidades, optou
por realizar uma agao pedagogica,
demandando das institui¢des de
ensino interessadas no apoio da ins-
titui¢do que apresentassem um Plano
Diretor de Cultura. O objetivo era o de
“fazé-las refletir sobre suas respectivas
estratégias para a drea e de tornar

suas propostas mais coerentes, em
didlogo com dreas e institutos afins.
[...] pretendia-se evitar duplicagdes e
estimular que as diversas iniciativas
fossem mais consequentes para a
propria vida universitaria, bem como
para o entorno do lugar em que se
situavam”.
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forma univoca, mas sempre com caracteristicas de didlogo que levem ao crescimento estético e ao autoconhe-
cimento cultural .+

Ou seja, o Unimusica foi o primeiro projeto a experienciar a convivéncia através da arte e da musica no dia a dia da
Universidade. Como resultado, “o entusiasmo dos participantes, o publico sempre presente [...], levou a, no inicio de 1983,
implantacao de novos projetos: o Projeto DOZE E TRINTA - Mdsica Erudita na UFRGS* e o Projeto UNICENA - teatro feito
pela comunidade universitaria” (UFRGS, 2002, p.48).

Em 1983, apds o sucesso do Unimusica e do Unicena, é criado o Projeto UNIARTE e, com isso, a Pré-Reitoria de
Extensdo insere em seu calenddrio semanal espaco para a danga e para o cinema. O UNIARTE se constituiu através dos pro-
jetos UNIMUSICA, UNICENA, UNIFILME e UNIDANCA, além do projeto Doze e Trinta. Importante ressaltar que, nesse
momento, a universidade ndo tinha curso de Dan¢a nem de Cinema, nem mesmo de musica popular. Todavia, a proposi¢dao
dos projetos era de a¢cdes que contemplavam essas dreas, um movimento na Universidade, em que artistas de diferentes
cursos se inscreviam e eram programados. Houve, assim, um reconhecimento pelas obras de arte dissociadas da formacdo

académica.

O UNIARTE, conforme Paulo Gaiger, ao se referir ao publico universitdrio, disse ser “muito atuante, pensante, o que
refletia 0 movimento estudantil que ainda era forte. Isso se expressava no nimero de pessoas que frequentavam o Unimu-
sica, que era sempre muito grande” (UFRGS, 2002, p. 48). O relato de Gaiger possibilita entendermos a dimensdo que o
projeto adquiriu. Além de possibilitar que o palco fosse um laboratorio para as criagdes, também atuava como espago para a
experiéncia compartilhada. Gaiger*® ressalta que os artistas que passaram pelo projeto amadureceram, pois o pablico atento
e atuante do Unimusica propiciou trocas e caminhos de convivéncia e conhecimentos diversos.

As agdes culturais foram implementadas mais e mais, de forma gradativa e marcante, o que fez com que a comunidade
porto-alegrense criasse o habito de frequentar os projetos Uni. Assim, a UFRGS cumpria uma de suas fungdes institucio-
nais, que era, justamente, a de democratizar sua producdo cultural, dialogando com as produgdes da cidade. Nesse periodo,

o objetivo era o de abertura da Universidade, e a difusdo da arte era o elemento dessa abertura.

Observa-se que as agdes difundidas na Universidade atuaram como o elemento de didlogo com a comunidade.

Também pode-se ver uma rotagdo sendo desencadeada, com os Uni comegando a criar um movimento ndo sé de publico

4 UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO
GRANDE DO SUL. Projeto Unimuisica:
1981. Porto Alegre: UFRGS, 1981. p.1.

47 AQUISTAPACE, Clarice. Entrevista
[2010]. Entrevistador: Julio Costa.
Porto Alegre: UFRGS, 2010. Entrevista
concedida ao video institucional do
Departamento de Difusdo Cultural.

4 GAIGER, PAULO. Entrevista [1990].
Porto Alegre: UFRGS, 1990. Entrevista
concedida ao video institucional do
Departamento de Difusdo Cultural.
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circulando pela UFRGS, como também internamente, pois, ao abrir seu espago para a musica popular e para a danga,
através do Unimusica e do Unidanga, a Divisdo de Difusdo Artistico-Cultural comegou um processo de abertura em suas
produgdes. Nesse sentido, passou a inserir, além das obras provenientes de seu saber, também produgées externas — sobre-
tudo filmes. Além disso, grupos de danga e musicos da cidade eram constantemente convidados a participar de espetaculos
da comunidade universitaria. A UFRGS comeca, nesse periodo, a abrir seus espagos para os artistas da cidade, convidando-

-o0s a integrarem o planejamento e a execugdo de muitas dessas agoes.

No quadriénio 1984-1988, o Brasil encontrava-se em pleno processo de redemocratizacdo, e o Reitor Francisco Ferraz
tomou posse com o desafio de implantar um “novo governo para a UFRGS”#, reestruturando a universidade tanto fisica
quanto administrativamente. Uma transformag¢do semelhante somente havia ocorrido na gestdo de Elyseu Paglioli. Ferraz
teve a preocupacdo de reequipar a Universidade, atualizando-a tanto em modelos de gestio como espacialmente, e tra-
zendo a arte e a cultura como elementos centrais da relacdo com a sociedade.

Para legitimar as propostas de mudanga, em 1986, foram realizados diagnosticos sobre o espaco fisico da univer-
sidade, sobre o complexo arquitetonico composto de doze prédios historicos localizados no centro da cidade e a fungdo
cultural da universidade frente a sociedade. O resultado foi o surgimento do projeto especial Centro Cultural, que obteve
atengdo central da administragdo. Esse projeto envolvia a restauragdo do complexo de prédios historicos do campus central,

0s quais passariam a assumir fun¢des de museus, salas de musica e laboratorios de arte - ou seja, seu principal objetivo era o

. . . , . . . 4 Denominag¢do dada pelo Reitor para
de renovar os prédios histdricos para usos culturais. Nesse periodo, o Departamento de Difusdao Cultural ficou subordinado  sua gestso. Criado dentro do conceito
de administragdo matricial, admi-
nistragdo por projetos em “ondas’, o
significado dos projetos especiais, era
Nesse sentido, o Centro Cultural tinha como objetivos: oaproximara UFRGS da sociedade,

testar os limites da realidade pelo
exercicio da ousadia”.

as agdes que o centro cultural planejava, desativando os Unis e os demais projetos desenvolvidos anteriormente.

Criar as oportunidades de encontro e convivio da sociedade com a Universidade, de maneira simultanea-
5° Documento de criagdo Centro

Cultural.
[m]#:: [m]

mente espontanea e estruturada; ampliar e aprofundar a interagdo da Universidade consigo mesma, fazendo
deste Centro Cultural o ponto focal do encontro académico; preservar a identidade da institui¢do universita-

ria imersa na sociedade que a mantém e renova, sem jamais descaracterizar nem perder aquelas marcas que

a integram no mundo académico com seus “ethos” peculiar, suas tradigoes e suas regras [...] oferecer a socie-
dade, além das classicas fung¢des de formacao profissionais, da realiza¢do da pesquisa cientifica e da extensdo
universitaria, uma outra forma, menos convencional e mais acessivel de conhecimento.>
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Além disso, esse centro e seus respectivos projetos seriam [...] sustentados por estruturas académicas per-
manentes e profissionalmente qualificados, dotados de recursos e conhecimentos necessdrios para interagir
dialeticamente com a sociedade, surpreendendo o talento na espontaneidade do convivio, assistindo-o com
0 apoio técnico indispensavel para atingir novos patamares de expressdo, proporcionando-lhe um ambiente
de convivio estimulante, provocador e exigente, colocando ao seu alcance os recursos culturais, técnicos e
de informagdo que viabilizem a inser¢do do individual e do local no generoso estudrio da cultura universal.>'

Sem duvida era uma proposta ambiciosa. A Universidade, que sempre teve o Ensino como desencadeador de suas
relagoes, vé nessa proposta a sua abertura, cuja mola propulsora seria levar o conhecimento gerado pela UFRGS para a
comunidade. O produto cultural produzido e difundido - a¢bes artisticas -, como espetdculos de danga, cinema, teatro,
musica, semindrios e oficinas, seriam fundamentais para o cumprimento de tais metas, compondo assim a agenda do Cen-

tro Cultural.

Francisco Ferraz relata a esta pesquisa que a ideia do Centro Cultural (Figura 25 e 26) nasceu durante uma viagem.
Ele encontrava-se em Londres, visitando um museu, quando pensou “a UFRGS possui um acervo magnifico, restrito a um

grupo restrito de pesquisadores; sendo um polo de cultura, ela deve abrir-se para a comunidade”>.

Ao definir como um dos objetivos, na proposta do Centro Cultural, a de “interagir dialeticamente com a sociedade,
surpreendendo o talento na espontaneidade do convivio”s, Ferraz inova. Era algo que a Universidade vinha experienciando
com a extensdo universitaria, quando divulgava, de forma acessivel, o conhecimento produzido. Esse objetivo refor¢ava o
papel da extensdo universitdria, e a partir dela, foram identificadas agées com poder artistico e cultural. A Universidade
passava, assim, a ser vista como um Centro de Cultura.

Projeto Centro Cultural, que foi encaminhado ao Ministério da Educa¢do, compreendia o restauro de 11 prédios cons-
truidos no inicio do século, com a adaptagdo deles para os usos culturais, bem como o tratamento urbanistico dos espagos
externos. O projeto foi negado, pois o Ministério ndo considerou prioritdria essa proposta. Tal negativa, porém, ndo impe-
diu que a cultura se tornasse uma estratégia da gestdo, para criar um grande impacto social. Mesmo sem o espaco fisico
transformado, desenvolveu-se uma a¢do de férias, por meio da qual, por quatro momentos - julho e dezembro de 1986 e
julho e dezembro de 1987 -, aconteceram a¢des que mobilizaram a cidade.

5t Documento de criagdo Centro
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5> Francisco Ferraz relatou a ideia em
conversa telefénica com a pesquisa-
dora, ndo tendo sido gravada.

53 Documento de criagdao Centro

Cultural.
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A proposta era de que, por duas semanas, durante as férias curriculares, milhares de palestras e centenas de oficinas
ocorressem. Além disso, um espaco carente por reformas estruturais foi transformado em um grande centro de difusao do
conhecimento. O resultado dessas iniciativas foi uma Universidade aberta para programas culturais e educativos, o que
resultou em mais de 200 mil pessoas circulando pela UFRGS, criando, assim, um impacto na cidade. A Universidade estava
sendo ocupada em todos os seus espagos, sagudes, salas de aula, auditdrios. Nao s6 isso: ela se renovava através do “conhe-

cimento, lazer, cultura e informagao™+.

Esse movimento, criado pela Universidade, foi denominado Festival da Cidade e conseguiu demonstrar que, mesmo
sem um espaco fisico adequado, a rica programacao cultural oferecida tinha reconhecimento do publico e dos artistas. Além
disso, tal evento e seu resultado sobre o publico urbano evidenciava que havia, sim, um potencial dentro da universidade

e a receptividade da sociedade.

Dessa movimentagdo, pdde-se perceber como as praticas culturais sdo capazes de criar um movimento de acesso e
distribuicdo de bens culturais. Naquele momento politico, a cultura parecia representar o lugar de “um campo possivel para

marcar a diferenca entre autoritarismo e democracia: exclusdo e participacao” (BOLAN, 2008, p.138).

A realizagdo das quatro edigoes do Centro Cultural possibilitou a Universidade uma convivéncia com as produgdes
locais, nacionais e internacionais, com a programagdo sendo composta por professores, alunos e técnicos de todas as uni-
dades académicas. Eles doaram um dia de férias — como solicitado pelo Reitor Ferraz - para se dedicarem a realizagdo da
programacao, o que possibilitou, desse modo, um didlogo interdisciplinar, interinstitucional e artistico. Com isso, a UFRGS
abriu-se por meio da arte e da cultura. “O campus central da UFRGS poderia sediar um protétipo educativo-cultural visando

a prospera relacdo da Universidade com a sociedade e com a condi¢do cultural do pais™.

Entretanto, embora a arte e a cultura tenham sido tratadas de forma central nessa gestdo, e tenham sido criadas a Sala
de Cinema - Sala Redencdo, um Teatro Universitario — Sala Qorpo Santo, e sido reequipados e reformados o Saldo de Atos
e a Radio da Universidade, o projeto ndo se concretizou definitivamente. O Centro Cultural contou com 4 edi¢des, havendo
trazido, em sua ultima agdo, para dentro de seus portdes 111 mil pessoas em 11 dias de atividades. Depois disso, a Univer-

sidade descontinuou o Projeto.

s+ Documento de criagdo Centro
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- Entrevista a Francisco Ferraz - O
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2013

67




Pode-se considerar que o principal objetivo do Centro Cultural era a restauracao e a adaptagao dos prédios histdricos,
uma vez que a proposta de acdo cultural ndo estava contemplada no Projeto. Contudo, com a negativa do Ministério da
Educacdo, a arte e a cultura, ao lado do ensino, formaram uma a¢do que possibilitou “fornecer as pessoas o maximo de meios
para a invengdo conjunta de seus proprios fins” (COELHO, 1986, p.13). Outro elemento importante foram as a¢oes realiza-
das pelo Centro Cultural, quando os objetivos, aliados a forma, levaram-nos aos modelos das “Casas de cultura tradicionais
cujos objetivos vém expressos na triade: elevar a qualidade da educagdo, melhorar a atmosfera cultural e aumentar a eficién-
cia do sistema educativo “ (Obra citada, p.20). Para alcancar esses objetivos, “tem, como ponto central de sua organizagao,

as Oficinas Livres [...] espetaculos de teatro, cinema, musica, danga, conferencias, debates” (Obra citada, p.20).

O Centro Cultural, com as diferentes agdes propostas, mesmo havendo realizado apenas quatro edi¢des, alterou a
forma de olhar a arte e a cultura, com o eixo do enfoque sendo modificado. Ou seja, a Universidade passava a instituir uma
forma mais capilarizada de agdes com a cidade. Antes, as a¢oes difundidas eram uma mescla de agdes produzidas interna-
mente com a participagdo de artistas da cidade; entretanto, a difusdo da arte e da cultura como laboratério da comunidade
académica, com estimulo para a produg¢do de dentro da institui¢do, sempre estiveram presentes. Teixeira Coelho denomina

essas produgbes como uma “autoprodugdo” (Obra citada, p.14).

Com o Centro Cultural, o didlogo com as diferentes manifestagdes artisticas produzidas teve seu espago, ja que o tra-
balho criativo dos produtores da cidade estava inserido ao lado das oficinas e dos espetaculos produzidos pela UFRGS. Em

outros termos, tratava-se de um frutifera e bem-vinda fusdo de fazeres e saberes.

Em 1987, o Forum de Pro-Reitores de Extensdo das Universidades Brasileiras redigiu um documento em que eram
tragadas as linhas de atuacdo e relagdo com a comunidade, demonstrando que era um momento importante na atua¢do da

extensao universitaria’® no Brasil.

A extensdo é uma via de mdo dupla, com transito assegurado a comunidade académica, que encontrara, na
sociedade, a oportunidade de elaboracdo da praxis de um conhecimento académico. No retorno a Universi-
dade, docentes, discentes trardo um aprendizado que, submetido a reflexdo teorica, sera acrescido aquele
conhecimento. Esse fluxo, que estabelece a troca de saberes sistematizados, académico e popular, tera como
consequéncias a produ¢do do conhecimento resultante do confronto com a realidade brasileira e regional, a
democratizagdo do conhecimento académico e a participagdo efetiva da comunidade na atua¢do da Universi-
dade (FORUM E PRO-REITORES DAS UNIVERSIDADES PUBLICAS BRASILEIRAS, 2000/2001:5)

56 SOUZA, Luiz Fernando Coelho de.
Depoimento [mai. 2018]. Entre-
vistadora: Claudia Escovar Alfaro
Boettcher. Porto Alegre: UFRGS,
2018. Entrevista concedida para esta

pesquisa.
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57 RUBIAO, André. Histéria da Univer-
sidade - Genealogia para um “Modelo
Participativo” Edigoes Almedina, AS

- 2013, p.133.
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A partir do processo de redemocratiza¢do, em 1988, a Universidade comega a experimentar eleigdes diretas para
Reitor. Na época, fizeram parte da disputa doze candidatos. O candidato mais votado para formar uma lista triplice foi o
independente Alceu Ferrari, apoiado pelos movimentos de classe. Era a primeira vez que a comunidade universitaria, alu-

nos, professores e técnicos votavam para a escolha de seu reitor.

Dessa lista triplice, foi nomeado, pelo governo federal, o candidato Gerard Jacob, para a gestio 1988-1990.
Assumiu a Reitoria diante de muitos conflitos, sobretudo, pelo descontentamento de uma comunidade universitaria que fez
a sua escolha pelo candidato Alceu Ferrari. Na area cultural, a Divisdo de Difusdo Artistico-Cultural deu lugar a Comissdo
de Cultura, ligada a extensdo universitdria. Dela participavam seis professores de diferentes dreas do conhecimento. Todos

tinham em comum a reflexdo, a experiéncia e o interesse pela cultura.

A comissdo formulou praticas para criar espacos de arte e debate; assim, o Unimusica foi retomado com pequenas
mudancas: os musicos da cidade foram convidados a criar espetdculos para o projeto. Myrna Spritzer, Coordenadora da
Comissao, relata que “chamamos as pessoas que estavam atuando com intensidade naquele momento, abrimos com o Nei
Lisboa, que havia sido uma pessoa marcante na historia do projeto” (UFRGS, 2002, p.25). A proposta marcava uma nova
configuracdo, como produto musical exclusivo e pago (neste periodo foi cobrado um valor simbdlico para a entrada). A
questdo da gratuidade ou cobranga é um tema recorrente no fazer artistico e cultural, e muitos teéricos defendem que a gra-
tuidade remete o publico a uma ndo valoriza¢do do produto cultural que se esta propondo. Esse argumento vai na direcdao
de se pensar que o pagamento é uma forma de valoriza¢do do produto cultural, um tema complexo que ndo sera abordado

no escopo deste trabalho.

Outro eixo de atuagdo eram os eventos que valorizavam o conhecimento académico, utilizando-se, desta
forma, e com muita frequéncia, o instrumento das conferéncias e das palestras. Mirna Spritzer, identifica o
Projeto Didlogo via satélite como inovador: “Naquela época ndo havia a internet, como hoje; entdo, faziamos

um bate-papo entre alguém aqui na Sala II do Saldo e alguém nos EUA, que viamos pelo teldo”. (Obra citada)

O Saldo de Atos, enquanto ferramenta cultural para espetdculos, passou a ter uma dire¢do propria subordinada a
Pré-Reitoria de Extensdo. Haidée Porto, atriz formada pelo Instituto de Artes, passou a dirigir o Saldo de Atos, Sala II,
Plenarinho da Reitoria, Sala Qorpo Santo (Teatro Universitario), Sala Reden¢do (Cinema Universitario) e Saldo de Festas

da Reitoria. Com isso, inaugurava-se uma politica de locagido por meio da qual a universidade passou a abrir todos os seus
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espagos para a iniciativa privada (anteriormente somente eram locados o Saldo de Atos e a Sala II). Com o Saldo de Atos, a
comunidade porto-alegrense construiu um laco com a Universidade, tanto que, até os dias de hoje, espetaculos promovidos

por outros érgdos acontecem nos palcos da UFRGS.

Ivo Nesralla, presidente da Orquestra Sinfénica de Porto Alegre, narra o retorno da OSPA aos palcos da UFRGS em

texto de abertura da temporada 2009, sob o titulo “De volta as origens”

E com grande emocio que dou as boas vindas, neste primeiro Concerto Oficial da Temporada OSPA 2009,
que inaugura uma nova era de unido e parceria entre a Orquestra Sinfonica de Porto Alegre e a Universidade
Federal do Rio Grande do Sul. E um prazer testemunhar este novo enlace entre duas entidades irmas, criadas
e mantidas com o objetivo maior de produzir conhecimento e cultura. Foi aqui, neste palco, que a OSPA viveu
seu periodo de maior desenvolvimento, até a década de 1980, quando o Saldo de Atos foi fechado para refor-
mas. Mesmo depois que o Teatro da OSPA estiver pronto, a orquestra jamais abandonard a Reitoria da UFRGS.
Aqui estaremos sempre com o cora¢do. Os momentos de carinho que circundam essa histdria sdo muitos. Vale
lembrar um bastante marcante: foi no palco do Saldo de Atos que o nosso hoje Diretor Artistico e Regente
Titular, o maestro Isaac Karabtchevsky, apresentou-se pela primeira vez em Porto Alegre, em novembro de

1963. [...]®

Esse comportamento de gestores e publico é uma permanéncia em relagdo a Universidade e mostra como a institui- ,
58 Programa I Concerto Oficial 2009

¢do, ao longo dos anos, a partir de praticas socializadoras, possibilitou uma constru¢do diferenciada de relagdes com os 7 gﬁgzril - 20h30-Retorno da OSPA
a

individuos através do bem cultural.
5 O Reitor eleito e nomeado pelo
Presidente da Republica Fernando

Na segunda elei¢ao direta, o Cientista Politico Hélgio Trindade foi o mais votado da lista triplice, assumindo*® 0 cargo  collor de Mello foi o escolhido pela
para Reitor no mandato de 1992 - 1996. No ambito da cultura, o Departamento de Difusdo Cultural foi inserido

como um departamento ligado a Pro-Reitoria de Extensdo. Sua missdo seria realizar “agdes extensionistas de caréter

Comunidade Universitaria com o
maior nimero de votos, o primeiro
da lista.

cultural, ndo substituindo as iniciativas culturais das unidades universitarias, nem das outras pro-reitorias, mas se respon-  * Programa Unicultura agosto/dezem-
bro 1993 - Clarice Aquistapace.
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Com uma nova cara, um novo nome e ampliado, o Programa Uniarte volta a cena nos anos 9o. Uma sondagem E .
1

sabilizando por articuld-las e estimuld-las, bem como por desenhar um perfil para a Universidade, como o todo coeso que

ela deve ser, na area da cultura”®.

feita junto a comunidade académica, com o objetivo de identificar as expectativas quanto ao papel da Uni-
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versidade em relagdo as ag¢des artisticas e culturais, revelou que os “unis” da década anterior continuavam na
memoria de muitas pessoas. (UFRGS, 2002, p.47)

O projeto para implantagdo do Programa UNICULTURA detalhava toda a sua abrangéncia, e foi esse o primeiro
momento em que se apresentaram os principios que regem as ag¢oes artisticas da Universidade. O conceito de cultura, por
exemplo, “na sua acepgdo ampla, de transformacdo da natureza pela consciéncia humana, que produz bens tanto de valor
utilitdario quanto desinteressado, o que articula trabalho e lazer, arte e ciéncia”®. Também foi apresentado o pensamento
politico do UNICULTURA, que compreendia

[...] @ Universidade como lugar de produgdo, organizac¢do e sistematizagdo do conhecimento, conservando
a energia dispendida no passado e impedindo sua degradagdo pela dispersdo de esfor¢os, num processo de

constate intera¢do com a sociedade, aberta a suas necessidades e aos saberes nela circulantes.®

A permanéncia desse Departamento até os dias atuais revela que a estruturagdo, com fins claros e bem definidos,
solidificaram o papel da arte e da cultura na Universidade. Com o Departamento composto de uma equipe de técnicos,
surgiu a demanda por uma estrutura fisica, a qual foi adaptada junto ao Saldo de Atos, local onde planejamento, producdo

e execuc¢do pautam as a¢des do departamento e orientam suas realizagdes até os dias de hoje.

Na sua criagdo, foram implementadas a¢des de longo prazo, em consondncia com a proposta da Pro-Reitoria de

Extensdo, que definiu sua atuagdo, propondo

garantir a livre manifestacdo de todos os segmentos sociais de dentro e de fora da UFRGS, acreditando na
importancia da preservac¢do da diversidade cultural como fermento para uma sociedade mais justa, e da diver-

géncia como ambiente intelectual propicio ao surgimento de novas ideias.®

O Unicultura estruturou-se como um programa que atendia a motivag¢des ou justificativas dos coordenadores, sendo
uma politica que se apresentava como resposta as demandas sociais®. Nesse sentido, o departamento tinha como fun¢do
organizar as diferentes propostas, transformando-as em uma agenda de atividades artisticas culturais oferecidas a comuni-

dade gratuitamente na primeira quinzena de cada més em diferentes equipamentos culturais da Universidade.

61.62¢63 Programa Unicultura agosto/
dezembro 1993 - Clarice Aquistapace.
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% COELHO, Teixeira. Diciondrio

critico de politica cultural. Sio Paulo:
[luminuras, 2012. p.294.
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Desta forma, os projetos Unimusica, Unicena, Unidanga e Unifilme retomam seu espaco na Universidade como inte-
grantes do Programa UNICULTURA, ao lado dos novos Unis: Unideia, Univideo, Unilivro, Uniciéncia, Uniarte, Uniarq e

Unicamara®.

As gestdes dos trés reitores seguintes, Wrana Panizzi, José Carlos Henneman e Carlos Alexandre Netto serdo aborda-
das sucintamente neste capitulo, uma vez que, devido a minha participa¢do nessas gestdes, falarei mais delas nos capitulos

seguintes.

Em setembro de 1996, a Reitora Wrana Panizzi assume a administra¢do da UFRGS para o periodo 1996 - 2004, com

a missao de:

Formar recursos humanos qualificados, competentes cientifica e tecnologicamente e com compromisso para
o exercicio da cidadania. Segundo seu estatuto, a UFRGS tem por finalidade precipua a educagdo superior e
a produgdo de conhecimento filosofico, cientifico, artistico e tecnoldgico integradas no ensino, na pesquisa e

na extensio.*®

O Pro-Reitor de Extensdo nomeado é Luiz Fernando Coelho de Souza, e o desafio da nova gestdo era dar continuidade
ao Programa UNICULTURA. Assim todos os Unis se manteriam respeitando a proposta original. O Unicultura assumiu um
duplo carater pedagdgico, o de formag¢do académica e criagdo de novas plateias. Dessa forma, o consolidado projeto deveria

seguir inovando, mas pautado nos principios da esséncia do projeto original.

O contexto cultural da cidade, nos anos 1990, havia se modificado, com novos espacos publicos e privados oferecendo
uma agenda cultural articulada. Com isso, a Universidade ndo era mais o unico lugar das a¢des inovadoras. Alguns desses
movimentos criados foram o centro cultural Usina do Gas6metro, com uma programacdo permanente, e o Festival de Teatro
Porto Alegre em Cena, mobilizando a cidade. Além dessas a¢Ges, ocorreu a criagdo, pela Secretaria Municipal de Cultura,
do FUMPROARTE® - Fundo Municipal de Apoio a Produgdo Artistica e Cultural de Porto Alegre, que incentivou as a¢des
artisticas, tendo como contrapartida uma apresentagdo das produg¢des incentivadas gratuitamente em um equipamento
cultural da cidade. As possibilidades de frequentagdo eram iniimeras; o publico dividia-se entre as tantas possibilidades, e

a UFRGS teve que inovar, criando formas para mobilizar a comunidade universitdria e a porto-alegrense.

% Video Institucional Lancamento
Programa UNICULTURA.

% UFRGS. Relatdrio de Gestdo 2001.
Disponivel em: <http://www.ufrgs.
br/ufrgs/arquivos/relatorios-de-ges-
tao/relatorio-de-gestao-ufrgs-2001>.
Acesso em: 18 ago 2018.

7 Programa de financiamento vincu-
lado a Secretaria Municipal da Cultura
de Porto Alegre, com a finalidade de
prestar apoio financeiro a projetos de
natureza artistico- cultural.
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O departamento contava, em sua estrutura com o Coral e a Orquestra Juvenil, além dos equipamentos culturais -

cinema (Sala Redengdo) e teatro (Sala Qorpo Santo).

Na segunda gestdo da Reitora Wranna Panizzi, algumas mudancgas ocorreram, como a substituicdo do Pro-Reitor de
Extensdo, o Professor Luiz Fernando Coelho de Souza pelo Professor Fernando Meirelles - Vice Pro-Reitor de extensdo na
época. Meirelles assume em 2001 a Pro-Reitoria e tem como desafio o de realizar transformag¢des administrativas. Entre suas

muitas atribui¢des, estava a de inaugurar o Museu da UFRGS.

O ano de 2001, para as Institui¢des Federais de Ensino Superior, foi um ano marcado por uma greve de 108
dias. Na UFRGS, foi um movimento que se manifestou inicialmente através dos servidores técnico-adminis-
trativos e, posteriormente, dos professores, com o apoio dos estudantes. Foi um movimento que ultrapassou
as questoes sindicais para se tornar um movimento também voltado para a discussdo e defesa de questdes
institucionais.®

Em 2002, o Departamento de Difusdo Cultural une-se ao Museu da UFRGS, uma decisdo politica da Reitora Wranna
Panizzi. Ao substituir o idealizador do projeto do Museu da UFRGS, Professor Francisco Marshall, pela Diretora do Depar-
tamento de Difusdo Cultural, cargo que eu exercia na época, a Reitora impos um ritmo diferenciado para a arte e cultura. A
experiéncia do Departamento era em organizagdo e promogao de a¢des artisticas e ndo em organizagdo de exposi¢des. Em
outros termos, a direcdo do Museu era um grande desafio para a equipe que estava a frente da arte e da cultura na UFRGS.

Hoje, passados alguns anos, podemos constatar que tratdvamos de duas formas do fazer cultural, uma que tinha como
funcdo a memoria e o trabalho com diferentes acervos, o Museu, e outra que atuava na agdo artistica e cultural, a Difusdo
Cultural. Essas fung¢oes diferenciadas de um mesmo objeto, relacionando tanto a arte quanto a cultura, fizeram recordar
a definicdo que Aluisio Magalhaes apresentou, ao assumir a Secretaria de Assuntos Culturais, em 1980. Para Magalhaes, a

responsabilidade do Estado e a sua eraa de

[...] definir o que sejam as duas vertentes do bem cultural: a vertente patrimonial e a vertente da a¢ao cultural.
Parece nitida essa divisdo que, na verdade, é mais para efeito de trato metodoldgico, e ndo propriamente uma
divisdo de areas. Na imagem que me ocorre, a vertente patrimonial lembra uma rota¢do ou um circulo de
didmetro muito amplo e rotagdo lenta, enquanto a agdo cultural, na cria¢do do bem cultural, é um circulo de
didmetro curto e de rotagdo muito rdpida. Ambas essas rota¢des, ambos esses circulos trabalham interagindo
um com o outro, mas tém seus tempos e a sua dinimica prépria e especifica. (MAGALHAES, 2017. p.418-423)

% Relatdrio de Gestdo 2001. Disponi-
vel em: <http://www.ufrgs.br/ufrgs/
arquivos/relatorios-de-gestao/relato-
rio-de-gestao-ufrgs-2001>. Acesso em:
18 ago 2018.
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Essa defini¢do possibilita compreender os momentos de conflito e de adaptagdo de dois grupos que atuavam em
rotacoes distintas. Hoje, é possivel, com um distanciamento de 10 anos do ocorrido, ver que o Departamento de Difusdo
Cultural (DDC) sofreu uma desarticulagdo em linhas de atuagdo, em especial porque o Museu exigia ag6es especificas a sua
logica e proposito, com um espago fisico aberto para a comunidade, o qual demanda a¢des permanentes. Com isso, o DDC
ficou com agodes reduzidas, permanecendo o Unicultura com a realizacdo de alguns projetos, e a Sala Redencdo com altera-

¢do significativa na grade de programacdo, alterando, assim os horarios de projecao de filmes.

A partir de maio, as providéncias necessdrias para a inaugura¢do do Museu, a defini¢do de novas atribui¢des
e da propria estrutura de funcionamento daquele érgdo passaram a ocupar o horizonte de toda a equipe do
DDC. Era preciso ndo apenas dar conta da programac¢do mensal, mas também trabalhar pela instalagdo de um
espago, que toda a comunidade universitaria vinha reivindicando ha muito tempo.®

Essa unido, ao invés de fortalecer a area cultural na UFRGS, como o idealizado pela Reitora Wranna, enfraqueceu-a.
Existiam dois setores atuantes em seus saberes e fazeres. E com a mudanga de olhar da gestdo cultural, com essa unido acon-

teceu uma sobreposi¢cdo de agdes e projetos — e ndo a valoriza¢do das especificidades de cada fazer.

Muitas exposi¢des foram realizadas e podem ser acessadas pelos catalogos na Biblioteca Central ou na propria reserva
técnica do Museu. As agdes desenvolvidas no museu ndo sio objeto de andlise neste trabalho; entretanto, a exposi¢dao Sons
da UFRGS parece-me ser afetivamente importante de ser narrada, tanto pela tematica, como pelo objeto. Assim, escolho
narrar sucintamente uma exposi¢do sonora, realizada em um museu, em que o ineditismo e a vivéncia marcaram afetiva-

mente diferentes pessoas.

Em marco de 2003, convidou-se o Professor Fernando Mattos para realizar a curadoria da exposi¢do de recepgdo aos
alunos da UFRGS. A proposta era “realizar uma exposicdo de sons tomados em diferentes ambientes, com o sentido de
inseri-los no projeto de valoriza¢do dos prédios historicos da UFRGS”°. O Museu tinha a consciéncia de que a exposi¢dao
sonora era uma inversdo de critérios de uma exposigdo, pois a ressignificacdo dos sons cotidianos, no espago expositivo,

possibilitaria uma ruptura da forma de fazer e apreciar.

% Relatdrio de Gestdo 2001. Disponi-
vel em: <http://www.ufrgs.br/ufrgs/
arquivos/relatorios-de-gestao/relato-
rio-de-gestao-ufrgs-2001>. Acesso em:
18 ago 2018.

% Relatdrio 2002 CULTURA NA
UFRGS - Departamento de Difusdo
Cultural - Museu da UFRGS - BC-U-
8.2 U58r-2002.

70 Catalogo Sons da UFRGS.
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Ao inserir Sons da Universidade no projeto de valorizacdo dos prédios histéricos da UFRGS, por meio da
exposicdo de diferentes realidades sonoras da Universidade e ndo de suas visualidades, creio que alcangamos o
propdsito de trazer ao publico a oportunidade de refletir sobre suas relagdes com o ambiente espago-temporal

que o cerca cotidianamente na vida académica.

A ideia de gravar os sons produzidos de maneira espontdnea nos quatro campi da Universidade e apresenta-
-los no saldo principal do Museu da UFRGS visa a proporcionar diferentes percursos que podem ser trilhados
por cada espectador conforme seus proprios interesses, suas referéncias e lembrangas com relagdo aos distin-
tos espagos académicos. Assim, propiciam-se multiplas leituras que podem levar a novas formas de percep¢ao
da realidade e, com isso, possibilitam outros processos de representa¢do mental dos diferentes ambientes
registrados. (MATTOS, Fernando. Sons da Universidade. Catdlogo Museu da UFRGS. Pré-Reitoria de Exten-
830 p.13)

Fernando Mattos, por meio dos sons captados, ressignificou o espago expositivo do MUSEU, oportunizando um des-
locamento e um estranhamento nos visitantes e na equipe. Em mais de um momento, aconteceu de se deparar com atitudes
e relatos importantes, um deles foi: encontrou-se uma pessoa deitada no fundo do espaco expositivo (era o espago sonoro
das aulas de natagdo na ESEF) e na conversa com o visitante, ao ser perguntado se estava “tudo bem?’, ele respondeu “sim,
tudo bem, estou na aula de nata¢do”. Uma obviedade para ele, que deveria ter sido para a equipe.

Em um outro momento, no encontro com o curador, uma pessoa narrou que estava fora da Universidade hd 10 anos
e que, nos sons do Restaurante Universitario, das bandejas de metal batendo (hoje ndo existem mais), ela se lembrou do
cheiro da comida, dos colegas de almogo e do gosto que sentia. Foi uma exposi¢do que aportou os sons como evocadores

de memorias, afetos e vivéncias.

A gestdo de José Carlos Henemann, Reitor no periodo (2004-2008), marca uma continuidade para a drea cultural,
com a recondu¢do ao cargo de toda a equipe e manutengdo dos projetos existentes, o que demonstrava uma legitimidade
das ag¢des™ e dos caminhos que a drea cultural estava desenvolvendo. Nessa gestdo, o Departamento de Difusdo Cultural
continuou atuando em conjunto com o Museu da UFRGS e, com isso, a equipe passou a definir as programacoes e tragar as
linhas de atuagdo em conjunto. Algumas dessas a¢des serdo relatadas a seguir.

Em 2005, a Universidade passou a sediar o Projeto Pixinguinha, criado em 1977, que participou da memdria cultural
da UFRGS por seus espetaculos terem ocorrido no Saldo de Atos, relato realizado anteriormente. A FUNARTE retomou, em

7 Agoes realizadas estdao documen-
tadas em relatdrios disponiveis na
Biblioteca Central da Universidade.
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2004, o projeto de circulacdo, pelo Brasil, de diferentes grupos. A UFRGS foi a tinica universidade participante do projeto:
sediou-o0 nos anos de 2005 e 2006, em um trabalho conjunto entre FUNARTE, Secretaria Municipal da Cultura e UFRGS.

O novo formato do projeto Unimusica solidificou-se. As séries tematicas, criadas pela coordenadora e curadora Ligia
Petrucci, firmam uma imagem de projeto coeso e com diferentes ramificagcdes; para cada tematica diferentes suportes eram
criados com a finalidade de disponibilizar-se o maximo de contetidos sobre a programac¢do langada. Com isso, via-se um
cuidado com cada detalhe e uma preocupagdo com a difusdo e o registro do que era produzido, “ainda que cada um dos
shows possa ser considerado uma ‘aula’, um testemunho sobre a historia e a vitalidade de nossa musica, o carater pedagdgico

do projeto torna-se ainda mais pronunciado através da realizagdo de workshops ou palestras””>.

Nesse periodo, os meios de comunica¢do tornaram-se parceiros do projeto, sendo todos os espetaculos filmados
pelo programa Palcos da Vida da TVE. O jornal Zero Hora criava um antncio mensal para a programacao cultural. Além
da visibilidade, houve pela primeira vez o reconhecimento de um projeto cultural da Universidade, por meio de prémios
recebidos. Um deles, relacionado as Universidades, o Destaque Cultural 2006, pela UNITV; outro, o prémio Lideres e Ven-
cedores, da Assembleia Legislativa do Estado do Rio Grande do Sul e da Federagdo das Associagdes Comerciais e de Servigos

do Rio Grande do Sul (Federasul), na categoria Expressdo Cultural.

Em 2009, o Reitor Carlos Alexandre Netto, em conjunto com a Pré-Reitora de Extensdo Sandra de Deus™, realiza o
desmembramento do Departamento de Difusdo Cultural e do Museu da UFRGS. Nessa gestdo, os dois setores, com dire¢cdo

propria, realizaram atividades independentes.

Escolhemos, aqui, um momento da Gestdo do Reitor Carlos Alexandre Netto, o ano de 2009, que foi o de reestrutura-
¢do do Departamento de Difusdo Cultural. Apos oito anos atuando conjuntamente com o museu, o DDC estava sem espaco
fisico proprio. A direcdo do Saldo de Atos disponibilizava uma sala para abrigar a equipe, e o Departamento retornava para

o lugar que ocupava nos anos 1980 - o mezanino do saldo de atos.

Voltar a ocupar o mesmo espago fisico foi um movimento importante para a equipe que ficava ao lado do equipa-
mento cultural em que realizava as atividades, o que foi um facilitador para a atuagdo da equipe. O Departamento, até os
dias de hoje, localiza-se no mesmo espaco.

72 Projeto de capta¢do para o
Unimusica 2004, do arquivo do
Departamento Difusdo Cultural

[=]

' TVE - TV Educativa de Porto Alegre
(também conhecida como TVE RS) é
uma emissora de televisdo brasileira
sediada em Porto Alegre, capital do
Estado do Rio Grande do Sul. Opera
no canal 7 (30 UHF digital) e é afiliada
aTV Cultura e TV Brasil. A emissora,
junto com a FM Cultura, pertence a
Diretoria de Radiodifusdo e Audiovi-
sual da Secretaria de Comunicagao e
Inclusdo Digital do Governo do Estado
do Rio Grande do Sul. O programa
Palcos da Vida era um parceiro do
Departamento, gravando os espetacu-
los do Unimsica.

# Depoimento da professora Sandra de
Deus sobre o desmembramento:
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Em 2009, a equipe do Departamento realiza uma nova reflexdo sobre as a¢des a serem realizadas e como realiza-las.
Assim, o DDC interrompe todas as atividades e realiza um planejamento para sua atuagdo. No documento? resultante, sdo
analisados os movimentos institucionais do DDC e sdo tragadas as linhas de a¢des a serem realizadas, assim como a forma
e 0s recursos necessarios para que as atividades ndo atuassem como sobreposi¢do as agées do Museu. O principal objetivo
era demonstrar para a comunidade esse desmembramento dos dois setores de cultura.

Apos o planejamento, a equipe lanca o projeto “A UFRGS quer mexer com sua cabec¢a”. A retomada das a¢gdes com
essa tematica escolhida foi significativa para o publico e equipe. Apostava-se em uma iniciativa na arteé como percurso.

Acreditava-se que, através do mote “a UFRGS quer mexer com a sua cabe¢a” conseguir-se-ia engajar uma comunidade
na procura de uma nova concepg¢do do mundo, na qual os pequenos fragmentos de espelho, que estavam sendo oferecidos

em cada uma das a¢des propostas, construiriam o percurso para este novo lugar. Assim, por meio do texto,

A UFRGS quer mexer com sua cabega na sua cabega e conectar vocé com o mundo da cultura. Cinema, musica
e arte. Varios orelhoes foram instalados nos Campi para que vocé possa entrar em contato com a programagao
cultural que abre o ano letivo. Basta vocé ligar, se ligar, que um mundo amplo e vasto pode ser aberto por vocé
e para vocé. Fique atento!”®

O Departamento de Difusdo Cultural, com a programacgdo lan¢ada, marcou seu desmembramento do Museu. O que
se tornava relevante era 0 momento da equipe, o engajamento e a necessidade de se reinventar.

O maior destaque foi da programacio da Sala Reden¢do Cinema Universitario, que projetou filmes que tinham
como proposta mexer com as cabegas. Nesse ano, a Sala Redengdo voltava a ter um responsavel pela curadoria; Tania Car-

doso de Cardoso marcava um novo momento para o cinema universitario da UFRGS.

Para o DDC, foi um momento politico importante, pois o desmembramento Museu-DDC poderia levar a extingdo da
Difusdo Cultural como Departamento. Entretanto, o grupo, ao realizar o planejamento e ao prospectar as agdes de forma
orquestrada, demonstrou, pelo trabalho de uma equipe coesa, com um planejamento adequado, a importancia e a neces-

sidade de o Departamento de Difusdo Cultural permanecer como um espago da arte e da cultura na e para a Universidade.

75 Linhas de atuagao do DDC.

76 Texto difundido nas midias sociais
do Departamento - através de diferen-
tes movimentos com a comunidade
universitaria, ora como proponentes,
ora como espectadores, a temdtica era
captada e recebida. Os alunos das artes
visuais realizaram interveng¢oes artisti-
cas nos orelhdes que foram espalhados
pelos campi com o mote.

Utilizaram-se orelhdes, instalaram-se
nos diferentes campi orelhdes sem o
aparelho para realizar as ligagdes; os
orelhdes eram a metafora utilizada
para fazer as pessoas se ligarem na
programacao. O publico era surpre-
endido, pois ao se dirigirem para
realizarem a ligagdo enxergavam a
programagao, instaladas em placas no
lugar do aparelho telefonico. Tratava-
-se de uma aposta na surpresa, pois, ja
nesse ano, os orelhdes ndo eram mais
tanto utilizados, sendo os celulares os
veiculos de comunicagdo.
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Continuagdo das Notas 7, 9, 10, 11 e 38:

7 Mas somente em 28 de novembro de 1934, foi criada a Universidade de Porto Alegre, integrada incial-
mente pelas Escola de Engenharia, com os Institutos de Astronomia, Eletrotécnica e Quimica Industrial;
Faculdade de Medicina, com as Escolas de Odontologia e Farmacia; Faculdade de Direito, com sua Escola
de Comércio; Faculdade de Agronomia e Veterinaria; Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras e pelo Insti-
tuto de Belas Artes. O terceiro grande momento de transformacgao dessa Universidade foi em 1947, quando
passou a ser denominada Universidade do Rio Grande do Sul, a URGS, incorporando as Faculdades de
Direito e de Odontologia de Pelotas e a Faculdade de Farmdcia de Santa Maria. Posteriormente, essas
unidades foram desincorporadas da URGS, com a cria¢do da Universidade de Pelotas e da Universidade
Federal de Santa Maria. Em dezembro de 1950, a Universidade foi federalizada, passando a esfera admi-
nistrativa da Unido. Desde entdo, a UFRGS - Universidade Federal do Rio Grande do Sul passou a ocupar
posicdo de destaque no cendrio nacional como um dos maiores orcamentos do Estado do Rio Grande do
Sul, como a primeira em publica¢Ges e a segunda em produgdo cientifica, entre as federais, considerando
o numero de professores.

9 Em 1927 iniciou sua vida politica ao eleger-se vereador em sua cidade natal. [...] Nomeado em julho de
1934, permaneceria no cargo até o fim do Estado Novo, em outubro de 1945. Sua gestao no ministério foi
marcada pela centralizagdo, em nivel federal, das iniciativas no campo da educagdo e saude publica no
Brasil. Na drea educacional, tomou parte do acirrado debate, entdo travado entre o grupo “renovador’,
que defendia um ensino laico e universalizante, sob a responsabilidade do Estado, e o grupo “catdlico’,
que advogava um ensino livre da interferéncia estatal, e acabou conquistando maiores espagos na politica
ministerial. Em 1937, foi criada a Universidade do Brasil, a partir da estrutura da antiga Universidade do
Rio de Janeiro. Imbuido de ideais nacionalistas, Capanema promoveu a nacionalizagdo de cerca de duas
mil escolas localizadas nos nucleos de colonizagdo do sul do pais, medida intensificada apds a decretacao
de guerra do Brasil a Alemanha, em 1942. No campo do ensino profissionalizante, foi criado, através de
convénio com o empresariado, o Servigo Nacional de Aprendizagem Industrial (Senai). Na drea de saude,
foram criados servigos de profilaxia de diversas doengas. Outra importante iniciativa do ministério foi
a criagdo do Servi¢o de Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN). Capanema buscou, como
ministro, estabelecer um bom relacionamento com os intelectuais brasileiros, tendo sido auxiliado nessa
tarefa pelo poeta Carlos Drummond de Andrade, seu chefe de gabinete. Fonte: BRANDI, Paulo. Gustavo
Capanema (biografia). Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/
gustavo-capanema-filho. Acesso em: 17 jan 2018.

© f nesse periodo que se criam o Conselho Nacional de Cultura - Decreto-Lei nimero 526 em 1938, o
Servi¢o do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional — Decreto-Lei numero 25 de 30/11/1937, o Servigo
Nacional do Teatro - Decreto Lei numero 92 de 21-12/1937, o Instituto Nacional do Livro - Decreto-Lei
numero 93 de 21/12/1937, o Servigo de Radiodifusdo Educativa - em 1936 é feita a doa¢do de Roquette Pinto
ao Estado -, o Instituto Nacional do Cinema Educativo - 1936 - e se incorporam ao sistema institui¢des
existentes desde o periodo do Império: a Biblioteca Nacional, o Museu Nacional de Belas-Artes, o Museu
Histdrico Nacional. A casa Rui Barbosa, criada em 27/05/1929, ja estava incorporada ao Ministério da
Educagdo e Satide desde 01/12/1930. p.56.

" Em 1931, realizou-se em Niteroi a IV Conferéncia Nacional de Educagdo. Os participantes dividiram-se
em dois grupos, de um lado estavam os liberais, tanto os antigos, elitistas, liderados por Fernando de Aze-
vedo, quanto os novos, igualitaristas, liderados por Anisio Teixeira. [...] Resultado de uma conciliagdo, o
manifesto ndo contém um discurso homogéneo, pois os liberais ndo constituiam um grupo indiviso. [...]
No que se refere ao ensino superior, o manifesto apresenta, também, a dualidade de posigdes... Ao lado da
fungdo atribuida a universidade, de formar a elite dirigente, dindmica e aberta, aparece a de criar e difun-
dir ideais politicos, tomando partido na construgdo da democracia. Os educadores liberais igualitaristas
defenderam, também, a gratuidade do ensino superior, em oposi¢do ao Estatuto das Universidades, de
1931, que mantinha a tradi¢do de pagamento do ensino superior, mesmo nas escolas mantidas pelo Estado.

38 A professora de flauta doce do Instituto de Artes da UFRGS, Isolde Frank, apresentou um anteprojeto
para a cria¢do de uma escola que preparasse alunos para participarem da Orquestra Infanto-Juvenil da
UFRGS, da qual ela era fundadora e regente. Nesse grupo estava a professora Nidia Kiefer, que assumiu
a liderancga do Projeto Preludio, o qual foi fundado em agosto de 1982. INSTITUTO FEDERAL DO RIO
GRANDE DO SUL. Preludio. Disponivel em: http://www.poa.ifrs.edu.br/index.php?option=com_ifrs&-
view=setor&id=39&Itemid=486. Acesso em: 07 jul 2018.
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ENTRE O EMPIRISMO E
A GESTAO CULTURAL NA UFRGS

CAPITULO?2

Busquei, até o momento, tratar cronologicamente a constru¢dao do setor de difusdo da arte e da cultura na UFRGS
e seu didlogo com a comunidade, tendo os dados histdricos como principal elemento de estudo. Agora, analisarei aqui as
configuracdes sobre as formas como se desenvolveram as agdes artisticas e culturais na Universidade. Assim, o olhar nao
sera NO que a Universidade fez, mas sim NO COMO a fez.

A partir de referéncias conceituais, passo a relatar uma experiéncia vivida, um exemplo de protagonismo da comuni-
dade em um processo de difusdo da cultura. Tomo cuidado de ndo apenas exp6-la, como também correlaciona-la a outros
pontos chaves e proposi¢des pessoais, pois, ao relata-los, acabo por reconstituir a minha propria historia dentro desse per-

curso.
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A Universidade é reconhecida como o lugar do conhecimento; assim, destaco os elementos considerados disparado-
res das acoes: arte, difusdo, ensino e pensamento. Associada a eles, hd a reflexao de que o fazer artistico integra
um processo de construgdo que foi se constituindo ao longo da histéria. Assim, nomear o capitulo Entre o empirismo
e a gestao cultural é para que se possa refletir sobre as especificidades desse fazer e responder as perguntas de por que
foram realizadas? Quando? Quais os caminhos percorridos? Em que experiéncia resultou? Quem eram e sdo os publicos?
Como se relacionam com as ag6es? As respostas a essas perguntas possibilitardo descortinar a forma de relagdo deste fazer

com seus diferentes publicos, demonstrando, assim, como Pesavento afirma,

[...] uma forma de apreensdo e de conhecimento do mundo para além do conhecimento cientifico, que ndo
brota do racional ou das constru¢des mentais mais elaboradas. Na verdade, se poderia dizer que a esfera das
sensibilidades se situa em um espago anterior a reflexdo, na animalidade da experiéncia humana, brota do
corpo, como uma resposta ou reacdo em face da realidade. Como forma de ser e estar no mundo, a sensibili-
dade se traduz em sensa¢des e emogdes. (PESAVENTO, s.d., p.2)

As sensagdes e emocdes despertadas pela arte e pela cultura puderam ser vistas como um processo de constitui¢do ao
longo dos anos, como a unido de diferentes movimentos. De um lado, as diretrizes institucionais e as demandas das unida-
des de ensino. De outro, as demandas da comunidade universitaria e de integrantes da comunidade externa. Sdo diferentes
movimentos criados, que levaram o setor cultural da UFRGS a dialogar e se estruturar na procura de espagos para sensibi-
lizar. Assim, deparamo-nos nio com UMa histéria, mas com varias histérias de um mesmo fazer, construidas a partir de

oportunidades, lacunas e desejos.

Constata-se que, nos primeiros anos de atuagdo, as a¢gdes foram marcadas pela resposta a demanda de um universo
pouco conhecido pelo grupo de técnicos” que integravam esse setor. A defini¢do de como fazer e por que fazer era ampla,
havendo a consciéncia de que se tinha de comecar por algum lugar. Em vista disso, as estratégias utilizadas para interagir
com a sociedade moldaram e foram moldadas por e para um emergente ptblico consumidor a partir de uma programagao

que atentasse as particularidades do seu tempo e espago.

Desde o seu inicio, o setor cultural teve como elementos presentes no seu dia a dia a arte e a difusdo, o ensino
e o pensamento. Oportunizar o didlogo entre eles foi e tem se mantido como um desafio que exige - do grupo a frente

do setor de arte e cultura - agdes que possibilitem formas de interagdo, um fazer que se apresenta permanentemente em

77 Em geral, os que neles

ocupam cargos sdo ou administra-
dores tradicionais pouco sensiveis

as manifestagdes culturais que estdao
administrando, embora bons conhe-
cedores dos labirintos da maquina
governamental, ou, no outro extremo,
pessoas sensiveis ao fenémeno
cultural, mas que ndo conhecem
adequadamente os métodos e técnicas
administrativas que lhes permitiriam
um melhor desempenho, sem uma
atuagdo direta no campo artistico.
SARAIVA, Enrique. Gestdo da cultura
e a cultura da gestdo: a importdncia
da capacitagdo de administradores
culturais. In: BARROS, José Marcio.
JUNIOR, José Oliveira. Pensar e Agir
com a Cultura: desafios da gestdo
cultural. Observatério da Diversidade
Cultural. Belo Horizonte, 2011. p.17
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construgdo. Esses quatro disparadores — embora constituidos como diferentes — tém, entretanto, um destino comum: o da
A s
experiencia.
Pensar é passar do conhecido ao desconhecido - ir além dos signos; escrever um poema ou pintar um quadro

. A« .
¢é buscar o outro lado de uma presenca: um e outro tentam, pela experiéncia, “levantar a ponta de um véu, e

mostrar aos homens um lado ignorado ou antes esquecido do mundo que habitam”.

[...] Da mesma maneira que a obra de arte, a obra de pensamento nos ensina que jamais podemos ser especta-
dores dos nossos proprios pensamentos |[...]. (NOVAES, 1994, p.9)

Ao propor o pensamento e o ato da criagdo artistica como espagos que oportunizam “passar do conhecido ao desco-
nhecido”, Adauto Novaes sugere a aten¢do, pois sera com ela que conseguiremos enxergar “o oculto inscrito em toda obra
de arte e em toda obra de pensamento” (NOVAES, obra citada). Talvez seja necessdria, para descortinar o saber inscrito em
cada uma delas, a maxima aten¢do possivel, para que as percep¢oes sejam despertadas e possibilitem a cada um “levantar
a ponta de um véu, e mostrar aos homens um lado ignorado ou antes esquecido do mundo que habitam” (NOVAES, 1994,
p.9). O movimento de desvelar é o grande desafio de quem se propde a trabalhar com arte e cultura, pois, ao possibilitar a
experiéncia, deslocando o publico para o despertar de algo esquecido, cria-se uma agdo transformadora nas formas de

relagdo entre arte e difusdo, e entre ensino e pensamento.

Nesse processo de formacdo e transformagdo, inimeros modelos de agdo foram experienciados e aplicados, demons-
trando que a difusdo da arte e da cultura foi, ao longo da historia, construindo espagos de atuagdo. Entretanto, ao construir
esses espacos, lacunas foram surgindo e exigindo dos técnicos atengdo e sensibilidade. Era uma pratica que se instituia,
que desafiava, que estava sendo construida e que apresentava a procura de zonas de intersec¢do que possibilitassem que as

lacunas surgidas fossem sendo preenchidas.

A cada movimento da arte e da cultura na Universidade, impasses surgiam, e as lacunas se descortinavam, desenca-
deando a criagdo de agdes que tinham por principal proposta o didlogo. Deleuze define que o interessante nas vidas sdo “os

buracos que comportam, as lacunas [...] E talvez nesses buracos que se faz o movimento” (DELEUZE, 1992, p.172).

Ao trazer Deleuze para a reflexdo, insiro-o nas constantes inquietagdes que acompanham o fazer artistico e cultural,

no qual os movimentos desencadeados pelas a¢des sdo o ponto de atengdo.
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Utilizando a metafora de um muro, contra o qual cansamos de dar cabecadas a fim de chegarmos ao outro lado,
Deleuze nos remete metaforicamente aos movimentos da arte e da cultura, pois, ao entendermos e realizarmos o movi-
mento, preparamo-nos para “furar o muro, de modo a ndo dar mais cabegada” (Obra citada, p.172). Associo essa metafora
a base de construcdo das politicas culturais, em que o fracasso de um momento anterior serve para que construamos um

novo caminho, tendo consciéncia dos movimentos passados e, assim, possibilitando o “furar o muro” (Obra citada, p.172).

Esse processo de entendimento e de aten¢do aos movimentos possibilitou um crescimento organico, no qual a
experiéncia, associada a sensibilidade e ao empirismo, pautaram a sua estruturagio e o seu amadurecimento,

oportunizando a consolida¢do da difusdo da agdo artistica e cultural na Universidade.

Ao abordar o empirismo associado a sensibilidade e a experiéncia, utilizo o Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa,
que apresenta em sua defini¢io o eMpirisSmo composto pelo “conhecimento resultado da €Xxperiéncia, restringindo-se
ao que pode ser apreendido através dos sentidos ou da introspec¢do, opondo-se ao racionalismo e a metafisica” (HOUAISS;

VILLAR, 2001), definigdo proxima aos elementos que constituem o fazer artistico.

Criar, pensar e agir pautaram o fazer da difusdo da arte e da cultura na UFRGS, onde as construg¢des e praticas podem
ser vistas como movimentos de avancos e recuos, demonstrando sua ndo linearidade. O tempo, a forma e o sentido das pra-
ticas culturais na Universidade foram e ainda serdo relatadas ao longo desta narrativa. Pesavento conceitua que, através da
histdria cultural, é possivel realizar uma leitura diferenciada, na qual a experiéncia do vivido coloca em evidéncia diferentes
sentimentos, desvelando formas do experienciado: “[...] a combinagdo da memdria/lembran¢a com a sensagdo/vivéncia

re-apresenta algo distante no tempo e no espago e que se coloca no lugar do ocorrido” (PESAVENTO, 1995, p.279).
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21 PROJECAO:
EXPERIENCIA DO VIVIDO E OS MOVIMENTOS DE GESTAO CULTURAL

Os momentos resgatados, que serdo analisados a seguir, funcionam como um mapa, cuja orienta¢do serd a partir do
percurso vivido e dos afetos construidos. Para tanto, concentrarei a lupa nos momentos de sensibilidade vividos a partir de
diferentes ages artisticas. Para o poeta Garcia Montero, “cada pessoa tem uma cidade que é uma paisagem urbanizada de
seus sentimentos” (MONTEIRO et al., 2008, p.15). As a¢des artisticas, por meio dos resgates dos relatos, possibilitam afir-
mar que foram e sdo movimentos criados para que, através deles, cada pessoa crie em sua cidade uma paisagem urbanizada

de suas vivéncias.

Mapear significa escolher uma area a ser analisada. Esse termo é empregado pela Geografia para o detalhamento de
um espago, resultando na produg¢do de um mapa. Assim, tal expressdo surgiu com a fun¢do de guiar, de possibilitar uma lei-
tura e de ser entendido. Dessa forma, passa-se de uma ferramenta de localiza¢do espacial a um instrumento de organizag¢ao
de informagoes das diferentes dreas do conhecimento. O termo “mapeamento” passa a ser utilizado multidisciplinarmente,

“ao migrar, eles mudam seu entorno e transformam a si proprios” (VOVELE, 1997, p.12).

Na Historia Cultural, o mapeamento é um dos objetos de estudo. Sendo considerado uma representac¢ao social do
mundo, é um elemento cuja andlise parte do ponto de vista de quem o propds, de quem o colocou no papel a fim de ser
consumido. E importante, nesse contexto, que a atencio se volte, portanto, para a analise de quem o propds. Logo, o mape-

amento das ag¢des de arte e cultura partem do ponto de vista de quem as vivenciou.

Os mapeamentos permitem especificidades. A arte e a cultura partem de diferentes atores e de diferentes territorios,
transcendendo o espaco fisico. Assim, questdes subjetivas sdo consideradas, e as formas como as pessoas utilizam o territo-

rio e o espaco fisico transformam-se na construgdo de “mapas em movimento”.

Teixeira Coelho propde pensar a relacdo entre arte e cidade como unidades auténomas, procurando descobrir como
a arte pode penetrar fisicamente na cidade para fortalecé-la numa hibridiza¢do de formas, em vez de apenas fazé-las con-

viver espacialmente, esperando que novos significados se formem. O autor enfatiza que “ja foi encontrado o caminho que
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permite a arte irrigar a cidade, e apresenta como resultado da irrigacdo do espago publico o aparecimento de uma nova
sensibilidade urbana” (COELHO, 1994, p.3).

Possibilitar a unido entre o sensivel e o inteligivel, entre o cientifico e o poético na formac¢do de cada individuo por
meio da arte e da cultura, faz um reconhecimento e a tradugdo de nossas experiéncias - memorias que despertam o intimo

de cada individuo.

A percepgio constréi um mundo qualificado através de valores, emocdes, julgamentos. E capaz de produzir
o sentimento, que é uma expressdo sensivel mais durdvel que a sensa¢do, por ser mais continua, que per-
dura mesmo sem a presenca objetiva do estimulo. Assim, a sensibilidade consegue, pela evocacdo ou pelo
rememorar de uma sensag¢do, reproduzir a experiéncia do vivido, reconfigurado pela presenca do sentimento.
(PESAVENTO, 2005, p.5)

Recuperar sensibilidades ndo é sentir da mesma forma, é tentar explicar como poderia ter sido a experiéncia
sensivel de um outro tempo pelos rastros que deixou. O passado encerra uma experiéncia singular de percep-
¢do e representacdo do mundo, mas os registros que ficaram, e que é preciso saber ler, nos permitem ir além

da lacuna, do vazio, do siléncio. (PESAVENTO, 2005, p.15)

Assim, escolho a composicdo de José Miguel Wisnik, Presente, apresentada no projeto Unimusica, em 2013, a fim de

representar os mapas em movimento.

Eu quero simplesmente,
te dar um presente
arosa dos tempos
desabrocha, desabrocha,
desabrocha, novamente.
Eu quero simplesmente,
avida semente

a mente que vibra,

vibra as fibras da cidade,
que vibra novamente.
Eu quero simplesmente,
vocé neste instante

amante da vida da vida amante...”

7 WISNIK, José. Disponivel em: <
https://www.letras.mus.br/jose-mi-
guel-wisnik/>. Acessado em: 18 set
2018.
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Partir da rosa dos tempos e ndo da rosa dos ventos. Por que a rosa dos tempos? Por ser um termo criado para mostrar
o movimento de uma musica que caminha no planeta pelo tempo - passado, presente e futuro que se mesclam neste eterno
cultivar da rosa e da musica. A mescla entre o cultivar e o tempo remete-nos para acontecimentos vividos e compartilhados.
Movemo-nos através das cartografias mentais e emocionais; a letra remete-nosa verdadeira experiéncia de vida na cidade,
que € a unido das sensibilidades e a possibilidade de constru¢dao de memorias coletivas. Logo, “o desabrochar, a mente que
vibra as fibras da cidade que vibra novamente” nos remete para o lugar em que é possivel experimentar, “te dar um presente,

vocé neste instante amante da vida da vida amante”.

Associada a perspectiva de que os lugares sdo espagos de experimentac¢do e de compartilhamento de experiéncias,
Solnit define a cidade como:
Um tipo particular de lugar, talvez melhor descrito como muitos mundos em um s6 lugar; compde-se de

muitas versdes sem concilid-las muito, embora alguns cruzamentos vivam em multiplos mundos. (SOLNIT,

2010. p.1)

A partir da percepgdo de que o conjunto de ag¢des culturais, associado a permanéncia de atividades, faz-se possivel
por meio de uma narrativa esta enquanto “[...] experiéncia, que passa de pessoa a pessoa é a fonte a que recorrem todos os
narradores”. (BENJAMIN, 1994, p.198).

A troca oportunizada ao publico heterogéneo, por meio da arte/cultura, surge como objeto de narrativa sobre a
evolugdo de um imagindario que vincula os individuos pelo compartilhamento de experiéncias vividas, ao presenciarem
diferentes agoes artisticas e culturais na UFRGS. Por meio dos “rastros” da arte e da cultura, relatados ao longo deste texto,

as representag¢oes da cidade se fazem presente nas camadas, nos movimentos em que a arte e a cultura atuam.

Elas demonstram, assim, a construgdo de uma cartografia em movimento. A cartografia assume uma forma de dis-
curso, e a composi¢ao como elemento disparador de sensag¢des; a relacdo entre eles esta na possibilidade dos deslocamentos
sensiveis. Ou, ainda, como diz, Nelson Brissac:

como cartografar um mundo sem fronteiras, sem medida, sem limites? Trata-se de um atlas que vai sendo

desenhado por esses entrelacamentos, por conexdes e inclusdes continuas. Espalhando-se para cada vez mais
longe. As distdncias sdo substituidas por novas proximidades, redistribuidas segundo outras conexdes. Proxi-
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midades, redistribuidas segundo outras conexdes. Proximidades que de modo algum mimetizam a realidade
do terreno, mas que permitem novas passagens, outras interagdes. (PEIXOTO, 2015, p.8-15).

Em novembro de 1997, na gestdo da Reitora Wranna Panizzi (1996-2004), assumi a dire¢cao do Departamento de
Difusdo Cultural. Naquele momento, tinha como desafio do cargo dirigir o departamento de cultura de uma das maiores
universidades federais. Esta Universidade, especialmente, tinha de sua dirigente o entendimento de que a formagdo aca-
démica se da além da sala de aula, inserindo esse fazer como possibilidade de formagdo e transformagdo. A Reitora Wrana

Panizzi, relatou que sempre falou para seus os alunos que:

se cada um ndo viver tudo o que a Universidade oferece [...], a gente aprende, mas a gente fica pela metade, a
vida é muito mais que a sala de aula. A vida universitdria é para além da sala de aula, trazendo as experiéncias
da vida para dentro da Universidade [...] E isso que faz com que a gente aprenda a fazer as coisas, mas sobre-
tudo a pensar sobre as coisas que se esta fazendo. [...] Quem pensa é capaz de prover o saber.”

Minha formagdo académica é em Comunicagdo Social — Rela¢des Publicas. O fato de ter por formagdo uma drea que
tem como central os processos e 0s agentes necessarios para concretizar o processo foi e é um facilitador na atuag¢do no setor
de cultura da UFRGS. Tinha a consciéncia de que, para ocupar esse cargo, eram necessarias muitas habilidades, e foi a par-
tir desse entendimento que, quando convidada, argumentei com o Pro-Reitor de Extensdo, Coelho de Souza, que a minha
experiéncia era na organizagao de eventos cientificos. A resposta recebida foi a de que ele precisava de um gestor, um pro-
fissional que planejasse as a¢oes artisticas, que dialogasse com a classe artistica e que organizasse a¢des para a comunidade.

Em outras palavras, a necessidade era a de um gestor cultural®, de um profissional que atuasse multidisciplinarmente.

A visdo apresentada para o cargo era e é coincidente com a que Alfons Martinell conceitua como o fazer da gestio
cultural. Assim, Coelho de Souza prospectava uma atuagdo ampla e ordenada, a fim de atender as demandas de uma insti-
tuicdo complexa.

A gestdo cultural ndo pode ser definida como uma ciéncia, nem pode ser vista dentro de um quadro episte-
mologico préprio, mas sim como resultado de uma ordem social que profissionaliza um ntimero consideravel
de pessoas em resposta as necessidades de uma sociedade complexa. Isto d4d uma perspectiva multidisciplinar
muito importante. (MARTINELL, 2001, p.1)

7 PANIZZI, Wranna Depoimento
[mai. 2018]. Entrevistadora: Claudia
Escovar Alfaro Boettcher. Porto Alegre:
UFRGS, 2018. Entrevista concedida
para esta pesquisa.

8o O setor contava com a seguinte
equipe: - José Azevedo (Jornalista),
Fatimarlei Lunardelli (Jornalista) e
Ney Vargas da Rosa (Historiador).
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Em 1997, o Departamento de Difusdo Cultural tinha um grande desafio e contava com uma equipe reduzida, uma
produtora cultural e um bolsista. Os demais técnicos, por razdes pessoais e profissionais, tinham se afastado. O antigo dire-
tor e o responsavel pelas atividades de musica popular foram para o Instituto de Artes; a coordenadora da Sala Reden¢ao
- Cinema Universitdrio afastara-se para doutorado, e a responsavel pelas atividades administrativas transferira-se para uma
unidade académica. Eramos duas técnicas e uma bolsista para planejar e realizar os projetos existentes. A equipe precisava
ser ampliada, e a solu¢gdo momentanea foi a selecdo de bolsistas de extensdo para atuarem em conjunto. Eram alunos que,

com vigor e dinamismo, participaram desse primeiro momento, o de reestruturacio do DDC.

No movimento de formar um grupo para atuar no departamento, a Pré-Reitoria de Extensdo (PROREXT) designou
mais duas técnicas, que passaram a integrar a equipe. Assim, trés técnicos® e trés bolsistas®> comecaram a prospectar as

a¢des em conjunto com a nova diregdo.

O primeiro movimento foi uma longa conversa com a nova equipe. O desafio era duplo: tanto o de come¢ar como

também o de dar continuidade para os projetos existentes.

Foram muitos movimentos realizados desde entdo, mas o primeiro deles foi o de reestruturar administrativamente
o DDC. As universidades passavam por um momento de profissionalizacdo de seu fazer artistico e cultural. Com isso, a
Gestdo Cultural comecava a se inserir nas universidades. A PROREXT, com um departamento estruturado, comec¢ou a pros-

pectar parceiros que pudessem apoiar as a¢des artisticas.

O DDC realizou um planejamento de curto prazo, com foco nas a¢des imediatas. Precisavamos tragar metas e objeti-
vos para longo prazo, mas, naquele momento, a preocupagdo era com as questdes financeiras das atividades programadas,
a fim de serem detalhadas e dimensionadas. A partir desse movimento, constatou-se que muitas das necessidades do fazer
artistico eram dificeis de serem resolvidas pela estrutura administrativa da Universidade. Muitos artistas ndo tinham cadas-

tros nos orgaos necessarios para que a Universidade pudesse contratar.

O Pré-Reitor Coelho de Souza, diante dos impasses da area cultural e com uma visdo de conjunto, realizou uma par-
ceria cultural com a Funda¢dao Médica do RGS® e, durante oito anos, o DDC teve uma funda¢do como mediadora financeira

no dia a dia do fazer artistico e cultural.

8 Cida Nunes (Relagdes Publicas),
Denise de Souza (Técnica em Secre-
tariado), Ligia Petrucci (Produtora
Cultural).

8 [naiara Amaral (Secretariado), Karin
Souza(Relagoes Publicas) e Jatair
Costa (Ciéncias Sociais).

% Fundagdo Médica do RGS, o que é e
como atuava com a parceria cultural.
A cada ano, o DDC realizava um pla-
nejamento e apresentava a Fundagao
para ter a sua aprova¢do. Nao tinha-
mos libera¢do completa de recursos,
tinhamos sempre, como referéncia, o
ano anterior com um acréscimo para o
ano seguinte, mas sempre mediante a
aprovagao.
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Partimos, assim, do Unicultura, que foi um dos projetos pioneiros da Universidade e representou, ao longo de sua
historia, a maior demanda direta da PROREXT. Entretanto, outras agdes precisavam ser pensadas e reestruturadas; por

conseguinte, foram criadas novas a¢des e parcerias que dialogassem com publicos diversos.

O DDC contava, em sua estrutura com um Coral®4, a Orquestra Juvenil®, além dos equipamentos culturais da Sala de
cinema - Sala Redenc¢do, Sala Qorpo Santo, estes diretamente inseridos na estrutura administrativa e financeira. O DDC
reconhecia sua responsabilidade em mediar os eventos das unidades académicas, mas as agdes antes apoiadas agora assu-

miam um lugar institucional na estrutura.

A marca de atuagdo nesse momento era estar disponivel para apoiar iniciativas de onde quer que elas viessem. Era
uma forma de atuagdo pautada na abertura de muitas frentes que dialogavam com diferentes publicos. O DDC, assim, criou
as suas linhas de atuac¢do, pautadas em um grande didlogo da Universidade com diferentes estilos e géneros artisticos. O

objetivo era o de atingir um publico diverso e heterogéneo.

Para dialogar com a comunidade universitaria, os projetos Internos foram ampliados, e as a¢des permanentes - como
o Programa Unicultura, os ciclos de filmes na Sala Redencdo, as apresentagdes teatrais na sala Qorpo Santo — permanece-

ram Ccom a sua pI‘OgI‘&Il’lB.(;ﬁO.

A experiéncia do projeto Quinta no Campus®® impulsionou uma agdo maior. Foi assim que nasceu o Cultura Doze e

Trinta®, projeto criado com o propdsito de levar aos diferentes campi teatro, danga, cinema, musica popular e erudita.

As agoes eventuais do Coral da UFRGS e da Orquestra Juvenil impulsionaram a criagdo do Projeto Orquestras®. O
projeto tinha como objetivo desconstruir a imagem que a musica de concerto carregava consigo. O objetivo era romper
com a aura de elitismo e de intangibilidade que essas a¢des apresentavam entre alguns publicos. A proposta foi se unir a
diferentes orquestras para, através de uma diversidade de abordagens, ampliar o publico, abrindo o Saldo de Atos para as
Orquestras Unisinos, SESI-FUNDARTE e OSPA. O Saldo de Atos seria entdo o palco mensal da musica erudita.

Inscrever-se na dindmica da cidade; oportunizar o encontro das pessoas; acolhé-los, criar condi¢es do didlogo entre

diferentes grupos; abrir as portas da Universidade; ser uma janela aberta para o “pode ser” transformando-se em um espago

84 Coral da UFRGS fundado em 13 de
agosto de 1961, pelo Maestro Pablo
Komlos, na gestdo do Reitor Elyseu
Paglioli, para atuar junto a Orquestra
Sinfénica de Porto Alegre, passando a
dedicar-se a musica a capela a partir
de 1969. *Continuagdo no final do
Capitulo 2.

8 Orquestra Juvenil, criada nos anos
1980, no movimento Unimusica,

e encerrando a vinculagdo com a
UFRGS, em 2000. Hoje, o acervo da
Orquestra Juvenil estd com a Prefei-
tura de Pelotas, junto a Orquestra
Juvenil da cidade.

8 Quinta no campus, realizado as
quintas-feiras no Campus do Vale,
criado nos anos 1990. Nasceu da
necessidade de criar no Campus do
Vale um espaco para a arte. Era um
projeto para acontecer em um espago
sem equipamentos culturais, a carén-
cia associada ao fato de que o maior
numero de alunos esta localizado
naquele espago fisico; isso motivou

o departamento a criar um projeto
especifico.

87 Cada drea tinha um coordenador,
aluno da UFRGS, que atuava no

meio artistico. A escolha do grupo

de coordenadores deu um impulso a
programacdo. Eram jovens, diversifi-
cados enquanto formagdo, que com
entusiasmo apostavam nas programa-
¢des como movimento de mudanga.
*Continuagdo no final do Capitulo 2.

8 A Universidade, nos anos 1980,
marcou a memoria dos porto-ale-
grenses com os concertos didaticos da
OSPA. Assim, a partir dessa memoria,
a Universidade abre seu espago para
concertos de outras orquestras, como
a Unisinos.
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de inimeras possibilidades. Essas eram, algumas das propostas, da atuagdo da equipe, as quais marcaram o inicio do tra-

balho em 1997.

Dou um salto no tempo e compartilho uma experiéncia de 2010, em que trés a¢des tiveram a musica como aconteci-
mento. A escolha desses momentos foi porque atuaram como um resgate de afetos, sendo a musica um dos mais poderosos

instrumentos da memdria. Sobre isso, cito José Miguel Wisnik:

[...] uma musica que vocé conheceu, as vezes vocé passa muito tempo, esquece daquela musica. Um dia ela
volta inteira, parece que ela estava guardada num lugar [...] a masica parece que estd em algum lugar no
cérebro, que mantém as coisas muito intactas na memoria, e ndo é s6 a memoria, mesmo no sentido técnico,
mnemotécnico de guardar uma coisa. Mas a memoria afetiva, porque toca uma musica, parece que ela te
transporta para uma época, para os sentimentos para algo que vocé viveu e que vocé vive de novo afetivamente

porque a musica tocou naqueles afetos.®

A partir dos eventos sonoros, é possivel, além dos afetos, a construgdo de um mapa temporal, em que cada acdo des-
perta o espaco sensorial da escuta. Entdo, parto de uma experiéncia cultural vivida na gestdo do Reitor Carlos Alexandre

Netto (2008 - 2016)*°, narrando as a¢des realizadas em 2010, nas quais a musica foi o fio condutor.

O local é aqui referido como os diferentes campi da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, que, mesmo delimita-
dos geograficamente, configuram “partes” de um “todo” normalmente referido como “a UFRGS”. Esta é rica em identidades
culturais, porque é de sua esséncia a transitoriedade, constantemente reafirmada pelas administragdes que se sucedem no

tempo, e pelos estudantes que vivenciam alguns anos da existéncia da instituicdo.

As ag¢des escolhidas atuaram como elementos de ligagdo com as prdticas coletivas: o Barbatuques (SP), grupo de
percussdo corporal; Tonho Crocco, gaticho que apresenta um repertorio com influéncias do samba, soul, afrobeat, swing e

samba-rock, e a OSPA, Orquestra Sinfonica de Porto Alegre, interpretando pegas de Mozart.

Na medida em que se desenvolviam as manifesta¢des culturais, o sentido da universalidade pode ser vivenciado no
som, na audi¢do, na musica como um codigo universal. Pesavento, ao tratar deste tema, narra que as apresenta¢des musicais
“expressam codigos sociais que conferem sentido e significado as praticas coletivas” (PESAVENTO, 2009, p.278). A sonori-

dade, como o codigo que se traduz, é capaz de fazer sentido e sensibilizar.

8 WISNIK, José. Unimusica Zé Miguel

Wisnik.
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% Recondugdo para a proxima gestao
em 2012-2016.
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Na experiéncia percussiva do Barbatuques (SP), sons que ndo costumam ser associados ao universo da musica —
palmas, estalos, batidas no peito, sapateados, vacuos de boca - surpreendem. O Saldo de Atos da UFRGS é uma caixa de
ressonancia, composta de sonoridade, possibilitando uma experiéncia em que a produgio de ritmos e melodias, no
espetdculo, foi pautada pela presenca do OUtro. A cada movimento de um dos dez musicos, o outro propunha uma core-
ografia percussiva. A plateia, formada pela comunidade local, integrou-se aos musicos, e a experiéncia transformou-se
em Vivéncia, com espectadores apropriando-se do espetaculo e experimentando as sonoridades do préprio corpo. A acio
cultural, a linguagem da obra de arte, entdo, rompeu o palco, interagindo de forma geograficamente local, mas ja ultrapas-

sando o local de origem, encaminhando-se para se ampliar, sob uma légica em que o universal sempre surge localmente.

Em um outro campus, fora do centro da cidade e ao ar livre (Figuras 27 e 28), um musico local, Tonho Crocco, com 17
anos de carreira, ex-integrante da banda Ultramen, agora em carreira solo, reuniu a “comunidade universitaria” do Campus
do Vale, em um espaco que diariamente é ocupado para almogo dos estudantes, para transformd-lo em um espago social
culturalizado. Assim, essa experiéncia tornou-se um momento de lazer, lembrando os “[...] atos necessdrios e uteis... atos

que sdo bons em si mesmos e em si mesmos se esgotam” (COELHO, 2001, p.144-145).

O sentimento de pertencimento, as musicas que remetiam para algum lugar da memoria, talvez pela mescla do tradi-
cional gaucho, do soul, do rock. Uma agdo capaz de revelar “.. seu prazer interior, intrinseco, sua completude propria, sua
felicidade inerente” (COELHO, 2001, p.145).

Dessa forma, em um espetaculo com ritmos diversos, o local mostra que o universal se repete. A alma agradece e se
revigora com a afirmagdo da identidade, enquanto “[...] participagdo de simbolos e praticas de reconhecimento com o fim

de constituir imaginariamente uma coletividade inserida no tempo [...]” (BOLAN, 2008, p.18).

A terceira experiéncia foi com uma orquestra sinfonica, a OSPA, regida pelo Maestro Isacc Karabtchevsky. Um ter-
ceiro publico da mesma comunidade porto-alegrense se faz presente em uma agdo composta de varios codigos e regras de
comportamento: abertura solene, Hino Nacional e Hino Riograndense. A Orquestra da inicio a execu¢do do programa.
Mozart comega a ser ouvido a partir dos movimentos do maestro. Novamente o publico experimenta a sonoridade, repre-

sentada em uma obra ndo apenas universal, mas também atemporal.
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A Universidade era novamente uma caixa de ressondncia da cidade envolvente, como desencadeadora de memo-
rias do vivido, “entre o acontecimento e a reconstru¢do do acontecimento”'. A diversidade sonora apresentada mobilizou
muitas pessoas, é possivel dizer que algumas experienciaram mais de um espetaculo. Ligia Petrucci, coordenadora do Uni-

musica, ao refletir sobre os publicos do projeto relata:

observei inimeras vezes a surpresa entusiasmada de alguns espectadores diante de formas de musica até
entdo desconhecidas para eles. Ndo se tratava simplesmente da satisfagdo de passar a conhecer um novo
artista ou uma nova cang¢do coerentes com seus gostos ja adquiridos, mas da descoberta de um universo de
possibilidades musicais consideravelmente distante de seu territério de admiragdo |[...].

Os comportamentos dos frequentadores do Unimusica repetem-se em maior ou menor intensidade nas demais ati-
vidades artisticas. Laurent Fleury, em seu livro Sociologia da cultura e das prdticas culturais, mostra que as instituicoes
culturais sdo também agentes com caracteristicas e estruturacdo de comportamentos e representagoes, e que representam
uma possibilidade no sentido da democratizacdo a certos “tipos” de cultura. Ruy Oppermann, Reitor da Universidade, ao

relatar seu contato com o mundo da arte e da cultura através da Pro-reitoria de Extensdo, diz:

Eu me impressionei muito [...] ndo s6 com o que a Universidade faz, mas como faz. Uma Universidade publica
capaz de organizar atividades artisticas e culturais da forma como organiza, isso é um patriménio inestimavel
para a comunidade e é talvez ai o grande elo da Universidade com a comunidade.*

Assim, pode-se reconhecer que o Departamento, enquanto institui¢do cultural, é um vetor de democratizagdo cultu-
ral, pois nele estdo contempladas caracteristicas que o legitimam. Sdo elas: a de promover a¢gdes que valem a pena de serem
vivenciadas, ter uma programac¢do que mobilize e contar com uma equipe que se relaciona afetivamente com o produto
cultural. Essas caracteristicas sdo captadas pelos frequentadores que, em seus relatos ao retirarem o ingresso, ao visitarem
as exposigoes, ao assistirem a filmes na Sala Redenc¢do, manifestaram que estavam ali, porque, se o departamento estava
promovendo, certamente valeria a pena.

Apresentarei imagens que integram o acervo do departamento de difusdo cultural, com o objetivo de transmitir do
passado para o presente a vivéncia da arte e da cultura. Borys Kossoy, discorrendo sobre o vinculo entre a fotografia e o real,

insere-a em um campo intermediario, o da representagdo.

9 FIALHO, Daniela. Percursos do
Imagindrio. In: VI Semindrio de
Histéria da Cidade e do Urbanismo,
2000, Natal, Rio Grande do Norte.
VI Seminario de Histéria da Cidade e
do Urbanismo. Natal, Rio Grande do
Norte: UFRN - Programa de Pos Gra-
duagdo em Arquitetura e Urbanismo,
2000. p.6.

92 PETRUCCI, Ligia. O Unimusica e o
Ouvinte Némade: Possivel contribui¢do
de um projeto para a ampliagdo de
repertério na musica. In: I Encon-

tro Brasileiro de musica popular na
universidade - I MusPopUni; Orga-
nizadores: Marilia Stein, Raimundo
Rajobac e Luciana Pras. Porto Alegre:
Marca Visual, 2015.

9% OPERMANN, Ruy. Depoimento
[mai. 2018]. Entrevistadora: Claudia
Escovar Alfaro Boettcher. Porto Alegre:
UFRGS, 2018. Entrevista concedida
para esta pesquisa.
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Sdo os documentos fotograficos que agora prevalecem; neles vemos algo fisicamente inatingivel pela propria
natureza; é a dimensdo da representagdo: uma experiéncia ambigua que envolve os receptores, pois, depen-
dendo do objeto retratado, desliza entre a informagao e a emogao. (KOSSQY, 2007, p.44)
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9t Espetdculo Vale Doze e Trinta -
Tonho Crocco, 2010.

FIGURA 27: Autor Desconhecido. Vale Doze e Trinta - Tonho Crocco, 2010. Acervo do FIGURA 28: Autor Desconhecido. Vale Doze e Trinta - Tonho Crocco e equipe de
Departamento de Difusdo Cultural - UFRGS/Autor Desconhecido.’* montagem, 2010. Acervo do Departamento de Difusdo Cultural - UFRGS/Autor
Desconhecido.
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2.2 AESCALA:
QUEM SAO OS PUBLICOS DA ARTE E DA CULTURA DA UFRGS

Se olhamos uma floresta, hd uma ideia de unidade, mas, quando nos aproximamos, cada folhinha da arvore
tem um detalhe particular, e essa diferenc¢a no conjunto é extremamente importante, é uma riqueza de diver-

sidade. Essa diversidade é que forma uma unidade atraente.

A medida que a atuagio deste grupo - DDC - foi se consolidando, o desafio de criar acées que dialogassem com os
diferentes publicos tornava-se cada vez mais presente no dia a dia do fazer do departamento. Era necessdrio conhecer e
compreender esse publico, tendo o entendimento de que “cada folhinha” necessitava de atencdo e de logicas de difusdo
especificas. Naquele primeiro momento, houve um foco em formas de comunicagdo, a fim de fazer com que a programacgdo

chegasse para as pessoas.

Assim, foram planejados movimentos para qualificar o relacionamento com a comunidade por meio das diferentes
ag¢oes. Torna-se importante salientar que as pegas graficas do Departamento de Difusdo Cultural, ao longo de sua historia,

foram sempre objetos de desejo da comunidade.

O Programa Unicultura, quando langado, tinha como uma das propostas difundir a arte, a peca criada tinha como
imagem obras do acervo artistico do Instituto de artes. Uma tinica peca era ao mesmo tempo cartaz e folder, com uma face
contendo a programacio e a outra, imagens selecionadas no acervo da pinacoteca Bardo de Santo Angelo do Instituto de
Artes. A beleza, aliada ao acabamento grafico e ao formato incomum, transformaram a série em objeto de cole¢do, ndo
ficando muito tempo nas paredes dos pontos culturais e da Universidade. As pecas destacadas (Figura 29) sdo para que pos-
sam ser identificadas as formas de abordagem para atingir os diferentes publicos. Cartazes, flyers e cartdes-postais foram
os veiculos utilizados para o didlogo, uma pratica iniciada nos anos 8o - momento de criagdo do Unimusica e que perdura

até hoje.
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FIGURA 29: Pecas de divulgacdo impressa do Unimusica de 2004 a 2015. Acervo do Departamento de Difusdo Cultural - UFRGS.:



As formas de comunicagdo utilizadas pelo Departamento para dialogar com o publico foram se diversificando com
o passar dos anos. Nos anos 9o, reconstituimos passo a passo um banco de dados dos frequentadores das agdes. A partir
desse banco de dados, escolhemos alguns pontos especificos da cidade para enviar o material grafico via correio - as midias
digitais ainda estavam em desenvolvimento. Desta forma, construiu-se uma rela¢do pessoal com esses locais (livrarias,
universidades, equipamentos culturais da cidade) e os responsaveis, o que levou a uma rede de contatos entre os agentes
da cultura. Por ser feito via correio, era uma forma de divulgagdo demandante, com prazos curtos e um planejamento fre-

quente.

A comunidade aceitava bem a programag¢do do DDC e conhecia e frequentava com assiduidade as a¢oes. Era frequente,
na saida dos espetaculos ou ao fim de uma se¢do de cinema, vermos pessoas conhecidas de outras a¢des do departamento,

um publico sempre caloroso e engajado, agradecendo pelo que acabaram de ver.

Apesar desse conhecimento informal de quem era o publico das a¢des, ndo tinhamos um instrumento padronizado
de medida, interpretagdo e coleta de dados qualitativos. Tampouco tinhamos um planejamento de médio prazo para que

fosse possibilitado esse conhecimento dos publicos.

. . . e o . ,

A maior atengdo era para as questdoes quantitativas. Nos relatorios, a énfase era no NumMero de pessoas, nas
ac¢oes, nos géneros e valores investidos em cada atividade. Tinhamos, nos anos 1990, um entendimento de que, a partir
do cdlculo do nimero de pessoas e do valor investido, conseguiriamos mensurar economicamente quanto a universidade

investia nas ag¢des culturais e qual era o resultado desse investimento.

Essa forma de analise servia, naquele momento, de argumentac¢do para o planejamento do ano seguinte. O DDC ndo
tinha e ndo tem, até os dias de hoje (2018), dotagdo or¢amentaria definida. A cada ano é destinado um valor baseado no
ano anterior. O Reitor Rui Opermann, ao relatar®> que a Extensao ndo tem recurso, financiamento automatico na matriz da

ANDIFES®®, ressalta que as universidades tém dificuldade de avaliar as atividades de extensdo.

Jean Galard, o ex-diretor cultural do Museu do Louvre, em participa¢do no 3° Saldo de Extensdo aborda a tematica e

relata que:

9% OPERMANN, Ruy. Depoimento
[mai. 2018]. Entrevistadora: Claudia
Escovar Alfaro Boettcher. Porto Alegre:
UFRGS, 2018. Entrevista concedida
para esta pesquisa.

96 ANDIFES - Associa¢ao Nacional dos
Dirigentes das Institui¢des Federais

de Ensino Superior -, criada em 23

de maio de 1989, é a representante
oficial das universidades federais na
interlocugdo com o governo federal,
com as associagdes de professores, de
técnico-administrativos, de estudantes
e com a sociedade em geral.
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A acdo cultural produz efeitos mintusculos com relag¢do aos fendmenos ideoldgicos macigos, caso se compre-

enda a palavra “cultura” num lato sensu [...] os efeitos da agdo cultural ndo sdo avalidveis estatisticamente, por

» oy,

serem marginais. A a¢do cultural trabalha “a margem”, “a periferia”

Unindo o relato de Jean Galard sobre o lugar em que a a¢do cultural se insere — & margem - com a questdo dos recur-
sos relatados pelo Reitor Rui Opermann, pode-se observar, que mesmo a arte e a cultura sendo mobilizadoras de atengao,
vivenciada, elas ainda se inserem em um lugar a ser reconhecido. A preocupagdo com o entendimento de quem — em opo-
sicdo ao quanto - era esse publico que frequentava as atividades do DDC veio a partir de um planejamento de longo prazo
realizado em 2001, durante uma das maiores greves das Universidades Federais brasileiras. Engajado na greve, o grupo
optou, nesse momento de paralizagdo das atividades, por discutir internamente sobre o papel da Universidade na difusao

da arte e da cultura.

A partir dessa discussdao?’, foram definidas diretrizes de trabalho com o entendimento de que a promogdo da cultura
deveria dar-se:

[...] através do carater pedagdgico presente nas atividades propostas pelo Departamento, que assumirdo
formas ndo convencionais, imprevisiveis, reivindicando permanentemente a ideia de fruicdo, de prazer e sus-
tentando-se na convic¢do de que este prazer é, ele também, um modo de saber. Assim, arte e reflexdo serdo
conceitos que se articulam e se combinam para suscitar perplexidade, emogdo e até mesmo sentido. A ideia
que move esta forma de atuagdo é de que as imagens, ideias, concepg¢des langadas na programagdo possam
despertar a vontade de outras imagens, ideias e concep¢des e provoquem pela valoriza¢do do ensino e da ins-
titui¢do publica, olhares criticos e condutas amadurecidas, formando espectadores capazes de imaginar, ou

melhor, criar meios ou mecanismos para ver a realidade cada vez melhor.

A discussdo e os desdobramentos tornavam essencial e necessdrio o entendimento qualitativo dos frequentadores.
Desta forma, foi realizada uma consulta com a Faculdade de Economia para, através de uma pesquisa, que o publico das
acoes pudesse ser mapeado®.

Partiu-se de uma orientac¢do dada pelo Instituto de Estudos e Pesquisas Econémicas (IEPE) de como estruturar os

dados que ja existiam e quais deles eram necessdrios para que se iniciasse a pesquisa. Tinha-se uma miriade de dados

97 Documentacao:

8 No Brasil, embora seja recente

a dedicagdo a produgdo de dados
culturais [...]. Em 2004 a parce-

ria entre o IBGE e o Ministério da
Cultura ampliou a compreensao

sobre equipamentos e recursos da
cultura nos municipios. [...] em 2010,
o Instituto de Pesquisas Econdmicas
(IPEA) divulgou um estudo em nivel
nacional sobre as praticas culturais da
populagao brasileira. No mesmo ano, o
DataFolha, em parceria com a J. Leiva
Cultura & Esporte e a FGV/SP, produ-
ziu dados estatisticos sobre as praticas
culturais dos moradores de cidades
paulistas, fornecendo informagdes
para pensar as caracteristicas dos
estados quanto ao consumo cultural.
(Revista Observatdrio Itau Cultural:
OIC. - N2 (maio/ago.2on). - Sdo
Paulo: Itat Cultural, 2011. p.7)

Em Porto Alegre foi langado em 2015
pelo Observatorio da Cultura a pes-
quisa, mapeamento e constru¢do de
indicadores culturais. Publicagdo Usos
do tempo livre e préticas culturais

dos porto-alegrenses: relatério de
pesquisa/Observatorio da Cultural. -
Porto Alegre: Observatorio da Cultura,
2015.
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dispersos, que isoladamente ndo permitiam andlises aprofundadas, pois ndo constituiam, um campo sistematizado de
informagoes. Nao foi possivel realizar com totalidade essa pesquisa, ja que o IEPE estava com muitas demandas externas no
periodo, mas, a partir dessas orientag¢des, foi construido e aplicado um questionario®. Essa aplicacao foi aleatdria, era para

que se pudessem obter alguns dados que subsidiassem, futuramente, novos estudos.

Como ja mencionado, com o desmembramento do Museu, em 2009, 0 grupo novamente voltou-se para discutir suas
ag¢oes e direcionamentos', e o publico continuava como uma grande lacuna nessas reflexdes. A temdtica despertou o inte-
resse de duas das bolsistas do departamento, e os resultados foram dois dossiés: um sobre a forma como a comunidade
universitaria se relacionava com a arte e a cultura na UFRGS, e outro sobre a frequentag¢do do projeto Unimusica, abordando

questoes como a fideliza¢do e a experiéncia a novos géneros musicais.

Interessa-nos, sobretudo, compreender em que medida a frequentagdo dos espetdculos e das oficinas pro-
piciava ao espectador/participante uma experiéncia de transformagdo, na qual e para qual sdo mobilizados
discernimento e sensibilidade (sensibilidade no sentido utilizado por Teixeira Coelho: “faculdade de experi-
mentar junto com ‘cada ideia ou cada gosto) vérias ideias ou vérios gostos acessorios”) Hoje, quando muitos
sinais parecem indicar, na musica, um movimento de adesdo imediata e superficial aos padrées predomi-
nantes ou a perseveranga nos gostos ja adquiridos, é importante analisarmos como, e com que intensidade,
um projeto como o Unimusica pode contribuir para a ampliacdo de repertorios, aqui ndo s6 em sua acepgao
estrita mas também como expressdo de um conjunto de ideias e gostos relacionados a arte e a vida. [...] o
aluno-bolsista sera desafiado a refletir, ele também, sobre os seus proprios repertorios, a partir daqueles apre-
sentados pelo projeto. Ao mesmo tempo, o aluno-bolsista devera vivenciar e atuar no dia a dia da producao
dos espetaculos e oficinas, familiarizando-se com as distintas fases de pré-producdo, divulgagdo, produgdo,

pos-produgdo e registro.'

A seguir sdo apresentados os principais topicos dos dois dossiés. A partir deles, é possivel identificar a forma como,
em 2010, a comunidade universitaria captava os movimentos realizados pela Difusdo Cultural: arte e a cultura difundida
pela UFRGS.

9 O modelo estruturado ndo foi locali-
zado nos arquivos do DDC.

° Documentagdo:

" Julia Bertolucci e Laura Spritzer.

2 Fragmento do documento enviado a
Comissao de Bolsas de Extensdo para
justificar a necessidade de bolsista
para o Unimusica realizar a pesquisa.
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DOSSIE DE INDICADORES

A maioria do publico académico do DDC é jovem e esta entre 0s 18 e 0s 24 anos. Se, antigamente, idealizavamos o jovem que estava na facul-
dade como alguém que usava Seu tempo apenas para o estudo e reflexao, se engajando politica e socialmente, agora, temaos um jovem que
tem seu tempo completamente tomado por aulas e pelo estagio/trabalho. E um sujeito que, ndo raro, “paga para trabalhar’, isso é: trabalha
horas em um estagio que mal paga suas fichinhas de onibus.

No entanto, esses jovens estao, de acordo com as pesquisas, muito pré-dispostos a consumir bens culturais. Muitos deles gastariam em livros.
Alguns ainda compram CD (mesmo que a pratica de “baixar musica” esteja amplamente difundida).

“Eu compraria um estudio de gravacao, todo completo, com todos 0s instrumentos”
[Aluna da UFRGS, campus satde, em pesquisa gravada respondendo ‘0 que vocé compraria com 1 milhao?]

"Se eu tivesse que gastar em apenas uma coisa, seria livro”
[Aluna da UFRGS, campus do vale, em pesquisa gravada respondendo ‘0 que vocé compraria com 1 milhao?']

Tudo isso explica por que muitos (75% aproximadamente) alegam que a gratuidade do ingresso é fator decisivo para a participagdo em um

evento cultural.

DADOS IMPORTANTES:

- Cinema, no final de semana, custa em média RS 15,00 em Porto Alegre [Ex.: Arteplex];

- Alocacao de um DVD, em média, & RS 6,00 [Ex.: Espaco Video];

- Um show de uma banda conhecida custa, em média, RS 40,00. RS 20,00 com desconto para estudante [Ex:. show do Ultramen no Ocidente];
- Uma festa, em média, RS 30,00 [Ex.. Open Beco;

- Shows de artistas internacionais custam mais de RS 100,00 [Ex. Oasis];

- 0 DDC oferece atividade cultural de qualidade de forma gratuita.
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Nos habitos culturais, filmes (em casa) e musica (mp3) sdo os mais citados. E percebe-se um distanciamento do teatro. 0 que os formatos
eletronicos tém em comum? 0 .mp3, o .wmv, o DVD combinados com as midias digitais ou simplesmente com o controle remoto, oferecem
a0 usudrio total controle temporal do objeto. O usuério deixa de ser mero observador (como em um show ou em um filme visto no cinema) e
passa a usufruir de uma manipulagdo do bem cultural [mesmo que nao total). Por exemplo, assistindo a um DVD em casa, 0 sujeito pode pau-
sar quantas vezes quiser. Pode congelar para ver um detalhe da cena, pode voltar para ler a legenda que perdeu. No cinema, isso & impossivel.
Em um show, idem.

No entanto, este pequeno controle conferido ao usuario também incentiva um isolamento social. E isto é paradoxal no atual momento em que
0S jovens se reunem em tribos - que tém codigos e linguagens proprias.

"Ah, eu gosto é de estar com meus amigos. Nao importa muito se a gente vai num show ou numa festa"

[aluno da UFRGS, campus da satde, respondendo sobre seus habitos culturais]

Em um evento cultural, ndo apenas sua proposta (seu contetido) é importante. A possibilidade de sociabilizagéo e a sensacao de bem-estar
que pode oferecer ao espectador também s&o importantes. Possibilidade de ir com amigos. De conhecer novas pessoas. Possibilidade de

troca e interacao. Programas em que simplesmente recebem informagoes e depois vao embora ja estao em segundo plano.

Por isso a importancia de atividades que permitam esta troca de conhecimentos como as oficinas do Unimusica. Em um dia, no show, 0 jovem

pode ver a performance de seu artista preferido. No dia seqguinte, na oficina, estd lado a lado com o artista, aprendendo e interagindo direta-

mente com ele.

As pesquisas apontaram um publico extremamente “conectado”. Todos possuem Orkut. Todos acessam a internet diariamente. Outras ferra-
mentas citadas sdo: MSN, Twitter, Blog, MySpace, Fotolog e Flickr.
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E extremamente necessario readequar as midias para 0 mundo 2.0. Se muitos ndo tém mais tempo de ler o jornal (ha quem nem olhe mais),
todos acessam seus e-mails diariamente. Até mais de uma vez por dia. Ferramentas web e linkagem é uma das melhores formas de se comu-

nicar com os jovens que foram entrevistados.

Este atual formato favorece a hibridizagao da cultura ou, como alguns chamam, a estética da bricolagem. Isso significa que é dificil manter a
atencao de alguém em apenas um objeto por uma longa duracao de tempo. E mais facil captar a atengéo para varias coisas a0 mesmo tempo,
entao, na verdade, nunca se esta atento a uma coisa so. Para exemplificar, basta imaginar uma tela de trabalho da maioria das pessoas: tem
5 abas abertas (G1, YouTube, Gmail, Orkut e um blog de um amigo). 0 msn esta aberto e tem algum amigo chamando. Na tela do YouTube ha
um video principal, que pode estar rodando, mas do lado direito ja tem mais trés sugestoes de outros videos.

Apesar desta fragmentacao, as pesquisas apontam que mais de 80% das pessoas que ja foram a Sala Redencao, seguem indo. E mais de 1/3
dos ouvintes que ja foram no Unimusica, foram em mais de um show. Isso significa que as pessoas gostam de repetir certas experiéncias cul-
turais. Ou seja, para o DDC, o dificil ndo sera fidelizar o publico. A questao principal que a comunicagao deve focar é como atingir este publico
e mobiliza-lo para a vivéncia cultural. Depois da primeira vez, a programacao do DDC garante o resto!
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0O que o motiva a assistir um espetaculo do Unimusica?

Amosta: 125

752%

33,6%

16,0%

tematica da  gé&nero musical o attista ingresso srum projeto histdria do outros
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Os trabalhos desenvolvidos foram o inicio de um caminho para conhecermos e entendermos mais
profundamente como as pessoas que frequentavam as a¢oes da Universidade relacionavam-se com elas.
Embora ndo sejam instrumentos que atendam aos principios de uma pesquisa dos publicos da cultura,
pois se sabe que somente através de um estudo aprofundado sobre os habitos culturais é que serd possi-
vel avancar no conhecimento dos publicos, esses trabalhos possibilitaram identificar que temas presentes
nas discussdes do grupo precisavam ser retomados. Antes, as questdes partiam do empirismo, mas, apos
a pesquisa, os dados apresentaram a necessidade da reflexdo sobre o fazer de uma forma continuada e
permanente. Construir diferentes formas de comunica¢do, mapear possiveis publicos e criar movimentos

permanentes de dialogo foi e é o objetivo permanente do DDC.

Tentamos, aqui, apresentar como se estabelecia a comunicag¢do e como hoje se da o relacionamento
com os publicos da arte e da cultura. Cabe salientar que muitas formas de relagdo se alteraram, em virtude
do mundo digital: pecas graficas impressas foram reduzidas, o banco de dados com envio de materiais
pelo correio foi desativado. Nosso canal de comunicagdo passou a ser através do banco de dados de e-mails
cadastrados. Através do site, enviamos para um publico de 16.000 pessoas a programacdo semanal do depar-
tamento. Passamos a utilizar as plataformas virtuais para diferentes contetidos: ISSUU para publicagées
e Agendas Culturais', YOUTUBE para palestras e espetaculos, FACEBOOK e INSTAGRAM para difusdo,
SITE-DDC para contetidos culturais e difusdo, TWITTER para nos relacionarmos em tempo real. E um

movimento que demanda atualiza¢do para novas formas e meios de nos comunicarmos.

103 Agendas Culturais de 2011, 2012, 2013, 2014, 2015, 2016, 2017
e 2018 respectivamente:
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Quem sdo os publicos da arte e da cultura da UFRGS? A fim de responder a essa pergunta, parto da imagem capturada
no espetaculo do Vale Doze e Trinta (Figura 36), da Bandinha de da d6'3, capturada pelo fotografo Maciel Goelzer em evento

realizado no Campus do Vale.

A imagem remete-nos a um tempo outro, distante da realidade de hoje. A imagem se d4, nesse sentido, a leitura.
Susan Sontag fala que a fotografia revela o que pode ser visto e o que vale a pena se ver: “Ao nos ensinar um novo cddigo
visual, as fotos modificam e ampliam nossas ideias sobre o que vale a pena olhar e sobre o que temos o direito de observar.

Constituem uma gramatica e, mais importante, uma ética do ver.” (SONTAG, 2004, p.13).

E 0 que vemos? Ao observar a foto somos transportados para um lugar de compartilhamento, onde todos juntos expe-

rienciam o mesmo acontecimento.

A UFRGS tem hoje vinte e sete mil alunos circulando em 86s cursos de graduagdo, em todas as areas do conheci-
mento, além de 78 programas de pos-graduagdo, sendo 66s cursos de doutorado. Todas essas atividades se desenvolvem
em espagos que somam mais de 372 mil metros quadrados de drea, construidos dentro de um territério de mais de dois mil
hectares. A graduacgdo, aliada a pesquisa e a extensdo, proporciona atividades diversificadas no ambiente da universidade,
que atrai uma circula¢do didria estimada em trinta mil pessoas em seus quatro campi. Todos esses dados nos mostram uma
universidade que se destaca numérica e qualitativamente como uma das maiores instituicdes de ensino, pesquisa e extensao
no Brasil e no exterior. E a segunda colocada entre as universidades publicas federais e esta entre as 500 melhores universi-

dades do mundo.

E uma cidade dentro da cidade. Essa metafora é para pensarmos a UFRGS como um microurbano dinimico e incons-
tante, como ja citado, como uma caixa de ressondncia da vida na cidade. Suas dimensdes podem ser comparadas
as de uma cidade de pequeno porte, composta por quatro bairros e com uma caracteristica muito especial: parte de seus
habitantes se renova a cada cinco anos. Qual é o ponto em comum desses habitantes? Todos estdo experimentando um
“lugar de cultura”, cursando uma graduag¢do ou pés-graduagdo. Ao mesmo tempo, cada um traz consigo experiéncias, reper-
torios e praticas a serem compartilhadas - os individuos, a partir das relagoes que se estabelecem entre suas identidades

diversas, sdo produtores de cultura na universidade e na cidade. Nela, milhares de pessoas partilham saberes e fazeres, as

13 Espetdculo da Bandinha de da dé :
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interlocugdes sdo inimeras, as trocas permanentes. A cada agao cultural a cidade vem a Universidade, integrar este com-
partilhamento de experiéncias.

Nos espetdculos, a multiplicidade marca a agdo, através de gestos, falas e palmas pode-se ver expressa as emogdes e
os afetos. Cada um membro desse coletivo se faz presente, e a instituicdo, a UFRGS se transforma em um grande territdrio
em movimento. A arte e a cultura atuam como o elemento desencadeador do movimento. As agdes e atividades culturais
realizadas na universidade sdo vivenciadas por estudantes, professores, técnicos e terceirizados da UFRGS, denominados
comunidade universitdria, mas também por pessoas de toda a regido metropolitana de Porto Alegre, abrangendo inclusive
outros estados e até outros paises. De acordo com informagdes retiradas do sistema de cadastro do site do DDC, temos

16.757 pessoas inscritas para receber, via e-mail, informagdes sobre as agdes artisticas dentro de suas areas de interesse.

Areas de Interesse Cinema Artes Visuais MUsica Conferéncias

Percentual de inscritos interessados 41,96% 39,54% 44,01% 2317%

Total de inscritos: 16.757

A partir dos dados completos coletados do sistema de cadastro foram produzidos mapas (Figuras 37, 38, 39 e 40) de
localizagdo no programa QuantumGIS (Versio 2.18.19)"*4, um software livre que trabalha com Sistema de Informag¢do Geo-
grafica (SIG) e que permite a visualiza¢do, edi¢do e andlise de dados georreferenciados. As imagens de satélite utilizadas
foram de 2018, fornecidas pelo Google.

04 QuantumGIS: https://www.qgis.
org/pt_BR/site/
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Publico do cinema. Ci"e'"“ “"i"e”“““"
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Unimadsica e seus publicos. De onde sdao?
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Pablico de Reflexao.

Onde estio? Conferéncias
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Esses dados podem nos demonstrar a relagdo da universidade com a cidade e também com seu entorno (Figuras 37,
38, 39 e 40). Quando definimos politicas de atua¢do na gestdo cultural, as relagdes desencadeadas com o entorno, geografi-
camente falando, sdo denominadas politicas de proximidade. Ao analisarmos onde vivem esses interessados, conseguimos
demonstrar esta relagdo espacial, haja vista que aproximadamente 30% dos interessados moram nos bairros que entornam
a Universidade. Podemos deduzir que, devido a essa aproximag¢do geografica, muitos realizam esses trajetos a pé ou de
bicicleta.

Jan Gehl, ao abordar a vida na cidade como processo, cita que a cidade viva emite sinais. Assim, andar de bicicleta,
caminhar pela cidade, ter um teatro lotado, sdo sinais de que estamos falando de uma “agradavel experiéncia comum”
(GEHL, 2013, p.63).

Os dados que apresento, embora distantes temporalmente, possibilitam algumas reflexdes, que permitem constatar
que a difusdo da arte e da cultura estd inserida em um sistema complexo, pois, através de diferentes agdes, dinamizam e
movimentam a vida cultural da universidade e da cidade. Pode-se dizer que os dados desenham a cartografia da abran-
géncia das acdes artisticas da UFRGS, demonstrando um sistema cultural dindmico. Também ¢é possivel compor uma
imagem-historia a partir do olhar de quem cantou, tocou, pintou, esculpiu, desenhou e experenciou, marcando o lugar da
Universidade na cena cultural da cidade.

s OPERMANN, Ruy. Depoimento
[mai. 2018]. Entrevistadora: Claudia
Escovar Alfaro Boettcher. Porto Alegre:
UFRGS, 2018. Entrevista concedida

Rui Opermann diz: “na Universidade a cultura e a arte sdo parte do nosso DNA, ndo tem como tirar, ndo existe esse

desenraizamento’, e complementa “eu vejo a UFRGS como uma grande expressdo da cultura e da arte na nossa sociedade e,

em certa forma, pela construcdo que se fez e que se faz™. para esta pesquisa.
As diferentes formas de relagdo que as agdes desencadeiam podem serem captadas pelas imagens e pelos relatos a =
seguir, alguns fragmentos de diferentes temporalidades, que demonstram as sensibilidades que a arte e a cultura desperta- a

[=]

ram.
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RELATOS DO PUBLICO

E-mail E-mail

De: orangotanga rom: AA Ramos Pereira

Enviada em: sexta-feira, 28 de novembro de 2014 11:35 To: Ania Chala

Para: Ligia Antonela Petrucci Sent: Tuesday, December 14, 2004 9:38 PM

Cc: Vitor Ramil Subject: Sugestdes para o Agendao + Extensao

Assunto: Re: show
Carissima Ania,

amigos, gostaria de externar minha satisfagdo em ter praticamente acompa-
sou pura gratidao pela oportunidade que me foi dada. estou em nhado por inteira o UNIMUSICA.

estado de graca, acreditando plenamente na arte, no brasil grande e Foi uma bela surpresa que vocés nos brindaram, aos portoalegren-
na generosidade da inteligéncia e da sensibilidade brasileiras. Ses.

meus olhos ainda molham com os ruidos que ficaram na alma com Estao de parabéns pela excelente programacéao Cultural.

a noite de ontem. Com certeza ficou na memoria daqueles que tiveram a oportunidade
um beijo pro voces. de acompanhar o0s varios shows, sempre de primeira grandeza.
chico césar Wisnik e Jussara; Braga e Ivone Lara; Wagner e Nana; Mehmari e N&

Ozzetti; Flach e Virginia que belos shows, 0s melhores!

Espero que uma nova oportunidade ja esteja em gestacdo. Congra-
tulo toda a equipe que esteve envolvida.

Parabéns e obrigado.

Desejando um Gtimo final de ano a vocés, e que neste proximo ano
seja tdo bom quanto este que vivenciamos.

Sem mais, atenciosamente Antonio Augusto.
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RELATOS DO PUBLICO

E-mail E-mail
De: Carlos Carega De: Marcos Nestrovski
Enviada em: sexta-feira, 23 de outubro de 2015 15:08 Enviada em: sexta-feira, 26 de novembro de 2004 13:53
Para: Ligia Antonela Petrucci Para: Lygia Petrucci
Assunto: Re: irreveréncia Assunto: UNIMUSICA
Ligia, Para voceé Lygia, e para quem mais de direito, meus agradecimentos

querida Ligia.

queria que este texto significasse algo pra ti e pra mim.

tenho 54 anos. uma carreira tortuosa dentro da musica. idas e vindas.
empolgacao e frustacao acumuladas ao longo destes anos todos.
mas quem quer ouvir um cara desconhecido do grande publico?
quem poderia se interessar por um “louco” como eu?

muitas coisas passaram pela minha cabega ontem durante o show.
e uma delas foi esta:

que coisa BONITA esta que vocé faz em Porto Alegre. Dentro da UFRGS
junto com sua equipe. Travando enormes batalhas para que 0s pro-
jetos saiam.

E muito mais quando vocé resolve convidar um cara como o Carlos
Caregalll

MUITO OBRIGADO mesmo de coragao. Isto & amor. Isto é Ser Humano
na medida mais profunda que se tem nogéo até hoje.

Sei que somos todos profissionais e outras bobagens que aprende-
mos durante a vida.

Mas neste momento quero te expressar toda minha gratidao pelo
tratamento dispensado a mim e aos musicos. Vou lembrar eterna-
mente disto.

Um grande beijo pra vocé. E continue sempre assimll!

Carlos de Souza (o Careqa)

pela magnifica oportunidade que nos deu, em onze recatados
espetaculos de piano e voz, Unicos, irreproduziveis, que nos fizeram,
a todos que 0s assistimos, ter orgulho com o que existe de bom
neste pais, e admirar o respeito que a nossa Universidade reserva
para a cultura.

Dr. Marcos Nestrovski e Ester Rosenblat Nestrovski

E-mail
Mensagem de: Susan de Oliveira

Sou professora da UFSC e coordenadora do NEPOM (ntcleo de
estudos poético-musicais) e te escrevo para, em primeiro lugar,
cumprimenta-la pelo projeto Unimusica que eu conheci ha pouco
tempo e fiquei encantada.

Bem, estava a procura de projetos em universidades que pudessem
nos inspirar e o de vocés é um exemplo. Especialmente pelo desse
ano, Série percussionistas.

Grande abrago.
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RELATOS DO PUBLICO
Trabalho da Escola Estadual Rio de Janeiro 22 de junho de 2005

No dia 9 de junho de 2005 a turma 5B foi convidada pelo professor de geografia
para irmos ao teatro da UFRGS assistir apresentacao de um grupo de musicos,
que através do projeto Pixinguinha vieram a Porto Alegre, fazer sua apresenta-
¢ao. Nesse grupo estava uma pessoa na qual eu nao conhecia seu trabalho Lia
de Itamaraca, confesso que fiquei com receio de nao gostar desse show.

Fui na expectatival Louca para ver essa cantora, entrei no teatro ja estava pra-
ticamente lotado, pensei: puxa essa cantora deve ser 6tima para o teatro estar
quase cheiol Ja comecei a pensar diferente: nao perdi meu tempo vindo aquil
Quando as luzes se apagaram vejo ela no palco. Comegou a cantar uma
musica chamada “Ciranda”. Me senti tao pequeninha diante de uma pessoa tao
extraordinaria senti um arrepio em todo corpo, fiquei emocionada diante da
simplicidade, e com uma voz de dar inveja. Também gostei do resto do grupo um
deles tocou no serrote a musica “ave maria” achei linda a interpretacao.

Lia de Itamaraca empolgou a plateia todos cantavam com ela e, ainda as pes-
s0as a dangar de maos dadas e formaram uma roda que foi até o palco. Senti
que ela adorou estar cantando para nds, pedimos bis apos ela cantar a Ultima
musica. Todos aplaudiram de pé e pedindo bis e ela, com sua simplicidade can-
tou mais uma vez. E, mais uma vez nos presenteou com sua voz encantando!
Tania dos Santos Dias 5B

* Carta enviada ao departamento a partir da participagao da escola no projeto Pixinguinha 2005
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Os relatos aliados aos dados nos mostram que, através de uma programacao permanente, com
qualidade e facilidade de acesso, cria-se um ambiente com condi¢des de convivialidade. Jean Galard, em
consondncia com o pensamento, diz que a a¢do cultural age na duragdo, na perseveranga e no anonimato.
Wranna Panizzi ressalta que a arte trabalha com o conceito de intangibilidade, o amor a arte'*® ndo é algo
natural, mas algo cultivado e socialmente construido; com isso, surge a importancia de existirem programas
que valorizem o aspecto artistico'’.

As Figuras 41 a 44 remete-nos as formas com que o publico capta e experiencia as agoes, interagindo e
se relacionando com o momento, as Figuras 30 a 35 e 37 a 40 representam grafica e numericamente os publi-
cos que a Universidade atinge, dados que nos fazem ler esta relacdo que ndo se encerra ali, poderiamos inserir

também os relatos como um elemento a construir a leitura da forma de relagao.

Através das imagens e dos dados pode-se dizer que a UFRGS dialoga e se relaciona com aqueles que
se dispdem “ao pode ser”. Ligia Petrucci os define como “espectadores némades, que apostam no novo em
detrimento de seus gostos pessoais, [...] aquele que se dispde a escuta multipla e diversa™®. Disponibilizar
a¢des que promovem essa transitoriedade de géneros, numa sucessdo inesgotavel de movimentos a fim de
que cada um crie e invente seus fins culturais, leva-nos a cartografar as memadrias, vivéncias e sensibilidades,

que a UFRGS mantém através da arte e da cultura promovidas e difundidas por ela.

6 Conceito j& abordado por Pierre Bourdieu.

7 PANIZZI, Wrana. Depoimento [mai. 2018]. Entrevis-
tadora: Claudia Escovar Alfaro Boettcher. Porto Alegre:
UFRGS, 2018. Entrevista concedida para esta pesquisa.

8 PETRUCCI, Ligia. O Unimusica e o Ouvinte Némade:
Possivel contribui¢do de um projeto para a ampliagdo de
repertorio na musica. In: I Encontro Brasileiro de musica
popular na universidade - I MusPopUni; Organizadores:
Marilia Stein, Raimundo Rajobac e Luciana Pras. Porto Ale-
gre: Marca Visual, 2015. - Espectador ndmade: aquele que se
dispde a escuta multipla, diversa. [...] expande seus pontos
de referéncia, substituindo a 1dgica da exclusdo- algo como
ou a musica que conheco e que costumo ouvir ou nada mais
- pela da adigdo: posso ouvir e apreciar Chopin e Z¢é Miguel
Wisnik e Banda Mantiqueira e Velha Guarda da Portela,

e por ai afora, numa sucessdo supostamente inesgotavel,
considerando-se todo o repertorio e sonoridades a que se
pode ter acesso no presente.
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Continuagdo das Notas 84 e 87, :

84 Atualmente, o Coral da UFRGS ¢ formado por um grupo variado de cantores, incluindo alunos, profes-
sores e funciondrios da Universidade e pessoas da comunidade em geral. Ao longo de sua histéria, recebeu
diversos prémios em nivel regional, nacional e internacional, destacando-se recentemente o primeiro
lugar no Festival Internacional de Curitiba - Cantoritiba 2016, e o segundo lugar na edi¢dao Cantoritiba
2017.

8 Assim, as programac¢des uniam o que estava sendo produzido na sala de aula com o que estava cir-
culando pela cidade; os espetdculos programados dialogavam com o ensino e com o meio artistico. O
publico, em sua maioria, era da comunidade universitdria, os espagos ndo eram em auditdrios, mas sim
em locais de circulagdo; a proposta era surpreender, inovar, provocar. O departamento dividiu sua agenda
mensal, tendo na primeira quinzena as agdes do Vale doze e trinta e, na segunda quinzena, o Unicultura.
A proposta era que as a¢des ndo se sobrepusessem e que o grupo do DDC pudesse se engajar em ambas as
producdes. Hoje 21 anos apds a sua criagdo, de um projeto fora de um equipamento cultural, pode-se dizer
que ele ndo contempla mais as caracteristicas de sua criagdo. As formas mudaram; em 2002, o Cultura
Doze e Trinta foi desativado e retomado o projeto especifico para o Campus do Vale, nascia o Vale Doze e
Trinta, espago destinado para a musica. Em 2015 nova reestruturagdo ampliando para danga, teatro, ofi-
cinas e se transformando em Vale Vale. Hoje cuja forma de a¢do estd pautada na circulagdo de diferentes
agdes artisticas realizadas pelo Departamento, que tém como um dos locais de circulagdo o Campus do
Vale. A mudanga é que o Campus do Vale deixa, desse modo, de ter um projeto especifico para o espago e
passa a ter projetos no espago.
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CARTOGRAFIA AFETIVA

CARTOGRAFANDO MEMORIAS,
VIVENCIAS E SENSIBILIDADES

CAPITULO 3

Os capitulos anteriores demonstraram a constru¢do dos movimentos da difusdo da arte e da cultura, as formas de rela-
¢do criadas e construidas com a comunidade, e sua intensidade de abrangéncia. Agora, trata-se de aprofundar as reflexdes
sobre elas, levando neste momento a formata¢ao da cartografia afetiva, como ela se materializa compondo o imaginario
que une afetivamente as pessoas através da difusdo da arte e da cultura. Como vimos, a Cartografia Afetiva funciona como
instrumento e como resultado. Ela é um instrumento pois se transforma em uma lupa que busca ampliar o encontro de trés
agentes da cena artistica e cultural: a Universidade, o artista, e o publico. E como resultado, pelas lembrancas e vinculos que
permanecem no individuo que experiencia este encontro.
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Em um primeiro movimento, a Universidade é propositiva em relagdo ao tema e inicia o movimento - ao conceber
a programacdo, o que também é tanto causa quanto consequéncia que afeta de diferentes formas todas as pessoas que se
envolvem. A partir desse movimento, sucede o “envolver o artista convidado” a integrar a ideia e o tema, sob o signo da liber-
dade para a criagdo do espetaculo. Esse “envolver o artista” ressoa para outras pessoas, ampliando a concep¢ao pela atuagdo
resultante do envolvimento. E todos se unem e formam um coletivo.

Assim, a Cartografia Afetiva identifica, nas trilhas deixadas, no engajamento do publico, na experiéncia vivida nas
acoes artisticas realizadas, e onde é possivel encontrar na marca, o signo que a arte e a cultura deixaram nos individuos.
Cada movimento promove conexdes, e se expande, retornando para a UFRGS, local onde todos experienciam conjunta-

mente o acontecimento'?, o Unimusica no Saldo de Atos da UFRGS.

A experiéncia conjunta transporta todos a uma outra dimensdo. A permanéncia da agdo cultural e artistica atrai a
permanéncia de publico, e a vivéncia requalifica favoravelmente a cena de encontro de todos na UFRGS. Ha uma reunido
de fundamentos etéreos com materialidades pesquisadas, que aqui apresenta o Projeto Unimusica em escala de “aconteci-
mento”. Esse acontecimento é sustentado pelos rastros deixados ao longo dos anos, pelas tessituras entrelacadas e capazes
de demonstrar que os espetaculos ndo apenas tiveram lugar e foram frequentados, como também conseguiram formar uma

memoria afetiva no publico, nos gestores e nos artistas, pela vivéncia de uma experiéncia sensivel.

A materializacdo da experiéncia do vivido foi buscada naquilo que a cartografia elege como objeto de estudo: os ras-
tros, as trilhas, o sulcar, a marca. Nesse sentido, nossa investiga¢do tratou de encontrar elementos por meio da hibridiza¢ado
de relatos, videos, imagens e sons. Esses registros confirmaram materialidade que compde e forma a “cartografia afetiva”

que se estabelece com a instituigdo UFRGS a partir do Projeto Unimusica.

Nessa dire¢do, o fildsofo Vladimir Safatle discute como as sociedades constroem vinculos de afeto:

Talvez precisemos partir da constatacdo de que sociedades sdo, em seu nivel mais fundamental, circuitos
de afetos. Enquanto sistema de reprodu¢do material de formas hegemonicas de vida, sociedades dotam tais
formas de adesdo ao produzir continuamente afetos que nos fazem assumir certas possibilidades de vida a
despeito de outras. Devemos ter sempre em mente que formas de vida determinadas se fundamentam em
afetos especificos, ou seja, elas precisam de tais afetos para continuar a se repetir, a impor seus modos de orde-

namento definindo, com isso, o campo dos possiveis. (SAFATLE, 2016, p.15-16).

9 Deleuze e Guattari chamam de
acontecimento aquilo que se “atualiza
num estado de coisa, num corpo, num
vivido [...] Em cada acontecimento

ha muitos componentes heterogé-
neos, sempre simultaneos, todos no
entre-tempo que os fazem comunicar
por zonas de indiscernibilidade, de
indecibilidade: sdo varia¢oes, modu-
lagoes, inter-mezzi, singularidades de
uma nova ordem infinita”. DELEUZE,
Gilles; GUATTARI, Felix. O que é a
filosofia?. Sao Paulo: Editora 34, 1997.
P.202-204.
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Ao referir o “campo dos possiveis”, Safatle (Obra citada.) acrescenta a possibilidade de escolha pelo individuo, tra-
zendo mais um elemento para a formagdo do afeto: o sujeito envolvido é passivel de escolha, podendo tomar sua decisdo
frente a “uma gramatica de afetos que organiza toda e qualquer sociedade, que fornece a ossatura de nossas formas de vida”
(Obra citada, p.16).

A partir dessa perspectiva, os afetos, ou o circuito dos afetos, sdo parte das sociedades, e apresentam-se regulados,
ordenados enquanto sistema. O individuo é o objeto, o que podemos inferir da relacdo com a psicanalise de Jacques Lacan,
linha seguida na abordagem de Vladimir Safatle, materializada na seguinte passagem: “nossa liberdade passa, atualmente,
por sermos capazes de nos abrir a afetos que nos despossuem de nossa condi¢ao de individuos” (SAFATLE, 2018. Apresen-

tacdo).

Nesse sentido, a cartografia afetiva é formada a partir das afetagdes desencadeadas pelas a¢des artisticas, que atuam
para desenvolver movimentos que possibilitem quebrar os circuitos existentes até o momento de cada acontecimento.
Ao atrair o individuo para cada acontecimento no Saldo de Atos da UFRGS, é possivel quebrar os circuitos, assim como é
possivel deslocarmos o individuo para “esses momentos raros nos quais acontecimentos nos fazem ser, ao menos por um

instante, afetados de outra forma” (Obra citada.).

E a partir da forma das a¢des, da qualidade delas, e das suas intensidades que algo acontece e possibilita 0 movimento
de afetacdo. Logo, tais elementos estdo em jogo para tornar possivel um acontecimento, em que espago, acolhimento e
intensidade levam a um movimento de afetacdo, no qual a UFRGS, o artista e o projeto afetam também o publico. Esses dois
movimentos — entre a¢do e publico -, possibilitam um acontecimento que ddo forma a uma experiéncia tnica; enfim, tudo

afeta o pensamento e vai residir na memoria.

A representacdo dos elementos indica que a cartografia afetiva se volta para “sentir” o movimento do acontecimento
no individuo que o vivencia. O pablico de um mesmo espetaculo se insere tanto quanto um “espectador emancipado™®
como um espectador que ndo interagiu ou que se sentiu incomodado, discordante. O que a cartografia afetiva sustenta é que

todo o acontecimento funciona abrindo caminho para possibilitar que os afetos circulem de outra maneira.

As reflexdes de Vladimir Safatle, abordadas sucintamente™ até aqui, também dialogam com a proposi¢do de Adauto

Novaes, referida no capitulo anterior, sobre a aten¢do em enxergar “o oculto inscrito em toda obra de arte e em toda obra de

o RANCIERE, Jacques. O espectador
Emancipado. Sdo Paulo: Editora WMF
Martins Fontes, 2012.

“O Espectador emancipado age, tal
como o aluno ou o intelectual. Ele
observa, seleciona, compara, inter-
preta. Relaciona o que vé com muitas
outras coisas que viu em outras cenas,
em outros tipos de lugares. [...] Parti-
cipa da performance refazendo-a a sua
maneira, furtando-se, por exemplo, a
energia vital que esta supostamente
deve transmitir para transforma-la em
pura imagem e associar essa pura ima-
gem a uma histdria que leu ou sonhou,
viveu ou inventou.” (p.17)

= £ importante advertir aqui que

as reflexdes sobre o circuito dos

afetos surge como uma forma de
contextualiza¢do da temdtica como
algo integrante da sociedade, ndo
aprofundando o tema e seus desdobra-
mentos, mas apenas o inserindo como
integrante da sociedade. Vladimir
Safatle ressalva que “os circuitos dos
afetos constroem vinculos através da
maneira com que corpos sdo afetados,
objetos sentidos e desejos impulsiona-
dos”. Esta ¢ a parte de sua obra na qual
estamos interessados.
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pensamento” (NOVAES, 1994, p.9), e sobre o movimento de “levantar a ponta de um véu, e mostrar aos homens um lado
ignorado ou antes esquecido do mundo que habitam” (Obra citada.). E funcionam como dois olhares que se debrugam
sobre o mesmo objeto: o acontecimento. O acontecimento é capaz de quebrar o circuito dos afetos, aliado a aten¢do em
enxergar os movimentos, somado ao desejo de construir novas formas de pensamento, resultando na capacidade de levar a

todos a experiéncia compartilhada, e as possibilidades de descentramento.

Ao abordar a experiéncia compartilhada, faz-se oportuno investigar “quem € o sujeito da experiéncia? Quem sdo os

que se deixam afetar?” Apontando para possiveis respostas, Jorge Larossa discute o sujeito da experiéncia como:

[...] um territdrio de passagem, algo como uma superficie sensivel que aquilo que acontece afeta de algum
modo, produz alguns afetos, inscreve algumas marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos. Se escutamos em

Lo«

francés, em que a experiéncia é “ce que nos arrive”, o sujeito da experiéncia é um ponto de chegada, um lugar a
que chegam as coisas, como um lugar que recebe o que chega e que, ao receber, lhe da lugar. E em portugués,
em italiano e em inglés, em que a experiéncia soa como “aquilo que nos acontece, nos sucede’, ou “happen to
us”, o sujeito da experiéncia é sobretudo um espago onde tém lugar os acontecimentos. (LARROSA, 2016, p.25)

Larrosa, ao abordar o territorio de passagem, faz-me pensar nas relagcdes criadas na Universidade a partir da arte e
da cultura. Isto é, a Universidade pode ser esse ponto de passagem, onde o encontro entre a UFRGS e os diversos sujeitos
“funda” este espago de passagem que é o proprio do sujeito da experiéncia, que é um espago mutante que sé existe no
momento dos afetos. Para ele, a experiéncia “é algo que (nos) acontece e que as vezes treme, ou vibra, algo que nos faz
pensar, algo que nos faz sofrer ou gozar, algo que luta pela expressdo, e que as vezes, algumas vezes, quando cai em mdos de

alguém capaz de dar forma a esse tremor, entdo, somente entdo, se converte em canto” (LARROSA, 2016, p.10).

Para o tema em questdo, a abstra¢do de Larrosa, ao conceituar como a experiéncia se da, remete a intensidade que
assume inserindo na voz a forga, o sentimento transformado em canto. A intensidade é relatada para pensarmos nas formas
que as a¢des assumem, e utilizo o canto, como a metéafora para expressar a for¢a do que foi vivido, e desta forma unir com a
cartografia proposta por Rolnik:

[...] dar lingua para afetos que pedem passagem, dele [do cartdgrafo] se espera basicamente que esteja mergu-

lhado nas intensidades de seu tempo e que, atento as linguagens que encontra, devore as que lhe parecerem

elementos possiveis para a composi¢do das cartografias que se fazem necessarias. (ROLNIK, 2016, p.23).
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Larrosa e Rolnik utilizam uma linguagem pouco usual para nos inserir na intensidade de suas defini¢des, “algo que
(nos) acontece e que as vezes treme [...] quando cai em maos de alguém capaz de dar forma a esse tremor, entdo, somente
entdo, se converte em Canto” LARROSA, 2016. p.10), “dar lingua para afetos que pedem passagem” (ROLNIK, 2016. p.23).
A “lingua” de um se associa com o “canto” do outro. Em comum, estdo dois elementos que se utilizam do aparelho fonador,

para acontecer, 0 mesmo 6rgao responsavel pela palavra.

Larrosa também refere que o “canto” atravessa o tempo e o espago, apresentando-se de diferentes formas e intensi-
dades:

[...] em algumas ocasiGes, esses cantos de experiéncia sdo cantos de protestos, de rebeldia, cantos de guerra ou
de luta contra as formas dominantes da linguagem, de pensamento e de subjetividade [...] sdo cantos épicos,
aventureiros, cantos de viajantes e de exploradores, desses que vao sempre mais além do conhecido, mais além

do seguro e do garantido, ainda que ndo saibam muito bem aonde. (LARROSA, obra citada.)

Rolnik ao dar “lingua para afetos que pedem passagem, [...] atento as linguagens que encontra, devore” (ROLNIK,
2016, p.23), demonstra a intensidade da relacao e, exige de cada um outra forma de atuagdo, em que formas criativas, liga-
das com a intensidade da relagdo, insira o sujeito de um outro modo. Neste, os elementos que afetaram estardo colocados,
estardo inseridos na cartografia, pois “o cartografo observa e decodifica afetos em cartografias dos desejos” (Obra citada). A
reunido desses conceitos demonstra a abordagem seguida para a composi¢do da cartografia afetiva, principal objetivo deste
trabalho.

Compreender o que faz pessoas experienciarem um espetaculo, compartilharem de um mesmo espago e tempo cul-
turais em um espaco publico — Saldo de Atos da UFRGS - foi ponto de partida para refletir sobre o exercicio do convivio
social que se estabelece através de uma escuta conjunta participar “.. de um mistério” (BROOK, 2000. p.310). O “mistério” é
usado por Peter Brook, para referir o momento em que o artista e o piblico compartilham o mesmo lugar no mesmo tempo,
vivendo como uma “cura momentanea” em que cada membro, ao estar ao lado de outro, sente-se como se encontrasse o

seu lugar pleno, no convivio com o espago e com os outros que o habitam, compartilham, o transformam, o ressignificam.

E a partir dessa sensibilidade que vislumbro o entrelacamento capaz de ressignificar um sentimento de afeto, pela

histodria e pela experiéncia. E permitir que se apresente o gestor cartégrafo, aquele que consegue narrar determinados movi-
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mentos artisticos de determinado periodo da Universidade e sua relacdo com as pessoas e com a Cidade. E, ao identificar,

cartografar as memorias, vivéncias e sensibilidades e suas rela¢des com a arte, a cidade e a universidade.

E assim que se justifica compor, através de diferentes fios, uma narrativa que transborde as no¢des formais de mape-
amento - e que permita trazer o Canto, a lingua que pede passagem, e as sensibilidades construidas por meio
deles. Ndo para desconstruir os imagindrios que acompanham a imagem da Universidade, sempre lembrada como uma
instituicdo de ensino. Mas para representar a amplia¢do da atuagdo da Universidade na formagdo ndo apenas daqueles que
se vinculam formalmente e dela levam uma graduac¢do, mas daqueles que convivem com a Universidade, e dela levam uma
memoria afetiva.

E, através da reflexdo sobre esses fios condutores, o gestor cartografo alcanga, na experiéncia do vivido, o pensamento
de Larrossa, de que as a¢des artisticas sao capazes de dar “forma a esse tremor, (que) entdo, somente entdo, se converte em

canto”. E entdo vislumbrar o canto da experiéncia compartilhada da difusdo artistica e cultural da UFRGS com a Cidade.
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31 LEGENDAS: UNIMUSICA SOB O OLHAR DA EXPERIMENTACAO E
DO COMPARTILHAMENTO

Aqui se pensa o Unimusica sob o olhar da experimentagdo e do compartilhamento, pois “A masica, em
certos momentos, para todos nos, pode ser uma forma - uma forma maravilhosa - de se perder no mundo.
Mas a musica também pode ser um modo de entrar no mundo, de se engajar afetiva e criticamente com a
realidade, de acordar verdadeiramente para a vida™=.

A musica foi o ponto de partida, foi o meio e é a permanéncia de um projeto por meio do qual, ha 37
anos, a Universidade vivencia, no Saldo de Atos da UFRGS, o encontro e a troca. Escrever sobre o Unicultura'

significa lembrar o nome de muitas pessoas e momentos vividos.

O Projeto Unimusica nasceu em 1981, abrindo a Universidade para a musica popular e oferecendo um
espago de amostragem, um local para a experimenta¢do no Saldo de Atos da Reitoria, com infraestrutura
adequada e profissional para uma experiéncia compartilhada entre o palco e a plateia. E tudo conspirou para
vir a ser utilizado por dezenas de anos, pelos artistas, como um laboratdrio da relagdo entre publico e artista,
experimentando coletivamente a vivéncia do acontecimento. A vanguarda vem de anos de palco e de publico,

daqueles que compartilharam com a nossa UFRGS a arte e a cultura na cidade de Porto Alegre.

Ludwig Buckup, criador do projeto, relata que existia um didlogo entre a musica e a Universidade,
por meio de uma politica de eventos. Mas ndo havia uma mobilizacdo da comunidade universitaria para
o convivio através das artes™. A partir desse disparador, de inserir a musica no cotidiano da Universidade,
possibilitando vivéncias musicais no dia a dia da UFRGS, é que nasceu o Unimusicas, tendo como objetivo
basico a “criagdo e amplia¢do de espagos na Universidade para a amostragem da produgdo musical da comu-

nidade académica”™®.

A proposta inicial, logo se modifica, ampliando e se transformando em um projeto da cidade.

[...] muitos jovens musicos, ndo necessariamente vinculados a universidade (por exemplo,

Vitor Ramil,[...]), queriam mostrar o que estavam criando, e muitos outros jovens, sobre-

12 NESTROVSKI, Arthur. Texto de abertura da temporada
20n da Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo Paulo. Dis-
ponivel em: <http://www.concertino.com.br/cmsz/files/
Temporadazou_OSESP.pdf>. Acesso em: 19 ago 2018.

13 Utilizo “Unicultura” e ndo Unimusica, pois € nesse
contexto que assumo o Departamento e 0 momento em
que escrevo o texto utilizado, e o Unimusica como projeto
integrante do Programa Unicultura. A vida artistica e
cultural da comunidade universitaria encontrava no
Programa UNIARTE o pulsar das 4reas de cinema, teatro,
danga e musica erudita, com uma programagao semanal
intensa, favordvel para a UFRGS se transformar no ponto
de encontro da cidade. Lembrando Buckup, a Universidade
tinha uma politica de eventos e ndo uma mobilizagdo da
comunidade. O Programa UNIARTE foi descontinuado em
1985. Em 1989 foi retomado em um novo formato, sendo
realizadas oito edi¢des, e novamente suspenso. Em 1993,
retornou com um novo nome, como Programa UNICUL-
TURA ampliando sua atuagdo para outras areas.

14 BUCKUP, Ludwig. Depoimento registrado para esta
dissertagdo.

15 Em 27 de margo de 1981, criava-se uma nova relagdo com
aarte. O Unimusica desencadeia uma série de movimentos
ao disponibilizar o espaco, a estrutura e a produgdo para os
espetaculos. Clarice Aquistapace, em seu depoimento no
livro Unimusica 21 anos, diz que era disponibilizada uma
ajuda de custo aos grupos que participavam. Mesmo que
simbolicamente, o artista era remunerado. *Continua¢do no
final do Capitulo 3.

16 Projeto de criagao do Unimusica colegao “U” Biblioteca
Central da UFRGS.
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tudo estudantes, queriam ouvir o que eles tinham a propor. Assim, de uma certa forma, o projeto passou a ser
da cidade; tanto que, na época, identificavam-se os musicos (cancionistas em sua maioria) que iniciavam ali

sua vida profissional como Geragdao Unimusica [...] (PETRUCCI, 2015, p.404-411)

Os recortes representados no Capitulo 2 mostraram Ludwig Buckup, Clarice Aquistapace e Celso Loureiro Chaves, ao
lado de inumeros artistas, criando na Universidade um espago didrio para questdes da arte e da cultura. Eles construiram,
através de um fazer didrio, uma “confianga institucional”. Quando Buckup lembra que queria inserir a musica no cotidiano
da Universidade, quando Celso menciona que estavam apenas programando espetaculos, e quando Clarice salienta que
existia uma grande efervescéncia, e que a Universidade abriu espago, percebe-se que eles ndo sabiam a dimensao do que

estavam criando e a forma como estavam criando.

Clarice Aquistapace relata que 1981 era 0 momento certo no lugar certo.

[...] tinha uma resisténcia dentro da Universidade em relagdo aquele bando de malucos que o Buckup colocava
dentro da Reitoria para ouvir musica popular. Serd que isso é cultura? Esse era o questionamento da época. A
gente, olhando para tras, se da conta de que ali comeg¢ou a romper algumas barreiras. Acho que ndo é preten-

sdo dizer isso” (UFRGS, 2002, p.12).

O Unimusica nasceu de um desejo transformando-se em um projeto institucional atemporal; foi construido dia-
riamente por pessoas engajadas por um fazer sensivel e profissional. E um projeto que agregou formas, sentidos e afetos,
unindo pessoas e criando na Universidade um espa¢o permanente para a difusdo da arte. Um movimento que permanece

até os dias de hoje, sendo mantido, adaptado e estimulado.

Os recortes foram orientados para mostrar o testemunho do vivido, para ilustrar como ocorre a experiéncia do espe-
taculo, e para que se possa fechar o ciclo com a convic¢do de que as pessoas (e, a partir delas, a cidade) relacionam-se

afetivamente com a Universidade por meio da arte e da cultura.

Selecionei recortes de vivéncias de Artistas, Gestores, Espectadores, em diferentes temporalidades. Sdo frag-

mentos que demonstram como cada um “deu lingua para os afetos que pedem passagem” (ROLNIK, 2014, p.23).
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Estes fragmentos foram compostos de didlogos, inspiragdes, imagens e relatos pesquisados em acervos do depar-
tamento (DDC), e outros especialmente produzidos com protagonistas do Projeto Unimusica. Tudo foi direcionado para
encontrar na sensibilidade o trago comum ou o elemento de unido. A base vem do relato da vivéncia, nas palavras, nos tre-

chos recortados em entrevistas com artistas, gestores e espectadores.

A letra da can¢gdo Ramilonga (Figura 46) comunica-se com o espag¢o da narrativa. A estrofe “Olho o cotidiano, chega
em ondas a musica da cidade, barcos que ndo estdo, ares e ruas que nunca mais, por ai, por ai” - projeta o ouvinte-leitor ou
encoraja o sujeito a reviver as muitas cidades, de diferentes temporalidades, em um tnico tempo, o seu tempo presente. O

escrito de proprio punho remete para o vinculo com a obra e com o artista.

“Ramilonga”, de Vitor Ramil, foi também o nome do espetaculo oferecido aos Calouros em 1998. Nas “marcas, nos
sulcos” da memoria, foi eleito como ponto de partida para ilustrar uma temporalidade alongada, para representar que a
afetacdo do individuo pela arte e pela cultura ndo exige formulagdes tedricas nem repertorio. O acontecimento se oferece
para quem o experiencia. E, com o individuo, permanece a experiéncia. Talvez o individuo nem perceba a afetagdo. Ou nao

necessite identifica-la. Mas “ela estd” na memoria.

Ramilonga, em 1998, é o primeiro acontecimento artistico cultural utilizado para justificar o exercicio de compor a
“lupa” para exercer reflexdo, e para concluir com a marca deixada capaz de formar a cartografia afetiva. Na época dessa apre-
sentag¢do, eu também era “caloura” na gestdo cultural e estava participando do primeiro, daqueles que o futuro permitiu, dos
mais de vinte anos consecutivos exercendo a dire¢do do Departamento de Difusdo Cultural da UFRGS, com colegas que tém

acompanhado todo esse tempo (Ligia Petrucci) e com outros colegas que passaram pelo grupo de trabalho.

Ao trazer a figura do “calouro”, entendo que, independentemente da reflexdo que o amadurecimento do coletivo das
vivéncias trouxe, o disparador de sensibilidades nao exige formulagdes tedricas nem repertorio. O acontecimento com o
individuo permanece. Ele estd na memoria.

Uma memoria remete a outra. Naquela época, acolhia-se “o quanto fosse possivel entrar no Saldo de Atos”. Havia
espectadores sentados no chdo, em corredores, em pé, ... e a capacidade dos lugares do Saldo de Atos era excedida. E foi

vivida, ao estarem juntas com 1500 pessoas experienciando o Ramilonga, no Saldo de Atos de Atos da UFRGS. O artista se
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mostrou impressionado com a procura pelos ingressos do espetaculo, pois confidenciou ndo acreditar que tantas pessoas
gostavam de milongas"’.

A conexdo de todos pode ser buscada no que Vitor Ramil relata: “as melodias sdo pensamentos que vao embora
através da masica™®. O artista divide o ato criativo e sensivel, repartindo e propondo uma reflexdao que se relaciona com a
cartografia ao ser construida por memorias de uma experiéncia do urbano. Assim, a leitura de Vitor Ramil resgata as sensi-
bilidades do vivido e possibilita diferentes construgdes simbolicas aqueles que a alcancam. O ouvinte é transportado para
a dimensdo sensivel de uma cidade que continuamente se transforma, que foi captada pelo olhar do artista, como um car-
tografo a desenhar as ruas, descrevendo-as e possibilitando a todos que, através da cang¢do, encontrem linhas que o fagam
percorrer espagos da cidade.

Outro momento de memoria teve lugar quando cinco violdes - considerados os melhores violdes do Brasil (Turibio
Santos, Guinga, Yamandu Costa, Ulisses Rocha e Daniel Sd)™ - e uma gaita ponto se encontraram no Projeto Unimusica, no
Saldo de Atos da UFRGS. Foi a primeira vez que eles, juntos, mobilizaram afetos, memadrias, vivéncias e sensibilidades. No
encontro dos “violGes brasileiros”, o gaiteiro Renato Borghetti uniu-se as cordas para compor uma inesquecivel sonoridade.
Foi um momento em que as diferentes maos, através de seus violdes e da gaita conectaram varios espagos geograficos do

Brasil em um unico local.

A percepgdo da grandiosidade artistica desse momento excedeu a memoria de quem vivenciou. E se materializou em
disco™°, ultrapassando o espaco fisico para se expandir e compartilhar o espetaculo com a marca¢do de um tempo emble-
matico: os 21 anos do Projeto Unimusica. Sdo os mesmos 21 anos que o individuo relaciona com a maioridade civil, a partir
de quando passa a ter plena capacidade (legal) para tudo o que desejar fazer na vida. O Unimusica faz isso, compartilha
momentos, amadurece como projeto e cria formas de se manter, ao mesmo tempo, com a ousadia dos 18 anos e a sabedoria

dos 37, criando em sua programagdo formas instigantes para cultivar a intensidade e a criatividade.

Ao aprofundar a procura sobre essa afirmagdo, encontrou-se na entrevista concedida a Radio da Universidade, por
ocasido dos 35 anos do Projeto, a reflexdo de um de seus criadores sobre a permanéncia. Celso Loureiro Chaves relata que,
quando iniciaram o projeto pensavam em realizar espetaculos de musica de forma regular, pensando em programar ag¢des
que estivessem ao redor. Ele avalia que o Projeto cresceu, tornou-se adulto e longevo:

"7 RAMIL, Vitor. Depoimento. In:
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO
GRANDE DO SUL (Org.). Unicultura.
Porto Alegre: UFRGS, 2002. p.59.

18 Video espetdculo Unimusica:
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" Turibio Santos (Sdo Luis-Mara-
nhdo), Guinga (Rio de Janeiro-R]),
Yamandu Costa (Passo Fundo-RS),
Ulisses Rocha (Rio de Janeiro-R]),
Daniel S& (Porto Alegre-RS). Gaita
Ponto Renato Borghetti ( Porto
Alegre-RS).

20 CD Unimusica:
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[...] o projeto passou de uma programacao ingénua [...] vamos programar quem estd a nossa volta [...] para uma
autentica curadoria, [...] o Unimusica chegou a idade adulta, [...] com programagdo séria, temética, trazendo
as pessoas que mais podem dizer sobre aquele tema especifico que é escolhido para o ano, [...], se transformar
em um programa sistemdtico com curadoria sistematica. O grande ineditismo, a grande novidade é a per-
manecia, por décadas. Eu lembro quando chegamos ao Unimusica nimero 50, foi uma celebra¢do; quando
chegamos ao niimero 100, pensamos agora chegamos ld, [...] ndo precisamos fazer mais nada, bem, durou por
décadas depois do numero 100. [...] O grande ineditismo dentro das universidades federais é a permanéncia
do programa [...] ter atravessado diferentes administragdes com diferentes cores ideoldgicas é admiravel, do
programa em si e dos administradores que tiveram sensibilidade de ver que ali estava uma coisa preciosa para
a comunidade.™

Permanéncia, sensibilidade, criatividade e profissionalismo, elementos que qualificam o Unimusica como o espago
da musica na Universidade. O desejo do idealizador que se transformou em projeto e que se mantém como elo entre socie-
dade e universidade. Unimusica é UFRGS, e UFRGS ¢ Unimusica.

Qual é a semelhanca entre Hique Gomes, Nei Lisboa, André Mehmari, Jussara Silveira, Vitor Ramil, Monica Salmazo,
Paulo Freire e seu mestre Manoel de Oliveira, Antonio Zambujo e Carminho? A de terem, através do Unimusica, experi-
mentado algumas de suas “primeiras vezes” a primeira vez na cidade, a primeira vez em um palco, a primeira vez de chegar
a um publico que nio os conhecia, a primeira vez de subir ao palco da UFRGS. Sim, estes sdo alguns dos nomes escolhidos
para demonstrarem que o Unimusica foi e é o espago aberto ao “pode ser”, nasceu com esta proposta e vem ampliando sua
atuacdo. Esses exemplos sdo utilizados para qualificar a relacdo afetiva dos artistas com a Universidade e com a Cidade: a
primeira vez nesta cidade, a primeira vez em um palco, a primeira vez de chegar a um publico que ndo os conhecia, a pri-

meira vez de subir ao palco da UFRGS.

Através dos fragmentos aqui utilizados, de imagens e depoimentos pretendo remeter o leitor para a atmosfera do

vivido, e com eles exercer a sustenta¢do do fazer do gestor cartografo, transportando para o sentimento experienciado.

Nei Lisboa relata que:

O Unimusica foi de extrema importancia para mim dentro da minha escolha de seguir a carreira na musica,
[...] foi dentro da universidade, no Unimusica, que construi meu primeiro ptblico, que me acompanhou na

minha carreira no teatro. O Unimusica propiciava para a gente uma estrutura muito importante que outros

2 Entrevista a radio 35 anos.
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eventos que faziamos por conta [...] dificil de ter [...]. O Unimusica propiciava, para quem estava comegando,
uma primeira oportunidade dentro de uma estrutura profissional. Som bacana, divulgagdo bacana, o acesso

gratuito e um publico sempre presente que lotava. Tenho uma das melhores lembrangas.

O artista recorda que muitos foram os momentos significativos do projeto, lembrando que, em 1982, teve um movi-

mento emblemadtico no momento em que o projeto concebe o espetaculo de nimero 50 do Unimusica.

[...] Nei Lisboa e banda apresentaram-se acompanhados pela orquestra de cordas e sopros formada por musi-
cos da Orquestra Sinfonica de Porto Alegre, com regéncia do maestro Tilio Belardi e arranjos de Celso Loureiro

Chaves, Paulo Dorfman e Glauco Sagebin. Uma ousadia de misturar erudito e popular que virou moda.’

Hique Gomes em seu depoimento relata que:

Foi onde iniciei minha carreira musical, [...] foi no projeto Unimusica que apresentei minhas primeiras com-
posicdes. Uma geragdo de artistas que iniciaram com este espago importante, com um publico universitario,
um publico que estava formando suas opinides e compartilhando seus conceitos sobre a vida. Foi muito
importante, segue sendo, tem trazido a Porto Alegre espetaculos de grande qualidade. E sempre os melhores
espetaculos [...] o Unimusica vem deixar a sua contribui¢do e fazer o que nés chamamos de cultura. E a cultura
é esta coisa tdo importante que é o que nos da discernimento; um povo sem cultura é um povo sem discerni-
mento; um povo com cultura sabe escolher os seus passos; e um povo sem cultura é um povo conduzido, que
ndo sabe para onde vai [...] Importancia do projeto Unimusica é trazer a identidade do Brasil. Esse grande Pais

em que nos vivemos uma riqueza cultural e uma riqueza musical sem fim.">

Nestes 37 anos o projeto teve interrupgdes™ e, em cada retomada, reinventou-se, sempre atento a sua proposta de
criagdo: a de ser um espago de amostragem da musica. Um palco aberto para as sonoridades e atento aos movimentos cul-
turais do Brasil. Hique Gomes, ao ser entrevistado, diz que o Unimusica é o lugar

[...] onde estd circulando a pulsag¢do da musica brasileira de verdade, os valores da musica brasileira, os valores
da cultura musical que é engendrada no Brasil, e, por esta troca de informacdes, artistas daqui, com artistas de
fora do RS.[...] o Unimusica vem deixar a sua contribui¢do e fazer o que chamamos de cultura.>®

A curadoria do projeto Unimusica® sempre teve um foco nas diferentes sonoridades da musica popular, ndo se
restringindo apenas ao que era comercial e criticamente em voga no pais - tentando manter-se assim numa logica de espe-

taculariza¢do™® - nem negando o que se mostrava bem-sucedido para a sociedade, mas buscando, dentre a enorme gama de

22 Entrevista para a Radio da UFRGS
pelas comemoragdes dos 35 anos do
projeto:

3 GOMES, Hique. Depoimento. In:
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO
GRANDE DO SUL (Org.). Unicultura.
Porto Alegre: UFRGS, 2002. p.14 e p.59.

124 Programa 35 anos radio UFRGS.

25 Movimentos de mudangas do
projeto, suas transformagdes e unides.
*Continuagdo no final do Capitulo 3.

120 Hique Gomes entrevista a radio da
UFRGS em comemoragdo aos 35 anos
do projeto.

27 Cabe registrar que programagao nao
se restringe aos concertos, podendo
incluir também, com variagdes de

ano para ano, debates, semindrios,
oficinas, encontros com os artistas,
entrevistas abertas, palestras, mostras
de filmes e a publicagdo de pequenos
catalogos.

28 Guy Debord “o espetdculo nada
mais seria que o exagero da midia, cuja
natureza, indiscutivelmente boa, visto
que serve para comunicar, pode as
vezes chegar a excessos”.
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possibilidades sonoras, algo que fizesse sentido para a época. Ligia Petrucci diz que as programacdes sdo criadas, “a partir

ndo apenas da ideia de dar a ver mais - nesse caso, ouvir -, mas de dar a ouvir de um jeito um pouco diferente” (PETRUCCI,

2015, P.404-411).

As séries tematicas™ marcaram o novo momento do Unimusica; a cada tema escolhido, artistas eram mapeados
pelo Brasil, na América Latina e em Portugual, sendo convidados a prepararem ou adequarem suas apresentag¢des a ideia
langada. Nesse contexto estdo inseridos para compor a cartografia o espetdculo de André Mehmari e N& Ozzetti da série
Piano e Voz» - 2004, o Concerto com Tom Z¢é da série Irreverentess' - 2015, e o Concerto com Elza Soares - Mulher
do Fim do Mundo, da série Sobre a palavra futuro - 2016.

Esses eventos foram escolhidos pela rede de afetos desencadeados. Através deles, dos espetaculos realizados e de seus
lugares na cena musical, é possivel fazer reverberar a cartografia afetiva construida no Unimusica. Por meio dessas escolhas,
analisam-se as formas de rela¢des criadas e como universidade, artista e publico foram afetados. Parto da série Piano e Voz,
que teve como proposta compor espetaculos com um pianista e uma cantora. Os duos através dos recitais criados tinham
liberdade para trafegar livremente entre o dito “classico” e o dito “popular”. Ao longo de um ano, o ptblico de Porto Alegre

teve a oportunidade de se reaproximar do essencial instrumento - o piano —para musica popular no inicio do século XX.

Foram convidados especialistas para refletirem sobre cada encontro. O critico e ensaista Zuza Homem de Mello
apresentou a série, criando-a na forma de uma linha do tempo sobre a presenc¢a do instrumento e a sua importancia para a

musica brasileira.

O Piano e Voz inaugura um novo momento do projeto, em que todas as séries passaram a contar com textos informa-

tivos e formativos. Abaixo o texto de abertura da série.

[...] um instrumento que tanto contribuiu para a grandeza da musica brasileira. O piano em que Chiquinha
Gonzaga e Nazareth compuseram choros imortais; no qual Pixinguinha e Radamés conferiram os arranjos que
formaram a coluna mestra da musica brasileira; onde nasceram Aquarela do Brasil de Ary Barroso e tantas
obras primas de Tom Jobim, o piano onde musicos de outros instrumentos podem buscar inspira¢do, e depois
abrir o leque para que inspiragdes possam se tornar cangdes. O piano na musica brasileira é soberano e vem

de longe.™

29 Ligia Petrucci criou as séries com

o objetivo de oportunizar encontros
como uma forma de recontextualizar
os artistas participantes do projeto em
torno de uma tematica.

soest No final do Capitulo 3.
32 MELLO, Zuza Homem. Apresenta-
¢do projeto Piano e Voz - Folder. 2004.

POA. UFRGS Unimusica - série Piano
e Voz.
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O espetaculo de André Mehari e Na Ozzetti foi escolhido por reunir algumas primeiras vezes; isto é: por integrar a
primeira série criada; por marcar a abertura da Universidade para artistas do Brasil de forma sistematica™, e por a formacao
deste duo ter se dado a partir do convite do Unimusica. Um encontro proposto pela Universidade que se amplia, para além
da UFRGS, transformando-se em CD, turné nacional e em DVD.

André Mehmari é pianista, arranjador, compositor e multi-instrumentista. Em 2004, quando foi convidado a integrar
a série Piano e Voz, ja tinha varios prémios nacionais e internacionais, com dois discos langados e vérias de suas compo-
sicOes e arranjos tocados por diferentes orquestras. Em seu site oficial, consta que o CD Piano e Voz foi considerado pela
critica uma obra prima. André, até aquele concerto, nunca havia se apresentado em Porto Alegre; o Unimusica foi o pri-
meiro encontro do publico com a sua obra. Sua primeira vez em Porto Alegre, seu primeiro duo com a cantora Na Ozetti e

sua primeira vez na UFRGS com o “Piano e voz”.

N4 Ozetti, cantora, iniciou sua carreira musical com o grupo Rumo, com o qual fez muitos shows e gravou 6 LPs.
Artista premiada em diversos festivais, como melhor cantora, melhor disco, melhor espetdculo. Na Ozzetti relata que o
Unimdsica é um projeto da maior importdncia para a sua carreira, pois, se ndo fosse o convite para participar do Piano e
voz, talvez esse encontro ndo tivesse acontecido. Na Ozzetti se surpreendeu com a participacao do publico, “é uma plateia

participante e presente, o Unimusica é um grande patriménio para a cidade de Porto Alegre”s+.

Ao relatar sua participagdo e os desdobramentos ocorridos, André Mehmari comenta:

[...] participei do Unimusica trés vezes, e recordo especialmente da primeira ocasido, que foi a estreia do duo
com a cantora N4 Ozetti no projeto Piano e Voz. Projeto que teve um papel central na minha carreira, que
gerou um disco e um DVD™. Projeto que trouxe muitos frutos; trouxe uma turné nacional para este duo e,
sem duvida, o convite que me foi feito pelo Unimusica foi um grande catalisador deste encontro que talvez
ndo tivesse acontecido da maneira como aconteceu, ndo fosse este convite tio honroso de um projeto tdo
prestigioso. O Unimusica, que estd completando 35 anos, ¢ um manancial de cultura; é um acontecimento
importantissimo na cena gaucha, e eu me sinto muito honrado de ter estado presente trés vezes sempre com
projetos em que podia colocar a minha personalidade musical sem qualquer compromisso, pensando apenas
qualidade da mdsica. E o encontro com a Na Ozetti foi, sem duvida, um dos pontos altos da minha carreira
e o primeiro no palco, aconteceu no palco do Unimusica, no Saldo de Atos, entdo eu tenho uma lembranca
especialmente afetiva deste concerto que aconteceu ha mais de dez anos em 2004 e que trouxe muitos frutos

para nos.°

33 Até aquele momento haviamos
realizado esporadicamente a vinda de
artistas de outros estados brasileiros.

54 Entrevista nos 35 anos da radio da
UFRGS:

35 Apresentacao Unimusica Piano e
Voz.

¢ Entrevista a radio da UFRGS a
jornalista Ana Laura que concebeu um
programa para os 35 anos do projeto-
dudio em anexo a dissertagao.
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Em uma Carta do Leitor - espago publicado em Zero Hora -, o espectador do Unimusica Carlos Renato Hees escreve

sobre sua relacdo com o Projeto:

F'I-A.'iO E VO.I '“-

Piano e Voz

Frequento as atividades culturais da UFRGS desde os tltimos anos da década de 70, vivendo grandes experi-

éncias a partir do que conheci, aprendendo muito.

Lendo a programacdo do projeto “Piano & Voz’, tive a sensagdo de que teriamos pela frente mais coisas a ndo
esquecer jamais. A ideia do projeto, por si sd, me pareceu algo singular, gerado de grandes pensamentos;
a feliz escolha dos musicos e intérpretes ratificou essa grande ideia. Os espetaculos foram se sucedendo e
reafirmando a beleza contagiante da MPB, capaz de emocionar, de gerar sorrisos e deixar os pelos dos bragos

arrepiados.

Diante de tudo o que foi ouvido, visto, vivido, um sentimento de felicidade comum tornou-se presente e nos
fez sair de cada show sorridentes, alegres, falantes (com uma vontade incontida de comentar tudo com os

amigos, os que assistiram e os que ndo puderam ir).

Ainda, ao entusiasmo de cada apresentacdo terminada, somava-se a expectativa em rela¢do a proxima (e as
proximas!). Por fim, o “Piano & Voz”, com apresenta¢des musicais abertas a todos nos faz lembrar e reafirmar
o papel da nossa Universidade, também publica e gratuita, e sentir que é num espago como este que projetos

deste tipo podem se desenvolver, como algo proprio, inerente.?

R PIANO E VOZ

O trabalho reune, pela primeira vez. a voz preciosa de Na Ozzetti e ¢ talento do pianista André

o Lot gt o LG A Mehmari, em um punhade de cangdes que esquadrinha a musica brasileira em varios pericdos

e também abrange o que ha de melhor na can¢io internacional.

O projeto comegou quase por acase. André e Na foram convidados para participar da série de
shows Piano e Voz, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, em 2004. Nunca haviam

i

- 1 ’ ] il trabalhado juntos mas a comunhao foi tdo grande e tao boa que resclveram continuar e fez-se

o

| ! ] registro.

chamavam atengao e nos despertavam o desejo de interpreta-las, cada um de nés com suas
preferéncias. Depois, o que pesou foi sentir quais rendiam melhor resultade para a natureza
musical tanto do duo comoe individualmente”. André: “Sempre que escuto uma musica benita,
ganho um sonho: o de grava-la com carinho. Muitas dessas musicas e sonhos se
‘materializaram’ neste projeto: encontraram seu caminho natural de existir, dentro da minha
produgae musical’

Rﬁ MEHMA‘R’! N -‘K OiZETTI Eles explicam o processc do trabalho. Na: “Comegamos escolhendo cangbes que nos

Agradecimentos especiais

Arthur Nestrovski, Ligia Petrucei, Egberto Gismenti,
Carlos “Caca’Lima (YB). UFRGS, Claudia Toni,
Neco Prates, Edith Derdyk.

57 Carlos Renato Hees - Jornal Zero
Hora.
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Quando um projeto é idealizado, quando um espetdculo acontece, os organizadores consideram, que tendo o artista

todas as necessidades atendidas, e o publico acolhido e recebido, esses seriam os elementos de um evento que criou as con-

digdes para o éxito da agdo. Na série Piano e Voz, como na série os “Compositores e a Cidade”, em que Adriana Calcanhoto e

sua homenagem a Lupicinio Rodrigues resultaram em DVD gravado ao vivo no espetdculo Unimusica, os registros de agdes

idealizadas pelo Departamento transformaram-se em discos, como poderiamos nomear essa apropriacao dos artistas por

esta proposta que nasceu da Universidade? Acredito que a palavra seria cumplicidade, palavra que traduz o envolvimento

de todos com o projeto, com a a¢do. Assim, os discos registraram este elo entre Universidade-Artista-Publico.

ANCAMENTO

N4 Ozzetti trama obra-prima com André Mehmari

CLARA ARREGUY
DA EQUIPE DO CORREID

Se hd uma marca que a canto-
ra paulista Na Ozzetti carregae
espalha ao longo de toda sua car-
reira, € a do bom gosto. Sofistica-
da sem pedantismo, elegante
sem aristocracia, a cantora ndo
passa por nenhuma interpreta-
¢do semimprimir seu selo de
qualidade. E nfio seria diferente
em seu novo disco, André Meh-
mari e Nd Ozzetti— Piano e voz,
langamento da MCD Discos, que
refine acantora consagradaeo
joveme talentoso pianista.

Mo se trata de mais um traba-
lho ouum disco qualquer, & sim
de uma produgao marcada pela
exceléncia. A comegar pelo re-
pertdrio, para o qual a dupla sele-
cionou pérolas da misica popu-

FIGURA 48

lar brasileira de beleza inquestio-
ndvel. Sao pequenas obras-pri-
mas de parceiros constantes de
N4 Ozzetti, como o compositor
Z& Miguel Wisnik, Egberto Gis-
monti ou o irméo dela, Dante
Ozzetti; do proprio pianista; de
autores clissicos do passado (Er-
nesto Mazareth, Pixinguinha,
Nelson Cavaquinho e Lupicinio
Rodrigues) e do presente (Caeta-
noVeloso, Milton Nascimento,
Tom [obim e Chico Buarque); e
wma pequena joia universal: Be-
eause, dos Beatles.

0 nome do disco — Piano e voz
- diz um pouco do que se trata.
André Mehmari e N4 Ozzetti se
encontraram por acase, a convite
da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, que mantinha um
programa de concertos de voz e
instrumento. Ele, jovem miisico

nascido em Niterdi e criadono
interior de Sao Paulo, com carrei-

1ano jazz; ela, cantora paulista § |

meio cult, vinda do lendrio Gru-
po Rumo, tida como uma das
mais belas vozes do pais, O resul-
tado da apresentagio foi o des-
concertante que o5 dois resolve-
ram registrd-lo em disco.

Cada faixa traz mais que o
anunciado no titulo. Como in-
trodugdo, André combina notas
de alguns dos cldssicos eruditos
mais populares, como Sonata
ao [uar, de Beethoven, Clair de
[une, de Debussy, e o Estudo n°
10, de Chopin, abrindo cada
cangdo antes da voz de Nd. Em
O citime, de Caetano Veloso, a
abertura vem em notas de Asa
branca, de Luiz Gonzaga. Em
meio a outras faixas ele salpica
outros didlogos virtuosos.

ANDgE HE ; g
] HMARY g :
oz, |

1 \mum-u-a@mtuﬁm-mm[--

ANDRE MEHMARI
E NA OZZETTI -
PIANO E VOZ

Album do pianista e da
cantora, 15 faixas. Producio
de Aneré Mehmar.
Langamento: MCD. Prego
sugerido: B$ 24, &videdy

0 disco vem dividido em dois
lados, como se fosse um LP mas
naverdade contém uma unida-
de. Comega com Pérolas aos pou-
cos, de Zé Miguel Wisnik e Paulo
Neves; a tocante O citbme, de
Cagtano; o choro Bambino, de
Ernesto Nazareth, no qual Wis-
nik pis letrs; a jd citada Because,
de Lennon e McCartney; a imor-
tal Rosa, de Pixinguinha e Otdvio
de Souza, que N4 jd havia regis-
trado lindamente; um medley de
Queda d'dgua (Caetano) e Piaz-
zito carreteiro (Luiz Menezes); a
épica Gabriela, de Tom Jobim; e
Luz negra, de Nelson Cavaqui-
nho e Amincio Cardoso.

0O chamado lado B prioriza
criaches proprias: abre com A os-
tra e 0 vento (de Chico Buarque) e
depois emenda Nosse amor (de
Dante Ozzetti e Luiz Tatit), Eter-

namente (André Mehmari e Rita
Altério), Chora wm rio (versio de
Arthur Nestrovski para Cry mea
river, de Arthur Hamilton) e ©
wia da bailaring (André Mehmari
e Cristina Saraiva). O grand finale
vem com (s poros (de Milton
Mascimento e Fernando Brant,
garimpada no antolégico dlbum
duplo Clube da esguing) e o med-
ley de Felicidade, de Lupicinio
Rodrigues, e Sete anéis e Infincia,
ambas de Egherto Gismonti.
Anelré Mehnrari & N Ozzetti -
Piario e voz conta com armanjos do
pianista, que assing ainda grava-
cio, mixageme masterizacio,
além de dividira producio com a
cantora. 0 encarte, nalinha de
elegancia de todo o projeto, ndo
oferece letras de misicas, mas re-
mete o interessado an site de N4:
winpnaozzelti.com.br
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Os rastros apresentados acima demonstram a ressondncia do projeto, no qual o cuidado, a atenc¢do e o profissio-
nalismo continuam pautando seus movimentos. A série, ao ser langada, teve a atengdo em prospectar todos os possiveis
desdobramentos, mas — assim como Bukup, Clarice e Celso, ao criarem o Unimusica, ndo imaginaram sua permanéncia e
sua transformacdo ao longo dos anos —, ao criar o Piano e Voz, Ligia Petrucci, curadora e coordenadora do projeto e da série,
ndo imaginava que as séries permaneceriam como o novo formato do Unimdsica e que dois dos encontros programados se
transformariam em CD. O duo de Geraldo Flach e Virginia Rosa, integrantes da série, também tiveram em seu desdobra-

mento a criacdo de um CD e em espetaculos de langamento.

Dentre as experiéncias do vivido que foram trazidas para formar o mapa afetivo da relacdo dos espectadores com o
Unimadsica realizado no Saldo de Atos e com a UFRGS, a série Irreverentes tem especial destaque. A participa¢do de Tom Zé
deixou um registro significativo na imagem capturada no final do espetdculo. Maciel Goelzer, ao capta-la, oferece a dimensao
da experiéncia do vivido, a unido entre publico e artista, no Saldo de Atos da UFRGS, no espetaculo do Projeto Unimusica.
Como ja mencionado anteriormente, essa imagem assumiu o papel de imagem sintese da Disserta¢do, retomando assim a
reflexdo de Borys Kossoy, quando diz que, ao inserir a imagem, a fotografia, como evocador de novas realidades, possibilita

a ampliagdo de leituras sobre as relagées entre os espectadores e o Unimusica, ampliando a abrangéncia do estudo.

O despertar para “novas realidades” por sua vez se conecta com a reflexdo sobre o “mistério” de Peter Brook, para

voltar o pensamento sobre os protagonistas reunidos em um lugar especial (o Saldo de Atos):

O teatro era um ato de cura, de cura da cidade. De acordo com a a¢do de forgas entropicas fundamentais,
nenhuma cidade pode escapar ao inexoravel processo de fragmentacdo. Mas, quando a populag¢do se reune
em um lugar especial e sob condigdes especiais para participar de um mistério, os membros dispersos sdo
reagrupados, e uma cura momentanea reconcilia o corpo maior, no qual cada membro, ao lembrar-se de que

é um membro, encontra o seu lugar.®

Com a sequéncia de espetdculos nominada Série Irreverentes’, o UNIMUSICA propds despertar surpresa e reflexdo.
De julho a novembro de 2015, seis compositores apresentaram, no palco do Saldo de Atos da UFRGS, sua percep¢do ou sua

reflexdo do que consideravam irreverentes. Aos frequentadores foi perguntado. E aceitaram participar.

138 BROOK, Peter. Fios do Tempo:
Memorias. Sdo Paulo: Bertrand Brasil,
2000. p.310.

139 Série Irreverentes:
11/06 - Arrigo Barnabé;
02/07 - Jards Macalé;
06/08 - Wander Wildner;
03/09 - Luiz Melodia;
22/10 - Carlos Careqa;
05/11 - Tom Zé.

138










Segundo Ligia Petrucci: “A UFRGS, com a série Irreverentes, traria a cena um movimento de contesta¢do e provoca-

¢do™°. A ideia da temadtica nasceu de uma experiéncia artistica vivida. Ligia relata que “foi no espetaculo de Jards Macalé, no

langamento de seu CD, no teatro Sdo Pedro, que pensou na série”. A ideia se ampliou para buscar formar um didlogo entre

espectador e artista, o publico e a institui¢do proponente. E a Série Irreverentes, do Unimusica, ofereceu o cruzamento de

opinides a indagacao: “para vocé, o que é ser irreverente?” A integracao de todos foi imediata; os conselheiros do Unimusica

postaram no site do DDC as seguintes frases apresentando “seu olhar” sobre a Série Irreverentes:

ANA LAURA FREITAS:

JUAREZ FONSECA:

ROGER LERINA:

ARTHUR DE FARIA:

Airreveréncia é esse lugar fora da zona de conforto ocupado por artistas que nos ajudam a olhar para os desconfortos
todos desse mundo e convidam nossos ouvidos a experimentar suas transgressoes.

Pelo que temos visto na "midia’, ser irreverente hoje € ser grosseiro, vulgar, brega, ignorante, ridiculo, sem graca, boiola,
palhaco no mau sentido, bobao, vazio. Talvez precisemos de outra palavra para classificar os “irreverentes” do Unimusica,
pois nao se encaixam em nenhuma dessas. Em todos vemos inteligéncia, critica com sentido politico-social, visao aguda
da realidade brasileira e do mundo, humor &cido - mas nao desprovido do palhago no bom sentido, divertido ma non
troppo.

A verdadeira vocacgao da irreveréncia nao se esgota na derrisdo: na arte, 0 olhar torto sobre 0 mundo desperta nao ape-
nas 0 gracejo, mas principalmente promove terremotos no terreno demasiado estavel das nossas convicgoes - estéticas,
sociais, politicas, comportamentais. A série Irreverentes do projeto Unimusica vai levar ao Saldo de Atos da UFRGS neste
ano seis cantores e compositores cujas trajetorias, singulares entre si, sao igualmente marcadas por esse signo de
contestacao.

Nao reverenciar a nada. A ninguém. Nao abaixar a cabeca, aceitar o cabresto, submeter-se. Nao reverenciar a nada. Ser
senhor de seu destino, mesmo que ele aponte ao abismo. E tudo isso, rindo.

e Relato sobre o questionamento
sobre a temdtica, ndo foi registrado
em audio.
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Para oportunizar que todos participassem e se inserissem numa experiéncia do vivido, diferentes suportes foram
utilizados, os artistas gravaram seus depoimentos em celulares e encaminharam para edi¢ao**. A cada alimento doado, por
ingresso retirado na bilheteria do Saldo de Atos, a abordagem de quais pessoas se disponibilizavam para entrevistas, relatos

dos espectadores sendo captados pela UFRGS TV.

Nos espetaculos, antes de o artista subir ao palco, antes de cada abertura dos espetaculos, foram integrados os videos
produzidos, os espectadores se enxergavam. A comunidade os reconhecia, e os depoimentos surpreendiam, momento em
que artistas e publico se entrelagaram em torno de um mesmo objeto, gerando novas reflexdes, concordancias, discor-
dancias. Pablico e artista frequentaram o palco, eles foram unidos pela projecdo da imagem, pela utilizagdo do som, pelo

espetaculo e nas frases, todos experimentaram se expressar sobre o titulo que deu nome a série: Irreverentes.

Tom Zé, na entrevista aberta gravada pela TV UFRGS, oferece a dimensdo da experiéncia: “[...] na verdade eu fiquei

admirado com este tema, nunca eu disse: agora eu vou pegar nego pelo pé, nunca pensei isso na minha vida™#. A frase se

conecta com outra entrevista, eternizada no livro ‘Tropicalismo Lenta Luta’ em que se tratou da liberdade, “.. essa miste- . chamada do Unimusica:
riosa benesse que tanto me mete medo. [...| em musica liberdade é um inferno. Prefiro o cerceamento completo, que ndo deixa EaE
uma polegada para respirar. Quando a encomenda vem especificada, restringente, castradora, é um alivio: a cangdo jd estd

quase pronta. Minha experiéncia foi sempre assim”™4. o ';..q;

As duas manifestagdes do mesmo Tom Z¢, em diferentes temporalidades representam o desafio que trouxe o UNI- . .

MUSICA, de lidar com a liberdade. No livro, Tom Z¢é relata que quanto menos liberdade melhor, o disco j& nasce pronto, E E
“quanto menos melhor™#, e ao se manifestar sobre a tematica do projeto disse; “nunca pensei isso na minha vida™# sobre "

a Série Irreverentes. =

[=]

. . . ; . .. , i i X s useiss 7E Tom. Tropicalista Lenta
participativo e sensivel, trazendo presentes, LongPlay (disco vinil) para receber autdgrafo, o livro Tropicalista Lenta Luta,  Luta. Sao Paulo: Publifolha, 2003. p.1s.

5,35

Na entrevista aberta ao publico, mostrou o artista disponivel para escutar e dividir suas histdrias. O publico atento,

abracos e sorrisos. Tom Zé“°, muito a vontade, vestiu um dos presentes que recebeu (uma capa tecida). E realizou o espetd- s

culo de encerramento da Série Irreverentes.

A frase ‘O que é ser Irreverente’ estd valorizada pelo que representou no momento e no ambiente da entrevista

composta de publico e didlogo franco e verdadeiro (a experiéncia do vivido). E pelo que contém ou possibilita pensar: os
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desdobramentos dos diferentes concertos que foram alcangados com os musicos e compositores escolhidos apresentando a

cada momento o seu ser Irreverente.

O interesse de integrar a experiéncia trazida com a provocag¢do vinda de uma palavra de plural significagdo: irreve-

rente. E evocadora de plurais experiéncias.

Outra frase de Tom Zé representa o afeto que ele traz na esséncia da longa e mutante carreira “sou uma pessoa que
se interessa por eles, e isso deixa a gente no coragdo deles”¥7; “gosto de ir no coragdo da pessoa, sé assim acredito, ndo sou
artista do contemplativo, sou artista da pessoa, que vé uma criatura viva dando passos nessa profissdo como outra qual-

quer”™ 8,

No espetdculo, o artista compreendeu os espectadores, propds a interacdo e a troca unindo e aproximando publico

e artista, traduzindo essa relacdo, composta por espectadores emancipados conforme conceitua¢do de Jacques Ranciere

(2012, p.17);

A emancipagdol...] comega quando se questiona a oposigdo entre olhar e agir, quando se compreende que
as evidéncias que assim estruturam as rela¢des do dizer, do ver e do fazer [A emancipagdo] participa da per-
formance refazendo-a a sua maneira, furtando-se, [...] & energia vital que esta supostamente deve transmitir
para transforma-la em pura imagem e associar essa pura imagem a uma historia que leu ou sonhou, viveu ou

inventou.

Encontro nessas passagens e relatos a evidéncia da relagdo afetiva possivel de ser identificada na interag¢do entre o
artista e o publico, que se estende para além do palco, além do espetaculo. O artista se mostra mobilizando sensibilidades de
forma constante'®. E através delas vai transportando a todos para alcangar, no concerto de encerramento, no Saldo de Atos
da UFRGS, o mistério da cena. Tom Zé reagrupou a todos que encontraram seu lugar na UFRGS, no Unimusica. Possibilitou
a todos uma experiéncia do vivido, integrando na memoria o encontro de cada um com ele e com o Unimusica. Tom Zé e a

forma com que dialoga e se relaciona com o publico inserem a UFRGS nesta rede de afetos.

Tom Zé é filho do reconcavo baiano, compositor e musico, um dos integrantes do movimento tropicalista. Relata
em sua biografia que é praticante de uma des-cangdo, uma anticang¢do, que tinha como proposta “limpar o campo”, termo

utilizado na fotografia que ele importou para a musica. Através da procura de uma des-cancdo, criou quatro pontos que

“w Entrevista UFRGS TV. Caderno 2
Tom Zé no Unimusica 2015 - 3:53min

48 Entrevista UFRGS TV. Caderno 2
Tom Zé no Unimusica 2015 - 2:10min

49 Tom Zé:

143




deveriam estar contemplados, “mudar o tempo do verbo, do pretérito passado para o presente do indicativo; trocar o
ponto no espago, para o aqui e agora; achar o acordo tacito substituto, em que o proprio ouvinte e sua circunstancia fossem

os personagens da cantiga, e limpar o campo” (ZE, 2003, p.282).

Tom Zé cursou Musica na Universidade Federal da Bahia™, uma escola que contava com professores™ como Ernst
Widmer, Walter Smetak e Hans Joachim Koellreutter. Ao abordar suas experiéncias com o ensino, define dois tipos de
afetos, o de admiracdo e o de “diminuicdo da sensibilidade”. O de admiragdo ao referir sua relacdo com seus professores,
chamando-os de “salvadores”, relata que através deles foi desafiado, foi estimulado e foi apresentado a novas realidades. A

eles dedicou um disco, Jogos de Armar (2003, p.250).

Quanto ao que ele refere como diminui¢do da sensibilidade, foi devido a uma experiéncia vivida na escola:

Quando era crianca, qualquer pessoa que perguntasse em Irara: “Vai chover?”, vocé ia ali, botava a médo na
janela, ficava conversando e depois dava uma opinido. Era normal. Vocé tinha o habito de sentir a umidade
do tempo, o vento como passava, os humores da pressdo atmosférica, tudo era por uma espécie de exame de
acupunturista, aqueles pontos do punho. Um dia no gindsio me perguntaram: “Vai chover?” Botei o brago do
lado de fora, fiquei conversando e tal, quando dei opinido todo mundo estava morrendo de rir. Nunca mais
botei o brago do lado de fora para saber se ia chover. Consultava o jornal. [...] Fiquei mais morto, mais civili-

zado. (Obra citada, p.50)

Estes afetos ora considerados salvadores, ora controversos, acompanham a vida musical de Tom Zé, pois a cada com-
posi¢do somos levados pelas experiéncias de uma vida, onde criagdo e vivéncia se unem - artista e espectadores - todas elas

guiadas pelo tom de casualidade, uma presenca na obra e como ele diz: “ndo era musica, era vida” (Obra citada, p.54).

A série “Sobre a palavra futuro” se insere entre as escolhas pelo momento em que o olhar e a voz feminina foram cen-
trais no Unimusica. Foram seis cantoras, de junho a novembro de 2016, que mensalmente dialogaram com a plateia, através
das cancdes, sobre a palavra futuros:, no palco do Saldo de Atos apresentando seus diferentes olhares. Maria Bethania,
com o espetaculo “Bethania e as Palavras”, deu inicio a temporada, e Elza Soares com “A Mulher do Fim do Mundo’, finali-
zou a série; nos demais meses, as cantoras, Marlui Miranda, Jugara Marc¢al, Karina Buhr, e um espetdculo coletivo com as

gauchas Vanessa Longoni/Gisele de Santi/Gutcha Ramil/Carina Levitan.

150 7E, Tom. Tropicalista Lenta Luta.
Sao Paulo: Publifolha, 2003. p.54.

“O crime da educagdo: Desde sua
fundagdo, a nossa Escola era o orgulho
da Bahia tradicional e uma pivete
underground na rua Jodo das Botas,
bem vizinha da reitoria. O préprio rei-
tor, ele e mais ninguém, foi o inspirado
idealizador de toda essa subversdo
cultural [...]”. *Continua no final do
Capitulo 3.

5 Professores: Ernst Widmer; Walter
Smetak e Hans Joachim Koellreutter.

52 Entrevista Vanessa Longoni, Gisele
de Santi, Gutcha Ramil e Carina
Levitan:
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Os diferentes comportamentos do publico em relacao a cada um desses dois concertos permitem apresentar os movi-
mentos de reflexdo sobre a relagdo entre o “estético e o politico”. Tais movimentos fizeram-se visiveis no amplo debate
provocado pelo publico até mesmo antes do show, ja na distribui¢do de ingressos, o que exigiu uma media¢do por parte da

Universidade.

Ambos os concertos experimentaram, desde a divulgacdo, a intensa participa¢dao do publico. Foi perceptivel a apro-
priacdo pelos inimeros compartilhamentos nas redes sociais e procura sobre a forma de distribuicdo dos ingressos, A
“disputa” ja trouxe um cuidado em difundir a forma de distribui¢dao dos ingressos. Alguns reclamavam do nimero dispo-
nivel (a capacidade do Saldo de Atos). Outros elogiavam a programagao e auxiliavam esclarecendo, contextualizando que,
historicamente, a UFRGS oferece espetaculos com entrada franca (pela troca de alimento ou, agora, livro) e se mostravam
soliddrios em informar que o espa¢o do Saldo de Atos é para um numero especifico de pessoas. Outros mediavam nao ser
incomum faltar ingressos porque o local ndo consegue dar conta de todo o publico.

E foi perceptivel a ampliagdo politica das discussdes que surgiram em relagdo ao primeiro e o ultimo espetaculo. As

redes sociais foram o instrumento utilizado antes mesmo das pessoas experimentarem o espetaculo.

As manifestagdes ao “Bethdnia e as palavras” questionaram “quem pagava pela arte na Universidade” para debater
“quem deveria ter acesso aos ingressos” exigindo que a organizacio do UNIMUSICA divulgasse a relacdo com o patrocina-
dor e os ingressos reservados, os ingressos destinados para portadores de necessidades especiais, e os destinados ao publico
com mais de 65 anos, situagdes reguladas por Lei. J4 nas manifesta¢gdes ao “A Mulher do Fim do Mundo”, espetaculo com
a cantora Elza Soares, o debate era sobre “quem teria prerrogativa para assistir ao espetaculo”, trazendo a cena um compo-
nente racial e de género. O publico tratou de transcender. A distribui¢do de ingressos para o espetaculo se transformou em
polemica. A web se transformou em meio para um debate de género, politico e racial. A liberdade foi exercida para mani-

festar, centenas de “curtidas’, dezenas de “comentdrios”.

As seguintes postagens ilustram as questdes salientadas:

“Caras pessoas brancas: esse Show ndo é sobre vcs. Fagam um favor para nés, se ves entenderam minimamente
sobre o que Elza estd cantando, ndo peguem ingresso! Se pegar doa para um amigo pretx! Mulheres do fim do
mundo sdo pretas, a carne mais barata é preta, o show também TEM que ser preto”.s3

53 Postagem na pagina do evento no
criado pelo Departamento de Difusdao
Cultural, no Facebook.
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FIGURA 51

I % Mara vilha Gomes
¥ 26 de outubro de 2016 - @

Caras pessoas brancas: esse show nao é sobre vcs. Fagam um favor pra
noés, se vcs entenderam minimamente sobre o que a Elza esta cantando,
ndo peguem ingresso! se pegar doa pra um amigo pretx! Mulheres do fim
do mundo s&@o pretas, a carne mais barata € preta, o show também TEM

que ser preto.

il Curtir W Comentar ~ Compartilhar

OO Mariana Pedroso, Julia Gongalves e outras 213 pessoas

2 compartilhamentos

. Barbara Rayovac Nicolaiewsky Vai te Iralar
Curtir - Responder - @ 5 - 26 de outubro de 2016 as 14:17
~ Ocultar 27 respostas
ﬁ Caué Braz CHEGOU O DIREITOS DOS BRANCOS

Curtir - Responder - @ 31 - 26 de outubro de 2016 s 14:19

H Mara Vilha Gomes com toda certeza a Elza n3o te quer |, querida
branca.
Curlir - Responder - @ 19 - 26 de outubro de 2016 as 14:20

. Barbara Rayovac Nicolaiewsky

N U
Curtir - Responder - 26 de outubro de 2016 35 14:20

Aline Silveira Que que houve com a branca aqui? M3o to
entendendo? Vai querer afrontar?

Curtir - Responder - @) 16 - 26 de outubro de 2016 as 14:22

<3 Mara Vilha Gomes qué desafiar, n to entendendo
Curtir - Responder - @ 14 - 26 de outubro de 2016 s 14:24

Mdénica Martins qq ta contesenu?
Pela deusa, ela ainda tem CORAGEM de se manifestar ?

Curtir - Responder - @ 11 - 26 de outubro de 20

Kellen Silva Chuta uma arvore que cai dez Nega Jane, nuncavi
Curtir - Responder - @ 21 - 26 de outubro de 2016 as 14:27
Aline Silveira Querer ver ela colocar banca pessoalmente

Curtir - Responder - @ 10 - 26 de outubro de 2016 as 14:27
Amanda Hamermiiller oi barbara ja chamou a atencdo, ja pode ir
embora, bjs querida

Curtir - Responder - @ & - 26 de outubro de 2016 3s 14:33

IPII &

-

Barbara Rayovac Nicolaiewsky To agui pensando se vocés sao
loucos, burros ou 50 racistas mesmo.
Curtir - Responder - @ 3 - 26 de outubro de 2016 as 14:52

Anderson Lima Como assim? Elza Soares é propriedade cultural
exclusivamente negra? Uma das maiores representantes danossa
musica? Nao entendi o comentario.. De boas..

Curtir - Responder - @ 8 - 26 de outubro de 2016 3s 14:54

~ditado

|"'|

Aline Silveira Racista reverso opressora de brancos.

Curtir - Responder - ) 16 - 26 de outubro de 2016 3s 1455
Kellen Silva Depois s30 0s colistas que ndo tem capacidade pra
interpretar texto

#pesado

Curtir - Responder - ) 28 - 26 de outubro de 2016 3s 14:55
Aline Silveira Pesado mas necessdrio, mana

Curtir - Responder - 8 - 26 de outubro de 2016 3s 1450

Amanda Hamermiiller please

AH! BRANCO, DA UM TEMPO!

Curtir - Responder - @ 17 - 26 de outubro de 2016 as 15:04
Andressa Almeida Barbara conta pra nois como € sernegona e
sofrerracismo?!

Curtir - Responder - @ B - 26 de outubro de 2016 3s 1541

Mara Vilha Gomes Tadinha gente, deve ser super dificil ser branco
Curtir - Responder - @ 8 - 26 de

outubro de 2016 as 15:44

Barbara Rayovac Nicolaiewsky Andressa Almeida é t3o ruim como
ser branca e sofrer racismo. Vocés s3o muito racistas e ndo
enxergam.

Curtir - Responder- @2 - 26 de cutubro de 2016 3s 15

Kellen Silva Barbara Rayovac Micolaiewsky ME DENUMCIA VIADO
Curtir - Responder - @ 11 - 26 de outubro de 2016 a5 1556

()

a

Kellen Silva Barbara Rayovac Micolaiewsky ME DENUNCIAVIADO
Curtir - Responder - @ 11 - 26 de cutubro de 2016 33 15:56

Mara Vilha Gomes Vai na DF que eles te ajudam
Curtir - Responder - @ 10 - 26 de outubro de 2076 &5 1

o

A

3]

Andressa Almeida Vou ser didatica vai que assim os branco
entendem!

ALGUNAS PESSIAS PENSAN

QUE NURCR - .“h.n&ulm TACISHD
{ p@ﬂuuif‘ Z jﬂ SO0 BAANCH

ELAS ESTRD CERTAS

Curlir - Responder - € 30 - 26 de outubro-de 2016 a3 16:03

Eduarda Lopes Garota Barbara vai se informar sobre o que &
racismo e para de passarvergonha . Eu hein, racismo reverso agora

Curlir - Responder - @ 6 - 26 de outubro-de 2016 45 16:13

TaiNa OPifieiro Barbara Rayovac Micolaiewsky Garota tu sabe o que
& racismo? Sério gue tu vai meter essa palhacida de branco sofrer
racismo? Ba, se pa tutem gue dar um pulo no show e tentar bater
um papo com a Elza, dai aproveita e conta o quio racista os preto
foram contigo, quem sabe tu aprende uma coisa ja que tu entende
tudo gue ela canta, tu vai entender o que ela diz. Por ora, so para de
passarvergonha na internet.

Curtir - Responder - @ 19 - 26 de outubro de 201645 16:2

in

Ménica Martins obrigada, de nadal
Curlir - Responder - 26 de cutubro-de 2016 as 1807

{ Mariana Prette

Curlir - Responder - @ 10 - 26 de outubro de 2016 &5 27145
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Thais Gomes UE
Curlir - Respender - @ 2 - 27 de outubro de 2(

Curtir - Responder - @ 3 : 27 de outubro de 2016 as 12:58
:ﬁq Esc

Kellen Silva Brancxs sem turbante, por favor!
Curtir - Responder - @ 24 - 26 de oulubro de 2016 35 1418

ooy i ™ e
a uma resposla @ [ B

Diego Rosinha racismo aqui?
Curlir - Responder - ) 4 - 26 de outubro de 2016 a5 14:28
Kellen Silva Sim. Exatamenty.
Curlir - Respender- €© 1 - 26 de outubro de 2016 as 14:29
Diego Rosinha acho que a Elza Soares ndo compactuaria comisso...
Curtir- Responder- @ 7 - 26 de outubro de 2016 35 14:29
% Ver mais resposias

Egrreva uma respostia T
:h ESCieva uma rRespoasia las

Rosalia da Rocha como assim 9!
Curtir - Responder - €@ 1 - 26 de outubro de 2016 3s 14:29
Kellen Silva Acordem! Se fosse pra barrar gente branca, ja teriamos feito.
Curlir - Responder - @ 14 - 26 de oulubro de 2016 as 14:35
m Rosalia da Rocha da onde amiga ..lu ve apenas uma corn3o sabe
da histdria da pessoal
Curtir - Responder - © 3 - 26 de outubro ds
h Amanda Hamermiiller Olha Rosalia, me desculpe, mas pelo visto
que ndo sabe da histdéria das pessoas étu...
Curlir - Responder - @ 4 - 26 de outubro de 2016 3s 14:38 - Editado
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Anne Ferreira E sem furar a fila hein
Curtir - Responder - @) 8 - 26 de cutubro de 2016 as 14:29
Kellen Silva Pra irmandade pode?
Curtir - Responder - @ 2 - 26 de outubro de 2016 as 14:41
s Anne Ferreira Temos preterenua'
Curtir - Responder - 26 de outubro de 2016 s 1612

:El_'r Escreva uma resposta & [ [

Aline Silveira E anui q ta rolando racismo reverso, miga? Gooodo
Curtir - Responder - @) 25 - 26 de outubrc 14:42

0 de 2016 as 14:42

Paquisa Anand auehauheau

Fiod 8,

Curtir - Responder - 256 de oulubro de 2016 as 14:43

Larissa Pifieiro eu adoro
Curtir - Responder - 26 de oulubro de 20106 as 15:00

% \er mais respostas

whe  Escreva uma resposta 8 @

Daiana Santos Obg Mara
Curtir - Responder - @ 4 - 26 de outubra de 2016 35 14:49

Luis Eduardo Porte Queria ver se fosse o confrdrio o comentdrio! lam
aparecer todos politicamente corretos, ja estaria em algum jornal
sensacionalista e algum defensor no MP movendo um processo contra o
autor do comentario.

Meu deus, fazem tanta questao de falar em dwer Ver mais

Curtir - Responder- ) 9 - 26 de oulubro

Kellen Silva A universidade diz que cor se auto delaclara, logo, esta a

nosso favor. Ent3o PRETO FICA, BRANCO SAIL

Curfir - Responder - @ 7 - 26 de outubro de 2016 as 14:53
Rosalia da Rocha A bom !

Cuitir - Responder - @ 1 - 26 de outubro de 2016 3s 1454

= \er mais respostas

ﬂ'ﬂ' Escreva uma resposla & B [E

Amanda Hamermiuller *Ol KERIDOS VAMOS INTERPRETAR TEXTO?"
Curtir - Responder - @ 5 - 26 de outubro de 2016 35 14:50

Amanda Hamermiller N3o se trata de excluir brancos e sim de incluir quem
realmente vive a poesia da Elza. Engracado como as pessoas estio sempre

querendo manter seus privilégios em detrimento a outras pessoas
Curtir - Responder - @) 39 - 26 da outubro de 2016 a5 14:52
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Amanda Hamermiiller N3ao se trata de excluir brancos e sim de incluir quem

realmente vive a poesia da Elza. Engracado como as pessoas est3o sempre

guerendo manter seus privilégios em defrimento a outras pessoas

Curtir - Responder - ) 39 - 26 de outubro de 2016 35 14:52

Rosdlia da Rocha Privilégio € poderir refirar senha as 09 da manhi !
Curtir - Responder - @ 2 - 25 de outubro de &

Amanda Hamermiiller O que quem vive a poesia da Elza ndo pode
né meu bem.

Curlir - Responder - §) 4 - 26 de outubro de 2016 as 14:55
W Ver mais respostas

-‘q Escreva uma resposta u:;_;',-

™ @ [
Jose Neto A branquitude ficando impactada apenas com a verdade,
MELHOREM. No mais, vai ter fila afrontosa sim # naaamudou #pas
Curtir - Responder ' @ 29 - 26 de oulubro

Jose Neto

e

Curlir - Responder - @ 31 - 26 de oulubro de 2016 35 1503
Marcelo Cabral Vo fazer QUE‘SI50 deir

Curtir - Responder - @ 21 - 26 de outubro de 20

L.L5

Mari Gongalves a quest3o é playboyzada branca, barbie que atira cabelo na
fila do RU, hipsters que ndo passam desodorante @ nao ;:en!elam 0 cabelo:
VOCES TEM R$100,00 PRA ASSISTIR O SHOW NO ARAUJO VIANNA. n3o
embacem a caminhada dxs pretx que ndo vao 13 pra ver mais u_. Ver mais
Curtir - Responder - @ 77 - 26 de outubro de 2016 3s 1754 - Edilado
Thaise Machado TOMA!
Curtir - Responder - @ 1 - 2
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Mari Gongalves se pa as lia terceirizada tinham até que ter preferéncia na
fila! como n3o tém... a negrada vai ta de primeira hihi

Curlir - Responder- ) 37 - 25 de outubro de 2016 as 17.44
Mari Gongalves WHITE TEARS...

Curlir - Responder @ 14 28
Miré Chagas Ja diz Tassia Reis.. MELANINA NESSE ROLE, tamo junto
manas @

Curtir - Responder - © 18

e hubr e 2018 3= 1744

Angelita Dos Santos Gomes Ihhhh....segregac3o agora? Nio sou

negra entendo muito bem o que Elas Soares canta e pretendo ir a0 show e
nada a ver se é de graca ou nd0.A musica é universal e tem a capacidade de
unir as pessoas independente de raca ou cor...

Curtir - Responder - @ 2 - 27 de outubro de 2016 as 06:59

N Tom Nunes Nada a ver se & de graca? (pra quem???2727777) pra
nosa faztoda a diferenca do tipe possoirou néo“""
Curtir - Responder - @ 5 27 de oulubro de 2016 35 08:52

. Angelita Dos Santos Gomes Olha s6 Tom...precisa ler todos os
comentarios. fica dificil entender o contexto lendo s6 uma
parte...me refiro a pessoa que disse que pessoas brancas vao ao
show 54 pq € de graca. ..
Curir - Responder - 27 de outubro de 2016 as 11.0
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Tom Nunes Querem nossa cullura, amam nosso som, adoram nosso
swingado... Mas na hora de ouvir nem um quinto dos nosso problemas, nag
querem,é exagero, estamos vendo racismo em tudo e entre outras coisas.
Esse show é de graca por isso reafirmo esse show nao é sob... Ver mais
Curtir - Responder - @) 23 - 27 de outubro de 2016 35 09:05
Diego Rosinha "Se ainda sim ves quiserem ir, ja tao sabendo onde vao
pisar!! * ui que medo
Curtir - Responder - 27 de outubro de 2016 32 09:1
k" Mara Vilha Gomes olha o branquinho ficou -:hahadn L

Curlir- Responder - @ 3 - 27 de oulubro de 2016 35 09:5
W Andressa Almeida Queridoooo ndo precisa ter medo 56 respeito

nos bastal Estamos deixando escuro que vcs vao ver altas caras
pretas e vao ter gue lidar cisso!

Curlir - Responder - @ 4 - 27 de cutubro de 2016 as 09:57 - Editado

w \ier mais respostas
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Eduarda Lopes Me desculpem, mas gue gente ignorante pgp. Entendem
tanto o que a Elza fala que tio aqui querendo atencio. Brancxs parem de
pessoalizar e calem a boguinha, porgue vocés realmente ndo sabem nada
do que a Elza canta e parecem burros demais pra entender os
apontamentos que a negrada ta fazendo aqui. #pas

Curir - Responder - @ 9 - 27 de outubro de 2016 as 10058 - Editado

Angelita Dos Santos Gomes Mossal Nao se combate racismo com
racismo...a forma.comao 05 negros s3o tratados no mundo todo € uma
vergonha pra gualquer pais. .2 n3o se apaga pra quem sofreu na pele..mas
dai culpar pessoas que hj pertencem a uma classe Opressora mas gue nao
admitem tal comportamento & no minimo falta de conhecimento. . .desculpa
Curtir - Responder - 2 - 27 de outubro de 20

| Andressa Almeida Reconheca seus privilégios migaahh. Tu ndo tem
culpa da escravidio mas até hj se favorece por causa dela. Bjus

Curtir - Responder - @ 9 - 27 de outubro de 2016 as 11:14

16 as 11:08

Kellen Silva Antes de ndo reconhecer um governo golpista,
reconheca suaignorancia, amiga.

Curtir - Responder - @4 - 27 de outubro de 2016 85 11,25

w  Vermais respostas

Larissa Oyarzabal Marlon Laurencio, agui

Curir - Responder - @ 1 - 27 de outubro de 2016 35 1125

Lisiane Niedsberg Corréa Perfeito!
Curtir - Responder - @ 1 - 27 de outubro de 2016 33 1328

Karitha Regina Soares Sd paremi!!! ndo vi esse mimimi da porra pros 800
ingressos de 1000 reservados pros "patrocinadores™ ¢ (com verba federal)
da faculdade de medicina pro show da Maria Betdnia! Querem ir no show?
vAo! quero ver coma val ser a sensacao de estar em uma platéia
MAJORITARIENTE DE PRETXS nesse espaco institucionalmente racistal
Curtir - Responder - @ 12 - 27 de outubro de 2016 33 14:11

- Kellen Silva PEGA AMETRALHADORAE TRATRATRATRATRA TRA
TRATRA
Ver traducio

Curtir - Responder - @3 5 de outubro de 20716 as 1413

b A T o P e |
] Escreva uma resposta... (s |_"-! L‘;.

Nah Canto

BRANCO

T;

Curtir - Responder - € 4 - 27 de outubro de 2016 &5 20

Ana Cristina Sou genuinamente afro brasileira, tenho mistura de negros,
indios e branco na minha familia sou pobre e digo sou contra qualquer forma
de preconceito, mas ndo poss0 concordar com ddio acho que podemos
maostrar para 0s brancos nossa forca e atitude mostrando nosso valor
através da musica e cultura ninguém melhor que ninguém nestavida e que
pOSSamos nos unir e nos defender,
Curtir - Responder - & 1 - 27 de cutubro de 2016 35 23:10
Kellen Silva Ninguém aqui disse morte 30s brancos, muito menos
colocamos em divida a negritude de alguém. Acharam que vamos
impedir que brancos entrem, o que ta longe da realidade.
Curtir - Responder - @ 2 - 27 de outubro de 2016 3s 23:13
m Ana Cnistina Mas vai estar maravilhoso @ muita energia positiva para
este showl NN
Curlir - Responder - @ 1 - 27 de oulubro de 2016 as 2332

posla = oyl B
ks 4

| Jose Neto Bah m3ezinha ja troquei varias idéias contigo sobre
empoderamento & te respeito afu. Mas n3o é o ddio aos brancos té ligado é
uma parada que vai bem além disso. E sobre a realidade que nos exclui, de
todas as formas possiveis, sobre as violéncias aua . Ver mais
Curtir - Responder - @ 9 - 27 de outubro de 2016 as 23:38

“ H Tom Munes respondeu - 4 Respostas

h Alessandra Virginia de Oliveira Esse show prometel“
Curtir - Responder - 27 de ocutubro de 2016 as 23:54

Ana Cristina Te amo, fioti estou aprandando com Vi,
Curtir - Responder - € 4 - 28 de outubro de 2016 &s 23:00



O interessante na polémica e o que se fazia presente na discussdo era o lugar da mulher negra no Saldo de Atos, no
Unimusica, no espetaculo da “Mulher do fim do Mundo”. As manifesta¢gdes partiam de uma plateia avida por se ver repre-
sentada ndo so na cena, mas também fora dela. Essa plateia representava um forte contexto social que se estava vivendo,
onde o sistema de cotas no momento do espetdculo estava ameagado e as minorias buscavam se manifestar de modo mais

explicito, visivel e, as vezes, polémico.

Parte delas, conforme manifestages nas midias, enxergava-se como o publico merecedor daquele espetaculo. Houve
uma mobilizagdo da comunidade negra que reivindicava estar representada no espetaculo, transformando a programacao
do Unimusica e a distribuigdo de ingressos em um palco de reinvindica¢des e, desse modo, exigindo da universidade um
posicionamento. Essa reivindicag¢do e esse debate nas midias acabou gerando um movimento polémico, cada um (publico)

se manifestando em um mesmo acontecimento (Unimusica).

O Unimusica desencadeou dois movimentos antagonicos em fung¢do de se poder estar em um dos 1200 lugares do
Saldo de Atos para assistir a Elza Soares, gerando a experiéncia da participacao e da separa¢ao, uma memoria do
vivido que se conecta com a no¢do das reparti¢des, proposta por Ranciere, “de espacos, tempos e tipos de atividades que
determina[m] propriamente a maneira como um ‘comum’ se presta a participagdo e como uns e outros tomam parte nesta
partilha” (RANCIERE, 2009, p.15).

Inserir o pensamento de Ranciere para a analise deste momento vivido é trazer as reflexdes abordadas no livro “A
partilha do sensivel”, pois, ao conceitud-la, o filésofo descreve a formag¢do da comunidade politica, em que o €NnCONtro é a
base em que acontecem de formas diversas a percepc¢do de cada um, e em que o sentir é a base para a experiéncia. A “parti-
lha do sensivel” aborda questdes sobre igualdade e a desigualdade, e, ao abordar o cardter polémico de uma agdo, o autor as

insere em uma visibilidade no mundo comum onde eram até entdo invisiveis.

Ranciere, ao falar na partilha do sensivel, contextualiza os que dela fazem e ndo fazem parte. A simples presenca nio
significa o acesso ao campo de visibilidade, silenciando a palavra ou ndo se fazendo ouvir, o sentido e o sem-sentido da
presenga. Assim, a comunidade se forma “como um modo de reparti¢do desigual entre iguais” (PALLAMIN, 2013, p.14). A

politica é encarada como essencialmente estética, ou seja, esta fundada sobre o mundo sensivel “Uma partilha do sensivel
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fixa portanto, [...] um comum partilhado e partes exclusivas” RANCIERE, obra citada.) Assim, um regime politico s6 pode

ser democratico se incentivar a multiplicidade de manifestagdes dentro da comunidade.

Isto é, diante dos movimentos gerados, qual seria a resposta da Universidade frente as manifesta¢des? Segundo o
filosofo francés Jacques Ranciére, “o carater polémico, atingindo os modos de ser e as maneiras com que se distribuem as
ocupagdes, entendidas sob larga abrangéncia, no mundo do comum e de suas possibilidades™s*. Ranciére parte da igual-
dade como esséncia das relagdes no mundo comum, quando o carater polémico atinge os modos de ser, a distribuicdo do
sensivel acontece, pois 0 movimento polémico surge para atualizar o principio da igualdade.

Nesse aspecto, a equipe do departamento alterou “seus modos de ser” a partir da polémica e respondeu, em conjunto
com a Secretaria de Comunicagdo Social e a Secretaria de A¢des Afirmativas, a todas as postagens, esclarecendo a todos os
objetivos do projeto e sua dinamica de gestdo de distribuigdo dos ingressos. Reforcou-se que o espetaculo era para a comuni-
dade, para a cidade, ressaltando na divulga¢do o namero exato de ingressos que seriam disponibilizados. As manifesta¢des

continuaram, e uma das postagens informava que as pessoas iriam para a fila de madrugada.

Ciente dos movimentos que poderiam ser desencadeados no momento da distribui¢do dos ingressos, ja que havia
varios relatos de que algumas pessoas iriam para o Saldo de Atos as quatro horas da manha retirar seus ingressos — que s
seriam distribuidos a partir das nove horas -, a Universidade tomou alguns cuidados. Teriamos pessoas que ja estariam
ha trés horas na fila no momento em que a UFRGS abriria seus portdes. A fim de aliviar as tensdes, e tentar evitar pessoas
furando as filas e guardando espago para outros no momento de obteng¢do desses ingressos, propusemos uma dindmica
diferente, criando um ambiente de acolhida. No domingo, um dia antes da distribui¢do dos ingressos, a equipe foi a Reitoria
da UFRGS e instalou um caminho de cadeiras, 300 unidades para que as pessoas ficassem sentadas no momento da retirada.
As demais pessoas foram direcionadas para espagos organizados com limitadores a fim de que se pudesse continuar com o

cuidado de evitar pessoas se posicionando equivocadamente na fila.

Esse experimento denota o constante empirismo no fazer diario da gestdo cultural. A constante busca por novos
fazeres é fruto de um cuidado dinamico e de aten¢do por um publico que corresponde a esse sentimento, que frequenta
varios espetaculos e demanda tratamentos cada vez mais personalizados. As pessoas, ao chegarem, surpreenderam-se com

54 Estética designa um modo de pensar
a arte, um regime historico especifico
o qual procura dizer em que consistem
as coisas da arte enquanto coisas do
pensamento - Visiveis e invisiveis
(RANCIERE, 2009).
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a estrutura organizada, agradeceram e esperaram para a retirada dos ingressos confortavelmente sentados. A distribui¢do,

primeira etapa, ocorreu sem incidentes e polémica.

Contradig¢des, entretanto, fizeram-se presentes nesse episodio. No dia da apresentac¢do, apos o inicio do show, um
grupo de pessoas com ingresso chegou atrasado, e as portas ja estavam fechadas. No ingresso, constava a informacao de
que, apos as 20h, o ingresso ndo era valido. Elza ja se encontrava no palco, o espetaculo jd estava transcorrendo, a organi-
zagdo, no caso, a UFRGS, foi chamada para esclarecer essa situacdo no final do espetaculo. As espectadoras integrantes do
movimento se posicionaram chamando a UFRGS de racista. O grupo das pessoas atrasadas era composto por homens e
mulheres, brancas e negras. Naquele momento, uma das pessoas fez uma postagem relatando que estava sendo proibida de
entrar. Em nome da igualdade, foram questionadas as normas do espetaculo. Neste caso, infelizmente o dissenso se fazia
presente confrontando a estrutura e polemizando as a¢des. Ranciéere argumenta que, na politica, sempre entram em jogo

questoes desafiadoras de limites e fronteiras.

O relato do ocorrido é necessario para introduzir como um posicionamento politico se sobrepde ao artistico. Naquele
momento, o grupo de mulheres negras exigia estar presente, mesmo que viesse a perturbar os espectadores que chegaram
na hora e ja estavam sentados assistindo ao espetaculo, como também a artista que ja estava apresentando seu trabalho.
Neste caso, temos trés agentes em cena: a universidade, proponente da acdo artistica; a artista-cantora e sua banda; e o

publico, nele presente negras, negros, brancas, brancos.

Ressalto a existéncia das contradi¢gdes e paradoxos, uma vez que “os espectadores veem, sentem e compreendem
alguma coisa a medida que compdem seu proprio poema,” (RANCIERE, 2012, p.18). Ranciére, com essa passagem, refor¢a
que cada individuo internaliza o mesmo evento de formas diferenciadas e relativas a sua préopria experiéncia, ou, nas pala-

vras de Bordieu, através de seu capital cultural e social.

A manifestacdo referida parte da avaliacdo de que o espetdculo tinha um publico especifico, segmentado, que tinha
como interlocutora uma cantora posicionada com os movimentos da mulher na sociedade, mas o interessante na polémica
foi que a programacao anual procurou justamente discutir temas como o respeito a presenca feminina, a liberdade de raga, a
importancia dos diferentes saberes. Além dos espeticulos, encontros foram realizados para que as tematicas fossem ampla-

mente debatidas - o dissenso se fez presente, “agindo na divisdo sensivel” (PALLAMIN, 2013 p.17). A UFRGS, proponente da
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programacao, realizou um movimento de abertura e de didlogo ao oportunizar mensalmente a diferentes ptblicos o acesso
a espetaculos de artistas que se propuseram a “produzir uma forma de consciéncia, uma intensidade de sentimento, uma

energia para a acio” (RANCIERE, 2012, p.18).

A ideia de narrar esse acontecido é bastante significativa para se poder relacionar o conceito da ‘partilha do sensivel’
proposto pelo filésofo a possivel visibilidade que a arte e a cultura promovem para diferentes vozes. Algumas pessoas ja
foram para o show com o desejo de manifestar-se, de reivindicar, de se colocar, de exigir, de visibilizar-se! Ou seja, perfor-

mar, no sentido de explicitar a presenca!

Compreender que os conflitos-dissensos sdo necessdrios para a construgao de um comum compartilhado, evitando
sua eliminagdo ou sua redugdo simplista, significa considera-los como parte de um processo de ressignificagdo das concep-

¢oes de democracia, de espago publico, de vida na urbe.

Configurar a paisagem sensivel é um movimento de verificagdo da igualdade que é, ao mesmo tempo, estético e
politico, é a esséncia do que estrutura uma comunidade, a configuragdo daquilo que pode ser visto e sentido e dos modos
possiveis de falar e pensar sobre isso. Trata-se de uma distribui¢do do possivel, que é também uma distribui¢do da capaci-

dade que uns e outros tém de participar nessa mesma distribuicdo do possivel.

O Unimusica propde-se a reunir em torno de 1.200 pessoas por més, possibilitando um comum compartilhado em
suas programacoes. Para Ranciere, o espectador integra a cena, e o teatro é um lugar comunitario, pois “corpos vivos em
cena se dirigem a corpos reunidos no mesmo lugar, isso pareceria suficiente para fazer do teatro o vetor de um sentido de
comunidade™. Elza Soares e sua banda representaram a “visibilidade do que ndo se fazia visivel (PALLAMIN, 2013, p.14);
assim, o falar, o pensar, o perceber e o produzir estavam presentes no espetaculo, mobilizando universidade, artista e espec-

tadores, levando a um posicionamento, o estético e politico visiveis.

155 RANCIERE, Jacques. O espectador
emancipado. Sdo Paulo: WMF Martins
Fontes, 2012. p. 20. Neste texto, Ran-
ciére analisa o papel do espectador,
assim como é analisado o papel do
aluno no livro O Mestre Ignorante;

o didlogo entre as duas obras se faz
presente.
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3.2 CONVENCOES: PROGRAMA UNICULTURA COISAS ESSENCIAIS DA VIDA

A tematica ‘Coisas Essenciais da Vida' introduz nesta Dissertacdo um dos movimentos necessario sobre a difusdo
da arte e da cultura. Os tempos da pratica da gestdo cultural, sdo essenciais de serem observados para as constru¢des de
projetos. Em 2001, o Programa Unicultura enfrentava um desgaste de publico e de engajamento de seus coordenadores, o
cendrio da cidade e da universidade se apresentavam como um desafio; havia muitos movimentos artisticos mobilizando
as atencodes, e o Unicultura era mais um entre tantos existentes naquele momento na cidade. Unindo-se a esse cenario, as
Universidades Federais em julho de 2001, enfrentaram a maior greve de sua histéria, interrompendo as atividades do Pro-

grama em julho® do ano corrente.

Ao inserir os tempos, demonstro que naquele momento eles foram essenciais para a prospec¢do do que chamo o
embrido das séries tematicas do Unimusica. A interrup¢do das atividades poderia ser um elemento de desestimulo para a
continuidade de programacio e da organizagio das agdes, mas, através dos diferentes tempos, foi possivel uma imersao
para que o tempo da ideia, o tempo da elaborag:éo, o tempo do esquecimento, o tempo da retomada e o tempo
da realizagéo, desencadeassem, no ano de 2002, no mote Coisas Essenciais da Vida’®’, um movimento de emersao do

Programa Unicultura.

Através de um olhar curatorial, no qual se procura que a programagdo dialogue de forma articulada com a tema-
tica proposta, o Unicultura estava passando por transformag¢des semelhantes a referida por Celso Loureiro Chaves em seu
depoimento sobre o projeto Unimusica (ja citado anteriormente) e que reproduzo novamente para reinserir a reflexao sobre

o amadurecimento vivido também pelo Unicultura:

[...] assou de uma programagdo ingénua [...] vamos programar quem estd a nossa volta [...] para uma auténtica
curadoria, [...] o Unimusica chegou a idade adulta, [...] com programagdo séria, tematica, trazendo as pessoas
que mais podem dizer sobre aquele tema especifico que ¢ escolhido para o ano, [...], se transformar em um
programa sistemdtico com curadoria sistematica®®.

Através da tematica lan¢ada, o Unicultura idealizou didlogos com pensadores, artistas e criadores de diferentes dreas;

vinhamos de um Unicultura ‘Série Debates), e o ‘Coisas essenciais da vida’ continuaria privilegiando o debate. O objetivo

156 As greves e 0 momento histdrico
do departamento tém sua abordagem
inserida no Capitulo 1.

57 Ligia Petrucci criou a tematica
inspirada no livro Walden, de Henry
Thoreau que refletia sobre a vida
simples cercada pela natureza; assim
nasceu “Coisas Essenciais da Vida”.

58 Entrevista de Celso Loureiro Chaves
aradio da UFRGS:
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era saber o que era essencial para artistas, para a comunidade e para a UFRGS, e uma prospecc¢do de diferentes movimentos

foram criados a fim de mobilizar as atencdes.

Para que a comunidade universitdria se engajasse, foi pensada uma intervencdo do tipo site especifc; os espagos
da universidade serviriam como suporte das obras a serem criadas. Como nossa concepgdo era dialogar com a comuni-
dade através de diferentes disparadores, foi convidado para realizar esta agdo o artista visual Leandro Selister, que mapeou
os espagos que tivessem possibilidades de didlogo através das interven¢des que carregavam consigo a pergunta “o que é
essencial para vocé?” associada a imagens de estudantes captadas no ambiente universitario, e o endereco do site para o

encaminhamento de respostas.

O Projeto artistico de Leandro Selister foi desenvolvido entre os meses de junho/2002 até mar¢o/2003, iniciando pela
ocupagdo dos restaurantes universitarios, local que foi escolhido por servir ndo apenas como refeitdrio, mas principalmente
como ponto de encontro, conversas, reflexdes. Ele se constituiu através da instalacdo de imagens em adesivos executadas a
partir do plotter de recorte em tamanho natural, composta de imagens realizadas nos proprios ambientes representando o
dia a dia dos estudantes e da vida académica. As imagens também foram instaladas nos Bares, no Saldo de Atos, na Reitoria

da UFRGS, e em diferentes espagos de circulagdo, nos diferentes campi.

As intervencoes artisticas pretendiam mobilizar a comunidade, impulsionando-a a para que refletisse sobre o que era
essencial e, ao responder ao questionamento, encaminhasse ao site criado para ancorar as respostas. A iniciativa inédita de
utilizar o correio eletrénico rendeu frutos: mais de 700 depoimentos foram recebidos, e alguns dos quais foram adesivados
nas paredes da UFRGS, sendo objeto para que novas intervenc¢des fossem espalhadas nos espacgos da universidade, e onde o

nome e a idade das pessoas que encaminharam apareciam na intervenc¢do, formando um dialogo com a comunidade.

A plataforma teve como proposta ser um meio virtual de acesso aos movimentos criados pela tematica; contava com
as imagens das intervencoes pelos espagos da Universidade, com as frases enviadas, associadas aos depoimentos dos artistas

e pensadores.

A estratégia de utilizagdo de difusdo da arte promovida pela Universidade por meios virtuais possibilitou uma relagao
diferenciada da arte e da cultura, pois, até entdo, a presenga fisica era necessdria para participar das a¢des. Ja havia na estru-

tura das agoes a gravagdo dos espetdculos do Unimdsica, pela TVE, uma parceria que durou até o ano de 2016. As gravagoes
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eram transmitidas no programa Palcos da Vida, e este era o tunico movimento da apreciagdo sem a presenga do espectador

em tempo real.

Passavamos nesse momento a ter, via web, a difusdo de todo o contetido criado: bastava acessar a plataforma que se
poderia ter acesso a todas as ag¢des realizadas, assim como as intervengdes, aos depoimentos e a participagdo do publico
interagindo com a temadtica - as respostas enviadas que estavam disponiveis para a qualquer momento poder navegar pelo
projeto. Ndo se precisava, necessariamente, estar presente, bastava acessar o site que se tinha o conjunto dos movimentos
documentados e acessiveis a todos. Uma possivel mudanca da experiéncia da arte, ndo presencial*® e compartilhada, mas

individual e compartilhada.

59 As questdes sobre participagdo
presencial, a experiencial virtual sdo
amplamente debatidas por diferentes
tedricos; nesta pesquisa ela é inserida
para dialogar com a temética de forma
complementar. As novas midias e a
relacdo do publico serd abordada na
conclusdo como uma das externalida-
des do trabalho.
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0 QUE E ESSENCIAL PARA VOCE?

Olhar o p6r do sol do patio de minha casa, chegar do trabalho e ter alguém me esperando,
ter um animal de estimacao e poder ser feliz a cada dia. (Luciane, 27 anos)

Um domingo de sol, um passeio com a pessoa amada, um sorvete no calor do verao, um
cinema no alvorecer de uma paixao... a vida... para que buscar a esséncia se podemos ter
o todo!!! (Francis, 21 anos)

Para mim, o essencial na vida é saber aproveitar cada minuto, cada momento, pois a ver-
dadeira felicidade existe nestes pequenos momentos, e se soubermos viver bem cada dia,
um apos o outro, tentando aproveitar todas as coisas boas, e sem esquecermas é claro das
coisas ruins pois sao elas que nos ensinam as ligoes para o futuro. (Marcos, 21 anos)

Essencial é tentar. Tentar ver as coisas pelo seu lado positivo, tentar amar, tentar ser feliz.
0 essencial é viver e ndo deixar a vida passar, &€ nao enxergar o tempo pelo reldgio, é enxer-
gar, em cada segundo, que nossa maior dadiva é a vida. E tentar fazer dela algo que valha
a pena. (Guilherme, 21 anos)

Essencial pra mim é ter talento pra ser feliz. Buscar em cada momento, em cada instante,
coisas simples que proporcionem um instante de paz e tranqguilidade. (Fabiane, 24 anos)

Essencial € que todas as pessoas possam ter uma vida digna, com alimentacao, saude,
educacao, moradia, emprego e seguranca. Nao é nada demais. E apenas o necessario para
gue possamos ter um mundo melhor. (Luciano, 19 anos)

FIGURA 54



Durante dois anos, 2002 e 2003, a UFRGS voltou-se para discutir através das artes visuais, cinema, musica, foto video o
que era essencial'®. O ‘Coisas Essenciais da Vida’' teve uma abrangéncia e um envolvimento de muitos integrantes da comu-
nidade. Emergir, desafiar e convidar a refletir foram os elementos do projeto cujos fragmentos, ainda hoje, ao circularmos

pela Universidade, encontramos espalhados pelas paredes.

Elejo para compor a cartografia o “show-depoimento” com Elza Soares e José Miguel Wisnik, escolhido pelo signifi-
cado do que foi dito, cantado e tocado; e por naquele momento termos o disparador do que viria a ser a série Piano e Voz*'.
Tal como o antropdlogo que recorre ao didrio de campo para restituir uma experiéncia, resgato agora um episddio viven-

ciado e até entdo nunca compartilhado.

Era um dia como outro qualquer de trabalho, quando, chegando na UFRGS, recebo uma ligagdo euférica
de Ligia me dizendo que tinha conseguido fechar um espetdculo para o coisas essenciais da vida. Ela
havia conseguido fechar agenda com Elza Soares e José Miguel Wisnik, naquele momento da histdria do
Unicultura, ndo tinhamos a programagdo fechada anualmente, prospectdvamos de um més para o outro,
tinhamos um or¢amento aprovado pela Pré-Reitoria de Extensdo e trabalhdvamos com o or¢amento exis-
tente. A alegria era completa, consequir a disponibilidade dos dois artistas para participar, ndo com um
espetdculo pronto mas, com depoimentos sobre o que era essencial, muito bdrbaro, o tnico empecilho
era que o caché solicitado pela artista ultrapassava o valor que tinhamos. Ligia perguntou o que faremos,

aceitaremos ou cancelamos, pensei e disse aceita que iremos atrds de patrocinio.

Nunca haviamos conseguido dinheiro para nenhuma a¢do, o que se tinha conseguido até aquele momento eram
diferentes apoios, mas dinheiro para pagar caché, ndo. Na gestdo cultural, tem-se 40% de logica e 60% de emogdo; ha tam-
bém envolvimento e um pouco de loucura, sim, loucura porque, se ndo conseguissemos o patrocinio, deveriamos pagar do
proprio saldrio o espetaculo. Naquele momento, comegamos a conversar com os bancos da Universidade, tinhamos uma
grande aproximag¢do com o Banco Santander, pois ele foi o apoiador da recuperagdao do museu da UFRGS, estdvamos ainda

atuando em conjunto.

A Pré Reitoria se colocou a disposi¢do para fazer alguns contatos, mas o recurso do projeto jd estava

definido, e ndo havia possibilidade de acréscimo, conseguimos entdo comprar as passagens, hospedagem

1% Programagdo do “Coisas Essenciais
da Vida” no final do Capitulo 3.

o1 Relato de Ligia Petrucci sobre a cria-
¢do da série, foi a partir do encontro
de Elza e Wisnik que nasceu a ideia da
série com os duos.
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e transporte, mas o caché continuava faltando. Na semana em que aconteceria o encontro, fomos nova-
mente ao Banco Santander, eu e Carla Bello, que atuava no departamento como coordenadora de projetos
especiais e também como responsdvel pelo planejamento financeiro, nds as duas fomos e encontramos
uma pessoa nova e come¢amos a apresentar e conversar sobre o projeto ‘Coisas Essenciais, o rapaz ficou
olhando um pouco surpreso e nos disse que estava assumindo a geréncia da agéncia e que havia adorado
a proposta e que sim iria defender junto a diretoria do banco, o unico susto é que precisdivamos do valor
do caché que fosse depositado em trés dias, pois era uma sequnda feira e precisaria entrar na conta da
artista na quinta da mesma semana. Ele se mostrou apreensivo mas disse que iria falar na quarta-feira

com a diretoria.

Na quinta pela manhd, quando cheguei a UFRGS, e ao me despedir de meu marido perguntei, se eu neces-
sitasse de dinheiro naquele dia se ele poderia me emprestar, ele me perguntou quanto, e eu disse que era

para pagar o caché de Elza e Wisnik, que naquele mesmo momento chegavam no aeroporto Salgado filho.

O grupo do departamento e do museu estavam muito nervosos, pois sabiam que até aquele momento ndo
havia dinheiro para pagar. Ligia virada em nervosismo pleno, eu cantarolando e tentando deixd-las cal-
mas, a tnica que sabia do meu nervosismo era a Carla, que entrou na minha sala e disse “td, como iremos
dividir o empréstimo?”. Naquele momento me ligam da portaria do museu dizendo que o gerente da agén-
cia estava subindo para falar comigo, recebi, servi café e esperei para ver o que ele iria dizer. Apés o café,
ele perguntou qual o espago para o banner do banco na entrada do Saldo de Atos e qual o numero da conta
da artista. O banco apoiou o evento fornecendo o caché. Este foi o primeiro evento em que captei recurso.
Eu agradeci e disse que mais tarde nos encontrariamos no espetdculo. Apés a despedida, me atirei no chdo

vibrando de alegria e todo o grupo vibrando junto.

Esse relato é para se poder entender o que nos move enquanto grupo — o que nos guia sdo as ideias atras das quais,
quando possibilitadas, temos que correr atras. Entdo essa aula-show teve um significado, para mim e para o grupo, que

transcende o fazer didrio da difusdo cultural: é vida com sustos, medos e alegrias.
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Noite do espetaculo - era o dia 18 de margo de 2003. Naquele momento, Elza Soares e José Miguel Wisnik lotaram o
Saldo de Atos, mas ndo houve polémica como a vivenciado em 2016. Era um outro momento em que, talvez, se convivesse

com um racismo velado, em que as minorias ndo se faziam presente, as cotas ndo estavam em pauta de discussoes.

José Miguel Wisnik comecou o espetaculo apresentando o seu reencontro com Elza Soares:

Eu vou aproveitar e contar uma historia sobre a Elza que acho que é também sobre coisas essenciais da vida;
é que a alguns anos atras eu assisti a um show de Elza Soares [...] no SESC Pompeia e hd muito tempo ndo
via a Elza, ela teve algum tempo fora do Brasil, [...] ficamos anos um pouco sem saber da Elza, sem ver a Elza
cantar, e eu como todos, sabiamos que a Elza é uma grande cantora da historia da musica brasileira e eu fui
ver esse show pensando nisso, mas quando eu me deparei com ela cantando, eu fiquei chapado diante de uma
outra coisa, a Elza ndo era uma cantora como se pensa, uma cantora do Museu do samba, uma cantora de
um capitulo da historia da musica brasileira, a Elza é uma extraordindria cantora contemporanea brasileira,
o repertorio que ela cantava era das coisas atuais, se via nela uma inquieta¢do e uma presenga que ndo tinha
nada a ver com algo que de certo modo aconteceu com ela que quando no momento em que a bossa nova, a
MPB dos festivais nos anos 60, a Tropicalia, viraram a pagina de musica popular, uma certa pagina da qual
participou foi virada como se ela fosse viravel junto com essa pagina, mas acontece que ela continua furando

esse negocio, os tempos, atravessando os tempos, e era isso que aparecia naquele show.*

Wisnik continuou a histéria qualificando o lugar ocupado por Elza na histéria da masica brasileira, e o que o motivou
a propor a participacdo da Elza em um show organizado por ele. Apds o show surgiu a proposta da gravagao de um CD que
tinha como objetivo unir os movimentos musicais realizados por ela, e demonstrando sua grandeza. José Miguel Wisnick
produziu o CD intitulado do “Coccix até o pesco¢o” como uma metdfora representado que ali estava a Elza inteira, pois o

titulo ja remetia para esta leitura.

Elza veio do rio para participar deste show e nds estdvamos numa roda ensaiando e ela chegou. Estava o Mar-
cos Suzano no pandeiro, estava o Proveta, extraordindrio clarinetista e saxofonista, Somi Jr., no violdo de sete
cordas, Roni Altman no bandolim, nés estdvamos tocando quando ela entrou e ela chegou no meio da gente,
comecou a cantar extraordinariamente, e a gente diante daquele acontecimento de ver essa mulher cantando
assim a um metro e meio da gente, aquilo era um acontecimento muito forte que fez com que o bandolinista
comecasse a ter um riso nervoso, o violonista comegou a chorar, eu comecei a chorar convulsivamente, mas

todos entraram num estado de transe. E ai o Proveta foi quem falou por todos nds e ele disse o seguinte: Elza,

162 Série Debates ‘Coisas Essenciais
da Vida’ - debate Elsa Soares e José
Miguel Wisnik acervo Departamento
de Difusdo Cultural.
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a gente é musico, a gente dedica a vida a isso, mas tem um dia que a gente entende por que a gente é musico e
por que a musica.'®s

Depois desta memoria do vivido, relatada por Wisnik, a Elza entra no palco do Saldo de Atos e comenta como estava
emocionada pelo relato do Wisnick e por estar na terra onde comegou praticamente tudo, relatou que a abertura de sua vida

artistica foi através de Lupicinio Rodrigues com a musica Se Acaso Vocé Chegasse, e disse:

[...] gracas a Deus, cheguei, cheguei porque vocés me ajudara, vocés me deram a mdo e foram me levando e
fui chegando.]...]Joutro dia me perguntaram: porque esta black power? e eu digo assim: ja ta dizendo, poder

negro, mas que por debaixo desta black power, tem uma cabeca pensante, e a minha cabeca pensa muito.’*

Wisnik retoma a fala e reinsere o momento vivido por ele, do encontro com os musicos, complementando sua narra-

tiva.

No momento em que o Proveta disse, entdo, por todos nos, que a nossa alma ficava reconhecida por ser
musico, e entender naquele momento o que é ser musico e por que que isso vale a pena e por que isso é uma
coisa essencial da vida, ai a Elza respondeu a ele que cantar é um parto em que cada silaba nasce em gozo e
dor, dor e gozo.

O encontro da série debates foi um momento em que a Elza cantou com Wisnik, conversou e dividiu com a plateia sua
concepgdo de vida, seus sonhos, desejos e a vida. Wisnik abriu o universo de uma artista que compde o imagindrio de todos
nos; ele apresentou Elza em sua totalidade, cantora, mde, brasileira, pobre, negra , apaixonada, sensivel, genial, visceral
uma mulher que tem 0 amor como sua mola propulsora. Como ela mesma diz: “Eu acho que amar ainda é um remédio bom,

amar ainda é saide, amar é uma dadiva. E eu acho que a gente tem que amar muito em todos os sentidos, amar”.

Elza entre uma canqéo e outra, conversou e apresentou o que era essencial para ela:

Essencial da vida, primeiro é o respeito, eu acho que é o amor, eu acho que é a cidadania, eu acho que é vocé
saber o que ¢ ser um ser humano, acima de tudo, vocé trilhar o seu caminho mas com muita dignidade [...] o
essencial da vida, puxa é vocé voltar pra casa, depois de uma vida drdua, ter boa mesa, sua boa cama, seu bom
saldrio, e educagdo. Se vocé ndo tem isso, o que é ser essencial? Pra mim é um pouco dificil falar nisso, né Zé?
Falar de uma coisa que td na cara, é obvio, vocé poder voltar pra casa e saber que na sua casa ndo vai faltar
nada. Ai é a dignidade. Porque pra quem veio da familia como eu, que sabia que voltava pra casa e ndo tinha

o que comer [...]'*s

13.164¢165 Série Debates ‘Coisas Essen-
ciais da Vida’ - debate Elsa Soares e
José Miguel Wisnik acervo Departa-
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Wisnik:

Acho muito dificil discordar de tudo isso que a Elza disse, porque de fato ela tocou naque-
las coisas que sdo essenciais, que sdo digamos fundantes, assim basicas. E nesse sentido,
diziveis, que a cada vez tem que ser ditas e reditas. Entdo pra mim eu acho que é tudo isso
e mais aquele indizivel que é essencial na vida que é aquele fato de que pra mim, quer dizer
pra nos, o fato de que a vida ela ao mesmo tempo mao, ndo se deixa pegar nunca, ou seja, é
sempre impossivel dizer em tltima instancia, qual é a esséncia da vida, porque a vida ndo se
deixa pegar, ela sé se deixa surpreender. E isto e, eu acho que ela se deixa surpreender pelas,
quando a gente tem esse momento feliz que é de conseguir ouvir coisas que sdo ditas pela
poesia, pela can¢do, pela arte, aquela experiéncia imemorial da vida humana que consiste
em transformar as coisas que existem.'®®

Wisnik complementa a conversa categorizando as necessidades, e as abordadas por Elza, que se inse-

riam entre as necessidades basicas da vida e da sobrevivéncia, estdo inseridas como elementos necessarios

para a dignidade humana.

Elza, no decorrer da conversa, pergunta ao Wisnik se ele gostava de barraco, e relata sua experiéncia

devida;

Quando chovia eu saia com uma lata cantando onde tinha goteira. Tem goteira aqui, tem
goteiraaqui, tem goteira aqui. Vou dizer que gosto de morar num barraco? E mentira minha.
Eu acho isso uma tristeza, Zé. Vocé vé, quando chove, aqueles barracos descem, vem des-
cendo tudo, aquilo vem levando tudol... ] No dia em que vi um banheiro na minha casa, eu
quase morri de felicidade. Gente eu ndo saia do banheiro, eu queria que batessem na porta.
Quando batiam na porta eu dizia. “Tem gente!” “Cara! Me sentia, olha que coisa linda! Pala-
vra. Foi lindo. [...] Eu fui morar numa vila, e era assim: eram dois quartos, sala, cozinha. [...]
o importante da casa era 0 BANHEIRO. A toda hora eu ia ao banheiro. “aonde é que vocé
»

vai?” “vou ao banheiro” ,’t6 no banheiro” quando batiam eu dizia “tem gente, ta ocupado”

“Ah, é lindo isso. Vocé vé&, como o brasileiro se conforma com pouca coisa. [...]"”

Ao apresentar os movimentos de difusdo de arte e de cultura, através dos seus fios tramados procurei

dar “lingua para os afetos que pedem passagem™, inserindo o olhar deste gestor cartografo que compartilha

com um grupo, que atua em uma Universidade publica federal, a experiéncia do vivido.

FIGURA 55
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Ao ampliar os diferentes momentos, utilizando a lupa pretendi compartilhar as sensa¢des provocadas através de dife-
rentes acoes e tempos que o Unimusica e o Unicultura desencadearam. O escritor Tzvetan Todorov, na introduc¢do do livro
A beleza salvard o mundo, narra uma experiéncia artistica, que reproduzo por considera-la central nas formas como o Uni-
musica chega as pessoas, pois, a cada espetaculo, é possibilitada a inser¢do de cada um em uma experiéncia, o espetaculo
estd como desencadeador de algo quase inomindavel, mas que, no entanto, nos é essencial. “Ignoramos estar a procura desse
estado; porém, quando chegamos a ele, reconhecemos sua importancia vital: esse momento de arrebatamento corresponde
a uma necessidade imperiosa” (TODOROV, 2011, p.8)'. Todorov, ao descrever o momento vivido e captado, remete-o para
uma forma de apreensdo sensivel de relagio com o mundo, inserindo a quem se dispde a compartilhar desse momento

sensivel e a quem ndo se dispoe.

Sandra Pesavento afirma que a sensibilidade é um ser e estar no mundo, de um estado passivo de receptividade, para

uma sensibilidade partilhada.

[...] uma forma de apreensdo e de conhecimento do mundo para além do conhecimento cientifico, que ndo
brota do racional ou das constru¢des mentais mais elaboradas. Na verdade, se poderia dizer que a esfera das
sensibilidades se situa em um espaco anterior a reflexdo, na animalidade da experiéncia humana, brota do
corpo, como uma resposta ou reagdo em face da realidade. Como forma de ser e estar no mundo, a sensibi-
lidade se traduz em sensa¢des e emogoes, na reacao quase imediata dos sentidos afetados por fend6menos

fisicos ou psiquicos, uma vez em contato com a realidade (PESAVENTO, 2006, p.50).

Ao trazer o relato do momento vivido de Tzevetan Todorov, retomo o conceito de sensibilidade de Sandra Pesavento,
para uni-los a Jorge Larossa e a Suely Rolnik, pensadores que foram capazes de dar sustentagdo para a experiéncia que a
Universidade cria através de seus projetos — em especial ao Unimusica e a Unicultura -, e que possibilita, assim, dar “forma
a esse tremor, entdo, somente entdo, se converte em Canto”. O canto da experiéncia compartilhada da difusdo artistica e
cultural da UFRGS com a Cidade.

199 TODOROV, Tzevetan. A beleza sal-
vard o mundo. Rio de Janeiro: DIEFEL,
2011. p.8.
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UNIMUSICA
LINHA DO TEMPO

TODAS AS SEXTAS-FEIRAS

Primeiro espetadculo do Unimusica com o
Conjunto de Camara, Coral e Orquestra
infanto-juvenil da UFRGS. Todas as sextas-feiras
as 18h30, no Saldo de Baile da reitoria, aconteciam
os shows, que contemplavam musica popular e
erudita em uma amostragem de produgdes dos

502 APRESENTACAO

O projeto retoma as atividades em seu segundo
ano com a apresenta¢do do Trio Porto Alegre.

Em 24 de setembro acontece a 502 apresentagdo
do Unimusica com Nei Lisboa e banda e a
orquestra de cordas e sopros formada por musicos
da OSPA, com regéncia do maestro Tualio Belardi.

8 DE ABRIL

O Projeto Unimusica reinicia com uma
homenagem ao compositor gaticho Bruno Kiefer.
No concerto de abertura alunos e professores da
universidade apresentam momentos importantes
de sua obra.

1002 APRESENTACAO

Em 29 de junho o projeto realiza sua 100?
apresentac¢do. Neste ano foram 18 espetaculos,
registrando um publico de 21600 espectadores.

LUSAMERICA, CANCOES
Em virtude do Ano de Portugal no Brasil e do Ano
do Brasil em Portugal, o projeto Unimdsica
apresenta o cancioneiro da lingua portuguesa,
trazendo artistas dos dois paises. Em 9 de maio a
cantora portuguesa Teresa Salgueiro abre a série
com o repertorio de dlbum “O Mistério”.

alunos da universidade e artistas locais.

ORQUESTRAS E BIG BANDS

Esse ano traz orquestras de diversos géneros
musicais como a SpokFrevo Orquestra, a
Orquestra a Base de Corda, The Brothers
Orchestra e outras.

TEMPOMUSICAPENSAMENTO

O Unimusica comemora 30 anos. Diversos artistas
retornam ao projeto como Zélia Duncan e Arthur
Nestrovki, Egberto Gismonti e Z¢é Miguel Wisnik,
encerrando o ano.

PERCUSSIONISTAS
O Unimusica enaltece a percussdo, seus varios
instrumentos e formas de fazer musica. Os

espetdculos trouxeram desde a “orquestra de roda”

do grupo Barbatuques até o solo de Nana
Vasconcelos.

CANCIONISTAS, MUSICA DE HOJE

O Unimusica apresentou, ao lado de Arnaldo
Antunes e Lenine, jovens musicos que tém
reinventado a tradi¢do cancionista no pais e fora
dele. Foram eles Fred Martins, Kristoff Silva,
Leandro Maia, Alexandre Kassin, Richard
Serraria e o uruguaio Daniel Drexler.

Os destaques deste ano ficam com o show
“Somente por amor a arte” com Mauro Kwitko e
Banda Bazar e o show “Meio Céu” de Hique
Gomes e banda com a participagdo de Nico
Nicolaiewsky e Fabio Mentz.

VALOR SIMBOLICO

Apos 3 anos sem edi¢des o projeto volta com
mudangas na proposta. Foram realizados oito
shows entre setembro e dezembro. Os ingressos
passam a custar um valor simbolico de NCz$s,00.
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UNICULTURA

E langado o programa Unicultura que retoma com
as atividades do Projeto Unimusica, interrompido
em 1989. Os espetaculos acontecem no Saldo de
Atos com entrada franca. 29 de junho: Os musicos
Hique Gomez, Gléria Oliveira, Fernando Corona,
Paulo Gaiger e Totonho Villeroy se reinem no

Destaque para a estreia do Show Bandas e
Bandeiras de Totonho Villeroy e Gelson Oliveira.

O Show Coompor canta Lupi e a apresenta¢do de
Gloria Oliveira e Tonieco da Costa sdo os principais
destaques deste ano

1502 APRESENTACAO

Em 16 de setembro o Unimusica realiza sua 1502
apresentacdo com um show dos musicos da
Geragdo Unimusica e outros musicos que se
apresentaram no projeto, como Renato Borguetti
e Bebeto Alves. Um CD ao vivo do show foi
lan¢ado em comemoragdo.

Show com Neto Fagundes e Ernesto Fagundes
encerra a temporada em comemoragdo a Semana
Farroupilha.

Comemorando o aniversario da UFRGS, Hique
Gomez e a Orquestra de Camara da Unisinos se
apresentam no saldo de atos com regéncia do
maestro José Pedro Boéssio.

O Unimusica comega a receber artistas
de fora do estado e a realizar workshops
abertos a comunidade. Em 27 de
novembro o violonista Guinga, um

dos maiores compositores do Brasil

se apresenta pela primeira vez em
Porto Alegre.

CONTRAPONTOS

O Unimusica retoma sua histéria com mostras
de produgdes de alunos da universidade
paralelamente a shows de artistas veteranos
do projeto como Tofieco da Costa, Guinga e
Carlos Malta.

UNIMUSICA
37 ANOS DE HISTORIA

AS PALAVRAS DAS CANCOES

Neste ano o Unimusica é dedicado a tradigao
poética da cangdo brasileira. Entre os intérpretes
convidados, Arthur Nestrovski e Zélia Duncan,
Vitor Ramil e outros.

A fagulha da descoberta, o coup de foudre, a surpresa. Com que sonham, o que buscam os
programadores e gestores de a¢oes culturais? Qual é a matéria a partir da qual se exerce a
nossa atividade? No dominio incomensuréavel que é a cultura, o trabalho de programacdo

COMPOSITORES: A CIDADE E AMUSICA

No ano das comemoragoes dos 8o anos da UFRGS,

o Unimusica homenageia sete compositores de
diferentes épocas que possuem rela¢do especial com
a cidade de Porto Alegre. Adriana Calcanhoto canta
Lupicinio Rodrigues no encerramento da série.

IRREVERENTES

O Projeto celebra a inquietude e as boas
provocagdes com a irreveréncia de musicos e
compositores como Arrigo Barnabé, Luiz Melodia e
Tom Zé. Em 5 de novembro Tom Zé encerra a série.

SOBRE A PALAVRA FUTURO

Completando 35 anos o Unimusica questiona os
desafios e possibilidades do futuro. Abrindo a
série com uma leitura de poemas com Maria
Bethdnia e encerrando com o show de Elza Soares.

POESIA ENTAO

Neste ano o Unimusica reflete sobre a for¢a da
palavra poética na musica, trazendo shows de
Arnaldo Antunes, Zeca Baleiro e Marina Lima
com Antonio Cicero.

TEMPANO AMERICA

O Unimdsica volta-se para a produ¢do musical
latino-americana. Em iniciativa inédita, recebe
musicos de paises como Uruguai, Peru, Argentina,
Venezuela, Colémbia e Chile, além do Brasil.

e gestdo de manifestaces artisticas assume em si mesmo os trag¢os de uma cria¢ao. Nos
bastidores, nds nos interrogamos, experimentamos, inventamos, sempre a procura de
forma e contetido que possam tornar aquela a¢do tnica, bem-sucedida e viva.

O caminho percorrido pelo Projeto Unimusica testemunha essa aptiddo. As pequenas
transformagdes, as grandes viradas, a renovag¢do, os deslocamentos todos atestam um

show coletivo Geragao Unimusica.

FESTAE FOLGUEDO

Este ano o projeto comemora 25 anos de sua
criacdo. A Velha Guarda da Portela abre a
programagao da temporada, que se voltou para as
festas e folguedos populares do Brasil. Em 6 de
julho o show de Carlos Zens e grupo apresentando
a cultura potiguar.

INSTRUMENTAL

Foram nove espetdculos com grupos
instrumentais de diversos estilos, como Tia Ciata,
Carlos Malta & Pife Muderno e o Arthur de Faria &
Seu Conjunto.

esfor¢o permanente no sentido de reunir publicos e artistas em uma convergéncia fecunda.
Assim, é quase impossivel eleger, nesse longo percurso, os momentos mais intensos ou
promissores. Talvez por isso seja tdo importante constituir alguns marcos e valoriza-los.

Como, por exemplo, o concerto inaugural de nossa atuagdo — me refiro a Claudia Boettcher e a
mim - no Departamento de Difusdo Cultural, em margo de 1998: Vitor Ramil, ao mesmo tempo
que reelaborava musicalmente a milonga, conclamava, recorrendo a divisa da recepgdo aos
novos alunos, o jovem publico ali presente: “acima de tudo, criar”. E esse mote nos levou
adiante. Em novembro do ano seguinte, com o concerto do violonista e compositor carioca

PIANO E VOZ

O Unimusica comeca a apresentar séries
temdticas. Para esse ano propds onze shows com
grandes intérpretes de diferentes gera¢des, como o
encontro entre Leandro Braga e Dona Ivone

Lara e Wagner Tiso e Nana Caymmi.

Unimusica realiza apenas uma apresenta¢do com
a cantora e compositora Joyce Moreno.

Guinga, uma nova etapa comegava a se delinear. O Unimusica ndo s6 passou a receber musicos
de todo o pais, como também deu inicio a realizagao de workshops abertos a comunidade (com
o tempo, essas a¢des se diversificariam em muitas outras modalidades, como entrevistas e
ensaios abertos, encontros com os artistas, audi¢ées comentadas). Alguns anos mais tarde, em
2004, a proposic¢do da série temdtica piano e voz viria a definir um novo modelo de abordagem
da musica popular. De la até hoje, foram quinze ciclos anuais, mais ou menos impactantes
(nem tudo sempre dd certo e ai justamente reside o indice do risco, do desafio). Mas na propria
trajetoria das séries, destacam-se dois momentos: em 2013, com [usamérica, cangées, 0
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O saxofonista pernambucano Juarez Aradjo e o
pianista gatucho Geraldo Flach apresentam-se em
um recital comentado pelo critico musical Zuza
Homem de Mello. A violeira Helena Meirelles lota
o Saldo de Atos em concerto historico

20 ANOS

Em meio a greve e problemas administrativos o
Unimusica completa seus 20 anos sem grandes
comemoragdes. Entre os destaques estdo o show
inédito de Frank Jorge e Marcelo Birck e o Show de
Egberto Gismonti em setembro.

Unimusica combinou de modo inédito a produ¢do musical de artistas estrangeiros (neste caso,
vindos de Portugal) e artistas brasileiros; ja a série irreverentes, de 2015, assinala uma mudan¢a
na dire¢do de temas mais assumidamente politicos, que teve continuidade com as séries sobre a

O projeto promoveu parcerias inéditas como
o encontro entre Nelson Angelo e Marcelo
Delacroix e o espetdculo com o violinista
Turibio Santos e Renato Borghetti.

palavra futuro (2016), poesia, entdo (2017) e témpano américa (2018). O que estava e ainda esta
em jogo aqui é a extraordindria capacidade que tém as musicas e as cangdes de, no convivio do
concerto, nos fazer repensar nossas relagoes coletivas, nosso comum compartilhado. Afinal, sdo
muitas as pessoas envolvidas. Milhares até: na plateia, no palco, nos bastidores. Todas
potencialmente conectadas nessa histdria feita de memorias, afetos e emocoes.

Ligia Petrucci
Coordenadora e curadora do Projeto Unimusica



Continuagdo das Notas 115, 125, 130, 131, 150 € 160:

15 Celso Loureiro Chaves, o coordenador académico do Projeto Unimusica, relata que, ao criarem o
Uniarte, a Universidade se abria de forma consistente para ser um espago de amostragem; na época exis-
tiam poucos lugares de amostragem. Celso ressalta, em seu depoimento no livro Unimusica 21 anos, que
“era muito novo fazer um projeto, tinhamos pouca experiéncia, [...] de como levar um projeto semanal
com vérias manifestagdes. Era um desafio. Mas essa novidade se transpde também para o publico que
recebia essas manifesta¢des, porque a Universidade nunca tinha feito consistentemente esse tipo de coisa”.
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»Unimusica realizado em 1981 em 1982 unem-se cinema, danga e musica erudita através do UNIARTE 1982
21985.

1989 Unimusica é retomado com artistas da cidade e cobranca de ingresso (edigdes).

*1993 a 1998 surge o UNICULTURA com a criagdo dos projetos UNIARTE, UNICENA, UNIFILME,
UNIARQ, UNIFOTO, UNIMUSEU, UNIDEIA, UNICENA, UNIDANCA, UNIMUSICA, sendo o projeto na
drea da musica popular o permanente; os demais aconteciam com alternancia.

*1999 ocorreu nas edigdes uma unido o + integrou a forma de demonstrar a mudanga e as edi¢des eram
realizadas Unideia+Uniarte, assim foi inaugurado um novo momento para o Programa, e nesse ano o
Unimusica abriu espago para artistas de fora do Estado.

+2000 0 Programa realiza uma programagao mais enxuta realizando shows inéditos reunindo musicos da
cidade e musicos convidados fora do Estado, criando didlogos musicais.

2001 0 carater reflexivo foi contemplado pela criagdo da série Debates; a sala II do saldo de atos se torna o
palco das reflexdes relacionadas a cultura, comportamento e sociedade. Em virtude da greve das univer-
sidades, a série Debates foi encerrada em julho de 2001.

+2002/2003 apos analise do pouco interesse dos coordenadores do Programa Unicutura, o Departamento
optou por assumir a idealizag¢do das programagdes; assim, ndo haveria mais uma equipe de coorde-
nadores por areas, mas colaboradores e parceiros pontuais de acordo com a manifestagdo proposta. O
Departamento assume curadoria e produgdo de todas as agdes, partindo da énfase a reflexdo, a temdtica
Coisas Essenciais da Vida desencadeia uma série de depoimentos de artistas e pensadores das mais dife-
rentes dreas para falarem sobre o que seria essencial para eles. O Unimdsica, em 2002, permanece com
a realizacdo dos espetdculos inéditos, associando nesse ano, além dos workshops realizados com os ins-
trumentistas, a promogao de uma oficina de percussdo para a comunidade universitdria ao longo do ano,
através de encontros mensais com os percussionistas Fernando do O e Giovani Berti. As oficinas tinham
como proposta a formagdo de um grupo percussivo que iria integrar o espetaculo de encerramento do
ano no Parque da Redengdo, tendo o percussionista Marcos Suzano como musico convidado, ao lado de
Giovani Berti e Fernando do O.

+2004 Inicio das séries do Unimusica.

*Dados coletados na biblioteca central de relatorios do departamento de departamento de difusdo cultu-
ral- Cole¢do U.

¢ Unicultura-Unimusica 2004 - Série Piano e voz. composta de workshops, debates, semindrio e espeta-

culos:

+29 de janeiro - José Miguel Wisnik e Jussara Silveira, 12 de fevereiro - Leandro Braga e Dona Ivone Lara, 25
de margo - Wagner Tiso e Nana Caymmi, 29 de abril - Benjamim Taubikin e Ménica Salmaso,

+27 de junho - Paulo Dorfman e Andrea Cavalheiro, 29 de julho - André Mehmari e Na Ozzetti,

+26 de agosto - Geraldo Flach e Virginia Rosa, 23 de setembro - Rurid Duprat e Badi Assad,

+28 de outubro - Rafael Vernet e Fatima Guedes, 25 de novembro - Egberto Gismonti e Marlui Miranda

Em 2004 foi realizado o seminario sobre o tema “Formacao e Informagao na Mdsica Popular Brasileira’, a

curadora Ligia Petrucci relata que foi neste momento que surgiu a ideia de um debate permanente sobre a

cangdo na Universidade, nascendo o Nucleo da Cangao, ligado ao DDC até o ano de 2014.

51 Série Irreverentes:
ENCONTROS
*10/06 - Arrigo Barnabé
+01/07 - Jards Macalé
+05/08 - Wander Wildner
+02/09 - Luiz Meolodia
+21/10 - Carlos Careqa
*05/11 - Tom Z¢é
CONCERTOS
*11/06 - Arrigo Barnabé
*02/07 - Jards Macalé
+06/08- Wander Wildner
+03/09 - Luiz Melodia
+22/10 - Carlos Careqa
*05/11 - Tom Z¢é

5° Em 1954 o reitor Edgar Santos caprichou no capricho de ter na Bahia o que naquele tempo era uma das
melhores escolas de musica do mundo. E exacerbou-se em capricho ainda mais caprichando trazendo
Koellreutter para fundé-la. Cometendo a “impostura socioldgica” de manter, num pais pobre e num estado
miseravel, trés eficientes escolas de arte: Musica, Teatro e Danga. A Universidade fez muitas greves contra
as verbas “perdidas” e “desperdi¢adas” nessas escolas. Esse criminoso procedimento politico e social teve
um leque de consequéncias culturais as mais enriquecedoras para as décadas seguintes na vida da Bahia,
repercutindo no Brasil, como se sabe.”
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0 Coisas Essenciais da Vida:

2002
- Unifilme - langamento filme “Invasores” com depoimento de Beto Brandt (SP)-Diretor, Marco Ricca-(R])
Ator; Margal Aquino (SP) escritor; Renato Ciaca (SP)-produtor e co-roteirista;
- Unideia - Nelson Brissac (SP)-filosofo e arquiteto + Uniarte “Olhares essenciais” Exposi¢do “Os
nadadores” de Vera Chaves Barcellos(RS), Teixeira Coelho (SP)-professor e gestor cultural, Contardo
Calligaris (SP)-Psicanalista, Ruy Carlos Ostermann (RS)- Jornalista, Armindo Trevisan (RS)-escritor, Elida
Tessler (RS)-artista plastica-artista plastica e Maria Lucia Cattani (RS)
- Unimdsica sem estar inserido na temadtica coisas essenciais da vida realizaou 5 edi¢gdes em 2002

Geraldo Flach (RS)-pianista e Juarez Arujo (SP)-saxofonista

Jovino Santos (Satle-EUA)-pianista e Pedrinho Figueiredo(RS)- flautista

Fernando do O (RS), Giovani Berti(RS) e Marcus Suzano(R]) percussionistas

Helena Meirelles (MT) - violeira

Encontro Violdes Brasileiros-unimusica 21 anos - Turibio Santos(R]), Daniel S4(RS), Ulisses

Rocha(SP), Guinga(R]), Yamandu-violGes e Renato Borghetti-Gaita(RS)

200
- Unidéia - Show depoimento com Elza Soares e José Miguel Wisnik
Depoimentos:
Olgaria Mattos - filésofa (SP)
Maria Rita Kehl - psicanalista (SP)
Maria Helena Lopes- diretora teatral (RS)
Ana Luiza Azevedo e Liliana Sulzbach (RS)- cineastas
- Unilivro - Alice Ruiz (R])-poetiza e a compositora Alzira Espindola (R])
- Univideo - Teresa Poester (RS)
- Unimusica - Joyce (R])-cantora e compositora
- Uniarte- Lucia Koch (RS) artista plastica e Mdnica Nador (SP) artista plastica
- Unimemoria- Relato e instalagdo da imagem do momento da invasdo das mulheres a casa dos estudantes,
em 1981, 0 momento vivenciado pelo olhar feminino e o captado pelo fotografo Luiz Achutti.
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CONSIDERACOES FINAIS

[...] A UFRGS - uma cidade universitaria - apresenta-se de diversas formas para quem chega, e essa cidade
oferece, a quem desejar, a possibilidade de trilhar diversos itinerarios, estabelecendo diferentes relacdes de
afinidades e a sensagao de estar indo, levando e sendo levado a descobrir, a ousar e a experimentar.

r

No livro As cidade invisiveis™ o escritor Italo Calvino fala sobre uma cidade que é “igual a um sonho: tudo o
que pode ser imaginado pode ser sonhado, mas mesmo o mais inesperado dos sonhos é um quebra cabeca que

esconde um desejo, ou entdo o seu oposto o medo”. Fala também que “as cidades, como os sonhos, sdo cons-
70 CALVINO, Italo. As cidades invisi-

veis. Sao Paulo: Companbhia das Letras,
absurdas, as suas perspectivas enganosas, e que todas as coisas escondam uma outra coisa”. 1990. p.44-

truidas por desejos e medos, ainda que o fio condutor de seu discurso seja secreto, que as suas regras sejam

Com as a¢des culturais criadas e promovidas por este Departamento, esperamos que todos sonhem livremente 7 BOETTCHER, Claudia. Texto de
abertura da agenda cultural de margo e
abril de 2013. Acervo do Departamento
maior de todas as artes, a arte de viver.” de Difusio Cultural.

e que concretizem estes sonhos, utilizando um possivel fio, o fio das descobertas (das artes) até chegarmos ao
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Chegando as considerag¢des finais, retorno um texto de abertura do ano letivo de 2013 porque nele encontro ele-
mentos que me levaram até este lugar, o de mestranda do PROPUR. Este lugar me foi necessario para procurar elementos
que embasassem o sentimento empirico que me acompanhava: criar percursos e/ou tornar visiveis os possiveis percursos,

ambos através das a¢des artisticas.

No texto, identifico elementos presentes nesta pesquisa, entre eles o de demonstrar que a Universidade pode ser
vivida através dos acontecimentos que a arte e a cultura apresentam e propdem. O fio, como elemento de conexdo para as
descobertas através das artes e a reflexdo de Italo Calvino sobre as cidades sonhadas, imaginadas e desejadas, dialoga com o
tema estudado. A pesquisa do projeto analisado — Unimusica - trouxe revela¢des que foram organizadas demostrando que

ele nasceu de um sonho, de um desejo e se concretizou como uma ag¢do que dura 37 anos.

Ao finalizar este percurso, identifico nos movimentos sobre o trabalho de pesquisa e reflexdo, empreendidos ao longo
de dois anos, uma imersdo no universo artistico e cultural da UFRGS, a partir das a¢gdes artisticas realizadas e difundidas no
seu espaco fisico e institucional, na cidade de Porto Alegre. Os movimentos mapeados assumiram a ideia do fio imagindrio
que, a cada movimento, traga, com diferentes cores, o fazer da difusdo da arte e da cultura, transformando-se ou tecendo
uma narrativa. Os vestigios encontrados foram dialogando - a cada capitulo - com o objeto pesquisado (apesar de cada um

tratar de tema relativamente especifico), e ja trazendo algumas leituras de conclusdo transversais.

A arte e a cultura sdo dificeis de serem compreendidas. Teixeira Coelho qualifica a arte como paradoxalmente fugaz,
e a cultura como em constante mutagdo (COELHO, 2008, p.10). Tratar dessa relagdo, pelo fazer da agdo cultural em didlogo

com a cidade foi o trabalho realizado até este momento e reconhecido como complexo.

Ao cartografar “memdrias vivéncias e sensibilidades, a arte, cidade, universidade UFRGS”, visualizava-se o desafio de
tratar de um tema que é dificil de ser mensurado. Estava propondo trabalhar com elementos pouco perceptiveis, quem sabe

imponderaveis por tratar do sentimento afeto.

Partindo do objeto a ser pesquisado, realizou-se a busca de elementos que demonstrassem como o publico se relaciona
com as agdes artisticas culturais oferecidas na Universidade para, a partir destas conexdes, descobrir como a Universidade
cria relagdes afetivas com a cidade através da arte. Os depoimentos, as entrevistas, os relatos, os dudios, as fotografias, os

videos e os documentos foram utilizados, na Disserta¢do, como fonte para a investigacdo. A narrativa e a percep¢ao foram
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também resultado do recorte tedrico-metodologico amparado no método indicidrio de Carlos Ginzburg, que “baseia o
conhecimento na colheita e na interpretacdo dos sinais, e ndo no processamento estatistico dos dados, ou a defini¢do de
um conceito de objetividade capaz de articular a sele¢do entre as afirmagdes admissiveis e as que ndo o sdo, com a legitima
pluralidade das interpreta¢des” (CHARTIER, 2015, p.36).

Para o estudo das relages que se constituiram, escolhi o Projeto Unimusica. E, dele, elegi trés espetaculos relaciona-
dos com as “séries tematicas” e um espetdculo relacionado ao Programa Unicultura “série debates”. Esses acontecimentos
dialogaram com a proposta de buscar os elementos da relagdo afetiva. Através deles realizei um recorte no conjunto das
produgdes desenvolvidas pelo Departamento de Difusdo Cultural. E demonstro que as a¢des selecionadas apresentam os

disparadores que identifico como afetivos, oferecendo as condi¢des para o desenvolvimento da pesquisa.

A partir de defini¢des de como trabalhar com os objetos de pesquisa, da verificagdo de que apresentam especificidades
proprias, e, também, que permitiam a interacdo e o didlogo entre essas diferentes linguagens, evidencio sua complemen-
tariedade. Cada uma dessas formas de linguagem possui sua propria densidade, conduzindo a um percurso minucioso no
trabalho, de ir “interpretando os sinais” (CHARTIER, 2015, p.36) para lidar com suas formas de construc¢do e elaborag¢do de
sentido. As fotografias se somaram aos fragmentos coletados das entrevistas. A oralidade atentamente selecionada compds
sinteses ao seu modo e, adicionando-se a dimensdo descritiva, cheguei a um texto hibrido, como foi colocado na Introdu-

cdo.

Os materiais pesquisados oportunizaram intimeras sobreposi¢des, formados por camadas de recortes e justaposi¢oes
de fragmentos. Esta sobreposi¢do formou uma narrativa mais aberta — que ora joga mais luz sobre a imagem, ora destaca um
fragmento de depoimento, ora alinha uma analise, compondo um tecer com varios fios, mas que, a0 mesmo tempo, também
costura o lugar da agdo artistica na UFRGS, remetendo para a narragdo do real, possibilitando uma percep¢do da conexdo do

espago-lugar-territorio proprio da arte e da cultura.

Os “vestigios” encontrados foram objeto de trabalho e de producdo, assim as edi¢des realizadas destes “vestigios” (a
imagem, a oralidade e a escrita) compdem o movimento em que as trocas que se estabelecem demonstram que a relagdo da
Universidade, da cidade e da arte é um fen6meno formado e transformado a cada a¢do. E que mantém uma circularidade,

uma forma propria para que as trocas aconte¢am.

168




Com o percurso em mente, sem pretender encerrar nem esgotar o assunto, foram se trazendo reflexdes sobre o
percorrido, apresentando os elementos pesquisados, as duvidas que impulsionaram e as considera¢des sobre as relacoes
sensiveis com os diferentes publicos. Os elementos, desvelados ou revelados, geraram externalidades que justificaram
virem narradas, como mais um elemento para integrar a possivel contribui¢do para as rela¢des do sensivel a envolver a
arte-cidade-universidade/UFRGS.

O elemento principal do ato de filosofar, a duvida, é utilizado para participar das consideragdes finais deste percurso,

sob a inspiragdo do filosofo Vilém Flusser, para quem a duvida é essencial para o ato de filosofar:

[...] parte-se de um solo, no qual se estd enraizado, e o qual se habita. Tal solo é uma fé consciente [...] masa fé
consciente esconde multiplas camadas inconscientes que vibram no solo, sustentam-no, e o pdem em perigo.
Parte-se de tal solo e penetra-se a filosofia, porque se duvida do solo. Portanto: ndo se entra na filosofia para

consolidar o solo (para “prova-lo”) mas para submeté-lo a “prova” (FLUSSER, 2007, p.6).

Ao longo destes dois anos, a davida também foi desencadeadora de movimentos essenciais para a compreensdo das
formas de relacdes construidas entre Arte (difusdo), Cidade e Universidade/UFRGS. Através dela(s) foi possivel desenca-
dear diferentes movimentos nos quais a difusdo da arte ao ser pesquisada, era “submetida a prova” (Obra citada). Nao se
estava procurando comprovagdes. Minha busca esteve pautada em descortinar as camadas que foram compostas por dife-

rentes pessoas em diferentes periodos outros.

As davidas ofereceram enriquecimento, pois a cada movimento “camadas inconscientes” surgiram para compor a car-
tografia que se estava procurando construir. E foi justamente esse movimento de identificagdes sucessivas ou simultaneas,

tipico de um mundo plural, que permitiu a constru¢do da narrativa.

A pesquisa confirmou que a memoria sobre os espetaculos Unimusica é importante e tem trago de afetividade. Pin-
¢ando fatos e depoimentos desde os criadores do Projeto Unimusica, dos gestores da Universidade, dos artistas e do publico
(entrevistas apenas em 2015), e escolhendo acontecimentos especificos, foi possivel confirmar a percepgdo original, que deu
titulo a Dissertacao, de que existe uma conexao, e seus rastros permitem representar uma cartografia afetiva nos individuos

que interagem com o Unimusica, e representar que esta memoria é de afetos e de pertencimento.
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Também se conseguiu alcangar um convencimento de que o “afetivo” é um instrumento para a atuagdo do gestor
cultural. Tao importante para a cartografia foi a permanéncia do Projeto. Essa permanéncia funcionou como elemento prin-
cipal para originar e alimentar a relacdo de afetividade presente na memoria, como representados foram pelas transcri¢oes

utilizadas no Capitulo 3.

Ainda que a permanéncia do dia certo o diferencie, (ocorre sempre na primeira quinta-feira do més), a bilheteria de
espetdculos comerciais, que acontecem no Saldo de Atos, recebe seguidamente pessoas trazendo livro ou alimento para
trocar por ingresso, para poder frequentar o Unimusica. Em consonancia com autores e suas reflexdes sobre o fazer cultu-
ral, sobre as questdes socioldgicas, sobre historia, o trabalho encontrou a confirmagdo das afirmagdes que se propds ou que
ousou fazer, concluindo, por meio de uma racionalidade referenciada, ser possivel ao gestor cultural identificar uma relagdo
que transcende pela formag¢do de uma memoria afetiva com o Projeto Unimusica, com a UFRGS enquanto institui¢do pro-
ponente, com o local do Saldo de Atos da UFRGS enquanto lugar geografico e temporal da vivéncia causadora da memoria
afetiva com a cidade de Porto Alegre.

E a aplicagcdo ou associacdo dos fundamentos permitiu apoiar a neoéfita expressdo do gestor cartégrafo que surgiu
nesta pesquisa, como o profissional que analisa e interpreta as relagdes através da arte para difundir os momentos em que
o encontro acontece, momento em que se cria o acontecimento. Pode-se pensar que todas as agdes artisticas criam este
encontro, mas o gestor cartégrafo escolhe momentos em que os sentimentos penetraram ou quebraram os circuitos exis-

tentes para deslocar e criar outros afetos. Momentos que sdo capazes de se inserir em um discurso cartografico.

A narrativa do gestor cartégrafo fez possivel demonstrar a existéncia de pessoas que se relacionam, afetivamente e
por multiplos motivos, com o Projeto Unimusica no Saldo de Atos da UFRGS. A narrativa pelo gestor cartdgrafo funcionou
como o ato de dirigir um automével. O motorista e seu comportamento para compreender o lugar, sua forma de atuagdo e
o resultado dela. Guiar olhando para a frente, enfrentando o porvir, encontrando a melhor forma, a que ofereca o melhor
resultado. Guiar olhando pelo retrovisor, entendendo o que passou, percebendo como permaneceu o rastro da passagem.
Duas formas para enxergar. Através dessa dupla e, ao mesmo tempo unica visio do mesmo ato, o gestor atua no presente e

verifica rastros, marcas os sulcos que ficaram ao passar.
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Essa metafora ilustra a figura do gestor cartdgrafo representada na pesquisa. O agente que identifica como a agio
artistica aconteceu, como foi experienciada, verificando os rastros os sulcos que deixou no individuo e no coletivo. Com-
preender as marcas, e a partir delas dialogar e criar formas de relagdo demonstra uma postura “sensivel” no fazer do gestor

cartégrafo.

Ao representar as formas de relagdo construidas pelo projeto Unimusica e Unicultura com as pessoas da cidade, foi
evitada a categorizagdo e a selecdo. Para alcancar a cartografia afetiva, a Dissertagdo rompeu com métodos tradicionais de
orienta¢do para dar “lingua para os afetos que pedem passagem”, na expressio de Rolnik (2016, p.68-69).

Os rastros, as marcas, os sulcos tornam perceptivel o que a UFRGS consegue criar através das a¢des artisticas: um des-
locamento capaz de ressignificar e conceber outra imagem, novidade para aquela pré-constituida e tradicional relacionada
com o ensino, com o momento de ingresso ou na celebragdo da formatura. As “multiplas camadas” (FLUSSER, 2007, p.6) do
fazer da difusdo artistica apresentaram-se como agentes para a imagem alterada, ampliando e tornando visivel este fazer. A
partir dos rastros encontrados, a Dissertagdo constituiu uma cartografia afetiva composta de inimeros movimentos desen-
cadeados pela experiéncia sensivel compartilhada. A imersdo no fazer artistico e cultural, através da difusdo promovida pela

UFRGS em diferentes periodos, possibilitou que “multiplas camadas” tivessem visibilidade.

O publico esteve atento e aberto para a experiéncia ao longo de dezenas de anos. A justificativa para esse fato foi
encontrada na atualizagdo do processo de proposi¢do dos espetaculos, conforme a programacdo de temdticas curatoriais
anuais que foram escolhidas para sustentar a tese. Ao ser propositivo com o tema, o DDC, 6rgdo da Extensdo Universitaria,
foi proponente também das formas de criagdo e viabiliza¢do de cada tema. Todos esses movimentos acontecendo “pela
primeira vez” no individual, e de forma permanente para a institui¢do, foram os principais elementos que fizeram a comu-

nicac¢do e a interlocugdo de todos e entre todos os que tiveram lugar no Saldo de Atos.

E fatos foram identificados na cartografia afetiva de muitos, comprovando que o Unimusica é conceito solidificado,
local de encontro, momento de compartilhamento. O Unimusica é espetaculo no Saldo de Atos. Para muitos, espetaculo no
Saldo de Atos ¢ Unimusica.

E é essa a imagem que o Gestor Cartografo tragou, colhendo uma nova percepcdo desse espago-lugar-territorio

enquanto proprio da conexdo da arte e da cultura com a comunidade, com a cidade. Tal como os mapas de Ducham e Tor-
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res-Garcia, em busca de uma nova visibilidade, de uma outra forma de ver o mesmo espaco, a Cartografia Afetiva funcionou
para simbolizar uma mudanga no olhar e no fazer que a a¢do artistica cultural ocupa na memoria dos que se relacionam
com a UFRGS.

A Dissertagdo utilizou-se de artistas que leram as transformacoes da cidade, “os leitores especiais da cidade”, expres-
sdo cunhada por Sandra Pesavento, ao se referir ao olhar sensivel da arte. Por ora utilizo novamente outros artistas também

leitores especiais.

Dois mapas, dois desenhos - Adieu d Florine (1918), de Marcel Duchamp, e El Norte es el Sur (1943) de Joaquin Torres-
-Garcia. A interrogacdo no mapa de Duchamp e a inversdo dos polos no mapa de Torres-Garcia simbolizam o movimento
dos artistas em fazer ver uma América Latina retratada de uma outra forma, o espa¢o simbolico da América Latina no mapa

global alterado, uma transgressao aplicada nas formas cartograficas tradicionais desta imagem do mundo.
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FIGURA 56: Adieu a Florine (1918), de Marcel Duchamp.
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FIGURA 57: El Norte es el Sur (1943) de Joaquin Torres-Garcia.



Com tais representagdes, retomo a Cartografia afetiva como transgressora, pois o afeto e a experiéncia vividos e com-
partilhados compuseram outra forma cartografica da imagem da institui¢do de ensino superior publica federal voltada
funcionalmente para a formac¢do e o conhecimento de graduagdo. Nela também tem lugar a experimentag¢do da arte e da
cultura através do Projeto Unimusica, no Saldo de Atos, reconhecido como um lugar diferenciado por memorias que se vin-
culam com a difusdo da arte e da cultura na cidade de Porto Alegre. Externalidades foram encontradas durante a pesquisa,
que foram brevemente abordadas, embora saiba que cada uma delas poderia ser desdobrada em muitas contribui¢des para
esta relacdo arte-cidade-universidade.

A partir das discussoes realizadas nesta Dissertacdo, penso no afeto como mediador das relagées entre a difusdo da
arte e da cultura dentro da Universidade e o seu publico, perpassando pelos seguintes elementos: programacao, relaciona-
mento e atmosfera, analisados com maior profundidade no Capitulo 2 deste trabalho.

ACESSIBILIDADE

Ao pesquisar a pratica da gestdo cultural em diferentes instituicdes, publicas e privadas, deparei com o tema acessibi-
lidade, e este ndo se restringia a apenas a acessibilidade fisica, ela também se referia a acessibilidade intelectual e financeira.

Ao transpor os conceitos para o projeto Unimusica, ampliei para mais um: a acessibilidade social.

Primeiramente, o Unimusica contempla a acessibilidade fisica, uma vez que o prédio é aberto ao publico em geral e
adaptado, inclusive, para portadores de deficiéncias; em segundo, estd a acessibilidade intelectual, pois o Unimusica realiza
distribuicdo de material grafico com ensaios preparados por convidados que tém a preocupagdo de abordar os contetidos

de forma clara e atrativa.

Os conteudos sdo disponibilizando na internet, midias sociais, e alguns exemplares em braile, entre outros meios de
difusdo de conhecimento.

A acessibilidade financeira, além do acesso através das trocas (alimento / livro), o tema demanda diversos movi-
mentos prospectando parceiros, além de formas internas de viabilizacdo do projeto, a fim de manter o acesso por vias

ndo-financeiras ao publico. Ao pensarmos na acessibilidade financeira, esta envolve diferentes agentes: a UFRGS, propo-
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nente e responsavel pela maior parte da receita, o departamento que apresenta e negocia com o artista formas viaveis de
apresentagdo para a universidade, a mediagdo na negocia¢do e os apoiadores. A acessibilidade financeira esta associada a
liberdade de programacdo, a manuten¢do de um departamento ligado a uma Universidade Federal que enxerga este fazer

COImMo um espago sem amarras e direcionamentos.

A acessibilidade social foi inserida, pois o Unimusica entende, na sua politica de distribui¢do de ingressos, que a troca
¢ necessdria, ndo a cobrancga, mas a troca. Durante anos, essa troca se deu por alimentos; no ano de 2016, foi por livros, as
trocas sempre demandaram esclarecimentos. Quando se tratava de alimento, orientamos o publico sobre as diferencas
entre alimento e condimento - esse esclarecimento se tornou necessario, pois algumas pessoas traziam sal e agticar -, um
fazer que demanda atenc¢do e que estd constantemente se adequando e se formando. Assim, uma das praticas foi inserir
informagdes no material de divulga¢do. Os espectadores, ao trocarem o alimento pelo ingresso, tinham a clareza da troca
a ser realizada.

Quanto aos livros, por ser uma pratica nova, tivemos toda uma articulacdo com setores da universidade, que traba-
lharam em conjunto para a classificagdo e distribui¢do qualificada. Nos instrumentos de divulga¢do aparece a orientagdo,
conforme recorte retirado do site do departamento.

A partir de agora, os ingressos poderao ser retirados apenas presencialmente no

mezanino do Salao de Atos, trés dias antes de cada espetaculo, das 9h as 20h.

Chamamos também a atencéo para outra importante novidade deste ano: em vez da tradicional troca de 1kg de
alimento n&o perecivel por ingresso, adotaremos o livro como nova forma de participacao nos concertos da série
sobre a palavra futuro.

Cada ingresso devera ser trocado por um livro em bom estado de conservagao.
Livros infantis, infanto-juvenis, literatura de ficgao e de nao ficcao serdo muito bem-vindos! Uma parceria entre
0 DDC e o Instituto de Letras da UFRGS possibilitara que seu exemplar encontre um novo leitor em bibliotecas de

bairro, associagoes de moradores, escolas publicas e cursinhos populares.

Luiza Milano, professora do Instituto de Letras e parceira do projeto na sele¢do e distribui¢do dos livros, ao dar seu

depoimento para o Unimusica, externalizou como se sentiu quando ficou sabendo da mudanca da troca do alimento pelo
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livro. Na hora, ficou convencida de se engajar no projeto e lembrou a frase dos Titds: “a gente ndo quer s6 comida, a gente
quer comida diversdo e arte”. Disse que “mais do que nunca, além do corpo alimentado com comida, a gente quer alimentar
o corpo com a musica do Unimusica e com o livro que passa a chegar a algumas pessoas que tinham acesso restrito a ele ou
nenhum acesso”. Relata também que, depois do segundo, terceiro espetidculo, a comunidade, ja sabendo da troca do ali-

mento pelo livro, “comegou a nos solicitar livros, [...] foi o efeito mais impactante animador”.

FIGURA 57 e 58: Registro da chegada dos livros na Escola Estadual de Ensino Fundamental Dr. Victor Hugo Ludwig
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Micael, relatou ao Unimdsica a criacdo da Biblioteca, cujo nome é “Geloteca refresca ideias™:

quando eu me propus a ser professor de lingua portuguesa, o maior intuito foi sempre formar novos leitores,
fomentar a leitura nos alunos, ja que eles vém de uma comunidade que ndo tem o acesso ao objeto livro, que
ndo tem pais leitores para servir de exemplo em sua maioria. Eu achei que isso devia partir da escola, [...] algo
menos oficial, mais despachada, mais ludica, entdo, a gente passou a ocupar algumas geladeiras [...] que iriam
ser jogadas fora como sendo o local para colocar estes novos livros. A gente personalizaria essas geladeiras e
ai comegamos a procurar doagdes, ai o Unimadsica [...] o principal parceiro [...] e é muito dificil a gente con-
seguir livros. E tem muitas pessoas que tém livros, ociosos em suas prateleiras, nas suas casas, e a gente sabe
que um livro sé tem sentido quando ele é lido, quando ele ndo é lido ele é s um objeto, como qualquer outro,
no momento que ele é lido, ele deixa de ser um objeto ele potencializa sua for¢a; a gente tem que fazer estes
livros circularem. Estas pessoas que doam seus livros ao Unimusica em troca de outro bem cultural que ¢ a
musica, trocando um bem cultural que eles ja usufruiram, por um que eles vdo usufruir, que sdo os shows,
elas estdo fazendo um bem, porque elas estdo pondo para a frente algo que na casa delas ja tinha cumprido
provavelmente a fungdo, assim entregando este alimento espiritual ou intelectual para quem por outros moti-
vos e equipamentos ndo tinha acesso a eles. E estdo fomentando a leitura, uma das tnicas formas que talvez

diminua a diferenga em nosso pais [...].

DIFUSAO

Durante a evolu¢do da pesquisa, pude constatar que os dados do fazer da arte e da cultura estavam dispersos e regis-
trados de diferentes formas. A sistematiza¢do dos materiais em suportes e meios apropriados foi uma externalidade surgida,
assim como a inser¢do em diferentes repositorios digitais. O departamento possuia, em seu arquivo proprio, materiais gra-
ficos, videos e CDs. A biblioteca, por outro lado, possuia em sua coleg¢do institucional documentos historicos e relatdrios.
Nos meios digitais - site, midias sociais e ferramentas de pesquisas — tinhamos alguns materiais cadastrados. Contudo, o
armazenamento e a organiza¢do desses materiais encontravam-se de maneira ndo sistematizada. Ciente de que as informa-
¢Oes estavam restritas a um grupo reduzido - a equipe DDC -, entrei em contato com os responsaveis pela cole¢do “U™7 da
Biblioteca Central, que, ao tomar contato com o material e sua forma de (des)organizag¢do, propuseram-se a disponibilizar
os materiais de duas formas: 1) inserindo no modo tradicional que é o SABI; 2) criando uma cole¢do prépria do Departa-
mento de Difusdo Cultural no LUME.

72 Cole¢do definida pela Biblioteca
Central para a documentagdo que
trata sobre a memdria institucional da
Universidade Federal do Rio Grande
do Sul.
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Esta nova maneira de difusdo da memoria cultural e artistica na esfera digital é uma externalidade que surgiu a par-
tir do entendimento de que o pesquisador precisa ter acesso as informagdes geradas oriundas da memoria produzida. A
Biblioteca Central, frente ao acervo hibrido, esta elaborando a melhor forma de catalogag¢do da cole¢do Difusdo Cultural da
UFRGS.

MEMORIA

Os materiais graficos do DDC foram organizados nos meios digitais e fisicos. Reestruturamos a inser¢ao dos materiais
na cole¢do do ISSUU com agendas, catalogos e folders dos projetos. Ao realizarmos essa a¢do, constatamos que existiam
algumas lacunas, demandando atualiza¢do. Em meio a essa nova fase do Departamento, fornecedores estdo sendo chama-
dos para entregarem copias de arquivos oriundos de projetos antigos.

Quanto a memoria audiovisual, criamos um canal no YouTube, no qual qualificamos e centralizamos os videos e
dudios de diferentes enderegos na rede, em um processo agora sistematizado. Ressalto que ainda estamos compondo esse
canal de comunicagdo, pois temos um acervo significativo com entrevistas, espetaculos e encontros. Os espetaculos difun-
didos pelo canal YouTube da UFRGS TV tém milhares de acessos, em que podemos vislumbrar a amplia¢do do publico para
além dos muros da universidade. Desta forma, disponibilizarmos os contetidos que se encontram guardados internamente

¢ uma agdo a ser viabilizada.

Todos estes movimentos foram criados a partir da pesquisa, do disparador “Mestrado”. J4 havia o entendimento do
cuidado com a preserva¢do da memoria, armazenando corretamente, sistematizando e classificando; entretanto, o compar-
tilhamento ainda era incipiente; pesquisadores que solicitavam informagGes, eram atendidos pela equipe, mas a existéncia
deste acervo era desconhecida para a comunidade.

A organizagdo, a partir das cole¢des que serdo criadas, dos materiais na Biblioteca, das organiza¢des nos diferentes
repositorios digitais, acredito, dara uma maior visibilidade, uma difusdo deste acervo que constitui a memdria artistica e
cultural da UFRGS.
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O trabalho desenvolvido ao longo destes dois anos foi solitario e, ao mesmo tempo, povoado de muitas pessoas, mui-
tas historias e movimentos. Foi um momento em que dialoguei com cada proposta apresentada pelas diferentes gestoes da
Universidade; houve questionamentos que surgiam e que encontravam escuta nos tedricos que me acompanharam neste
percurso. Foi um trabalho que difere do que realizo dia a dia na gestdo cultural, onde a troca com o outro assume forma e
movimento, transformando-se em programagdo, em agao.

A pesquisa, agora concluida, pretende que as ideias construidas com as reflexdes elaboradas sigam seu curso através
da Dissertagdo. Parafraseando Vitor Ramil, que, quando relatou sobre as suas musica, disse: “as melodias sdo pensamentos
que vao embora através da musica™?, a Dissertac¢ao, através da reflexdo e do olhar do gestor cartografo, pretende se propagar,
através da cartografia afetiva construida, e assim dar “forma a esse tremor, entdo, somente entdo, se converte em Canto”.
Unindo Vitor Ramil e Jorge Larrosa, pretendo que as melodias se transformem no canto da experiéncia compartilhada da
difusdo artistica e cultural da UFRGS com a Cidade, e ter, nas vozes dos protagonistas que estdo nestas paginas, o tremor da

participa¢do de cada um deles em diferentes periodos do projeto Unimusica.

Essas pessoas ndo seguem uma linha do tempo, sdo técnicos do departamento, reitores, bolsistas, colegas de dife-
rentes setores da universidade, pro-reitores e espectadores, enfim, as pessoas que participam do dia a dia deste fazer, e que
demonstram que gestdo cultural, arte e difusdo ndo se faz sozinho. E elas, as pessoas que insiro na minha conclusdo, foram

e sdo importantes para a difusdo da arte e da cultura na UFRGS. Assim, os rostos para vocés conhecerem e reconhecerem.

Obrigada a todas elas.

73 Video da entrevista - espetaculo
unimusica relatado no Capitulo 2
minutos da fala( 8:05 - 8:33).

7 LARROSA, Jorge. Tremores: escritos

sobre experiéncia. Belo Horizonte:
Editora Auténtica, 2016. p.25.
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CEP FEDERAL DO RIO GRANDE DO

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Cartografando memérias, vivéncias e sensibilidades - Arte-Cidade-
Universidade/UFRGS

Pesquisador: Daniela Marzola Fialho

Area Tematica:

Versao: 3

CAAE: 75651317.1.0000.5347

Instituicao Proponente: Faculdade de Arquitetura UFRGS

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Namero do Parecer: 2.469.690

Apresentagéo do Projeto:

Trata-se da terceira verséo do projeto de Mestrado de Claudia Mara Escovar Alfaro Boettcher, vinculado ao
programa de Pds-graduagé@o em Planejamento Urbano e Regional, orientado pela Profa. Daniela Marzola
Fialho. O projeto se propde a apresentar um estudo que parte da histéria cultural da UFRGS para encontrar
as multiplas maneiras pelas quais as praticas de arte e cultura promovidas pela universidade constroem
relagdes com a cidade.

Objetivo da Pesquisa:

A pesquisa tem como objetivo construir uma cartografia das dindmicas artisticas que envolvem o espaco da
universidade, bem como de sua relagdo com as pessoas que habitam a cidade, enfatizando a experiéncia
do vivido pelas agdes culturais num determinado recorte de tempo.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Os riscos e beneficios estao previstos no projeto, no TCLE e no formulario de informagées basicas do
projeto da plataforma brasil.

Os riscos apontados no projeto foram detalhados sendo considerados riscos minimos, sendo estes "algum
constrangimento na captagdo da imagem no momento da entrevista" que podera causar desconforto para os
entrevistados.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

O projeto esta bem escrito e apresenta com clareza as intengdes da pesquisadora. Para atingir os
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objetivos do estudo sera realizada uma cartografia afetiva. Em um primeiro momento, sera realizada a
andlise de dados documentais do Departamento de Difuséo Cultural, como relatérios de gestéo, jornais e
fotos. Em um segundo momento, serdo realizadas entrevistas semi-estruturadas com ex-reitores e os
artistas participantes do percurso do artista, para que através destes olhares se amplie a percepgédo dos
sentidos atribuidos as agdes artisticas realizadas nos espagos culturais da UFRGS e a sua relagdo com a
cidade. Seréo estudados dois projetos especificos desenvolvidas pelo Departamento de Divisao Cultural,
construidos ao longo dos anos na Universidade, sendo estes: UnimUsica e Percurso do Artista. Em relagdo
ao projeto Unimusica serao estudados o momento de sua criagdo, em 1980; a sua reestruturagéo, nos anos
1990; e,a sua abertura para artistas do exterior, nos anos 2000. O Percurso do Artista foi criado em 2009,
direcionado para as artes visuais e tem como proposta apresentar a trajetéria de artistas professores da
universidade. Serao analisados todas as edi¢des do projeto: Nico Rocha (escultura) - Luiz Robson Achutti
(fotografia) - Flavio Gongalves (gravura, pintura, fotografia) - Eduardo Vieira da Cunha (pintura e desenho) -
Luiz Gonzaga (escultura e tapegaria). Serdo realizados diferentes registros, em diferentes formatos, de
diferentes anos. A partir desses documentos, de relatos pessoais, imagens, memérias relatadas e outras
experiéncias de compartilhamento dos momentos artisticos da universidade, poder-se-a compor um sistema
de representacdes que guardam as marcas dos que passaram pela UFRGS por meio da arte e da cultura.

Consideragdes sobre os Termos de apresentacgido obrigatoéria:

TCLE: foi apresentado e esta adequado.

Folha de rosto: OK

Orgamento: foi apresentado e esta adequado.

Cronograma: Foi apresentado e esta adequado.

Conclusées ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

1) Apresentar cronograma detalhado com as etapas da pesquisa tanto no projeto como no formulario das
informagdes basicas do projeto na Plataforma Brasil. A data de realizagdo das entrevistas deve ser
reformulada. Ela deve ser posterior a aprovagao do Comité de Etica da UFRGS. PENDENCIA ATENDIDA
2) Anexar orgamento no projeto e no formulario das informagées basicas da plataforma brasil. PENDENCIA
ATENDIDA

3) Como ocorrera a selegdo dos sujeitos que serdo entrevistados? No formulario de informagdes basicas do
projeto, constam 7 individuos. Como serdo selecionados estes individuos? Qual o método que sera
utilizado? PENDENCIA ATENDIDA.
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4) Anexar roteiro de entrevista. PENDENCIA ATENDIDA
5) Detalhar os riscos ditos minimos no projeto e TCLE. PENDENCIA ATENDIDA

Consideragdes Finais a critério do CEP:
APROVADO.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagdo
Informagdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 27/12/2017 Aceito
do Projeto ROJETO 978651.pdf 09:22:50
Outros ROTEIROENTREVISTAS3.pdf 27/12/2017 |Daniela Marzola Aceito

09:22:07 _|Fialho
Projeto Detalhado / | Projeto3pdf.pdf 27/12/2017 |Daniela Marzola Aceito
Brochura 09:20:52 |Fialho
Investigador
TCLE/Termos de | TCLE3.PDF 27/12/2017 |Daniela Marzola Aceito
Assentimento / 09:18:23 [Fialho
Justificativa de
Auséncia
Folha de Rosto termo.pdf 01/09/2017 | Daniela Marzola Aceito
14:44:11 Fialho

Situagao do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagdo da CONEP:
Nao

PORTO ALEGRE, 18 de Janeiro de 2018

Assinado por:
MARIA DA GRAGA CORSO DA MOTTA
(Coordenador)

Enderego: Av. Paulo Gama, 110 - Sala 317 do Prédio Anexo 1 da Reitoria - Campus Centro
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