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Esse trabalho é um Manifesto Solitario de um Quase Arquiteto.

Digo isso porque ele parte da premissa de que hoje sempre estamos
sozinhos em nossa complexidade de identidades e memarias. E, portanto,
que tudo o que produzimos € uma manifestacdo em busca de nés mesmos
e do que nos representa e reflete.

Nossa identidade se dividiu em varios pedagos, agora denominados perfis,
parcelas de ndés mesmos espalhadas na rede fisico-virtual que estamos
envolvidos.

Nossa memoria se confundiu, pois a coeréncia das imagens que passam
em nossa vida, nao resiste a velocidade em que elas se enquadram e se
sucedem. Cada imagem € unica e total, desconectada da anterior e da
proxima.

O presente € uma constante totalitaria, distante de todo o resto. O passado
sao dados guardados nos HDs do Google e do Facebook. O futuro esta na
fuga. Mas fuga do qué?

Fuga de nossa multiplicidade de identidades e memdrias que nunca mais
se encontram plenas por tempo suficiente, que lutam contra si mesmas,
dilaceradas em pedacos contraditorios, em registros escondidos, em
memoarias apagadas, em relagdes momentaneas, em eventos isolados, em
lugares esquecidos ou destruidos. Somos muitos dentro de nds mesmos e
al esta nossa maior riqueza e nossa maior angustia. Tudo se acelera de tal
maneira que nossa No¢ao de tempo e espaco como dimensdes continuas
se esvaiu. Estamos na constante fuga de nossa propria aceleracao.

Avelocidade, asrelacdes, o tempo € 0 espaco parecem nos encaixotaratodo
momento. Carro, trem, 6nibus, prédio, elevador, escadas de emergéncias,
casas, apartamentos, condominios, escritdrios, aeroportos, hospitais,
shoppings, escolas, muros, catracas, aulas, editais, departamentos,
formularios, ingressos, cartdes, filas, posts, timelines, stories, playlists,
tweets, memes; caixas e mais caixas de definicbes que reduzem a nossa
percepcao de nds mesmos a fungdes pré-estabelecidas num jogo que nao
entendemos as regras. Somos maquinas de dar respostas a perguntas
gue nao compreendemos. Procuramos reflexos de nés mesmos em cada
produto ou imagem consumivel, em cada discurso ou servico oferecido
e recebemos s6 a sombra difusa de uma perspectiva mal enquadrada e
isolada das demais. Olhamos as coisas, buscando o significado e quando
achamos o significado a coisa fugiu de nos.

Primeiro matamos Deus em nome da ciéncia e da politica, agora matamos
a politica e a ciéncia em nome de nossas individualidades e interesses, o
que acontecera quando matarmos nossas individualidades? Em nome de
qué proclamaremos as novas verdades? O que resta quando se perde a
nocéo de si mesmo como um inteiro? Quando se sente pd vagando no
infinito? O que é e onde esta o sagrado hoje em dia? Onde esta o sagrado
onde nds moramos? Qual o papel da arquitetura nisso tudo?

Esse trabalho € um Manifesto Solitario de um Quase Arquiteto, que busca
na arquitetura e nas outras formas de arte, no vagar pelas cidades e no
conversar com as pessoas € as ideias do mundo, perguntas e respostas
que dao sentido a tudo isso. Ele é a expressdo de uma individualidade
complexa em forma de texto e de arquitetura. Um processo que nao termina
aqui, mas aqui se reflete e que tornara ao final esse Quase Arquiteto em
Arquiteto e Urbanista.






Esse trabalho é um projeto tedrico-pratico de intervencoes
paisagisticas e arquitetbnicas em um espaco publico no
Centro Historico de Porto Alegre. O projeto visa criar “lugares
de memoria”, segundo uma interpretacdo arquitetéonica do
conceito desenvolvido pelo historiador francés Pierre Nora
(1984). E um trabalho que se apoia em reflexdes sobre os
conceitos de memodria, histéria, identidade e arquitetura que
derivam de autores de areas distintas do conhecimento e que
sao aplicadas em um debate latinoamericano sobre a memoria.
Além disso, € um projeto que tem a sustentabilidade econdmica
e ecolégica como premissa essencial.

O trabalho partird, portanto, de 6 objetivos que guiardo o seu
desenvolvimento e deverdo estar presentes no projeto final proposto.
Séo eles:

1. Esse é um Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) tedrico-pratico,
porgue é um trabalho onde o corpo tedrico e corpo pratico que o compde
tém o mesmo peso, sendo bastante interdependentes na compreensao
mutua. Isso se deve, conceitualmente, a dois motivos principais:

|. Em primeiro lugar, porque dentro de uma discussao mais ampla da
profissao e da formacao em arquitetura, os arquitetos e arquitetas tém
se preocupado muito mais com as respostas projetuais as questdes
levantadas por outros do que a construcdo de questionamentos sobre
as reais demandas da sociedade em relacao a nossa profissdo. O
projeto pelo projeto é a tendéncia da época. Isso acarreta nas palavras
do arquiteto chileno Alejandro Aravena (2017), Prémio Pritzker em 2016,
que 0s arquitetos passem a vida discutindo “pacotes de regras internos,
Cujo risco é que muitas dessas regras e dos tipos de problemas ndo sao
relevantes para o resto da sociedade e s6 importam a outros arquitetos.
Assim, a discussao arquitetbnica se torna uma critica especializada ou
uma analise formal estilistica que o resto da sociedade nao se importa.
Por essa razao, a (...) questdo é (...) como comecar de problemas
inteiramente nao especificos que sdo importantes (...) onde qualquer
cidadao pode ter uma opinidao. Isso é, mover-se da especificidade do
problema para a ambiguidade da pergunta. Se vocé € capaz de entender
que os problemas que a arquitetura pode lidar sdo aqueles que sao
importantes para a sociedade, o caminho a contribuir parte desse corpo
de conhecimento especifico. Ou seja, traduzir as forgas em jogo com a
forma, o que € o que arquitetos sabem fazer.” (ARAVENA, 2017)

Il. E em segundo lugar, porque no contexto proximo da Faculdade de
Arquitetura da UFRGS, a teoria € bastante desvalorizada em relacao a
técnica e a pratica projetual. A formacao é dada sob um viés generalista de
uma notaso, ou seja, ao mesmo tempo que proclama a diversidade em um
nivel superficial, a nega em um nivel mais profundo. O percurso dos alunos
No curso nao abrange a diversidade de perfis que o compde. O curriculo
(e também em certa medida o edital de TCC) obriga toda essa riqueza de
potencial a seguir o mesmo caminho obrigatoério, a responder sempre as
mesmas perguntas, independente de sua identificagdo com elas. Gasta-
se o tempo de formacao do estudante, 0 momento mais propicio a auto-
questionamentos e reflexdes sobre as diferentes areas que compode
a profissao e sobre a projecéo individual deste dentro dessa area de
conhecimento, em projetos e mais projetos muito semelhantes propostos
por professores, que passam em nossas vidas como fases de um jogo.

Esse é um TCC tedrico-pratico e, portanto, € um ato de resisténcia.
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2. Esse é um Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) que ira discutir
o papel dos espacos publicos na construcdo da sociedade e na
formacéo de cada cidadao, ou visto sob o viés local, como a caréncia
de espacos publicos de qualidade influencia na pobreza dos debates
atualmente vigentes no Brasil. Neste trabalho sera abordado a perspectiva
ja bastante consolidada nos meios académicos, mas néao tanto em
nossa sociedade, de que o espaco publico é o Unico lugar possivel de
todas as identidades convergirem e se confrontarem, e, portanto, o lugar
maximo do exercicio da cidadania e da democracia. Para tanto, uma
série de fatores politicos, econdmicos e espaciais devem ser discutidos
e considerados, como nos alerta o gedgrafo britanico David Harvey:

O carater do espago publico conta pouco ou nada
politicamente, a menos que este conecte-se simbioticamente
com a organizagéo institucional (nesse caso comercial, mas
em outros casos instituicdes religiosas ou educacionais que
necessitam estar no primeiro plano de consideragdes) e 0s
espaco privados. E a conectividade relativa entre espagos
publicos, semi-publicos e privados que conta quando se trata
de politica na esfera publica. (HARVEY, 2005)

Nesse trabalho apenas os aspectos espaciais serao discutidos com
a profundidade devida, mas é importante destacar que a construgao
de um espaco publico pleno, envolve também outros fatores de igual
peso e complexidade, que nao estdo nas atribuicdes do arquiteto, mas
que relacionando com o primeiro objetivo desse trabalho, esse deve
compreender minimamente para “traduzir as forgcas em jogo com a
forma” (ARAVENA, 2017).

3. Esse é um Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) que visa
construir “lugares de memdaria”, conceito cunhado pelo historiador
francés Pierre Nora, que sera destrinchado nas reflexdes tedricas do
trabalho mas que se resumem a lugares que “s6 vivem de sua aptidao
para a metamorfose, no incessante resgatar de seus significados € no
silvado imprevisivel de suas ramificagcdes” (NORA, 1984), ou seja, 0s
lugares que relacionam-se com as multiplas memdrias e identidades
que compdem a sociedade e as significam a partir das experiéncias
proporcionadas. Em contraponto, aos memoriais histdricos, que nascem
mortos, pois estao atrelados a momentos histéricos do passado que nao
permitem ressignificacdes no presente, sdo fechados em seus proprios
tempos, desconectados do que 0s envolve.

4.Esse é um Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) interdisciplinar,
porque se baseia em reflexdes de profissionais de diversas areas do
conhecimento além da arquitetura e do urbanismo abordando os temas
da identidade, da memaria e dos espacos publicos. Como bem explicou
Alejandro Aravena na continuacéo de suas reflexdes sobre a profisséo:

Aidéia ndo é se tornar um economista, politico ou antropdlogo,
mas saber as linguagens deles nos permite entender o codigo
de forcas que necessitam ai ser traduzidas em forma. Em geral,
nos fazemos poucos exercicios para entender as linguagens
de outras disciplinas e nesse processo, nds abandonamos
a esséncia da arquitetura, que € fazer projetos. (...) O valor
da arquitetura € que ela ndo pega as informacgdes para fazer
diagnosticos, mas propostas. A organizagéo das ‘particulas’
de informacé&o na chave proposta é o poder especifico de um
arquiteto. (ARAVENA, 2017)

10



5. Esse é um Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) que visa
integrar-se com um debate publico latinoamericano em relacao
a memoria, ou seja, a relagcdo que esse continente tem com os fatos
histéricos que o moldaram e como isso se apresenta em nossas cidades.
Isso passa por compreender e traduzir espacialmente temas complexos
como a colonizagdo, as escravidoes, as ditaduras, as multiplas
desigualdades e todas as outras formas de violéncia que compde a
nossa historia. E também, por entender os processos que levam ao
silenciamento dessas memoarias e feridas ao longo do tempo ou como
afirmaram Lerchner e Guell (1998), “a construcao social do siléncio”.

6. Esse é um Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) que
tem a sustentabilidade como premissa tanto ecoldgica quanto
economicamente, porgue como afirmou Bjarke Ingels:

Arquitetos tornaram-se designers de ecossistemas. Nao
somente designers de belas fachadas ou belas esculturas,
mas sistemas de economia e ecologia, onde nos canalizamos
0s fluxos nao so de pessoas, mas também o fluxo de recursos
por nossas cidades e prédios. (...) Sustentabilidade nao pode
ser uma forma de sacrificio moral, dilema politico ou causa
filantrépica. Ele tem que ser um problema de design. (INGELS,
2012)

Para tanto, os espacos projetados nesse trabalho deverao ter os sistemas
que o compde com 0 minimo gasto de energia possivel; os materiais que
0 compde desenhados de modo a envelhecer com dignidade estética e
ter uma pegada ecoldgica pequena; os residuos que o compde, deverao
ser reaproveitados o maximo possivel e quando descartados deverao ter
um destino correto; por fim, a economia que eles desenvolverdo, devera
ser capaz de sustentar os possiveis reparos decorrentes de seu uso,
além de promover eventos que 0s integrem a vida urbana da cidade.

------------------------------------------------------------

OBJETIVOS DO TRABALHO
1. UNIR TEORIA E PRATICA
2. DISCUTIR ESPACOS PUBLICOS
3. CONSTRUIR LUGARES DE MEMORIA
4. SER INTERDISCIPLINAR
5.INTEGRAR-SE AO CONTEXTO LATINOAMERICANO
6. BUSCAR A SUSTENTABILIDADE

------------------------------------------------------------






Esse trabalho se dividira em 4 etapas: Reflexdes, Analises,
Diretrizes e Proposicoes.

Em Reflexdoes é apresentado um texto de cinco partes em que
se relaciona os conceitos de arquitetura, memoria, identidade e
historia. Naprimeiradessas partes explica-se o conceito de arquitetura de
Juhani Pallasmaa e a relacao dessa definicdo com algumas inquietacdes
desse trabalho. Na segunda, trabalha-se a relagcdo da arquitetura com
os fendbmenos da memdria e da identidade, a partir e textos de John
R. Gillis, Maurice Halbwachs e Michael Pollak. Na terceira, evidencia-
se o desenvolvimento dessa relacdo, ao longo da evolucéo cultural
do ocidente, a partir de suas implicacdes coletivas, seguindo com o0s
mesmos autores da parte anterior. Na quarta, explica-se a diferenga entre
memoria e histdria, segundo Pierre Nora, e 0 seu conceito de “lugares de
memoria”. Na ultima parte, contextualiza-se essas reflexdes na América
Latina, que possui uma relagdo bastante peculiar com a percepgao
do tempo e suas memodrias coletivas, a partir de um artigo de Norbert
Lechner e Pedro Guell. Além disso, citacdes de obras e entrevistas de
artistas e arquitetos serdo utilizados no desenvolvimento dessa etapa,
quando necessarias.

Em Analises, espacializa-se a reflexdes no contexto de Porto
Alegre em trés partes. Na primeira dessas partes, conta-se um pouco
da histdria da cidade, tipica metropole latinoamericana, a partir de seus
conflitos maisimportantes. Para tanto, buscou-se momentos e lugares em
que eles se evidenciam, utilizando-se as obras dos historiadores Sérgio
da Costa Franco, Francisco Riopardense de Macedo e Walter Spalding.
Na segunda parte, s&o mapeados dez areas passiveis de intervencao
para a criacdo de lugares de memoaria no Centro Histdrico. Elas foram
consideradas, a partir da analise apresentada anteriormente, as maiores
evidéncias espaciais daqueles conflitos na cidade. Juntas comporiam
um Caminho Publico de Memdria que circunda a peninsula primitiva
de Porto Alegre. Na terceira parte, sdo apresentadas as justificativas
para a escolha da Avenida Padre Thomé como foco das proposicoes
deste trabalho, além de analises técnicas como dimensdes, morfologia,
infraestrutura, planejamento, topografia e patrimdénio da area.

Em Diretrizes, sao apresentados os conceitos gerais que guiarao
a construcao de um lugar de memadria no espaco de conflito
escolhido, a Avenida Padre Thomé, e a partir deles o programa a
ser desenvolvido na area. Essas diretrizes trabalham com trés frentes de
percepcao que surgem dos tipos de conflitos apresentados em Analises.

Em Proposicoes, sao desenvolvidos o anteprojeto paisagistico e
arquitetonico para a Avenida Padre Thomé e o plano de gestao
que dara forma aos objetivos, reflexdoes, analises e diretrizes
evidenciados neste documento.

ETAPAS DO TRABALHO
REFLEXOES, ANALISES, CONCEITUACOES E PROPOSICOES






A esséncia da arquitetura estd em sua dualidade entre a arte e a
técnica. Arte no sentido simbdlico, abstrato, poético. Técnica no sentido
material, fisico, utilitario. Arquitetura sempre €, simultaneamente, coisa e
simbolo traduzida em espaco, e é nessa tensdo que surge o seu poder,
afirma o arquiteto finlandés Juhani Pallasmaa (2014). A arquitetura
estd, consequentemente, nesse constante didlogo entre as perguntas
formuladas pela filosofia, pela religido, pela ciéncia e pela arte (pelo
ser humano enfim) e as respostas possibilitadas pela técnica. Juhani
Pallasmaa afirma ainda que a arquitetura é a mediadora dos conflitos
entre o ser humano, a natureza, o tempo e 0 espago.

Mas sendo ela ao mesmo tempo coisa e simbolo, mediadora das
relacdes do individuo com as dimensdes que o circundam, quais sao
0S processos que ela esconde que a tornam tao onipresente quanto
invisivel a maioria das pessoas? Onde ela se torna essencial e onde
ela € mera ilusao? Desvendando e evidenciando esses processos
talvez se consiga traduzir a importancia da disciplina na vida de cada
individuo e sociedade. O caminho que sera explorado nesse trabalho
(que é apenas um dos caminhos possiveis nesse amplo debate) sera a
relacado da arquitetura com os conceitos de memodria e identidade, isto
é, a arquitetura como parte de uma reflexao existencialista sobre a vida,
como dialogo entre o Eu e o Outro.

Memoria e identidade sao dois conceitos complementares. Isso se deve,
segundo o historiador estadunidense John R. Gillis (1994), ao fato de que
“o significado essencial de qualquer identidade individual ou grupal, isto
é, um sentido de igualdade através do tempo e do espaco, é mantido
pela recordagcao; e o que € recordado esta definido pela identidade
assumida.” Esse sentido de igualdade também é definido por outros
autores como coeréncia, a sua relagao com o tempo como continuidade
e em relagdo ao espaco como unidade. Coeréncia, continuidade e
unidade séo as trés caracteristicas que definem a nossa identidade.

Numa metafora possivel, a identidade é uma imagem desenhada dentro
de nos. Essa imagem é o produto dos sentimentos provocados pelas
sensacgdes que captamos com nossos sentidos. SO podemos percebé-la,
quando nos olhamos no reflexo do espelho de nossa memaria. O reflexo
define o desenho, assim como a forma do desenho define o reflexo.
Um néo existe sem o outro. Como afirmou a atriz Fernanda Montenegro
(2017) em uma entrevista: “Eu sou a minha memoaria. (...) vVOCé& néao
existe sem a sua memoaria. (...) (Sem ela) eu nao teria consciéncia de
mim mesma.” Mas essa relacdo tem peculiaridades que necessitam ser
explicadas para sua maior compreenséao e futura aplicacédo em projetos.

O primeiro aspecto a ser destacado é a mutabilidade da memodria.
Segundo Gillis (1994): “a memodria e a identidade nao séo coisas fixas,
mas representacdes ou construcdes de realidade, fendbmenos mais
subjetivos que objetivos (...) nds estamos constantemente revisando
nossas memorias para que encaixem em nossas identidades atuais.” O
desenho e o reflexo se redefinem conforme a perspectiva ou o momento
em que se olha para eles. A identidade e a memodria sdo animadas e
nao estaticas. Elas se moldam em relagdo ao observador e as intencdes
que este tem em relacéo a elas, portanto elas néo se perdem ou se
encontram, elas simplesmente existem, as vezes, mais claramente
definidas, as vezes, nao. Sao sempre estado presente.
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E dessa relacao flutuante esta o segundo aspecto a ser destacado, a
multiplicidade da memadria. Pode-se dizer que nao temos apenas uma
memoria e uma identidade, mas tantas quanto sao possiveis de se
perceber. Cada relacdo desenho e espelho contém uma infinidade de
enquadramentos possiveis e conflituosos entre si. Pensamento traduzido
perfeitamente em arte pelo poeta portugués Fernando Pessoa, o poeta
dos heterbnimos, que em uma de suas reflexdes coloca: “A minha arte é
ser eu. Eu sou muitos. Mas, com o ser muitos, sou muitos em fluidez e
imprecisdo.” (PESSOA, s.d.)

O terceiro aspecto a ser destacado da memoria € que por ser multipla
e mutavel, ela é fruto de um processo de selecao. A memoria é seletiva.
Apenas uma minuscula parcela das sensacoes sentidas ficam guardadas
na memoria, muitas delas recalcadas em nosso inconsciente de maneira
inacessivel. Os reflexos da memdria sdo unidimensionais demais pra
complexidade da imagem de nossa identidade. Desse processo, fica-
se com a clareza de alguns poucos elementos e o resto & variante e
indefinido. As interpretacbées dessas partes ambiguas fica a cargo de
nossos desejos e interesses. Elas sao resultado subjetivo de um jogo
de forcas dentro de cada um de nds, que define o que sera lembrado
e 0 que sera esquecido. Esse é o quarto aspecto a ser destacado, a
subjetividade da memoaria.

Em 1950, publicou-se pela primeira vez o livro “A Memoria Coletiva”
do socidlogo francés Maurice Halbwachs. Neste importante livro, o
autor, falecido no periodo da Segunda Guerra Mundial, propde que a
memoria € um fendmeno social, ou seja, que as lembrancas n&o podem
ser percebidas se nédo forem levados em consideracdo os contextos
sociais que servem de base para a sua reconstrucao. Ela funciona a
partir de redes de afetos que enquadram as lembrancas do passado em
suas relacdes. A lembranca so existe, portanto, a partir de seu reflexo
no Outro e esse é 0 quinto aspecto a ser destacado da memoria, sua
relatividade. Dentro de nossa metafora, o espelho é uma entidade alheia
a nossa vontade. Ele é comandado pelas relacées que estabelecemos,
pelo Outro. Mas o que compde essas relagcdes? Quem € esse outro que
define e da vida as nossas lembrancgas, e, por conseguinte, a nossa
memoria e nossa identidade?

O socidlogo austriaco Michael Pollak (2006) propds uma classificagcao.
O Outro, os elementos constitutivos da memdria, 0s espelhos em
que vemos nossa imagem refletida se resumem a acontecimentos,
personagens e lugares. E nessa parte da discussdo, que volta-se para
0 papel da arquitetura na sociedade. A arquitetura € uma das formas
mais verdadeiras de conexao com as identidades individuais e coletivas,
porgue seu produto, os lugares em que o ser humano habita, contém em
si 0 poder de refletir o que cada um tras dentro de si.

Como afirmou o arquiteto suico, Prémio Pritzker em 2009, Peter Zumthor:

Uma obra pode dispor de qualidades estéticas, quando as
suas diversas formas e contetdos se fundem num ambiente
base forte que nos consegue tocar. Esta arte nada tem a ver
com configuracoes interessantes ou com originalidade. Trata
da compreensao, bom senso e, sobretudo de verdade. E se
calhar a poesia € a verdade inesperada. A sua presenca requer
o siléncio. Conferir uma forma a esta expectativa silenciosa €
a tarefa artistica da arquitetura. Porque a propria obra nunca &
poética. Apenas pode possuir estas qualidades delicadas que,
em momentos especiais, nos deixam perceber 0 que antes
nunca tihhamos percebido. (ZUMTHOR, 1998)
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Res

o5

Até aqui destacou-se cinco caracteristicas essenciais na compreensao
dos fendbmenos da memdria e da identidade: mutabilidade, por suas
inconstancias; multiplicidade, por suas existéncias paralelas conflituosas;
seletividade, por ser resultado de jogos de poder; subjetividade, por ser
fruto de interesses e desejos; e relatividade, por ser algo que nao existe
em si, mas sempre em relagao ao Outro.

Tais caracteristicas se aplicam tanto as memorias e identidades individuais,
quanto as coletivas. Essa percepcao, entretanto, € um esclarecimento
pos-moderno do fendbmeno, surgindo a partir do entendimento dos
jogos de poder que definiram a sociedade que conhecemos e do
questionamento desses processos como formacéo cultural. Percebeu-se
que a construgcao das memoarias e identidades séo fruto da orquestracao
dos fenbmenos da lembranca e do esquecimento e que isso oprimia
e excluia diversas outras perspectivas também plausiveis de serem
verdadeiras.

Historicamente, o fenbmeno da construgcdo de memodria coletiva
sempre foi 0 resultado de jogos de poder entre 0s grupos que compde
a sociedade. Os grupos sociais mais poderosos hierarquizam 0S
acontecimentos, 0s personagens e 0s lugares de modo que eles reflitam
as identidades da maneira que lhes interessa. Michael Polak (2009) usa
o termo “enquadramento de memaria” para definir essa acao e classifica
esse fenbmeno metaforicamente como “investimento”. Se investe na
construgcdo da memoria (dos espelhos), para que ela reflita as identidades
desejadas.

Até o inicio da modernidade, momento em que a Revolugédo Cientifica
separa a Ciéncia da Religiao, somente a Igreja, o Estado Monarquico e
a Aristocracia se preocupavam com as suas memorias. A construcao da
memoria era uma pratica exclusivamente institucional e elitista e era o
meio pelo qual esses grupos justificavam seu poder, atrelando-o a sua
identidade. Segundo Gillis (1994), “fora das classes da elite, os arquivos,
as genealogias, os retratos familiares e as biografias eram muito raros.
(...) A gente comum sentia 0 passado como parte do seu presente e nao
perceberam a necessidade urgente de registra-lo, de maneira objetiva,
nem preserva-lo”.

Para construir a memoria coletiva, essas instituicoes produziram
acontecimentos, personagens e lugares que refletiam aquilo que lhes
interessava. Espacialmente, a construcdo de castelos, catedrais,
monastérios e fortalezas, de monumentos a reis, santos e reliquias eram
a materializacdo dessa preocupacao das elites em justificar seu poder
através da construcédo de uma identidade coletiva que se sobrepunha
as individualidades do povo. Os individuos se identificavam com esses
simbolos e os tornavam parte de suas memorias individuais. Essas
construgdes eram as unicas memoarias possiveis, todos se identificavam
a partir de sua posicao insignificante em relacéo a elas. Elas eram o
sagrado, eram a materializacdo de Deus e de suas leis, que unificava
a existéncia humana e integrava presente, passado e futuro na Terra a
partir de sua pequenez em relagéao a vida eterna pdstuma.

Com o inicio da modernidade, a pratica da construgao da memaria se
difunde entre outras instituicbes e grupos, que compde as novas elites
e concebem novas nacoes e ideologias, atreladas aos ideais burgueses.
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Esse processo revela uma luta pelo poder cultural através da construgcao
das memorias e identidades coletivas.

E 0 momento da Revolugdo Francesa, da Independéncia dos Estados
Unidos, da Revolugdo Industrial, do Imperialismo, do Illuminismo,
do surgimento do Anarquismo, do Comunismo, do Positivismo... A
modernidade traz consigo novas construcbes de memoria coletiva
que tensionam as antigas. Como anunciou Nietzsche (1885), esse
¢ o momento que matamos Deus. Isso quer dizer que, a partir desse
momento, desconectamos o passado, o presente e o futuro. Destruimos
0 que havia de mais sagrado na cultura ocidental até aquele momento,
que era a continuidade do tempo e sua coeréncia perante a existéncia
de Deus, a memoaria coletiva universal. O espelho que refletia todas as
individualidades e a elas se sobrepunha.

Na modernidade, a memoria universal da religido foi substituida pelas
“coletividades-memdria” e “ideologias-memdria” (NORA, 1984). Nossa
identidade ja ndo era mais universal, continua, total e coerente, mas
essencialmente conflituosa, como passaa se evidenciar. As caracteristicas
da memodria citadas anteriormente, como mutabilidade, multiplicidade e
seletividade comecam a surgir. As nacdes, as ideologias e as religides
comecam a contradizer-se. Os acontecimentos, lugares e personagens
passam a mostrar perspectivas diferentes sobre os mesmos fatos. Uma
batalha importante sera representada em uma nacao de uma maneira
diversa daquela que sera representada em outra. Numa ideologia, certo
personagem personificara o valor a ser seguido, em outra o valor a ser
evitado. Nas palavras de Gillis (1994): “A memadria moderna nasceu nao
s6 de um sentido de rompimento com o passado senao de uma intensa
consciéncia das representacdes conflituosas do passado e do esforco
de cada grupo de criar sua versao das bases da identidade nacional.”

Espacialmente, surgem outros programas que materializam as outras
narrativas possiveis como escolas, clubes, outras formas de religiao,
centros de partido, centros comunitarios, espacos esportivos, bibliotecas,
universidades, memoriais nacionais, etc. A arquitetura passa a atuar
nao so no culto a aristocracia, ao Estado Monarquico e a Igreja, mas
também nos espacos da burguesia. Surgem nas cidades novos lugares,
que representam memorias e identidades coletivas paralelas aguelas
dominantes até entao.

E importante, todavia, destacar novamente que esse era um processo
de luta e construcao exclusivo das elites poderosas. A construcao das
narrativas sobre o passado tinham perfil, classe, género e cor. Eram
narrativas para o oprimido e nao do oprimido. As construcdes de memorias
coletivas da elite definiram o que se conhece como a Histdria, mas essas
construgdes sao apenas enquadramentos possiveis de nosso passado.
Enguanto se desenvolvia os embates dos poderosos na construcéao de
suas identidades coletivas, a imensa maioria da populacao vivia sua vida
sem registro algum. Nas palavras de Gillis:

Enquanto (a memdria elitista) tentou criar um registro consecutivo
de tudo o que havia acontecido desde um ponto particular
no passado, a memoria popular néo fez nenhum esforgco em
preencher os vazios. Se o tempo da elite marchava mais ou
menos linear, o tempo popular dancava e saltava. O tempo da
elite colonizou e ajudou a criar as fronteiras dos territérios que
nos chamamos nacdes. Mas o tempo popular foi mais local,
assim como episddico. (...) Este ndo era um tempo que podia
ser contido dentro de fronteiras fixas. Era medido nao desde os
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inicios, mas desde os centros. (...) Satisfeita em viver em um
presente que continha o passado e o futuro, a gente ordinaria
nao se sentia obrigada a inverter em arquivos, monumentos, e
outros lugares permanentes sua memaria, se ndo em memaria
viva. (GILLIS, 1994)

Essa tensao entre a consolidac&o de uma identidade coletiva e os fluxos
das identidades individuais, entre a memodria registrada do opressor
e a memoria vivida do oprimido, é uma constante com periodos de
estabilidade e de instabilidade. Isso ocorre, segundo Pollak, porque:

Cada vez que a memoria esta relativamente constituida, ela
efetua um trabalho de manutencao, de coeréncia, de unidade,
de continuidade, da organizacéo. (...) Essa mesma memadria
(passa) a trabalhar por si so, a influir na organizacédo, nas
geracdes futuras de quadros, os investimentos do passado,
por assim dizer, renderam juros. (...) Quando a memodria e a
identidade trabalham por si sds, isso corresponde aquilo que
eu chamaria de conjunturas ou periodos calmos, em que
diminui a preocupacao com a memaria e a identidade. (...) em
momentos de crise ou de guerra, (...) a crise de memoria e do
sentimento de identidade coletiva (...) precede, acompanha ou
sucede esses momentos. (POLLAK, 2006)

No inicio do século XX, a cultura ocidental sofre com crises e guerras
ocasionadas justamente da perda do controle sobre o conflito entre
coletividades-memoria. Na luta pelo espaco nas identidades individuais
do mundo, na luta cultural pelo poder, no evidente conflito entre as
contradigbes das memorias, nascem as guerras e as crises entre as
nacoes e as ideologias. E o resultado cultural desses conflitos é o que
convencionou-se chamar de pds-modernidade, na qual as memarias e
identidades baseiam-se unicamente nas individualidades. Os oprimidos
e opressores com a auséncia dos grandes espelhos das coletividades,
passam a procurar e construir espelho menores, baseados unicamente no
que 0s caracteriza como individuos, isto é, a partir dos acontecimentos,
pessoas € lugares, 0s quais eles vivenciaram pessoalmente. As
caracteristicas da memdria explicitadas anteriormente aparecem
claramente. A sensacgado de perda da totalidade, da continuidade e da
coeréncia é evidente. Mesmo o que se chama de movimentos coletivos
atualmente como o feminismo, 0 movimento negro, a luta LGBTT, etc.
sao fortemente fundamentados na busca do direito dos individuos a sua
individualidade.

Dentro de nossa metadfora, a pds-modernidade é a destruicdo dos
espelhos em milhares de cacos. Isso significa que cada lugar, cada
pessoa e cada acontecimento de nossas vidas se torna importante
no reflexo de nossas identidades. Como ndo temos certeza de qual
reflete melhor o que somos, tentamos guardar o maximo possivel.
Tudo se tornou memoria, tudo se registra. Cada nova rede social,
cada evento que participamos, cada espaco minimamente agradavel a
nos, cada pessoa levemente importante, cada produto possivelmente
interessante se torna uma parcela possivel de nds mesmos. Buscamos
individualmente, nas menores parcelas, aquilo que perdemos: coeséo,
unidade e continuidade. O que tentamos fazer é construir um espelho a
partir dos cacos. Esse espelho é tado complexo quanto o sentimento que
carregamos dentro de nos. Esse espelho ndo tem mais forma definida,
nao tem uma hierarquia clara, € um mosaico aberto a ressignificacdo e a
substituicdo de pecas. Ele tenta abranger a complexidade do fenbmeno
da memodria e da identidade com todas as caracteristicas ja citadas e
esse processo é extremamente complicado.
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Isso se deve ao fato de que, com identidades tdo multifacetadas, a
memoria tornou-se produto. A construcédo de cacos de memoria é muito
mais facil que a dos espelhos e, portanto, cada empresa e instituicao
nos vende um pedaco que pode vir a refletir n0s mesmos, mas nao
necessariamente o faz. E a “sociedade do espetéculo”, evidenciada pelo
escritor francés Guy Debord em 1967.

Nesse contexto, a arquitetura passa a estar a servigo da espetacularizagao
da vida. Muitos arquitetos tornam-se criadores de projetos-cacos,
fechados em si mesmos, estereotipados para serem faciimente
compreensiveis e consumiveis, vazios de significado, mas produtores
de imagens. A arquitetura abdica de seu papel de mediadora da
complexidade de relagdes, materialidades e simbolos, para expressar
ideias pré-estabelecidas de identidade, seja de empresas, seja de
arquitetos, seja de cidades. Como afirma Gillis (1994): “A memoria viva,
comunicada cara a cara (...) agora tem que competir com uma variedade
de outras memorias, algumas oficiais, outras comercializadas.” A busca
pela identidade passa a ser uma procura numa montanha de infinitos
cacos falsos e verdadeiros e a solucdo comum dos individuos é a
aceleracdo da fuga desesperada.

Em 1995, o escritor tcheco Milan Kundera publica o livro “A Lentiddo”, em
que ele divaga sobre o fendmeno da velocidade a partir de duas histdrias
de tempos diferentes (uma no século XVIIl e outra na atualidade) em
um mesmo lugar (um castelo medieval). Talvez a mais interessante das
especulacdes seja a “equacao (...) do manual da matematica existencial”
que afirma que o grau de lentid&o é diretamente proporcional a intensidade
da memoria; e o grau da velocidade € diretamente proporcional a
intensidade do esquecimento. Quanto mais veloz a sucessao de fatos,
mais dificil o trabalho de recordar-se. Segundo ele: “Quando as coisas
acontecem rapido demais, ninguém pode ter certeza de nada (...) nem
de si mesmo.” (KUNDERA, 1995)

O que aumentou na nossa percepcao de identidade, nao € somente
0 numero de reflexos contraditérios e falsos, mas a velocidade que o
percorremos, ou talvez, do ponto de vista de nossa percepcdo ambos
s&o a mesma coisa. Como afirmou Gillis:

Enquanto alguma vez houve ‘um tempo e um lugar para cada
coisa’, as distincdes entre os diferentes tipos de tempo e
lugares parecem estar colapsando. Assim como o trabalho
dos mercados globais ao redor do reldgio e da velocidade das
comunicacgoes, golpeia nosso sentido de distancia, ha mais
trabalho de memdria que fazer e menos tempo e espaco para
fazé-lo. Assim como o mundo explode sobre nds, sentimos
uma pressao ainda maior como individuos para registrar,
preservar e recolher. (GILLIS, 1994)

E completa:

Parece que assim como as formas coletivas de memoria
declinam, um incrementado dever esta localizado no individuo.
(...) estamos na obrigacéo de recordar mais € mais, devido em
grande parte ao fato de que na sociedade moderna cada um
pertence simultaneamente a diferentes e variados grupos, cada
um com sua propria memoria coletiva. (...) Nosso problema &
0 resultado ndo da inabilidade do cérebro para recordar, mas
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muito mais do fato de que, como individuos, ndo podemos
depender do apoio da memodria coletiva da mesma maneira
na qual antes as pessoas faziam. Dependemos de muitas
memorias coletivas, mas nao dominamos nenhuma, estamos
demasiados conscientes do vazio entre a enorme obrigacéo
para recordar e a incapacidade do individuo para fazé-lo sem
a assisténcia de gravadores mecanicos, lembrancas e lugares
de memoria. (GILLIS, 1994)

O fenbmeno da aceleracdo e essa necessidade absoluta de registrar
tudo é o que leva o historiador francés Pierre Nora a declarar o “fim da
histéria-memdria”, a “oscilagdo cada vez mais rapida de um passado
definitivamente morto”, ou seja, o fim da tentativa de construgbes de
espelhos de memodria e o refugio da memoria aos cacos supracitados. A
obra de Nora é muito importante na compreensao de mais um conceito
relacionado a memoria, a Historia. Anteriormente falamos sobre a
“orquestracao dos fenbmenos da lembranca e do esquecimento” € o
“investimento nos enquadramentos de memoaria”. Toda construgcao tem
uma linguagem. A linguagem da construcdo de espelhos de memodairia,
que permite sua compreensdo e reproducdo se chama histéria. Os
grupos de poder selecionam a memoria coletiva a partir da ciéncia da
historia. E por ser linguagem, por definir algo subjetivo, mutavel, multiplo
e relativo, a histdria é sempre incompleta. Nas palavras de Nora:

Memoria é vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse
sentido, ela estd em permanente evolucao, aberta a dialética
da lembrangca e do esquecimento, inconsciente de suas
transformagdes sucessivas, vulneravel a todos 0s usos e
manipulacoes, suscetivel de longas laténcias e de repentinas
revitalizacdes. A histdria € construcao sempre problematica e
incompleta do que ndo existe mais. A memoria € um fendémeno
sempre atual, um elo vivido no eterno presente; a historia
uma representacao do passado. Porque € afetiva e magica,
a memoria nao se acomoda a detalhes que a confortam;
ela se alimenta de lembrancas vagas, telescopicas, globais
e flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as
transferéncias, cenas, censura ou projegoes. A historia, porque
operacao intelectual e laicizante, demanda analise e discurso
critico. A memodria instala a lembranca no sagrado, a historia
a liberta, e a torna sempre prosaica. A memaoria emerge de
um grupo que ela une, o que quer dizer, como Halbwachs o
fez, que héa tantas memodrias quantos grupos existem; o que
ela é por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e
individualizada. A histdria, ao contrario, pertence a todos e a
ninguém, o que lhe da uma vocacgao para o universal. A memaoria
se enraiza no concreto, No espaco, no gesto, na imagem, No
objeto. A histdria sO se liga as continuidades temporais, as
evolugdes e as relagdes das coisas. A memaria € um absoluto
e a histdria s¢ conhece o relativo. (NORA, 1984)

Espacialmente, isso evidencia-se na diferenca entre 0s monumentos
histéricoseosreaislugares dememoriacoletiva. Os primeiros, como placas
comemorativas, estatuas ou museus mais antigos (muitos semelhantes
a depdsitos de objetos esquecidos), sdo invisiveis a imensa maioria das
pessoas, repousam fechados em seu proprio tempo, guardados em seus
proprios simbolos, presos a um momento determinado na continuidade
do tempo e incomunicaveis com 0 presente, sem ser por essa linha
especifica e codificada. Enquanto os Ultimos s&o geralmente espagos
publicos ou semipublicos que permitem uma constante ressignificacao a
partir do momento presente. Eles permanecem conectados de alguma
maneira as praticas do passado, que também sao projetadas no futuro.
Os lugares de memoria unificam os tempos e assim tem um carater
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sagrado em meio a um mundo profano. Sao mercados publicos, pracas,
parques, estadios, feiras, teatros e até alguns espagos comerciais
menores que se mantém. Sao espelhos tdo complexos e mdltiplos, que
tornam-se uma memoria coletiva real, pois sdo capazes de refletir uma
enorme multiplicidade de identidades individuais. Nas palavras de Nora:

Lugares portanto, mas lugares mistos, hibridos e mutantes,
intimamente enlacados de vida e de morte, de tempo e de
eternidade; numa espiral do coletivo e do individual, do
prosaico e do sagrado, do imodvel e do mavel. (...) Porque,
se é verdade que a razao fundamental de ser de um lugar
de memodria é parar no tempo, € bloquear o trabalho do
esquecimento, fixar um estado de coisas, imortalizar a morte,
materializar o imaterial (...) prender o0 maximo de sentido num
minimo de sinais, é claro, e é isso que os torna apaixonantes;
que os lugares de memadria so vivem de sua aptiddo para a
metamorfose, No incessante resgatar de seus significados e No
silvado imprevisivel de suas ramificagoes. (NORA, 1984)

Os lugares de memoria sGo como mosaicos de cacos das identidades
coletivas. Eles ndo foram construidos a partir da linguagem da historia,
mas da soma das identidades individuais, como se 0S mosaicos
individuais se integrassem para formar uma imagem plausivel de refletir
a complexidade que se busca. E, como diz Nora, “uma rede articulada
dessas identidades diferentes, uma organizagdo inconsciente da
memoria coletiva que nos cabe tornar consciente de si mesma.” Nesse
processo, Gillis alerta:

Ha uma chance de que (...) possamos afogarmo-nos em
avalanches de memdria, assim como ser separados pela
multiplicidade de identidades. O futuro € imprevisivel, e nao
pouco aterrorizante, mas néo ha regreso. Nao temos outra
alternativa senao a de construir novas memorias assim como
novas identidades que vao melhor com as complexidades da
era pos-nacional, Os feriados e monumentos antigos perderam
muito de seu poder para comemorar e forgar uma visao Unica e
substantiva do passado, mas permanecem Uteis como tempos
e lugares onde grupos com memarias muito diferentes sobre
0S mesmos eventos possam comunicar, apreciar e negociar
suas respectivas diferencas. Neste dificil e conflituoso periodo
de transicéo, as sociedade democraticas necessitam tornar-
se publicas, mais que privadas, as memadrias e identidades
de todos os grupos, para que desta forma cada uma possa
conhecer erespeitar as outras versodes do passado, entendendo
assim melhor o que nos divide assim como 0 que Nos une.
Nesta era de identidades plurais, necessitamos tempos e
espacos civis mais gue nunca, uma vez gque sao essenciais
para o processo democratico pelo qual os individuos e os
grupos discutem, debatem e negociam juntos 0 passado e,
através desse processo, definem o futuro. (GILLIS, 1994)

O continente latino-americano possui algumas especificidades em
relacao as reflexdes expostas até aqui, que necessitam ser esclarecidas
para a plena compreensdao do trabalho. Esse continente nasceu
conceitualmente do conflito de identidades culturais extremamente
diversas e da sobreposicdo de umas sobre as outras por meio da
violéncia. Aqui nunca houve espelhos que unificaram a percepcdo, mas
espelhos parciais destruindo-se mutuamente. A regido mais diversa
culturalmente do planeta, vive no eterno conflito e nunca houve em sua
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historia uma situacéo diferente. A identidade sempre esteve em crise.
A velocidade sempre foi alta. O esquecimento sempre foi rapido. A
fuga sempre foi a solugdo. Na América Latina, nunca se conseguiu
continuidade, coeréncia e unidade para que os investimentos da Histdéria
gerassem juros porque nunca houve uma Historia, apesar das multiplas
tentativas. A pré-modernidade, a modernidade e a pds-modernidade
nao sado uma evolugao cultural clara, como no continente europeu,
mas convivem juntas até hoje, compartilhando tempo e espaco. Nesse
contexto, as identidades individuais e coletivas dilaceradas e violentadas
encontram-se refugiadas no siléncio e no eterno presente.

Segundo Lechner e Guell (se referindo a transicao chilena pds-ditadura
militar, mas facilmente aplicavel em outros contextos):

A debilidade da politica da memaria (...) para dar ao passado
seu justo lugar na construcdo da democracia futura tem
distintas origens, tanto no sistema politico como na atitude
da populagédo. Mas, certamente, entre ambos se produziu
uma espécie de reforco negativo. De um lado, os cidadaos,
assustados por experiéncias traumaticas, temem os conflitos
e preferem a ‘democracia dos acordos’ colocada em cena
pelo sistema politico. Na prética, isso leva ao esquecimento,
pois a recordacgéao € a representacao de um conflito. De outro
lado, imperou o foco do discurso publico na governabilidade
do presente e nos éxitos do futuro (...), terminando por inibir
0 duelo. Entendida a governabilidade mais como auséncia
de conflitos do que como forma coletiva de processa-los, a
politica da memadria nao contribui para afugentar os fantasmas
da memodria. A recordacado traz um conflito incontrolavel. A
populacéo nao encontra no ambito politico as representacoes
simbdlicas que possam servir-lhe de espelho para dar nome
ao passado e com isso apropriar-se dele. Na falta de palavras
e simbolos para dar conta do passado, ela opta pelo siléncio.
E a memodria opta por apropriar-se da populagdo pela porta
dos medos. Em resumo, a cidadania solicita ao sistema
politico a representacao ‘neutralizada’ de uma sociedade sem
passado, na qual, conseguentemente, Nn&o pode reconhecer-
se. (LECHNER e GUELL, 1998)

A esse processo 0s autores chamam “construcdo social do siléncio”
(LECHNER e GUELL, 1998), os traumas sociais profundos ao ndo serem
julgados e esclarecidos, tornam-se indecodificaveis, ou seja, “prevalece
uma fragmentacéo das recordacdes que impede a populagao reconstruir
uma trajetéria com certa consisténcia. As imagens se justapdéem como
flashes sem gerar sequéncia alguma. A populacdo ndo quer falar do
passado, tem vontade de esquecé-lo, mas nao podem deixar de
perceber a presenca diaria desse passado. Reina uma memoaria (...)
que se infiltra pelos recantos da consciéncia como um ruido chato e
permanente.”(LECHNER e GUELL, 1998)

Segundo nossa metafora, a sociedade latinoamericana vive rodeada de
cacos, que refletem suas identidades verdadeiras, mas ela ndo consegue
usa-los na construcdo de seu mosaico, o qual fica com buracos evidentes
e perceptiveis por sua auséncia de reflexos.

O espelho de nossas identidades € uma “memoria banal”, isto &, “uma
memoria de dores e medos cotidianos, sem discurso legitimatorio, que
assume o acontecido como parte do ‘normal e natural’. Uma normalidade
que, na auséncia de sangue visivel, € incapaz de refletir sobre seus
danos.” Sao “memodrias feitas de siléncios”, espelhos feitos de vazios,
0s quais “se instalam pouco a pouco, nao obedecendo a ordem alguma.
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(...) um siléncio que nao é esquecimento. Conhece as histdrias, mas
as cala. Talvez uma maneira de expressar o inominavel, talvez uma
estratégia de lidar com afetos contraditorios. Um siléncio que faz gesto
de cortesia entre desconhecidos e busca a cumplicidade entre amigos.
(...) Um siléncio que nao é simples auséncia de palavras. Também é
ativo: o silenciamento. Nao tem que ser uma acéo deliberada. As vezes,
é uma mera omissao.” (LECHNER e GUELL, 1998)

A consequéncia principal do silenciamento, segundo os autores, € a
“perda da historicidade”, ou seja, a construcao de identidades individuais
e coletivas sem historia. E “despojada de sua histdria(...) arealidade social
perde toda a presenca afetiva.” (LECHNER e GUELL, 1998) Em nosso
espelho parcial, construido sem historia, n4o conseguimos nos entender
claramente e de tanto ndo nos enxergarmos, deixamos seguidamente de
procurar nossa imagem ou de tentar construi-la.

Mas como se vive sem olhar a propriaimagem, sem buscar sua identidade,
sem coragem de olhar os reflexos de sua memadria? Como conseguimos
viver presos num presente sem passado ou futuro? As respostas estao
em nosso cotidiano: medo, violéncia, desesperanca, odio, resignacao,
auséncia de projetos coletivos e perda da capacidade de sonhar outras
possibilidades de futuro.

Isso se deve segundo os autores ao fato de que o passado e o futuro
s&o uma “relagdo de duplo sentido”, isto €, “uma débil nocao de futuro
debilita a leitura do passado €, ao contrario, o silenciamento do passado
provoca a perda da capacidade de criacdo de um horizonte de futuro.”
(LECHNER e GUELL, 1998)

No final do século XIX, o abolicionista Joaquim Nabuco escreveu:

A escravidao permanecera por muito tempo como a
caracteristica nacional do Brasil. Ela espalhou por nossas vastas
solidbes uma grande suavidade; seu contato foi a primeira
forma que recebeu a natureza virgem do pais, e foi a que ele
guardou; ela povoou-o como se fosse uma religiao natural e
viva, com 0s seus mitos, suas legendas, seus encantamentos;
insuflou-lhe sua alma infantil, suas tristezas sem pesar, suas
lagrimas sem amargor, seu siléncio sem concentracao, suas
alegrias sem causa, sua felicidade sem dia seguinte... E ela
0 suspiro indefinivel que exalam ao luar as nossas noites do
norte. (NABUCO, 1900)

Na América Latina, pode-se dizer que somos escravos de nossa propria
condicdo de medo, silenciamento e permanéncia no presente. A Unica
opgao para reverter esse ciclo é encarando essa condicao, com todas
as suas memdrias doloridas. E necessario criar espelhos capazes de
refletir e nomear todas as nossas contradicdes identitarias, para que
possamos entendermo-nos. E preciso trazer o passado e o futuro para
proximo do presente, sacralizar a vida tantas vezes profanada. E urgente
aceitar os conflitos como parte de quem somos e discuti-los claramente
para que possam ser ponderados. Assim a violéncia, presente de tantas
maneiras, enfim diminuiria. Nossas feridas precisam doer para cicatrizar.

Especificamente no campo da arquitetura e do urbanismo, as cidades
latinoamericanas contém em seus tracos, lugares, habitantes e
acontecimentos a maior parte desses conflitos. A memoaria esta ali, mas
ninguém a vé. Sao cacos extremamente verdadeiros de nosso mosaico,
silenciados e escondidos. Destruimos nossas cidades, sobrepondo
novos presentes. Ocultamos nossas verdades em um infinito de mentiras
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vazias consumiveis. Nos refugiamos das multiplas desigualdades, da
escravidao, da ditadura, da colonizacao e da violéncia em shoppings,
torres de vidro, condominios fechados e clubes. Negamos nossa
diversidade, vivendo em padrdes seguros. Evitamos ao maximo a rua e
0 espago publico e, as vezes, para suporta-lo, o privatizamos. Nossas
cidades, contém mudultiplas cidades uma dentro da outra, um mar de
espelhos a ser desvendado, e consequentemente, a arquitetura tem
muito a contribuir nesse debate.

Acredito que se os arquitetos e arquitetas forem capazes de traduzir os
conflitos da sociedade latinoamericana e da pds-modernidade em forma,
em lugares de memodria, talvez o medo e o silenciamento diminuam. Se
comecgarem a conversar com a ambiguidade das perguntas da sociedade,
ao invés da especificidade de seus problemas, como proclamou Aravena
(2017), talvez a profissao se torne mais significativa. Se conseguirem
criar espacos publicos verdadeiros, como afirmou David Harvey (2006),
talvez a identidades individuais comecem a encarar suas contradicoes,
tornando-se coletivas e assim a dor comece a cicatrizar e a violéncia
a baixar. Se forem capazes de mediar a relacdo do homem com as
dimensodes que o envolvem, sua esséncia para Juhani Pallasmaa (2014),
talvez invertamos o ciclo de esfacelamento da memdria e da identidade
que leva inevitavelmente a crises e guerras. Se entenderem que sao
gestores de recursos escassos e designers de ecossistemas econdémicos
e ecologicos, como disse Bjarke Ingels (2012), talvez possamos impedir
a destruicao de sociedades inteiras pela crise climatica.

Hipoteses que, como futuro arquiteto, ambiciono explorar com esse
trabalho. Encerro essa parte do trabalho com uma provocacado de
Zumthor (1998), em seu livro “Pensar a Arquitetura”, sobre os caminhos
possiveis da profissdo para conversar com essas problematicas:

“Tudo e possivel’, ouve-se no mundo dos que fazem. (...) 'Janada
se pode fazer’, dizem agueles que sofrem com a inospitalidade
dos nossos tempos. Estas afirmacoes representam opinides
contraditdrias, se ndo mesmo fatos contraditérios. Parece que
estamos nos habituando a viver em discrepancias, e também
podemos nomear algumas razoes para este fato: as tradicoes
dissolvem-se, ja nao existem identidades culturais fechadas. A
economia e a politica desenvolvem uma dinamica que ninguém
parece realmente perceber ou controlar, Tudo se mistura com
tudo, e a comunicacao massificada evoca um mundo artificial
de sinais. Arbitrariedade € a palavra da ordem.

Talvez se possa descrever a vida pos-moderna da seguinte
forma: tudo o que vai para além dos nossos dados
autobiograficos parece vago, difuso e, de qualquer modo, irreal.
O mundo esta cheio de sinais e informagdes que representam
coisas que ninguém percebe inteiramente, porque também
estas, por seu lado, se revelam afinal como sinais para outras
coisas. O que € verdadeiro continua escondido. Ninguem
jamais o vera.

Apesar disso estou convencido que - se bem que ameacadas
- ainda existem coisas verdadeiras. Existe a terra e a agua, a
luz do Sol, a paisagem e a vegetacao. Existem objetos feitos
pelo homem, como as maquinas, ferramentas e instrumentos
musicais que sao 0 gue sao, gue nao carregam nenhuma
mensagem artificial consigo, cuja presenca & natural.
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Quando observamos objetos ou obras que parecem
repousar dentro de si proprias, a nossa percepcao torna-se,
de uma maneira especial, calma e obtusa. O objeto, com
gue nos deparamos, Nao nos impde nenhuma mensagem,
simplesmente esta 1a. A nossa percepcao torna-se entao
silenciosa, imparcial e ndo possessiva. Encontra-se alem dos
sinais e simbolos. Esté aberta e vazia. E como se visse alguma
coisa que n&o se deixa atrair para o centro da consciéncia.
Agora, neste vacuo da percepcéo, pode surgir uma memoria
Nno observador que parece ter origem na profundidade do
tempo. Ver o objeto significa agora também adivinhar o
mundo na sua totalidade, uma vez que n&o ha nada que nao
se possa perceber. (ZUMTHOR, 1998).

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

A METAFORA DOS ESPELHOS DA MEMORIA

1. NOS RELACIONAMOS COM AS COISAS DO MUNDO A PARTIR
DE SENSACOES CAPTADAS POR NOSSOS SENTIDOS, AS QUAIS
GERAM SENTIMENTOS;

2. OS SENTIMENTOS GERADOS CONSTROEM A NOSSA
IDENTIDADE, QUE FUNCIONA COMO UM IMAGEM COMPLEXA
DESENHADA DENTRO DE NOS;

3. SOMOS INCAPAZES DE ENTENDER ESSA IMAGEM POR NOS
MESMOS;

4. SO CONSEGUIMOS VISUALIZA-LA A PARTIR DE SEUS
REFLEXOS NOS ESPELHOS DA MEMORIA;

5. ESSES ESPELHOS, GERADORES DE MEMORIAS, PODEM SER
LUGARES;

6. PODEM SER ACONTECIMENTOS;
7. OU PODEM SER PESSOAS;

8. OS ESPELHOS DA MEMORIA SAO CONSTRUIDOS A PARTIR
DA CIENCIA DA HISTORIA, USADA TRADIOCIONALMENTE PELOS
PODEROSOS PARA REFLETIR SEUS INTERESSES;

9. NA PRE-MODERNIDADE, SO EXISTIA UM GRANDE ESPELHO
QUE SE SOBREPUNHA A TODOS, DEUS;

10. NA MODERNIDADE, ESSE GRANDE ESPELHO SE QUEBRA
NOS ESPELHOS MENORES DAS IDEOLOGIAS E NACOES;

11. NA POS-MODERNIDADE, ESSES ESPELHOS MENORES
SE DILACERAM EM CACOS, OS QUAIS PASSAM A REFLETIR
PARCELAS MINUSCULAS DE NOS MESMOS;

12. LUGARES DE MEMORIA SAO COMO UM MOSAICO DE
IDENTIDADES CONSTRUIDAS A PARTIR DESSES CACOS;

13. NA AMERICA LATINA, A COLETIVIDADE NEGA PARTE DE
SUAS MEMORIAS, DEIXANDO SEU ESPELHO COM BURACOS
PERCEPTIVEIS.

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo
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5.1 Sobre a construcao da identidade de Porto Alegre a partir de
seus conflitos.

A identidade de qualquer cidade é construida a partir do resultado de
encontros conflituosos. Dos resultados destes dependem a unidade, a
continuidade e a coeréncia que compdem sua identidade. A memoria
das cidades é reflexo dos personagens, lugares e acontecimentos que
definem e sdo definidos por esses momentos.

Na América Latina, esses conflitos foram extremamente violentos
simbdlica e materialmente. Uma violéncia que deixou cicatrizes feias, as
quais nos acostumamos a nao olhar e tentar esconder, mas justamente
por isso, elas permanecem abertas e sentidas por seus cidadaos.

Em Porto Alegre, isso nao € diferente. Essa cidade, capital do Rio
Grande do Sul, enfrentou uma série de conflitos que deixaram cicatrizes
escondidas em seus caminhos e caminhantes. A colonizacdo, as
imigracdes, as guerras, a escravidao, as ditaduras, as enchentes, o
desenvolvimento tecnoldgico, a ideologia positivista, o ex6do rural, as
desigualdades de género, de classe e de cor, o déficit habitacional, a
supremacia do carro, a especulacao imobilidria, etc. Todos conflitos
que sao verdades silenciadas em nosso cotidiano, feridas abertas, mas
ocultas; sentidas, mas nao discutidas.

As consequéncias disso ja foram exploradas em Reflexées. Nessa parte,
buscou-se classificar os tipos de conflito que moldaram a identidade da
cidade de Porto Alegre a partir de uma analise especifica de cada um
em sua historia, localizando algumas evidéncias no tempo e no espaco.

5.1.1 Os Conflitos Geograficos

A primeira classe de conflitos que compde a identidade da cidade de
Porto Alegre sdo aqueles decorrentes do enfrentamento entre seus
habitantes e sua condicao geografica. A relacao dos porto-alegrenses
com 0S Morros gue 0s circundam e principalmente com as aguas do
Guaiba é caracterizada por momentos de amor, édio, orgulho e medo.
E, talvez essa seja a primeira dimensdo que a arquitetura atue como
mediadora na cidade, a relacdo do ser humano com a natureza que o
envolve.

Porto Alegre teve ao longo de sua histdria varios nomes: Porto de
Viaméo, Porto Dornelles, Porto dos Casais € Porto Alegre (sendo esses
dois ultimos com algumas variantes). Entretanto, o que quero destacar
€ 0 vocabulo que unificou todos esses nomes: Porto. Parte importante
da identidade de Porto Alegre esta em sua condicao, hoje oculta, de
ser borda, lugar de parada e partida entre a agua e a terra, peninsula
circundada de morros e varzeas.

Os conflitos geograficos da cidade ao longo da histdria se baseiam em
trés aspectos. acessibilidade, saneamento e drenagem.

Acessibilidade, pois na sua evolucédo a cidade se apropriou dos morros
e avangou sobre a agua para criar mais espacgo de acesso e circulagao.
Desde o comego como povoado a beira do Lago Guaiba, junto a
desembocadura do arroio Diluvio, até a cidade atual com seus grandes
viadutos e largas avenidas, a cidade passou por um processo que
sobrepbs as necessidades imediatas de seus habitantes aos aspectos
naturais que davam beleza ao sitio primeiramente. A geografia foi um
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impedimento a necessidade de acesso rapido que a cidade precisava
para evoluir economicamente, e assim, passamos a ignorar a geografia
como parte do que a cidade €, mesmo ela ainda estando ali.

Saneamento, porque, nesse processo de sobreposicao do homem a
natureza, a agua, antes fonte de abastecimento e de vida, motivo para
escolha do sitio em primeiro lugar, passou gradativamente a ser depdsito
de esgoto e de lixo, tornando-a um espelho desagradavel de nosso
desenvolvimento insustentavel. Assim, gradativamente passamos a
odia-la, ou ainda pior, ignora-la. Devido a falta de saneamento, deixamos
de olhar o Guaiba e seus afluentes como parte do que somos.

Drenagem, porque devido a sua condigao de borda, a cidade sofreu ao
longo de sua histéria com muitas e sucessivas enchentes, que causaram
estragos significativos. A partir desses estragos justificou-se a exclusao
do Guaiba e sua bacia da vida da cidade, construindo-se diques de
protecdo, canalizando-se arroios e construindo um grande muro no
centro da cidade. Aquela agua, que refletia nosso desenvolvimento
insustentavel, foi definitivamente excluida da vida dos porto-alegrenses
e assim a cidade encontra-se hoje, com a parte fisica e geografica de
sua identidade oculta de si mesma.

No Centro Histdrico, pode-se afirmar que existem trés evidéncias desse
processo. Sao eles:

A primeira evidéncia é a expansao da borda da peninsula por sobre
a dagua com seus sucessivos aterros (1888, 1916, 1921, 1956, 1973
e 1978). Esse processo transformou uma peninsula com um pequeno
trapiche junto a desembocadura do arroio Diluvio, em 1732, quando
as primeiras familias fixaram-se na regidao, em um complexo sistema
de avenidas largas, protegido de cheias e um grandioso cais. Esse
processo gradual, comega com a construgcao de inUmeros atracadouros
e pequenas docas, na primeira metade do século XIX; continua com a
construgdo de docas maiores junto ao atual Mercado Publico e a Praca
da Alfandega, na segunda metade do século XIX; até a construcéo do
Cais do Porto (Maué, Navegantes e Marcilio Dias) na primeira metade
do século XX; e, por fim, é concluido com o sistema de protecéo contra
as cheias do Guaiba composto pelo Muro da Maua e grandes avenidas
sobre diques. Com os aterros, construiram-se sucessivamente, nessa
parte da cidade, as atuais avenidas 7 de Setembro, Siqueira Campos.
Julio de Castilhos, Maua, Legalidade, Loureiro da Silva, Presidente Joao
Goulart e Edvaldo Pereira Paiva.

A segunda evidéncia é a construcao de vias cortando 0s morros, como
o Viaduto Otavio Rocha, entre 1928 e 1932, e o Tunel da Conceicao,
entre 1970 e 1972, perante a necessidade de acesso rapido e de
desenvolvimento. A cidade ocupou totalmente seus morros com
construcdes tao altas que nao se percebe mais a diferenca de topografia
que compde sua identidade geogréfica. Fora do centro, ainda existiram
diversas pedreiras que destruiram grandes partes dos morros para a
construcéo dos aterros citados anteriormente.

A terceira evidéncia € a canalizacao dos arroios da cidade, como o Arroio
Diluvio, cujo encontro com o Guaiba compunha uma espécie de “marco
zero” de Porto Alegre e a presente condicao de ambos como improprios
para banho e consumo. Isso se deve ao ainda pifio sistema de tratamento
de esgoto da cidade, que transporta todo seu esgoto para as aguas que
nos circundam e nos abastecem.
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1842 - 1887
1888 - 1910
1911 - 1921
1956
1973
1974 - 1978

Essas aguas, hoje maltratadas e poluidas, e morros, hoje ocultos e
desmatados, sdo o0 berco sob o qual a cidade se desenvolveu. Porto
Alegre néo existiria sem sua presenca, sao um espelho que reflete nossa
identidade e contém as mais profundas de nossas memoarias coletivas.
A invisibilidade a que estdo sujeitos hoje € um dos responsaveis pela
descontinuidade e incoeréncia de nosso tempo e a nossa perda de
identidade enquanto cidade. E esses sdo 0s primeiros aspectos que 0s
lugares de memoria aqui devem evidenciar.

MAPA 3 - ATERROS DE PORTO ALEGRE
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EVIDENCIA A1 - A CONSTRUGCAO DOS ATERROS DE PORTO ALEGRE
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. . 1842 - 1887
e Sao feitos os primeiros aterros de Porto Alegre para a construcéo do
T e Mercado Publico e da Alfandega com suas docas, além da Cadeia na
* ' ponta da peninsula. Construiu-se também a Rua Nova da Praia, atual
ie 7 de setembro para conectar melhor esses pontos.
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1888 - 1910
Comecgam a acontecer pequenos aterros particulares
simultaneamente a proliferacdo de rampas de acesso, trapiches e
docas. A urgéncia da construcao de um porto torna-se evidente.
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1911 - 1921
E feito um grande aterro para
| aconstrugdo do Cais Maua,
porto que possibilitara grande
desenvolvimento econdémico a

cidade de Porto Alegre.

Construcao das Docas do Cais




1956 - 1978
Sao feitos uma série de aterros
que compdem o sistema de
protecao de Porto Alegre contra
E as cheias do Guaiba e criaram
~ " grandes areas publicas de lazer,

administrativas e de infraestrutura.
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I Vista do Morro Santa Teresa dos aterros da Zona Sul e da Peninsula .
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Atualmente
A agua deixou de existir no
cotidiano dos porto-alegrenses,
foi afastada pelos aterros, pelas
avenidas e escondida atras de
muros e diques.
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Vista do Muro da Avenida Padre Thomé
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1927 - 1932
% Projetado pelos engenheiros Manoel Itaqui e Duilio Bernardi e previsto no Plano de Melhoramentos de 1914, o
g Viaduto Otavio Rocha é uma obra que ainda impressiona pela sua grandiosidade. Em pleno inicio de século,
3:3'-" em uma cidade ainda provinciana com entorno de 200.000 habitantes, o prefeito Otavio Rocha, apoiado pelos
cidadaos, decide cortar a crista central da cidade, para conectar a Zona Sul ao Porto de maneira mais eficiente

e moderna. E um grande exemplo da sobreposicao da técnica sobre a geografia dos morros da cidade.
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EVIDENCIA A3 - A CANALIZACAO DO ARROIO DILUVIO

1941 - 1970s 4
~ Canalizado apds a tragica enchente de 1941, a histéria do Arroio Diluvio, antigo Riacho, de pequeno porto onde £
se formou a cidade, passando por espaco de trocas, circulacdo e depdsito de esgoto até a grande Avenida
Ipiranga de hoje é outro grande exemplo de sobreposicao da técnica em relacao a geografia dos arroios de
Porto Alegre. O estado atual de extrema poluicdo demonstra muito desse embate frontal com a natureza, vista
de maneira estritamente utilitarista. Apesar disso, a obra de canalizagao acabou com os alagamentos nas
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5.1.2 Os Conflitos Socio-Culturais

A segunda classe de conflitos que compde a identidade da cidade de
Porto Alegre s&o aqueles decorrentes do enfrentamento entre as culturas
e ideologias de seus habitantes e a consolidacédo das instituicbes que
deslegitimam esses enfrentamentos em prol dos mais poderosos. A
relacdo dos porto-alegrenses com a mistura cultural e a diversidade
social que convive diariamente na cidade é bastante problematica. Ela
é caracterizada por uma naturalizagdo da violéncia, pelas multiplas
desigualdades, pelo preconceito e pelo autoritarismo. Essa € a segunda
dimensao que a arquitetura deve atuar como mediadora na cidade, a
relacdo do ser humano com outro ser humano cultural e socialmente
diverso dele.

Porto Alegre tem ao longo de sua histdria varias relagdes de violéncia e
opressao entre as diferentes culturas que a compde. Desde a expulsao
e negacéo da cultura tupi-guarani, passando pela escraviddo e opressao
das culturas africanas, até os embates ideoldgicos entre as culturas
européias que colonizaram a regido. Além disso, as multiplas guerras
e ditaduras, deixaram traumas de violéncia institucional ainda nao
cicatrizados em nossa sociedade. Parte importante da identidade de
Porto Alegre esta em seu, seguidamente negado, passado e presente
de violéncia social.

Os conflitos sociais da cidade ao longo da historia se baseiam em trés
aspectos: opressado cultural, desigualdade social e violéncia institucional.

Opressao cultural, porque utilizamos nossa memoaria de forma a negar
e destruir certas culturas que compdem nossa identidade em prol de
outras. Isso se da claramente em Porto Alegre na negacao das culturas
tupi-guarani e africana, as quais 0s imigrantes europeus exploraram,
humilharam, violentaram e dizimaram em seu processo de colonizacéo.
Nossos livros de histdria comegam com a chegada dos europeus, 0s
quais tem nome, sobrenome, origem, perfil e lingua. Afinal a historia é
uma invenc¢éo dos poderosos como vimos nas Reflexdes. Nossas cidades
foram construidas segundo as visdes européias de estilo e forma, as
linguas que aprendemos e usamos sSao europeias, 0s personagens que
conhecemos como compositores de Nosso passado S0 europeus,
nos refletimos e nos entendemos a partir da cultura europeia com
sua identidade e memoaria. Enquanto isso, ao indio, que deu nome ao
nossa geografia (Guaiba ou Gauybe, Jacui, Cai, Gravatai, capivara ou
kapii’'gwara, perereca ou pere’reka, tamandua ou ta-mondua...) e que
influenciou alguns de nossos costumes mais cotidianos (deitar na rede,
tomar banho...), e ao negro, que criou ou elevou a outro patamar as
manifestagdes culturais que mais nos definem (samba, futebol, carnaval,
axé, culinaria, funk, rap...) e que foi arrancado de sua terra, escravizado
e forgcado a construir uma nacdo que nao lhe pertencia, restou o
silenciamento, a negacéo ou a fetichizac&o. Processos esses que minam
o desenvolvimento cultural e estimulam, ainda hoje, o genocidio de seus
pOVOS.

Desigualdade social, porque a sociedade brasileira sempre foi dividida,
desde a sua formacdo, entre aqueles que tém acesso aos meios de
producao e, portanto, condicbes para acumular riquezas, estruturar a
sociedade e definir seus rumos; e aqueles que ndo. E uma sociedade
extremamente dividida entre ricos e pobres, entre alguns poucos com
acesso e garantia dos direitos humanos e uma imensa maioria que nao.
Os anos, os sistemas politicos, os governos e as vidas passam, mas a
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estrutura da sociedade se mantém. Nunca se conseguiu acabar com 0s
reflexos da escravidao e da colonizacdo no Brasil. Nunca se conseguiu
democratizar a educacao, a saude, a moradia, a renda e a seguranca
a ponto de que a estrutura extremamente desigual mude. Nesse pais,
género, classe e cor definem o tamanho da dificuldade e resisténcia que
tera de ser enfrentada para que se consiga participar da definicdo de
Seus rumos.

Violéncia institucional, pois para que se mantenha a desigualdade social e
a opressao cultural, é preciso um aparato institucional que legitime essas
condigdes. O Estado brasileiro e todas as partes que o compde como
a Policia, o Exército, a Justica e a Legislacédo, aliados as instituicdes
privadas da elite, como a Imprensa e os grandes latifundiarios, sempre
foram autoritarios € mantenedores das estruturas vigentes. Nunca se
permitiu que os pobres (em sua maioria descendentes de negros e
indigenas) tivessem qualquer forma de acessar os meios de producao
ou de ter voz oficial nos rumos da sociedade. Nos poucos momentos
histdricos em que ameacgou-se mudar essas estruturas, as instituicoes
criminalizaram e reprimiram violentamente as tentativas, como nesse
inicio de século XXI e na contrarevolugao militar de 1964.

MAPA 4 - ESPACOS PUBLICOS DO CENTRO HISTORICO DE PORTO
ALEGRE CUJOS NOMES FAZEM REFERENCIA A PERSONAGENS DA ELITE
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@ 5uas e pragas com nomes/ielationades a Igreja €atdlica
@ Ruas e pragas com nomes felacioados ag Exercito
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No Centro Histdrico, pode-se afirmar que existem diversas evidéncias
espaciais desses conflitos, das quais destacarei quatro.

Primeiramente, a nomeacédo dos espacos da cidade, que constroem
a sua histoéria, substituindo os nomes naturais e democraticos, como
Rua da Ponte, Rua da Igreja, Rua do Cotovelo, Rua do Riacho, Rua
da Praia, etc. pelos nomes dos poderosos. Isso é um processo com 6
enquadramentos possiveis:

O primeiro deles é a auséncia quase total de referéncias a cultura tupi-
guarani. A Unica presencga sutil, mas bastante significativa € a palavra
Guaiba, que da nome ao lago que cerca a cidade e a define. Um pequeno
e ultimo reflexo de um povo cuja cultura € negada, violentada e afastada
do cotidiano da cidade, assim como o lago que mantém sua presenca
viva apenas nos mapas € nas pequenas historias.

MAPA 5 - REFERENCIAS A CULTURA TUPI-GUARANI
NO CENTRO HISTORICO DE PORTO ALEGRE
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Historico de Porto Alegre. A palavra ve
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O segundo enquadramento é a negacao da escravidao do negro africano
e de seus espacos como o Pelourinho, o0 Largo da Forca e o Largo
das Quitandeiras, através da mudanca de seus nomes e silenciamento
de seus personagens. A imensa maioria da cidade de Porto Alegre foi
construida por maos negras escravizadas ou duramente exploradas,
mas a histdria nao nos traz seus relatos e vivéncias.

Esse processo ja foi percebido pelo Movimento Negro da cidade que criou,
em resisténcia, 0 Museu do Percurso Negro com intervencdes artisticas
em espacos publicos significativos para a cultura e a histéria negra no
Centro de Porto Alegre. Apesar disso, a relagéo ainda é bastante desigual
guando comparamos com 0s proximos enquadramentos relacionados
as elites e suas instituigdes. Outro fator negativo € que o Museu prevé
outros marcos ainda nao construidos e evidenciados espacialmente,
tornando-o dependente de monitores para total compreenséo.

MAPA 6 - REFERENCIAS A CULTURA AFRICANA E A ESCRAVIDAO NO
CENTRO HISTORICO DE PORTO ALEGRE (MUSEU DO PERCURSO NEGRO)

As intervengdes existentes atualmente sao: o Tambor, na Praca Brigadeiro Sampaio, antigo Largo

da Forca; a Pegada Africana, na Praca da Alfandega, antigo Largo das Quitandeiras (mulheres
comerciantes negras); o Bara do Mercado, na encruzilhada do Mercado Publico, como
marco religioso do movimento, das trocas e do comércio; e, por fim, o Painel
Afrobrasileiro, no muro do Chalé da Praca XV, em frente ao Largo Glénio Peres,

local de circulacao e trocas importante para a cultura negra junto as antigas

docas. Além disso, sao considerados como parte do percurso, apesar

de ainda ndo possuirem intervencgoes artisticas, o Cais do Porto,

onde se concentrava e interagia a populagcdo negra das
diversas partes da cidade e do pais; a Igreja das Dores,
local do antigo Pelourinho da cidade; e a Esquina
Democrética, chamada Esquina do Zaire,

local de concentracédo, socializacéo e [ ]
resisténcia negra em Porto Alegre

desde os anos 70, apds O

fim do expediente no

comeércio do centro.
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@ LocaisdoMuseu do Percurse Negre campintervengdo Artistica

@ Locais do Museu do Percurso Negrosem IntervencaorArtistica
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O terceiro enquadramento é o culto aos lideres militares e a guerra, um
caminho gque nos levou a acostumarmo-nos com o autoritarismo, as
ditaduras e os golpes. Herdis sao simples demais para serem reais e
grandes demais para serem democraticos. A complexidade de nossos
problemas exige uma profundidade de raciocinio ndo contemplada pelos
maniqueismos tipicos dessa instituicao e dos periodos de guerra. Por
iSS0, ao lermos 0s nomes da ruas da cidade n&o vemos nada refletido, sdo
histdria morta, acabam em si mesmos, nao permitindo ressignificagdes.

No bairro Centro Histdrico, das 67 avenidas, ruas ou travessas, 18 sao
relacionadas a personagens, datas ou batalhas da Guerra do Paraguai,
e outras 8 séo politicos militares, ou seja, 39% das ruas do bairro tem
relagcdo com a instituicdo do Exército. Além disso, das 27 pracas e largos
oficiais do centro, 8 tem nomes de militares, 30% aproximadamente. Isto
desconsiderando-se as estatuas e outros monumentos pontuais, como
a do Conde de Porto Alegre em praca homdnima e a do General Osdrio
na praca da Alfandega.

MAPA 7 - REFERENCIAS AO EXERCITO E A GUERRA

NOS ESPACOS PUBLICOS DO CENTRO HISTORICO DE PORTO ALEGRE

Area Militar

i |
Ruas com nomes de-militares

i

Ruas com nomes de batalhas ou datas-da Guerrerde Paragual

@ FRuascom ngmes de militares daguerta dgParagual
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O quarto enquadramento € a significativa presenca da Igreja Catolica e
seus personagens, outrainstituicao bastante representada e forte ao longo
da histéria da cidade, com seus cddigos morais e conservadorismos. A
ela e seus personagens, destinamos atualmente 2 pragas (7,5%) e 5
ruas (7,5%).

Entretanto, nos primdrdios da cidade, a Igreja tinha muito mais presenca
na nomenclatura dos espacos. Essa presencga foi gradativamente sendo
substituida pelas personalidades civis e militares. Assim, a Rua da Igreja
tornou-se Avenida Duque de Caxias, a Praga da Matrizem Praca Marechal
Deodoro da Fonseca, o Beco do Rosario em Avenida Otavio Rocha, a
Rua da Graca em Rua dos Andradas (parte entre Rua General Camara e
a Rua Senhor dos Passos), a Rua Santa Catarina em Rua Doutor Flores,
a Rua dos Pecados Mortais em Rua General Bento Martins, a Rua da
Concdrdia em Avenida José do Patrocinio, a Rua do Paraiso em Rua
José Montaury, a Praca do Paraiso em Praca XV de Novembro, a Rua da
Misericordia em Rua Professor Annes Dias, etc.

MAPA 8 - REFERENCIAS A IGREJA CATOLICA
NOS ESPACOS PUBLICOS DO CENTRO HISTORICO DE PORTO ALEGRE
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Area da Igreja\Catdlica I
@ Fusscomnomes relacionades a Igregja Catolica
@ Pracas com nomes relacionados aAgreja Catdlica
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O quinto enquadramento € complementar aos dois Ultimos. Praticamente
todos os espacos do Centro Histérico que ndo séo vinculados a Igreja
Catdlica ou ao Exército carregam o nome de personagens homens,
brancos, pertencentes a elite e de descéncia europeia. Sao mais 28
avenidas, ruas ou travessas (42%) e 9 pracas ou largos (33%). Sao
advogados, jornalistas, empresarios, estadistas, médicos e engenheiros
que definiram sozinhos e autoritariamente os rumos da cidade por quase
um século.

Resumindo, o Centro Histdrico de Porto Alegre tem 39% das ruas,
nomeadas em relacéo ao Exército, 7,5% relacionadas a Igreja Catdlica
e 42% relacionados a elite civil, totalizando 88,5%. Nas pracas e largos,
s&o 30% relacionados ao Exército, 7,5% a Igreja Catolica e 33% a elite
totalizando 70,5%. As excecgdes sao: as datas e eventos publicos neutros
da historia, como Praga XV de Novembro e Avenida Independéncia; os
lugares com nomes de paises e grupos como Rua Uruguai e Largo dos
Acorianos; e a Travessa dos Cataventos, ligada a arte de Mario Quintana.

MAPA 9 - REFERENCIAS A HOMENS CIVIS
NOS ESPACOS PUBLICOS DO CENTRO HISTORICO DE PORTO ALEGRE

Ruas € pragcas com nomesde’ empresarios
Ruas g/ pracas com-nomeswdeadvogados
Ruas g pracas com nomes dejornalistas
@ Ruage pracas com npmes demedicos e engenlieiros
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O ultimo enquadramento é a existéncia de uma unica referéncia feminina
na nomenclatura dos espacos do Centro Histdrico de Porto Alegre. E
tao especial e solitaria que vale a pena contar um pouco de sua historia.

A Praca Marquesa de Sevigné foi um vazio urbano triangular, sem nome
oficial e com apenas uma fonte solitaria até 1966. Nesse ano, muito
em funcao da presenca nas proximidades do Colégio Sévigné, fundado
pela francesa Emmeline Courteil em 1900, em homenagem a destacada
escritora francesa do século XVII, Marie de Rabutin-Chantal, Marquesa
de Sevigné (1626-1696), a praca passa a ter sua atual nomenclatura.
Coincidentemente ou nao, atualmente é uma das pracas mais utilizadas
e diversificadas da cidade devido a presenca da Lancheria MMs.

Com esses enquadramentos evidencia-se claramente o desequilibrio
na representacdo da sociedade nos espacos do Centro Histoérico,
construindo uma cidade que nao reflete uma grande parte da sociedade
que a compde, a qual fica incapaz de identificar-se em seus espacos.

MAPA 10 - REFERENCIAS A MULHERES
NOS ESPACOS PUBLICOS DO CENTRO HISTORICO DE PORTO ALEGRE

A

@ PracaMarquesa de Sevigne (Unjga referéncia adma mulher epn

um espaco pyplico do Centro Histarice'de Rorto Alegre)
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A segunda evidéncia de nossos conflitos sociais é a enorme quantidade de
pessoas em situacao de rua presentes no Centro Historico. Segundo uma
pesquisa feita pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)
e acompanhada pela Fundagao de Assisténcia Social e Cidadania (Fasc),
2.115 pessoas estavam em situacdo de rua em Porto Alegre no ano de
2016. O estudo mostrou que o numero era 57% superior ao de cinco
anos antes. Provavelmente o nimero aumentou ainda mais desde entao,
considerando a crise econbémica e o sucateamento das estruturas de
assisténcia social realizadas pelo atual governo. A fragilidade a que estas
pessoas estao sujeitas € um reflexo de nossas desigualdades e de nosso
fracasso na construgao de uma sociedade democratica.

A terceira evidéncia € a inseguranca, a violéncia e o vandalismo presentes
nas ruas da cidade. Em levantamento realizado pela Zero Hora em setembro
de 2017, ocorreram, no bairro Centro Histdrico, 60 homicidios desde
2011. Além disso, multiplos assaltos e furtos sdo realizados diariamente
a cidadaos e comerciantes, Fatos que deixaram de ser registrados devido
a sua naturalizagéo enquanto parte do cotidiano da cidade. Uma violéncia
que também ¢ institucional por meio de érgaos como a Policia Militar e os
fiscalizadores do comércio. Espacialmente, o vandalismo demonstra essa
nao identificagcdo de uma parte da cidade com o espaco publico. Todos
reflexos crueis de nossos conflitos sociais.

A gquarta evidéncia é a sobreposicao de ideias contraditorias de arquitetura
e urbanismo, ou melhor, o fato de varias ideias de cidade conviverem
juntas, mesmo quando a existéncia de uma anula os maiores potenciais
da outra. Isso constroi um patrimdnio disperso e isolado, que perde forca
estética na construcao da identidade da cidade. Nao existe coeréncia entre
as edificacdes, deixando suas belezas escondidas em meio a um caos de
linguagens.

Em um curto passeio pelo centro histdrico € possivel visualizar projetos
interessantissimos individualmente de arquitetura neoclassica, eclética, art
nouveau, art deco, moderna, pos-moderna e até contemporanea, entretanto
a sua convivéncia lado a lado com suas multiplas alturas e preceitos compde
um cenario incompreensivel do ponto de vista da nossa percepcao e muitas
vezes tachado (talvez com uma certa razao) de feio. A multiplicidade estética
da cidade é a maior evidéncia de nossos conflitos culturais e nossa condicéo
provinciana de adaptar as narrativas construidas fora de nossa realidade.
Essas ideias alheias nunca se consolidam de maneira verdadeira, uma vez
que sao simples adaptacdes e, consequentemente, negam varias nuances
de nossa identidade. Ao notarmos o desajuste de uma ideia, buscamos em
seguida uma nova, sempre construidas de fora para dentro. Sao as “ideias
fora do lugar” evidenciadas por Erminia Maricato.

Essas narrativas de cidade do exterior, importadas por uma elite e suas
instituicoes, alheias e autoritarias, que negam a nossa diversidade, sao o
espelho falso sob o qual a cidade se construiu. A realidade de Porto Alegre
€ outra, muito mais desigual e violenta. A nossa diversidade € o0 nosso
maior potencial, nela surgem nossas maiores riquezas culturais, da mistura
de povos de multiplas cores e da complementacéo das percepgdes dos
diferentes géneros. Os lugares de memaria devem ser capazes de evidenciar
e cultuar a diversidade como nossa caracteristica mais importante. Cria-se
assim uma narrativa alternativa, construida de dentro de nossa realidade
para fora e ndo o contrario. O conflito social e cultural ndo precisa ser
violento e exploratdrio, basta construir uma sociedade capaz de entender
sua complexidade e discuti-la com a profundidade devida. A construcéo de
espacos publicos democraticos € um dos passos para atingir essa meta.
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‘EVIDENCIA B1 - ANOMENCLATURA DOS ESPACOS DE PORTO ALEGRE

Praca Brigadeiro Sampaio, com estatua do mesmo. O Centro Histdrico tem a maioria
de seus espagos nomeados em homenagem a homens brancos e da elite civil e militar. FSS
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= Praca Marquesa de Sévigné, unica referéncia a uma mulher na i
nomenclatura dos espacos do Centro Hlstorlco de Porto Alegre.




EVIDENCIA B2 - AS PESSOAS EM SITUACAO DE RUA

e

56 Pessoa em situagédo de rua dormindo com seus pertences e seu

companheiro cao no Largo Glénio Peres, junto ao Mercado Publico.




EVIDENCIA B3 - A INSEGURANCA E A VIOLENCIA URBANA

Apés furto de fiagao elétrica, lojas do
Viaduto da Borges ficam sem luz em
Porto Alegre

— Ja ndo basta a inseguranca, agora ficamos no escuro.

porto alegre  viaduto da borges  centro historico

Prefeitura desmonta bancas de
vendedores e recolhe 150kg de frutas no
Centro

centro historico  prefeitura de porto alegre

Vereadores pedirdo unidade da Guarda
Municipal no Viaduto Otavio Rocha, em
Porto Alegre

Apds assumir a presidéncia da Camara Municipal de Porto
Alegre na Ultima quarta-feira (3), o vereador Valter
Nagelstein colocou em pratica uma de suas ideias para a
gestao deste ano. Na manha desta se...

camara municipal  prefeitura de porto alegre  centro histérico

Estatuas de Quintana e Drummond sdo
vandalizadas no centro de Porto Alegre
As estatuas em homenagens aos poetas Mario Quintana e
Carlos Drummond de Andrade foram vandalizadas na Praca

da Alfandega, no centro de Porto Alegre. Uma tintura
alaranjada foi colocada nos rostos das...

centro histérico  praca da alfdndega  vandalismo

Edificio comercial em Porto Alegre é arrombado trés vezes
em 12 dias
Em 12 dias, o Edificio Buchaim, localizado na Rua General Vitorino, no Centro Histérico de

Porto Alegre, foi arrombado trés vezes, todas elas entre os dias 3 e 15 de maio. As acoes
dos bandidos, que a...

arrombamento  general vitorino  centro histdrico

Cartazes de moradores "prontos para atirar em bandidos”
chamam ateng¢ao no Centro Histérico
Duas dezenas de cartazes, todos com a mesma mensagem, surpreendem quem passa

pela Avenida André da Rocha, no Centro Histérico: "Rua com moradores armados.
Prontos para atirar em bandidos".

cartazes portoalegre  paulo germane

Prefeitura recolhe uma tonelada de frutas
e verduras no centro da Capital

Uma equipe de 20 fiscais da Secretaria de Desenvolvimento
Econbmico (SMDE) da prefeitura de Porto Alegre, com o

apoio da Brigada Militar e da Guarda Municipal, percorreu as
avenidas Salgado Filho, Bor...

porto alegre  mercaderias  produtos

Traficante é preso vendendo capsulas de cocaina em galeria
do centro de Porto Alegre

Um traficante foi preso em flagrante, na manha desta quinta—feira, por agentes da 42
Delegacia do Departamento de Investigacdes do Narcotréfico (Denarc) por vender mais de
cem capsulas de cocaina dent...

porto alegre  cocaina  centro histérico

Rua do centro de Porto Alegre tem sete
carros abandonados em 600 metros

pelas ruas  carros abandonados  centro histdrico

Sete criminosos assaltam lotérica no Centro de Porto Alegre

Criminosos armados roubaram uma lotérica na noite de quarta—feira (11) no centro de
Porto Alegre. Conforme a Brigada Militar, cerca de sete criminosos participaram do crime,
que ocorreu na Travessa En...

assalto  lotérica  criminosos

Professor é uma das vitimas de ataque a
tiros no centro da Capital

A partida entre Inter e Passo Fundo ainda estava zero a zero
quando cinco homens entraram no bar da esquina da Rua
dos Andradas com a General Portinho, no Centro Histdrico de
Porto Alegre. Eram 19hsom...

policia  porto alegre  centro histdrico

Denarc apreende 250 pedras de crack na
area central de Porto Alegre

Duas mulheres, de 34 e 52 anos, e um homem, de 25 anos,
foram presos durante uma agao do Denarc na area central de -
Porto Alegre na madrugada desta terga. Um ponto de tréfico

acabou desarticulado na es...

crack  centro histérico  denarc

Video: vitima divulga imagens do préprio assalto em Porto
Alegre
As 12h38min de ter¢a-feira, um adolescente de 16 anos foi atacado por trés assaltantes

na Avenida Borges de Medeiros. Cena recorrente no Centro Histérico da Capital, desta
vez, a propria vitima buscoul...

centro histérico  centro  assaltante

Justiga decreta internagao proviséria de adolescentes
suspeitas de assassinato
A Justica decretou a internagao provisoria das irmas de 14 e 16 anos suspeitas de

envolvimento no assassinato de uma adolescente no Centro de Porto Alegre. O crime
ocorreu na madrugada da dltima segun...

centro histérico  adolescentes  adolescente

Jovem é esfaqueado no Centro de Porto Alegre

Uma suposta briga terminou com um jovem de 23 anos esfaqueado no pescogo na
esquina entre a Avenida Julio de Castilhos e a Rua Chaves Barcellos, no Centro de Porto
Alegre, por volta das 10oh3omin desta...

centro histérico  tentativa de homicidio  adolescentes

Briga por namorado motivou morte de
adolescente no Centro de Porto Alegre

O Deca solicitara a internacao na Fase da adolescente de 14
anos apreendida logo apods o assassinato de Cristina Ferreira
dos Santos, 16 anos, no Largo Glénio Peres, Centro de Porto
Alegre, no final da...
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EVIDENCIA B4 - O CONVIVIO DAS MULTIPLAS IDEIAS DE CIDADE

A /
b Imagens dereas que demonstram a multiplicidade de ideias de cidade e arquitetura que convivem nos
2 espacgos do Centro Historico de Porto Alegre. Exemplares ecléticos ao lado de modernistas, grandes
B avenidas junto a pracas de bairro, muitas fachadas cegas, multiplas alturas, prédios abandonados, torres

de vidro no Estilo Internacional junto a exemplares Art Deco, etc. Fonte: Aurora Imagens
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5.1.3 Os Conflitos EconGmicos

A terceira (e ultima) classe de conflitos que compdem a identidade da
cidade de Porto Alegre sao aqueles decorrentes do enfrentamento entre
os valores objetivos, mensuraveis e utilitaristas dos interesses econémicos
dos grupos dominantes e os valores subjetivos, imensuraveis e afetivos
do restante da sociedade. Essa é a terceira dimensao que a arquitetura
deve atuar como mediadora na cidade na busca pela consolidacdo da
democracia e da justica social.

Nos paises latinoamericanos e especificamente em Porto Alegre, pela falta
de profundidade e clareza nos debates publicos, as decisbes decorrentes
desses conflitos sdo definidas por uma série de acasos e geralmente tem-
se a sensacao que elas podem pender para um lado ou outro conforme
as conjunturas do momento. Como afirmou Luis Sérgio Metz em seu livro
sobre a Usina do Gasbmetro, aqui em Porto Alegre “o terreno das certezas
absolutas” € bastante “milimétrico”. Essa € uma caracteristica presente em
toda a histéria da cidade desde a Proclamacéo da Republica, quando as
Camaras Municipais, onde varios representantes eleitos da elite debatiam
0s rumos da cidade, foram substituidas pela figura dos intendentes e,
posteriormente, dos prefeitos seguidamente indicados pelos oérgaos
superiores autoritarios que lhes davam plenos poderes de acao. A ideologia
positivista e desenvolvimentista negava a validade do debate publico em
prol do autoritarismo das visdes técnicas e cientificas ‘neutras’. Assim
foram tomadas diversas decisdes importantes nos rumos e na imagem da
cidade atual.

Os conflitos econémicos da cidade ao longo da historia se baseiam em
tirés aspectos: especulacao imobiliaria, desenvolvimento dos transportes e
gestao do patrimoénio publico.

Especulacao imobiliaria, porque a terra urbana, assim como a rural, sempre
foi propriedade de poucos no Brasil, caracteristica que se sobrepde a
direitos humanos universais, presentes em nossa constituicdo, como
o direito a moradia, o direito ao trabalho e o direito ao lazer. A enorme
quantidade de vazios urbanos e espacos subutilizados na espera de
uma valorizacao econdmica, quando relacionada com o grande numero
de pessoas em situacao de rua e submoradia € com a falta de espagos
publicos de qualidade, torna a especulacao imobiliaria um dos grandes
impedimentos ao desenvolvimento da democracia e da justica social.

Desenvolvimento dos transportes, porque o deslubramento da velocidade,
associado a ideia de progresso e conectividade, construiu obras bastantes
polémicas na cidade, que também destruiram grande parte de nossa
memoria. Destruimos espacos de trocas para construir espacos de
passagem, para chegar a espacos de troca cada vez mais isolados um
do outro. Assim, a cidade passou da velocidade de nossos passos para
a das carrogas, dos bondes, dos 6nibus, dos trens e principalmente dos
carros particulares. Por eles, aterramos o Guaiba, cortamos morros,
erguemos viadutos, ampliamos ruas e avenidas, destruimos pracas e
prédios historicos, retiramos pessoas para construir estacionamentos, etc.
A evolucéo dos transportes e seu processo de individualizagédo € um dos
maiores conflitos econdémicos de nossa cidade.

Gestao do patrimonio publico, porque as discussdes sobre a memoria
e a identidade vinculada ao patrimbénio s&o um freio as possibilidades
de lucro dos grupos dominantes. Logo, esse patrimdnio publico é
constantemente atacado de diversas maneiras em nossas cidades visando
sua desvalorizacao e ocasionando seguidamente a sua destruicao.
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No Centro Historico, pode-se afirmar que existem diversas evidéncias
espaciais desses conflitos, das quais destacarei trés:

Primeiramente, a enorme quantidade de vazios urbanos e espacos
subutilizados em um contexto de déficit habitacional. De acordo com
o0 Departamento Municipal de Habitacado (em pesquisa de 2009), o
déficit habitacional de Porto Alegre era estimado em 53 mil unidades.
Estimativas mais recentes, realizadas pelo Centro de Desenvolvimento
Econdémico Social em 2016, indicam que este numero chega a 75 mil
unidades habitacionais. Por outro lado, segundo o ultimo censo realizado
pelo IBGE, ha cerca de 40 mil imdveis em estado de abandono na cidade.
No Centro Histdrico, a arquiteta Adriana Sabadi, em seu Trabalho de
Conclusao de Curso, identificou 49 edificagbes abandonadas no inicio
de 2018. Além disso, ha muitas outras subutilizadas ou usadas como
estacionamento de veiculos particulares. E muito espaco vazio para um
contexto como o de Porto Alegre.

MAPA 11 - ESPACOS VAZIOS, DESOCUPADOS OU SUBUTILIZADOS
NO CENTRO HISTORICO DE PORTO ALEGRE
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A segunda evidéncia é a construcao de grandes obras de circulacao
viaria, principalmente a Avenida Maud, na borda da cidade, as Avenidas
Loureiro da Silva e Conceicédo, que compde a primeira perimetral, e
as Avenidas Borges de Medeiros, Salgado Filho, Julio de Castilhos e
Sigueira Campos, que conectam o nucleo comercial do Centro Historico
as outras regides da cidade.

Essas grandes avenidas, a0 mesmo tempo que conectam espacgos
longinquos, quebram as conectividades proximas, sendo barreiras de
dificil passagem. Além disso, séo obras que desvalorizaram e destruiram
o patrimdnio cultural e geografico da cidade com seus aterros, explosdes
e destruicoes. Por exemplo, na construcédo do Complexo da Conceicao
foi destruida a antiga Estacao Ferroviaria de Porto Alegre e desvalorizou-
se edificios de inegavel valor cultural como a Igreja da Conceicéo, Unica
representante colonial ainda existente em Porto Alegre, e o Edificio Ely,
obra de Theodor Wiedersphan, hoje bastante isolada da cidade.

MAPA 12 - GRANDES OBRAS VIARIAS
NO CENTRO HISTORICO DE PORTO ALEGRE
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A terceira evidéncia é a resisténcia cultural presente em espagos como
a Usina do Gasbmetro e o Mercado Publico, fortemente ameacados
de demoligdo em dado momento historico e hoje parte indissociavel
da identidade da cidade. Locais de memoria e cultura, suas histdrias
mostram o tamanho das ameacas ao patriménio publico causado pelos
interesses econdbmicos de grupos dominantes. Estes assumem o poder
autoritariamente, minando os processos democraticos para poderem
exercer seus desmandos urbanisticos e lucrar bastante com isso.

Entender o que compde a nossa identidade requer uma reflexao profunda
sobre nossa memoria patrimonial. Construir uma cidade sustentavel e
eficiente envolve diminuir o espaco do veiculo particular e utilizar seus
vazios urbanos. Os conflitos econdmicos da cidade sao parte de nosso
tempo e suas solucdes n&o sdo simples, pois devem ser enraizadas
em processos democraticos complexos e lentos, todavia ndo ha outra
solucao se o objetivo é evitar o colapso da cidade e de seus cidadaos.

MAPA 13 - ESPACOS DE CULTURA E RESISTENCIA
NO CENTRO HISTORICO DE PORTO ALEGRE
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EVIDENCIA C1 - OS VAZIOS URBANOS E ESTACIONAMENTOS

Revolucao Farroupilha.

ha anos.




Torres de estacionamento
. o - Sl

-~

e Terreno de estacionamento na esquina da Avenida Maua com a Avenida Padre Thomé, local de mtervengao
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EVIDENCIA C2 - A CONSTRU(;AO DO COMPLEXO VIARIO ‘DA ngCEIgAO 7
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Vista aérea da Rua Conceicao, com a Igreja da Conceicao, a Praga Dom Sebastiao
e a antiga Santa Casa, antes da construgcdo do Complexo Viario nos anos 60
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# Construcdo do Viaduto da Conceicdo junto ao
5 Edificio Ely, patriménio tombado oprimido pela obra.
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Recorte de jornal mostrando o momento da construcao do viaduto ainda com a antiga Estacao Ferroviaria -';_
T avista e o Edificio Ely ao lado, em 1970, e apds a conclusao da obra com a demolicao da estacao, em 1972.
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5.2 Sobre a construcao de um Caminho Publico da Memoéria.

Até aqui, refletiu-se sobre o fenébmeno da construgdo da memoria e da
identidade e sua relagao com a arquitetura no campo tedrico e conceitual,
aplicou-se essas reflexdes no contexto latinoamericano onde elas se
caracterizam por conflitos; e analisou-se estes no Centro Histérico de
Porto Alegre, buscando suas evidéncias espaciais.

Nessa parte, propdem-se a partir dessas evidéncias a construcao de
um Caminho Publico da Memodria, que parte do centro de poder do
estado, na Praga Marechal Deodoro da Fonseca, e circunda a peninsula
primitiva de Porto Alegre. Esse caminho seria composto de 10 lugares de
memoria, todos localizados no Centro Histdrico, que refletem a imagem
e a identidade dessa cidade com todos o0s seus conflitoos em um
percurso caminhavel. Desses lugares, sera detalhado arquitetonicamente
e paisagisticamente, devido aos prazos, apenas um, a Avenida Padre
Thomé. O motivo dessa escolha sera detalhado posteriormente.

Os lugares escolhidos para compor o Caminho Publico da Memaria de
Porto Alegre séo:

1. A Praca Marechal Deodoro da Fonseca, popularmente conhecida
como Praca da Matriz, local onde sempre se concentrou o poder civico
da cidade, através de uma série de palacios. Ela também sempre conteve
0 poder eclesiastico, desde os tempos da antiga Igreja da Matriz até
hoje com a Catedral e a Curia Metropolitiana. Além disso, deve-se citar
também a importante presenca do Theatro Sdo Pedro;

2. O Viaduto Otavio Rocha, na esquina das Avenidas Duque de Caxias
e Borges de Medeiros, simbolo da modernizagcéao da cidade através da
abertura de ruas ignorando a geografia de morros da cidade;

3.A Praca dos Acorianos, local onde a cidade comegou, e que contém a
Ponte da Pedra que passava sobre o Arroio Diluvio antes da canalizacao;

4. A Pedra da Cadeia, junto a Usina do Gasbmetro, antiga Praia do
Arsenal, local de aterro importante na cidade e ponta da peninsula.

5. A Praca Brigadeiro Sampaio, antigo Largo da Forca, uma das primeiras
pracas construidas da cidade. Também conhecida como Praca do
Tambor pelo Movimento Negro da cidade;

6. A Avenida Padre Thomé, area militar, local do antigo Pelourinho da
cidade, em frente a Igreja de Nossa Senhora das Dores, e local escolhido
para a intervencéo paisagistica e arquitetébnica detalhada;

7. A Avenida Sepulveda que conecta a Praga da Alfandega a entrada do
Cais Mau4, local da antiga doca da alfandega e ponto de entrada e saida
de bens da cidade em sua fase de desenvolvimento;

8. A Praca Revolucéo Farroupilha, junto a entrada do Estacéo do Mercado
Publico da Trensurb, local das primeiras docas de Porto Alegre, e lugar
que concentra em sua histdria todos os meios de transporte ja utilizados
nessa cidade;

9. O POP Center, popularmente conhecido como Camelddromo, local
da antiga Praca Rui Barbosa, e lugar importante de trocas da cidade;

10. E, por fim, a esquina da Rua Voluntarios da Patria, antigo Caminho
Novo, com o Complexo Viario da Conceicao, local de diversos conflitos
urbanos da cidade.
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Esses locais foram escolhidos a partir da percepcao de que sao 0s espacos
publicos que concentram grande parte dos conflitos evidenciados até aqui.
Com intervencdes bem feitas nesses espacos, se conseguiria demonstrar
a partir da arquitetura, do paisagismo e do urbanismo, a complexidade
de nossa realidade. Esses espacos tem o potencial de refletir a nossa
diversidade e de propiciar 0 debate e a democracia por conterem nossa
memoria e nossa identidade, entretanto atualmente todos eles estdo: ou
completamente vazios, como a Ponta da Cadeia; ou subutilizados por
serem projetos ruins, como a Praca Revolucéo Farroupilha; ou subutilizados
por outros interesses, como a Avenida Padre Thomé, ou subutilizados por
nao terem atrativos como a Avenida Sepulveda e a Praca dos Acgorianos;
ou abandonados pelo poder publico, como a Praga Brigadeiro Sampaio,
o Viaduto Otavio Rocha e o Complexo Viario da Conceicao; ou ainda sé&o
desconectados da cidade simplesmente por serem péssimos projetos,
como o POP Center. O Percurso ainda passaria por locais histéricos como
as pragas XV de Novembro, da Alfandega e Marechal Deodoro, pelo Cais
Maua, pela Usina do Gasémetro e pela Casa de Cultura Mario Quintana.

MAPA 14 - CAMINHO PUBLICO DA MEMORIA DE PORTO ALEGRE
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5.3 Sobre a Avenida Padre Thomé, local de desenvolvimento da
proposta arquitetdnica e paisagistica.

A escolha da Avenida Padre Thomé para ser o local de intervencao
arquitetdnica e paisagistica desse trabalho ocorre pelo motivo de que ela
contém quase todos os conflitos evidenciados como parte da identidade
da cidade de Porto Alegre. Seus tracos tem uma memoaria oculta, que
ao ser evidenciada trara um exemplo bastante abrangente da identidade
coletiva dos porto-alegrenses e possibilitara assim que os outros lugares
da memoaria do Caminho Publico sejam discutidos e pensados um a um.

Evidéncias dos conflitos na Avenida Padre Thomé:

1. Esta construida em area de aterro sobre o Guaiba, um dos conflitos
geograficos evidenciados.

2. Esta a beira de um morro, outro conflito geografico evidenciado.
Entretanto, ao contrario de tantos outros, este nao foi ignorado
completamente, mas aproveitado para a criacdo de uma grande
arquibancada publica, um lugar bastante admirado até hoje e um
exemplo das possibilidades que a topografia da cidade nos sugere.

3. Nao se pode ver o Guaiba ou acessa-lo devido a existéncia do Muro
da Maua em sua ponta, simbolo de nossa separacéo do Guaiba. Além
disso, héa junto a Avenida Maua uma das Casa de Bombas, que compobe
0 sistema de protecao contra cheias da cidade. O Guaiba é visto como
um inimigo que deve ser afastado.

4. Ndo possui referéncias indigenas, femininas ou negras, apesar de
ali circularem muitos. Uma evidéncia da opressao cultural de nossos
espacos publicos.

5. Quando a Rua dos Andradas ainda se chamava Rua da Praia e ali
localizava-se a Praia do Arsenal, existiu, em sua area, o unico Pelourinho
da cidade que se tem noticia, entre 1810 e 1833. Motivo pelo qual € um
dos locais que compde o Museu do Percurso Negro, apesar de ainda
nao ter nenhuma intervencgao artistica.

6. Tem seu nome em homenagem a um padre que a imensa maioria da
cidade néo sabe quem foi (professor e paroco da Catedral no século
XIX), o que representa a onipresente presenca da Igreja Catdlica em
nossa cultura.

7. Esta em uma area militar, instituicao predominante em nossa historia e
em nossa formacao cultural, apesar de seus métodos autoritarios.

8. As edificacbes estdo todas inventariadas ou tombadas, incluindo a
importantissima Igreja das Dores, primeiro bem tombado nacionalmente
da cidade. Todavia o paisagismo do espago publico ndo permite que
se observe todo essa beleza e importancia reconhecida. O publico € o
privado competem ao invés de se complementarem.

9. Foi praia, depois praca e, por fim, avenida. E um exemplo de nosso
processo de desenvolvimento. Os carros predominam na area e parecem
ser 0 elemento mais importante daquele espaco. Em sua esquina com
a Avenida Maua, encontra-se um terreno baldio, que é utilizado como
estacionamento, apesar de seu grande potencial. Enquanto isso a
ciclovia da Sete de Setembro é interrompida bruscamente sem motivo.
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MAPA 15 MAPA 16
LOCALIZACAO MORFOLOGIA E ARBORIZACAO
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MAPA 17 MAPA 18
TOPOGRAFIA USOS
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MAPA 19 MAPA 20
ACESSOS ALTURA DAS EDIFICAGCOES
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MAPA 21 MAPA 22
PATRIMONIO PLANEJAMENTO
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AIC IGREJA DAS DORES

MACROZONA 1 }
UNIDADE DE ESTRUTURAGCAO URBANA 26
SUBUNIDADE DE ESTRUTURACAO URBANA 5

AREA ISENTA DE RECUOS

DENSIDADE 15
- ZONA PREDOMINANTEMENTE RESIDENCIAL,
MISTAS 1 A 11, PREDOMINANTEMENTE PRODUTIVA

| - SOLO PRIVADO - 385 HAB./HA |

- SOLO PRIVADO - 110 ECON./HA
- SOLO CRIADO - 70 HAB./HA

- SOLO CRIADO - 20 ECON./HA

- TOTAL - 455 HAB./HA

- TOTAL - 130 ECON./HA

ATIVIDADE 15,5

- AIC MISTA 2

- PROIBIDO COMERCIO ATACADISTA E SERVIGCOS
COM INTERFERENCIA AMBIENTAL NIVEL 3

- COMERCIO ATACADISTA COM INTERFERENCIA
AMBIENTAL NIiVEL 2 SO ATE 1500m2

- SERVICOS COM INTERFERENCIA AMBIENTAL NIVEL 2
E INDUSTRIAS SO ATE 500m2

- RESTO SEM RESTRICOES

INDICE DE APROVEITAMENTO 15
-IA=1,9

- COM POSSIBILIDADE DE SOLO CRIADO

- COM POSSIBILIDADE DE TRANSFERENCIA DE
POTENCIAL CONSTRUTIVO

- IA MAXIMO = 3,0

- QUOTA IDEAL - 75m2

VOLUMETRIA 8

- ALTURA MAXIMA - 18m

- ALTURA MAXIMA NA DIVISA - 18m

- ALTURA NA BASE - 9m

- TAXA DE OCUPAGAO CORPO - 75%
- TAXA DE OCUPAGCAO BASE - 90%

MACROZONA 1 )
UNIDADE DE ESTRUTURAGCAO URBANA 26
SUBUNIDADE DE ESTRUTURACAO URBANA 31

AREA ISENTA DE RECUOS
DENSIDADE 15

ATIVIDADE 15,1

- AIC AREA PREDOMINANTEMENTE RESIDENCIAL

- SO PODE RESIDENCIAS, COMERCIOS VAREJISTAS,
SERVICOS OU INDUSTRIAS QUE SEJAM INOCUOS OU
COM INTERFERENCIA AMBIENTAL 1

- OS COMERCIOS VAREJISTAS, SERVICOS E INDUSTRIAS
PERMITIDOS PODEM TER NO MAXIMO 200mz2

- SAO PROIBIDAS FUNERARIAS

| INDICE DE APROVEITAMENTO 15

VOLUMETRIA 8

AIC CASA DE CULTURA MARIO QUINTANA

MACROZONA 1 }
UNIDADE DE ESTRUTURAGCAO URBANA 26
SUBUNIDADE DE ESTRUTURACAO URBANA 25

AREA ISENTA DE RECUOS
DENSIDADE 15
ATIVIDADE 15,5

INDICE DE APROVEITAMENTO 19
-IA=24

- COM POSSIBILIDADE DE SOLO CRIADO

- COM POSSIBILIDADE DE TRANSFERENCIA DE
POTENCIAL CONSTRUTIVO

- IA MAXIMO = 3,0

- QUOTA IDEAL - 75m2

VOLUMETRIA 15

- ALTURA MAXIMA - 33m

- ALTURA MAXIMA NA DIVISA - 18m

- ALTURA NA BASE - 9m

- TAXA DE OCUPAGAO CORPO - 75%
- TAXA DE OCUPAGCAO BASE - 90%

MACROZONA 1 }
UNIDADE DE ESTRUTURAGCAO URBANA 26
SUBUNIDADE DE ESTRUTURACAO URBANA 3

AREA ISENTA DE RECUOS

DENSIDADE 19

- ZONA PREDOMINANTEMENTE RESIDENCIAL, MISTAS,
CENTRO HISTORICO, CORREDOR DE URBANIDADE E DE
CENTRALIDADE

- SOLO PRIVADO - 525 HAB./HA

- SOLO PRIVADO - 150 ECON./HA

- NAO HA SOLO CRIADO

ATIVIDADE 1

- AREA PREDOMINANTEMENTE RESIDENCIAL CENTRO
HISTORICO

- SO PODE RESIDENCIAS, COMERCIOS VAREJISTAS,
SERVICOS OU INDUSTRIAS QUE SEJAM INOCUOS OU
COM INTERFERENCIA AMBIENTAL 1

- OS COMERCIOS VAREJISTAS, SERVICOS E INDUSTRIAS
PERMITIDOS PODEM TER NO MAXIMO 200m2

- SAO PROIBIDAS FUNERARIAS

INDICE DE APROVEITAMENTO 19

VOLUMETRIA 19

- ALTURA MAXIMA PARA CONSTRUGAO NO ALINHAMENTO
E DE UM PAVIMENTO PARA CADA 2m DE LARGURA DO
LOGRADOURO NO QUAL FAZ FRENTE, ATE O MAXIMO DE
DEZ PAVIMENTOS. PARA ALTURAS SUPERIORES AS PER-
MITIDAS NO ALINHAMENTO, DEVERAO SER MANTIDOS
RECUOS DE FRENTE, A PARTIR DO ULTIMO PAVIMENTOS
NAO RECUADO O EQUIVALENTE A 2m POR PAVIMENTO
ADICIONADO.

- ALTURA NA BASE - 9m
- TAXA DE OCUPAGAO CORPO - 75% 7
- TAXA DE OCUPACAO BASE - 90%




LEVANTAMENTO HISTORICO

1903 - Igreja das Dores prestes a ser finalizada apds 96 anos de construcao.
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6.1 Sobre as diretrizes espaciais para a construcao de um lugar
de memoéria na Avenida Padre Thomé

Para chegar-se finalmente na traducéo espacial de todas as reflexdes
e andlises apresentadas até aqui, € necessario estabelecer uma série
de diretrizes que irao compor o programa do Lugar de Memdria da
Avenida Padre Thomé. As diretrizes sdo criadas a partir dos conflitos
evidenciados anteriormente como componentes da memoria oculta
que define a identidade da cidade de Porto Alegre e mantém a mesma
classificacéo daqueles.

6.1.1 As Diretrizes Espaciais relacionadas aos Conflitos Geograficos

A area da Avenida Padre Thomé foi a escolhida para ser detalhada,
pois ela contém trés evidéncias de nossos conflitos geograficos: esta
em area de aterro, esta a beira de um morro e possui em uma de suas
extremidades o Muro da Maua e a Casa de Bombas N°17, que sao parte
importante do Sistema de Protegédo contra as cheias do Guaiba. Outros
aspectos importantes sdo: que mesmo estando tao proxima, o Guaiba
nao é visto de nenhuma parte do espaco publico da regidao; que mesmo
sendo bastante arborizada, a maioria de sua vegetacdo é exotica e
impede a completa apreciacédo do conjunto de edificactes listados ou
tombados que estédo na regido; e que a Escadaria da Igreja das Dores
que esta na extremidade oposta ao muro, é uma das melhores relagdes
da arquitetura com o relevo na regido central da cidade, criando uma
arquibancada natural bastante interessante e relativamente utilizada,
apesar da pobreza de sua vista.

Considerando-se tudo isso, as diretrizes espaciais relacionadas aos
conflitos geogréficos da area sao:

I. Evidenciar os aterros a partir da reinsercdo da agua;

Il. Reinserir a natureza nativa subtituindo as arvores exdticas e repensando
a relacdo do paisagismo com o patriménio arquitetdnico;

Ill. Potencializar o uso da Escadaria das Dores, a partir de seu uso como
arquibancada publica e mirante do conjunto da intervencao;

IV. Criar um ponto de observacdo do Guaiba no espaco publico,

V. Explicar o Sistema de Protecdo contra cheias do Guaiba e a existéncia
do Muro e da Casa de Bombas a partir de um pequeno memorial junto
a este dltimo.

6.1.2 As Diretrizes Espaciais relacionadas aos Conflitos Sécio-
Culturais.

Outra razao para a escolha da Avenida Padre Thomé como local da
intervencao sao o fato de que ela contém, seja pela presenca, seja pela
auséncia, diversas evidéncias de nossos conflitos sdcio-culturais: tem o
nome de um padre, em uma area militar e nado faz nenhuma referéncia
as culturas tupi-guarani e negra, que fazem parte de sua construcéao e
seu cotidiano, muito menos faz referéncia a mulheres. Além disso, € o
lugar do antigo Pelourinho da cidade e compde o Museu do Percurso
Negro, apesar de ainda n&o possuir uma intervencao artistica projetada.
Outro aspecto importante é que a avenida possui s6 quatro edificacoes,
mas nenhuma delas tem a mesma altura ou estilo que outra, sao todas
diferentes e desconexas, evidéncia de nossos conflitos culturais.
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Considerando-se todos esses aspectos, as diretrizes espaciais
relacionadas aos conflitos socio-culturais da drea sao:

VI. Deixar espaco para que as minorias culturais se apropriem do lugar
em seus proprios termos e atividades, ou seja, criar espacos que
possibilitem o encontro desses grupos e suas manifestacées;

VIl. Estabelecer um lugar para a intervencao artistica que compora o
Museu do Percurso Negro e fara referéncia ao antigo Pelourinho da
cidade;

VIll. Projetar um paisagismo que valorize o patrimdbnio arquitetbnico da
area, principalmente a Igreja de Nossa Senhora das Dores, primeiro bem
tombado pelo IPHAN em Porto Alegre.

6.1.3 As Diretrizes Espaciais relacionadas aos Conflitos Econémicos

Uma ultima razao para a escolha da Avenida Padre Thomé como local de
intervencao é aenorme presenca de carros e espagos de estacionamento,
0 que evidencia um de nossos principais conflitos econémicos. Além
disso, ela possui Avenida Maua em uma de sua extremidades, uma das
maiores responsaveis pela separacdo do centro da cidade do Guaiba
devido ao seu fluxo intenso.

Levando-se isso em consideracéo, as diretrizes espaciais relacionadas
aos conflitos econémicos da area sdo:

IX. Fechar a Avenida Padre Thomé para carros, assim como a Rua 7 de
setembro, que a cruza perpendicularmente por duas quadras, tornando
a avenida novamente uma praca e substituindo os carros por pessoas;

X. Construir no terreno baldio usado como estacionamento pelos
militares entre a Rua Siqueira Campos e a Avenida Maud, a sede de
uma fundacdo publica comunitaria que seria responsavel pela gestao
e manutencédo do espaco, assim como pela divulgacdo desse lugar de
memoria e organizacdo de atividades que beneficiem a vida publica da
cidade e o desenvolvimento da democracia e da cidadania.

6.2 Sobre as diretrizes administrativas para a construcao de um
lugar de memodria na Avenida Padre Thomé

Além dessas diretrizes espaciais € necessario estabelecer algumas
diretrizes administrativas para o pleno funcionamento desse lugar de
memoria como espacgo publico, ou seja, como espaco que reflita a
multiplicidade e a diversidade das identidades e memadrias que compdem
a cidade de Porto Alegre. Isso é essencial para que o0 espacgo realmente
seja democratico e estimule a cidadania de sua comunidade.

Considerando-se todos esses aspectos, as diretrizes administrativas
para o pleno funcionamento da area s&o:

Xl. Criar uma fundacao publica comunitdria, cujos representantes s&do
eleitos por voto direto das pessoas que comprovadamente moram ou
trabalham no bairro. Essa fundacao seria uma autarquia responsavel
pela gestdo, manutencéo, divulgacdo e organizacdo de atividades no
Caminho Publico da Memo©ria. Além disso, ela teria a funcao de legitimar
0 poder comunitario perante os interesses econdmicos e as instituicoes
autoritarias que possam vir a atrapalhar o desenvolvimento dos lugares
de memaoria como espacos publicos abrangentes e democraticos;
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Xll. Diminuir as referéncias aos personagens homens brancos da elite
militar ou religiosa, a partir da busca de nomes mais naturais para oS
lugares da intervencéo, os quais abranjam a diversidade que compde a
nossa sociedade. Por nomes naturais, me refiro aqueles que traduzem
exatamente o que o0 espaco é como 0s nomes antigos da ruas da cidade
de Porto Alegre: Rua da Ladeira, Rua do Riacho, Rua do Arvoredo, etc.

6.3 Sobre o programa e as areas estimadas para a construcao de
um lugar de memoaria na Avenida Padre Thomé

O programa para o Lugar de Memodria da Avenida Padre Thomé esta
composto de uma instituicao, dois museus abertos e uma praca dividida
em dois eixos.

A instituicao é a Fundagcéo Comunitaria Caminho da Memoria, localizada
no terreno baldio entre a Rua Siqueira Campos e a Avenida Maua. O
primeiro museu é o Museu da Borda Cidade, coordenado por essa
fundacao, que € composto por intervencdes no eixo central da Avenida
Padre Thomé e no terreno da Casa de Bombas N°17. O segundo museu
€ o Museu do Percurso Negro, o qual prevé uma intervencéo artistica
no lugar do antigo Pelourinho da cidade, em frente a Escadaria da
Igreja de Nossa Senhora das Dores. Por fim, a praga em si sera dividida
conceitualmente em dois eixos: Eixo Historico, na Avenida Padre Thomé,
0 qual valorizara a conexao entre o Muro da Maua e a Igreja das Dores;
e o Eixo Verde, na Rua de 7 de Setembro, o qual criard espacos de
convivio familiar e debate em meio a vegetacao nativa.

ATBA TOtal e 7000mz2

FUNDACAO COMUNITARIA CAMINHO DA MEMORIA

Escritorios da Fundagéo Comunitaria..........coeeviieiiiieiiieiiieiees 300m?2
Centro de Eventos da Fundacao Comunitaria............cccoevvvevinnennnn. 400m?2
Apoios e Circulagao Fundagao Comunitaria............ccoeeeveiiieinniinnnnn 100m?2
Bar/Restaurante da Fundacao Comunitaria............ccoeveveviieinnnns 300m?2

MUSEU DA BORDA DA CIDADE

Espago Memorial da Enchentes.........ccooviiiiiiiii, 400m?2
Espaco Memorial dos AterrOS......ovviiiiiiii 1350m?2
Apoios e Circulagdo do Memorial da Borda da Cidade.................... 50m?2
Café/Loja do Memorial da Borda da Cidade..............cooceveieinnnnnn. 150m?2
Terrago Publico da Fundagdao Comunitaria.........c.ccceeeviieiininiinnns 700m?2

MUSEU DO PERCURSO NEGRO
Espaco Memorial do Pelourinno......ccoovviiiieee, 150m?2

EIXO HISTORICO

ESPaCO Parafeiras. . ..o 1600m?2
Acessos as edificagdes e vegetagao.......oovvviiiiiiiii i 1400m?2
EIXO VERDE

Parcela Leste. .. ..o 660m?2
Parcela OESTe. .. i 740m2
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TRABALHO DE CONCLUSAO
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2016/2 PRATICAS EM OBRA (ARQ01074) Sim 4

105



10.2 Portfdlio Académico

10.2.1 Projetos Arquitetbénicos

| - Centro Comunitario Santa Maria Goretti

Il - Pavilhdo 21

[l - Conjunto Container

IV - Espago Musical 1345

V - Estacao Obirici de Metrd

1A - Place - Janelas da Natureza

1B - Space - A Praca da Democracia

2A - Material - Casa para um Daltdnico

VIl - Casa Bosque

10.2.2 Projetos Urbanos

| - O bairro a partir de suas escalas: reconectando os tempos da Avenida Otavio Rocha a partir do paisagismo.
Il - O loteamento a partir de sua topografia: quebrando os muros do Country Club de Porto Alegre.
Il - A paisagem como infraestrutura: repensando Tapes a partir de seu patriménio natural.
IV - Transbordar: transpondo as bordas da rodoviaria e entorno

10.2.3 Workshops

Arquisur 2014 - Habitagdo Minima - Casa Pixel

Arquitetura para o Ocio - O Infinito na Travessa dos Venezianos

Rio Academy 2015 - Urbanismo Espontaneo - Modulo Semente (2° Lugar)

10.2.4 Concursos

AC-CA 07 - Estrutura Simbdlica para a Copa do Mundo

Projetar.org 003 - Escola de Artes Performaticas do Rio de Janeiro (Mencéao Honrosa)
Projetar.org 005 - Escola para o Brasil - A Escola Total (1° Lugar)

Tok Stok Design Universitario - Banco - FacilitArte

Arquideas - International Wildlife Center - Centro de Visitantes no Kriiger National Park
10.2.5 Extensédo - EMAV

Jardim Universitario, Viamao

Vila Sdo José, Guajuviras, Canoas

10.2.6 Estagios

Pulso Arquitetura

Heren5 Architecten
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