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Se a identidade que dizemos ser ndo nos captura e marca
imediatamente um excesso e uma opacidade que estdo fora das
categorias da identidade, qualquer esfor¢o de ‘fazer um relato de si
mesmo' terd de fracassar para que chegue perto de ser verdade.
Quando pedimos para conhecer o0 outro, ou pedimos para que 0
outro diga, final ou definitivamente, quem é, é importante ndo
esperar nunca uma resposta satisfatéria. Quando ndo buscamos a
satisfacdo e deixamos que a pergunta permanega aberta e perdure,
deixamaos o outro viver, pois a vida pode ser entendida exatamente

como aquilo que excede qualquer relato que dela possamos fazer.

Judith Butler.
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RESUMO

A presente pesquisa busca empreender um mapeamento de producdes
cinematogréficas, nacionais e internacionais, que abordam a transgeneridade. A partir
desse procedimento, observamos as regularidades que emergiram desse conjunto de
producdes. Objetivamos tracar um percurso que inscreve esse esforco num plano
micropolitico, uma vez que interroga criticamente as praticas comunicacionais e
discursivas do cinema hegemonico. Para tanto, exploramos aproximacdes e
tensionamentos provocados pelos estudos queer considerando, aqui, que é esse conjunto
de nogdes que melhor da conta de pensar a condi¢do trans enquanto um deslocamento
que se impde ao sistema binario masculino/feminino e, como consequéncia, ao sistema
sexo/género. Esse percurso conduzido, ainda, sob um viés discursivo/foucaultiano, traz
como implicacdo um profundo questionamento daquilo que configura o humano ao
interrogar os biopoderes, os limites do corpo e os regimes de verdade que o produzem.
Desse modo, essa pesquisa guia-se pela seguinte questdo: como se configuram o0s
discursos que produzem e expressam 0S cOrpos trans no cinema? Partimos das analises
dos filmes Meninos Nao Choram (1999), Tomboy (2011), Num Ano de 13 Luas (1978),
Tirésia (2003), Lado Selvagem (2004), Vera (1987), Tangerine (2015), Paris is Burning
(1991) para examinar as regularidades observadas, supondo ser possivel interrogar as
condicdes de possibilidade de novas formas de expressar a transgeneridade, no sentido

de configurar linhas de fuga significativas para as audiovisualidades.

Palavras-chave: transgeneridade; cinema; estudos queer; produgéo discursiva.



ABSTRACT

The present research seeks to undertake a mapping of cinematographic productions,
national and international, that deal with transgender characters. From this procedure,
we observe the regularities that emerged from this set of productions. We aim to trace a
path that inscribes this effort in a micropolitical plan, since it critically questions the
communicational and discursive practices of hegemonic cinema. To do so, we explore
approximations and tensions provoked by queer studies, considering here it is this set of
notions that best account for thinking the trans condition as a displacement that imposes
itself on the male / female binary system and, as a consequence, on the sex / gender
system . This course, conducted even under a discursive / Foucaultian bias, entails a
deep questioning of what constitutes the human being when interrogating biopowers,
the limits of the body and the regimes of truth that produce it. Thus, this research is
guided by the following question: how are the discourses that produce and express trans
bodies in cinema? We start from the analysis of the films Boys Don’t Cry (1999),
Tomboy (2011), In a Year of 13 Moons (1978), Tiresia (2003), Wild Side (2004), Vera
(1987), Tangerine (2015) and Paris is Burning (1991) to examine observed regularities,
assuming that it is possible to interrogate the conditions of possibility of new ways of
expressing transgender experiences, in order to configure significant escape lines for

audiovisuals.

Keywords: transgender; cinema; queer studies; discursive production.
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1. INTRODUCAO

O desenvolvimento dessa pesquisa teve como aspecto motivador observar como
0 arranjo de elementos narrativos e formais do cinema produziu corpos trans ao longo
de sua historia. Propomos, como modo de opera¢cdo, um mapeamento das producgdes de
longa-metragem ficcionais e documentais.

Ao longo desse movimento, foi possivel observar tanto um aumento
exponencial do material cinematografico a abordar essa tematica quanto uma
proliferacdo de outros produtos culturais a tratar dessa questdo. Somente no ano de 2017
foram lancados filmes como A morte e vida de Marsha P. Johnson, Divinas Divas, A
Gloria e a Graca e Uma Mulher Fantéstica. Uma visibilidade que parece contrapor a
marginalizacdo histdrica acerca dessa tematica. Ainda, no percurso dessa pesquisa, nos
congressos e eventos onde apresentamos 0s resultados parciais do trabalho, o tema
provocou debates interessados e produtivos. Isso evidenciou a necessidade de uma
ampliacdo dos espacos de discussdes e reflexdes acerca da tematica, especialmente, no
campo da comunicacao e do cinema.

Por outro lado, a visibilidade ndo vem sem trazer consigo, concomitantemente, a
tentativa de interdicdo e supressao dessas questfes. Considerando o contexto nacional,
talvez a expressdo mais emblematica da mobilizacdo de forcas contrérias a elas seja a
tentativa de criminalizar toda e qualquer possibilidade de discutir género e sexualidade
nas salas de aula do pais e de proibir as manifestagfes artisticas que igualmente tratem
dessas tematicas’.

O lugar de onde essa pesquisa parte, assim, ndo € um lugar politicamente isento.
E um lugar que julga imprescindivel somar frente a esse debate. Nesse sentido, o
cinema e a comunicacdo aparecem como instancias privilegiadas para dar a ver os
regimes de verdade que produzem os corpos trans.

Mas é necessario reconhecer que, na midia e no cinema hegeménico, ainda ha
muito trabalho a ser realizado. Em relacdo a realidade brasileira, importa considerar,

ainda, que o pais € 0 que mais mata pessoas transgéneras no mundo segundo relatdrio

' Nos referimos aqui aos inGmeros projetos de lei que circulam pelo pais na tentativa de erradicar aquilo
que ¢é chamado pejorativamente de “ideologia de género” nas escolas, Ou ainda, ao episodio de
cerceamento & livre expressdo artistica envolvendo a exposicdo Queermuseu — Cartografias da diferenca
na arte brasileria, no Santander Cultural situado em Porto Alegre, em 2017.
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da organizacdo Transgender Europe. No ano de 2017, foram contabilizados 179
assassinatos de pessoas trans no Brasil, pela Associagdo Nacional de Travestis e
Transexuais que monitora a transfobia no pais®. A expectativa de vida de uma mulher
transgénera no pais é de 35 anos, ainda segundo a mesma organizacao. Nesse cenario,
faz-se urgente examinar o0s procedimentos e 0s mecanismos articulados pela
comunicacdo e pela midia na producdo da transgeneridade.

Na perspectiva institucional, a transexualidade (uma das possibilidades da
transgeneridade) é ainda considerada uma patologia pelo Codigo Internacional de
Doencas (BUSCA, 2013) e, pelo Manual Diagnéstico e Estatistico de Transtornos
Mensais (2014), uma doenca mental que, como tal, prevé intervencdo médica. Ainda
hoje € a instituicdo médica que chancela a condigdo trans, configurando um regime de
saber sobre essa populacéo submetida a sua tutela. E, até recentemente®, apenas a partir
do laudo médico imbuido desse diagnéstico tornava-se possivel que a pessoa trans
acessasse servicos medicos especificos e, igualmente, recorresse a justica para
retificacdo de nome e género.

Os saberes médicos, desse modo, ao configurar um regime de verdade sobre a
condicdo trans, produzem essa condicdo como abjeta, anormal, um desvio a
normatividade. Em um movimento de dupla implicacdo, muito do que ainda é
produzido pela midia hegemdénica também se apoia nesse mesmo regime de verdade, ao
mesmo tempo em que também contribui para instituir os corpos trans como doentes. E
nesse sentido que o discurso médico constitui uma verdade, um saber/poder sobre esses
corpos, um “olhar autorizado” (LOURO, 2004) que regula e interdita a legitimidade
desses sujeitos.

A producdo cinematogréafica da transgeneridade é expressa a partir de muitos
tracos de patologizacéo, algo bastante recorrente em filmes até meados dos anos 1990.

Em filmes populares como Vestida para Matar (1981), a trilogia de terror

? A organizagdo mantém um mapa online e interativo onde acompanha e registra dados referentes a cada
crime (ASSASSINATOS, 2017). Aqui também é importante considerar que esses nimeros sdo resultados
de uma possivel subnotificacdo. Parte significativa da violéncia contra a popula¢do trans no Brasil e no
mundo ndo chega nem mesmo a ser denunciada, deixando, assim, de configurar as estatisticas e
produzindo apenas um conjunto de dados parciais dessa realidade.

® No primeiro dia do més de marco, o Supremo Tribunal Federal decidiu que é direito de todo o cidad&o
autodeclarar seu género e seu nome de preferéncia. Essa decisdo historica rejeita a necessidade do laudo
médico, de procedimentos cirlrgicos ou de processo judicial para que pessoas trans possam retificar nome
e género.
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Acampamento Sinistro (1983, 1988 e 1989), Siléncio dos Inocentes (1991) e Ace
Ventura (1994), personagens descritos na narrativa como transexuais ocupam a fungéo
de vildo da trama, considerando que todos esses filmes sdo formatados dentro de uma
I6gica binéria de oposigdo entre vildo e mocinho. Nesse ultimo filme, Ace Ventura, a
personagem trans, no momento da grande reviravolta narrativa, € exposta ndo apenas
como assassina, mas também é exposta em relacdo aquilo que o contexto do filme
entende como seu “sexo verdadeiro”. Ao ser exposta em sua condicdo trans, a
personagem de Sean Young é ridicularizada e transformada em piada no desfecho da
trama. Evidencia-se, ai, um lugar comum aos personagens trans: o lugar de abjecdo e do
risivel. O personagem trans é uma armadilha para enganar outros personagens
desavisados e fazer o publico rir. Essa ideia é reforgada ainda pela constante presenca
desse tipo de abordagem em comédias como Ace ventura, Corra que a Policia Vem Ai
33 7% (1994) e Se Beber N&o Case 2 (2011).

A estratégia de posicionar 0 personagem trans como reviravolta narrativa é outro
ponto que se destaca entre narrativas ate final dos anos 1990. H& o exemplo celebre do
filme Traidos pelo Desejo (1992), em que a revelacdo da condicédo trans do personagem
Dill foi, inclusive, utilizada como estratégia de marketing para atrair espectadores, uma
vez que o estudio e os produtores do filme fizeram um apelo publico para que néo se
revelasse o “grande segredo” do filme (HALBERSTAM, 2005).

No Brasil, o cinema produziu poucas obras ficcionais com essa tematica e,
embora também parciais, retratam um maior esforco em abordar personagens trans.
Vera (1987), Quanto Dura o Amor? (2009) e Elvis e Madona (2010)*, por exemplo,
obtiveram certa atencdo da critica especializada, mas ainda séo filmes pouco conhecidos
do grande publico.

Em relacdo a pesquisa sobre essa tematica, € importante comentar que se trata de
um cruzamento de questdes ainda pouco trabalhado. A partir do estado da arte

elaborado para essa pesquisa, verificou-se a quantidade reduzida de trabalhos cientificos

4 Vera ganhou Urso de Prata no Festival de Berlim pela atuacdo de Ana Beatriz Nogueira, além de ter
sido indicado ao Urso de Ouro. A atuacdo de Maria Clara Spinelli em Quando dura o amor foi premiada
nos festivais Paulinea de Cinema, Hollywood Brazilian Festival, na Mostra de Cinema Paulista e Monaco
Charity Film Festival. E Elvis e Madona ganhou os prémios: Melhor Roteiro no Festival do Rio, Melhor
Filme, Roteiro (Laffitte), Direcdo, Ator (Igor Cotrim), Ator Coadjunte (Sergio Bezerra) e Musica (Victor
Biglione) do Festival de Natal, Melhor Filme (Jri Popular) do 12° Festival de Cinema Brasileiro em
Paris, Melhor Filme no Festival de Cinema Gay e Lésbica de Oslo, Melhor Atriz (Simone Spoladore) -
por Associacgao Paulista de Criticos de Arte.
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sobre essa tematica no cinema nas pesquisas brasileiras, menos ainda no campo da
comunicagéo.

Pensamos que nossa pesquisa se torna de especial relevancia ndo somente pela
urgéncia de alargarmos o conhecimento sobre essas questdes, mas também pelo intuito
de compreender como se instituem as l6gicas que instauram assimetrias e relaces de
poder que produzem, com isso, 0 centro em detrimento da margem. Guiamos-nos,
sobretudo, pelo trabalho de desconstrucéo desses mecanismos. Talvez esse seja 0 maior
potencial desse tema: nos permitir tomar o corpo trans como ruptura, uma possibilidade

de constituir novos significados e ressignificagcdes. Segundo Bento (2006, p.6):

(...) a experiéncia transexual revela a possibilidade de ressignificar
o masculino/feminino, mostrando seu carater performatico. As/os
mulheres/homens bioldgicos também, em suas acdes cotidianas,
interpretam o que é a mulher/homem "de verdade", isto porque a
verdade dos géneros ndo estd no corpo - ja nos diz a experiéncia
transexual - mas nas possibilidades multiplas de construir novos
significados para os géneros. Em Gltima instancia, € o que nos diz
os/as transexuais, os travestis, as drag king, os drag queen, ou seja,
as performatividades queer.

A reiteracdo de certos modelos normativos transforma a realidade, a medida que
naturalizam discursos que delimitam certos lugares, certas possibilidades de ser e estar
no mundo. Mas como se agenciam as relagcdes de poder que produzem esses discursos?
Como dar a ver a estrutura que revela suas operagdes?

Para examinar mais cuidadosamente essas questfes que sdo fundamentais para
0s objetivos de nossa pesquisa, vinculamos nossos esforcos a perspectiva queer. Esse
alinhamento demandou um profundo questionamento do modelo hegemdnico e
representacional do cinema. Com ele, nos comprometemos nao apenas a tornar visiveis
0s termos da materializacdo desse tema, mas também investimos na tentativa de
desmontagem das tecnologias de producéo de corpos e inteligibilidade social. O cinema,
assim, aparece ndo mais como um meio de representacdo do mundo, mas como uma
tecnologia de producdo desse mundo (LAURETIS, 1987; LOURO, 2004). Pensamos,
desse modo, que as obras audiovisuais ndo apenas reproduzem aquilo que esta posto na

cultura e na sociedade, mas, de fato, enformam o mundo.

Portanto, o tema desta dissertacdo, vinculada ao Programa de Pds-Graduagdo em

Comunicacdo e Informacdo da UFRGS, através da linha de pesquisa Cultura e
13



Significacdo, trata sobre como o discurso cinematografico enuncia e produz a
transgeneridade, a partir da observacdo das regularidades discursivas que emergem do
corpus de andlise.

Cabe aqui ainda problematizar, a luz dos estudos queer e da relacdo do binémio
saber/poder, o cinema como uma tecnologia que produz 0s corpos, 0 sexo, 0 género e,
por fim, a propria transgeneridade. Desse modo, o questionamento que norteia essa
pesquisa busca compreender como a producdo cinematogréafica, enquanto linguagem
que produz discursos, enuncia a transgeneridade. Ou quais préaticas discursivas
produzem 0s corpos trans no cinema?

Considerando esse questionamento, estruturamos o trabalho do seguinte modo:
no presente item de introducdo, ainda definiremos o recorte tematico em 1.2. Qual
corpo? E nesse item que delimitaremos a nog&o de transgeneridade que orientara nosso
percurso. Além disso, nesse mesmo item, no subtopico 1.3. Panorama das pesquisas
sobre a tematica, apresentaremos o que ja foi investigado sobre a interseccdo entre
cinema e transgeneridade. Para encerrar essa introducdo, em 1.4. Aspectos
metodoldgicos, descreveremos os procedimentos que organizaram o presente texto.

O segundo capitulo, [Desmontagem] Principios (des)norteadores, traz o
primeiro eixo de sustentacdo teorica e metodologica do trabalho. Nele, nos vinculamos
de maneira definitiva aos estudos queer ao discutir a problematica da identidade de da
representacdo em 2.1. Critica a nocédo de identidade e a abordagem representacional.
Em 2.2. Discurso e regimes de verdade, a partir de Foucault, vamos observar as
formacdes discursivas e como essas repercutem nos regimes de verdade. Em 2.3.
TranscodificacGes Queer procederemos a apresentacdo de conceitos responsaveis por
articular as discussbes e analises ao longo do trabalho, concentrando a atencéo,
sobretudo, na nocédo de performatividade que serad protagonista nessa pesquisa.

No terceiro capitulo, [(Re) Composicdo] A producdo dos corpos generificados,
vamos trabalhar a partir de um primeiro contato com as obras cinematograficas
articulando-as aos desdobramentos do segundo capitulo. Em 3.1. Saber/poder e a
producdo discursiva dos corpos, efetuaremos o exame do poder como uma préatica que
ndo se realiza sem o apoio de uma dada racionalidade que lhe seja subjacente. No item
final, 3.2. Do biopoder as micropoliticas, discutiremos a constituicdo do biopoder como
uma pratica do poder sobre a vida e sobre o corpo social. Além disso, cabera debater 0s

agenciamentos minoritarios decorrentes da resisténcia da vida e dos corpos ao poder.
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Em ambos os tdpicos, as problematiza¢cBes propostas ja se mostram profundamente
relacionadas & producédo do corpo trans no cinema. Por fim, em 3.3. Estudos feministas
e queer no cinema, apresentaremos um panorama das discussdes minoritarias no
audiovisual, contemplando, principalmente, as teorias feministas e como essas
contribuem para apropriagdes queer do debate sobre cinema.

O quarto capitulo, As regularidades da ficcéo, é o capitulo dedicado as analises
das regularidades e a poténcia das linhas de fuga. Em 4.2. Violéncia e verdade dos/nos
corpos trataremos da violéncia como uma regularidade cuja expressao é provocada pela
exposi¢cdo de um corpo que perturba as normas de género. Consequentemente, a linha
de fuga que observamos no item 4.3. O olhar trans em Meninos ndo Choram, da conta
da desmontagem da hierarquia visual da imagem cinematografica ao assumir a
perspectiva do protagonista no fragmento, duplicando-o através do uso do campo e
contracampo. Em 4.4. Corpo abjeto, tor¢es do desejo, investigaremos a regularidade
da imagem de nudez de um corpo trans e as articulagdes que dai decorrem entre desejo e
abjecdo. O que escapa a essa regularidade observamos em 4.5. Planos fechados e a
indiscernibilidade dos corpos em Lado Selvagem. Trabalhamos com os fragmentos do
filme em que o corpo trans da protagonista dessa obra & apresentado de forma
amalgamada aos corpos de seus amantes, 0 que provoca a ruptura do regime de
tensionamento entre desejo e abjecdo na imagem. No item 4.6. A imagem precaria,
tratamos da relacdo entre precariedade e ambiéncia na imagem, a partir de diferentes
estratégias narrativas e formais nos filmes. E, para finalizar as analises, no item 4.7. A
apropriacao do fracasso em Paris is Burning, observamos a producdo de novos espagos
a partir da excluséo dos corpos trans dos espacos normativos da sociedade.

O capitulo quinto e dltimo, Consideracdes finais: os desafios no enquadramento
dos corpos trans, discorrera sobre 0 que emergiu da pesquisa. Quais 0s principais
avancos e contribuicdes puderam ser observados? Desse modo, acreditamos trabalhar
no sentido de dar a ver qual corpo trans emerge da producao cinematografica mapeada e

quais as poténcias desse corpo no audiovisual e na pesquisa em comunicacao.

1.2. Qual Corpo?

De acordo com Jesus (2012), hd dois aspectos circunscritos pelo termo

transgeneridade: identidade, que abarca a condicdo travesti e transexual, e
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funcionalidade, que diz respeito a crossdressers, drag queens, drag kings e
transformistas. Nessa pesquisa, optamos em deixar de lado o aspecto da funcionalidade
por entender que, embora esse aspecto possa incitar eventual preconceito e
discriminacdo social, transexuais e travestis sdo estigmatizados a revelia de suas
escolhas, apenas por expressar discordancia em relacdo ao género atribuido no momento
de seu nascimento.

Escapa aos limites desse trabalho descrever ou conceituar similaridades ou
divergéncias entre as identidades travesti e transexual. Concordamos, porém, com Leite
Jr. (2011) quando afirma ambas as identidades, no contexto brasileiro, como
construgdes sociais cuja diferenca € tributaria de uma apropriacdo, por parte do saber
médico, da condicdo trans como objeto de estudo.

Nesse sentido, a transexualidade surge como um diagndéstico, higienizando a
condicao travesti, relegada, nesse contexto, a total desassisténcia e marginalidade social,
enquanto a transexualidade € prescrito um protocolo de atendimento e tratamento
médico prevendo hormonizacgéo e procedimentos cirdrgicos. Em funcéo disso, a pessoa
transexual é comumente associada a cirurgia de redesignacdo sexual e a populacéo
travesti, a prostituicdo.

Um movimento crescente de ativistas, no entanto, tem se apropriado da
identificacdo travesti como forma de positiva-la>. Simultaneamente a isso, ativistas
trans, de ambos os géneros, tém rejeitado a identificacdo transexual por trazer consigo
os tracos da medicalizacdo das vidas trans, do resquicio de uma visdo ainda
preponderante sobre essa populacéo.

Outra questdo a ser observada diz respeito a ado¢do do termo identidade nessa
definicdo. Utilizamos essa nogdo para circunscricdo tematica, ndo para corroborar o
conceito de identidade que, amplamente, discutiremos ao longo de nossa pesquisa.
Desse modo, reconhecemos a transgeneridade como assuncdo de uma identidade
pessoal e individual, conforme afirma BENEDETTI (2005), enquanto submetemos a
critica seu emprego politico. Enfatizamos, ainda, que ndo pretendemos fixar e

subordinar quaisquer singularidades dos corpos trans a uma definicdo categorial

® Ativistas trans conhecidas nas redes sociais, tais como Maria Clara Aradjo, Amanda Palha e Sofia
Favero escreveram em suas paginas pessoais no Facebook sobre a identificacdo travesti adotada por elas.
Sofia Favero, inclusive, se popularizou a partir da pagina Travesti Reflexiva que abordou, entre outros
temas, essa questao: http://www.nlucon.com/2016/04/travesti-reflexiva-sofia-favero-revela.html?m=1
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intransigente. Para uma discussdo mais propositiva a esse respeito, ver topico Do

biopoder as micropoliticas, no capitulo 3.

1.3.  Panorama das pesquisas sobre a tematica

Considerando o total de artigos, trabalhos de concluséo de curso, dissertacoes e
teses pesquisados no Banco de Teses e Dissertacdes da Capes e no Google Académico
com as palavras transexualidade, transgeneridade, personagens transexuais,
transgéneros e cinema foi encontrado um namero relativamente pequeno de trabalhos
realizados e publicados no Brasil.

A interseccdo entre cinema e transgeneridade aparece mais comumente como
um item dentro de trabalhos cujo escopo assume todas as variantes de género e
sexualidade inscritas na sigla LGBT. Nesses casos, a condicdo trans & pouco
aprofundada e desenvolvida no material.

A partir de nossas buscas nos acervos digitais, localizamos trés dissertacdes que
tratam do personagem trans no cinema. A primeira, de Marco Gomes, Uma visdo sobre
as transgressdes da heteronormatividade no cinema contemporaneo (2015), vinculado
ao mestrado em comunicacdo e semiotica da PUC-SP, que, embora se proponha a
examinar as transgressdes da heteronorma no cinema, dedica-se ao estudo de quatro
producdes, todas elas com personagens marcadamente transexuais: Num ano de 13 luas
(1978, Alemanha) de Rainer Werner Fasshinder, A lei do desejo (1987, Espanha) de
Pedro Almodovar, Tirésia (2003, Franga) de Bertrand Bonello e Laurence para sempre
(2012, Canadd) de Xavier Dolan. Ao proceder a pesquisa de uma transgressao da
heteronorma a partir da transgeneridade, Gomes (2015) parece conceber a
transgeneridade como uma variacdo ou um aspecto da homossexualidade. Nesse
sentido, o recorte do corpus parece um tanto arbitrario, uma vez que Gomes (2015), ao
propor-se a observar o cinema atual, seleciona filmes de décadas diferentes sem
problematizar os contextos distintos que produzem tais obras. Embora Gomes (2015)
observe que esses personagens sdo “construtos historicos e discursivos”, ele parte da
ideia de representacdo de transexualidade sem colocar em debate o tensionamento
possivel entre representacdo e uma abordagem histdrica-discursiva aliada as nocoes
propostas por autoras como Judith Butler e Teresa De Lauretis, que compdem sua

fundamentacéo teorica.
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O segundo trabalho, vinculado ao Programa de Po4s-Graduagdo em Letras da
UCPel, Transexualidade, cinema e linguagem: dialogando com Katia (2014), de Cassia
Gongalves, concentra-se na anélise do discurso produzido a partir dos dialogos de um
anico filme, o documentério Kétia (2012). O trabalho assume a perspectiva da
linguistica aplicada e apoia-se nas ideias de relagdes de poder (FOUCAULT) e de
performatividade (BUTLER), sem, no entanto, considerar o aparato formal empregado
no fazer propriamente filmico na produgdo do discurso sobre a transexualidade em cena.

Em relacdo a dissertacdo de Talita Aquino, Figuras (ndo) binarias: construgdes
de género em personagens trans-mulheres no cinema do inicio do século XXI,
defendida em 2015 no Programa de Pés-Graduacdo em Comunicacdo do Departamento
de Comunicacdo da UFGM, embora seja um trabalho importante por enfatizar o exame
da imagem cinematogréfica, ele da a ver ainda resquicios de uma abordagem
representacional ao recorrer frequentemente, ao longo de sua articulacdo, a um fora da
imagem. Além disso, o recorte do trabalho é mais abrangente que o adotado aqui.

Um ndmero um pouco maior de trabalhos (4) situados nessa relacdo entre
transgeneridade e cinema é encontrado entre os trabalhos de conclusédo de curso: O
transexual em cena: como ele é retratado no cinema francés no comecgo do séc. XXI
(GOMES, 2010); A representacdo de transexuais e travestis no cinema brasileiro
(PINHEIRO, 2014); Transexualidade e travestismo representados em trés obras de
Pedro Almodévar (PIRAJA, 2006) e Elvis e Madona: para além do corpo, para além
da sexualidade (SOUSA, 2014). Nota-se ja a partir do titulo que, embora esses
trabalhos sigam um itinerario queer em sua fundamentacdo tedrica acerca do género e
sexualidade, todos eles, em algum momento, partem de uma noc¢édo de representacdo (de
personagens trans) que ndo chega a ser problematizada. Essa tendéncia é encontrada de
modo geral no montante dos trabalhos, e, embora utilizem entre seus pressupostos
tedricos as leituras dos estudos queer (sobretudo Judith Butler), estes ndo desenvolvem
metodologicamente a desconstrugdo na sua estrutura, nem assumem uma discussao pos-
identitaria.

Mais numerosos, na busca aqui estabelecida, sdo os artigos tratando dessa
tematica no cinema, 21 ao todo. Em sua grande maioria, os trabalhos restringem-se a
comentar um filme a partir de variadas perspectivas e areas de conhecimento enguanto o

cinema e seus aspectos formais e técnicos sdo pouco levados em conta — utilizados

18



muito mais como um recurso ilustrativo e ndo como um aparato que também produz
género e sexualidade.

Em nenhum desses casos, como € possivel observar, hd& um esforco de
mapeamento das producdes filmicas sobre o tema ou mesmo em estabelecer os tipos de
regularidades encontradas nos filmes de formas mais sistematica. Salvo, talvez, o ensaio
de Freitas, Representacgdes da transexualidade no cinema contemporaneo: diferencas e
repeticdes (2013), cujo objetivo ¢é “cartografar as representagdes dominantes e repetidas
da transexualidade construidas pelos filmes: Priscilla (Australia, 1994), Para Wong
Foo, Obrigado por tudo, Julie Newmar (EUA, 1995), Lado Selvagem
(Franca/Bélgica/Reino Unido, 2004) e Transamérica (EUA, 2005)”. Freitas (2013)
propbe-se, ainda, a partir dessas repeticdes e diferencas, refletir sobre a critica pds-
identitéria, sobretudo utilizando-se de uma perspectiva deleuzeana, porém, (e também)
sem problematizar a ideia de representacdo pressuposta em seu texto.

Chama atencéo, ainda, que o cinema de Almoddvar apareca com algum destaque
entre os trabalhos que pesquisam género, sexualidade e diversidade. No entanto, apenas
o trabalho supracitado de Piraja (2006) concentra-se nas personagens transexuais do
cineasta espanhol.

Essa tematica situa-se ainda dispersa em areas como psicologia, linguistica e
educacdo. Dos poucos trabalhos que aparecem enquadrados como comunicacéo social,
observa-se que sdo majoritariamente trabalhos de conclusdo de graduagdo, — 0 que
sugere que esse entrecruzamento de temas aos poucos tem despertado algum interesse
que aponta para um possivel crescimento e expansao entre os interesses de pesquisa de
p0Os-graduacdo nessa area.

Considerando esse breve panorama das pesquisas sobre transgeneridade e
cinema, defende-se a importancia do esfor¢co aqui pretendido, especialmente o de
mapear a filmografia sobre transgeneridade, observando e tensionando as regularidades
que vierem a sobressair, ndo somente a partir de uma perspectiva discursiva e queer
como também (e inseparavelmente) munindo-se de toda a riqueza de recursos da

tecnologia cinematografica que produz o género.

1.4.  Aspectos metodoldgicos
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O ponto de partida de nosso trabalho foi, para além de ir ao encontro do estado
da arte e revisdo bibliogréafica ja produzida sobre essa temética, listar, agrupar e assistir
sistematicamente as obras cinematogréficas referentes a transgeneridade a partir de uma
pesquisa exploratoria ndo especifica ou sem categorias pré-fixadas, seguindo, ainda, 0s
procedimentos arqueoldgicos e genealdgicos descritos por Foucault (2012a) para o
manuseio e producdo de um corpus de anélise. Além disso, ao adotar uma perspectiva
queer e desconstrucionista, a pesquisa realizou um movimento de desmontagem® do
material observado.

Tais desdobramentos metodol6gicos que organizaram e conduziram o
desenvolvimento do trabalho serdo descritos a seguir, obedecendo a ordem de [a] a
anterioridade dos procedimentos de mapeamento e observacdo dos filmes a [b] sua
organizacdo e disposicdo na confeccdo de uma tabela’ de regularidades do que foi
expresso pelas producdes estudadas para que, na sequéncia, [c] fosse realizada a revisao
teorica a partir das regularidades que se sobressairam, de modo a, por fim [d] recorrer a
analise do material selecionado para interrogar as recorréncias expressas pela
filmografia abordada, para fazer emergir 0 que parecia oculto e naturalizado nelas. E,
com isso tambem, observar o que escapou a forma reiterativa produzida nesse conjunto
de filmes.

Cada uma dessas etapas sera explicitada de maneira mais detida em cada um dos
subtopicos abaixo. No tépico 1.2.1. Mapeamento e selecao dos filmes, apresentaremos a
etapa [a] de pesquisa exploratdria onde realizamos 0 mapeamento, a listagem e a
apreciacdo dos materiais cinematograficos. Em 1.2.2. Organizacdo da tabela,
descreveremos [b] o processo de organizacdo, desorganizacdo e reorganizacdo do
material na tabela supracitada de modo a observar que elementos, formais ou narrativos,
apareceram como regulares. A partir desse diagrama de regularidades, em 1.2.3.
Revisdo tedrica cabe [c] discutir e articular a perspectiva e 0s conceitos fundamentais

aos quais nossa pesquisa se vincula. Constituimos, assim, uma base comum para [d]

® A desmontagem, ao longo do trabalho, se refere, principalmente, & dois momentos complementares:
primeiro, diz respeito ao trabalho de extracdo dos elementos em dispersdo na producdo cinematografica.
Esse momento nos permite observar a constitui¢do das regularidades que implicaram a necessidade de,
em um segundo momento, interrogar as nogdes basilares do pensamento moderno, a saber, identidade,
representacdo, género e verdade.

" A tabela esta em anexo, ao final do trabalho, em conjunto com as fichas técnicas dos filmes analisados.
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descrever e problematizar, em 1.2.4. Regularidades como instancias de anélise, aquilo
que se repete, mas, também, aquilo que escapa as linhas de forca que produzem os
COrpos trans no cinema.

Com isso, acreditamos dar a ver ndo somente o0 modo de fazer ver o corpo trans
que emerge da cinematografia reunida, como também aquilo que se encontra nos

sedimentos mais distantes da superficie.

1.4.1. Mapeamento e sele¢do dos filmes

Esse topico apresenta duas operacdes constituintes da etapa de mapeamento e
selecdo da producdo cinematogréfica da transgeneridade, sdo elas: [a] definicdo dos
critérios de transgeneridade a serem levados em conta e [b] pesquisa exploratdria.

Em relacdo a primeira operacdo, salientamos que a tentativa de circunscrever a
transgeneridade no cinema impds as primeiras dificuldades a pesquisa, pois nem sempre
0s personagens enunciam-se trans no plano diegético®. Desse modo, antes de efetuar o
processo de mapeamento da filmografia disponivel sobre a tematica, foi preciso
estabelecer um critério para delimitar que tracos de transgeneridade seriam levados em
conta nesse procedimento. Como afirmamos no topico anterior desse mesmo capitulo,
essa pesquisa concentrou suas analises no aspecto identitario (JESUS, 2016) da
transgeneridade, excluindo, assim, filmes que traziam discussbes sobre drag-queens,
drag-kings ou transformistas.

Isso posto, levamos em conta marcadores fisicos tais como a realizacdo da
cirurgia de redesignacdo sexual (considerando aqui que o procedimento se deu em
concordancia com o desejo ou escolha da personagem), a recusa em identificar-se com o
género designado no nascimento, a adocdo de um papel social e publico oposto ao
género atribuido ou, ainda, o desejo e/ou intento da personagem de realizar mudancas
anatdmicas e cirurgicas nesse sentido.

Definido esses critérios de transgeneridade, recorremos aos procedimentos da
pesquisa exploratdria considerando a necessidade de apreensdo de um quadro geral do
que foi produzido sobre essa tematica no cinema. Segundo Gil (1999), a pesquisa

exploratéria proporciona ndo apenas uma visao mais abrangente de dados documentais,

& O termo diegético se refere aos elementos que constituem o universo préprio e inerente do filme, peca
ou narrativa literaria.
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mas também favorece as pesquisas sobre tematicas ainda pouco estudadas,
contribuindo, assim, para especificar e demarcar o restante das etapas da investigacéo.
A pesquisa exploratéria nos serviu, ainda, tanto no estagio de mapeamento como
também durante a observacdo do material mapeado.

Seguiu-se, dai, a tarefa de mapear sites, artigos cientificos, livros tedricos,
verbetes, canais do Youtube, dados do IMDB e buscas em redes sociais que
permitissem chegar a um denominador mais ou menos comum em relagdo a essa
cinematografia. Chegamos, por fim, a base de nosso mapeamento: uma lista na
Wikipédia®, playlists no Youtube e lista de usuérios do IMDB.

Foi necessario, ainda, justapor essas listagens, j& que nenhuma correspondia
completamente & outra. Nesse sentido, elas foram complementares. No caso das
producdes brasileiras, as producdes foram encontradas dispersas na internet e ao longo
da pesquisa. Um exemplo interessante é o filme Eu te amo (Arnaldo Jabor, 1982), que
foi citado dentro de outro filme que ja estava mapeado, Meu amigo Claudia (Dacio
Pinheiro, 2009), um documentario sobre a travesti Claudia Wonder que comenta a
participacdo de outra travesti na producdo de Jabor.

Aqui comeca a se entrever a importancia de uma primeira imersao nos filmes,
ndo somente para definir quais filmes comporiam o corpus, como também para ter, ao
menos, um esboco em linhas gerais do que é expresso acerca da transgeneridade nesse
conjunto de producdes. Houve casos em que os filmes listados previamente ndo se
alinharam aos critérios estabelecidos pelo trabalho. Um desses casos é Rocky Horror
Picture Show (1975), onde o personagem e vildao da histéria, Dr. Frank-N-Furter,
apresenta-se como travesti'’ da Transilvania Transexual. Embora use maquiagem e
outros aderecos atribuidos socialmente ao género feminino, o personagem, ao longo da
narrativa, ndo responde aos critérios que estabelecemos por ndo apresentar desconforto
com seu corpo ou sua identidade, nem enunciar desejo de adotar uma identidade
feminina ou rejeicdo de sua identidade masculina. Decidimos, portanto, que essa

producdo deveria ser descartada, uma vez que a caracterizacdo desse personagem

° Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/List_of transgender_characters_in_film_and_television.
19 Disponivel em: http://www.imdb.com/list/Is0000176062ref_=tt rls_1

" Do inglés transvestite que ndo possui 0 mesmo sentido do termo travesti empregado pelas travestis
brasileiras servindo muito mais para descrever o comportamento de vestir as roupas do sexo oposto.
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corresponde mais a uma nocdo de crossdressing® do que aos parametros de
transgeneridade utilizados nessa pesquisa.

O mesmo ocorre com o filme analisado por Freitas (2013), Para Wong Foo,
Obrigado por tudo, Julie Newmar (EUA, 1995). Embora ele seja categorizado pelo
autor como um filme que aborda uma representacao transexual, o trio de protagonistas
nessa producéo se define enfaticamente como drag-queens.

A lista final de titulos utilizada nesse trabalho ainda acolheu producbes desse
mesmo ano e que foram examinadas ja nos estagios mais avancados da pesquisa®.
Assim chegamos a um namero de 78 filmes produzidos, pelo cinema nacional e
internacional, incluindo ai documentérios. Estabelecemos também como critério de
escolha filmes que fossem acessiveis, considerando que algumas produgdes, em funcédo
da lingua natural (o caso de Stranger Circus, 2005, por exemplo, cujo idioma original é
japonés) ou por indisponibilidade do filme no circuito comercial (Olhe para mim de
novo, 2010 e A Gléria e a Graca, 2017), ndo puderam ser observadas™.

Cabe, por fim, mencionar que 0 manuseio e a observagdo dos filmes mapeados
foram devidamente documentados em notas escritas, que nos ajudaram na fase seguinte

da pesquisa.

1.4.2. Organizacdo da tabela

Das notas tomadas durante a etapa anterior seguiu-se 0 processo de dispor as
informacGes de uma forma mais sistematica e que desse a ver o que se reiterava a partir
dos filmes, o que se dispersava e como 0s demais aspectos se articulavam.

Nessa operacdo, seguimos as orientacbes do método arqueoldgico de Foucault
(2012a) em Arqueologia do Saber, pois essa estratégia nos permitiu extrair as

regularidades que produzem a transgeneridade no cinema. Segundo Silva e Lucas

2.0 crossdessing n&o possui um termo proprio em portugués e descreve 0 comportamento geralmente
associado a homens cis e héteros que se caracterizam com vestimentas marcadamente femininas. Esse
comportamento nédo é equivalente ao montar-se das Drag-Queens, uma vez que a Drag se situa em uma
esfera de performance artistica, ou seja, as Drag-queens se montam profissionalmente. As pessoas adeptas
do crossdressing o realizam no &mbito do fetiche, por sentirem prazer de alguma forma.

13 Esse é 0 caso das produgdes Divinas Divas (2017), Uma Mulher Fantéstica (2017) e A Morte e Vida de
Marsha P. Johnson (2017).

4 A producdo brasileira Gléria (2017) que ndo foi langado comercialmente ainda.
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(2014, p.10), a arqueologia, no &mbito da pesquisa audiovisual, permite a identificagdo
“de tragos teoricos em dispersdo e de suas regras de visibilidade”. Para observar e
articular esses tracos em dispersdo, foi preciso reorganiza-los. Optamos, assim, por
extrair os elementos filmicos de seu contexto original para rearranja-los em uma tabela.
Desse modo, aquilo que estava disperso passou a configurar “séries de acontecimentos”,
compondo um quadro (FOUCAULT, 2012a) que nos possibilitou ver as formacgoes

discursivas'® sobre a transgeneridade no cinema. Nesse sentido:

tratar os filmes sob o viés da arqueologia é toma-lo na sua acepgdo
de arquivo, colocando em evidéncia as formas de discursos que
tornam visivel ndo aquilo que era invisivel a nossos olhos, mas
pelo fato de estarem tdo arraigados a essa superficie que nos
impede a sua percepgdo sendo diante de um polimento das palavras
e das imagens com Oleo da histéria. E desse contato direto do
pesquisador com o objeto filmico que sera possivel refletir sobre
os discursos e tipos de saberes que deles se depreendem do
processo arqueologico. (MILANEZ, 2014, p.235)

A possibilidade arqueologica aqui entrevista, no entanto, deve ser explorada ao
longo do trabalho sem que isso amarre ou restrinja os esforcos de analise. Portanto, esse
procedimento dever ser entendido como um balizamento que orienta a pesquisa a
medida que nos permite acessar a articulacdo de um discurso subjacente as
regularidades arranjadas.

A tabela, resultado da estratégia arqueoldgica, constituida a partir da
organizacdo e do arranjo dos elementos dispersos, tanto de ordem narrativa quanto de
ordem expressiva nas producdes, tornou visiveis trés conjuntos de regularidades, a
saber: violéncia, nudez e precariedade. Essas trés regularidades, bem como seu
desdobramento em instancias de analise, serdo descritas no item 1.2.4. Regularidades

como instancias de analise.

1.4.3. Revisao tedrica

15 Por formacéo discursiva, a luz da perspectiva foucaultiana, entendemos a condicéo de possibilidade de
existéncia e producéo de um dado discurso constituido por regularidades a partir de um mesmo sistema de
dispersdo (FOUCAULT, 2012a). Aprofundamos o debate sobre a nogéo de discurso no item 2.2. Discurso
e regimes de verdade.
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Os procedimentos de manuseio da producao filmica da transgeneridade tornaram
necessario o exame de conceitos e articulagdes teoricas que se mostraram fundamentais
nessa pesquisa. Destacamos as problematiza¢Oes acerca da identidade e representacéo,
género e sexo, verdade, producdo discursiva e biopolitica dos corpos. Essa revisdo
conceitual constituira a base dos capitulos 2 e 3, mas também atravessou as discussdes
do capitulo 4, dedicado as andlises.

Desse modo, na estrutura de nossa dissertagdo, constam dois blocos de
articulacdo teorica. Esses blocos obedecem a l6gica dos procedimentos de desmontagem
e rearranjo efetuados na abordagem do material filmico. Ou seja, no primeiro bloco, nos
apoiamos no mesmo projeto para desconstruir nogdes centrais na problemaética da
transgeneridade, a saber: identidade, representacdo, verdade e género. J& no segundo
bloco, rearticulamos os elementos dispersos friccionando-o0s em relacdo aos primeiros
deslocamentos teoricos.

Desse modo, no capitulo 2. [Desmontagem] Principios (des)norteadores,
alinhados com uma perspectiva pos-estruturalista, tratamos as questdes envolvendo as
no¢Oes supracitadas, apoiando-nos, sobretudo, nas reflexdes propostas por Judith Butler
(2012), a partir da nocdo de performatividade, e Foucault (2012a; 2012b; 2015), na
discusséo sobre discurso e regimes de verdade.

O movimento desconstrucionista, empreendido no capitulo 2, permitiu, por
conseguinte, observar e articular, de modo mais abrangente, algumas questbes mais
gerais que se estabeleceram em um primeiro contato com obras cinematogréaficas. Ou
seja, partir do capitulo 3. [(Re) Composicdo] A producdo dos corpos generificados, foi
possivel constatar e problematizar ja os primeiros agenciamentos entre filmografia e
corpo trans. Nesse sentido, impds-se a necessidade de discutir as relacdes entre saber e
poder (FOUCAULT, 2012b, 2015) implicando um procedimento, também, de exame
genealdgico. Essa relagdo mostrou-se subjacente (e determinante) no exame das
regularidades analisadas no capitulo 4.

Como decorréncia desse debate, investigamos as implicacbes das relagdes de
poder nos corpos e a estratégias de resisténcias instauradas a partir dai. Por fim, o
capitulo 3 se encerra nos estudos de cinema e na sua relagdo com a perspectiva queer,
proporcionada pela compreensdo de cinema como uma tecnologia que produz corpos e
géneros — leitura oriunda de Teresa de Lauretis (1984) a partir de uma mirada feminista
no cinema, especialmente, no trabalho de Laura Mulvey (1983).
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Configura-se, com isso, um panorama geral, porém fundamental, dos
deslocamentos tedricos desenvolvidos ao longo da pesquisa, recorrendo, ainda, a outros
aportes conceituais que sustentaram a etapa analitica do estudo no capitulo 4. As
regularidades da ficcdo, onde serdo apresentados mais detidamente conceitos como
abjecdo (KRISTEVA, 1982; BUTLER, 2012, 1993) e precariedade (BUTLER, 2004).

1.4.4. Regularidades como instancias de andlise

As 3 regularidades que emergiram da tabela constituida na etapa referente ao
item 1.2.2. - a violéncia, a nudez'® e a precariedade - foram identificadas de formas
distintas e dispersas e, por vezes, sobrepondo-se. Nosso trabalho identificou duas
grandes formas de repeticdo da violéncia e da nudez: uma arbitréria e outra constitutiva.

As repeticOes arbitrarias, importante mencionar, sdo contingentes a narrativa,
ndo repercutem de forma mais intensa na producdo, nem alteram os rumos da historia.
Na segunda forma de repeticdo, tanto da violéncia quanto da nudez, ao contrario, a
forma constitutiva se integra de modo necessario a trama, e ao modo como ela €
expressa, pois, de outro modo, a narrativa seria descaracterizada ou se desenvolveria de
maneira distinta.

Para dar conta do panorama geral das reiteracbes da violéncia e da nudez,
recorremos a montagem de um mosaico, mas estabelecemos como eixo de analise as
repeticdes da violéncia e da nudez em suas formas constitutivas. Com isso, a repeticao
constitutiva da violéncia sera trabalhada no item 4.2. Violéncia e verdade dos/nos
corpos e da nudez em 4.4 Corpo abjeto, tor¢des do desejo.

Em relacdo a terceira regularidade, a precariedade, o trabalho de identificacédo
ndo procedeu a uma separacdo de suas repeticGes nas formas constitutiva ou arbitraria.
A presenca do precario foi encontrada na sua implicacdo relacional com os espacos
diegéticos, nas relacdes afetivas dos personagens trans e no modo de producdo da
imagem dos corpos trans. O precério foi localizado nas zonas de meretricio, na escassez

de recursos materiais, na dependéncia quimica, nas relacdes abusivas, no abandono

16 Nosso trabalho considerara a nudez parcial também quando sua apresentagdo conotar vulnerabilidade e
houver um apelo de exposi¢do do corpo, como é o caso de Num Ano de 13 Luas (1978), producdo
analisada no item 4.4 Corpo abjeto, tor¢fes do desejo. A protagonista, no fragmento analisado,
permanece em suas roupas intimas ao mesmo tempo em que é humilhada por seu amante, correspondendo
aos nossos critérios de andlise, portanto.
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familiar, na falta (ou dificuldade) de acesso a servicos institucionais como saude ou
educacdo. Nos casos a serem explorados nas analises essa precariedade foi configurada
a partir dos elementos formais, em imagens de lugares decadentes, sujos, auséncias
afetivas, escassez de comida e abrigo, entre outras. Desse modo, percebemos uma
producéo de precariedade sempre constitutiva da narrativa.

Considerando isso, optamos por estabelecer como eixo de analise a precariedade
na sua relacdo com a ambiéncia e sustentada pelos elementos formais das producdes,
também com apoio do recurso dos mosaicos utilizados nos outros eixos, porém com
uma diferenga. Nesse caso, 0 mosaico da precariedade foi apresentado em 2 momentos:
0 primeiro, nos mostrou a imagem recorrente da prostituicdo na vulnerabilidade das
ruas; no segundo momento, encontramos a precariedade em diversas outras imagens que
apresentam falta de recursos materiais. Julgamos importante essa divisdo porque a
propria segmentacdo da cidade em lugares marginais (como as zonas de prostituicao)
incita uma densa discussdo sobre o controle biopolitico da circulacdo dos corpos no
espaco urbano (FOUCAULT, 2008; 2012b; 2015). A discussdo dessa regularidade sera
desenvolvida no item 4.6. A imagem precaria.

O arranjo das regularidades, na configuracdo desses 3 eixos, ndo apenas nos
informa o quadro geral de uma transgeneridade que € produzida pela violéncia, pela
nudez e pela precariedade, mas também nos ajuda a efetuar um procedimento de
desmontagem dessas formas, dando a ver algo que néo estava visivel na observacdo dos
fragmentos filmicos no seu contexto narrativo. Temos como objetivo, portanto, uma
reconfiguracdo do regime do visivel nessas producdes. Nesse sentido, operamos a partir
dos principios desconstrucionistas, apropriados pela perspectiva queer a partir do
pensamento de Derrida (2013). A desconstrugdo atua, assim, como uma abertura frente
as regularidades que produzem a transgeneridade, buscando a “brecha por onde se deixa
entrever, ainda inomeavel, o brilho do além-clausura” (DERRIDA, 2013, p. 17).

Vinculado aos estudos queer, esse trabalho apoia-se na possibilidade de
desconstrucdo e desmontagem do corpo, dos discursos e das regularidades. Essa
perspectiva compromete-se, com efeito, com uma postura que provoca e tensiona as
I6gicas que se imp&em aos corpos, na tentativa de normatiza-los e subjuga-lo a partir da
linguagem e da producdo discursiva que se naturaliza, a ponto de ser tomada como

propria esséncia dos corpos. Como afirma Louro (2004, p.8):
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Queer é tudo isso: é estranho, raro, esquisito. Queer é, também, o sujeito da
sexualidade desviante — homossexuais, bissexuais, transexuais, travestis,
drags. E o excéntrico que ndo deseja ser “integrado” e muito menos
“tolerado”. Queer ¢ um jeito de pensar e de ser que ndo aspira ao centro nem
o quer como referéncia; um jeito de pensar e de ser que desafia as normas
regulatérias da sociedade, que assume o desconforto da ambiguidade, do
“entre lugares”, do indecidivel. Queer ¢ um corpo estranho, que incomoda,
perturba, provoca e fascina.

O queer €, portanto, questionar e se insurgir contra 0 normatizador, o
padronizante; transgredir e extrapolar questionamentos e formas de ler certos saberes,
desestruturando esses discursos, subvertendo, desse modo, a logica binaria da
linguagem, que se entranha na producdo de corpos e vidas. Portanto, nessa pesquisa, 0
queer ndo deve contribuir apenas com conceitos centrais para 0 seu desenrolar, o queer
aqui deve ser fundamentalmente tomado como uma orientagdo metodoldgica e politica,
uma proposta de abordagem e uma postura de pesquisa que propde, assim, desconstruir
e desorganizar a naturalizagdo das estruturas hegemonicas a fim de que se revele a sua
arbitrariedade subjacente.

Para a tarefa de analise, trabalhamos com maior verticalidade em 8 producdes ao
todo. Nesse montante, 6 dessas producdes foram submetidas ao procedimento de
desmontagem/rearranjo das regularidades, a saber, Meninos Nao Choram, Tomboy,
Num ano de 13 Luas, Tirésia, Vera e Tangerine.

Os critérios de escolha desses filmes estiveram alinhados com a relevancia
constitutiva das regularidades no contexto da producdo. Além disso, nossa escolha
obedeceu ao critério de saturacdo, por expressar aquilo que se repetiu em outras
producgdes. Assim, em Meninos Nao Choram e Tomboy as narrativas se constroem em
funcdo da exposicdo do corpo do protagonista na sua condicdo trans. Essa exposicao
desdobra-se em violéncia, como veremos em 4.2.

Ja em Num ano de 13 Luas e Tirésia, observamos uma desestabilizacdo, um
tensionamento da hierarquia visual da imagem que se organiza em funcdo do desejo
(MULVEY, 1983) provocado pela abjecdo do corpo trans. Essa desestabilizacdo ¢ um
dispositivo que configura e organiza essas duas producdes como serd examinado em
4.4,

Ainda, em relacdo as regularidades, em Vera e Tangerine encontramos uma

precariedade igualmente constitutiva de ambas as producdes e instituidas a partir de
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elementos formais, tais como enquadramento (no caso de Tangerine) e a ambientagédo

(Vera), entre outros elementos, como sera aprofundado em 4.6.

Os outros filmes analisados, Meninos Ndo Choram, Lado Selvagem e Paris is
Burning, deram a ver os agenciamentos de linhas de ruptura e fuga, para além das
repeticdes ja sobrecodificadas e reconhecidas. Cada uma dessas producdes é examinada
mais detidamente em funcdo da poténcia de transbordamento para além das
regularidades discutidas, configurando, assim, as linhas de fuga.

Esse movimento mostrou-se fundamental no desvelamento e abertura da
engrenagem de producdo das regularidades. O conceito de linhas de fuga advém do
pensamento de Deleuze e Guattari (1995), que as afirmam como vetores de novas
criacbes, agentes de desterritorializacfes, de elementos que escapam a rigidez das
estruturas fixas e sobrecodificadas. Ha algo de imprevisivel nessas linhas de fuga,
portanto. Em razdo disso, as imagens que apresentaram essa condi¢cdo de ruptura com as
regularidades foram discutidas em sua singularidade.

Na regularidade que discutiu a violéncia como decorréncia da exposi¢do do
corpo trans, a linha de fuga que se seguiu deu conta de uma desorganizacdo da
hierarquia da imagem, a partir do uso do campo e do contracampo, justamente na
sequéncia que desnuda o corpo do protagonista na producdo, como veremos em 4.3. Ja a
linha de fuga referente aos enquadramentos que tensionaram desejo e repulsa, em
relacio ao corpo trans, fissuraram simultaneamente a tentativa de objetificar e
abjetificar esse corpo, em funcdo de planos fechados de corpos indiscerniveis e
amalgamados, ponto trabalhado em 4.5. Na terceira regularidade, a precariedade da
imagem torna-se producdo e possibilidade de subversdo da exclusdo e dos espagos
marginalizados, como poderemos ver em 4.7. Observamos, desse modo, que a cada
regularidade escapavam linhas de fuga, imagens ainda nao codificadas na producdo da
transgeneridade cinematogréfica.

Para encerrar o debate concernente aos aspectos metodolégicos, como ja
comentamos, as analises pretendidas nesse trabalho consideraram os elementos
observaveis em sua recorréncia. Nesse sentido, o trabalho ndo se propbe a analise
exaustiva dos filmes com a tematica da transgeneridade ou a decupagem total dos
elementos filmicos dessas producdes. Consideramos que a tematica trabalhada nessa

pesquisa seja um guia, um recorte que permite a pesquisa a selecdo de aspectos
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especificos e diretamente pertinentes a perscrutagdo do tema, portanto, os elementos
examinados devem estar nessa relagéo, necessariamente.

No entanto, a orientacdo por um tema ndo deve ser considerada meramente
como uma analise conteudista. Compreende-se que um dos problemas de uma analise
centrada apenas em seu conteudo é o esquecimento de elementos propriamente
cinematograficos (AUMONT, 1993). Nesse caso, a producdo do corpo trans pelo
cinema n&o pode ser desvinculada do dispositivo'’ cinematografico e dos recursos que
lhe sdo proprios. O contetido do filme ndo concede um “dado imediato” (AUMONT,
2013, p.119), ele é produzido pela técnica cinematogréafica. Ou seja, enquanto
tecnologia que produz o género (LAURETIS, 1984), o cinema o produz também a partir
dos seus recursos e limites estritamente formais. Consideramos, assim, que “nio existe
contetdo que seja independente da forma que é exprimido” (AUMONT, 2013, p.119).

Assim, 0 género e os limites do género, expressos e tensionados pelos
personagens trans nas producgdes estudadas, devem ser examinados considerando
também a lente e a moldura dos elementos formais do filme tais como planos,
sequéncias, enquadramento, montagem, som, 0 jogo entre 0 campo € contracampo,
posicionamento e movimento da camera, profundidade de campo e de foco, luz, cores e

recursos de direcdo de arte e configuracdo do espaco cinematogréfico.

7 A nogdo de dispositivo serd compreendida a partir do pensamento foucaultiano. Essa nogdo diz respeito
as estratégias, técnicas e demais recursos heterogéneos assumidos pelo poder na produgdo e controle da
vida e dos corpos (REVEL, 2005; FOUCAULT, 2015).
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2. [DESMONTAGEM] PRINCIPIOS (DES)NORTEADORES

Este capitulo, dividido em 3 partes, tem como objetivo conferir o aporte tedrico
necessario para desmontagem de conceitos que estruturam parte do problema
concernente aos corpos trans. Tal procedimento alinha-se a estratégia dos estudos queer
na desconstrucdo de uma légica que impde a esses corpos a condi¢do de anormais.

Para isso, 0 percurso a ser percorrido considera a critica as identidades e,
consequentemente, a nocdo de representacdo. A critica a identidade e ao pensamento
representacional € um dos principios que sustentam a argumentacdo de Judith Butler em
Problemas de Género (2012), obra central para os estudos queer, mas que também
permeia toda essa perspectiva de pensamento. Essa discussdo encaminha-se para a
exposi¢do do conceito de performatividade (BUTLER, 2012) a ser realizada na terceira
parte desse capitulo.

Em relacdo a segunda parte do capitulo, apresentaremos as definicbes e as
relacGes entre discurso e regimes de verdade. Ambas as no¢des oriundas de Michel
Foucault (2012a). O método arqueoldgico do autor deve embasar o desvelamento dos
discursos que configuram a verdade dos corpos trans. A esse movimento, alinhamos
também o procedimento genealdgico de investigacdo das linhas de forca que produzem

0S Corpos trans no cinema.

2.1. Critica a nogao de identidade e a representacao

A nocdo de identidade aparece na historia do pensamento ocidental como uma
categoria que diz respeito a esséncia das coisas. Nesse prisma, identidade é inseparavel
da nocdo de verdade e da busca por afirmar, objetivamente, o ser em sua unidade
estavel e coerente.

O ato de descrever uma coisa tem como condicdo de possibilidade que se possa
dizer uma verdade sobre essa coisa. Dizer o que algo é, portanto, € descrevé-lo em sua
verdade. Nesse sentido, verdade e esséncia sdo ontologicamente anteriores e
independentes ao ato de sua descricao.

Como condicdo epistemoldgica, a no¢do de identidade articula-se a um sistema
de significacdo que a expressa e a descreve. Com isso, a identidade das coisas somente
pode ser expressa por uma representacdo. ldentidade e representacdo, desse modo,

pressupdem a verdade daquilo que identificam e representam, mas aquilo que é
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representado tem uma verdade em si, uma entidade independentemente da sua

representacdo. De acordo com Karen Barad (2008, p.123),

Representacionalismo € a crenca na distingdo ontoldgica entre as
representacOes e aquilo que pretendem representar; em particular,
0 que € representado é considerado independente de todas as
praticas de representacao.

Esse principio estruturou o conhecimento ocidental e tornou-se hegeménico em
nossa civilizacdo. Essa dominancia, no entanto, comegou a ser questionada no século
passado, quando a identidade “entra em crise” (HALL, 2006) e, consequentemente, a
ideia de representacdo também é problematizada na sua capacidade de mediar o
conhecimento. Ao tomar identidade (no sentido de esséncia) como equivalente a
representacdo, desconsidera-se sua atuagdo como mediadora. Assim, a implicacdo
imediata de desestabilizar as identidades é colocar sob suspeita o rigor das
representacdes e, consequentemente, a verdade das coisas.

Além das implicagdes de fundo tedrico, esse modelo de pensamento que esta
consolidado ainda hoje nas humanidades acarreta conflitos e disputas de forcas no plano
politico e social. Em um contexto de capitalismo mundial e global, onde os individuos
tornam-se material estatistico (GUATTARI; ROLNIK, 2006), a consequéncia material
desse contexto € a atribuicao identitaria aos grupos e coletivos de individuos.

As identidades séo como lugares demarcados para os individuos nas linguagens,
nos discursos e nos sistemas de representacdes. Designar uma identidade, na esfera
social, é estabelecer os limites conceituais de um comportamento e de uma prética. E

restringir nas fronteiras de uma representacdo, um grupo, uma populacao.

A representacdo, compreendida como um processo cultural,
estabelece identidades individuais e coletivas e o0s sistemas
simbdlicos nos quais ela se baseia fornecem possiveis respostas as
questBes: Quem eu sou? O que eu poderia ser? Quem eu quero ser?
Os discursos e os sistemas de representacdo constroem os lugares a
partir dos quais os individuos podem se posicionar e a partir dos
quais podem falar (WOODWARD, 2000, p.17).

A ideia de que a identidade pertence a um individuo de modo a constituir e
informar sua esséncia coloca a identidade na posicdo de instancia de verdade desse
individuo. Nesse sentido, a identidade p&e-se como uma noc¢do limitante, pois determina
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as fronteiras do que Ihe é permitido ser. Essa nogdo de identidade essencialista &, muitas
vezes, justificada com base em certas caracteristicas anatdémicas, bioldgicas
aparentemente naturais que podem ser atribuidas aos individuos; nesse caso,
destacando-0s como pertencentes, necessariamente, a um determinado grupo.

Uma das vertentes do pensamento contemporaneo, os Estudos Culturais séo
criticos desse contexto e questionam o modelo de pensamento calcado no
essencialismo. Autores vinculados a esses estudos, como Kathryn Woodward (2000) e
Stuart Hall (2006), defendem que as estruturas da civilizacdo ocidental provocam
tensionamentos entre individuos, grupos e identidades. Tais tensionamentos produzem,
eventualmente, descentramentos (HALL, 2006) que resultam em novas identidades.
Essa leitura abarca o surgimento das identidades politicas dos grupos minoritarios que
comecam a se insurgir, principalmente, a partir da década de 1960.

No entanto, os agrupamentos desses individuos em funcéo de suas racas, etnias e
credos os limitam aquela caracteristica que supostamente unifica o grupo, a propria
identidade, ndo deixando de produzir um apagamento dos tracos de singularidade e
multiplicidade dispersas no interior desse grupo. Logo, a identidade abrange ao mesmo
tempo em que exclui.

De certo modo, a ideia de que os deslocamentos e transformac@es inseridas no
contexto da poés-modernidade produzem novas identidades (HALL, 2006) parece
naturalizar a formacdo de identidades minoritarias em posicdo assimétrica na relacéo
com identidades consolidadas e dominantes. Dito de outro modo, o surgimento de novas
identidades parece implicar no reforco de uma hierarquizacao das identidades.

Os apontamentos sobre os descentramentos identitarios que ocorrem na relacéo
entre individuos, grupos e instituicGes, revelam assimetrias constitutivas desse processo
e, nesse sentido, configuram uma importante contribuicdo dos Estudos Culturais. No
entanto, a0 ndo romper com 0s proprios principios da producdo de identidades, na
perspectiva que pos-identitaria que adotamos nesse trabalho, esse conjunto de teorias
parece ser insuficiente para dar conta de uma investigacdo sobre como a tematica trans é
expressa e enunciada pelo cinema.

No ambito social, as classificacfes e categorias impostas aos sujeitos podem ser
entendidas como representacdes que, na sociedade, produzem significados com os quais
nos identificamos ou ndo. Esses significados pretendem dar conta daquilo que somos e

facilmente se apoiam em uma ideia de um essencialismo,
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0 essencialismo pode fundamentar suas afirmacfes tanto na
historia quanto na biologia; por exemplo, certos movimentos
politicos podem buscar alguma certeza na afirmacédo da identidade
apelando seja a “verdade” fixa de passado partilhado seja a
“verdades” biologicas. O corpo ¢ um dos locais envolvidos no
estabelecimento das fronteiras que definem quem no6s somos,
servindo de fundamento para a identidade — por exemplo, para a
identidade sexual (WOODWARD, 2000, p.15).

Nessa perspectiva, a transgeneridade aqui se coloca como uma identidade
unificadora, porém arbitraria, que abarca todos aqueles que, de alguma forma,
expressam o género de modo divergente ao que lhes foi imposto. Desvelar essa
arbitrariedade, a contingéncia e historicidade da designagdo ‘“transgénero” e,
consequentemente, das representacdes que decorrem dessa designacdo é um dos intuitos
dessa pesquisa. Para perseguir esse objetivo, assume-se um viés pos-identitario e queer,
apoiando-se, sobretudo, na relacdo da producdo discursiva dos corpos trans com a
propria materialidade desses corpos.

O deslocamento pos-identitario proposto por esse conjunto de reflexbes se
convencionara chamar de Teoria Queer. Contudo, no escopo desse trabalho, optamos
pelo termo estudos queer, em funcdo de seu carater ndo fechado e ndo homogéneo.

Os estudos queer, como perspectiva teorica, tem papel fundamental por
instrumentalizar a discussdo no campo das praticas sociais em relacdo a diversas
formacBes minoritarias. Interessa, aqui, a possibilidade que esse ferramental tedrico
pode oferecer na superacdo do modelo identitario de pensamento. Além disso, a partir
de uma compreensdo de género como performatividade (BUTLER, 2012), sera possivel

compreender o dominio discursivo da materialidade dos corpos'®. Considerando isso,

uma compreensdo performativa das préaticas discursivas desafia a
crenga representacionalista no poder das palavras para representar
as coisas preexistentes. A performatividade, devidamente
construida, ndo é um convite para transformar tudo (incluindo
corpos materiais) em palavras. Pelo contrario, a performatividade é
justamente uma contestacdo do poder excessivo concedido a
linguagem para determinar o que é real. E a insatisfacdo informada
tem sido expressa. (BARAD, 2008, p.121)

® Embora o desafio imposto & representacdo pela nocdo de performatividade seja um ponto de
convergéncia entre Barad (2008) e Butler (2012), as reflexdes propostas pelas autoras colocam-se, por
vezes, em tensionamento dada a guinada pds-humana oferecida pela perspectiva de Barad.
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A superagdo da identidade tem como consequéncia a desconstrucdo da
necessidade de representacdes estaveis que regulam os modos de ser e legitimam, por
exemplo, os discursos de uma heterossexualidade compulséria que tem, como
consequéncia, a marginalizacdo sistematica de sujeitos que desviam dessa
heterossexualidade. Para Judith Butler (2012), cujos trabalhos sobre género foram de
extrema importancia para a perspectiva queer, uma possibilidade para escapar dessa
I6gica é tornar visiveis e revelar essas estruturas e processos para que eles possam ser

subvertidos. A autora propde, assim,

colocar a questdo da “identidade", mas ndo mais como uma
posicao pré-estabelecida ou uma entidade uniforme; em vez disso,
como parte de um mapa dindmico de poder em que as identidades
sdo constituidas e / ou apagadas, implantadas e / ou paralisadas.
(BUTLER, 1993, p. 117)

O mundo pés-guerra e a intensificacdo do capitalismo configuram um contexto
propicio para a organizacdo das mulheres enquanto movimento politico. Esse cenério,
que também favoreceu a ascensao de ideias oriundas dos Estudos Culturais, teve forte
contribuicdo dos estudos feministas, que permitiu que o movimento politico fosse
fomentado por articulacdes teoricas.

Considerando os movimentos feministas dos anos 1970 e 1980, Butler (2012)
reconhece que a tentativa de unidade feminina, por parte desses movimentos, se origina
em funcdo de uma acdo politica. Essa tentativa de coalizdo pressupde uma identidade
igualmente totalizante. Por conseguinte, esse momento do feminismo, enquanto
movimento social, dependeu da assuncdo de uma identidade definida e unificadora da
mulher. Dada a insuficiéncia da identidade no enfrentamento dos sistemas de opressao
dos grupos minoritarios.

O que Butler (2012) critica em relacdo ao debate feminista presente naquele
momento é a pressuposicao da necessidade de demarcacéo do territério da feminilidade.
Para ela, essa acdo reitera a logica excludente e opressora de uma sociedade machista e
falocéntrica. Seria essa uma reproducdo de um modelo consensual, que anula as
particularidades dos sujeitos que esse modelo tenta unir. Essa no¢do de mulher, que
unifica essa coalizdo, demarca os limites do feminino para essas mulheres e é tributaria

da ideia imobilizadora de identidade.
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A estabilidade dessa identidade, fundada na unidade, pressupde a negagéo e a
mobilidade de outros arranjos e possibilidades do ser feminino e, por isso, € incapaz de
perpetrar as transformac@es e mudancgas politicas reivindicadas, pois esta contida nesta o

mesmo mecanismo de excluséo, que opera sobre o feminino como um todo:

Em outras palavras, a “unidade” do género ¢ o efeito de uma
pratica reguladora que busca uniformizar a identidade do género
por via da heterossexualidade compulsoria. A forca dessa pratica é,
mediante um aparelho de producdo excludente, restringir os
significados relativos de “heterossexualidade”,
“homossexualidade” e “bissexualidade”, bem como os lugares
subversivos de sua convergéncia e re-significagdo. (LOURO,
2004, P. 57)

A invisibilizagdo das multiplicidades dos demais devires femininos, tais como a
da mulher negra, da mulher Iésbica, da mulher idosa, e assim por diante, constituem-se
como ponto de conflito e disputas. Em funcdo disso, Butler (2012) leva seu
questionamento para além do debate sobre o que estd determinado na esséncia da
feminilidade. Desse modo, a autora ndo questiona a impossibilidade de um movimento
politico das mulheres, mas sim como o significante desse movimento se institui como
unidade fixa.

As discussbes sobre os limites da mobilizacdo politica identitaria ndo se
restringem somente a pauta feminista. Ao contrario, vdo repercutir nos movimentos
sociais, sobretudo, no contexto de efervescéncia da pauta LGBTI.

Dado o aumento significativo da organizacao e surgimento de grupos ativistas da
causa em prol da livre expressdo do género e da sexualidade a partir dos anos 1970, as
singularidades dos individuos integrantes desses grupos, que antes eram tomadas como
um todo homogéneo, comecam a tensionar as fronteiras internas dessas organizacoes.
De modo similar ao que acontece com 0 movimento feminista, a adocdo de uma sigla,
LGBT, que busca encapsular as minorias sexuais e de género, também se mostra
incapaz de abracar as multiplicidades do movimento. Em um primeiro momento, a
identidade gay, o homem homossexual, sobretudo, 0 homem gay de classe média se
sobrepds as outras, ocasionando certa invisibilidade das outras identidades pressupostas
na sigla maior, a0 mesmo tempo em que, dentro do proprio movimento homossexual, a
politica de identidade assumia carater unificador e padronizador da conduta

homossexual.
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Ao reivindicar legitimidade para as identidades gays, o0s ativistas, no entanto,
privilegiaram e acabaram por reproduzir a dominancia das identidades masculinas
também neste ambito. “Para bissexuais, sadomasoquistas e transsexuais, essa politica de
identidade era excludente e mantinha sua condi¢do marginalizada” (LOURO, 2004, p.
34). A repeticédo, de certo modo, de uma operacdo analoga a légica dominante revelava,

assim, a sua insuficiéncia.

Sem romper com a politica de identidade, colocam em discussdo
sua concepcdo como um fendmeno fixo, transhistdrico e universal
e voltam suas analises para as condi¢@es histdricas e sociais do seu
surgimento na sociedade ocidental. (LOURO, 2004, p.33)

Mesmo entre homens homossexuais a identidade ndo pode ser vista como uma
Unica instancia de descri¢do a qual todo e qualquer homem homossexual se reconhece.
A identidade homossexual também é plural. Por conseguinte, a ideia de uma identidade
manifestadamente unificadora ndo serve em sentido politico ou discursivo a causa
LGBT.

A abordagem de Butler (2012) tem como objetivo a expansdo do debate sobre 0s
movimentos sociais, calcados na fixidez identitaria na tentativa de romper com ela. Tal
como foi apontado no inicio dessa secdo, critica analoga pode ser feita ao modo como
os Estudos Culturais abordam a questdo das identidades politicas. A afirmacao
totalizante das identidades — a busca pela representacdo — ndo da conta de legitimar e
positivar a condicdo periférica dos grupos minoritarios.

O percurso empreendido por esse topico tratou da critica da identidade e da
representacdo. Tal critica buscou evidenciar os limites de tomar ambas as nogdes como
premissas das disputas politicas concernentes as reivindicacdes das minorias. A partir
do movimento de exame dessas limitagdes, defendemos a vinculacdo de nossas
articulaces tedricas aos estudos queer, principalmente a partir da obra de Butler (2012).
Acreditamos que essa perspectiva oferece condicdes de possibilidade de dar a ver a
operacdo da matriz normativa que institui a transgeneridade o lugar do desvio.

Portanto, ndo acreditamos na reivindicacdo identitaria como base de um
movimento politico. Investimos, ao contrario, na tentativa de desconstrucdo e
reconfiguracdo do modelo normativo que recai sobre corpos definindo quem deve

ocupar o centro e quem deve ocupar as margens. Para compreender de forma mais
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minuciosa as contribuicbes dos estudos queer e, sobretudo, a nogdo de
performatividade, considerando o0s objetivos dessa pesquisa, detalharemos essas

discussdes no terceiro topico deste capitulo.

2.2. Discurso e regimes de verdade

Outro passo necessario a ser empreendido em nossa pesquisa € interrogar a
verdade, pois é sob sua lente que 0s corpos trans sdo objetos da autorizacéo de saberes e
discursos que lhe sdo externos. Subjacente a qualquer tentativa de representacédo
midiatica sobre esses corpos, 0 que se busca é a pretensdo de realidade e objetividade na
abordagem, como se, ao representar, fosse possivel capturar uma esséncia da
transgeneridade, ou que ela é de verdade. Nesse percurso, recorremos a perspectiva
queer, uma perspectiva fortemente tributaria dos estudos foucaultianos.

Para o objetivo pretendido nesse trabalho, o de pensar a transgeneridade como
produzida discursivamente no cinema, ndo € possivel prescindir do exame da
perspectiva de discurso assumida aqui. Michel Foucault, dessa forma, é essencial ndo
apenas porque embasa as reflexdes desenvolvidas acerca dessa nocdo de modo
especifico, mas principalmente porque 0 seu pensamento perpassa e estrutura todo o
desenvolvimento de nossa pesquisa.

A correlacdo entre o discurso e a verdade, como nos demonstra Foucault (20122,
2012b, 2014), no ambito de nossa tematica, nos ajuda a percorrer o percurso da
constituicdo da transgeneridade na histéria. A partir desses conceitos, na desmontagem
das praticas discursivas — das regularidades de onde emerge a transgeneridade — que
podemos observar a questdo para além de um modelo cientifico e objetivo de
explicagdo. O corpo trans, portanto, decorre de um conjunto de enunciados que o
envolvem, o circunscrevem, limitando-o. Forma-se, assim, uma complexa rede
discursiva que determina e rege o0s regimes de inteligibilidade desses corpos,
considerando, aqui, 0s aspectos da teoria foucaultiana.

Aquilo que é dito e enunciado sobre transgeneridade compde um discurso a
medida que os enunciados, que sdo repetidos e reproduzidos sobre o tema, obedecem a
uma certa unidade e formacdo discursiva que se consolida como um regime de verdade

sobre a populacdo trans. E nesse sentido que é possivel dizer que a atribuicdo do
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bindbmio sexo/género aos corpos ndo tem apenas implicacdes ontolégicas, mas também
epistemologicas.

No seu projeto de uma arqueologia dos saberes humanos, Foucault (2012a)
investe ndo na continuidade como principio organizador dos saberes, mas na
emergéncia das descontinuidades em dispersdo nas relagfes discursivas. Essas
descontinuidades, ou também chamados acontecimentos (2012a; 2012b), em funcdo do
procedimento arqueoldgico, dao a ver certas regularidades nessas relacdes. O exame
dessas regularidades permite observar que o discurso € uma pratica inserida na histéria
e, também, seu préprio componente. Essa pratica, afirma Foucault (2012a), é
determinada por regras especificas no interior das proprias relages discursivas em uma
determinada época e em uma determinada posi¢ao geografica.

O que vemos assim que, enguanto uma pratica, o discurso é regido sob
determinadas condi¢des de possibilidade tal como um jogo de espacgos e lacunas que
organizam e permitem seu surgimento. Faz-se necessario, contudo, delimitar, mais
especificamente, aquilo que Foucault (2012a) entende por pratica discursiva. Para o

autor, a pratica discursiva € um

conjunto de regras anénimas, histéricas, sempre determinadas no
tempo e no espaco, que definiram, em uma dada época e para uma
determinada area social, econdmica, geogréfica ou linguistica, as
condicbes de exercicio da funcdo enunciativa (FOUCAULT,
20123, p. 144).

A prética discursiva ndo esta atrelada a alguém que a executa. Nem depende de
um sujeito que enuncie o discurso. O discurso se institui a partir de um conjunto de
enunciados determinado por uma mesma formacédo discursiva, ou seja: pelas mesmas
regras de constitui¢do e condicdes de existéncia.

O discurso, portanto, se constitui nas proprias regras que o tornam inteligivel.
Com isso, o acionamento das regras que fazem emergir o discurso delimita um objeto (o
objeto do discurso) dentro de um campo de saber. Essa emergéncia é historica, pois se
da em uma determinada relacdo espaco-temporal. E possivel dizer, assim, que tais
regras constituem uma condicdo de necessidade para que algo “passe a existir” sob um
nome ou categorizacdo. Ou seja, 0 ato de nomear e identificar deve obedecer as
condices de dizibilidade impostas pelo discurso. Nessa perspectiva, ao examinar a

transgeneridade enquanto definida e classificada como doenca mental, poderiamos
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afirmar que, enquanto nogao inscrita em um campo do saber como a medicina, por

exemplo, esta foi

constituida pelo conjunto do que foi dito no grupo de todos os
enunciados que a nomeavam, recortavam, descreviam, explicavam,
contavam seus desenvolvimentos, indicavam suas diversas
correlacbes, julgavam-na e, eventualmente, emprestavam-lhe a
palavra, articulando, em seu nome, discursos que deviam passar
por seus. (FOUCAULT, 2012a, p.39)

De modo algum o conjunto discursivo deve ser tomado como equivalente ao
objeto ao qual o discurso se dirige. O discurso é feito através de regras pelas quais o
préprio objeto emerge. No caso da loucura para Foucault, ou, no caso, da
transgeneridade como um estrato de doenga mental, a regra organiza e engendra o
conjunto de enunciados que recorta e exclui o sujeito ao qual a transgeneridade é
atribuida, retirando-o assim da normalidade cotidiana e dos mais diversos niveis das
relagdes sociais. Por isso, a loucura é trancafiada em manicémios e a transexualidade,
enquanto instancia da transgeneridade, é regulada e disciplinada por um ndmero no
Cadigo Internacional de Doengas, preenchendo a posigdo de “objetos que se manifestam
em descri¢des patologicas” e “sdo limitados por codigos” (FOUCAULT, 2015, p.40).

Essas regras envolvem os enunciados de forma que delimitam um conjunto
supostamente coeso ou um agrupamento modulado por uma regularidade. Essa
regularidade é, por conseguinte, imposta como uma verdade totalizante. Configura-se,
assim, uma operacdo que € condicdo de possibilidade da institucionalizacdo dos
enunciados. Ressalta-se, contudo, que o enunciado ndo é, de fato, uma unidade no
sentido de totalidade. O enunciado é um acontecimento, mas ndo se entenda aqui um
isolamento. O enunciado, enfatiza Foucault (2012a), esta sempre implicado em relagcdes
com outros enunciados. Ele pressupde, assim, sempre uma coexisténcia com outros
enunciados de seu préprio conjunto ou outros e, necessariamente, é arregimentado por
determinadas regras de formacao e determinada especificidade espaco-temporal.

Importante afirmar a distincdo entre enunciado e enunciacdo. O primeiro é
constituido enquanto possibilidade de repeticdo e condicdo necessaria para a instituicao
de discurso, por isso ele é da ordem da historia e do acontecimento. O enunciado ndo
estd nas coisas e nem é diretamente acessivel nas construgdes gramaticais

(FOUCAULT, 2012a). Enquanto o segundo € da ordem das frases, das proposicdes e
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das palavras, construcbes gramaticais em geral ndo passiveis de repeticdo
(FOUCAULT, 2012a). Cabe, entéo, definir, afinal, o que o autor entende por discurso:

um conjunto de enunciados, na medida em que se apoiem na
mesma formacéo discursiva; ele ndo forma uma unidade retérica
ou formal, indefinidamente repetivel e cujo aparecimento ou
utilizacdo poderiamos assinalar (e explicar, se for o caso) na
historia; € constituido de um ndmero limitado de enunciados para
o0s quais podemos definir um conjunto de condicdes de existéncia.
(FOUCAULT, 20124, p. 143)

No trecho acima, destacamos o pressuposto histérico do discurso. Definido por
uma dada temporalidade e espacialidade, o discurso emerge a partir de uma
especificidade historica que permite a Foucault (2012a) empreender o projeto de uma
arqueologia dos saberes. Aqui, trata-se de uma especificidade que determina a
emergéncia de determinados objetos de discurso. Nesse sentido, sdo as condicOes
historicas especificas de um espaco e um tempo que instauram as condicdes de
possibilidade de um dado discurso.

E o projeto arqueoldgico de Foucault empreendido principalmente em As
Palavras e as Coisas (1966) e Arqueologia do saber (1969), que permite pensar a
verdade ndo como o telos infalivel de um processo de descoberta de um universal
absoluto ou como resultado do acesso direto e imediato da natureza e do real. Ao
contrario, a verdade se estabelece como um discurso que, articulado em uma
temporalidade e espacialidade especificas, sob a égide de determinadas regras e relacoes
de forca, se institui como um saber. Isto &, a verdade, em termos foucaultianos, ndo é
objetiva e anterior ao discurso sobre as coisas; a verdade é, justamente, o discurso que
se hegemoniza em relacéo as coisas.

Foucault (1999), ao estudar as condicGes de possibilidade das ciéncias humanas,
aponta uma mudanca na configuracdo discursiva do final do século XVIII em relacdo
aos saberes. Essa mudanca tem seu inicio no seio da histdria natural classica. Segundo
Machado (2007), a partir desse momento histérico comeca a surgir uma
heterogeneidade no modo de compreender e examinar 0s seres vivos. Esse movimento
compreende um deslocamento que se opera no modo como se passa a classificar os
seres vivos com a utilizacdo de uma organizacdo taxondmica submetida ndo mais a

aparéncia ou representacdo dos seres, mas sim a sua estrutura interna. O conhecimento,
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assim, a partir dessa descontinuidade histérica (MACHADO, 2007), desliza de um
regime de visibilidade a uma organizacdo de um regime de invisibilidade da vida,

A transformagcdo essencial enunciada pelo conceito de organizagéo
é o deslocamento do visivel para o invisivel, das consideracdes de
superficie para o conhecimento da profundidade, do espaco plano,
bidimensional, para o espago volumoso, tridimensional. E esse
deslocamento que faz a determinacdo do carater depender nao
mais da estrutura visivel dos seres naturais, mas de uma
organizacdo interna que, escapando da representagdo, remete o
conhecimento para a opacidade, o volume, a espessura constituida
de drgdos e funcbes, que desde entdo, mas sobretudo a partir do
século XIX, se chamard vida. (MACHADO, 2007, p.83).

Foucault (2012a) observa que, a partir do surgimento das ciéncias empiricas — o
trabalho, a vida e a linguagem, enquanto descontinuidades na constituicao historica dos
saberes — é que torna possivel considerar a possibilidade de um conjunto de ciéncias
humanas, porque é nesse momento historico que o homem se torna objeto de saber. Dito
de outro modo, saberes como a linguistica, a psicanalise e a etnologia descentraram o
sujeito. Esse descentramento do sujeito revela a histéria ndo como uma estrutura
imobilizada, de progresso continuo e linear, com ambicGes teleoldgicas, mas como um
devir, algo descontinuo que aponta para movimentos e deslocamentos ndo lineares
(FOUCAULT, 2012a). Essa observacdo coloca-se como fundamento para o0 percurso
arqueoldgico do pensador francés: uma historia que se move diante de um primado da
diferenca, ao pensar na descontinuidade histérica como acontecimento discursivo.

Acontecimentos discursivos sdo as descontinuidades presentes nos conjuntos de
enunciados — ou o0 discurso em geral — para além da lingua que estabelece “um conjunto
finito de regras que permite um namero infinito de desempenhos” (FOUCAULT,
2012a, p.33). Em meio a esse projeto, Foucault (2012a) observa um descentramento do
sujeito ao concluir que o homem na era moderna se efetiva como objeto de
conhecimento do qual ele também € o sujeito.

Destaca-se, até aqui, um percurso do conhecimento ocidental como um discurso
que, historicamente, desloca-se e reorganiza os saberes de acordo com determinadas
condicdes de possibilidade. O discurso se inscreve em uma ordem (FOUCAULT, 2014)
que engendra uma “fun¢do normativa e reguladora e coloca em funcionamento
mecanismos de organizacdo do real por meio da producdo de saberes, de estratégias e de
praticas” (REVEL, 2005, p.86).
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A nogéo de discurso, assim, tal como o define Foucault (2012a, 2014), permite
desarticular o jogo do verdadeiro ou falso enquanto valor do discurso. A consequéncia
que se segue dessa desarticulacdo da a ver que a constituicdo dos saberes cientificos — e
a pretensdo de uma verdade objetiva e totalizante que decorre deles — é um processo
historico. Desse modo, os saberes da ciéncia ndo se instituem de modo a priori, pois
ndo sdo anteriores a pratica discursiva que os instauram.

Esse deslocamento operado pelo pensamento foucaultiano sugere que ndo ha
uma necessidade l6gica ou ontoldgica por trés da constituicdo dos discursos com fungédo
de verdade. Os discursos sao instituidos como verdade a partir do engendramento de
linhas de forca e redes de poder. Nesse sentido, os discursos sdo articulados
institucionalmente, de modo a configurar regimes de verdade que operam como

mecanismos de controle e disciplinarizacdo, por conseguinte,

a “verdade” é centrada na forma do discurso cientifico e nas
instituicoes que a produzem; estd submetida a uma constante
incitacdo econbmica e politica (necessidade de verdade tanto para
a producdo econdmica, quanto para o poder politico); € objeto, de
varias formas, de uma imensa difusdo e de um imenso consumo
(circula nos aparelhos de educacdo ou de informacdo, cuja
extensdo no corpo social é relativamente grande, ndo obstante
algumas limitacOes rigorosas); € produzida e transmitida sob o
controle, ndo exclusivo, mas dominante, de alguns grandes
aparelhos politicos e econdmicos (universidade, Exército,
escritura, meios de comunicacdo); enfim, é objeto de debate
politico e confronto social (as lutas “ideologicas”). (FOUCAULT,
2012b, p.52)

Foucault (2012b) é enfatico ao ressaltar que a verdade ndo existe de forma
externa ou distinta do poder, como veremos no primeiro tépico do proximo capitulo. E
assim que Foucault equivale os regimes de verdade a uma “politica geral de verdade”
(FOUCAULT, 2012b, p.52): mecanismo que delimita e distingue 0 que e como
funciona aquilo que é instituido como verdadeiro.

Como veremos mais adiante, a producdo da transgeneridade, em parte das
producdes cinematograficas examinadas, se da a partir da expressao recorrente de um
discurso vinculado ao saber médico. O que implica deslegitimacéo e desautorizacdo da
populacdo trans no tratamento sobre seus corpos, imposta pelo discurso dominante
acerca da condicdo trans. A imposicao desse discurso dominante e a perda da autonomia
da populacdo trans perpassa as praticas cotidianas materializadas nos atos de violéncia
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fisica, institucional, juridica e consolida-se, ainda, na fetichizacdo, na rejeicdo e abjecdo
social dessa populagéo.

2.3.  TranscodificagOes Queer

Até aqui, buscamos problematizar as categorias centrais para 0 pensamento
filosofico ocidental: identidade, representacdo e verdade. Esse passo teorico é
importante na compreensdo do contexto em que surgem 0s questionamentos propostos
pelos estudos queer e 0 procedimento de desconstru¢do que essa perspectiva assume.
Se, a partir de Foucault, é possivel compreender que a operacdo de “transformar a
realidade em signos” (FOUCAULT, 1999, p.63) passa a ser naturalizada em funcao de
jogos de poder e na producdo de regimes de verdade, os estudos queer vao propor um
movimento desestabilizador do género e da sexualidade como categorias estaveis,
dando a ver, desse modo, como essas no¢Ges sdo conformadas e normatizadas por esses
jogos de poder.

Argumentamos, em favor dessa perspectiva, que esse conjunto de conceitos e
aportes teoOricos se inscreve como uma potente via de escape as formas
representacionais dos diferentes grupos politicos. A possibilidade do projeto de
desestabilizacdo em relacdo as politicas identitarias advem da assuncdo da diferenca e
pela rejeicdo da assimilagdo normativa.

Ao assumir o desvio e a diferenca dos corpos e das pautas politicas, os estudos
queer vao denunciar que a apropriacdo das identidades apaga o que ha de mais rico e
potente na diversidade humana. Sua proposta é, antes, problematizar e questionar a
legitimidade daquilo que é hegeménico. O queer ndo quer instituir uma nova concepcao
de identidade nem uma nova identidade referéncia (LOURO, 2004).

Os estudos queer tiveram origem nos Estados Unidos, em meados da década de
1980, por um grupo de pesquisadores bastante diversificado que voltou seu trabalho
académico para o estudo da diversidade sexual e do género, tendo alcancado
notoriedade a partir de fins do século passado. Abrangendo diversas areas do
conhecimento, essa perspectiva € fortemente influenciada pelo pensamento pds-
estruturalista e, pela obra de Michel Foucault, sobretudo o primeiro volume da Hist6ria

da Sexualidade (2015), e aprofundada pelas criticas feministas a ideia de que o género
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constitui um atributo cuja esséncia se coloca em coeréncia com 0 sujeito e seu sexo
bioldgico.

Embora os estudos queer possam ser entendidos como transversais a obra de
diversos autores, a esse trabalho serd fundamental deter-se especialmente na nocéo de
performatividade de Judith Butler (2012) — a ser examinada nesse topico, e
contrassexualidade de Paul B. Preciado (2014) — a ser discutida no proximo capitulo.
Outros tedricos queer que serdo relevantes e aparecerdo ao longo do trabalho sdo Teresa
de Lauretis (1984; 1987) e Jack Halberstam®(2005), estes contribuirdo com discussées
mais diretamente relacionadas ao cinema.

Destacamos que, embora o conceito de performatividade ndo trate de modo
direto da questdo trans, trata-se de uma importante articulacdo de desmontagem da
I6gica de proposicao de identidades que nos ajudara no percurso que da a ver 0 processo
de interdicdo dos deslocamentos de género provocados por um corpo trans.

Afiliado aos estudos pds-estruturalistas, como ja comentamos, os estudos queer
concedem uma posicao central aos questionamentos pertinentes a linguagem — uma vez
que ela é um importante campo de disputa. Na linguagem materializam-se
procedimentos excludentes que se conformam a logica binaria, que opera em funcéo de
um valor de verdade, ou seja, onde as proposicoes ou sdo verdadeiras ou falsas.

O processo de exclusdo, na perspectiva queer, da-se, portanto, a partir de uma
operacdo dicotdmica que opde um termo ao outro — por exemplo, masculino e feminino.
A logica de divisdo do sexo estrutura, desde a antiguidade classica, as condicdes de
inteligibilidade dos corpos no mundo. Nesse prisma histérico, o género seria entendido
como a instancia cultural do sexo, que seria, por conseguinte, o dado natural. Desse
modo, 0 sexo determinaria 0 género, evidenciando a primazia de uma suposta verdade
objetiva dos corpos sobre aquilo que seria da ordem da cultura. A aposta de Butler
(2012) é propor gque o sexo também é uma producdo discursiva. Com isso, a autora
desfaz a oposicdo binaria entre cultura e natureza, demonstrando a dupla implicacao

entre ambas as instancias. As repercussdes dessa afirmacdo de Butler (2012) se fardo

9 Tanto Jack Halberstam quanto Paul B. Preciado sdo autores que assumiram uma identidade masculina
depois da publicacdo de grande parte de suas obras. Portanto, embora nos livros utilizados nas referéncias
bibliograficas conste o nome de registro/nome anterior de ambos os autores, optamos e julgamos
fundamental, em funcdo do tema aqui abordado, respeitar 0 nome social/masculino adotado por eles.
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sentir ao longo de todo o0 seu pensamento sobre o género e serdo retomados mais adiante
nesse tdpico.

A respeito da suposta primazia do dado natural na determinacdo dos corpos,
Louro (2004) explica que

O ato de nomear 0 corpo acontece no interior da légica que supde
o0 sexo como um “dado” anterior a cultura e lhe atribui um carater
imutavel, a-historico e binario. Tal logica implica que esse “dado”
sexo vai determinar o género e induzir a uma Unica forma de
desejo. (LOURO, 2004, p.15)

A ldgica binéaria, no entanto, ndo esta circunscrita ao par natureza e cultura. Ela
é, de fato, estrutural as relacBes que os estudos queer visam desconstruir em funcdo das
assimetrias que produzem. Nesse caso, a logica que opera nessas relagdes atribui sempre
um valor positivo ao termo dominante e um valor negativo ao termo em oposicao. Dar a
ver esse mecanismo, para o0s estudos queer, € um passo necessario para desnaturalizar o
sexo e sublinhar o carater historico do bindmio sexo/ género.

A heterossexualidade também esta inserida em um conjunto binario que opde ela
a homossexualidade. Do mesmo modo, corresponde ao binémio masculinidade/
feminilidade como uma referéncia da construcdo do eu. Essas estruturas binarias,
portanto, sdo constitutivas dos processos de subjetivacdo dos sujeitos e da
inteligibilidade dos corpos. Tais binarismos permitem observar a instrumentalizacdo da
linguagem na formacdo subjetiva e, consequentemente, enquanto tecnologia de exclusédo
do outro. No ambito das relacbes sociais, essa nocdo de tecnologia corrobora,
igualmente, a segmentacédo dos grupos sociais.

Considerando essas questfes, uma das estratégias previstas pelos tedricos queer
€ 0 de apropriacdo e subversdo da linguagem utilizada para demarcar 0s espagos
marginalizados na sociedade. Estratégia utilizada na adocdo do préprio termo que
nomeia essa perspectiva. Queer é uma designacdo pejorativa utilizada, ainda hoje, pelo
senso comum para ridicularizar individuos gays, lésbicas, transgéneros e outros corpos
com expressdes de género e sexualidade ndo normativas. Ao tomar posse do termo e
delimitar seus dominios de modo a contemplar a multiplicidade das expressdes de
género e sexualidade, a designacdo queer adquire um estatuto politico. Nesse sentido, 0

termo queer é um caso de ressignificacdo discursiva (LOURO, 2004. PRECIADO,
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2014; BUTLER, 1997) de uma palavra recorrentemente usada como ofensa a esses
sujeitos.

O uso do termo, nesse contexto, configura uma provocagdo micropolitica que
desafia, transgride e articula uma disposicdo antinormalizadora capaz de questionar o
lugar comum e os modelos social e culturalmente sedimentados. A apropriacao
discursiva, com isso, inverte o jogo das relagdes de poder.

Ao evidenciar as formas multiplas das sexualidades humanas, os estudos queer
ampliam o quadro geral dentro do qual os corpos dissidentes, as populacGes
minoritarias, as vivéncias ndo normativas tornam-se possiveis e reconheciveis. Dito de
outro modo, a perspectiva queer proporciona um engendramento de novas expressoes,
novos conceitos e relagdes que permitem acessar discursivamente 0s corpos tais como
0s que materializam a transgeneridade. Por isso, € importante ressaltar, aqui, 0 Viés
discursivo assumido nesse trabalho. Na intersec¢do entre saberes, poderes, cinema e
transgeneridade, 0 que passa a habitar a zona de sobreposicao entre essas instancias é o
discurso e a linguagem.

Em relagéo a isso, Butler questiona:

A heterossexualidade compulséria e o falocentrismo sdo
compreendidos como regimes de poder/discurso com maneiras
freqUentemente divergentes de responder as questdes centrais do
discurso do género: como a linguagem constréi as categorias de
sexo? “O feminino” resiste a representagdo no ambito da
linguagem?” (BUTLER, 2012, p.3).

O pensamento feminista é o inicio do percurso para as inquietacdes de Butler
(2012), sobretudo ao indicar a possibilidade de desarticular a coeréncia rigida entre
género, sexo e desejo. A autora comenta a afirmacdo célebre de Beauvoir - em que a
pensadora francesa afirma que ndo se nasce mulher, mas torna-se — ponderando que nao
ha garantias de que o sujeito que chegou ao lugar do feminino, ao torna-se mulher, seja

necessariamente “uma fémea”. Essa observagdo aponta para a interdependéncia entre

sexo e género, algo constituido e fixado discursivamente desse modo,

...ndo ha como recorrer a um corpo que ja nao tenha sido sempre
interpretado por meio de significados culturais; consequentemente,
0 sexo ndo poderia qualificar-se como uma facticidade anatémica
pré-discursiva. (BUTLER, 2012, p.27)
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Berenice Bento (2003) também entende que o ato de designar, discursivamente,
géneros a partir das marcas anatdmicas nos corpos configura uma espécie de cirurgia.
Todos os corpos, enquanto inseridos na cultura, séo cirurgiados, (BENTO, 2003;
PRECIADO, 2014) por reiterados e continuos atos de fala, ou seja, pela linguagem que
os materializa (BUTLER, 2000). A figura da cirurgia alude ao conjunto de discursos
medicos que definem e regulam a transexualidade. E, tal como o bisturi que reconfigura
0s corpos transexuais, a linguagem intervém, nomeando e definindo esses corpos.

Todos os corpos, desse modo, sdo nomeados desde 0 seu nascimento, a partir de
certas caracteristicas fisiologicas e anatdmicas que determinam, em carater normativo,
um modo de ser, conforme coloca Louro (2004, p. 81): “Nao ha corpo que ndo seja,
desde sempre, dito e feito na cultura; descrito e nomeado e reconhecido na linguagem,
através dos signos, dos dispositivos, das convengdes e das tecnologias”zo. Os corpos,
portanto, assumem significados culturais.

O processo de demarcar as posi¢Oes dos sujeitos na sociedade ndo abrange
apenas a sexualidade e o género. Essas posicOes sdo demarcadas e definidas a partir das
marcas que esses corpos carregam. Essas marcas podem ser atribuidas culturalmente ou
fabricadas pelo proprio individuo em funcéo das roupas utilizadas, do corte de cabelo,
da postura corporal, entre outros diferentes signos corporais.

Nesse ponto, é importante frisar o papel dominante dos discursos cientificos na
producdo de corpos normativos e desviantes. Essa discussao serd aprofundada ao longo
do préximo capitulo, mas devemos considerar que, ao reivindicar objetividade
cientifica, os discursos oriundos dos saberes medicos e bioldgicos se instituem como
discursos hegeménicos na determinacdo e legitimacdo da verdade dos corpos
(FOUCAULT, 2015).

Nesse sentido, o médico, ao anunciar a gestante que o ser que estd em sua
barriga € uma menina, ndo estd apenas constatando um fato; ele esta, com efeito,
prescrevendo como aquele ser deve comportar-se e agir. Pois, ao referir-se a

constituicdo bioldgica dos corpos, espera-se que esses atuem em concordancia com ela.

20 . Co
Outra autora vinculada aos estudos queer que pensa o0 processo de significacdo do corpo como uma

tecnologia, é Lauretis (1984). As proposicOes dessa autora serdo base importante para a discussdo sobre
cinema e trangeneridade, uma vez que para ela, o cinema é uma das tecnologias de producdo do género.
Ou seja, 0 cinema, nessa perspectiva produz modelos de inteligibilidade para o género.
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As marcas e expressdes dos corpos geram ndo somente expectativas (BENTO, 2003.
LOURO, 2004. BUTLER, 2012), mas também imposi¢des sociais.

Nesse caso, o discurso hegemdnico sobre o género determina que 0S COrpos
designados como femininos expressem, necessariamente, o género feminino.
Simetricamente, 0 mesmo ocorre com 0s corpos designados masculinos. A designagdo é
determinada entdo pela configuracdo genital que determinard o sexo como dado
biolégico de valor cientifico. Os discursos, cujos fundamentos sdo legitimados pelo
saber cientifico se sedimentam, portanto, como validos.

E com base nesse pressuposto de validade cientifica que o discurso sobre a
transexualidade e a travestilidade?* se configura, inicialmente, em termos médicos
(LEITE JR, 2011). Constitui-se, assim, um discurso hegemonico que conforma a
transgeneridade aos termos da medicina e, dentro dos marcos de um diagndstico que
indica e define-se como transtorno mental. Logo, o discurso médico sobre a populagéo
trans determina o espaco da patologizagédo para esses sujeitos, e, com isso, fundamenta a
exclusdo social e o estigma que enforma a vida da populacao transgénera. Desse modo,
0 discurso que produz essas pessoas é o discurso limitante da doenca e da anormalidade.
No ambito social, a transgeneridade é, nesse sentido, predominantemente concebivel
apenas nesses termos. Na perspectiva institucional, sobretudo em relacdo aos servi¢cos
de salde e as instancias juridicas, a transgeneridade, inclusive, depende do laudo
diagndstico para garantir acesso a cidadania.

A producdo dessa impossibilidade epistemoldgica imp6e um modelo de
pensamento uniforme e Unico: podemos apenas pensar em determinados individuos e
somente podemos pensa-los de determinadas formas. Com efeito, segundo Butler (1997,
p.142), “definindo os limites do discurso dizivel como também os limites viaveis do
sujeito”, o poder “produz normativamente o sujeito”. A decorréncia ontologica que se
impde, explica Butler (2012, 2004), é que ndo é possivel ser aquilo que néo é possivel

nomear:

Quando perguntamos quais sdo as condi¢des de inteligibilidade
pelo qual o ser humano emerge, pelo qual o ser humano é

2l No escopo desse trabalho, tal distingio ndo é necessaria para nossos objetivos, porém, ela foi
brevemente discutida no item 1.2 do capitulo de introducdo, onde defendemos a ado¢do do termo
transgeneridade, como mais abrangente. Preservamos, no entanto, ambas as nomenclaturas nesse
paragrafo em funcédo da abordagem do autor.
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reconhecido, por que algum sujeito se torna o objeto do amor
humano, estamos perguntando sobre condicfes de inteligibilidade
compostas de normas, de praticas, que tornaram-se pressupostas e
sem as quais ndo podemos pensar 0 ser humano de maneira
alguma?®. (BUTLER, 2004, p.57)

Considerando essa discussdo, a autora enfatiza que um corpo ndo pode ser
pensado sem uma atribuicdo de género. Do mesmo modo, é essa atribuicdo que torna
esses corpos materialmente inteligiveis e, com isso, tornam-se conhecidos e
identificaveis. Configura-se, assim, uma matriz de inteligibilidade que nomeia corpos e
praticas. E, como consequéncia, 0S corpos e praticas ndo nomeados tornam-se
impensaveis (LOURO, 2004). Encontramos ai, por conseguinte, um impasse: nao ser
nomeado por essa matriz implica invisibilidade de certas demandas e praticas sociais®.
Por outro lado, a producdo dos modelos de inteligibilidade ndo procede sem a
instituicdo de uma unidade que se efetua no apaziguamento das diferencas. Os corpos e
vivéncias dissidentes, desse modo, friccionam as fronteiras externas desses modelos
parciais, provocando conflitos e disputas na esfera social. Sobre a atuacdo dessa matriz,

Butler questiona:

Perguntei-me entdo: que configuracdo de poder constroi o sujeito e
o Outro, essa relacdo binaria entre “homens” e “mulheres”, e a
estabilidade interna desses termos? Que restricdo estaria operando
aqui? Seriam esses termos nao-probleméaticos apenas na medida
em que se conformam a uma matriz heterossexual para a
conceituacdo do género e do desejo? O que acontece ao sujeito e a
estabilidade das categorias de género quando o0 regime
epistemoldgico da presuncdo da heterossexualidade €
desmascarado, explicitando-se como produtor e reificador dessas
categorias ostensivamente ontolégicas? (BUTLER, 2012, p.8)

Ao evocar a nocdo de matriz heterossexual, Butler (2012) aproxima-se de
Foucault (2015) ao afirmar que a sexualidade é produzida a partir de um dispositivo

normativo que regula as praticas sexuais. Desse modo, 0 sexo € indicio de um ideal

2 \When we ask, what are the conditions of intelligibility by which the human emerges, by which the
human is recognized, by which some subject becomes the subject of human love, we are asking about
conditions of intelligibility composed of norms, of practices, that have become presuppositional, without
which we cannot think the human at all. (Tradug¢éo do autor)

% Talvez 0 exemplo mais evidente desse mecanismo é a producdo do homossexual como categoria em
meados do século XVIII, segundo afirma Foucault (2015).
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(BUTLER, 1993) que circunscreve e prescreve as préaticas sexuais como modelos aos
quais 0s sujeitos aderem. Essa matriz Butler (2012) passa a designar como
heteronormatividade.

Como consequéncia, tais praticas sdo depreendidas dos sujeitos como sendo
naturalmente praticas de homens ou de mulheres, ou seja, hd um efeito de naturalizagdo
dos comportamentos enquanto masculinos e enquanto femininos. A homossexualidade,
a partir dessa perspectiva, seria uma corrupcdo de um estado essencialmente natural, a
heterossexualidade. Instaura-se a heterossexualidade como condigdo privilegiada da
sexualidade humana. Em contrapartida, segundo Butler (2012), a condi¢cdo homossexual
denuncia a compulsoriedade da heterossexualidade.

Foucault (2012, 2015) afirma que a sexualidade comeca a interessar engquanto
objeto de estudo a medida que se torna um indice da identidade do individuo. A
concordancia dos corpos e das vivéncias com os discursos de poder em relacdo a
sexualidade garante a insercdo desse individuo em nossa cultura sob a condigdo de que
exista uma coeréncia ordenada e continua entre sexo, género, pratica sexual e desejo —
constituindo-se como um aspecto identitario, uma verdade de si que somente pode ser
inteligivel se conforme a hetero(cis)normatividade.

Butler, concordando com Foucault (2012, 2015), afirma que, enquanto categoria,

% €

‘sexo’ “ndo apenas funciona como uma norma, mas ¢ parte de uma pratica regulatoria
que produz os corpos que governa” (BUTLER, 2000, p. 152). O entendimento do que
significa aqui “produzir os corpos” implica uma no¢do de materialidade desses corpos
que, no entanto, somente € melhor explicitado por Butler a partir de Bodies That Matter
(1993), como veremos a seguir.

Desse modo, para Butler (2012), o género ¢ um efeito de ficcBes (regulatérias):
se firmam e se naturalizam através desses atos de fala, gestos e praticas reiterados, que
prescrevem os lugares dos corpos na cultura, regulam as suas praticas e ndo apenas e 0S
descrevem. Os géneros ndao podem ser atribuidos de forma natural, eles ndo sdo
ontologicamente anteriores aos processos que 0s constituem na linguagem. O género,

para Butler:

[...] é a estilizacdo repetida do corpo, um conjunto de atos
repetidos no interior de uma estrutura reguladora altamente rigida,
a qual se cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma
substancia, de uma classe natural de ser. (BUTLER, 2012, p. 59)
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Para a filésofa, o0 género é constituido performativamente, isto é, ele é efeito de
um conjunto de atos e praticas discursivas, compreendidos dentro de um regime de
normatizacdo dos corpos, que é repetida e, continuamente, atualizada. Desse modo, cria-
se um efeito de estabilizacdo que legitima a correspondéncia entre género e anatomia.

Para ela, entdo, a identidade de género é efeito e ndo causa de sua expressdo. O
género ndo pode ser entendido a priori em relacdo a performatividade dos corpos.
Mulher e homem sdo expressdes performativas e, desse modo, dependem
ontologicamente do discurso — e ndo existem de modo objetivo, universal e anterior:
“Ndo ha identidade de género por tras das expressdes de género. Identidade é
performativamente constituida pelas proprias "expressdes” que sdo ditas como seus
resultados”.** (BUTLER, 2012, p.57). O masculino e o feminino sdo inscritos nos
corpos a partir de atos corporais (BUTLER, 2012) ou praticas significantes, portanto.
Tais praticas significantes sdo tornadas possiveis dentro da matriz regulatoria da
heteronormatividade, que produz os corpos enquanto materializagdes do género.

A dimensdo discursiva do corpo, importante ressaltar, ndo desmaterializa o
corpo; ao contrario, é a propria condicdo de materializacdo dele. E imprescindivel
compreender que o corpo é indissociavel dos processos de significagdo que o situam no
mundo fisico e, consequentemente, inseparavel do modo como ele é generificado e
sexuado na cultura a partir da designacdo de sua configuracdo material. A partir da
nocdo de performatividade, Butler (2012) propée um deslocamento em relacdo ao
género. Nessa perspectiva, a masculinidade e a feminilidade passam a ser pensadas,
com efeito, a partir de agenciamentos entre corpos e diferentes conjuntos de signos e
sistemas de significacdo (BORBA, 2014).

Butler (2012), ao defender a inseparabilidade entre o sexo (como dado
anatdmico e genital) da linguagem que atribui a ele significado (masculino e feminino),
como vimos, determina uma subordinacdo do sexo ao género (BUTLER, 2012).
Frisamos, no entanto, que a autora nao esta negando a existéncia das genitalias, ou que a
diferenca entre elas ndo exista. O que ela afirma é a dominancia do género na producao

de significado dos corpos.

2 There is no gender identity behind the expressions of gender. Identity is performatively constituted by
the very 'expressions' that are said to be its results. (Tradugdo do autor)
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Pensar género como perfomatividade permite compreender que a
correspondéncia entre género e sexo, género e anatomia, ndo é sempre bem-sucedida. E
a partir dessa ideia que se passa a advogar que o masculino e o feminino podem ser
entendidos como devires que atravessam 0S COrpos, uma constru¢cdo em andamento,
cujos limites ndo podem ser delimitados por uma verdade natural, supostamente
predicada das configuracbes anatdmicas. Ao contréario, as multiplicidades dos corpos,
das expressdes de género e a marginalizacdo que decorre dos devires ndo normativos,
implica, forcosamente, pensar o género como uma préatica discursiva que, no entanto,
pode estar aberta a interagdes e ressignificagoes.

A énfase de Butler (2012, 2000) na reiteracdo deve-se ao fato de que a
imposicdo da norma que regula e reitera a coeréncia entre anatomia e expressdo de
género é falha. Ela deve, portanto, ser reiterada de modo a consolidar uma imposicao
que nunca se da completamente. Os corpos nunca se conformam totalmente: a
insuficiéncia dessa regulacéo requer sua constante repeticdo. E é na reiteracdo da norma
que reside, justamente, a possibilidade do seu desvio e transgressdo (BUTLER, 2012).

Para entender como a possibilidade de subversdo da norma é constitutiva da
nocédo de performatividade, é necessario recorrer as nog¢oes derridianas de iterabilidade e
citacionalidade (DERRIDA, 1991) que sustentam as operacgdes reiterativas, — passiveis
de deslocamento — da matriz regulatéria que produz o género e 0 sexo.

Ambas as noc¢des sdo inerentes a condicdo de possibilidade da subversdo das
regras da heteronorma, pois € a prépria repeticdo que se diferencia e se desloca,
desprendendo-se de um contexto que Ihe seja original ou determinante. Desse modo, 0s
atos corporais impregnados por significacbes de género possuem, como condicdo de
possibilidade, necessariamente, a poténcia de modificar-se e deslocar-se a cada
repeticdo. Portanto, se a repeticdo de tais atos promove um apagamento de sua
imposicéo, ela, a0 mesmo tempo, desterritorializa-se, efetuando ressignificacdes®.

E nesse ponto que Butler (2012) situa seu comentario relativo & performance
Drag. Para a autora, a performance Drag € a propria denuncia da estrutura do género. A
drag, ao parodiar o género, exple essa estrutura invisivel que normatiza corpos, as
praticas e os comportamentos e expde a multiplicidade dos tracos de feminilidade

suprimidos sob as normativas acerca do que é ser mulher. Desse modo, essa

 E importante, no entanto, pontuar que embora toda agio reiterativa seja potencialmente subversiva ou
transgressora, nem todas se atualizam desse modo (BUTLER, 2012; 1993).
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performance é subjacente a toda e qualquer expressdo de género. Nao que o género
deixe de ser produzido por uma matriz reguladora rigida, mas o género € sempre efeito,
por isso é entendido nos termos de uma fic¢do reguladora andloga ao ato de montar-se
das Drags. A acdo parddica, nesse caso, denuncia que ndo ha um original a ser
parodiado. A parddia expde a acdo iteravel e citacional dos signos do feminino:

O signo, como iteravel, ¢ uma marca diferencial cortada de sua
producdo ou origem putativa. Quando a marca é "cortada" de sua
origem, como Derrida afirma, ou ligeiramente atada a ela, levanta
a questdo de saber onde a fungdo do signo estd essencialmente
relacionada a sedimentacéo de seu uso, ou essencialmente livre de
sua historicidade. (BUTLER, 1997, p.148)

Desse modo, os principios da iterabilidade e da citacionalidade ndo apenas
abrem espaco na clausura da norma, mas tambem denunciam as praticas significantes da
masculinidade e feminilidade enquanto producgdes historicas da matriz de poder.
Reiterando, o género é sempre um efeito de uma producéo oculta e naturalizada a partir
de um processo historico e normativo — porém imanente a estrutura reiterativa da
heteronorma. Nessa compreensdo, € dentro dos seus proprios termos de sua operagédo
que se forja a possibilidade de transgressao e subversao das regras de género.

A decorréncia do desvelamento dessa operacao, segundo Butler (2012), aponta
os limites da politica identitaria no feminismo, da identidade feminina como
significante estavel e como agente mobilizador da pratica politica. Tais conclusées, no
entanto, em conjunto com propria nocao de género como parodia, defendida por Butler
(2012), incitaram fortes criticas.

Segundo essas criticas (NUSSBAUM, 1999; PRECIADO, 2014), Butler (2012)
promove um esvaziamento da acdo politica e coletiva. Nesse sentido, a nocdo de
performatividade apagaria a materialidade do corpo. Com isso, a perspectiva de género
em Butler (2012) acarretaria uma impossibilidade do agir politico, uma vez que o
espaco do significante se torna vago, sobretudo em relacdo ao movimento feminista. De
acordo com esse posicionamento, Butler (2012) ndo estaria, de fato, preocupada com a
materialidade dos corpos e de vivéncias de mulheres “reais”. O tipo de argumento
expresso, no entanto, parece nao reconhecer que o ponto de Butler, principalmente em

Problemas de Género (2012), é expor as relagdes discursivas subjacentes a opressdo e
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ao sofrimento social, de vidas especificas e singulares, mas que somente sao
materializaveis a partir de uma linguagem, nos corpos.

Outra critica correlacionada a essa, que poderia ser atribuida a nocdo de
performatividade proposta por Butler em Problemas de Género (2012), é em relagdo a
um suposto voluntarismo subjacente a performance de género (MISKOLCI; PELUCIO,
2007). Nesse sentido, a performatividade seria entendida como uma escolha ou um ato
voluntario e deliberado por parte do individuo. Butler (1993) responde afirmando que a
performatividade é, justamente, a materializacdo dos efeitos das relacdes de poder que

enformam 0s corpos:

a performatividade deve ser compreendida ndo como um "ato"
singular ou deliberado, mas, ao invés disso, como a pratica
reiterativa e citacional pela qual o discurso produz os efeitos que
ele nomeia. (BUTLER, 2000, p.111)

Embora ja presente de modo implicito na conceituacdo de performatividade em
Problemas de Género (2012), € apenas em Bodies That Matter (1993) que Butler
explicita a atuacéo iteravel e citacional da producao discursiva que sustenta a operagdo
da performatividade de género. Com efeito, ndo se trata de pensar 0 corpo como uma
matéria ndo formada, indeterminada e passiva a espera da demarcacgdo imperativa que a
generifica. O género é produzido reiterativamente, mas a reiteracdo provoca fissuras,
como vimos acima, na matriz que o produz, criando condi¢bes de possibilidade de
subverté-lo. Nesse sentido, Butler (1993) rechaca tanto a ideia de determinismo quanto
livre arbitrio em relacdo a expressao do género.

Considerando o tema desse trabalho, outra critica que se faz pertinente a ideia de
performatividade, tal como Butler nos apresenta em Problemas de Género (2012), é
que, ao comparar a performatividade do género a performance Drag — que também pode
ser entendido como uma personificacdo ou representacdo performatica de um género —,
Butler ndo considera o debate sobre a experiéncia transgénera.

Essa supressdo, aliada ao fato de que ndo ha uma compreensdo rigorosa da

transgeneridade ou uma explanacdo mais aprofundada que diferencie a performance
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Drag das pessoas trans®® na sociedade, deixa a compreensdo da performatividade em
aberto em relacéo a perspectiva trans. Desconsiderando, assim, a vivéncia especifica de
género que perpassa esses individuos. De fato, no prefacio da edicdo estadunidense de
1999 do mesmo livro, ela afirma:

Se eu fosse reescrever este livro sob as circunstancias atuais, eu
incluiria uma discussdo sobre transgéneros e a intersexualidade, o
modo como o dimorfismo ideal de género funciona em ambos 0s
tipos de discursos, as diferentes relacbes com a intervencdo
cirirgica que sustentam essas preocupacdes relacionadas.
(BUTLER, 1999, p. xxvi)

Ao discutir a pratica Drag, portanto, Butler (2012)?" observa que é nesse ato de
performar o género de forma parddica que a estrutura subjacente a toda expressdo de
género ¢ exposta e desvelada. A autora sublinha, desse modo, que o género é sempre um
efeito dessa estrutura reiterativa, que normatiza 0s corpos, as praticas e 0s
comportamentos, suprimindo uma multiplicidade de tracos da feminilidade e do género.

Considerando tais apontamentos, e para 0S propositos dessa pesquisa,
sustentamos a importancia do conceito de performatividade na compreensdo do género.
Pois ndo somente essa perspectiva da a ver o masculino e o feminino como producéo a
partir de relacdes de poder, mas também pelo funcionamento iteravel e citacional
observado por Butler (2012, 1993), tal como ja comentamos. Essa constituicdo do
género desmonta uma acusacdo comumente feita as pessoas trans de que elas estariam
corroborando os estereodtipos de género. Se o masculino e o feminino se inscrevem nos
corpos a partir da iterabilidade e da citacionalidade, toda expresséo de género &, de certo
modo, um esteredtipo independente do corpo que o expresse. Ndo ha, pois, uma
expressao auténtica ou original de feminilidade e masculinidade, uma vez que, ambas as

expressoes, sdo produzidas e abertas a deslocamentos.

% Nesse caso, poder-se-ia incluir a confusdo bastante comum que se estabelece também entre Drag
queens e travestis, considerando apenas que travesti é uma identificacdo que ndo encontra um paralelo
exato no pais em que Butler escreve.

2T E importante apontar aqui que Butler, ao propor a nogdo de performatividade originalmente, nao tinha
em mente a condi¢do transgénera e transexual. A traducdo brasileira ao traduzir drag e crossdressing
como travesti e travestismo chega a colaborar com uma ideia equivocada de que Butler entende a
condigdo trans como equivalente ao montar-se das drags queens.
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Atento a essas discussbes, Preciado (2014) também parte do entendimento
discursivo das categorias de género e sexo proposto por Butler (2012). Porém, ressalta
as implicacBes biopoliticas dessas questfes. Para o autor, é importante observar as
implicacdes e articulacGes proprias do sexo e do género na relacdo com o regime
politico-econémico vigente. Em funcdo dessa interseccao especifica, o autor desloca o
debate, tal como articula Butler (2012), para pensar em sua constituicdo como regime de
verdade, produzido em termos de “tecnologias sociopoliticas complexas” (PRECIADO,
2014, p. 25).

Para Preciado (2014), do mesmo modo que 0 sexo, 0 género e a sexualidade ndo
podem ser entendidos como um simples resultado de uma determinacdo anatdémica —
também ndo devem ser entendidos apenas nos termos dos atos performativos; sao, antes
de tudo, dispositivos inscritos em um sistema tecnoldgico complexo cujas implicacfes
politicas e sociais ndo devem ser ignoradas (PRECIADO, 2014). E nesse sentido que o
autor reformula a express@o de género em termos de incorporagdo prostética e propde a
ideia de uma contraprodutividade das sexualidades e prazeres desviantes (PRECIADO,
2014).

O sistema sexo/género é um sistema de escritura. O corpo é um
texto socialmente construido, um arquivo organico da historia da
humanidade como histéria da producdo-reproducao sexual, na qual
certos codigos se naturalizam, outros ficam elipticos e outros s&o
sistematicamente eliminados ou riscados. (PRECIADO, 2014,
p.26)

As implicacdes fortemente biopoliticas do projeto de Preciado (2011; 2014) e as
estratégias subversivas que decorrem dele foram estudadas no tdépico dedicado ao
biopoder e a constituicdo de uma resisténcia micropolitica dos corpos queer no proximo
capitulo. O que achamos importante enfatizar € que Preciado (2014) propbe uma
concepcdo de género e sexualidade de forma complementar a nocdo de
performatividade.

Para concluir o debate sobre 0s pressupostos queer dessa pesquisa, concedemos
énfase ao conceito de performatividade pela possibilidade de desvelamento que essa
leitura de género nos oferece. Além disso, conforme a constituicdo iteravel e citacional
da performatividade, a condicdo de subversdo das regras do género € inerente ao proprio

funcionamento dessas regras. Dai a viabilidade de pensar a questdo trans inserida nessas
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articulagbes, sobretudo, a partir do desmonte da autoridade dos saberes médicos e
bioldgicos na determinagdo do bindmio género e sexo.

A partir desses apontamentos, Preciado (2011, 2014) nos apresentou uma leitura
de género e sexualidade de forma complementar a perspectiva butleriana, concedendo,
porém, énfase nos mecanismos biopoliticos de produgdo dos corpos.

A partir dessas questdes, cabe ainda afirmar, que a condigédo trans, no contexto
dessa pesquisa, é expressa em uma variedade de formas e nuances (JESUS, 2012;
BENEDETT]I, 2005), ndo sendo possivel instituir uma identificagdo muito homogénea.
Nesse ponto, gostariamos de evidenciar, novamente, tanto a relevancia de vincular esse
trabalho a perspectiva pés-identitaria — oferecida pelos autores examinados nesse topico
— como também um cuidado ao estabelecer os critérios utilizados na sele¢cdo do material
a ser analisado na pesquisa, descritos no item referente aos Aspectos metodoldgicos.
Consideramos que, desse modo, qualquer tentativa de unificar ou estabilizar essa

condicdo eventualmente cedera ao fracasso®.

%8 Sobre essa discussdo, propomos um debate de maior alcance politico no topico 3.2.
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3. [(RE) COMPOSICAO] A PRODUCAO DOS CORPOS GENERIFICADOS

Nos que, como outras sociedades, tivemos também nosso luto
académico nas baixas da aids, ficamos um pouco 6rfas de ideias
quando os anos de 1990 terminaram e 0 novo século se inaugurou
espetacularmente em 11 de setembro. A ativista e travesti Claudia
Wonder, que faleceu se entendendo como pessoa intersex, me
disse uma vez que a aids foi mais que uma epidemia, foi uma
queima de arquivo. Matou conhecimentos que estavam sendo
gestados pelas travas, pelos viados, pelos esquerdistas, pelos
artistas marginais. Ficou um vazio. Talvez por isso a gente tivesse,
naquele momento, tanta vontade de saber. (PELUCIO, 2014, p.
15).

A citacdo acima aponta para uma necessaria reflexdo sobre as relagGes entre 0s
saberes e como isso configura um discurso, que, tal como a transgeneridade, se inscreve
nos corpos no contato com o material filmico analisado. A “vontade de saber” ¢ o que
guia 0 passo proposto nesse capitulo, o de percorrer o quadro geral de um corpo trans
cinematogréafico. Procederemos, assim, a um primeiro movimento de remontagem da
filmografia observada a partir das operacdes de desmontagens, oferecidas no capitulo
anterior.

As discussdes desenvolvidas aqui tratam de um panorama das questdes
propriamente cinematograficas, incrustadas em nossa pesquisa. No primeiro topico,
propomos o foco na relacdo entre o saber e 0 poder e, consequentemente, a producao e
legitimacdo de determinados regimes de verdade na producdo da transgeneridade no
cinema. Recorremos ao exame genealogico e as premissas oferecidas pelo pensamento
foucaultiano explorados, igualmente, no primeiro capitulo.

No segundo tdpico, apresentamos as repercussdes da discussdo sobre saber e
relacbes de poder na configuracdo de um regime biopolitico e os tensionamentos
provocados pelo corpo trans, expressos pelo material analisado. Argumentamos que, se
para Foucault (2014) o (exercicio do) discurso é aquilo pelo qual se deve lutar, a
reivindicacdo dos e pelos corpos, enquanto fabricados e moldados por ele, é um
movimento essencialmente politico. Observamos, também as possibilidades de
apropriacdo e transgressao do controle biopolitico dos corpos a partir do investimento e
da incorporacao politica das tecnologias protéticas do prazer (PRECIADO, 2014).

E por fim, no terceiro topico, debatemos a perspectiva de abordagem

cinematogréafica adotadas em nossa pesquisa. Contemplaremos, também nesse topico, as
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contribuicdes feministas e queer para o cinema, conferindo especial atencdo as
problematizagdes da tematica trans no cinema j& propostas pelo autor queer, Jack
Halberstam (2005).

3.1 Saber/poder e a producéo discursiva dos corpos

No capitulo anterior tratamos de delinear os contornos das relacbes que
instituem e institucionalizam os discursos como verdades. Essa articulagdo sustenta uma
passagem do projeto arqueoldgico para o genealdgico de Foucault (MACHADO, 2007).
A genealogia é uma forma de historia que da conta da constituicdo dos saberes, dos
discursos e da instituicio dos regimes de verdade (FOUCAULT, 2012b). E o
procedimento genealdgico que faz ver as linhas de forca que agenciam os jogos de
poder na emergéncia dos saberes como verdades cientificas. Nesse deslocamento, a
articulacdo genealdgica traz a superficie os saberes locais, menores, rebaixados por
esses mesmos jogos. Em funcdo desse deslocamento, defendemos que nosso percurso
aqui, também, se constitui genealdgico no esforco de expor e interrogar, a partir da
insurgéncia dos estudos queer®, as linhas rigidas que produzem a transgeneridade como
um desvio em relacdo aos corpos saudaveis, alinhados aos géneros atribuidos e a
heteronormatividade.

Dito isso, tratar da relacdo da formacdo discursiva e da producdo de regimes de
verdade é um passo importante para definirmos um conceito fundamental na obra de
Foucault (2012b), o poder. Pois, como ja mencionamos no topico anterior, a verdade,
enquanto discurso fundamentado em uma racionalidade cientifica, pressupde
necessariamente relacdes de poder, e somente existe no interior dessas relacées.

O poder, no pensamento de Foucault, ndo pode ser entendido como um conceito
fechado dentro de uma teoria bem delimitada. Com efeito, Foucault (2012b; 2015),
propde uma mudanca de paradigma na concepcdo de poder. Ele dissipa o poder nas
relacBes historicas e sociais. Desse modo, o poder ndo tem um ponto de origem, ou um
centro agregador: o poder ndo deriva do estado, nem esta ali concentrado. O poder nédo

advém de um soberano, de uma autoridade ou uma instituicdo. Em funcdo disso, o

 Importante também evidenciar que, embora ainda poucos, nos empenhamos em buscar autores trans
para o debate: Jesus (2016), Halberstam (2005; 2011), Singer (2006) e Preciado (2011; 2011).
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poder, na sua descentralizagdo, ndo existe em si, apenas nas relacées que o instituem.
Tais relagdes se entranham nos estratos sociais e na trama histérica.

Ao afirmar que “a verdade ndo existe sem o poder” (FOUCAULT, 2012, p. 52),
Foucault quer demonstrar que as relagdes de poder estdo dispersas em varios niveis e
ordens do saber. Portanto, saber e poder se implicam mutuamente: “todo lugar de
exercicio do poder, ¢ lugar de formacao do saber” (FOUCAULT, 2012b, p.28), que é
novamente apropriado pelo poder, assegurando seu exercicio. O poder se exerce, ele é
uma préatica. Nesse sentido, as relacbes de poder aparecem operando através do
discurso, pois “¢, ele mesmo, um elemento em um dispositivo estratégico de relacbes de
poder” (FOUCAULT, 1999, p.465).

No caso da transgeneridade, o estatuto de verdade atribuido ao corpo
transgénero tem como condi¢do fundante a designacdo pela autoridade médica a partir
da designacdo dos corpos no nascimento. A relacdo saber/poder nesse caso conflagra
um exercicio submetido a um aparato médico-institucional. Nos filmes analisados ha
uma expressdo recorrente da dependéncia do discurso meédico na produgdo de
inteligibilidade sobre os corpos trans.

Em Transamérica (2005), o ponto de partida da narrativa é a recusa da psicologa
de Bree em conceder o laudo, que garantiria a realizacdo da cirurgia de redesignacao
sexual, em ocasido da descoberta de um filho que desconhecia. Bree tenta negociar com
a psicologa, mas é obrigada a atravessar o pais para conhecer o filho que esta preso em
uma instituicdo juvenil. A narrativa conta ao espectador esse percurso.

A recusa da autorizacdo para a cirurgia também é referida em Vestida Para
Matar (1980). Ao ter seu laudo negado e ser impedida de realizar o procedimento
cirdrgico, a producdo enuncia uma justificativa para que a personagem trans passe a
cometer assassinatos em serie. Essa associacdo patologizante entre a condicdo
transexual e psicopatia de um assassino serial também esta presente em O Siléncio dos
Inocentes (1991), onde a identificacdo com a feminilidade é confundida com um desejo
perturbador de matar e possuir a pele de suas vitimas mulheres.

Ainda sobre essa implicacdo do discurso médico nas producdes observadas, o
protagonista de Meninos Ndo Choram (1999), Brandon, define-se como alguém com
“crise de identidade sexual”. E quando este se sente sem perspectiva, seu primo sugere

que consulte médicos e tratamento, deixando implicito que Brandon ja recorreu a essa
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alternativa que segundo o proprio é “loucura®” em fungdo de ser algo financeiramente
muito distante de sua realidade. Dilema similar é vivido pelo protagonista de Vera
(1987), Bauer. Repetidas vezes durante a producdo, Bauer, para afirmar sua
masculinidade, enfatiza que se submeterd a cirurgia de redesignacdo sexual, mesmo
sendo pobre®. O mote de Princesa (2006) também é a busca de recursos da
protagonista para pagar o procedimento, mesmo que, para isso ela precise, a
contragosto, se prostituir. De forma quase andloga, Paris is Burning (1990) nos
apresenta a personagem Venus Xtravaganza, que se submete a prostituicdo para guardar
dinheiro para o procedimento. Tragicamente, Vénus é assassinada antes da finalizac&o
do filme. Em Um Dia de Céo (1975), a tentativa desesperada do protagonista para
conseguir somar a quantia requerida para a cirurgia de sua namorada é também o ponto
inicial do filme.

Outros filmes dessa tematica também possuem como cerne a questdo médica-
cirirgica e a subsequente mudanca anatdémica, tais como Glen ou Glenda (1953)
Laurence Anyways (2012), 52 Tuesdays (2013), Garota Dinamarquesa (2015). Nessas
producdes, sob esse aspecto, a narrativa sobre a experiéncia trans parece depender de
um aparato médico e institucional que atribua sentido ao corpo trans.

Importante argumentar que, no entanto, ndo é caso de dar a ver uma suposta
correspondéncia entre uma vivéncia real entre a populacdo trans e os filmes que as
abordam. Mas sim mostrar que 0s corpos cinematograficos da transgeneridade, nas suas
composicBes narrativas e arranjos de elementos formais, se constituem a partir desse
aparato discursivo. Desse modo, como veremos a partir do capitulo de andlises, as
regularidades encontradas emergem de um agenciamento entre saber e poder, que é
subjacente a elas, portanto.

Considerando isso, o corpo transgénero, assim como o louco, torna-se objeto a
ser decifrado (FOUCAULT, 2012). Decorre dai a verdade como um a priori, neutra,

objetiva e de valor intrinseco e universal. Essa dinamica, é preciso dizer, implica um

¥ No inglés, insane.

% Adiciona-se a isso, o fato de que as cirurgias de redesignacdo sexual, (nesse caso, a construgdo de um
neofalo) para homens trans no Brasil somente deixam de ser ilegais em 1997, de acordo com a resolugdo
CFM n° 1.482 /97, do Conselho Federal de Medicina, e, ainda hoje. sdo realizadas apenas em hospitais
universitarios sob a caracterizacdo de procedimento experimental.
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jogo de desejo e poder (ou seja, vontade de verdade). E nesse sentido que um saber
cientifico se advoga no direito de deter uma tal verdade sobre as coisas, produzindo um
discurso Unico e autorizado e, na maioria das vezes, segregatério. Existe, ai, uma
relacdo de dupla implicacdo entre vontade de saber/vontade de verdade que sujeita o
discurso a uma estratégia de poder. Com efeito, “deve-se conceber o discurso como uma
violéncia que fazemos as coisas, como uma pratica que lhes impomos” (FOUCAULT,
2014, p.50). N&o estabelece apenas o jogo de dizer/ocultar, mas também configura o
préprio objeto do qual se fala.

Outro aspecto bastante distinto da concepcdo de poder em Foucault (2015), é
que, ao desvincular as relagdes de poder de um poder soberano (um centro de onde o
poder se irradia), essas relacbes ndo tém como condicdo necessaria o exercicio da
violéncia. A violéncia, para Foucault (2012b), é apenas um aspecto do poder, a sua
dimensdo mais superficial. Apresenta-se no polo negativo da repressao e interdicéo.

Ao trabalhar o corpus da pesquisa, ao envolver-se com ele, observamos a
violéncia se impor com um aspecto recorrente nas producgdes. Essa violéncia assinalada
na producdo da transgeneridade no cinema estd implicada em uma imbricada rede de
relacbes complexas. Nesse caso, embora a violéncia ndo seja um instrumento para
efetuacdo do poder, ela se instaura como decorréncia de relacdes de poder, como
veremos na analise dessa regularidade.

Enfatizamos que, para Foucault (2012b), portanto, o poder é sempre produtivo:
“ele permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discurso”
(FOUCAULT, 2012b, p.45). Desse modo, se é possivel notar uma caracteristica tdo
saliente nessas producgdes, como € a violéncia, é porque a articulacdo entre cinema-
industria, seus recursos técnicos e a tematica trans ndo se faz sem a operacdo de um
poder subjacente. E possivel dizer, ainda, que o fazer do cinema, nesse caso, se constitui
como o proprio exercicio do poder, uma vez que, afirma Machado (2012b, p.19), o
poder é “produtivo ¢ transformador” nos termos de uma técnica que ¢ eficiente e
produz. O poder, no projeto foucaultiano, passa a ser concebido como novas formas de
tecnologia que se entranham e se capilarizam nas instituicGes que passam a surgir.

Desse modo, as relacdes de poder, ao se desvincularem da centralidade do poder
soberano, vdo se estabelecer como condi¢cdo de um novo regime politico e econdmico,
que resulta na instituicdo do Estado Moderno e suas instituicdes. E nessa convergéncia

historica que se da, também, a configuracdo de um poder disciplinar e a decorrente

63



passagem deste para um poder regulador (FOUCAULT, 2015). Essa passagem sera
caracterizada por Foucault (2015) como o momento em que 0 poder penetra no corpo-
individuo para, logo, investir no corpo social. Examinaremos esse deslocamento do

poder no préximo topico.

3.2 Do biopoder as micropoliticas

Quando o poder toma o corpo humano como superficie preferencial de seu
investimento e controle, adentramos em um regime disciplinar do poder (FOUCAULT,
2015). De acordo com Machado (2012), a tese central para pensar a questdo do poder
disciplinar em Foucault (2015, 2012a, 2012b) é considerar o individuo como um efeito,
um produto dos agenciamentos entre poder e saber. A ideia de producéo e efeito ndo
sera somente fundamental para pensar o modo especifico de como o poder disciplinar
age nos corpos, no desenvolvimento do pensamento foucaultiano, como também é um
dos principios que sustentam as perspectivas de Butler (2012) e Preciado (2011, 2014),
dentro do conjunto de questionamentos propostos pelos estudos queer.

O ponto de encontro aqui assinalado ndo confere destaque apenas a matriz
produtora do poder, mas também enfatiza que é na materialidade dos corpos que esse
poder se efetua. O corpo é, assim, a superficie onde o poder atua, se inscreve e marca,
de tal modo que, para os autores vinculados aos estudos queer supracitados, um é
indiscernivel do outro. Além disso, essa compreensdo disciplinar do poder ajuda a
observar a relacdo de sustentacdo entre o poder e o pensamento politico liberal, uma vez
que se vale da producéo de vida de forma regulada, controlada, tomada como matéria de
investimento e eficiéncia, e que ja se insinuava na proliferacdo de disciplinas diversas.

Para entender mais amilde as relacbes entre o poder e a possibilidade de
resisténcia do corpo inserido nessa rede de poder, que emerge de nosso corpus de
trabalho, devemos proceder ao exame da nocao de biopolitica em Foucault (2008, 2012,
2015), sobretudo a partir do primeiro volume da Historia da Sexualidade, A Vontade de
Saber (2015). Em conjunto, investigaremos a atualizacdo dessa no¢do por Preciado
(2011) a partir do conceito de sexopolitica. Tal atualizacdo sera de grande valia para
nossa pesquisa.

Destaca-se, pois, nesse exame, que a sexualidade se inscreve na interseccao
entre o poder disciplinar nos corpos individualizados e o controle e regulacéo da vida
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das populagdes. E o “micropoder sobre o corpo” (FOUCAULT, 2015, p.157), portanto,
que passa agir sobre o corpo social que constituird o objeto de reflexdo aqui.

A partir da fundacdo do estado moderno, Foucault (2015) afirma, ha uma
mudanca de paradigma do poder, ndo mais fazer morrer e deixar viver, mas sim deixar
morrer e fazer viver. Essa mudanga de paradigma se relaciona fortemente com o
desenvolvimento de tecnologias, estratégias e um conjunto de saberes que deram conta
da gestéo do corpo e da vida, as chamadas disciplinas do corpo (FOUCAULT, 2012b).
Institui-se um poder disciplinar que, segundo Machado (2012), estd fundamentado,
portanto, em (1) organizacao do espago, (2) organizagdo do tempo, (3) vigilancia e (4) a
disciplina. E, como veremos, “implica um registro de continuo de conhecimento”
(FOUCAULT, 2012b, p.23), uma producao de saber que alimenta e consolida o poder.

Foucault (2012b) ressalta que é a proliferacdo de disciplinas de controle e
sujeicdo do corpo que configuram as condi¢des necessarias para o surgimento do estado
liberal burgués. Mas também € na instituicdo desse novo regime politico que se permite
que as relagdes se expandam de um corpo-individuo para um corpo-populacao.

Os corpos, tomados em seu conjunto e em sua coletividade, tornam-se, assim,
objetos de um biopoder. Trata-se, portanto, de um investimento politico sobre os
corpos. Na sua genealogia do poder, Foucault (2012a; 2015) destaca que a mobilizacédo
de um conjunto de tecnologias e saberes do poder sobre o corpo dos individuos
enquanto viventes de uma populacédo é a passagem de uma anatomo-politica para uma
biopolitica.

No escopo desse trabalho, a nocdo de biopolitica deve ser tomada como esse
conjunto de estratégias e tecnologias que regulam todos os aspectos vitais de uma
populacdo. O biopoder se inscreve como o exercicio, a pratica desse poder sobre a vida
em todos os niveis, no esquadrinhamento dos comportamentos e na contabilidade dos
corpos na sociedade. De modo geral, o conceito de biopoder consiste em uma
racionalidade que busca intervir em tudo aquilo que se relaciona com 0s aspectos
biolégicos do corpo humano e desse corpo enquanto parte de uma coletividade ou
populacdo. Com isso, a populacdo passa a constituir um corpo social.

Esse corpo social delimita o conjunto de corpos-individuo inseridos no célculo
do poder (FOUCAULT, 2015). Nesse sentido, todo o emprego de estratégias de
regulacdo da vida, na sua forma coletiva, como o controle da mortalidade, da natalidade,
a higiene, a seguranca, a sexualidade, configuram um investimento politico de producéo
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de eficécia da populacéo na sustentacdo do regime liberal (FOUCAULT, 20123; 2015).
Segundo o autor,

entendia por isso a maneira como se procurou, desde o século
XVIII, racionalizar os problemas postos a pratica govenamental
pelos fendbmenos prdprios de um conjunto de viventes constituidos
em populacdo: salde, higiene, natalidade, longevidade, racas...
Sabe-se o lugar crescente que esses problemas ocuparam desde o
século XIX e que desafios politicos e econdémicos eles vém
constituindo ate hoje. (FOUCAULT, 2008, p.431)

Destaca-se, na passagem acima, a no¢do de uma racionalidade politica que se
efetua no exercicio do poder sobre a vida e sobre as populacGes em toda sua extensdo. A
vida, para Foucault (2008; 2015), passa a ser, portanto, dominio politico e histérico,
matéria-prima administravel em funcdo de estratégias e necessidades econdmicas. O
corpo humano, nessa perspectiva, deve ser regulado a fim de ser otimizado em sua
insercdo em um sistema, em busca de eficiéncia e produtividade.

Essa racionalidade politica, no entanto, ndo opera apenas no nivel do estado.
Alinhado a concepcao foucaultiana do poder, o biopoder se da sob uma forma “micro” e
de modo descentralizado. A atuacdo da racionalidade subjacente ao biopoder se infiltra
no nivel sub-estatal (MACHADO, 2012) e impregna as instituicdes de todos o0s tipos,
constituindo aquilo que Foucault (2014; 2015) chama de microfisica do poder.

Ha outro aspecto da regulacdo do corpo social que deve ser observado. Trata-se
da producdo de estratos da populacdo que, apoiados no célculo politico do poder,
instauram desigualdades, sobretudo a partir de uma administracdo do espaco. Mbembe
(2016), ao tratar da questdo do racismo a partir do debate foucaultiano sobre a
biopolitica (a que o autor denomina necropolitica), observa que a divisdo da populacao
em diferentes grupos é, frequentemente, acompanhada da formacéo de enclaves sociais.
Nesse caso, 0 exemplo do apartheid, oferecido por Mbembe (2016), mostra como a
segregacdo populacional é alinhada a segmentacdo do espacgo social, sustentado, ainda,
por enunciados da biologia que afirmam a cientificidade da subordinacgéo racial. O autor
denuncia, com isso, que as categorias em que as pessoas sao divididas sdo arbitrarias e

instituidas por forca politica:

O espaco era, portanto, a matéria-prima da soberania e da violéncia
que sustentava. Soberania significa ocupacéo, e ocupagao significa

66



relegar o colonizado em uma terceira zona, entre o status de sujeito
e objeto. (MBEMBE, 2016, p.135)

Para o autor, o exercicio do poder na figura do poder soberano se efetua na
producdo de um ser abjeto (BUTLER, 2012; KRISTEVA, 1983), expelido para fora do
estatuto de sujeito e, igualmente, rejeitado como objeto. Essa ideia, a ser retomada e
desenvolvida no capitulo das analises, aqui, permite articular a implicacdo matua entre
um corpo que se produz e se materializa como abjeto, um corpo socialmente excluido e
rejeitado nas relacfes de poder em que esté inserido.

Destacamos, com isso, 0S tensionamentos constituintes da relagcdo entre um
corpo trans e tudo aquilo que o circunda. Uma das marcas mais salientes dessa relacdo
se materializa sob a forma de exclusdo dos espacos institucionais. A escola, 0s servicos
de saude, as instituicGes juridicas e o0 mercado formal de trabalho, enquanto instituidas a
partir de um poder disciplinar, conforme descreve Foucault (2015), reiteram 0s
discursos normativos. O espaco institucional serd, portanto, espaco de invisibilidade ou
mesmo Violéncia para 0s corpos desviantes e transgressivos da sexualidade e do género,
produzindo-os como anormais (PRECIADO, 2011).

A sexualidade ja aparece na obra de Foucault (2012b; 2015) como dimenséao de
fundamental importancia no calculo do biopoder. O autor propde pensar 0 sexo como
um efeito ou um produto, o que implica reconfigurar a sexualidade em termos de um
dispositivo e inscrever o sexo nos corpos. Na forma de um dispositivo, portanto, a
sexualidade se efetua a partir de um conjunto heterogéneo de elementos que determinam
uma relacdo entre o dito e o ndo dito, orientado estrategicamente e sempre situado hum
jogo de relacdes de poder.

Nessa perspectiva, uma das formas de atuacdo do poder sobre a sexualidade se
efetua na producdo do desejo (FOUCAULT, 2012b). Essa ideia € implicita a
compreensdo do trabalho sexual e da pornografia como dimensdo do interdito. A
pornografia e todos os outros modos de industria do sexo sdo parte do processo de
controle do corpo e do desejo por parte do regime politico liberal.

A propria exaltacdo do corpo belo e saudavel, trabalhado estrategicamente pelo
poder, fabrica o desejo (FOUCAULT, 2012b, p.235). A mesma logica engendra o
cinema em sua face mais industrial. O cinema produz modelos estéticos corporais,

comportamentos sociais e todo o tipo de tendéncia de consumo.
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Considerando a filmografia analisada nessa pesquisa, e a interseccdo entre
segmentacédo espacial, hierarquizacdo da vida e sexualidade, cabe mencionar uma das
regularidades observadas em nosso trabalho.

As narrativas de Princesa, Tirésia, Lado Selvagem e Tangerine, por exemplo,
situam o corpo trans em uma ambiéncia permeada por vulnerabilidade, onde o trabalho
sexual passa a ser 0 Unico meio de subsisténcias para esse corpo. Nessas produces, a
resposta das relagdes de poder ante ao corpo trans é a producdo do espaco a margem,
um espago precario, incrustado no diagrama de poder da cidade. Em tais produgdes,
esse espaco € visivel e marcado. O biopoder opera, portanto, no sentido de efetuar
“segregacdo e hierarquizagdo social” (FOUCAULT, 2015, p. 152). Segundo Foucault
(2012b), decorrem dai as praticas de eugenia e 0 campo da criminologia. Desse modo, a
producdo desses estratos populacionais é importante condicdo para gerir 0 tempo e 0
espaco, extirpando do corpo social os focos de infeccdo que podem comprometer sua
produtividade:

De que modo um poder viria a exercer suas mais altas
prerrogativas e causar a morte se o seu papel mais importante € o
de garantir, sustentar, reforcar, multiplicar a vida e pb-la em
ordem? (...) S&o mortos legitimamente aqueles que constituem
uma espécie de perigo biolégico para os outros. (FOUCAULT,
2015, p.148)

Cabe aqui considerar a associacdo socialmente reiterada entre travestis,
prostituicdo e doencas venéreas. Nessa associacdo, as travestis tornam-se um risco, uma
ameaca ao restante da populacdo. O que somente reforca o ciclo de violéncia que forja
as vidas das travestis e mulheres trans. Em certo sentido, a perspectiva médica na
concepcao do termo transexualismo, na elaboracdo de um diagnostico e protocolo de
tratamento, também operou em funcdo de uma tentativa de higienizacdo da populacéo
trans, separando, categorialmente, travestis de transexuais, sem conseguir, de qualquer
modo, desfazer o estigma em relacdo a rua e ao trabalho sexual. Conforme afirma
Foucault (1999),

A medicina e um saber-poder que incide ao mesmo tempo sobre o
corpo e sobre a populagdo, sobre o organismo e sobre 0s processos
bioldgicos e que vai, portanto, ter efeitos disciplinares e efeitos
regulamentadores. (FOUCAULT, 1999, p.302)
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H4, ainda, a producdo de um outro tipo de espaco, um intersticio na operagéo do
aparato institucional que ndo consegue categorizar o0 corpo trans ou se articula no
sentido de torna-lo institucionalmente abjeto. Um exemplo contundente desse tipo de
articulacdo € observado no documentério Southern Comfort (2001).

Essa producdo acompanha o Ultimo ano de vida do protagonista, Robert Eads,
um homem trans que estd morrendo de cancer de Utero em fungdo da ingestdo de
horménio masculino. A condicdo terminal de sua doenca é diretamente influenciada
pela rejeicdo de diversos médicos em tratar Robert. Uns alegam que a presenca de
Robert causard constrangimento aos outros pacientes, outros justificam ndo saber como
lidar com o seu corpo.

O corpo de Robert impde um desvio das categorias que determinam quem pode
receber atendimento ginecoldgico. Seu corpo produz uma instabilidade, um lugar entre
as classificacbes médicas que acaba por lhe custar a vida. Ao negar atendimento a
Robert, a instituicdo médica tenta remové-lo do corpo social, afirmando sua
anormalidade.

As estratégias do biopoder na relagcdo com a transgeneridade, desse modo, tanto
fomentam quanto asseguram a condi¢@o de anormalidade dos corpos trans, inseridos em
uma matriz normativa que solicita a producéo e regulacéo de corpos uteis. O corpo (til,
segundo Foucault (2014, p.134), ¢ “o corpo inteligivel”. Um corpo inteligivel ¢
calculéavel e racionalizavel.

Ao escapar das prescricdes normativas, o corpo trans perturba a logica que
regula e controla a masculinidade e feminilidade. E, por conseguinte, precisa ser
definido nos termos de uma patologizacdo do desvio. Diferentemente de tentar suprimir
esse corpo desviante, o investimento do poder trata de produzi-lo como doente,
ressaltando a precariedade de sua vida.

A ideia de inteligibilidade do corpo como condicdo para o céalculo e intervencédo
do poder é atualizada em Butler (2012) a partir da nocdo de matriz heteronormativa.
Essa matriz, como foi observado no capitulo 2, pressup@e que a materialidade do corpo
deve atualizar um alinhamento determinante e coerente entre anatomia, expressao de
género e desejo. A pressuposicdo desse alinhamento e coeréncia na configuracdo do
género e da sexualidade se institui como uma producdo biopolitica, chamada por

Preciado (2011, p.11) de sexopolitica:
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é uma das formas dominantes da acdo biopolitica no capitalismo
contemporaneo. Com ela, o sexo (os orgdos chamados “sexuais”,
as praticas sexuais e também os cddigos de masculinidade e de
feminilidade, as identidades sexuais normais e desviantes) entra no
calculo do poder, fazendo dos discursos sobre o sexo e das
tecnologias de normalizacdo das identidades sexuais um agente de
controle da vida.

Aquilo a que Preciado (2011) chama de tecnologias de normalizagdo nada mais
é que a operacdo de uma racionalidade do biopoder que produz as estratificacdes e
hierarquizacOes na sociedade a partir da disciplinarizacao e da normatizacéo do sexo, da
sexualidade e do género. Esse tipo de operagdo produz o corpo trans como uma
patologia, o despeja nas margens ou o0 exclui do atendimento ginecol6gico
institucionalizado.

N&o por acaso, € na passagem de um regime de poder disciplinar para o biopoder
que Foucault vai observar o surgimento da homossexualidade enquanto pratica
nomeada, especificada e definida pelo poder. E nessa normatizacdo das praticas
heterossexuais que se exerce a heterossexualidade como regime politico: uma
tecnologia que produz corpos heterossexuais que correspondera ao corpo ‘“normal”
(PRECIADO, 2011, p.12). O corpo hetero € um corpo util, pois produz vida, produz
outros corpos e o0s insere como forca de trabalho no maquinario capitalista
(PRECIADO, 2011) ou, nos termos de Foucault, trata-se de uma “insercdo controlada
dos corpos no aparelho de produgao” (FOUCAULT, 2015, p. 152).

Ao atualizar o conceito de biopolitica, Preciado (2011), circunscreve a nocao de
sexopolitica a producdo dos corpos LGBTIs enquanto anormais. De fato, o autor quer
sublinhar na anormalidade desses corpos sua poténcia politica. Preciado (2011) aposta
na resisténcia micropolitica que se articula a partir desse corpo ante ao calculo do
biopoder. Nessa proposicdo subversiva que o corpo desviante e anormal apresenta,
Preciado (2011) cunha o termo multiddo queer®?, em oposicdo & populacio normatizada

de corpos straight produzida pela biopolitica:

% 0 conceito de multido, tal como concebido na obra de Hardt e Negri (2012), pode ser entendido como
um dispositivo de deslocamento politico da identidade de classe trabalhadora para uma singularidade
revolucionéria, de modo similar ao deslocamento provocado pela nogdo de queer em relacdo as
identidades LGBTSs. Nesse sentido, o termo multiddo queer poderia ser tomado como uma redundancia
conceitual. Optamos, no entanto, por manter esse conceito por defendermos que evidencia as
singularidades e especificidades dessa populacéo.
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O corpo straight é o produto de uma divisao do trabalho da carne,
segundo a qual cada 6rgdo é definido por sua fungdo. Uma
sexualidade qualquer implica sempre uma territorializacdo precisa
da boca, da vagina, do anus. E assim que o pensamento straight
assegura o lugar estrutural entre a produgdo da identidade de
género e a producdo de certos 6rgdos como Orgdos sexuais e
reprodutores. Capitalismo sexual e sexo do capitalismo. O sexo do
vivente revela ser uma questdo central da politica e da
governabilidade. (PRECIADO, 2011, p.12)

A producédo dos corpos anormais, segundo o autor, é principio fundamental do
préprio regime politico do capital, consiste em uma logica utilitaria do corpo. Além
disso, partindo do pensamento de Foucault, Preciado (2011) observa uma proliferacdo
de tecnologias de producdo do corpo, do género e da sexualidade. Das instituicdes
médicas (no diagnostico e na intervencdo nos corpos de intersexos e transexuais) a
industria pornografica.

Obediente a logica do capital, o corpo normatizado produz e reproduz a
heterossexualidade. J& o corpo anormal da multiplicidade queer

se faz na apropriacdo das disciplinas de saber/poder sobre os
sexos, na rearticulacdo e no desvio das tecnologias sexopoliticas

especificas de produgdo dos corpos “normais” ¢ “desviantes”
(PRECIADO, 2011, p.16).

Esses corpos, em poténcia, desterritorializam as praticas heterossexuais a partir
de uma contraprodutividade®, que Preciado (2014) define como contrassexualidade.
Apropriar-se de estratégias da contrassexualidade é impor um fim a natureza como
instancia de legitimacéo de certos corpos em detrimento de outros (PRECIADO, 2014).

Ao introduzir a ideia de uma contraproducéo da sexualidade como a producéo de
novas possibilidades de saber-prazer, Preciado (2014) invoca ndo somente uma forma
de resisténcia, mas sublinha, também, que a sexualidade é controlada e orientada em
funcdo da reproducdo humana. Nesse sentido, as diversas formas de prazer (ndo
produtivas) seriam vistas socialmente como perversas.

A adocdo dos objetos sexuais, nesse sentido, configura uma estratégia nédo
apenas de abolir as fronteiras entre a tecnologia e a natureza, mas também uma

possibilidade de se apropriar de praticas de prazer e sexualidade ndo organizadas e

% Importante registrar que pessoas trans também podem reproduzir, conceber e gerar vida, n4o sdo todas
pessoas trans que se submetem aos procedimentos cirdrgicos de remocédo do aparelho reprodutor.
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submetidas & ordem reprodutiva. Nesse sentido, o dildo*, no projeto contrassexual de
Preciado (2014), instaura um novo regime de sexualidade.

Essa estratégia de resisténcia micropolitica fratura, a partir do proprio corpo
anormal e dos objetos sexuais, a “produ¢do disciplinar da sexualidade” (PRECIADO,
2014, p.22), pois constitui uma reapropriagdo das tecnologias que produzem a
masculinidade e a feminilidade, e consequentemente o prazer, nos corpos. Nesse
sentido, as praticas contrassexuais e 0 corpo queer, para Preciado (2011; 2014), sdo
pensadas em termos de poténcia, configuram uma possivel linha de fuga micropolitica
de um controle disciplinar dos corpos.

A questdo da micropolitica, compreendida como um conjunto heterogéneo de
devires e mobilizagbes que atua nos detalhes, nos corpos, nos desejos do corpo social
(GUATTARI, ROLNIK, 2011; DELEUZE, GUATTARI, 1995), permite observar, nos
agenciamentos dos préprios corpos trans, a possibilidade de resistir e sobreviver a
atuacéo do biopoder. Guattari (2011), ao comentar a relacdo entre movimentos sociais e
micropolitica, afirma “toda a problematica micropolitica consistiria, exatamente, em
tentar agenciar os processos de singularizacdo no proprio nivel de onde eles emergem”
(GUATTARI; ROLNIK, 2011, p.152), nesse sentido, o que emerge da filmografia
observada da conta de uma producdo de novos espagos, novas redes que se estabelecem
justamente a partir da exclusdo desses corpos da molaridade institucional.

Nessa perspectiva, 0s processos de singularizacdo desvelam a estrutura que
impde subordinacdo aos corpos (HARDT; NEGRI, 2009). Tal estrutura é responsavel
pelo confinamento dos corpos a clausura da identidade dentro de uma organizacao
social rigidamente hierarquizada e violenta. Com isso, 0s processos de producdo de
singularidades sdo, segundo Hardt e Negri (2009), a propria condicdo necessaria para
romper com essa estrutura e superar as identidades. Segundo os autores, a politica queer
corresponderia a forma mais evidente de subversao dessa l6gica, pois aponta justamente
para uma miriade de devires.

A singularidade é sempre caracterizada pela multiplicidade, sempre uma relacéo
uma heterogeneidade de elementos. Trata-se sempre de um vir a ser (HARDT, 2014).
Nesse sentido, o corpo queer emerge como uma singularidade pés-identitaria, cuja

organizacdo politica se articula em funcdo de unidades provisorias (BUTLER, 2012) e

% Objeto de material sintético utilizado para pratica e estimulo sexual que, de modo geral, assume uma
forma félica. Em portugués poder ser chamado de vibrador ou consolo.
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identificacOes estratégicas (PRECIADO, 2011), assumindo, assim, a multiplicidade de
formacgdes em devir que reconhecemos também em um corpo trans.

No ambito cinematogréfico, em Southern Comfort, por exemplo, o que é
observado € a producéo de redes afetivas e a organizacao de grandes encontros na forma
de congressos para a populacdo trans que contemplam tanto a vontade de
confraternizagdo e de trocas de vivéncias como a necessidade de engajamento por
demandas politicas. H& ainda outra producdo que mostra de forma bastante potente a
apropriacdo da producdo disciplinar do poder. Paris is Burning (1990) sera analisado no
capitulo seguinte mais detalhadamente como uma linha de fuga e resisténcia aos
processos de producdo exclusdo do biopoder em relacdo a transgeneridade nos espagos
institucionais da sociedade. Em ambas as producfes, ao apresentarem uma quantidade
maior de corpos trans, esses corpos evidenciam-se multiplos em suas singularidades e
em seus deslocamentos.

Nesse topico, procuramos pensar a entrada da vida no célculo politico do poder.
Ao organizar e dividir os espacos das cidades, as ragas, as etnias, as condutas, as
sexualidades e as expressdes de género, 0 biopoder racionalizou o humano como
matéria passivel de eficiéncia e produtividade. Com isso, disciplinou e regulou as
praticas da vida e dos corpos, na tentativa de unifica-las e geri-las como uma populacao
e um corpo social. Na friccdo entre corpo social e uma estrutura rigida de regulacéo,

apontamos para 0s processos de singularizacdo em sua poténcia micropolitica.

3.3 Estudos feministas e queer no cinema

A tomada da palavra pelas minorias queer ¢ um advento ndo tanto
pds-moderno como pos-humano: uma transformagio na produg@o,
na circulacdo dos discursos nas instituigdes modernas (da escola a
familia, passando pelo cinema ou pela arte) e uma mutacdo dos
corpos. (PRECIADO, 2011. p.17)

Apoia-se nessa afirmacdo de Preciado a relevancia de propor, no ambito da
pesquisa em comunicacdo, um estudo que aborde essa tematica vinculada ao cinema.
Outros tedricos também sustentam a ideia de que os grandes veiculos de comunicacdo e
a indastria do cinema possuem profundas implicacdes com uma producdo e reiteracao
crescente de relacdes discursivas.

Similarmente, Lauretis (1987) pensa o0 cinema como um discurso gque nao

somente se imp&e como uma producdo, mas também se reitera e perpetua as diferencas
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sexuais, que sempre relegam ao feminino o polo negativo. E nesse sentido que a autora

equivale o cinema a uma tecnologia que produz e constréi a sexualidade e o género:

A representacdo do género é a sua construgcdo — e num sentido
mais comum pode-se dizer que toda a arte e a cultura erudita
ocidental sdo um registro da histéria dessa construgdo
(LAURETIS, 1994, p.212).

Lauretis (1984) fala de representacdo enquanto uma construcdo que é sempre
parcial e reiterativa dos modelos ja estabelecidos e dominantes da diferenca sexual, ou
melhor, da masculinidade e da feminilidade. Portanto, o cinema, na sua préatica, €
ideologicamente impregnado, configurando-se como importante registro histérico da
formacdo dos discursos e das relacbes de poder. Esse entendimento alinha-se a
compreensdo de autores como Preciado (2011) e Foucault (2015) que, igualmente,
pensam o género como produto de uma complexa rede de tecnologias sociais, das quais
0 cinema faz parte.

Essa relacdo é de especial importancia para se pensar as implicacdes entre
cinema e transgeneridade, ndo somente porque o0 cinema é constituido na e como
linguagem (produzindo um discurso / e produzido pelo discurso). Aqui, de certo modo,
impde-se a problematica da representacdo cinematografica, de modo que o discurso,

produzido e enunciado pelo cinema, molda um certo modo de acessar o real:

Assim, aquilo de que se fala do lugar do "discurso” e da "imagem
em movimento" constituem enunciados, pois eles podem ser
entendidos dentro de um conjunto de leis, que a eles nomeiam,
designam e descrevem, a fim de afirmar ou negar este tipo de
entrelacamento. (MILANEZ, 2011, p.27)

Milanez (2011) é assertivo quanto a possibilidade de analisar o cinema, ou
imagem em movimento, como discurso, pois ambos operam de forma semelhante ao
obedecer a um conjunto de regras que se instituem como condicdo de possibilidade da
obra. Essas regras recortam, enformam, delimitam, descrevem e designam o mundo
exterior. De certo modo, assim como afirma igualmente Deleuze (1983), o cinema pode
ser entendido como fazedor de uma realidade, fabricador de seu objeto por operar por
regras de enunciacdo. Ou, como anuncia o0 préprio titulo desse trabalho, no caso da

transgeneridade, o cinema forma corpos enquanto transgéneros.
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O cinema é um fato de linguagem (XAVIER, 2005) submetido a diferentes
formas de controle a partir de uma fonte produtora. Em fungéo disso, a produgéo
cinematogréfica é sempre ficcional. Para Xavier (2005) ndo hd uma significacdo pré-
existente para além da producédo discursiva engendrada pelo cinema. Todo e qualquer
esforgo de ocultar o aparato de linguagem por tras da producéo cinematografica investe
em um efeito de ilusdo, que nada mais € que uma tentativa de constituir o dispositivo
cinematogréfico como transparéncia. A ideia de transparéncia, que sustenta o efeito de
ilusdo, anula, com isso, a mediacdo entre expectador e mundo fisico. Tais caracteristicas
estdo em presenca intensa no cinema hegemonico, que Xavier (2005) chama de
naturalista, justamente pela pretensdo de realidade.

Aumont (1995) também comenta a problematica da representacdo
cinematogréfica. Segundo ele, todas as formas de atribuir ao cinema um "pressuposto
idealista”, que confunde os limites da realidade com aquilo que é ficticio, foram sempre
rejeitadas e criticadas pelos teoricos. Toda producdo filmica, incluindo os
documentarios, produzem ficcdo e ndo podem ser tomados como uma instancia da
verdade. Para Aumont (2002), a representacdo & sempre um substituto, um falso,
instituido por convencao e, desse modo, arbitrario. Ainda sobre a representacdo no

cinema, Aumont comenta,

Desse modo, ndo ¢ indiferente que o dispositivo de representacdo
cinematografica seja historicamente associado, pela utilizacdo da
perspectiva monocular, & emergéncia do humanismo. (...) constatar
que essa perspectiva inclui na imagem, com o "ponto de vista", um
sinal de que a imagem estd organizada por e para um olho
colocado diante dela. Simbolicamente, isso equivale, entre outras
coisas, a dizer que a representacdo filmica supde um sujeito que a
contempla, e ao olho ao qual é destinado um lugar privilegiado.
(AUMONT, 1995, p.32)

A tradicdo cinematografica pressup8e um sujeito e, ndo raro, o cinema enguanto
industria acaba por contemplar 0 mesmo paradigma de sujeito, corroborando uma
mesma perspectiva, de posse de uma mesma forma de olhar que é assim, portanto,
privilegiada. Esse modo operante do cinema comeca a ser problematizado e perturbado
a partir da emergéncia de grupos que se sentem excluidos da perspectiva
cinematogréafica. Segundo Lopes (2006), os estudos feministas e a perspectiva queer

influenciaram o pensamento sobre o cinema, especialmente no ambiente académico de
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modo geral. Nesse sentido, por serem hegemonicamente dominantes na industria
cultural, as produgdes televisivas e hollywoodianas sobressairam-se como objetos
preferenciais de analise.

Para o autor, as ideias oriundas dessa perspectiva provocaram um inevitavel
deslocamento ao questionar o estatuto de instancia do real do viés representacional do
cinema. Afinal, a representacdo ndo d& conta de denunciar a problematica das
populacbes minoritéarias, pois ela €, justamente, parte estruturante dessa propria
problematica. No entanto, para além de romper simplesmente com esse modelo, Lopes
(2006) defende a importancia de uma diversidade de narrativas frente a parcialidade dos

modos de apresentacdo de minorias nas telas:

Se a nogdo de representagdo claramente se justifica na histéria, nas
ciéncias sociais e nos estudos de comunicacdo social, muitas
vezes, acaba por transformar a obra de arte em ilustragdo de
problematicas da realidade sem considera-las estruturantes.
(LOPES, 20086, p. 382)

A ideia de olhar privilegiado, instituido nas produc6es hegemdnicas do cinema,
é um dos principios mobilizadores da teoria feminista sobre o cinema. Autoras
feministas como Mulvey (1983) e Kaplan (1995) situam contribuicbes tedricas
importantes nessa relacéo.

Mulvey, em Prazer Visual e Cinema Narrativo (1995), traz importante
contribuicdo ao pensar, através de conceitos da psicanalise, que a histéria do cinema,
sobretudo o cinema industrial, se organizou em funcdo de um sujeito que possui uma
posicao privilegiada como expectador. Esse sujeito se constitui dentro dos parametros
hegemonicos e consagra o modelo masculino e heteronormativo. A mulher, nesse
cenério, é objetificada em funcdo do olhar desse sujeito, ja que a figura feminina é
objeto do olhar e nunca sujeito. Como consequéncia, para a autora, 0 cinema seria
estruturado a partir do inconsciente da sociedade patriarcal, corroborando uma ideia
falocéntrica de género.

A ideia de olhar masculino no cinema industrial e convencional elaborada por
Mulvey é o ponto de partida para Jack Halberstam (2005)* pensar como a

transgeneridade aparece em cena no cinema estadunidense. O autor pensa as condicdes

% Embora nos livros utilizados nas referéncias bibliograficas conste o nome de registro do autor, optamos e julgamos
fundamental, em fung¢éo do tema aqui abordado, respeitar o nome social adotado por este.
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em que se poderia falar em um olhar transgénero, pressupondo que as pessoas trans séo
majoritariamente objetificadas pelo olhar cisgénero®, preponderante da inddstria
cinematogréfica.

E importante explicar, aqui, que Halberstam compreende a transgeneridade
como “um marcador para todo tipo de pessoa que desafia, deliberadamente ou
acidentalmente, a normatividades de género” (HALBERSTAM, 2005, p.55).
Diferentemente do que propomos nessa pesquisa, Halberstam (2005) alarga, desse
modo, a definicdo de transgeneridade para incluir também crossdressers e drag queens.
O autor nota que boa parte das primeiras narrativas a abordar, em algum nivel, a
transgressdo dos papéis de género ndo retratam personagens transgéneros, mas sim
personagens gender-bender®,

A partir dessa observacdo, Halberstam (2005) afirma que producGes
cinematogréficas, sobretudo as oriundas do cinema hegeménico, possuem trés modos de
motivacOes, também compreendidas como estratégias narrativas: (1) o projeto de
estabilizacdo, o (2) projeto de racionalizacéo e (3) o projeto de trivializacao.

Sobre essa ultima estratégia, elaborada por Halberstam (2005), ela serd deixada
de lado aqui em fungdo de ndo corresponder a presente circunscricdo tematica. Ela
envolve uma compreensdo mais abrangente de transgressao de género, onde aquele que
cruza as fronteiras do género o faz em funcdo de motivos diversos, mas sempre por um
principio utilitario. Esse tipo de narrativa € bastante comum a filmes em que
personagens femininas, por exemplo, assumem uma posi¢do masculina, para ter acesso
a meios de subsisténcia. Essa abordagem, segundo Halberstam (2005), tem como efeito
diminuir o perigo que a transgressao das regras de género impde para a sociedade e para
as estruturas binarias de ordenamento dos géneros. O filme Albert Nobbs (2012), que
traz como protagonista uma personagem feminina que vive como um homem para ter

oportunidades de trabalho em um contexto de pobreza, corresponderia a essa estratégia.

% Por oposicio & transgénero.
¥Como definimos no primeiro capitulo desse trabalho, buscamos observar certos tracos da transgeneridade que, de
alguma forma, estdo intimamente implicados em uma relagéo de rejei¢do ao género ao qual o sujeito foi designado ao
nascer (rejeicdo essa que, no entanto, pode variar de graus, niveis e ser marcada, inclusive, por contradicdes e
tensdes), a distingdo sobre as motivagdes para retratar transgeneridade no cinema na obra de Halberstam (2005) seréo
aqui tomadas apenas parcialmente.
% Personagens que assumem uma identidade ou um género oposto ao designado a ele na narrativa, em funcéo das
circunstancias da produgdo. Um exemplo desse tipo de personagem seria a caracterizagdo de Robin Williams em
Uma Baba Quase Perfeita (1993), em que ele se disfarca como uma mulher mais velha para poder cuidar dos filhos
apos divarcio.
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J& o projeto de estabilizagdo (1) parte da perspectiva de que a pessoa trans é
estranha, exoética e, necessariamente, desestabiliza um dado contexto. Nessa abordagem,
ndo raramente, a transgeneridade é tratada de forma sensacionalista. A estratégia de
estabilizacdo (HALBERSTAM, 2005) pressupde que o corpo estranho seja identificado
e exotificado para que a normalidade seja realgada. Observamos esse tipo de narrativa
no filme Café da Manha em Plutdo (2005), que nos apresenta uma personagem trans
frivola e excéntrica, que se contrapde a um cendrio denso e politicamente saturado das
acOes violentas do IRA, na Irlanda do Norte, na década de 1970. O sensacionalismo na
abordagem é evidenciado na figura abaixo, quando a personagem trans torna-se suspeita

de ato terrorista por descobrirem sua condigao trans.

Fig. 1 - Tratamento sensacionalista da personagem trans.
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Fonte: Café da Manh& em Plutao (2005)

Em relacdo ao (2) projeto de racionalizacdo, Halberstam (2005) observa uma
constante tentativa de explicar racionalmente o comportamento transgénero. Nessas
narrativas, o desejo pela intervencdo cirurgica ou de assumir-se trans € oriundo de um
calculo ou um plano para outros fins. Um exemplo dessa estratégia pode ser observado
na producdo Hedwig: Rock, Amor e Trai¢do (2001), onde a protagonista se submete a
cirurgia de transgenitalizacdo para casar-se com um soldado estadunidense e, assim,
escapar da Alemanha comunista.

As estratégias descritas pelo autor, pensamos, ndo contemplam, de forma mais
ampla os filmes produzidos a época. Alem disso, uma maior variedade de producdes,

posteriores ao texto do autor, apresentam estruturas narrativas mais diversificadas e
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complexas, cujos personagens trans possuem uma maior poténcia e desenvolvimento.
Logo, tais estratégias servem para evidenciar as narrativas de um namero restrito de
producdes, sendo insuficientes para uma analise mais detalhada a ser trabalhada nessa
pesquisa. Porém, julgamos importante apresenta-las como um primeiro esforgo teorico,
vinculado aos estudos queer, de tratar a relacdo entre transgeneridade e cinema. Além
disso, é a partir dessas observacdes que Halberstam (2005) examina as condicdes
capazes de produzir rupturas com a objetificacdo generalizada da condigéo trans.

Elemento constitutivo do fazer cinematogréafico, Halberstam (2005) defende que
é a partir do recurso de campo/contracampo que se da a possibilidade de desconstruir a
I6gica por ele denunciada. Segundo o autor, essa no¢do, basilar do dispositivo filmico,
ajuda a estabelecer uma organizacdo da narrativa, fixando um ponto de vista. Nesse
sentido, esse dispositivo contribui para a percepcdo de que ndo hd mediacdo entre
narrativa e espectador. Ao desconstruir a hierarquia usual do campo/contracampo, para
Halberstam, o filme Meninos ndo Choram, que serd discutido mais detidamente na
sequéncia do trabalho, produziu o que o autor chama Olhar Transgénero®,
configurando, ai, muito da poténcia dessa producéo para o autor.

Ha ainda, segundo Halberstam (2005), no interior das narrativas um outro
aspecto apontado a ser considerado: personagens trans sdo dependentes de uma
correspondéncia afetiva que os humanize, que os torne sujeitos e objetos de um afeto, de
um sentimento retribuido. Pressupondo, desse modo, 0 afeto como um requisito para
humanizacdo. O questionamento, que parece naturalmente decorrer dai, é sobre a
necessidade dessa humanizacdo: seria ela suficiente ou mesmo necessaria para se
acessar a transgeneridade? O quanto essa aceitacdo ndo estabelece posicdes fixas de
sujeito que precisam ser aceitas, enquanto outras precisam conceder essa aceitagdo?
Estaria implicita, ai, uma relacdo assimétrica ou uma relacdo permeada pelo poder?

Halberstam (2005) defende que uma recusa em explicar as sexualidades dos
personagens desmontaria 0 processo de objetificacdo dessas sexualidades. Essa
estratégia, defende o autor, colabora para desfazer a ideia de sujeito universal e
humanista, que Halberstam chama de “armadilha do humanismo liberal” (2005, p.55),
em que o argumento principal gira no entorno da defesa das liberdades individuais e,

consequentemente, do apagamento das diferencas e de suas reivindicacdes politicas. Em

% No original em inglés, Transgender Gaze.
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relacdo a preocupacdo propositiva de uma nova abordagem sobre tema, Halberstam
(2005) utiliza algumas ideias de Ben Singer, que traz contribui¢cbes importantes para
pensar 0 corpo trans como imagem.

O trabalho de Singer (2006) busca discutir as fotografias de corpos néo
normativos em livros e em manuais médicos. Na analise que ele faz desse material, ele

encontra uma mesma configuragdo da imagem desses corpos.

Fig. 2 -
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Fonte: SINGER, 2006.

A partir dessa conclusdo, o autor defende que haja uma abordagem estética em
relacdo as diversas formacoes de corpos humanos, a fim de reorientar a pratica médica.
A preocupacdo de Singer (2006) se desloca em funcdo de um fazer ético em relacéo a
populacdo trans que, segundo ele, é uma paisagem ainda emoldurada pelo olhar
colonizador da medicina (SINGER, 2006),

As formas de ver estdo profundamente enraizadas na cultura, e as
imagens por si s6 sdo duramente pressionadas para alterar suas
condi¢Bes de recepcdo visual. As percepcdes visuais dos corpos
ndo-normativos, em particular, foram moldadas através de
inimeros atos estruturados de visualizacdo, em contextos que vao
desde espetaculos de talk show até estudos de casos de patologia
médica. Consequentemente, narrativas suplementares
acompanham frequentemente imagens contemporaneas de corpos
ndo-normativos. O comentério legendado enfrenta a tirania do
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visual e ajuda a redirecionar o olhar pré-condicionado do
espectador.®® (SINGER, 2006, p.607)

A condicdo diagnosticavel de um corpo recai sobre as formas que divergem da
normalidade e, portanto, precisam se submeter ao olhar normatizador da medicina.
Nesse caso, a percep¢do visual solicita um parametro estético ja consolidado. Esse
parametro condiciona o olhar a perceber as formas corporais ndo normativas como
andbmalas. A prépria configuracdo do ambiente da imagem, a tarja sobre os olhos,
colabora para argumentagéo de Singer (2006).

Frente a essa diversidade de formas corporais existentes, Singer (2006) defende
que se pense a corporeidade, com énfase para 0s corpos trans, a partir de uma ruptura
com a taxonomia hierarquizante da medicina. Como condigdo de possibilidade dessa
ruptura, Singer (2006) propde um principio rizomatico.

A ideia de rizoma, pensada por Deleuze e Guattari (2000), na sua multiplicidade
de direcGes, sem ponto de origem ou ponto final afixado, se instaura como variavel e
imprevisivel em seu fluxo, e seria, assim, capaz de desmontar a hierarquia do olhar
médico (SINGER, 2006). Nesse caso, a abordagem rizomatica da visualidade dos
corpos trans, constitui-se como uma perspectiva muito mais capaz de dar conta desses

devires:

Deleuze e Guattari observam que os rizomas englobam "todos 0s
tipos de devires". Também se pode dizer que a sublimidade
transgénera engloba todo tipo de devires, no sentido de que ser
dominado e até transformado por ele ndo resulta simplesmente do
calculo das possiveis combinagBes de corpos potenciais e géneros
no mundo. Em vez disso, ele surge de uma dimensdo que evade
operagBes quantitativas. Uma visdo rizomética do género nos
aproxima de uma compreensdo mais profunda do aspecto
qualitativo da incorporagdo e subjetividade de género e explica
melhor o efeito radicalmente transformador que um encontro com
o transgénero sublime pode precipitar.**. (SINGER, 2006, p.608)

0 Ways of seeing are deeply embedded in culture, and images by themselves are hard-pressed to alter
their conditions of visual reception. Visual perceptions of non-normative bodies, in particular, have been
shaped through countless structured acts of viewing, in contexts that range from talk show spectacles to
case studies of medical pathology. Consequently, supplementary narratives often accompany
contemporary images of non-normative bodies. Captioned commentary counters the tyranny of the visual
and helps redirect the spectator’s pre-conditioned gaze. ( Tradugdo do autor)
*! Deleuze and Guattari note that rhizomes encompass “all manner of becomings.” Transgender sublimity
likewise can be said to encompass all manner of becomings, in the sense that being overwhelmed and
even transformed by it does not follow simply from calculating the possible combinations of potential
bodies and genders in the world. Instead, it arises from a dimension that evades quantitative operations. A
rhizomatic view of gender moves us closer to a more profound understanding of the qualitative aspect of
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O empreendimento proposto por Singer (2006) permite ver a imagem estatica da
fotografia como potencialidade. Como pensar entdo, para os efeitos pretendidos neste
trabalho, um principio semelhante para a imagem-movimento que contribua para pensar
0 cinema como potencialidade, que se desenlace das amarras da representacdo que
enclausura a experiéncia trans em modelos parciais, e que se situe como condigdo de
possibilidade para, como afirma Deleuze (2005), lancar o espectador ante a um choque,
0 choque que antecede o pensar? Acredita-se, aqui, que essa possibilidade ndo decorre
necessariamente do cinema enguanto imagem-movimento, imagem comum ao cinema
narrativo mais convencional, mas existe ali em poténcia, especialmente como um modo
de interrogar o seu objeto.

O percurso da imagem, do movimento ao tempo, aponta, sobretudo, a
possibilidade radical de pensar em um cinema enquanto pensamento que rompe com a
estrutura representacional, constituindo assim, um puro acontecimento (STAM, 2000).

Observamos, assim, ao longo desse topico, possiveis linhas de abordagem e
articulacbes teoricas acerca da interseccdo entre transgeneridade e cinema.
Consideramos as criticas ao modelo representacional de cinema (AUMONT, 1995;
XAVIER, 2005) e o debate proposto pela teoria feminista ao apontar a perspectiva
privilegiada masculina na producdo cinematografica hegeménica (MULVEY,1983;
KAPLAN,1995). Acompanhamos o0 panorama proposto por Lopes (2006) na relagédo
entre LGBTSs e cinema, sublinhando como as reflexdes dos estudos queer e da teoria
feminista tensionaram a producéo cinematografica dominante.

Outras discussfes importantes e que repercutirdo nas analises desenvolvidas por
essa pesquisa foram propostas por Halberstam (2005), a partir de seu estudo sobre as
estratégias narrativas utilizadas no cinema para abordar a tematica trans. Apesar de
insuficientes, conforme argumentamos nesse tdopico, esse estudo serviu de
fundamentacdo para pensar o recurso do campo/ contracampo como dispositivo capaz
de desorganizar o olhar privilegiado sobre os corpos trans no cinema. Outra
possibilidade de desestabilizacdo da hierarquia visual da imagem é oferecida por Singer

(2006) a partir da ideia de rizoma.

gendered embodiment and subjectivity, and better explains the radically transformative effect an
encounter with the transgender sublime can precipitate. (Traducdo do autor)
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Sedimentamos, assim, uma trajetéria que balizard as posteriores analises das
obras filmicas selecionadas. Esperamos avancar nesse sentido e contribuir de modo

mais especifico e efetivo para pensar a producéo cinematografica da transgeneridade.
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4. AS REGULARIDADES DA FICCAO

No mapeamento geral das obras cinematograficas, a organizacdo da tabela das
recorréncias expressas pelo conjunto mapeado se mostrou um passo muito importante
para 0 seguimento da pesquisa. Constatamos, nela, a imagem da violéncia, da nudez e
da precariedade. Seguiu-se, dessa constatacdo, a necessidades de investigar 0s
agenciamentos entre saber e poder, subjacente a essas regularidades e que tematizaram
0 capitulo anterior. Consideramos essas articulacdes, bem como o0s deslocamentos
empreendidos no segundo capitulo, como pressupostas no trabalho de analise e exame
das regularidades em suas especificidades.

Dedicamos esse capitulo, portanto, ao exame das trés regularidades que
emergiram do material filmico no contato com as reflexdes teoricas desenvolvidas ao
longo do trabalho. Explicamos, ainda, que essas regularidades se compdem como eixos
analiticos que d&o a ver a lgica reiterativa* das ficces reguladoras (BUTLER, 2012)
que produzem 0s corpos enquanto generificados e sexuados. Nesse sentido, 0 termo
ficcdo, assumido no titulo desse capitulo possui uma dupla funcdo: a de sublinhar a
ficcdo do género e, como ja comentamos no capitulo anterior, que toda obra
cinematogréfica €, em certo sentido, ficcional (AUMONT, 2002). Admitimos, com isso,
que o corpo trans € produzido nessa justaposicdo de tecnologias, as que produzem
imagens e as que inscrevem 0S géneros Nos Corpos.

Em relacdo as regularidades, a violéncia sera tratada no primeiro topico desse
capitulo, em A violéncia e a verdade dos/nos corpos. No terceiro topico, Corpo abjeto,
torcOes do desejo, refletiremos sobre a imagem da nudez. O quinto topico, A imagem
precaria, apresentard as questdes sobre precariedade. De forma intercalada as
regularidades, na estrutura do trabalho e desse capitulo esta o estudo das linhas de fuga,
daquilo que escapa da mera repeticdo da violéncia, da nudez e da precariedade. As
linhas de fuga estdo, desse modo, relacionadas as regularidades, sem, contudo, ser
capturadas por elas.

Logo, a primeira linha de fuga apresentada no segundo tépico O olhar trans em

Meninos ndo choram, nos informa sobre a possibilidade de ruptura com a violéncia, no

“2 Considerando a operacéo iteravel da matriz que produz essas ficcdes reguladoras, é possivel observar
que a repeticdo se desloca e, por vezes, tem potencial subversivo (BUTLER, 2012).
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momento mesmo em que ela é desencadeada. O quarto topico, Planos fechados e a
indiscernibilidade dos corpos em Lado Selvagem, nos oferece uma forma de imagem
que desestabiliza e desafia a fetichizacdo dos corpos trans. Por fim, no topico sexto, A
apropriacdo do fracasso em Paris is Burning, explora a apropriacdo parodistica
(BUTLER, 2012; 1993) da precariedade na produgdo de novos espacos e novas formas

de afetividade.

4. 1. Violéncia e verdade dos/nos corpos

Ao arranjar e visualizar o quadro geral das regularidades nas produgdes
mapeadas, esse quadro se mostrou saturado de tragos de violéncia. Esses tragcos, embora
quantitativamente constantes (em fung¢do do nimero de producGes que o apresentavam),
qualitativamente encontraram-se dispersos, como pode ser observado no mosaico de
imagens na proxima pagina.

Em algumas obras, a violéncia se mostrou de forma contingencial a trama. Em A
Lei do Desejo (1987), a personagem trans ¢é agredida por policiais de forma gratuita, e,
embora esse fragmento possa fomentar um aprofundamento sobre o papel normatizador
e inerentemente violento das instituicGes, essa acdo ndo repercute de forma mais
contundente na narrativa. Em Elvis e Madona (2010), a protagonista Madona leva um
soco de um ex-namorado que lhe rouba dinheiro. Mesmo que essa cena apresente o
momento em que a protagonista se aproxima de Elvis, a violéncia, ai expressa, ndo
constitui a narrativa de modo necessario. Nesses casos, compreendemos essas

expressdes da violéncia como formas arbitrarias.
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Fig. 3: Quadro geral da violéncia

Fonte: Glen ou Glenda (1953), Num Ano de 13 Luas (1978), Vestida para Matar (1981), Eu te amo
(1981), A Lei do Desejo (1987), As Aventuras de Priscilla, A Rainha do Deserto (1994), Minha Vida em
Cor de Rosa (1997), Head On (1998), Meninos Nao Choram (1999), Tudo Sobre Minha Mae (1999), By
Hook or By Crook (2001), Princesa (2001), Protegidos pela Lei (2002), Carandiru (2003), Tirésia
(2003), Ma Educacéo (2004), Lado Selvagem (2004), Café da Manh& em Plut&o (2005), Ticked-off
Trannies with Knives (2010), Elvis & Madona (2010), Tomboy (2011), Meu Amigo Claudia (2013), Boy
Meets Girl (2014), Tangerine (2015), 3 Gerac6es (2015), Uma Mulher Fantéstica (2017).
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H4&, ainda, uma segunda forma de repeticdo da violéncia que, ao contrério da
primeira, € uma forma constitutiva das producdes. Nesses casos, a condicdo de
transgeneridade, quando exposta, desencadeia eventos, necessariamente, violentos.
Observamos essa forma nas duas producdes a serem analisadas nesse topico, Meninos
N&o Choram (1999) e Tomboy (2011).

De modo geral, a violéncia constitutiva, também, é entrelacada ao ambiente
diegético em que os personagens habitam e que os compdem. Essa intersec¢do do
ambiente marginalizado que é tensionado pela condicdo trans pode, igualmente, ser
observada em Meninos Nao Choram. Assim, as decorréncias tragicas da revelacdo e
exposicdo da anatomia de Brandon séo indissocidveis das condicfes sociais especificas
do cenédrio em que as acdes se desencadeiam.

Chama atencdo que um dado numero de producdes parece delimitar um espacgo
mais ou menos comum para esses personagens. A populagédo trans, nesses filmes, é
associada a lugares periféricos, marginalizados, a rua, a prostituicdo, relegada ao afeto
violento e sendo, os proprios personagens trans, interpelados pela violéncia, como é o
caso de Tangerine (2015), Clube de Compras Dallas (2014), Tirésia (2003), Wild Side
(2004), Carandiru (2004), Vera (1987), Ticked-Off Trannies with Knives (2010), Dog
Day Afternoon (1975), Gun Hill Road (2014), By Hook or by Crook (2001), Ma
Educacdo (2004) entre outros. A violéncia, nesses casos, € 0 cenario que molda a
narrativa, os personagens e as relacoes estabelecidas em cena.

Outro aspecto encontrado refere-se aos casos em que a violéncia é perpetrada
pelo corpo trans, considerando os filmes em que esse personagem assume o0 espago da
vilania no filme. Ora, a personagem trans € o corpo estranho que desestabiliza e,
consequentemente, ameaca (LOURO, 2004); ora, € monstruoso e impde violéncia, nos
casos de Acampamento Sinistro (1983), Vestida para matar (1980), Siléncio dos
Inocentes (1991).

A expressdo de violéncia, ao longo desse topico, sera trabalhada a partir da
problematica do poder. Nas obras a serem analisadas, a violéncia se instaura como uma
resposta a desestabilizacdo imposta pelo corpo trans as praticas normativas do poder.
Para examinar a relacdo entre violéncia e poder, procederemos a discussao proposta por
Foucault (2012a, 2012b, 2014).

A violéncia, na obra foucaultiana, ndo € destacada como um conceito a parte,
mas sim é entendida como um uso superficial do poder. De fato, a violéncia pode
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existir, eventualmente, em decorréncia de um exercicio do poder ou mesmo como efeito

dos regimes de verdade produzidos pelo poder:

Eu acho que a verdadeira tarefa politica em uma sociedade como a
nossa é realizar uma critica do funcionamento das instituices que
parecem neutras e independentes; fazer uma critica e atacé-las, a
fim de desmascarar a violéncia politica que tem sido exercida
através destas maneiras ocultas, para que possamos combaté-las.*®
(FOUCAULT; CHOMSKY, 2006, p.41)

Observamos, acima, que Foucault (2006) compreende violéncia como algo
pervasivo as praticas institucionais. Nessa leitura, a violéncia possuiria um sentido
politico e, consequentemente, poderia estar implicada, igualmente, em um célculo
racional. Parece importante, desse modo, sublinhar que a violéncia ndo exclui,
necessariamente, a racionalidade.

Examinando as implicagdes da relacdo entre violéncia e racionalidade, existe,
nessa citacdo acima, uma ideia amparada em um trecho de outro texto de Foucault, que
permite estabelecer uma leitura de violéncia para alem da esfera puramente fisica. Ao
comentar os procedimentos de exclusdo na sociedade, Foucault (2014) enumera trés
formas: a interdicéo, a rejeicdo/separacéo e, por fim, a verdade. Com isso, ele considera

que as duas primeiras formas sao

arbitrarias, ou que, a0 menos, se organizam em torno de
contingéncias historicas; que ndo sdo apenas modificaveis, mas
estdo em pérpetuo deslocamento; que sdo sustentadas por todo um
sistema de instituices que as impdem e reconduzem; enfim, que
ndo se exercem sem pressdo, nem sem a0 menos uma parte de
violéncia. (FOUCAULT, 2014, p.13)

A interdicdo e a rejeicdo/separacdo sdo entendidas, a principio, como nocGes
situadas em uma ordem distinta em relacdo a verdade. Ambas as formas, argumenta
Foucault (2014), parecem ser arbitrarias, dado que é possivel observar, de modo mais
ou menos evidente, que sdo produzidas em funcdo de relacdes de poder que as

estabelecem. Em contrapartida, ao considerar os limites internos do discurso, a verdade

It seems to me that the real political task in a society such as ours is to criticise the workings of
institutions, which appear to be both neutral and independent; to criticise and attack them in such a
manner that the political violence which has always exercised itself obscurely through them will be
unmasked, so that one can fight against them. (Traduc&o do autor)
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se impBe como um valor em si mesmo, ndo arbitrério a priori, absoluto e universal, uma
vez que o discurso busca a verdade.

O que Foucault (2014) nos demonstra, ao situar a argumentagdo para além da
escala do discurso, é que a verdade também é constituida nas relacdes de poder e, de
fato, responsével por orientar as praticas relativas as duas primeiras formas. A verdade,
assim, € configurada em fungdo de uma vontade de verdade que determina também uma
forma de exclusdo historicamente constituida. E a relacdo entre verdade e relacdes de
poder se faz visivel, sobretudo, nos corpos (FOUCAULT, 2012b).

Importante para os fins da analise aqui pretendida € ressaltar que ha algo de
violento na imposi¢do de uma verdade sobre e nos corpos, no sentido em que eles
configuram e orientam um discurso (FOUCAULT, 2014). Similar ao pensamento
foucaultiano, nesse ponto, é a ideia derridiana de que inscrever os sujeitos e as coisas na
linguagem é a violéncia original (DERRIDA, 2013). Para Derrida, a violéncia originaria
consiste justamente em nomear e classificar a diferenca, inserindo-a, assim na
linguagem.

E com base nessa ideia de uma “violéncia da escritura” (DERRIDA, 2013,
p.138) que se inscreve nos corpos e, consequentemente, 0s marca, que se configuram
verdades sobre esses mesmos corpos, que este trabalho procede a andlise dos filmes
Meninos Nao Choram (1999) e Tomboy (2011). Cada filme deve ser examinado a partir
de elementos, sejam estes formais ou da ordem do contetido narrativo, que contribuam e
evidenciem o debate aqui pretendido e, em especial, que enseje um aprofundamento da
discussdo sobre a violéncia, assinalada até aqui. Destaca-se, no entanto, sobretudo, a
montagem empreendida na producdo de 1999 e os posicionamentos de camera no filme
de 2011.

Ambos os filmes foram escolhidos por apresentarem a violéncia de modo
analogo a outras producgdes observadas. Além disso, essas producdes dao a ver certas
similaridades entre si, que serdo comentadas no desenvolver das analises, embora, a
principio, sejam filmes radicalmente distintos em suas narrativas — exceto, talvez, por
ambos abordarem a masculinidade trans. Séo filmes de diferentes décadas, de diferentes
paises, com protagonistas de faixas etarias distintas, cujo impacto de um e de outro, no
espectador, € consideravelmente contrastante. Ainda assim, ambos os personagens trans

chocam-se com a violéncia, mesmo que em intensidade e desfechos distintos — que
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resulta da revelagdo do desencontro entre as identidades assumidas por ambos e 0S
marcadores que sua anatomia carrega.

Esses personagens em evidéncia, ao desestabilizarem a correspondéncia,
historicamente naturalizada, entre corpo, género e sexualidade, afrontam o poder e 0
discurso que legitima um dado entendimento sobre masculinidade e feminilidade.
Interessa, em relacdo a essas producdes referidas, discutir o enfrentamento entre esses

corpos trans e o exercicio de poder sobre as préticas desses corpos, portanto

Essas vidas, por que ndo ir escuta-las 1a onde, por elas proprias,
elas falam? Mas, em primeiro lugar, do que elas foram em sua
violéncia ou em sua desgraca singular, nos restaria qualquer coisa
se elas ndo tivessem, em um dado momento, cruzado com o poder
e provocado suas forcas? Afinal, ndo é um dos tracos fundamentais
de nossa sociedade o fato de que nela o destino tome a forca da
relacdo com o poder, da luta com ou contra ele? O ponto mais
intenso das vidas, aquele em que se concentra sua energia, é bem
ali onde elas se chocam com o poder, se debatem com ele, tentam
utilizar suas forcas ou escapar de suas armadilhas. (FOUCAULT,
2003, p.207)

No mapeamento realizado por esse trabalho, Meninos Nao Choram (1999),
dirigido por Kimberly Peirce, é um dos primeiros® filmes de ficcdo a abordar a
transgeneridade masculina®. Baseado em um crime real, essa producdo retrata os
eventos transcorridos nas ultimas semanas de vida de Brandon Teena, um jovem de 21
anos, em uma cidade no interior do Nebraska, nos Estados Unidos. Considerado um
filme de baixo orcamento, dois milhdes de délares®®, o filme ganhou prémios e
reconhecimento, chegando a premiar Hilary Swank com um Oscar pelo papel do
protagonista.

Na producdo, Brandon assume sua identidade masculina ao sair de sua cidade
natal (também no estado de Nebraska) e se estabelecer em Falls City. Brandon torna-se
amigo de outros jovens locais, submersos em uma vida de nula perspectiva social,

sujeitos ao abuso de drogas, ao alcool e a criminalidade. Entre esses jovens, estd Lana,

* 0 primeiro filme de ficcdo sobre transgeneridade masculina encontrado pela pesquisa foi a produgio
brasileira Vera de 1987.

** Isto &, quando alguém é designado do sexo feminino ao nascer, mas se identifica e se identifica como
homem.

*® Dados referente a producéo encontrados no site IMDB, http://www.imdb.com/title/tt0171804/
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personagem por quem Brandon se apaixona, mas também por quem John, futuro algoz
do protagonista, tem interesse romantico.

O ambiente construido como cenério do filme explora poucas cores, pouco
saturadas, fechadas e um contraste entre espagos fechados escassamente iluminados que
beiram ao claustrofobico, enquanto nos espacos abertos apenas é possivel observar o
horizonte a partir do rastro que as luzes de automoveis desenham em funcdo do uso de
time-lapses, sugerindo, assim, que este horizonte é algo onirico e de dificil alcance.

Aqui, o cenario de pobreza e violéncia social, que permeia a classe trabalhadora
nos recantos esquecidos dos Estados Unidos, também é fortemente constitutivo da
histéria — molda, de forma bruta e éaspera, as relacbes sociais ali estabelecidas e
configura uma espécie de “ethos redneck ™" (PIDDUCK, 2013).

A sequéncia a ser analisada retrata a cena de estupro e espancamento de
Brandon, logo apds ter seu nome de registro e anatomia expostos perante sua namorada
e aqueles que constituiam seu circulo de amizades mais proximas. Julianne Pidduck
(2013) afirma que cenas de estupro sdo cenas dificeis de conduzir, pois apresentam um
“extremo perigo emocional”. Uma cena como essa poderia compor-se como um gatilho
emocional, ou desenrolar-se como violéncia gratuita ou mesmo sadismo. No entanto,
Peirce constroi a cena ancorada na perspectiva de Brandon, dando a ele a voz e poder de
relatar a sua propria historia. O recurso que a diretora utiliza para conseguir esse
objetivo é narrar o episodio em flashbacks enquanto Brandon depde, na delegacia,
contra seus agressores. Os fragmentos de Brandon na delegacia e sendo violentado sao
intercalados sucessivamente. Os flashbacks constituem recortes que ilustram aquilo que
as palavras de Brandon contam e devolvem ao protagonista a capacidade de acédo frente

a violéncia que sofrera.

*" Segundo o dicionario Oxford (2002), redneck se refere a alguém branco e conservador, reacionario, da
classe trabalhadora pobre dos Estados Unidos.
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Fig.4 — “Vocé é ou ndo ¢ uma garota?”.

Fonte: Meninos Nao Choram (1999)

A violéncia fisica a qual o protagonista € submetido nessa sequéncia € um
desdobramento da exposicdo*® da suposta verdade do corpo de Brandon, mas também
uma tentativa de impor as normas do género a ele. Essa suposta verdade &,
primeiramente, denunciada pelo seu nome de registro que aparece em um jornal em
funcdo de problemas com a policia por pequenos golpes e furtos. Confrontado por
aqueles que, até entdo, eram seus amigos, Brandon é encurralado, agredido e despido.
Aqui o corpo resumido a anatomia genital parece afiancar uma verdade absoluta,
objetiva e intransponivel sobre o que Brandon é.

Nesse caso, pressupde-se a coeréncia entre anatomia, género e identidade
(BUTLER, 2012). Essa coeréncia, de modo algum, é um resultado natural de um
alinhamento objetivo entre esses trés aspectos: ela se constitui no agenciamento das
forcas de poder que produzem o sexo. O dispositivo da sexualidade atua sobre 0s corpos
e 0s inscreve em uma forma normatizacao do sexo e das praticas sexuais (FOUCAULT,
2015). O poder age sobre o sexo em diferentes niveis: a lei, a interdicdo e censura.
Nesse sentido, o regime de verdade que produz o sexo materializa nas punicoes
cotidianas, tal como as sofridas por Brandon.

O recurso do flashback, que recorta e ilustra o depoimento de Brandon ao chefe
de policia, permite, ainda, observar com mais atencdo 0 modo como a instituicdo

policial e juridica também se configura como instancia de poder atuando sobre o corpo e

8 A cena em que Brandon é despido e exposto e Lana, sua namorada, é forcada a olhar sera analisada
mais adiante nesse trabalho.

92



a vida de Brandon. As perguntas, alem de invasivas e desrespeitosas a identidade
masculina de Brandon, revelam a crueldade incrustada na pratica institucional, na figura

do Chefe de policia, da tentativa de reestabelecer Brandon ao lugar do feminino:

Depois que ele puxou as calcas para baixo e viu que vocé era uma
menina, o que ele fez? Ele te acariciou? [...] Ndo chamou meio que
sua atencdo de alguma forma que ele ndo colocou a méo nas suas
calcas e brincou com vocé um pouco?*® (MENINOS N&o Choram,
1999).

A violéncia, aqui, claramente assume-se como um exercicio de poder sobre a
experiéncia vulnerabilizante de Brandon ao tentar impor um modelo de feminilidade,
que é naturalmente passiva e suscetivel ao comportamento masculino abusivo. O
protagonista € visto sentado em uma cadeira, diminuido entre seus ombros, frente ao
questionamento policial. A cdmera movimenta-se por tras do policial que interroga, em
primeiro plano e desfocado. O foco da cdmera esta em Brandon fragilizado e da a ver
toda sua dificuldade em relatar o que sofreu. O poder que se faz no uso da linguagem,
no discurso que reafirma cotidianamente uma normatizacdo e que investe na
disciplinarizacdo dos corpos (FOUCAULT, 2015).

Nessa sequéncia, pode-se observar uma sucessdao de planos que justapdem
policiais e agressores que violentam e estupram Brandon. Logo ap0s o protagonista ser
exposto, ele sai da casa de Lana, ainda parcialmente despido e tentando se recompor.
No quadro, vemos os vultos de John e Tom (0s agressores) surgirem, emoldurando
Brandon no centro do campo, a0 mesmo tempo em que parecem encurrald-lo no quadro.
Corroborando com a ideia de que a producdo evidencia que a violéncia que Brandon

sofreu ndo é somente de ordem fisica, mas também institucional.

9 After he pulled your pants down and seen you was a girl, what did he do? Did he fondle you any? [...]
Doesn’t it kinda get your attention somehow that he wouldn’t just put his hand in your pants and just play
with you a little bit. (traducéo e grifo do autor)
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Fig. 5 — Brandon é duplamente violentado.

Fonte: Meninos Nao Choram (1999).

Composicdo semelhante € produzida no primeiro fragmento de Brandon na
delegacia. Os policiais também emolduram Brandon no quadro, criando uma
correspondéncia com o fragmento anterior. Essa correspondéncia parece sustentar que
h& uma responsabilidade a ser compartilhada entre a instituicdo policial e juridica em
sua negligéncia® e o ato cometido por John e Tom. N&o ha apenas uma dupla de
agressores e, sim, duas, de duas ordens de poderes diferentes que se sustentam em um
mesmo regime de verdade, que estabelece e pressupde uma condicdo binaria e coerente
entre anatomia, desejo e identidade. A implicacdo direta dessa coeréncia seria tomar o
genital como um indice da verdade do corpo de Brandon: ele ndo é um homem.

O estupro ndo € apenas punitivo, visa corrigir a orientacdo entre corpo-desejo-

identidade: é preciso impor a Brandon a verdade de seu corpo; é preciso, também,

% peirce utilizou como guia a gravaco original do depoimento de Brandon para compor essa cena. A
fidelidade das palavras, perguntas e respostas apresentadas no filme ressaltam o tratamento desumano
sofrido por Brandon e a negligncia do poder institucional em lidar com o caso.
http://www.theatlantic.com/national/archive/2013/12/two-decades-after-brandon-teenas-murder-a-look-
back-at-falls-city/282738/
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reestabelecer a ordem hierdrquica do género e da sexualidade que cede o lugar de
dominéncia a heteronormatividade e cisgeneridade.

O depoimento é conduzido de tal forma que reforca e faz perdurar a tortura
sofrida pelo protagonista. Esse aspecto é ressaltado por um recurso de sobreposicdo do
som dos fragmentos em flashbacks sobre o depoimento de Brandon para o xerife,
realgando a vividez torturante do relato. A iluminagédo insuficiente, em tonalidade azul-
violeta da cena, convencionalmente associada a tristeza e pesar (AUMONT, 2001), o
ruido distorcido, que se amalgama aos gritos e suplicas do protagonista, parece também
compor um outro tempo e espaco (HALBERTSAM, 2005) — uma atmosfera sombria
que envolve a violacdo do corpo de Brandon.

O plano médio dessa cena, logo, é substituido por um enquadramento do cenério
de estética industrial e decadente. Brandon € jogado no banco traseiro do carro, acao
que a camera nos mostra a distancia, onde as fei¢cdes dos personagens séo indiscerniveis
e 0 protagonista € ocultado pelo corpo de John sobre ele. No trecho seguinte, a camera é
visivelmente usada na mao, os cortes sdo mais curtos e abruptos, correspondendo a luta
e a tentativa de resisténcia por parte do protagonista ja dentro do automodvel. Na
continuacgdo, quando seu corpo é retirado de dentro do carro e empurrado contra ele,
Brandon parece ndo ter mais forcas para resistir, e 0 vemos quase fechar os olhos como

se perdesse 0s sentidos.

Fig.6 - Cenério e violéncia

Fonte: Meninos Nao Choram (1999)
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Ao ser questionado pelo chefe de policia por que “se fazia passar por homem”,
Brandon tenta explicar-se. O protagonista afirma ter “crise de identidade sexual”, esse
termo aparece em um pequeno material, entre os pertences de Brandon, que explica a
condicdo transexual e os procedimentos pertinentes a cirurgia de adequagdo sexual.
Brandon define-se, portanto, em termos médicos, identifica-se enguanto um
diagndstico. Os termos médicos e o diagndstico configuram um certo tipo de discurso
que se apoia na legitimidade da ciéncia e da medicina. O processo de legitimacao desse
discurso é historico, produzido, ndo universal e também ndo é auto evidente. No
entanto, enforma os acontecimentos, as coisas e 0s individuos de tal modo que somente

é possivel explicar-se recorrendo a esse mesmo discurso. De acordo com Butler,

Os termos usados para darmos um relato de n6s mesmos, para nos
fazer inteligiveis para nés e para os outros ndo sdo criados por nos:
eles tém carater social e estabelecem normas sociais, um dominio
de falta de liberdade e de substitutibilidade em que nossas historias
“singulares” sdo contadas. (BUTLER, 2015, p.33)

Ao mesmo tempo em que estabelece certas condi¢des de inteligibilidade, esse
discurso também restringe suas possibilidades. Todo relato acaba diluindo, um pouco, a
singularidade do relatante e daquilo que ele relata. No entanto, a insisténcia e o
interesse, por parte do Xerife, na afirmacdo de detalhes pouco pertinentes ao ocorrido
agem no sentido ndo de obter a apuracéo e insubstitutibilidade do relato, mas de reviver
a violéncia que reafirma o lugar de Brandon na matriz binaria dos géneros. Lugar onde a
fuga e a transgressao podem ser explicadas apenas em funcdo de uma patologia.

A patologizacdo deve ser entendida, dessa forma, como o modo como o poder
racionaliza comportamentos desviantes e transgressores. Enquanto doenga, a
transgressdo de Brandon é ameacadora ndao somente ao modelo de masculinidade
dominante oferecido por John e Tom (PIDDUCK, 2001), bem como para a organizacao
da estrutura binaria do género. A mae de Lana chega a afirmar na cena em que 0
protagonista tem seu corpo desnudado que ele expos a filha a doenca dele. A doenca
ndo se refere, nesse momento, somente ao diagnostico, mas também constitui uma
ameaca de contagio. Ou seja, 0s corpos trans perturbam categorias normativas de género
de modo que aqueles que devotam afeto a esses corpos também sdo desestabilizados.

Outro filme, este mais recente, que aborda a adocdo de uma identidade

masculina por alguém designado como menina ao nascer € Tomboy (2011), dirigido por
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Céline Sciamma, uma producdo francesa que guarda certa similaridade com Meninos
N&o Choram pela estrutura da narrativa. Laure, uma crianga de 10 anos de idade, muda-
se de cidade com a familia. Ao chegar ao novo apartamento, conhece Lisa e apresenta-
se como Mikhael para todas as criancas do condominio, tornando-se amigo delas.

Até os primeiros 14 minutos da producdo ndo ha qualquer indicio, no plano
diegético, de que o protagonista do filme ndo seja um menino e de que o nome dado a
Lisa ndo corresponde ao género ao qual foi designado. E durante o banho com a irma
que a producdo revela que seu nome de registro é Laure e, com uma rapida cena de
nudez parcialmente frontal, mostra de modo quase didatico que se trata de um corpo
anatomicamente compreendido como feminino.

Os pequenos tracos que compdem a identificagdo do protagonista com o
masculino sdo multiplos. A cena em que Laure/Mikhael é apresentado mostra a viagem
da crianga com seu pai até a nova cidade. Laure/Mikhael esta com metade do corpo para
fora do teto solar do carro e os seus cabelos curtos se mexem com o vento. O
protagonista usa roupas largas, ndo femininas, em contraste com a irmd menor, sempre
de vestido e outras roupas, além de comportamentos marcadamente femininos, seus
trejeitos ndo sdo delicados e suas preferéncias também ndo s@o associaveis a
feminilidade. Ha sempre espaco, na narrativa, para reforcar que gostos e preferéncias de
Laure/Mikhael s&o divergentes em relagdo aos da irma cagula. Ao chegar a casa nova, a
mée comenta que o quarto foi pintado de azul (cor relacionada comumente ao universo
masculino em oposicdo aos planos que dao a ver o tema rosa do quarto da irma) e que a
crianca esta sempre brincando com meninos.

O género se produz e se materializa por meio desses marcadores que se reiteram
e se repetem, afirmando uma normatizacdo (BENTO, 2011). Essa normatiza¢do, como
ja foi aqui discutido, configura e agencia regimes de verdade. No caso de Mikhael,
mesmo que, em casa, ele seja identificado como Laure, sua performance de género nao
se altera e seu género se expressa de mesma forma entre amigos e entre sua familia. Seu
comportamento e seus trejeitos sdo os mesmos. Ndo hd marcadores femininos em
Mikhael, nem mesmo no espaco intimo e privativo do lar.

O tom do filme é intimista, as cores suaves, levemente amareladas imprimindo
as cenas um certo calor aos ambientes da producdo, levando em conta que a histéria se
passa durante as férias de verdo. O filme também parece fazer uso dos espacos enquanto
organizadores do filme; o bosque, por exemplo, é o lugar da aventura, da transgressao.
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E onde Mikhael ganha vida em longos planos abertos, onde Sciamma situa as criangas
brincando. A cdmera é sempre posicionada no nivel do protagonista, assumindo, assim,
sobretudo o ponto de vista infantil e aprofundando o sentimento de proximidade entre
expectador e personagens.

Durante as primeiras brincadeiras, Mikhael observa muito, fala pouco. Observa,
por exemplo, o desempenho dos meninos ao jogar futebol. Aqui, seria possivel
comentar que, mesmo 0S outros meninos que jogam, de certo modo, performam uma
certa compreensédo de masculinidade. Essa, no caso, estritamente atrelada ao mundo do
futebol, e simula esse modelo: imitam os céanticos das torcidas nos grandes estadios
(como é possivel ouvir as criangas cantando ao fundo), cospem frequente e
desnecessariamente no cho, tiram a camiseta. Se em um primeiro momento Mikhael
ndo se mostra a vontade de aderir aquela performance, trata de ensaia-la em frente ao
espelho, ja em casa, enquanto examina seu peito, seus bracos e suas costas na busca de

algo em seu corpo que possa denuncia-lo.

Fig. 7 — Performance de género

Fonte: Tomboy (2011)

Ao afirmar certo paralelismo com Meninos Nao Choram, acreditamos haver algo
similar em relacdo a violéncia sofrida por Mikhael e Brandon. A expressdo de violéncia
nesse e naquele filme ndo sdo, de forma alguma, de mesma intensidade — de fato, o
desfecho tragico de Meninos Nao Choram é arrebatador e incomparavel — mas decorre,
em ambas as producdes, da exposi¢do de uma mesma verdade dos corpos. No caso de

Tomboy, a violéncia se expressa na forma de humilhacdo pablica. Um verdadeiro
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calvério a que sua mée o submete ao for¢a-lo a colocar um vestido, obrigando-o a ir a
casa de seus amigos para explicar, enfaticamente, que aquela crianca é uma menina e se
chama Laure, impondo ao protagonista um dado modelo de feminilidade a partir da
significagdo cultural que aquele vestido suscita.

A exposicdo da verdade do corpo de Mikhael se da como um climax inevitavel
na producgdo, que se constréi em funcdo dessa expectativa, e administrando, de certo
modo, uma crescente tensdo. O momento derradeiro chega quando, apds uma briga com
um de seus amigos, a campainha do apartamento da familia de Mikhael toca. A mée do
protoganista abre e se depara com 0 menino com quem o filho brigou junto de sua mée
para conversar sobre o ocorrido. Mikhael aproxima-se da porta e assume sua identidade
masculina frente a mae que apenas pede que Laure/Mikhael se desculpe. Ao fechar a
porta depois de despedirem-se, a mae de Laure/ Mikhael o confronta. Aqui, opera-se um
interessante jogo de campo/contracampo entre Mikhael e sua mae. Emoldurados pelas
estruturas do apartamento, Mikhael encontra-se na porgdo iluminada do quadro,
enquanto sua mée ocupa a parte onde a luz faz-se mais escassa. Como em um
interrogatorio policial, a luz que entra na janela oposta a Mikhael o ilumina como se o
inquirisse. O plano fechado em seu rosto enfatiza os olhos expressivos do protagonista
gue ndo consegue mais esquivar-se dos questionamentos da méde. Em siléncio resignado,
recebe um tapa de sua mée e reage apenas desviando seu olhar para o chéo.

Fig. 8 — “Sim, eu sou o Mikhael”.
I

Fonte: Tomboy (2011)

O tapa, aqui, inscreve a decorréncia da revelacdo da identidade de Mikhael no

plano da violéncia fisica. Porém, esse tapa ndo é suficiente para reestabelecer a ordem
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da verdade legitimada pela anatomia de Mikhael. E preciso, ainda, tornar publica essa
revelacdo, ou melhor, é necessério tornar publica a verdadeira identidade do filho. A
mae de Mikhael cumpre essa necessidade obrigando-o a colocar um vestido para ir a
casa dos vizinhos, amigos de Mikhael para explicar a situagdo. A crianga ndo quer ir,
esperneia e implora para ficar em casa, mas a mde o puxa a forga para fora do

apartamento.

Fig.9 — E preciso esclarecer isso.

Fonte: Tomboy (2011)

Ela alega que, com a proximidade do fim das férias e com o inicio do calendario
escolar, cedo ou tarde todos saberdo a verdade sobre Mikhael. A escola aparece aqui
como instituicdo normatizadora e estabilizadora dos comportamentos e praticas sociais,
as transgressoes ndo sao toleradas. Nesse sentido, a escola institui-se como instancia de
exercicio do poder nos corpos, disciplinando-os. Quanto a Mikhael, € preciso que ele
confesse sua transgressdo. A ideia da confissdo, considerando uma sociedade crista,

afirma Foucault (2003), é apagar os pecados e qualquer traco de sua reminiscéncia:

A tomada do poder sobre o dia-a-dia da vida, o cristianismo a
organizara, em sua grande maioria, em torno da confisso:
obrigacdo de fazer passar regularmente pelo fio da linguagem o
mundo minusculo do dia-a-dia, as faltas banais, as fraquezas
mesmo imperceptiveis, até o jogo perturbador dos pensamentos,
das intencOes e dos desejos; ritual de confissdo em que aquele que
fala é ao mesmo tempo aquele de quem se fala; apagamento da
coisa dita por seu préprio enunciado, mas aumento igualmente da
prépria confissdo que deve permanecer secreta, e ndo deixar atras
de si nenhum outro rastro sendo o arrependimento e as obras de
peniténcia. (FOUCAULT, 2003, p.210)
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N&o a toa, a ideia de confissdo engendrada por Foucault esté relacionada a outra
instituicdo, a religiosa. A presenca institucional, nessa obra esta relacionada a divisdo
das espacialidades na composicdo do personagem e da narrativa. No bosque, com os
amigos, o personagem é Mikhael; em casa, Laure. Mikhael é vivido nos espacos
abertos, na natureza, na aventura sem fronteiras. Distante, portanto, do dominio
doméstico e privado comumente associado a feminilidade. A escola é, fatalmente, o
espaco onde Mikhael deve desaparecer (dando lugar a Laure), ou entdo, ser assumido. A
escola como lugar de socializacdo compulséria €, em funcdo de sua constituicdo
inexoravelmente normativa, também um lugar de exclusdo. Perante as praticas
institucionais, € preciso confessar aquilo que se é.

A relacdo entre praticas institucionais e verdade dos/nos corpos
cinematogréaficos nos provoca, ainda, outras questdes sobre os termos de cada confissdo:
quando e onde se deve confessar 0 que se é? Para ambas as produgdes observadas nesse
topico, este € um questionamento que se manifesta de forma drastica, sobretudo na
dimenséo das relacdes afetivas. E preciso revelar-se, confessar sempre que se estabelece
um novo laco? Quando se é apresentado a outros? A quem pertence a autoridade de
fazer confessar esse corpo?

Eve Sedgwick (1990), ao discutir especificamente a questdo da
homossexualidade, pensa que o jogo binario que se estabelece entre esse conhecimento
e 0 desconhecimento em relacdo a condicdo sexual de alguém articula um dispositivo
regulador da vida social da populacdo homossexual. Esse dispositivo, a que ela chama
de armario, é entendido pela autora como um mecanismo da heteronormatividade. A
heteronormatividade configura o pensamento de que alguém é naturalmente, e
invariavelmente, heterossexual. Essa natureza, também, institui uma anterioridade
ontologica a ordem heterossexual; desse modo, pensar que a heterossexualidade é
natural implica aceitar que a homossexualidade é uma perversdo de um estado original.

A dominéancia dessa expectativa de heterossexualidade se torna compulsoria em
relacdo aos comportamentos sociais, ou seja, constitui-se como uma normatizacdo da
sexualidade. A expectativa de heterossexualidade recusa a diferenca, o desvio. De modo
analogo, a transgeneridade estd em uma relacdo assimétrica com a nao-transgeneridade
(ou cisgeneridade), onde esta se sobrepde aquela e estabelece-se como normal. O efeito
dessa relacdo assimétrica é o constrangimento e a regulacdo das praticas e do proprio
ato de enunciar-se.
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A cultura ocidental moderna tem situado aquilo que denomina
sexualidade em uma relagdo cada vez mais privilegiada com
nossas construgbes mais preciosas de identidade individual,
verdade e conhecimento, e cada vez é mais certo que a linguagem
da sexualidade ndo apenas coincide com outras linguagens e
relacdes ligadas ao conhecimento, mas também as transforma®".
(SEDGWICK, 1990, p.13)

A questdo do armério €, sobretudo, um jogo, uma disputa de forcas entre
conhecimento e ignorancia. Enquanto dispositivo, o armario delimita as condicbes de
possibilidade de conhecer o que ndo esta de acordo com as normativas e 0s regimes de
verdade ja estabelecidos. E preciso sublinhar, no entanto, que a ignorancia ndo é
entendida por Sedgwick (1990) como uma simples falta de conhecimento:

A oposicdo entre conhecimento e ignorancia, ao demonstrar que
esses pélos estdo mutuamente implicados um no outro e ao sugerir
que a ignorancia pode ser compreendida como sendo produzida
por um modo de conhecer, ou melhor, que ela é, também, uma
forma de conhecimento. (LOURO, 2004, p.68)

Por isso, Sedgwick (1990) afirma que o armario é um dispositivo formativo da
experiéncia da homossexualidade (e é possivel também dizer, da transgeneridade). E,
consequentemente, repercute nos discursos e no modo de expressar as praticas sexuais e

as performances de género.

Uma suposicdo subjacente no livro € que as relagdes do armario —
as relagdes do conhecido e do desconhecido, o explicito e o
implicito em torno da defini¢do da homo/heterossexualidade —
podem ser especialmente reveladoras acerca dos atos discursivos
de modo mais geral®’. (SEDGWICK, 1990, p.13)

51 La cultura occidental moderna ha situado lo que denomina la sexualidad em uma relacién cada vez
mas privilegiada com nuestras construcciones mas preciadas de identidad individual, verdad y
conocimiento, y cada vez es mas cierto que el lenguaje de la sexualidad no solo coincide com otros
lenguajes vy relaciones ligados al conocimiento, sino que los transforma. (Traducéo do autor)

°2 Uma suposicién que subyace em el libro es que las relaciones del armario — las relaciones de lo
conocido y lo desconocido, lo explicito y lo implicito em torno a la definicion de la homo/heterosexualida
— pueden ser especialmente reveladoras acerca de los actos discursivos de modo més general. (Tradugdo
do autor)
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Voltando ao paralelo sugerido anteriormente entre Tomboy e Meninos N&o
Choram, uma cena em particular nesse primeiro filme se desenrola de modo bastante
similar ao segundo. A cena em que Mikhael é confrontado pelo grupo de amigos, logo
apoOs ser publicamente exposto pela mae, compartilha de alguns momentos chaves
encontrados na producao de 1999.

Fig.10 — Fazer confessar o corpo.

Fonte: Meninos Nao Choram (1999) e Tomboy (2011)

A violéncia é consequéncia de um mesmo movimento de exposicdo de uma
suposta verdade do corpo que, neste caso, é denunciada pelo genital. H4, em ambos
filmes, por exemplo, uma sequéncia analoga em que um grupo de pessoas proximas a
ambos protagonistas cerca esse personagem na tentativa de lhe arrancar a verdade de
Sseu corpo, a partir de enquadramentos similares: um plano médio recorta o grupo que
confronta o protagonista encurralado. Na sequéncia, a personagem feminina, que
desenvolveu afeicdo pelo personagem trans, € inquirida e constrangida a verificar o
genital desse personagem em busca da verdade incontorndvel, inscrita na sua
configuracdo anatémica. Se em Meninos Nao Choram (1999) Lana assume a verdade de
Brandon para si, negando-se a prosseguir com o exame, em Tomboy (2011) o espaco

aberto do bosque, onde Mikhael construiu-se, ndo confere outra alternativa a Lisa.
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Fig.11 — Encurralado

Fonte: Tomboy (2011)

Mikhael chora, enquanto é sugerido que Lisa proceda com a averiguacgdo;
concomitantemente, todos esperam pelo parecer definitivo. Ao final, a cdmera, em um
plano aberto, mostra o protagonista diminuto em relacdo ao cenario do bosque,
chorando com a cabeca entre os joelhos. Se, por um lado, as consequéncias em Tomboy
(2011) ndo chegam a ser graves, a ideia de que 0 grupo, enquanto encarnacdo de um
regime de verdade vigente, se advoga no direito de reter, conter a forca e violar o corpo
do personagem trans a fim de perscrutar a verdade validada pela biologia, esta presente
em ambos os filmes, ao menos em elementos semelhantes. Nas duas producdes, a
violéncia se expressa em diferentes intensidade e gravidade, mas é enfatica ao
atravessar a experiéncia transgressora da transgeneridade.

A violéncia recorrente nessas producdes é a expressdao do desencontro e da
desobediéncia do corpo trans em relacdo as normas do género e da sexualidade,
fundamentadas a partir de um regime de verdade, que legitima a determinacdo do
género pelo genital e pela anatomia. A exposicdo da suposta incoeréncia do corpo trans
desestabiliza e desmascara a norma. E essa desobediéncia do género deve ser punida
com violéncia (BUTLER, 1993). A violéncia também sublinha uma tentativa de
restaurar a ordem dos géneros, impondo essa horma. Importante enfatizar que entender
0 género, assim, enquanto ato performativo, como propde Butler, é fundamental para
entender que a reiteracdo constituinte da performatividade ndo apenas possui o efeito de
apagamento dos tracos de producdo do género, naturalizando-o, como, a0 mesmo

tempo, em um duplo gesto (BUTLER, 1993), denuncia a sua falibilidade.

4.2 [Linha de fuga 1] Meninos ndo choram e o olhar trans
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Como observado até aqui, o filme Meninos ndo Choram (1999) e Tomboy
(2011) reiteram imagens onde o corpo trans denuncia e expde que a coeréncia e 0
alinhamento entre expressao de género, morfologia e desejo falham e, com isso, tornam-
se vulneraveis a violéncia. E se a violéncia é recorrente nas producfes examinadas nessa
pesquisa, em contrapartida, foi possivel encontrar pelo menos um deslocamento parcial
dessa reiteragdo. Em Meninos ndo Choram (1999) constatamos uma ruptura com a
perspectiva cisnormativa pressuposta nesse regime de verdade vigente que relega ao
corpo trans o lugar do desvio. E justamente na sequéncia em que o corpo de Brandon é
exposto que, segundo Halberstam (2005), o filme produz o olhar transgénero,
configurando ai muito da poténcia dessa producgdo ao oferecer a imagem duplicada do
protagonista e assumir o ponto de vista desse corpo trans.

Instrumento fundamental para esse feito é a desmontagem da hierarquia visual
na construcgdo do filme. Uma das cenas mais importantes na desconstrugdo da hierarquia
subjacente ao dispositivo do campo/contracampo compde a sequéncia em que Brandon
é confrontado na casa de sua namorada, Lana, por John e Tom (que até entdo eram seus
amigos) sobre seu “verdadeiro” género. Lana intervém afirmando que ira com ele em
seu quarto para verificar. Nesse contexto, ndo ha espaco para nuances do género:
Brandon ¢ interrogado rispidamente se ele ¢ “homem ou mulher”. O que esta em jogo
nessa sequéncia € a primazia da anatomia, do biologico (e da verdade objetiva do
aspecto entendido como natural que o configura) em relacdo ao género e ao Sexo e,
nesse sentido, pressupde-se que ha uma coeréncia inabalavel nesse sistema que compde
o0 corpo sexualizado e generificado (BUTLER, 2010; 2012).

Ao corroborar a historia de Brandon, negando lancar-lhe o olhar examinador de
uma verdade supostamente objetiva (HALBERSTAM, 2005), Lana ndo convence John
e Tom. Ambos arrastam o protagonista para o banheiro e o despem a forca, segurando a
cabeca de Lana de modo a obriga-la a ver a genitalia de Brandon. Nesse momento, o
dispositivo do campo/contracampo duplica o protagonista (HALBERSTAM, 2005) e
opera, por conseguinte, com dois Brandon(s): aquele que havia sido preservado pelo

testemunho de Lana e este que € exposto de forma impetuosa perante ela,

um Brandon completamente vestido, um duplo, que retorna
impassivel o olhar do Brandon que é torturado. Nesta seqliéncia de
campo/ contracampo entre o Brandon castrado e o Brandon
transgénero, o olhar transgénero é constituido como um olhar
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dividido dentro de si, um ponto de vista que vem de dois lugares
(pelo menos) ao mesmo tempo, um vestido e um nu. O Brandon
vestido € o que foi salvo pela recusa de Lana em examina-lo; ele é
o Brandon que sobrevive ao seu proprio estupro e assassinato; ele
é 0 Brandon ao qual o publico agora esta suturado, uma figura que
combina momentaneamente a atividade de olhar com a passividade
do espetaculo. E o Brandon nu é aquele que sofrera, suportara e,
finalmente, expirard. (HALBERSTAM, 2005, p.85)

Fig. 12 - Brandon é confrontado por John e Tom.

Fonte: Meninos Ndo Choram (1999)

A violéncia como um todo dessa cena é contrastada com o slow motion do
Brandon duplicado que irrompe no quadro. Nessa sequéncia, o som abafado, a pouca
iluminacdo que é direcionada para o protagonista, cria uma atmosfera quase onirica que
separa de forma abrupta os gritos, os choros e o tumulto do restante da cena. Nesse
momento, enquanto Brandon encara a si mesmo, ndo se houve nada. O som € extraido e
o plano médio emoldurado pelo marco da porta do banheiro, com ajuda de uma luz
artificial e direta sobre o protagonista, ajuda a direcionar o olhar para o enfrentamento
de si mesmo por Brandon. E assim que o filme assume o olhar transgénero
(HALBERSTAM, 2005) como ponto de vista, fazendo com que ambos 0s eixos do
dispositivo campo/contracampo se centrem na perspectiva de Brandon. E nesse sentido
também que esse recurso desloca a unidade do ponto de vista que marca, em grande
parte, o cinema representacional hegemdnico desestabilizando, consequentemente, o seu
espectador.
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Ao duplicar Brandon nessa sequéncia, e inscrevé-lo no plano do campo e do
contracampo, a diretora Peirce sublinha uma ruptura com os cddigos naturalistas da
imagem, uma vez que a duplicacdo do protagonista opera como uma opacidade que
revela o aparato tecnolégico, uma vez que Brandon somente pode estar em dois lugares
ao mesmo tempo, em funcdo de um recurso cinematogréfico. Ao romper com o cédigo
realista nessa sequéncia, a producdo desmonta uma possivel cumplicidade com a ideia
de que a verdade sobre Brandon esta inscrita no seu genital e na sua anatomia. Quebra-
se assim continuidade caracteristica da linguagem cinematogréafica mais convencional
(BORDWELL, 2013) e corrobora-se com a leitura de Halberstam (2005) que atribui a
essa sequéncia de Meninos ndo Choram (1999) o feito de desestabilizar a hierarquia do

olhar cisgénero sobre a transgeneridade na tela.

4.3. Corpos abjetos, tor¢des do desejo

A segunda regularidade a ser trabalhada diz respeito a recorréncia de uma
imagem onde o corpo trans é mostrado despido. Como mencionamos em 1.2.4., essa
recorréncia se apresenta sob duas formas, uma constitutiva e uma arbitraria. Em relacao
a forma arbitraria, um panorama geral pode ser constatado, sobretudo, na Fig.13. Ja a
forma constitutiva sera examinada ao longo nesse topico a partir dos filmes Num ano de
13 luas (1978) e Tirésia (2003).

Para discutir a reiteracdo da imagem de nudez do corpo trans, produzidas por
essas obras, direcionaremos nossa investigacdo para o exame da relacdo entre desejo e
abjecdo e suas devidas repercussdes no cinema. Para tanto, sera importante retomar a
perspectiva feminista do cinema proposto por Mulvey (1983).

Discutida previamente no capitulo 3, nessa perspectiva a imagem
cinematogréafica depende de um modelo de uma separacdo rigido entre sujeito que
deseja e um objeto que é desejado no plano. Essa organizagdo visual € problematizada a
medida que o corpo trans, enquadrado na imagem, passa a ser compreendido como
abjeto.

A nocdo de abjecdo que utilizamos nessa pesquisa é tributario, principalmente,
de Butler (1993; 2012) sem desconsiderar o percurso de ressignificacdo que esse

conceito sofre desde a obra de Kristeva (1982). Butler (1993, 2012) apropria-se do
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termo abjecdo para deslocar essa nocdo das bases psicanaliticas® propostas pela autora
bulgaro-francesa.

Para Kristeva (1982), o processo de exclusdo e recusa daquilo que é abjeto é um
processo estrutural de fundagdo subjetiva. E a partir de um abjetar que o eu individua-se
e se instaura como independente. Ao passo que a acep¢do de abjecédo, para Butler (1993;
2012), implica um processo de exclusdo coletiva e social como resultado de légicas
opressivas e normativas.

A exclusdo necessaria requerida pelo processo de subjetivacdo para que o Eu
reconheca a si mesmo tem como momento inaugural o processo de separagéo do sujeito
em relacdo ao corpo materno. O corpo materno “designa uma relacao de continuidade”
(BUTLER, 2012, p.125)>* que deve ser rejeitada a fim de alcancar o dominio da
linguagem adentrando o Simbdlico.

Essa “abje¢do primaria” (SANTOS, 2013, p. 72) funda o sujeito, mas nao
encerra as possibilidades de novos processos de rechaco do abjeto, ao contréario, reiterar-
se-ia em outros momentos de sua vida. Desse modo, tudo aquilo que causa repulsa, nojo
e ndusea evoca esse momento fundante no sentido de reafirmar as fronteiras de um Eu.
De fato, para Kristeva (1982), a questdo do abjeto é profundamente relacionada a ideia
de fronteira e de ambiguidade inerente a ela. A fronteira € aquilo que interroga os
limites do Eu.

A questdo da fronteira torna-se de especial importancia para nosso trabalho por

estabelecer-se a partir da rejeicdo ao corpo materno. O corpo materno, na dimensdo do

>3 A discussio psicanalitica subjacente & nogéo de abjeto na obra de Kristeva situa-se fora do escopo de
trabalho de nossa pesquisa. Porém, algumas defini¢Bes se fazem necessarias para entender esse conceito.
Kristeva (1982) desenvolve o conceito de abje¢do tendo como premissa a estruturacdo edipiana do
inconsciente, dividindo-o em Eu, Super-Eu e Id, pensada por Freud. Outra premissa tomada pela autora,
por influéncia lacaniana, € a compreensdo de que a subjetividade se forma em fun¢do de processos de
repressdo de determinados significantes (SANTOS, 2013; BUTLER, 2012). Desse modo, a distin¢do
entre um Eu e um Outro, uma exterioridade radical, seria fundamental para a constituicdo subjetiva
individual. As ideias lacanianas a respeito da relagdo entre o Real (exterioridade radical), o Simboélico
(esfera da linguagem e da cultura) e o Imaginario (individual e ilusério) também aparecem na base do
pensamento de Kristeva.

* O corpo materno configura um corpo pré-discursivo que Kristeva (1982) designa como dominio
semidtico. Ao entender esse dominio como espaco privilegiado de subverséo e criagcdo (SANTOS, 2013),
a autora quer positivar a importancia do corpo materno na fundacdo do eu, reorientando as bases
psicanaliticas propostas por Lacan, onde a lei paterna ocupava lugar central na formac&o da subjetividade.
Embora essa leitura do corpo materno seja potente na institui¢cdo do eu como possibilidade transgressiva e
poética, ela ainda ndo escapa, como referimos, a esfera da subjetividade.
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semidtico, é coextensivo ao corpo de seu filho como ja comentamos. Essa espécie de
continuum corpo materno/ corpo crianga, ao ser anterior ao Simbolico (e a linguagem),
institui o corpo da mde como um corpo pré-discursivo, anterior a cisdo que instaura a
falta e 0 desejo™ e estrutura a disjuncdo absoluta entre sujeito e objeto (SANTOS,
2013). Logo, o sujeito, ao ingressar no Simbdlico, toma como abjeto essa exterioridade
radical do corpo materno, que passa a situar-se em um limbo, um entre, um algo que
ndo ¢ nem objeto de desejo e nem sujeito, pois “existem vidas que ndo sdo sustentadas
pelo desejo, uma vez que o desejo € sempre por objetos. Tais vidas sdo baseadas na
exclusdao.” (KRISTEVA, 1982, p. 6).

Desse modo, para Kristeva, 0 abjeto constitui um fora cujo estatuto de ser é
negado e que ndo pode pertencer a lugar algum. O abjeto, com isso, torna-se uma zona
de indiscernibilidade.

Ha, na abjecdo, uma dessas violentas e obscuras revoltas do ser
contra aquilo que o ameaca e que lhe parece vir de um fora ou de
um dentro exorbitante, jogado ao lado do possivel, do toleravel, do
pensavel. Estd 14, bem perto, mas inassimilavel. Isso solicita,
inquieta, fascina o desejo que, no entanto, ndo se deixa seduzir.
Assustado, ele se desvia. Enojado, ele rejeita. (KRISTEVA, 1982,

p. 1)

Esse borramento do limiar entre o0 sujeito e objeto parece consistir nessas
matérias que, por alguma razdo, foram expelidas pelo préprio corpo do sujeito. Tal
relacdo parece ser exemplificada por inimeras referéncias de Kristeva (1982) a dejetos
humanos: a merda, a urina, o vomito. E essa acepcdo em que o abjeto aparece como
excremento, algo excretado pelo corpo, e da ordem do sujeito que parece interessar a
Butler (2012; 1993) e também a nossa argumentacao.

Da fundacdo do Eu, da individuacdo do corpo do sujeito em Kristeva (1982),

Butler (1993) volta sua atencdo ao corpo social:

a nocdo de abjecdo designa uma condicdo degradada ou excluida
dentro dos termos da sociabilidade. De fato, o que é rejeitado ou
repudiado dentro dos termos psicanaliticos é precisamente o que
ndo pode regressar ao campo do social sem que represente uma

*® Tributaria das nogdes psicanaliticas freudianas também é a nogéo de desejo como falta. Também por
isso, Kristeva (1984) afirma que o abjeto é o gozo, pois, segundo Butler (2012) o gozo €é precedente ao
desejo e a falta que ele pressupde.
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ameaga de psicose, ou seja, da propria dissolugdo do sujeito. Quero
propor que determinadas zonas abjetas dentro da sociabilidade
também apresentam essa ameaca, constituindo zonas inabitaveis
que o sujeito fantasia como ameagadora a sua prdpria integridade,
com a possibilidade de uma dissolugdo psicética (eu preferiria
morrer a fazer ou ser isto!). (BUTLER,1993, p. 243, grifos da
autora)

A abjecéo, nos termos butlerianos, ganha o terreno do social, como uma ameaga
coletiva, uma ameaca as instituicbes e a lei. De certo modo, a abjecdo como uma
possibilidade de violacdo das regras, da lei ja estd presente em Kristeva (1982), pois a
autora compara a abjecdo ao crime por assinalar a fragilidade e falibilidade da lei,
porém, ainda no campo da subjetividade. Em Butler (2012; 1993), a repercussao politica
da entrada dos corpos marcados pela abjecdo ganha énfase.

A nocdo de abjecdo, em Butler (2012; 1993), enfatiza a ideia de que a
performatividade guarda em si um potencial subversivo. Em Bodies That Matter (1993),
a autora demonstra que o sujeito abjeto € o sujeito que se materializa para além dos
esquemas de inteligibilidade validos e aceitos socialmente. Nesse caso, a violéncia em
relacdo ao corpo abjeto é diretamente decorrente do tensionamento que esse impde as
regras de validade social de sua materializacdo. Esses corpos sdo, especialmente no

escopo desse trabalho, agueles que infringem a heteronorma:

O “homem gay” ameacaria a heterossexualidade a partir da
castracdo e feminiliza¢8o do corpo masculino. A “mulher 1ésbica”,
por sua vez, apresentaria uma ameaca através da figura félica
feminina. A estratégia heteronormativa para fugir destes temores
seria, precisamente, a abjecéo destes corpos e praticas. (SANTOS,
2013, p.80)

A discussdo sobre a relacdo entre abjecdo e o0s corpos trans é transversal as
analises que desenvolveremos nesse tépico e embasardo as reflexdes decorrentes desse
movimento. Os corpos examinados aqui S0 expostos enquanto abjetos em
agenciamento com expressdes de um desejo orientado por uma imagem de um corpo
nu, e simultaneamente denunciados em tracos de indiscernibilidade. Sdo os casos de
Num ano de 13 luas (1978) e Tirésia (2003). No caso de uma das obras aqui analisadas
(Num Ano de 13 Luas, 1978), mesmo que ndo haja propriamente a nudez do corpo trans,
os planos analisados ddo conta de uma exploracdo imagética desse corpo forte o

suficiente para inscrever-se no debate aqui proposto.
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Em relagdo a exposi¢do do corpo, de modo geral, a hudez trans cumpre funcbes
dispersas nas produgdes. Em Meninos N&do Choram (1999), a nudez revela uma suposta
verdade e sanciona, no contexto narrativo, a violéncia. J& em Tomboy (2011), a breve
sequéncia, que da a ver a genitalia do protagonista, sublinha o aspecto anatémico de
modo quase didatico: é preciso deixar claro o sexo da crianca protagonista, ja sugerida
no titulo do filme®. Ao retratar Laure/ Mickéel saindo de seu banho, a diretora Céline
Sciamma escolhe um posicionamento obliquo para a cdmera que também ndo enquadra
0 corpo do protagonista de forma centralizada. A nudez de Laure/ Mick&el se mostra de
modo casual a trama, sem que essa demonstracdo desloque o corpo do protagonista de
sua rotina e sua intimidade. Com isso, essa nudez parece expressar-se de modo menos

preponderante na organizagdo do plano e, consequentemente, na narrativa.

Fig. 13 — Quadro geral da nudez dos corpos trans.

“

Fonte: Acampamento Sinistro (1983), Siléncio dos Inocentes (1991), Traidos pelo Desejo (1992), Meninos Nao
Choram (1999), Tirésia (2003), Lado Selvagem (2004), Transamerica (2005), Quanto Dura o Amor (2009), Tomboy
(2011) e Garota Dinamarquesa (2015).

No total dos filmes que exploram, em algum grau, a nudez dos corpos trans, é

possivel observar um enquadramento similar em todos nos casos em que 0 corpo trans é

% Tomboy é um termo do inglés geralmente usado para referir-se & meninas com comportamento
masculinizado.
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visto como uma anormalidade. O corpo é centralizado no enquadramento, em planos
médios, em sua maioria (a exce¢do de Garota Dinamarquesa, 2015), dando a ver o
corpo e o rosto da personagem. A camera assume assim a posicdo de quem observa, de
quem presencia o corpo trans sendo revelado em sua suposta verdade. O enquadramento
impde-se como instrumento de averiguacdo dos corpos e, nesse sentido, corrobora com
a afirmacdo de COMOLLI (2015, p.253) ao enfatizar que “enquadrar ¢ ser violento”, se
lanca sobre os corpos, os constrange e arranca forgosamente uma confissao.

Nas imagens do quadro acima, a excecdo de Lado Selvagem (2004), Quanto
Dura o Amor (2009) e Tomboy (2011), os corpos trans sdo materializados de forma
objetificada, seja pelo detalhe do plano fechado em Lili Elbe, em a Garota
Dinamarquesa (2015), enquanto ela experiencia uma certa feminilidade em seu corpo,
ao esconder seu pénis em frente ao espelho, seja nos outros exemplos em que a
personagem trans € o objeto de observacdo. Nos casos de Acampamento Sinistro (1983)
e Siléncio dos Inocentes (1991), a imagem, ainda, revela 0os corpos em momentos de
instabilidade emocional dos personagens trans, onde estes Sdo expostos em sua
psicopatia.

Em regime similar aos registros fotograficos médicos de corpos trans e
intersexos caracterizado por Singer (2006), a nudez desses corpos sustenta-se,
diegeticamente, na pretensdo de objetividade do estatuto da imagem. A imagem, nesse
sentido, é tomada como elemento objetivo da narrativa desses corpos, como uma
evidéncia verdadeira incontestavel.

Porém, ao contrario do que acontece com as imagens impressas Nnos manuais
médicos, no corpo da imagem cinematografica, nas producfes aqui comentadas, 0s
olhos ndo estdo cobertos por uma tarja preta (SINGER, 2006). A tarja preta sobre os
olhos dos casos clinicos retira a subjetividade, despersonifica o individuo, deixando
claro que aquela nudez busca cientificidade e ndo pode ser creditada como pornografica
(SINGER, 2006). Os olhos, o rosto, a expressao das personagens aqui observadas estdo
presentes no plano: seria essa uma condicdo para que essa nudez seja tomada como
desejavel? Ou a leitura, proposta anteriormente desses corpos como abjetos é
incompativel com qualquer forma de expressao do desejo?

O desejo que mencionamos é proveniente da hierarquia visual da imagem

cinematogréafica, sobretudo, em relacdo ao cinema hegembnico. Ao assumir a
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perspectiva masculina como privilegiada, a imagem cinematogréfica, segundo Mulvey
(1983), organiza o desejo no plano e, consequentemente, o olhar do espectador:

A magia do estilo de Hollywood, em seus melhores exemplos (e
de todo o cinema que se fez dentro de sua esfera de influéncia)
resultou, ndo exclusivamente, mas num aspecto importante, da
manipulacdo habilidosa e satisfatéria do prazer visual.
Incontestado, o cinema dominante codificou o er6tico dentro da
linguagem da ordem patriarcal dominante. E foi somente através
dos codigos do cinema bastante desenvolvido de Hollywood que o
sujeito alienado, dilacerado em sua meméria imaginaria por um
sentido de perda, pelo terror de uma falta potencial na fantasia,
conseguiu alcangar uma ponta de satisfacdo através da beleza
formal desse cinema e do jogo com as suas préprias obsessdes
formativas. (MULVEY, 1983, p.440)

Ha nessa forma de apresentacdo da imagem uma estrutura oculta e dependente
da separacdo entre o sujeito (masculino) e objeto (corpo feminino). Desse modo, para
Mulvey (1983), todo o desejo que o cinema suscita depende da objetificacdo do corpo
feminino a partir do controle e dos processos de codificagdo impostos a ele pela cultura
patriarcal. Ao destacar as estruturas opressivas e, segundo ela, desgastadas da
exploracdo da imagem da mulher no cinema, Mulvey (1983), concede pouco espago de
diferenca no modelo de producdo cinematografica dominante.

Considerando, porém, os excertos dos filmes a serem analisados sob essa
perspectiva, 0s corpos trans, ao transgredirem os limiares das formas tanto masculinas
quanto femininas, sdo expelidos como matérias abjetas da estrutura binaria do género,
perturbando, com isso, a hierarquia visual que codifica o desejo na imagem
cinematogréafica. Para aprofundar o debate a esse respeito, vamos proceder ao exame de
Num ano de 13 Luas (1978).

Num Ano de 13 Luas (1978) é obra do cineasta alemdo Rainer Werner
Fassbinder que, além de dirigir e escrever o roteiro, produziu, trabalhou na fotografia,
direcdo de arte e montagem da producdo. Apontado como a mais pessoal do diretor
(FAN, 2012), essa obra comecou a ser gravada logo apés o suicidio de seu namorado, o
ator com quem trabalhou em outras producbes, Armin Meier. Como resultado, a
producdo tem um tom melancolico, endossado por uma trilha densa e diversa, cores de
tons terrosos, fortes e opressivos (por vezes acentuando o uso dos vermelhos em

determinadas cenas, como a do suicidio no edificio de Anton), e um constante contraste
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entre cenas repugnantes (a cena do abatedouro) com cenas em que Elvira pratica auto-
asfixia erotica.

O filme conta a histéria dos Gltimos dias da vida de Elvira. Uma pessoa que se
submeteu a cirurgia de redesignacdo sexual movida por amor e desejo por um ex-colega
de trabalho, que teria Ihe dito que somente poderia ter algum envolvimento com ela se
ela fosse mulher. Assim, Elvira, ainda Erwin, viaja para o Marrocos, onde assume a
identidade feminina a partir da intervencg&o cirdrgica em sua genitalia, segundo a propria
personagem revela mais adiante na narrativa.

Nessa producdo Fassbinder assume um projeto de racionalizagédo
(HALBERSTAM, 2005) em relagcdo a transgeneridade, onde a personagem trans se
submete ao processo de transicdo de género em funcdo de um aspecto motivador que lhe
é externo, no caso a tentativa de ganhar o amor do colega. Elvira, mas adiante no filme,
inclusive, chega a confessar que ndo é verdadeiramente uma mulher transexual, “talvez
nem mesmo um homem gay”.

Essa construcdo de personagem, no entanto, parece jogar Elvira para além de um
modelo de inteligibilidade estavel, ela ndo se enquadra nas categorias disponiveis. Ela é
expelida por elas.

As aproximacdes entre a organizacdo do desejo na imagem e corpo abjeto que
tensiona essa organizacdo, comeca a se desenhar, assim, no horizonte do filme. Logo
apos a sequéncia de abertura, Elvira chega a seu apartamento, ainda parcialmente
despida, machucada apds ter sido agredida por garotos de programa. A personagem
senta-se no chdo, proximo a porta, onde nota que Christoph, seu companheiro, aparece
em casa apds uma auséncia de seis meses.

O diélogo que se estabelece entre os personagens é uma sintese cruel de como o
corpo de Elvira é produzido como abjeto ao longo da producdo. O corpo de Elvira ndo
somente € rejeitado pelo amante, como desalinha e tensiona a estrutura do prazer visual
(MULVEY, 1983).
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Fig. 14 — “Olhe para vocé”.

Fonte: Num Ano de 13 Luas (1978)

Ao afirmar, em resposta ao companheiro, que a Unica coisa que teria feito errado
era querer alguém que se importasse com ela e que a beijasse, Elvira recebe um tapa e é
derrubada ao chiao por Christoph enquanto ele diz “te beijar? Nao me faga rir”. Ele
entdo tira a camisa de Elvira (deixando-a apenas com as roupas intimas), arrastando-a,
imobilizada, para o quarto, em frente ao espelho, aos gritos de “se olhe no espelho”.
Sem poder reagir a forca que o ex-amante lhe impGe, Elvira é forgada a olhar seu
reflexo. Para Christoph, Elvira ndo é mais que "um pedaco de carne gorda, repugnante,
dispensavel”. O rosto de Elvira para ele é repulsivo e revoltante, comparavel a uma
doenca infecciosa, como a lepra.

A comparacdo que Christoph estabelece entre Elvira e a lepra colabora com a
leitura da abjecdo proposta por Kristeva (1981). A lepra é uma doenca infecciosa que, se
ndo tratada, age na pele, decompde o tecido, faz a carne apodrecer até, eventualmente
ser expelida pelo corpo, ou ser arrancada dele. Tal como o excremento, como 0 vomito,
essa pele, esse pedaco de carne apodrecido ja pertenceu, alguma vez, aos limites
internos do corpo, mas passa a ser rejeitado e expulso dele: o abjeto ndo é objeto e
muito menos sujeito. A nausea e 0 vomito também aparecem nas palavras de Christoph
para desqualificar Elvira. Ela é toda repulsiva e asquerosa, segundo ele.

Christoph a espanca e humilha, afirma que ela ndo ¢ “uma mulher real” e que
ndo poderia imaginar que ela tornar-se-ia ndo mais que “um homem grande e gordo
feito uma morsa”. Aqui o efeito do tempo parece ter sido corrosivo com os tragos de
feminilidade de Elvira. Importante, também, ressaltar que, durante toda essa sequéncia,
Elvira veste apenas as roupas intimas, destacando que um corpo sem estas vestimentas
seria apenas um corpo lido como masculino. A decadéncia de seu corpo vai sendo

reiteradamente utilizada para justificar o abandono de Elvira que ainda implora que
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Christoph né&o a abandone, lembrando tudo que ela fez por ele (incluindo se prostituir
para sustenta-lo).

Essa sequéncia é exemplar na destituicdo da humanidade de Elvira. O corpo da
protagonista é exposto como matéria decadente que vai, gradualmente, perdendo seus
contornos. Na desumanizacdo desse corpo, é possivel também compara-lo a carne
animal (KAISER, 2012). Ideia reforcada pela cena de abertura da producdo, quando
Elvira rasteja como animal ferido para fora do enquadramento e, de forma ainda mais
explicita, na sequéncia seguinte, quando a protagonista visita um abatedouro com Zora,
onde, de forma visceral, Fassbhinder mostra em um movimento de camera panoramico
cuidadoso e demorado os animais sendo abatidos, perdendo a vida e, consequentemente,
sua forma.

Ainda na sequéncia em que Christoph abandona Elvira, Fassbinder utiliza a
camera fixa, sempre utilizando os espagos do apartamento: paredes, portas semiabertas
como molduras que forcam uma perspectiva obliqua. Nesses fragmentos, bem como
outros momentos do filme, essa perspectiva constitui um enviesamento da imagem que
parece sublinhar o desalinhamento da estrutura de uma imagem organizada em funcao

do prazer e do desejo, conforme propde Mulvey (1983).

Fig. 15 — Planos obliquos, molduras e voyerismo.

Fonte: Num Ano de 13 Luas (1978)
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A obliquidade da camera também parece reforcar um sentido de intimidade,
como se alguém presente no apartamento se colocasse a observar a violéncia da cena,
colocando o espectador em uma posi¢ao de voyeur no inferno particular de Elvira. A
ideia de voyeurismo na construcdo da imagem cinematografica estd vinculada ao
principio que engendra o prazer visual e cinema, no pensamento de Mulvey (1983). O
desejo que orienta o prazer do espectador é fortemente calcado no fetichismo do olhar,
da prética do voyeurismo.

Fassbinder constroi, desse modo, um movimento duplo. Incita o desejo, a partir
da construcdo de uma imagem emoldurada da intimidade de sua protagonista,
enfatizando o corpo de Elvira como objeto de ac¢do, ao passo que esse mesmo corpo,
como um corpo que definha em suas formas femininas, desestabiliza a estrutura e a
organizacgdo da imagem orientada ao prazer.

No extremo da pratica voyeur, encontra-se um sentimento de satisfacdo fundada
no sadismo (MULVEY, 1983; KAPLAN, 1995). Ao apoiar-se em pressupostos
psicanaliticos MULVEY (1983), defende que o olhar como um exercicio do prazer pode
ganhar contornos perversos, portanto, pois destitui 0 objeto de desejo de sua
humanidade. De forma similar, a nocao de abjecédo opera na violéncia de uma rejeicao e
uma exclusdo do abjeto da esfera do ser, ou do corpo trans da ordem do humano. A
materializacdo do abjeto, nesse sentido, ja é, em algum grau violenta (BUTLER,
2012;1993).

A constituicdo de um voyeurismo inscrito na imagem aparece tanto em Num Ano
de 13 Luas (1978) quanto em Tirésia (2003). Ambas as producdes recorrem a estratégia
da construcdo de molduras do olhar e da intimidade, a partir dos posicionamentos de
camera e outros artificios como o buraco da fechadura da porta do cativeiro de Tirésia,
por onde seu sequestrador lhe observa. Nos dois filmes, uma perspectiva voyeur €
assumida, reforcando a ideia de que ha alguma ordem de desejo em relacdo aos corpos

enquadrados no plano.
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Fig. 16 — Molduras e voyerismo em Tirésia.

Fonte: Tirésia (2003)

Tirésia (2003), filme do francés Bertrand Bonello, conta a histéria de um
apreciador da “beleza da copia”, um esteta que sequestra uma mulher transexual que se
prostitui nos arredores de Bois de Boulogne em Paris. A personagem trans, que da nome
ao filme, é mantida em cativeiro até sua imagem feminina esvanecer-se pela privacédo
dos hormonios.

A producéo é rica em elementos de grande simbolismo, em referéncias religiosas
e da mitologia grega. Como o nome do filme também sugere, a histéria de Tiresia evoca
paralelos com o mito grego homénimo®’. O filme parece propor uma sobreposicdo entre
mito e personagem: a Tirésia de Bonello se prostitui, seu corpo expressa a ambivaléncia
das marcas do masculino e do feminino, tem seus olhos violentamente rasgados e, cega,
torna-se uma espécie de oraculo ja na segunda metade da producéo.

Desde a abertura do filme, € possivel observar o forte uso de recursos
metaforicos. A lava que se move lentamente, ao som da sétima sinfonia de Beethoven,
demonstra a forca indomavel da natureza e da mudanca que, parece aqui, ndo somente
remeter a transformacdo do corpo de Tirésia, mas também a imposicdo de um destino

inescapavel. Nada do que ela é ou torna-se, de algum modo, é resultado de suas

> Tirésias, na mitologia grega, é um célebre profeta tebano cego. Seu mito possui versdes distintas,
porém, de acordo com uma delas, a cegueira dele é atribuida a Palas Atena, porque ele a viu, por acaso,
nua. Arrependida, a deusa lhe conferiu o0 dom da profecia. Segundo outra versdo, Tirésias, certo dia,
enguanto orava no monte Citordo, viu duas serpentes venenosas copulando, que se voltaram contra ele;
tentando separa-las, matou a serpente-fémea e transformou-se em mulher, tornando-se uma prostituta
famosa. Anos depois, indo orar sobre o mesmo monte Citordo, encontrou outro casal de cobras venenosas
copulando. Matou 0 macho e se voltou, entdo, a ser homem. Por ter experienciado tanto a masculinidade
quanto a feminilidade, Tirésias foi questionado por Zeus e Hera, que discutiam sobre quem teria mais
prazer na relagdo sexual, se 0 homem ou a mulher. Ao responder em favor de Zeus, Hera, furiosa, cegou
Tirésias. Zeus, entdo, compadecido e em recompensa por Tirésias ter dado a ele a vitdria, concedeu-lhe o
dom da previsio (BRANDAO, 1986).
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escolhas, afirma a prépria protagonista. Ressaltando, assim, a inexorabilidade de um
destino que lhe é imposto.

O antagonismo de Terranova em relacdo a protagonista Tirésia, assentada na
escopofilia®®, é uma chave importante para compreendermos o sentido ambivalente do
corpo trans na organizagdo do plano e, consequentemente, 0 movimento de excretar esse
corpo da ordem do desejo, relegando-o a zona de abjecéo.

Terranova, 0 sequestrador, é apresentado como um observador, como alguém
que sente prazer no olhar, no contemplar, embora sua expressao apatica e seu semblante
imovel ndo o digam. Ele anda pelas ruas de Paris, a margem do rio Sena enquanto
defende, no soliloquio introdutorio, que “o original ¢ vulgar” e que a “beleza perfeita
esta na copia”. As cenas externas, em que ele caminha pela cidade, séo intercaladas por
cenas internas em que ele parece colocar em ordem o quarto que sera o cativeiro de
Tirésia. Mais fragmentos, visitas a museus, contemplando um jardim de rosas, dao

conta de evidenciar um Terranova como um voyeur.

Fig. 17 — Terranova, um esteta.

Fonte: Tirésia (2003)

Ao examinar os fragmentos que apresentam Terranova, é possivel perceber que
a producdo assume seu ponto de vista, reforcando posteriormente a presenca de Tirésia
como um algo outro. A imagem em gue 0 sequestrador interage com o seu jardim, logo
no inicio da producdo, exemplifica a assuncdo da perspectiva do antagonista. O texto
em voz over parece afirmar que o espectador esta dentro da consciéncia dele. E quando

ficamos sabendo de seu fetiche pela nocdo de copia, por aquilo que ndo é dado por uma

%8 Inicialmente desenvolvida por Freud, em Trés Ensaios sobre a Sexualidade (1905), a escopofilia é um
dos instintos que compdem a sexualidade independentemente das zonas erdgenas que atuam como
pulsbes (MULVEY, 1983). Para a autora, a escopofilia é um dos prazeres possiveis oferecidos pelo
cinema.
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suposta natureza. O enquadramento fechado, com a camera fixa atrds de sua cabega,
enquanto esse dirige seu carro rumo a Bois de Boulogne, parece sugerir que o
espectador esta sendo igualmente voyeur do seu intimo, um confidente ou um cimplice.

Chegando ao bosque, Bonello faz uso da camera em travelling, mostrando os
corpos trans enfileirados oferecendo seu servigco. S&o ouvidos risos e trechos de
didlogos espontaneos, na maioria em portugués®’, entre as profissionais, enquanto 0s
possiveis clientes circulam entre elas de carro ou a pé. A escassez de luz deixa pouco a
ver para além dos corpos. Um verdadeiro mercado de carnes.

Terranova encontra Tirésia sentada em um tronco de arvore em meio ao bosque,
cantando Terezinha de Jesus, can¢do do folclore brasileiro. Ele parece ter sido atraido
pelo seu canto, pela sua voz. E entdo que ele decide leva-la. O bosque parece também
configurar uma forma simbdlica. A escuriddo e natureza podem ser lidas como
referencias a uma suposta ordem natural do desejo que, nesse caso, apresenta-se

obscuro, passivel de ser escondido e, nunca, publicizado.

Fig. 18 — O bosque e o primeiro contato.

Fonte: Tirésia (2003)

O cativeiro de Tirésia € igualmente escuro, feio, com poucos objetos e

elementos, chama a atencdo o quadro de uma serpente que a propria protagonista

% Algo similar inclusive acontece em filmes como Princesa (2001) e Wild Side (2004), em ambos 0s
filmes, travestis e mulheres trans brasileiras sdo a maioria das que se prostituem nas ruas europeias.
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observa. A serpente pode ser lida tanto quanto uma referéncia ao mito original de
Tirésia quanto a prdpria ideia de pecado.

Diante da negativa de Terranova em prosseguir com o programa, Tirésia insiste
que é uma “puta” e que esta ali para fazer sexo; enquanto isso, ela se despe. E nesse
momento que Terranova oferece um vestido preto a Tirésia e anuncia que ela vivera
com ele a partir daguele momento.

Durante o0 tempo em que passa presa, Tirésia é observada por Terranova atraves
da fechadura. E também amarrada & cama por ele, para que possa deitar ao seu lado e
observa-la imével. Ao banhar-se, Tirésia faz questdo de mostrar seu corpo, sua
anatomia e seu genital, impelindo a Terranova que a veja, “olhe para o que eu sou, ¢

inumano, ¢ nojento”. Terranova mantém seus olhos fixos em Tirésia.

Fig. 19 — Tirésia, objeto.

Fonte: Tirésia (2003)

O jogo do olhar como exercicio do desejo é constante durante a producéo e
reafirmada quando, com o passar dos dias, Tirésia vai perdendo suas feicdes femininas
em funcdo de uma privacdo abrupta dos hormdnios. Terranova, que € incapaz de
conseguir a substancia e, ao ndo saber como lidar com a beleza da feminilidade que se
definha.
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Fig. 20 — Terranova examina Tirésia perdendo seus tragos femininos.

Fonte: Tirésia (2003)

O olhar que deseja Tirésia é também o olhar que guarda uma relacéo
ambivalente com seu corpo. A genitalia que o fascina é também a genitalia que causa
repulsa. Essa repulsa, por fim, se impde e marca de forma definitiva e cruel a expulsao
de Tirésia para o dominio do abjeto ao perfurar os olhos de Tirésia com uma tesoura, e
deixando-a para morrer em algum outro bosque longe dali, em uma localidade mais
bucolica que a urbana Paris.

Esse momento do filme marca o fim da primeira parte. Na segunda parte, a
personagem principal é interpretada por um ator cisgénero, corroborando a ideia de que
a protagonista ja estad completamente em suas formas masculinas. Ja o ator que
interpreta Terranova aparece como padre Frangois. Tirésia é acolhida por moradores de
um vilarejo e desenvolve clarividéncia. Em funcdo disso, comeca a se popularizar e
desperta suspeitas na igreja local. Ao confrontar Tirésia, o padre Francois precisa que
ela confesse 0 seu dom, sua vida pregressa, seus pecados.

O puro e o impuro e o pecado também sdo nogdes que remetem aos signos
religiosos presentes em Tirésia, sobretudo o relato de sua protagonista em tom de
confissdo ao padre Frangois. O pecado somente existe em sua oposicao ao sagrado. Ao
inserir essa dimensdo religiosa, e fazé-la encarnada na figura de seu algoz na primeira
metade da producdo (e submeter sua protagonista a confissdo dos pecados), Bonello
impde uma moralizacdo do desejo, sobretudo, aquele vinculado aos corpos como o de
Tirésia, corpos abjetos. Desse modo, a introducdo do pecado e da moralidade religiosa

configura uma modulacdo do desejo no plano narrativo.
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Foucault (1998) explica que o conceito de sexualidade é tardio, vindo a surgir
em meados do século XIX. Articulada as estratégias do biopoder, a sexualidade
configura um dispositivo que regula e valida certas praticas e expressdes da
sexualidade. Sendo por meio da sexualidade que os individuos sdo levados a dar sentido
aos seus prazeres e desejos

A sexualidade é um campo frutifero do exercicio produtivo do poder no corpo
que se estabelece, segundo Foucault (2015,1998), a partir de trés eixos: formacgédo de
saberes, sistemas de poderes regulatérios das praticas e formas pelas quais os individuos
podem e devem se reconhecer. Esse dispositivo da forma e produz modelos de
inteligibilidade de si em relacdo aos individuos.

O homem que deseja, deseja assim de acordo com certos modelos e formas
disponiveis e validadas de desejo. O aparecimento do homem que deseja (1998) tem,
sobretudo, influéncia do pensamento cristdo e dos mecanismos de confissdo. O desejo é
aquilo que se confessa como uma verdade oculta, uma verdade de si mantida
intimamente.

Em relacdo as praticas da sexualidade dissidentes, Foucault argumenta (2012b,
2015, 1998) que a pratica repressiva por si s0 nao explica a tecnologia complexa que o
poder emprega no corpo, pois ela ndo da conta de explicar o controle produtivo do
poder engendrado por diversos campos de saber. O poder responde ao corpo sexual
produzindo mecanismos de exploracdo econémica da sexualidade e do desejo, por
exemplo, a pornografia, ou ainda, os padrdes fisicos de beleza corporal. De onde
decorre que o desejo excitado por outras configuracbes corpéreas € visto como
desviante.

O corpo abjeto, ao ser expelido da dimensdo do humano, é produzido como
margem e como periferia (BUTLER, 1993). Configura-se, igualmente, como risco,
como a ameaca observada por Butler (1993). A producdo do corpo trans como abjeto e
consequentemente como ameaca é necessario para o funcionamento da heteronorma no
diagrama de poder e do controle biopolitico dos corpos. Reforca-se, assim, a ideia de
abjeto como ‘“aquilo que perturba uma identidade, um sistema, uma ordem. Aquilo que
nao respeita os limites, os lugares, as regras. O intermediario, o ambiguo, o misto.”
(KRISTEVA, 1982, p. 4). Defendemos que é da perturbacdo das regras e da ordem que
proprio desejo acerca desses corpos € suscitado nas estratégias assumidas pelas

producdes examinadas.
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A condicdo voyeurista do prazer (MULVEY, 1983), observada nas producdes, é
sublinhada pelas escolhas de emolduragdes do quadro que Fassbinder faz uso em Num
de 13 Luas (1978), ou pela moldura sugerida pela fechadura que enforma o olhar
obsessivo do sequestrador de Tiresia (2003). Da mesma forma, o modo como Tirésia se
sente em relagdo ao proprio corpo depende da capacidade de olhar. Sem poder ver-se,
ndo importa que aparéncia tenha, afirma ela, até 0 momento em que efetivamente deixa
de se identificar com o feminino.

Ambos o0s corpos vao sendo expelidos do plano do desejo a medida que vao
dando a ver as marcas do masculino, enquanto os tragos de feminilidade véo se
desfazendo em um devir abjeto. Nessa desmontagem do corpo, este ganha em
ambiguidade, j& que as marcas bem definidas do feminino se apagam. Segundo Bento
(2009), é nesse jogo entre a masculinidade das marcas anatémicas e a feminilidade dos
atos e das praticas, caracteristica da transgeneridade feminina nesse caso, que ocorre
uma incessante ressignificacdo e negociacdo em relagdo a heteronormatividade. O que

ajudaria a explicar o proprio desejo suscitado por esses corpos,

Pensar a relagdo margem/centro em termos de continuidades pode
ser uma interessante chave explicativa para a relacdo entre puro e
impuro, desejo e abjecdo, prazer e perigo. Aquilo que é construido
pelo centro como abjeto, o corpo “pecaminoso/doente da travesti”,
é reelaborado nos marcos do prazer, tornando-se estruturante do
desejo. Embora definidos como esferas que deveriam viver
separados, sem nenhum nivel de interseccdo, estas polaridades
discursivamente excludentes se alimentam da existéncia do outro
negado. E um processo continuo de retroalimentacdo. (BENTO,
2009, p.20)

A afirmacdo de Bento (2009) insiste em uma oposicdo constitutiva entre a
abjecdo e o desejo na matriz de inteligibilidade da transgeneridade. O corpo trans
desperta desejo porque tensiona as margens, as fronteiras do perigo e do proibido da
hetero(cis)normatividade. Simultaneamente, a condicdo trans € objetificada e
exotificada. Nesse sentido, a dimensdo humana de Tirésia e de Elvira, em ambas as
producdes analisadas, é constantemente anulada por diferentes estratégias narrativas e
formais, conforme analisamos.

Em relacdo a hierarquia visual da imagem cinematogréafica, a condi¢do trans
provoca um certo abalo na estrutura observada por Lauretis (1984) e Mulvey (1983). A

imagem que consagra a mulher, ao feminino, o lugar de objeto de desejo de um
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espectador que é predominantemente masculino, o “homem que deseja” (FOUCAULT,
1998), é desmontado pela presenca trans. Com isso, 0 apelo ao desejo masculino,
estruturante da narrativa do filme, segundo essa perspectiva, seria desestabilizado.

Elvira parece ndo pertencer as categorias do feminino e masculino, suas agdes
patéticas em torno de um desejo nunca correspondido parecem transcender os lugares
comuns dos géneros nas estruturas narrativas. O que é enfatizado pelas varias falas da
personagem nesse sentido. Enquanto isso, Tirésia se constitui na ambiguidade de seu
desejo (como é possivel observar na cena em que Tirésia faz sexo com um casal
heterossexual e cisgénero) e de sua identidade. Essa ambiguidade é marcada pela
divisdo em dois da estrutura do filme e, igualmente, sublinhada nos tracos de
feminilidade de seu corpo que definham e se esvaem. Com isso, essa personagem
parece também instituir um jogo em que ambos 0s papeis, 0 masculino e o feminino, se
alternam e se friccionam.

A estratégia formal escolhida por Bonello para produzir esse tensionamento é
composta por um ritmo repetitivo de quadros, gque ressaltam a rotina de confinamento a
que Tirésia é submetida. Ela é sistematicamente desamarrada, observada por Terranova,
alimentada e € novamente amarrada. O segundo movimento da sétima sinfonia de
Beethoven, trilha que perpassa o filme, também reforca a ideia de repeticdo, visto sua
insisténcia e preponderancia ao longo da producdo. De modo geral, sdo utilizados
planos médios, onde a camera estd quase sempre situada na altura da visdo de
Terranova, corroborando seu olhar. Os poucos planos fechados restringem-se aos
momentos em que Tirésia € amarrada na cama. Nesse caso, 0 enquadramento detem-se
no movimento das mdos, tanto as que amarram quanto as que sdo amarradas.

O desfecho de ambas as personagens parece ser indissociavel do jogo
conflituoso entre o desejo do olhar e a abjecdo que o corpo trans incita. Tirésia tem a
sua visdo ceifada e € abandonada a morte na medida em que seus atributos femininos se
desfazem. Enquanto Elvira parece ser nem homem ou mulher o suficiente para ser
correspondida pelo afeto de alguém e, por fim, acaba por se matar. Em ambos os filmes,
na medida em que o corpo se desfaz em suas linhas, perde sua inteligibilidade enguanto
habita a indeterminacdo dos géneros e, assim, deixa de excitar o desejo para provocar a

violéncia.
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4.4. [Linha de fuga 2] Planos fechados e a indiscernibilidade dos corpos em
Lado selvagem

Como visto no item anterior, o corpo trans torce o olhar que deseja a medida que
dissipa as fronteiras do género inscrito em seu corpo. A redundancia de uma imagem
composta a partir de plano médio, frontal, que centraliza o corpo no quadro de modo a
fazer confessar 0 desacordo entre genital e expressdo de género reivindica a
objetividade dessa imagem, tal como pretendiam os antigos manuais médicos, conforme
explica Singer (2006). Nessa estratégia de enquadramento e producdo de imagem, ha
uma pressuposicdo de que o que estd visivel, a anatomia, o genital do corpo trans
desnudo basta na afirmacdo de uma verdade desse corpo que afianca tanto a abjecdo
dirigida a eles, como a violéncia que os vitima.

Lado Selvagem, filme de 2004, de Sébastien Lifshitz, nos apresenta a narrativa
de uma mulher trans se prostitui nas ruas de Paris e que precisa voltar a cidade onde
cresceu, no interior da Franca, para cuidar da mae em seus ultimos dias de vida. Nesse
retorno as origens, seus dois amantes a acompanham. Lifshitz trabalha, assim, a partir
das relagdes de afeto que se instauram nessa convivéncia.

Essa producdo recorre a um plano de fragmentacdo para apresentar a
protagonista de sua producdo. Logo no inicio do filme vemos planos fechados que
mostram segmentos de um corpo humano. S&o segmentos pouco conclusivos para a
definicdo de uma forma fechada e determinada, ndo é possivel saber de quantos corpos
a imagem trata, seria apenas um ou mais corpos? A montagem alterna um dorso, dedos
que revelam unhas tomadas de um vermelho forte que pouco contrasta, porém, com a
colcha sob o corpo, mais uma fracdo do dorso escondendo em sua base o volume de um
seio. E possivel ver ainda pés cujos dedos trazem unhas com a mesma cor mostrada
anteriormente. No fragmento seguinte cabelos longos e cacheados disputam o espaco do
quadro com a parte superior das costas. Seriam desse mesmo corpo? A montagem nos
oferece, na sequéncia, outras partes que, afinal, parecem compor uma mesma figura:
nadegas, a articulacdo de um membro ndo totalmente identificavel, um pénis, um
umbigo impondo-se a sombra que consome as suas adjacéncias e um par de seios que

ndo revelam, porém, o rosto de quem os ostenta.

126


https://www.google.com.br/search?q=S%C3%A9bastien+Lifshitz&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCqvNMotUeIEsZPzSgxMtcSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAAQq6RExAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjk-rfQ-PDWAhXHDJAKHbVRDZoQmxMIcigBMA8

Fig. 21— Fragmentos de um corpo sem rosto.

Fonte: Lado Selvagem (2004)

E apenas na sequéncia seguinte que o rosto da protagonista Stéphanie, em plano
fechado, € mostrado ja em outro cenario. A montagem desses planos apoia-se na masica
que guia a passagem de uma sequéncia de planos a outra. Parte de uma estrofe que se
ouve de forma repetitiva questiona: “Vocé ¢ um garoto ou uma garota?”’. A musica ¢
executada no plano diegético, em um ambiente pouco identificavel, por uma figura com
tracos andrdginos, e o publico que ouve a performance € composto exclusivamente por
travestis e mulheres trans. Na repeticdo dessa linha da mdsica, a protagonista da a ver
uma lagrima e com isso parece conferir um todo a figura apresentada de modo
desmembrada e desarticulada nos fragmentos anteriores.

Essa estratégia desterritorializa o genital mesmo antes de atribui-lo a qualquer
corpo que seja e apenas o reterritorializa no rosto que vai as lagrimas. A composicao
observada na introducéo da protagonista, ao agenciar esses planos fragmentados, excede
em intensidade o plano médio que reivindica a objetividade em outras producdes. Esse
recurso ainda € evidenciado em outro momento bastante significativo da producéo, ao
mostrar a relacdo sexual entre Stéphanie e seus dois amantes.

Um dos elementos mais potentes dessa narrativa esta na relacdo poliamorosa que
a protagonista mantém com dois homens cisgéneros. Sdo imagens tomadas de afeto,
cuidado e carinho, entre as quais é possivel destacar, de acordo com os fins propostos na
regularidade trabalhada aqui, os fragmentos que compdem a sequéncia em gue eles se

relacionam sexualmente.
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Fig. 22 — A mistura dos corpos.

Fonte: Lado Selvagem (2004)

Nos fragmentos acima, como é possivel ver que o enquadramento é totalmente
impregnado de formas corporais que, no entanto, compdem um amalgama. O que nao é
escondido pelas sombras, confunde-se e funde-se em um movimento que o quadro nao é
capaz de revelar. Os planos fechados ndo distinguem o corpo trans dos outros corpos,
tudo o que se V€ é uma intensidade que preenche o quadro e rompe com o plano médio
inquisidor dos antigos manuais médicos e, com isso, perturba o autoritarismo de um
Gnico ponto de interesse a orientar (e restringir) o olhar na imagem®.

Os planos fechados, ainda, na sua aproximagdo com a matéria que da a ver,
desfazem os contornos e as linhas que definem e recortam essa matéria (LEITES, 2017)
em primeiro plano. O que essa imagem expressa é o afeto como entidade, abstraida da
matéria ou da superficie que o continha. E isso que DELEUZE (1983) define como

imagem-afeccdo, a imagem que ele corresponde ao primeiro plano e o rosto:

O que chamamos de composicdo interna do primeiro plano dira
entdo respeito aos seguintes elementos: a entidade complexa
expressada, com as singularidades que comporta; 0 ou 0s rostos
gue a exprimem, com estas ou aquelas partes materiais
diferenciadas e tais relacdes variaveis entre as partes (um rosto se
endurece ou se enternece); o espaco de conjuncdo virtual entre as
singularidades, que tende a coincidir com o rosto ou que, ao
contrario, o excede; o afastar-se do ou dos rostos, que abre ou
descreve este espaco... (DELEUZE, 1983, p.134)

80 Nessa obra, julgamos que ha certa correspondéncia entre a imagem-afeccéo, que observamos aqui, com
a proposta de uma imagem rizomdtica por Singer (2006), comentada no capitulo anterior, em funcéo da
dindmica de nédo centralidade e dispersdo dos pontos focais no plano.
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Hé& a expressao de um afeto na indiscernibilidade da friccdo dos corpos em Lado
Selvagem, pois desorienta 0s espagos e desordena o olhar acentuando, desse modo, a
intensidade na imagem. Rancieére comenta que “para Deleuze a fragmentagdo de corpos
e de planos € em si mesma um procedimento ambivalente” (2001, p.23), pois é capaz
tanto de desorientar como exacerbar a coordenacao visual ao enfatizar e fixar um Unico
elemento em cena. No caso de Lado Selvagem, o que é possivel observar € uma imagem
que intensifica sua qualidade expressiva ao diluir o contorno e as formas dos corpos no
quadro. O corpo trans, nesse caso, escapa da pressuposicdo de inteligibilidade, que a
imagem comentada no item anterior carrega consigo, para encontrar o afeto na mistura
COmM 0S outros corpos.

Ao apostar na mistura dos corpos no momento dessas trocas afetivas da relacao
sexual, Lado Selvagem faz uso dos planos fechados ndo para forgar uma definicdo do
objeto no plano ou para impor a violéncia do enquadramento que quer tomar a confissao
de um corpo, como comenta Comolli (2015), mas para instituir a intensidade desse afeto

que transborda os limites do corpo trans.

4.5. A imagem precéaria

A regularidade a ser discutida nesse topico trata da precariedade e relaciona-se
diretamente com as reflexdes desenvolvidas no item Do Biopoder as Micropoliticas.
Essas questdes embasam um entendimento do corpo trans como populacdo, ou seja, na
relacdo com outros corpos e na sua inser¢cdo em uma coordenada espaco-temporal
especifica. Para designar a relacdo do corpo trans com seu entorno, fisico e afetivo,
utilizaremos o termo ambiéncia. Constatamos nessa relacdo, como iremos argumentar
nesse topico, uma configuracdo do precario ndo apenas sustentada nos elementos
narrativos, mas também nos elementos formais, a partir da analise dos filmes Vera
(1987) e Tangerine (2011). Utilizaremos, ainda, mosaicos que exploram dois aspectos
mais gerais da precariedade, as imagens de zona de meretricio e as imagens de
precariedade material.

A aposta no termo ambiéncia sustenta-se na sua abrangéncia ao levar em
consideracdo ndo apenas O espago em que O corpo trans reside, mas também nas
relacBes com outros corpos que o0 cercam e que coabitam esse mesmo espaco. Além
disso, na compreensdo do termo, na perspectiva cinematografica, defendemos a

ambiéncia como “o que circunda um corpo e age sobre ele, com o risco de que o corpo
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reaja sobre o meio” (DELEUZE, 1983, p.178). H4, portanto, um duplo movimento de
implicacdo entre o corpo trans e outros corpos, espagos, geografias e arquiteturas.

No conjunto de produgdes que provoca questionamentos sobre a precariedade,
emerge a constituicdo de um corpo social e, consequentemente, uma relacdo marcada
por tensdes entre este e 0 corpo trans. Nesse sentido, para a discussao proposta para esse
topico, nos interessa abordar os desdobramentos dessa relacdo a partir da acdo de um
biopoder.

As estratégias do biopoder na relacdo com a transgeneridade atuam tanto na
tentativa de assegurar a condicdo de anormalidade dos corpos trans, como na articulagado
de mecanismos de exclusdo desses corpos do corpo social. Nesse sentido, esses corpos
sdo tornados socialmente vulneraveis. Essa dupla relagdo se institui a partir de uma
racionalidade que sustenta a abjecdo desses corpos, pois escapam as prescricdes
normativas que estabelecem que o corpo deve ser reprodutivo (ideia subjacente a
pressuposicdo de coeréncia entre anatomia, expressdao de género e desejo) e,
consequentemente, produtivo. Tal gerenciamento dos corpos é trabalho exercido pelos
meios institucionais, pelo saber e praticas juridicas e médicas insinuando-se na
racionalidade propria do fazer politico na administracdo da vida (FOUCAULT, 2015).
Essas préaticas se orientam no sentido de seccionar o corpo social, na tentativa de
eliminar a transgeneridade como um sintoma de um corpo doente, segmentando,
inclusive, a espacialidade onde se situa esse corpo: produz-se, assim, a margem.

A nocdo de precariedade se imp0e a partir ndo apenas de uma leitura do precéario
como socialmente vulneravel. Entende-se, também, a precariedade como uma condicao
de reconhecimento de uma vida por outra, a partir da comunhdo da fragilidade dos
corpos diante da morte (BUTLER, 2004). Um corpo passivel de morte reconhece no
outro essa possibilidade. Para Butler (2004), é essa distribuicdo igualitaria da
mortalidade que instaura a possibilidade de constituicdo de comunidades. No entanto,
Butler (2004) afirma, hd uma economia da precariedade que potencializa e induz a
fragilidade de alguns corpos. Essa economia se sustenta no exercicio de um biopoder
que determina as vidas que sdo dignas de luto e as que ndo sdo. Desse modo, o0 conceito
proposto por Butler (2004) nos permite trabalhar com duas acepcbes de precariedade:
vulnerabilidade social (e material) e condi¢cdo de reconhecimento e constituicdo de

comunidades.
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Considerando esse duplo aspecto do conceito, as analises examinadas nesse
topico propdem um encadeamento entre os ambientes diegéticos observados e uma
apropriacdo da precariedade na técnica de producdo de imagem. Nas analises que serdo
desenvolvidas aqui, € possivel observar filmes em que se empregam recursos de baixo
orcamento®, tal como smartphones e cameras de videos, a invasdo dos instrumentos de
gravacdo no quadro como cameras e microfones, além da prdpria crueza de cenarios
empobrecidos.

Quanto as narrativas, os filmes acentuam as recorréncias da afirmagao de um “la
fora” ou um “aqui fora”, que apontam para uma segmentacéo do espaco que rechacga os
corpos trans. A estratégia do biopoder, nesse sentido, é restringir a circulacdo desse
corpo nos espacos saudaveis do corpo social, interditando a movimentacdo da
populacdo trans no espaco da cidade. Nessa configuracdo de ambiente, parte
significativa da populagdo trans, especialmente as mulheres trans e travestis, ocupam as
margens degradadas da cidade e transitam pelo universo peculiar da noite, configurando
0 codigo de um universo a parte (BENEDETTI, 2005). A producgédo das margens, dos
submundos, das ruas onde corpos trans se prostituem se da na tentativa de organizar os
espacos da cidade sob o regime de uma racionalidade biopolitica.

O espaco segmentado que o corpo trans habita € produzido na imagem
cinematogréfica a partir da recorréncia de uma degradacéo de todo o ambiente em que a
narrativa transcorre, algo evidenciado, sobretudo, na producdo de zonas de meretricio e
entornos periféricos e materialmente frageis. Essa imagem situa o0 corpo trans nos
espacos precarios onde 0s corpos se prostituem. Precarios, pois expdem esses corpos
ndo apenas como um produto a venda, ao fetiche, mas também as violéncias fisica,
verbal, juridica e econdmica. No entanto, a precariedade dessas ambiéncias também diz
respeito a propria condi¢do de comunidade e afetividade que se instaura nesse contexto,

questdo bastante presente em Tangerine (2015), por exemplo.

®' Em relacdo a essa regularidade, considerando os recursos de baixo orcamento, poderiam ser citados,
Tangerine, Paris is Burning, Princesa, Ticked-off Trannies With Knives, By Hook or By Crook e Southern
Comfort.
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Fig. 23 — Zonas de meretricio

Fonte: Tudo Sobre Minha Mée (1999), Princesa (2001), Tirésia (003), Eu te Amo (1981),' Lado
Selvagem (2004), Café da Manha em Plutao (2005) e Tangerine (2015).

Essas imagens, na maioria das vezes, se valem da ambiéncia noturna (a excecéo
é Tangerine), onde o préprio investimento de luz artificial se faz precério. A aposta na
escassa luz natural parece apontar para a falta de recursos do ambiente em que o corpo
trans estd inserido. A auséncia dos tons claros invade a imagem, 0s tons escuros
consomem 0s corpos, as expressdes e as silhuetas, fazendo com que os limites entre
corpo e ambiente se diluam na precariedade dessa relagcdo. O corpo trans e a margem,
assim, se confundem, sd0 uma e mesma coisa, na perspectiva dessa regularidade
discursiva. Nao ha, portanto, estratos de luz capazes de diferenciar a transgeneridade da
precariedade nas imagens acima que situam corpo trans nessas zonas noturnas de
prostituicdo. Desse modo, se a luz no cinema parece realgar ideais mais elevados, ou
implica relacbes mais imateriais com os elementos em cena, como afirma Aumont
(2004), o valor negativo da luz, ou seja, a sombra nesse caso vai reforcar a
materialidade desse corpo vulneravel, rebaixado e a margem.

Em filmes como Tudo Sobre Minha Mé&e (1999), Princesa (2001), Tirésia
(2003) e Tangerine (2016), esse espaco é constituido de forma um tanto cadtica, com
movimento manual de cAmera, pouca luz natural e utilizacdo de som ambiente, onde as
vozes de travestis brasileiras (Tirésia, Lado Selvagem e Princesa) se sobressaem no
burburinho em portugués no plano de fundo da acdo. Os planos aéreos de Tudo Sobre
Minha Mae, Princesa e Tirésia parecem ainda querer ressaltar o todo de um espaco de
constituicdo atipica no meio da cidade.

H4, ainda, outros modos e estratégias de dar a ver o precario nessas producdes.
Seja pela degradacdo do cenario, na sequéncia final de Vera (1987), seja pelo
posicionamento da camera que revela o microfone que invade o plano e a diretora-

entrevistadora em Paris is Burning, seja pela preponderancia de uma imagem tomada
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pela textura crua de mesas e paredes sujas e riscadas e maos naturalmente descuidadas
como em By Hook or By Crook (2001) e Tangerine (2016) em plano fechado, ou ainda,

pela escassez de recursos materiais das personagens em todas essas produgdes.

Fig. 24 — A dispersdo da precariedade

- 0

Fonte: Vera (1987), Paris is Burning (1990), By Hook or By Crook (2001), M& Educacéo (2004), Clube
de Compras Dallas (2013) e Tangerine (2015).

Considerando tais elementos ja expostos, o presente trabalho procedeu a anélise
dos filmes Vera (1987) e Tangerine (2015) observando que, embora as duas producdes
adotem distintas escolhas formais na producéo da precariedade da transgeneridade, elas
ddo a ver um jogo de segmentacao dos espacos diegéticos. No plano narrativo, ambas as
producdes apostam nas relacbes que circundam seus respectivos protagonistas na
tentativa de estabelecer linhas de resisténcia a vulnerabilidade social. O que reforca a
ideia de que o precario ndo apenas marca 0S COrpos sujeitos a violéncia e segregacéao
social, mas também como condicdo que funda lacos afetivos e comunitéarios a partir
dessas formas de vivéncias (BUTLER, 2004).

A primeira producdo, Vera (1987), filme brasileiro de Sérgio Toledo, conta a
historia de um jovem, Bauer, que recebe a ajuda de um professor para conseguir
sustentar-se depois de sair de uma instituicdo para meninas 6rfas. O professor lhe
consegue um emprego na biblioteca do Centro de Pesquisas Avancadas, em que
trabalha. Nesse Centro, Bauer tenta impor sua identidade masculina, rechacando seu
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nome (Vera, que da titulo ao filme) sendo, porém, deslegitimado e desrespeitado. Mas é
também onde conhece Clara, uma funcionéria de outro setor com quem ele se envolve
romanticamente.

Quanto aos ambientes preponderantes na narrativa, esses estao inseridos em uma
I6gica de contraste e segmentacdo entre os espa¢os cerrados de uma instituicdo de
adolescentes oOrfas e os amplos espagos arquitetdnicos do Centro onde Bauer comeca a
trabalhar. Ambos os cenarios impdem formas de opressdo ao protagonista, como sera
observado, mas também constituem de forma estratégica e formal a precariedade da
imagem de Bauer.

Esse contraste de ambientes é apoiado em uma montagem que intercala dois
momentos distintos da vida do protagonista, cindindo-o em dois: aquele em que habita o
orfanato e aquele que tenta constituir sua masculinidade enquanto precisa dar conta de
sua chegada a vida adulta, ja fora do internato.

Fig. 25 - Cenario e estruturas opressivas.

Fonte: Vera (1987)

Na primeira imagem acima, um plano contra-plongée mostra um protagonista
diminuto em relacdo a parede e a abertura gradeada da instituicdo de menores. Ao
assumir uma grande propor¢do em relacdo ao corpo de Bauer, a parede parece espremé-
lo, deforméa-lo, apequenando ainda mais sua figura. Na segunda imagem, um plano
aéreo devora a forma do protagonista, até diminui-lo a um ponto branco distante no
centro da imagem. Em ambas as imagens o cendrio se impde a partir da “construcao de
enormes espagos que o filme acentua”, uma hiperestrutura que, segundo Ab’Saber
(2003, p.191), corresponde a uma sociedade técnica de controle (e vigilancia)
sublinhado pelas instituicdes presentes na producdo, tanto o orfanato (com ares de

prisdo) quanto na moderna arquitetura do Centro de Pesquisa em que Bauer trabalha.
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Desse modo, a opresséo, imposta pelas grandes formas do ambiente e dos planos
escuros, consome e deforma a pequenez do corpo do protagonista, tornando-o, assim,
fragil ante essas estruturas convertidas em espacos rigidos e frios. Nesse sentido, afirma
Ab’Saber (2003, p.188), o ambiente diegético do filme configura “um universo de
continuidades que associa técnica e poder, bem como a constru¢do dos espagos do
passado e do presente”.

H&, na producdo, ainda uma irrup¢do de imagens de poderio tecnoldgico,
grandes bombardeios atdmicos e outros feitos tecnoldgicos e cientificos que marcaram a
corrida espacial que marcou o periodo poés-guerra. Essas imagens aparecem COmMO
intervengdes na montagem, sendo intercaladas, em diversos momentos, com planos de
Bauer ou do desenvolvimento da narrativa. A trilha, de Arrigo Barnabé, parece sugerir,
ainda, que algum risco espreita o protagonista. Alinhadas, imagens e trilha, parecem
colocar-se em também em posicdo de contraste com o protagonista, impondo uma
atmosfera de suspense de ficcdo cientifica; ambas, antagonizam Bauer, reforcando a
configuragdo de uma ambiéncia opressora.

A persisténcia das imagens de tecnologia também lanca o corpo de Bauer nessa
rede de controle e disciplina da qual ele ndo consegue escapar ou mesmo se fazer ouvir.
A transgeneridade masculina ndo correspondia a nenhum modelo de inteligibilidade
consolidado ou mesmo conhecido em um Brasil dos anos 1980; logo, ndo havia
condicdes juridicas ou médicas que Bauer pudesse reivindicar para si na construcdo de
sua masculinidade. Na angustia dessa impossibilidade, o protagonista chora e afirma
“eu vou arrumar meu sexo (...), deve haver um jeito” (VERA, 1987).

Essa caracterizacdo da angustia de Bauer parece ser igualmente ressaltada nas

sequéncias mais proximas ao final do filme como os fragmentos destacados abaixo:

Fig. 26 - Fraces e estruturas.

Fonte: Vera (1987).
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O primeiro fragmento da a ver um ambiente preenchido de maltiplas telas de
aparelhos televisores, desalinhados e com inclina¢@es variadas. Em cada tela é possivel
ver 0 rosto de Bauer em plano fechado sob um fundo azul. Em todas as imagens ha
intervencgdes nas telas sobre a figura de Bauer, sdo objetos de formas incompreensiveis e
retorcidas que rasgam a face do protagonista, fracionando-o e, simultaneamente,
somando intensidade ao rosto multiplicado. Outro efeito dessa imagem &, novamente,
uma espécie de deformacgdo do protagonista e de sua inser¢éo nas variadas ambientacdes
do filme.

J& no segundo fragmento, a silhueta de Bauer é colocada contra uma abertura,
por onde uma luz difusa invade um espaco que parece estar tomado por ruinas e sobras
de objetos, delineando o corpo de Bauer e recortando formas indiscerniveis que se
misturam umas as outras constituindo, com isso, verdadeiros obstaculos entre Bauer e a
abertura que parece, entdo, inacessivel a ele.

A presenca dessas imagens de cendarios destruidos e deteriorados parece
adequar-se ao corpo de Bauer e acentuar o contraste entre esse corpo e as imagens da
técnica e dos grandes espagos arquitetdnicos, reforcando a wvulnerabilidade do
protagonista. A opressdao dos espacos e das estruturas desproporcionais ao corpo de
Bauer contribui para o efeito deformador (AB’SABER, 2003) de suas relagdes ¢
vivéncias e, igualmente, para constituicdo da precariedade na producéo.

Ha, ainda, outra forma de repeticdo das hiperestruturas na obra que realcam a
precariedade que envolve o corpo trans nessa producéo. Essas sdo as formas familiares e
institucionais que se apresentam a Bauer durante a producdo. O protagonista se situa em
um entre em relacdo as instituices: o orfanato, o trabalho, a familia de Paulo, a familia
de Clara.

No entanto, o Unico laco que parece abraca-lo é 0 que se institui entre as
meninas masculinizadas do internato. Dentro dessa instituicdo, as meninas mais antigas
e mais velhas assumem a figura de pai. Os pais sdo aquelas que protegem as meninas
mais novas e frageis dos abusos institucionais. Cada pai parece ter um grupo de filhas,
segmentando o grande grupo em grupos menores, como um substitutivo para os lacos
familiares que essas meninas ndo possuem. A propria necessidade de substitutibilidade
desses lagos tem como condicdo as relacGes ausentes e precarias que relegam esse grupo

a margem do regime normativo.
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As imagens da instituicdo também sdo expressivas em relacdo a apresentacdo do
espaco como uma producdo biopolitica de vigilancia e disciplina da atuagdo
generificada dos corpos. Em uma das sequéncias, as meninas dispostas em uma espécie
de linha de montagem manufatureira encaixam as partes de uma boneca. A exploracao
da méo de obra dessas meninas ndo apenas evidéncia o aspecto capitalista de um regime
biopolitico de produgdo econdmica, como também parece insinuar-se na tentativa de
treina-las em sua feminilidade. O corpo deve ser produtivo na divisao social do trabalho
e reprodutivo (FOUCAULT, 2015), o que também implica na producdo de mao-de-obra
para a logica do capital. A imposi¢cdo compulséria da heterossexualidade da a ver um
duplo aspecto da relacdo entre corpo e biopoder, portanto. Logo, na perspectiva da

biopolitica os corpos, devem ser Gteis em ambos 0s niveis.

Fig. 27 — Linha de montagem.

Fonte: Vera (1987)

Outra sequencia ainda sustenta essa tentativa de doutrinacdo da feminilidade aos
corpos das internas. O diretor da instituicdo, preocupado com a masculinizacdo das
meninas, realiza uma confraternizacdo com rapazes de uma outra instituicdo juvenil, na
tentativa de incitar desejos heterossexuais, e assim feminiliza-las. Essas imagens
sustentam a tese foucaultiana de que o sexo e a sexualidade sdo antes suscitados, que
reprimidos (FOUCAULT, 2015). Como dispositivo do biopoder, a sexualidade produz a
heterossexualidade como pratica normativa e relega outras expressdes do prazer ao

campo do desvio e da anormalidade.
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Fig. 28 — A heterossexualidade suscitada.

Rl S

Fonte: Vera (1987)

Em Vera, portanto, a divisdo e organizacao disciplinar dos espacos servem de
modo mais evidente a essa imposicdo da heteronorma alinhada a expansdo do
capitalismo. Mas, para além das relacbes de poder expressas na caracterizacdo dos
espacos dessa obra, ha o continuo refor¢o de que entre o corpo do protagonista e essa
ambiéncia esta instituido um elo precario em vias de ruir, como a propria existéncia de
Bauer.

No caso de Tangerine (2015), segundo filme analisado aqui, a questdo da
ambiéncia também se da sob a forma do recorte espacial e também configura uma
imagem precaria a partir de diferentes recursos formais que, igualmente, se insinuam a
partir de tracos de deformacao na imagem.

Tangerine, 2015, filme de Sean Baker, conta a historia de Sin-Dee e Alexandra,
duas mulheres trans, negras, trabalhadoras sexuais das ruas de Los Angeles. As duas
protagonistas se encontram na véspera de natal apos Sin-Dee sair de uma temporada de
28 dias na prisdo por portar drogas que eram de seu namorado e cafetdo, Chester. Ao ser
avisada pela amiga de que Chester a esta traindo com uma mulher “com vagina e tudo”,
Sin-Dee sai em busca da rival e do namorado.

A producédo foi gravada exclusivamente com iPhones 5S, com adaptadores para
formato cinematografico e, ainda, um filtro, que reforcou o tom amarelado das imagens
de uma Los Angeles ensolarada. O equipamento de baixo custo empregado nas
gravagdes foi incorporado de modo que se transformou em um trago estético
constitutivo da producao.

A camera, na maior parte do tempo, transita pela ambiéncia de maneira agil e,

em algumas sequéncias, frenética. O enquadramento inquieto acompanha a agitacéo dos
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corpos e, comumente, se deixa invadir por eles em sua totalidade. Nessa forma de fazer
ver da producdo, a imagem parece constituir-se sempre como algo provisorio e fluido,
exceto pelas imagens internas do taxi de Razmik onde a cAmera parece mais estavel,
pois é condicionada ao movimento do carro.

Outro aspecto que se torna saliente nas imagens da producdo é o aspecto cru e
impregnado de textura dos elementos em cena. Os carros sdo desgastados, as maos
maltradadas, as roupas parecem usadas e sujas, as superficies riscadas, manchadas,
deterioradas, corroidas.

Fig. 29 — Texturas.

Fonte: Tangerine (2015)

Ja o interior do taxi de Razmik, imigrante albanés que tem interesse sexual por
Sin-Dee, funciona como um microambiente onde fragmentos da vida comum do corpo
social sdo mostrados. Os pequenos dilemas e dramas, que por ali passam, sdo arranjados
de forma paralela a peregrinacdo de Sin-Dee em busca de Chester e Dinah. Nessa
operacdo de montagem efetuada pela producédo, a vida dos passageiros de Razmik é,
assim, um contraponto as protagonistas na precariedade que as envolve. Essa estratégia
de contraposicdo dos espagos, com isso, denuncia 0 ndo comum dos corpos trans de

ambas as protagonistas.

Fig. 30 - Espacialidades do filme

Fonte: Tangerine (2015)

A ambiéncia do filme se constrdi a partir dessa divisdo um tanto rigida dos
espacos. O taxi de Razmik é o elemento articulador das duas espacialidades, a que situa
0 corpo trans na submissdo a exploracdo do trabalho sexual, e a vida alinhada a matriz

heteronormativa e economicamente produtiva. O corpo trans na rua, no espaco aberto, é,
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assim, isolado da vida comum e da normatividade, mediante o uso das aberturas do

carro de Razmik. De acordo com Deleuze (1983),

As portas, as janelas, os guichés, as lucarnas, as janelas dos carros,
os espelhos sdo outros tantos quadros dentro do quadro. Os
grandes autores tém afinidades particulares com um ou outro
desses quadros segundos, terceiros, etc. E € através desses encaixes
de quadros que as partes do conjunto ou do sistema fechado se
separam, mas também conspiram e se reinem. (DELEUZE, 1983,
p. 24).

No Unico momento em que ambas as espacialidades se encontram, ocorre
proximo ao desfecho da narrativa. Razmik deixa a ceia de Natal com a familia para
tentar encontrar Sin-Dee. Desconfiada, a sogra de Razmik, o segue e incita sua filha, e
esposa do taxista, a fazer o mesmo. Todos acabam se encontrando na mesma loja de
rosquinhas onde o filme comeca. Razmik é confrontado pela sogra e pela esposa,
enquanto Sin-Dee interroga Chester sobre sua trai¢cdo. O desfecho comico da producéo
ndo deixa de revelar a tensionamento provocado por essa convergéncia de
espacialidades. Nesse fragmento, a indignacdo da sogra, na maneira como ela reage a
presenca das protagonistas, manifesta a impossibilidade dos corpos trans ocuparem 0s
mesmos espacgos que outros corpos nao trans.

Outro elemento evidenciado na producéo é a provisoriedade de todos 0s espacos
mais fechados do filme. A loja de rosquinhas, a lavanderia ao final da narrativa, o
quarto de motel onde esta Dinah, o apartamento de Razmik, todos os espacos fechados
sdo passageiros na perambulacdo incessante da produgdo. E, consequentemente,
nenhum deles parece abrigar as protagonistas do filme.

O recorte especifico de Los Angeles por onde circulam Sin-Dee e Alexandra
parece preciso no sentido de isolar a ambiéncia em que corpos trans estdo inseridos. No
entanto, a propria provisoriedade dos espacos e do continuo deslocamento dos corpos na
producdo parece confundir a geografia do espaco urbano. A excecdo de um réapido
fragmento que da a ver a calcada da fama sob os pés de Sin-Dee, enquanto procura
Dinah, a face de Los Angeles que a producdo nos mostra segundo seu préprio diretor®® é

uma das realidades esquecidas e invisibilizadas da cidade, desse modo,

82https://www.vice.com/en_us/article/exqzak/talking-tangerine-with-filmmaker-sean-baker-253
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digamos que o cinema nos confronta com aquilo que, de cada
cidade filmada, justamente ndo se reduz a sua dimensao visivel. E
é nesse sentido, antes de tudo, que a abordagem cinematogréafica
diverge da abordagem dos poderes publicos que tentam controlar
as cidades: os filmes levam muito mais em conta o tempo da
historia e o do esquecimento do que 0s espacos sobre 0s quais se
exercem os controles urbanos e as visibilidades pelas quais eles se
exercem. Nessa perspectiva, a cidade do cinema é aquela cujas
margens resistem a centralidade dos poderes: basta citar os filmes
de Fritz Lang, do primeiro ao Gltimo Mabuse, ou ainda M, o
vampiro de Dusseldorf, alianca desviante — e profética — da cidade
subterraneo dos mendigos e das maéfias, da cidade invisivel dos
cegos e da cidade hipercontroladas das rondas policiais.
(COMOLLLI, 2008, p.180)

Tangerine produz a imagem de uma cidade pulsante, viva, mas periférica, que
em nada lembra o glamour e o luxo convencionalmente associados & Los Angeles e
Hollywood. A cidade onde Sin-Dee e Alexandra existem é uma cidade real, uma cidade
precaria, com iméveis e comércios empobrecidos. Esse olhar, pouco habitual sobre a
cidade, parece ser reforcado por uma escolha de posicionamento da camera que
produzem angulos e planos pouco usuais de imagem. E em alguns momentos a
producdo se utiliza em algum grau de deformacéo das lentes que utiliza distorcendo

parte das formas na imagem.

Fig. 31 - Imagem dos lugares provisérios, angulos pouco usuais e deformacéo.

Fonte: Tangerine (2015)

Os angulos obliquos e enviesados da imagem, em conjunto com as lentes
utilizadas, sustentam uma deformacdo da imagem que, ao contrario da deformacéo

apontada em Vera, ndo é provocada pelas hiperestruturas do ambiente sobre o corpo do
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protagonista. O ambiente em Tangerine é a superficie em que a deformacéo se efetua,
acentuando a precariedade do ambiente em que 0s corpos trans se situam.

H& outros aspectos formais que tragcam a precariedade nessa producdo. Um dos
mais interessantes € a utilizacdo do recurso do campo e contracampo que fracassa, logo
no inicio da producgdo, no momento em que as protagonistas sao apresentadas. A camera
nessa sequéncia se posiciona de tal modo que ndo isola nenhuma das protagonistas na
moldura imposta pelo enquadramento. A presenca delas invade o quadro, uma da outra,
nos movimentos nervosos de maos e cabeca. O enquadramento ndo € capaz de impor

obediéncia a esses corpos que transgridem as regras do género e do enquadramento.

Fig. 32 — O corpo que escapa a moldura.

Fonte: Tangerine (2015)

Halberstam (2005) sugere que filmes que possuem mais de um personagem trans
favorecem uma perspectiva trans a partir do posicionamento dos personagens no campo
e contracampo na producdo, exemplos dessa estratégia seriam as obras By Hook or by
the Crook (2001), Southern Comfort (2001) e o ja analisado Meninos Ndo Choram
(1999) ao duplicar o seu protagonista. No caso de Tangerine, a utilizacdo do campo e do
contra campo, logo no inicio da obra, parece fazer proliferar os corpos das
protagonistas. Ambos 0S corpos, nessa sequéncia, invadem o enquadramento oposto,
impondo, com isso, o fracasso da moldura e a perturbacdo do jogo de visibilidade que
determina o objeto do olhar na imagem (COMOLLLI, 2015).

De certo modo, esse insucesso do enquadramento na apresentacdo das
protagonistas de Tangerine reforca a propria perambulacdo de diversas sequéncias da
producdo. Nesse sentido, em Tangerine, o corpo trans parece frustrar o desejo de conter
esse corpo, defini-lo, apreendé-lo na totalidade de seus contornos. Sin-Dee e Alexandra

na precariedade de suas vidas fazem também falhar a tentativa de impor a elas a
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“rigidez angustiante do quadro” (COMOLLI, 2015, p.254), a certeza objetiva da
imagem do plano fixo.

O fracasso do enquadramento, diante desses corpos perturbadores, € um
elemento potente em Tangerine. No entanto, a0 manter as protagonistas excluidas de
quaisquer outros espagos menos provisorios, conservando a separacdo das
espacialidades, a producdo ressalta que esses corpos séo estranhos ao corpo social. A
producdo ndo apresenta suas casas Ou Outros espacgos que possam abrigar seus corpos,
para além da rua. Durante a passagem do dia, elas usam o banheiro apenas para
maquiar-se, comem apenas meia rosquinha que ambas dividem ainda nas primeiras
imagens do filme. A producdo, portanto, parece conformar a vida das protagonistas a
rua. E embora a relagcdo de amizade entre Sin-Dee e Alexandra pareca ser o grande
ponto de resisténcia de suas vidas, a narrativa ndo investe no aprofundamento desse
aspecto.

A questdo das relacdes entre espacos e afetos passiveis de produzir subversao e
resisténcia para os corpos trans deve servir de lastro para o exame de possiveis linhas de
fuga da logica que lhes impde segregacdo. Consideramos buscar tragos alem de uma
mera relacdo de abrigo e amizade daqueles que sdo excluidos, questionando assim que
tipo de diferenca pode ser produzida a partir da repeticdo dos lagos instituidos entre os

COrpos precarios.

4.6. [Linha de fuga 3] A apropriacéo do fracasso em Paris is burning

A reincidéncia da imagem precaria ao longo do corpus ndo se faz sempre do
mesmo modo. De fato, o que se observa ao longo das producdes mapeadas é a condi¢ao
iteravel dessa imagem: a imagem precaria se repete, persiste, mas se altera. Em Paris is
Burning (1991), a precariedade da imagem ndo tem a mesma forma das producdes
anteriores. Nesse documentario, ha emergéncia de uma imagem precaria que traca o
contorno proposto por Butler (2004) para a precariedade.

A condicdo precéria que se entrelaca na ambiéncia em que corpo trans esta
inserido € a prépria condicdo de reconhecimento de outros corpos trans, uns aos outros.
A exclusdo social denotada nas imagens que dao a ver uma cisdo dos espacos, nas falas
que ressoam “um aqui e um la fora”, tornam-se também poténcia micropolitica. Realiza-

se assim a constituicdo de uma comunidade, a producdo de um espaco proprio,
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apropriado e reapropriado, dos corpos que ndo tém outros espagos (FOUCAULT,
2013).

A producdo a ser analisada, nesse topico, da a ver que a exclusdo, por vezes, €
subvertida, torna-se produtora e ressignifica o ambiente em que a transgeneridade
habita. A exemplo do que ja aparecia em Vera e, de certo modo, em Tangerine, Paris is
Burning também apresenta uma rearticulacdo dos lagos afetivos de modo que eles se
tornam substitutivos aos elos familiares tradicionais desfeitos. No entanto, nessa
producdo, tais elementos adquirem mais evidéncia e poténcia.

Em Vera essas relagcdes se davam de modo condicionado ao meio, como forma
de resistir a uma instituicdo disciplinadora, fechada e autoritaria. Dada a orfandade das
meninas, a auséncia dos vinculos familiares ndo se dava necessariamente por rechaco
familiar em funcdo da orientacdo sexual ou identidade de género das meninas. J& em
Paris is Burning, a ruptura familiar aparece como uma experiéncia formativa, uma das
primeiras e mais constitutivas marcas da precariedade e do preconceito que esses corpos
vivenciam na producdo. Portanto, as relacbes que se constroem na comunidade
instituida no circuito de bailes ganham em profundidade.

De acordo com Butler (1993; 2004), a destituicdo e diluicdo dos lagos
convencionais de afetividade, exemplificados na instituicdo familiar tradicional, s&o
subjacentes & formacdo das comunidades entre vidas vulneraveis. E na formacio da
comunidade que se efetua o reconhecimento e a legitimidade aos proprios corpos
precarios e, com isso, os insere na forma politica da vida. Por isso a necessidade de
reconstituir tais lagos entre corpos precarios. A transgeneridade, com isso, impregnada

de tracos de precariedade

pode, de fato, ser considerado um termo de relacdo; descreve ndo
apenas uma identidade, mas uma relacéo entre as pessoas, dentro
de uma comunidade, ou dentro de vinculos intimos.
(HALBERSTAM, 2005, p.49)

Se, por um lado, a articulacdo dessas relagdes pode incorrer na repeticdo e
consolidacéo de formas hegeménicas de poder, como questiona Butler (1993), é porque
0 lugar da exclusdo também €é constitutivamente um lugar de ambivaléncia. Por outro
lado, a composicdo e a apropriacdo das formas produzidas pelo poder também podem

ser subvertidas e ressignificadas.
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Paris is Burning (1991) é um documentario dirigido por Jenny Livingstone, que
registra a cultura dos bailes de LGBTSs nos anos 1980 no bairro majoritariamente negro
e latino do Harlem, em Nova lorque. Esses bailes tinham como atragéo os concursos de
performances Drag que, no entanto, ndo se restringiam apenas ao jogo de performances
de masculinidades e feminilidades, mas também parodiavam lugares e posicGes
socialmente privilegiadas. Ao criar categorias como Town and Country e High Fashion
Evening Wear e apropriar-se delas, performando jovens universitarios, jantares em
trajes de alta costura, os frequentadores dos bailes denunciam as normas e as relagdes de
poder que os excluem socialmente. Nesse sentido, essa comunidade transbordava os
lugares socialmente impostos a eles.

Nessa producdo, aparecem, a0 menos, trés personagens trans, das quais duas séo
centrais: Venus Xtravaganza e Octavia St. Laurent. A narrativa dessas trés personagens
se institui a partir da expressdéo de um desejo de constituir-se mulher. Venus
Xtravaganza insiste que seu sonho € realizar a cirurgia de redesignagdo sexual para ter
uma vida bastante tradicional no que diz respeito as convengdes socialmente
estabelecidas para as mulheres. Em funcdo de sua aparéncia ja bastante feminina,
sustentava-se com dinheiro do trabalho sexual, mas também manifestou a intencdo de
guardar esses ganhos para realizar a desejada operacdo. Tragicamente, ela € assassinada
durante a producéo do documentario.

As entrevistas de Venus e Octavia ressaltam bem a condicdo de vulnerabilidade
social marcada por desejo de ascensdo. Para fins de observar de que modo a
precariedade aqui configura um deslocamento da regularidade previamente discutida,
procederemos ao exame das imagens que, ao menos de modo parcial, ddo conta de uma
producdo micropolitica de uma comunidade e de um espaco por ela apropriado.

Ha na producdo uma sobreposicdo bastante contundente entre raca, classe e
género. A montagem do documentério justapGe as imagens das ruas empobrecidas e
sujas do Harlem, seus residentes negros e latinos, com imagens de areas mais nobres da
cidade, onde pessoas brancas, bem vestidas, passam ou caminham apressadamente pelas
grandes avenidas. Essa justaposi¢cdo nos mostra, por contraste, que esses COrpos, esse
circuito de bailes somente pode constituir-se nos espacos periféricos da cidade. A
segregacdo do ambiente da cidade torna-se, assim, condicdo de existéncia dos bailes e,

consequentemente, a comunidade que emerge deles.
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Fig. 33 — Contrastes.

Fonte: P

aris is Burning (1991)

O préprio bairro do Harlem parece ser produzido pelo filme como um
personagem. Ele amplia a dimenséo da precariedade dos corpos que frequentam esse
circuito. Ao enfatizar imagens de ruas empobrecidas, visualmente poluidas, o
documentério sublinha os limites do sonho americano. Marca, igualmente, que a
precariedade das relacdes se faz no espaco, na geografia da cidade e nos seus espacgos
visiveis, organizados e, acima de tudo, inseridos no diagrama do poder.

Ao comentar Paris is Burning, Butler (1993) afirma que ha, na produgdo, um
“senso de derrota” (BUTLER, 1993, p.128), algo de fracasso que permeia sua estrutura.
No entanto, parece haver, nas imagens dos bailes, uma insurgéncia produtiva que
subverte a nocdo de “realismo”®. E justamente na sobreposicdo entre a imagem da
ambiéncia normativa (a cidade das pessoas brancas e heterossexuais) e a imagem dos
bailes que a producdo nos introduz a nocdo de realismo. Realismo € um critério de
avaliacdo das performances e das disputas nos bailes. E definido por um dos
personagens como “ser capaz de se misturar”, ou seja, capaz de apropriar-se das regras
da heteronormatividade e da classe hegemdmica. Nesse sentido, quanto maior a
capacidade de se mesclar aos outros corpos, melhor € a performance. Se misturar ¢,
assim, a garantia de ndo ser o corpo estranho em meio a normatividade do corpo social.

As categorias destacadas pela producdo, ndo por acaso, sdo saturadas de
significados de classe. Os corpos que as performam tais categorias, enquanto corpos
negros, latinos, pobres e LGBTS em salGes decadentes, mal-ajambrados e decaidos,
denunciam a prépria impossibilidade desses corpos aderirem ao corpo social de forma
placida. A busca por realismo parece, assim, transgredir os limites espaciais desses

saldes, parece querer reivindicar uma forma de relacionar-se com o espaco urbano que

% Traduzimos como realismo o termo “realness” embora na legendagem seja oferecido o termo
autenticidade.
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Ihes escapa, de modo a ser legitimado pelo olhar normativo do outro. Esses corpos
assumem, portanto, desde o inicio o fracasso que lhes é imposto. Mas essa assun¢ao nao
é passiva, ao contrario, ela se da de forma apropriativa e subversiva, torna os proprios
lugares normativos de forma parodistica, tal como sugere Bulter (2012) em relacdo a
arte Drag. Expde-se, desse modo, a artificialidade da norma que rege 0s corpos e as
relagdes sociais.

Fig. 34 — Realness.

Fonte: Paris is Burning (1991)

A definicdo de realismo como a “ser capaz de se misturar” pode ser pensada,
ainda, a partir de uma questdo também formativa especificamente da vida das pessoas
trans, a questdo da passabilidade (JESUS, 2016). A passabilidade é a condicdo de um
corpo trans amalgamar-se aos demais corpos cisgéneros, invisibilizando os tracos de
transgeneridade de seu corpo. Nesses termos, as questdes que Paris is Burning incita
permitem um didlogo direto com a proposta desse trabalho.

A possibilidade de um corpo trans torna-se passavel apresenta, por um lado, a
promessa de transitar por outros espacos e estabelecer outras relacdes sem que sofra
preconceitos, insultos ou outras formas de agressdo. Por outro lado, a violéncia
desencadeada por uma eventual descoberta da transgeneridade daquele corpo, como ja
examinado em filmes como Meninos ndo Choram e Tomboy, pode torna-se ainda mais
cruel e devastadora.

De qualquer modo, o corpo trans fracassa em relacdo a heteronormatividade, ao
desalinhar as expectativas do género, denunciando, desse modo, 0s mecanismos de
opressdo e do poder. Em razdo dessa insubordina¢do, o corpo trans eventualmente

precisa valer-se da passabilidade, quando possivel e estrategicamente, sob pena de
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perder a vida ou provocar o desfazimento de suas relagbes familiares e fraternais. Em
Paris is Burning, Venus Xtravaganza conjuga essas duas formas de punigdo. A
personagem € introduzida, justamente, destacando a importancia da figura das casas e
da mée no cenério desses bailes.

As casas sdo como familias constituidas pelos frequentadores dos bailes, a partir
de uma figura materna ou paterna que geralmente é alguém mais velho, com uma certa
reputagdo e experiéncia no circuito. Essas figuras ‘“adotam” jovens LGBTs,
consolidando verdadeiras afiliagdes, uma vez que 0 nome da casa passa a corresponder
também ao sobrenome utilizado pelos filhos de cada casa. Assim, Venus Xtravaganza,
por exemplo, é filha da Casa Xtravaganza. A figura da mée, de certo modo, assume as
funcbes atribuidas convencionalmente as maes e, como afirma um dos mestres de
cerimOnia do filme, “mantém os filhos intactos”. Nesse sentido, ¢ uma necessidade
estabelecer esses vinculos, ensinar e preservar 0s mais jovens na precariedade de suas
vivéncias e de seus corpos.

O documentério € bastante contundente ao explorar a partir da imagem os
contrastes entre as diferentes ambiéncias em jogo na producdo. A montagem intercala as
declaracdes dos personagens sobre ser impossivel alcancar autenticidade e realismo com
roupa barata, com imagens de Octavia conferindo os precos de roupas de grife, ou ainda
os fragmentos onde Kevin PenDavis sorri ao explicar a expressao idiomatica referente a
furto. Esse jogo de cenas mostra que, embora, privados das condi¢cbes materiais de
ascensdo social, 0s corpos precarios conseguem, por vezes, burlar a normatividade e as

restricGes sociais impostas.

Fig. 35 — Materialidades.

Fonte: Paris is Burning (1991)
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A precariedade mostra-se também nesse desejo de transp6-la, de deslocar-se. A
poténcia de Paris is Burning estda em mostrar como esse desejo é convertido e
sublimado na producgdo desse outro ambiente, 0 ambiente do baile, onde tudo é uma
grande e irreverente parddia de um suposto “real”. A estratégia da parddia, nesse caso,
expde operacdo da matriz de poder que exclui, segrega e desfaz os lagos afetivos
tradicionais. A parddia denuncia, também, que nao ha um “real” ou um “autentico” que
ndo seja um efeito da matriz de poder (BUTLER, 2012). O ambiente do baile é a
condicdo de afirmacdo e producdo de uma ambiéncia comunitaria que sobrevive para
além das portas dos salées em que as festas ocorrem.

Os personagens de Paris is Burning se constituem no deslocamento que seus
corpos provocam e produzem nas rigidas linhas de forca que instituem e determinam os
géneros. Investem, com isso, na anormalidade dos seus corpos (PRECIADO, 2011),
pois se apropriam das tecnologias sexopoliticas de controle que os relega a
marginalidade e a precariedade. Ao tomar para si essas tecnologias, esses cOrpos
reconfiguram a producéo e a circulagdo dos termos e das regras impostas a eles, dando a
ver a formacéo dessas vidas como singularidades.

Interessante notar que essa obra é concebida como um marco do New Queer
Cinema (RICH, 2013), e ao longo dos anos se entranhou em mdltiplos estratos da
cultura pop, influenciou outros produtos midiaticos e do entretenimento com suas girias
e expressdes. Com efeito, os corpos trans de Paris is Burning, ao produzirem, a partir da
propria precariedade, novos lacos afetivos, outros espacos e uma rearticulacdo das
regras do género e da exclusdo social, transbordaram os limites dos saldes de baile na

periferia de Nova lorque.
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CONSIDERACOES FINAIS: OS DESAFIOS NO ENQUADRAMENTO DOS
CORPOS TRANS

Nosso propdsito, com essa pesquisa, foi mapear e, a partir disso, examinar como
a transgeneridade é produzida no cinema. A transgeneridade, no desdobramento da
pesquisa, ndo serviu apenas de tema, mas também motivou certas assuncées teoricas e
metodoldgicas como vimos ao longo dos capitulos desse trabalho. Em funcdo de ser um
recorte tematico ainda pouco explorado, com poucas articulacdes tedricas desenvolvidas
nas pesquisas em comunicacdo no Brasil, o proprio procedimento de mapeamento
mostrou-se fundamental.

Lopes (2006) argumenta que as pesquisa de mapeamento sdo importantes nos
primeiros trabalhos em campos pouco estudados, sobretudo as que correspondem a
interseccdo entre minorias e produgdes estéticas e artisticas. Nesse sentido, 0
mapeamento se constituiu como um instrumento necessario para nossa pesquisa, mas
também, acreditamos, deve colaborar com um emergente dominio de investigacéo.

Um dos primeiros desafios que encontramos, além de reunir o material disperso,
foi o de circunscrever conceitualmente uma nocgdo que resiste a definicdes, a de
transgeneridade. Dificuldade que foi amplificada com a perspectiva assumida pelo
trabalho: o procedimento desconstrucionista proposto pelos estudos queer. Optamos por
utilizar tragos agregadores, que nos permitissem selecionar o material, mas que ndo nos
impusesse 0 antevisto fracasso de propor uma identidade para 0s corpos trans.

No ponto de coleta e mapeamento, ja foi possivel observar que a questdo da
identidade deveria ser enfrentada. Ndo somente pelo movimento de desmontagem que a
perspectiva queer opera em relacdo a essa noc¢do, mas tambem porque sua fixidez e
restricdo imobilizariam a pratica dessa pesquisa. Nenhuma identidade bem delimitada e
unificada daria conta da multiplicidade dos corpos trans cinematograficos encontrados.

Partimos, desse modo, de algumas no¢6es e conceitos importantes. Em relacéo a
abordagem cinematogréfica, nos alinhamos a tedrica queer Lauretis (1984), que afirma
que o cinema é uma tecnologia que produz o género e, como produto cultural, implica
relacBes de poder, discursos e regimes de verdade. Essa perspectiva, como observamos
ao longo do trabalho, nos permitiu desvelar os mecanismos de producdo do corpo trans
no cinema. Apoiamo-nos, também, na argumentacdo de Halberstam (2005) em favor do

estudo da transgeneridade no contato com a criacdo de imagens, pois, segundo o autor, a
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transgeneridade desestabiliza os modelos vigentes e a dominancia de um mesmo ponto
de vista assumido pelo cinema, revelando uma intrincada implicacdo entre discurso,
produzido pelo cinema engquanto midia, seus efeitos de verdade e relagdes de poder.

As trés regularidades que emergiram do mapeamento sustentaram a
argumentacdo de Halberstam (2005), demonstrando que o0 corpo trans perturba,
desestabiliza as relagdes de poder que produzem os corpos normativamente. Com efeito,
recorrentemente, esse corpo trans é punido violentamente por tal transgresséo.

A violéncia, assim, foi uma das regularidades que se sobressairam no
mapeamento dessa tematica. A imagem da nudez do corpo trans e da precariedade
foram as outras recorréncias que se configuraram tanto nas narrativas quanto no
emprego dos recursos formais de producdo da transgeneridade no material filmico.

Se, a primeira vista, essas regularidades poderiam ser percebidas como
previsiveis, a pesquisa demonstrou que a articulacdo desses conjuntos de reiteracoes
respondia a um imbricado jogo entre saber e poder. Desse modo, 0 mapeamento e 0
rearranjo do material observado possibilitou a constituicdo de uma tabela, onde
evidenciamos, para além das regularidades, a propria logica que relega o0s corpos trans a
violéncia, a abjecdo e a precariedade nessas producdes.

A violéncia denuncia que a Unica resposta possivel a ruptura da estabilidade e da
correspondéncia naturalizada entre anatomia, expressdo de género e desejo, € a agressao
e, por vezes, a tragedia. Ja a nudez, que usualmente organiza e direciona o olhar
(MULVEY, 1983), quando inscrita na imagem por um corpo trans, torna conflituoso o
limiar entre o0 desejo e abjecdo. Conflito esse imposto pela perda das formas bem
definidas, ou, no caso de Elvira e Tirésia, o desfazimento dos tragos do feminino. A
precariedade, igualmente, desvela uma ambiéncia que rechaca a transgeneridade e a
coloca a margem.

Nesse sentido, a busca por um olhar transgénero, ou seja, um olhar que
considere e que assuma a perspectiva trans, observada, ao menos parcialmente, em
Meninos Ndo Choram (1999), oferece elementos de desestabilizacdo, uma linha que
escapa das regularidades apontadas ao longo do trabalho.

Em Lado Selvagem (2004), encontramos uma estratégia visual que se
desvencilhou do tensionamento entre o desejo e 0 abjeto. A obra apostou na intensidade

da imagem dos corpos que, ao se amalgamarem e se envolverem como um sé corpo
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indiscernivel, configurou-se como uma imagem-afeccdo, uma imagem que se produz na
propria desterritorializacdo do plano.

Em relacdo ao que se deslocou da precariedade, observamos que Paris is
Burning (1991) nos ofereceu a afirmacéo e apropriacdo da precariedade na produgéo da
comunidade que se constituiu no entorno do circuito dos bailes. Ao parodiar (BUTLER,
2012; 1993) a normatividade dos géneros e da hierarquizacdo social, as categorias e
performances do baile também denunciaram a artificialidade dessas imposi¢des.

Estudar as linhas de fuga na relacdo de desvio e desterritorializagdo das
regularidades, foi de especial relevancia nesse trabalho. Ao apontar para agenciamentos
possiveis, devires outros, essas linhas permitiram a discussdo e a reflexdo sobre a
poténcia do corpo trans em desfazer as linhas rigidas das regularidades, em escapar da
captura da matriz da heteronormatividade e em subverter a tirania do olhar hegeménico
na imagem.

Essas articulagbes mostraram a importancia de alinhar-se ao aporte tedrico
foucaultiano e aos estudos queer, como ja mencionamos. Nesse sentido, assumimos
como fundamental a nocéo de performatividade para entender como o género se institui.
A partir da performatividade é possivel observar que o género configura os corpos, dada
a condicdo iteravel da matriz que o produz. Como consequéncia da iterabilidade de sua
operacdo, a possibilidade de subversdo torna-se constitutiva de suas regras de producéo
(BUTLER, 2012; 1993). Desse modo, a repeticdo, que observamos no funcionamento
das regularidades cinematogréaficas, ndo somente produz a heteronormatividade — a qual
0s corpos devem alinhar-se — mas também abre pequenas fissuras de onde as linhas da
diferenca escapam.

Considerando esse principio iteravel da producdo heteronormativa, organizamos
nosso trabalho também de modo a contemplar o jogo entre a producdo de regularidades
e 0os movimentos de fuga das linhas que se diferenciam. Com efeito, de cada
regularidade seguiu-se a linha que Ihe escapou. Acreditamos, assim, demonstrar a logica
iteravel que produz o corpo generificado na cinematografia analisada.

A relacdo entre as regularidades e as linhas de fuga, ainda, permitiu observar a
contingéncia da normatividade, ao emaranhar as linhas que se instituem no cruzamento
entre o0 exercicio de um biopoder, nos termos foucaultianos, e a poténcia micropolitica
gue se inscreve no corpo, que denuncia a artificialidade da norma e as relacfes de poder
que a produzem e naturalizam. Um questionamento que também transborda a questdo
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do género e do sexo como visto, por exemplo, em Paris is Burning. O biopoder se
entranha na vida e se inscreve no corpo, calcula cada aspecto da bios. Nesse sentido, o
cinema é discutido, aqui, como parte dessa relagdo entre vida ¢ biopoder, onde “produz
aquilo que nomeia” (PRECIADO, 2011, p.12) e enforma os corpos e as formas de vida
que eles expressam. Acreditamos consistir, nesse aspecto, a importancia de se pensar o
cinema em sua poténcia de produzir o novo, 0 menor, outras formas de vida, prazeres e
outros corpos.

Enfatizamos, ademais, que ndo pretendemos exaurir as analises. As producoes
investigadas podem apresentar uma multiplicidade de imagens que nem sempre
corroboram com um todo da narrativa. Com efeito, os esforcos de analise
compreenderam excertos dos filmes, planos e sequéncias e outros aspectos da
linguagem cinematogréfica que deram a ver a constitui¢do das regularidades.

Esse procedimento tomou os filmes na diversidade de seus elementos formais,
buscando, na conjuncdo entre narrativa e imagem, 0S tracos de expressdo das
regularidades, mas também conferindo as pistas de suas descontinuidades. Com isso,
mesmo narrativas mais convencionais, no escopo dessa tematica, ofereceram linhas que
ndo se conformaram de todo com as regularidades.

Ressaltamos, ainda, que a perspectiva pos-identitaria e critica da representacéo
que adotamos no seu desenvolvimento contribuiu para que a pesquisa ndo caisse na
armadilha de tomar um Unico aspecto (no caso a violéncia) como um trago essencialista
e unificador das producdes observadas. Mesmo que preponderante, a violéncia nédo
poderia sobrepor-se a multiplicidade e complexidade do material filmico. Nesse sentido,
nossos procedimentos deram a ver a dispersao de relacfes de poder que normatizam e
regulam os corpos.

Se observamos, ao longo dessa pesquisa, que 0S corpos, trans ou ndo, se
produzem em um intrincado emaranhado de linhas de forca, que prescrevem, unificam e
regulamentam seus atos e expressdes, constituindo regularidades, constatamos que tais
regularidades ndo sdo inescapaveis ou infaliveis. Investimos e apostamos, aqui, nessa
estratégia de fuga, de falha e ruptura, que encontramos na poténcia da vida e do corpo
trans.

A vivéncia dos corpos trans afronta a norma, parodia as regras com a sua
materialidade e embaralha as linhas de forca instituintes do poder, mesmo que, por

vezes, a mera existéncia desses corpos lhes custe a prépria vida. Defendemos, e nos
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sustentamos nas paginas dessa dissertacdo para isso, que toda expressdo da
transgeneridade é, em si, ja perturbadora a matriz heteronormativa e ao proprio género.

Essa perturbagdo ndo interroga apenas a producdo cinematografica, imagética e
comunicacional. E um estranhamento profundo que essas vidas provocam. Talvez esse
estranhamento se constitua na distancia e na separacdo que as fronteiras do outro nos
impde. Como reconhecer no outro aquilo que também somos? Vidas dignas de serem
vividas.

Reconhecer o outro, transpor as fronteiras daquilo que nos é estrangeiro, para
nds, constitui parte significativa da pesquisa académica e das praticas comunicacionais,
que, frente a esses corpos — forjados no desencontro entre designacdo e expressdo de
género - encontram profundos desafios.

Afinal, para quem nossas praticas e nossas pesquisas servem? A pesquisa, em
nosso pais, € um lugar de privilégios: ndo somente porgque nos permite esse movimento
de debrugar-nos sobre corpos, matérias e temas, muitas vezes inexplorados; mas o
privilégio também se institui na auséncia de corpos diversos a terem acesso a essas
praticas. S80 poucos 0s que podem entrar nos espagos institucionais académicos.

Considerando o privilégio que nos pertence, gostariamos também de refletir
sobre essas relagdes de institucionalidade, as quais permitiram o desenvolvimento desse
trabalho, atentos as provocacdes, amplamente discutidas ao longo desse texto, propostas
por pensadores como Foucault e Butler. Pois como compreender a dinamica entre as
instituicOes e suas relacdes de poder quando essa mobiliza seus esforcos para desbravar
uma tematica — ainda tdo marginal e marginalizada — ao passo que o corpo trans ainda é
raro (e muitas vezes violentamente excluido) nesse ambito? Acreditamos, com efeito,
que reconhecer a institucionalidade de nossos fazeres, atravessados necessariamente por
relacbes de poder, enquanto pesquisadores e académicos, de modo a submeter esses
mesmos fazeres as criticas e reconsiderar injusticas historicas deveria ser passo
fundamental na producdo de outras vias possiveis.

Esses questionamentos e reflexdes seguem em aberto, porém vivos, proliferantes
e intensificados a cada dia nos espacos midiaticos, no cotidiano académico e demais
fissuras institucionais onde eles possam irromper. Procuramos, a0 menos no espaco
dessas linhas, lancar-nos a esse deslocamento de desnaturalizacdo dos corpos
generificados e sexuados, denunciando a l6gica que condena e rechaca a corporificacdo
da diferenca. Mas também ambicionamos positivar essa diferenca, dando a ver a
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poténcia da interrogacdo que ela nos impde como corpo social, como parte de diferentes
instituicGes e, mesmo, enquanto sujeitos. Além disso, buscamos evidenciar os contra-
discursos, 0s saberes locais e marginais na expectativa de ter contribuido para a
qualificacdo e reverberacdo desse debate, sobretudo, no campo das pesquisas em

comunicagéo.
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Sean Baker, EUA.
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Leandra Leal, BRA.
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Eric Juhola, EUA.
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Lygia Barbosa, Eliane Brum, BRA.
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Sebastian Lelio, CHI, ALE, ESP, EUA.
A Morte e Vida de Marsha P. Johnson (2017)
David France, EUA.
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Flavio R. Tambellini, BRA.
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Nadir Moknéche, FRA; BEL.

Meu Corpo é Politico (2017)
Alice Riff, BRA.
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FICHAS TECNICAS

Ficha Técnica: Lado Selvagem

Titulo Original: Wild Side
Tempo de Duragéo: 93 min. Ano de Langamento: 2004
Direcao: Sébastien Lifshitz. Roteiro: Stéphane Bouquet e Sébastien Lifshitz

Producéo: Chris Curling, Phil Robertson, Gilles Sandoz, Christian Tison e Eric van
Beuren

Pais: Franca, Beélgica, Reino Unido.

Sinopse: Um mulher trans, trabalhadora sexual das ruas de Paris, precisa voltar a
cidade onde cresceu, no interior da Franga, para cuidar da mae em seus ultimos dias de
vida. Nesse retorno as origens, seus dois amantes a acompanham.

Ficha Técnica: Meninos Ndo Choram

Titulo Original: Boys Don’t Cry.

Tempo de Duracgdo: 118 min. Ano de Lancamento: 1999

Direcdo: Kimberly Peirce. Roteiro: Kimberly Peirce & Andy Bienen
Producao: Jill Footlick, John Hart, Caroline Kaplan, Pamela Koffler
Pais: Estados Unidos

Sinopse: Baseado em um crime real, essa producdo retrata os eventos transcorridos nas
Gltimas semanas de vida de Brandon Teena, um jovem de 21 anos que assume a
identidade masculina ao chegar em uma cidade no interior do Nebraska, nos Estados
Unidos.
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Ficha Técnica: Num Ano de 13 Luas

Titulo Original: In einem Jahr mit 13 Monden

Tempo de Duragéo: 124 min. Ano de Langamento: 1978

Direcdo: Rainer Werner Fassbhinder. Roteiro: Rainer Werner Fassbinder
Producéo: Rainer Werner Fassbinder

Pais: Alemanha

Sinopse: O filme conta a historia dos Gltimos dias da vida de Elvira. Uma pessoa que se
submeteu a cirurgia de redesignacdo sexual movida por amor e desejo por um ex-colega
de trabalho, que teria Ihe dito que somente poderia ter algum envolvimento com ela se
ela fosse mulher.

Ficha Teécnica: Paris is burning

Titulo Original: Paris is Burning
Tempo de Duracgdo: 71 min. Ano de Langamento: 1990
Direcdo: Jennie Livingston. Roteiro: Jennie Livingston

Producéo: Richard Dooley, Nigel Finch, Claire Goodman, Madison D. Lacy, Jennie
Livingston, Meg McLagan e Barry Swimar

Pais: Estados Unidos

Sinopse: O documentario nos mostra o universo dos bailes e concursos de drag no
ambiente LGBT da periferia de Nova lorque na segunda metade da década de 1980.
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Ficha Técnica: Tangerine

Titulo Original: Tangerine

Tempo de Duracgéo: 1h 28min . Ano de Lancamento: 2015
Direcdo: Sean Baker. Roteiro: Sean Baker, Chris Bergoch
Producdo: Sean Baker. Pais: Estados Unidos

Sinopse: A produgdo nos mostra um dia de duas mulheres trans, negras, trabalhadoras
sexuais nas ruas de Los Angeles. A acdo central desse filme narra a busca de uma delas
pelo namorado, e cafetdo, que a traiu com uma mulher cisgénero.

Ficha Técnica: Tirésia

Titulo Original: Tiresia

Tempo de Duragéo: 116 min. Ano de Langamento: 2003

Direcéo: Bertrand Bonello. Roteiro: Bertrand Bonello, Luca Fazzi

Producéo: Simon Arnal, Rémi Burah, Luc Déry, Claude Girard e Carole Scotta.
Pais: Franca , Canada.

Sinopse: A producdo nos mostra a historia de uma mulher trans e trabalhadora sexual
que é sequestrada e mantida em cativeiro por Terranova, um homem obcecado pela
estética e pelo ato de observar. Privada dos horménio Tirésia vai perdendo seus tracos
femininos, o que tensiona o exercicio do prazer de Terranova.
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Ficha Técnica: Tomboy

Titulo Original: Tomboy.

Tempo de Duragdo: 82 min. Ano de Langamento: 2011.
Direcao: Céline Sciamma. Roteiro: Céline Sciamma
Produc¢do: Rémi Burah, Bénédicte Couvreur, Tiphaine Perin
Pais: Franga.

Sinopse: Uma crianga de 10 anos de idade, designada menina ao nascer, muda-se de
cidade com a familia. Ao chegar a nova vizinhanca passa a se apresentar aos novos
amigos como um menino.

Ficha Técnica: Vera

Titulo Original: Vera

Tempo de Duragdo: 88 min. Ano de Langamento: 1987

Direcdo: Sergio Toledo. Roteiro: Sandra Mara Herzer e Sergio Toledo

Producéo: Claudio Kahns, Celso Lafer, Ana Maria Warchawchik, llia Warchawchik
Pais: Brasil.

Sinopse: conta a historia de um jovem, Bauer, que recebe a ajuda de um professor para
conseguir sustentar-se depois de sair de uma instituicdo para meninas orfas. O professor
Ihe consegue um emprego na biblioteca do Centro de Pesquisas Avancadas, em que
trabalha. Nesse Centro, Bauer tenta impor sua identidade masculina, rechacando seu
nome (Vera, que da titulo ao filme) sendo, porém, deslegitimado e desrespeitado. Mas é
também onde conhece Clara, uma funcionaria de outro setor com quem ele se envolve
romanticamente.
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