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RESUMO

A presente pesquisa busca analisar acbes de mediacdo dos projetos
pedagdgicos de cinco edi¢des da Bienal do Mercosul (62 — 2007, 72 — 2009, 82 —
2011, 92— 2013 e 102—-2015), a partir dos documentos e publicacdes disponiveis
ao publico, e utilizando o conceito de experiéncia segundo Jorge Larrosa como
base tedrica das questdes de mediacdo. As acdes analisadas sdo: as visitas
mediadas que ocorrem dentro dos espacgos de exposi¢cdo, com a presenca de
um mediador; os materiais educativos que sdo produzidos e distribuidos aos
publicos como forma de atuacao fora da instituicdo de arte e os espacos fisicos
ocupados pelos programas educativos dentro da expografia das mostras. Com
iSso procura-se mostrar que a mediagdo vai além de um processo dialdgico que
exige um sujeito mediador, mas um processo gue se utiliza também de objetos
e estruturas para estabelecer uma relacao de experiéncia entre publicos e arte.
A escolha do uso de documentacgfes disponiveis vem a mostrar de que formas

essas experiéncias sdo registradas e quais acessos temos a elas atualmente.

Palavras-chave: Bienal do Mercosul, experiéncia, mediagdo, materiais

educativos, projeto pedagdgico.

MENDOZA, Carolina da Silva. Experiéncias de Mediagao na Bienal do Mercosul de
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de Arte, Programa de PéOs-graduacao em Artes Visuais, Universidade Federal do Rio
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ABSTRACT

The present research aims to analyze actions of mediation of the pedagogical
projects of five editions of the Mercosur Biennial (6th - 2007, 7th - 2009, 8th -
2011, 9th - 2013 and 10th - 2015), based on documents and publications
available to the public, and using the concept of experience according to Jorge
Larrosa as the theoretical basis of mediation questions. The actions analyzed
are: the mediated visits that occur within the exhibition spaces, with the presence
of a mediator; the educational materials that are produced and distributed to the
public as a way of acting outside the art institution and the physical spaces
occupied by the educational programs within the expografia of the shows. The
purpose of this work is to show that mediation goes beyond a dialogic process
that requires a mediating subject, but a process that also uses objects and
structures to establish a relationship of experience between public and art. The
choice of the use of available documentation comes to show how these

experiences are recorded and what accesses we have to them currently.

Keywords: Mercosur Biennial, experience, mediation, educational materials,

pedagogical project.
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A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos
toque, requer um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase
impossivel no tempos que correm: requer parar para pensar,
parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar
mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir
mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido,
suspender 0 juizo, suspender a vontade, suspender o
automatismo da acgéo, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir 0s
olhos e os ouvidos, fala sobre o que nos acontece, aprender a
lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar
muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco.

Jorge Larrosa

Vida, experiéncia, aprendizagem — ndo se podem separar.
Simultaneamente vivemos, experimentamos e aprendemos.

Anisio Teixeira



INTRODUCAO

A presente dissertacdo busca analisar acbes de mediacdo nas Bienais do
Mercosul entre 2007 e 2015, abrangendo cinco de suas dez edi¢des realizadas,
a partir de publicacdes/documentos/registros acessiveis e disponiveis e
relacionando com o conceito de experiéncia. O foco dessa pesquisa parte da 62
Bienal do Mercosul, que inicia uma virada educacional em seu projeto
pedagdgico e finaliza na 102 Bienal do Mercosul, onde se fecha um ciclo que é
marcado pela permanéncia ativa do setor educativo nos periodos entre bienais.
Trabalhando em cima de trés nucleos desenvolvidos em todas essas edicdes
(visitas mediadas, materiais educativos e espacos de ocupacdo do educativo no
espaco expositivo), busco ressaltar semelhancas e diferencgas entre as edi¢des,
assim como se ha a presenca do discurso dos curadores educativos nessas

acoes.

Em 2007 participei pela primeira vez de uma Bienal do Mercosul, atuando
no projeto pedagdgico como mediadora em oficinas de arte. Foi meu primeiro
trabalho direto com arte, educacéo e publicos, além de ter sido definitivo para o
meu percurso académico e profissional. Foi a partir dessa experiéncia que me
interessei pelo tema da mediacdo, suas acdes, teorias, possibilidades e,
especialmente, praticas. E foi também a partir da Bienal do Mercosul de 2007
gue pude participar dos programas educativos de outras instituicdes locais como
a Fundacdo Iberé Camargo, Santander Cultural, MARGS, Museu do Sport Club

Internacional e mais trés edicdes da propria Bienal do Mercosul.

No ano de 2010, ap6s minha passagem pela Fundacéo Iberé Camargo,
eu e mais cinco mediadores fundamos o Coletivo E, um coletivo de arte
educadores que atua em parceria com instituicdes de arte diversas, dentre elas
a propria Bienal do Mercosul, na qual pude, junto ao coletivo, ministrar aulas nos

Cursos de Formacédo de Mediadores em 2011 e 2015.% Foi com o Coletivo E que

1 Sobre a experiéncia do Coletivo E, indico meu Trabalho de Conclus3o de Curso em Licenciatura em Artes
Visuais pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Experiéncias de aprendizagem em educagdo néGo-
formal em artes: um percurso do Programa Educativo da Fundagdo Iberé Camargo ao Coletivo E (2012) -
http://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/97673 . Ali descrevo algumas ac¢des realizadas pelo coletivo.
Também é possivel conhecer mais do Coletivo E em seu blog, www.coletivoe.blogspot.com.
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passamos a sustentar o pensamento de mediacdo como experiéncia,
convergindo com a definicdo do educador e filésofo Jorge Larrosa que define a
experiéncia como algo que nos passa, que nos acontece. Assim sendo, a
experiéncia € um conceito com o qual venho trabalhando nas questdes de
mediacdo em arte com seus publicos e no qual busco o fundamento para as
acOes que aqui apresento. A mediacdo como experiéncia e a media¢do além do
ato mediativo do dialogo através de materiais educativos e de espac¢os ocupados

pelos projetos pedagogicos da Bienal do Mercosul nas mostras.

Acredito ser importante trazer um pouco desse meu histérico para que se
possa compreender o interesse em pesquisar 0s processos de mediagcdo nas
Bienais do Mercosul. Foi esse percurso gue me instigou a ndo somente retornar
tantas vezes ao trabalho educativo nessas bienais, mas a pensar nesses
processos de forma mais analitica. Trabalhar com as ac6es de mediacédo é estar
constantemente questionando. Vocé questiona as obras de arte, as instituicoes,
0S publicos e o0s recursos que esses atores usam nessa rede de relacdes.
Incialmente meu questionamento motivador dessa pesquisa era 0s publicos,
mas gradualmente me deparei com a mediagdo como algo que fundamenta
essas relacdes. O que procuro destacar € que a mediagao vai além da dinamica
realizada com o mediador no espaco expositivo, que é o que imediatamente nos
vem a mente quando falamos desse assunto. Coloco aqui a mediacdo como um
processo que se estabelece entre diversos atores e se utiliza de varios
instrumentos e recursos, mas sempre partindo e um ponto em comum, que

nesse caso especifico sdo as Bienais do Mercosul.

Com esse pensamento, inicio essa dissertagdo trazendo a ideia de
experiéncia e como ela foi conceituada ao longo do tempo e da historia. Diversos
autores, tedricos, fildsofos atribuiram seus significados aquilo que consideram
experiéncia. Procuro trazer alguns que acredito que trilham um caminho ao qual
leva ao conceito de experiéncia que fundamento o meu trabalho e minhas

pesquisas em mediagdo, para chegar a Jorge Larrosa? e suas consideracées

2 Jorge Larrosa é Professor de Filosofia da Educacdo na Universidade de Barcelona. Licenciado em
Pedagogia e em Filosofia, doutor em Pedagogia, realizou estudos de pds-doutorado no Instituto de
Educacdo da Universidade de Londres e no Centro Michel Foucault da Sorbonne, em Paris. Foi professor
convidado e ministrou cursos e conferéncias em diversas universidades europeias e latino-americanas. E
membro de conselhos de redacdo e comités cientificos de uma dezena de revistas internacionais. Seus
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sobre o que é experiéncia e que aspectos podem ou ndo motivar a sua
concretizacdo. Larrosa pontua alguns aspectos para desenvolver seu

pensamento: o tempo, a informacéo, a opinido e o trabalho.

Segundo Larrosa, para que tenhamos uma experiéncia genuina é
necessario refletir a respeito da informacdo e sua influéncia. Apesar de seu
posicionamento ser do ponto de vista da filosofia da educacdo — né&o
especificamente da arte ou educacdo em arte — € possivel relacionar suas
colocacdes ao universo da mediacdo educativa. Quando ele se refere a
informagao, ele indica que esta impede a vivéncia da experiéncia. Assim sendo,
ele engata na questdo da opinido, que parte de um sujeito que se sente
informado e da pressdo social para que tenhamos sempre algum tipo de
posicionamento opinativo. Adiante ele traz o tempo e o trabalho como outros dois
aspectos que influenciam a experiéncia pelas suas auséncias ou excessos.
Procuro colocar esses aspectos sob o ponto de vista dessa experiéncia com a

mediacao e as suas convergéncias e possiveis divergéncias.

A seguir trago um breve histérico da Bienal do Mercosul e de seu projeto
pedagogico, primeiramente buscando apresentar seu surgimento como
fundacéo, a ligacdo com a criacdo da Lei de Incentivo a Cultura no Rio Grande
do Sul e como isso leva ao investimento na ideia de uma “bienal pedagdégica”. O
discurso altamente reproduzido pela Fundagéo Bienal do Mercosul de identificar
seus eventos como (também) fundamentalmente pedagdgicos, nos faz pensar
na forma como essa atuacdo é pensada, produzida, executada e disseminada.
Como colocado anteriormente, o foco dessa pesquisa € um periodo especifico

da existéncia da Bienal do Mercosul, e pelas seguintes razdes:

¢ Minha experiéncia na Bienal do Mercosul que corresponde a esse periodo
de 2007 a 2011, e acompanhamento em 2015;

e O momento da chamada virada educacional que ocorre na Bienal do
Mercosul a partir de 2007, quando é introduzida a figura do curador
pedagogico e ha o estabelecimento de um setor educativo permanente na

Fundacao Bienal do Mercosul,

trabalhos, de clara vocagao ensaistica, se situam em um terreno fronteirico entre a filosofia, a literatura,
o cinema e a educacgdo. Trabalhou com artistas tanto das artes cénicas quanto das artes plasticas. Fonte:
https://grupoautentica.com.br/autentica/autor/jorge-larrosa/419
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e O que identifico como encerramento dessa virada educacional, em 2015,
com o fechamento do setor educativo permanente e indicios de mudancas

estruturais nos futuros projetos.

Apés introduzir os dois assuntos norteadores da pesquisa (a experiéncia
e a Bienal do Mercosul), sigo abordando a questdo da mediacédo, do mediador e
seus significados em um contexto mais amplo, para em seguida abordar a ideia
de mediacdo/mediador na Bienal do Mercosul. Podemos identificar como
mediacdo em arte diversas acdes, geralmente promovidas pelas instituicoes
culturais, que procuram criar conexdes entre 0 que € exposto com 0s mais

diversos publicos.

Se existe uma importancia grande desse carater educativo para a Bienal
do Mercosul, como isso € visto posterior ao evento em si? Aqui me detenho em
trés aspectos de seus projetos pedagogicos, 0s quais identifico como
mediadores de elementos atuantes no sistema da arte. O primeiro € a mediacdo
como acgao no préprio espaco expositivo, 0 que chamamos de visitas mediadas,
onde ha a atuacao da figura do mediador e se estrutura basica e geralmente em
uma atividade discursiva. Abordo as edicbes mostrando alguns aspectos que
envolviam essa atividade, relacionando com os discursos dos curadores
pedagdgicos respectivos, e sobre a 102 Bienal do Mercosul trago algumas
observacdes de mediacédo realizadas em 2015. A reflexdo acerca dessa acao de
mediacao é identificar quais as semelhancas e diferencas entre essas edicdes,
se de fato ha uma influéncia de discursos curatoriais (sejam artisticos ou
pedagogicos) e institucionais, fazendo com que essa dinamica tenha alguma
singularidade devido a esses quesitos. Ha entdo diferengas nas estruturas e
discursos das visitas mediadas em cada uma dessas edi¢cdes da Bienal do

Mercosul?

O segundo aspecto sdo os materiais educativos produzidos para as
respectivas edigbes que aqui analiso, onde temos o registro material mais forte
de discursos dos curadores pedagoégicos e da atuacdo da mediacao fora dos
espacos de exposicao de arte. A partir da descricdo desses materiais procuro
analisar seus conteldos e propostas, fazendo uma ligacdo com os conceitos de

cada edicdo. Assim sendo, 0s questionamentos que esses materiais trazem sao:
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e Que tipo de atividade esse material propde?

¢ Que artistas/obras esses materiais trazem?

e Qual a relacdo com o formato desses materiais e as curadorias
pedagogicas de cada edicdo da Bienal do Mercosul?

e O que cada material prioriza em seus conteudos? Apreciacdo de
imagens? Conteudo textual? Aspectos conceituais?

e Qual a relagdo e aproximagbes que 0s materiais fazem com seus

publicos?

Quem séo os publicos desses materiais?

E o terceiro sdo 0s espacos que 0s projetos pedagdgicos ocupavam nas
respectivas edicdes, isto €, onde fisica e espacialmente identificAvamos esses
projetos, como atuavam e as relacbes com os discursos desses curadores

educacionais. Com isso, procuro trabalhar com os seguintes questionamentos:

e Quais atividades eram realizadas nesses espacos, de uma forma geral?

e Qual era a proposta desses aparatos dentro das exposicdes e dos
projetos pedagdgicos de cada Bienal do Mercosul?

e Como e onde se localizavam essas estruturas nas mostras da Bienal do
Mercosul?

e Ha registros das acdes realizadas nesses espacos? E possivel saber o
que foi realizado?

e Quais as relacdes desses espacos com as propostas de cada bienal aqui

analisada?

Entendo que todas as a¢des de mediacdo promovidas geram algum tipo
de experiéncia e por isso busco relacionar esses conceitos. Cada a¢cao promove
um tipo de experiéncia particular, que obviamente passa pelo aspecto individual,
mas que se propde a um objetivo de experiéncia. Isto é: cada uma dessas ag¢des
se lancam a uma proposta de experiéncia diferente entre si, mas que procuram

afetar os publicos dessas bienais.

Também compreendo o desafio de trabalhar com uma ideia de registro e
analise de experiéncias que por vezes ultrapassam a materialidade e a narrativa,
mas acredito na importancia de se trazer ao centro do estudo académico néo s6

teorias acerca da mediagdo em arte, mas pensar a partir de acdes ja realizadas.
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Ha uma variedade de materiais produzidos e publicados que discutem isso de
um ponto de vista anterior das agdes, mas poucos buscam resgatar o que foi
realizado ou se debrucar sobre o que j& foi feito. Certamente o ideal que ao longo
da execucéo desses projetos haja uma preocupacao com esses registros e com
uma sistematizacdo da reflexdo posterior desses processos. Porém, acredito
gue possamos iniciar com aquilo que temos como fonte de pesquisa para
estimular que futuramente isso seja algo de fato acompanhado ao longo da

realizacdo dessas acgoes.
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1. BIENAL DO MERCOSUL: ARTE, MEDIACAO E EXPERIENCIA

A Bienal do Mercosul possui em seu discurso institucional um forte carater
pedagdgico, destacando em sua génese a importancia de seus projetos
educativos. Com isso a instituicdo procura desenvolver esses projetos de forma
gue parecam equivalente aos projetos curatoriais artisticos, e ndo somente um
instrumento auxiliar dos processos da mostra de arte. Para que possamos nos
aproximar dessas acdes aqui destacadas — mediacdo dialégica, materiais
educativos e espacos ocupados pelos projetos pedagdgicos nos espacgos
expositivos — primeiramente tratarei de alguns conceitos sobre experiéncia, visto
que é onde estruturo o relato e analise dessas acdes. A escolha pela experiéncia
vem de dois caminhos: um baseado na minha vivéncia, j& que puder presenciar
e acompanhar as edi¢cdes da Bienal do Mercosul aqui relatadas. O outro caminho
€ motivado pelas propostas das curadorias pedagdgicas desses eventos e pelas
discussdes do proprio campo da mediacdo e acdo com publicos. Com isso
buscaremos apresentar qual ideia de experiéncia perpassa a minha pesquisa e

converge com as propostas dessas Bienais do Mercosul.

1.1. (In)definicdo de experiéncia

) UMn

Figura 1.1 Manifestacao feita por visitante da 102 Bienal do Mercosul, no Espaco Dialogante —
Museu de Arte do Rio Grande do Sul — Outubro de 2015. Foto: Carolina Mendoza.
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Afinal, o que é experiéncia? Pensadores ha muito se debrucam sobre
essa ideia, tentando definir ou conceituar essa palavra. Em diferentes areas do
conhecimento, “experiéncia” pode ter significados e func¢des distintos. Aqui me
refiro um tipo especifico: a experiéncia de mediacao, fortemente ligada a area da
educacao e da arte, que possui uma conexao direta com minhas vivéncias. Para
iIsso trago algumas ideias sobre experiéncia para que possamos compreender a

qual delas me refiro.

Poderia nominar esse capitulo questionando “O que é experiéncia?”, ou
“Conceitos de experiéncia”, opcdes estas que considerei anteriormente. Mas ao
procurar definicdes do que poderia ser “experiéncia”’, me deparo com um texto

de Jorge Larrosa que provocou essa definicdo de (in)defini¢éo:

[...] a experiéncia é o que é, e além disso mais que outra coisa, e
além disso uma coisa para vocé e outra coisa para mim, e uma
coisa aqui e outra coisa ali, e ndo se define por sua determinagéo
e sim por sua indeterminacdo, por sua abertura. (LARROSA,
2014, pos. 511, ebook)

Essa abordagem de Larrosa me inquietou ao ponto de me sentir
desconfortavel em tentar responder o que seria “experiéncia” ou tentar rotular
como “conceito”. Com isso pensei nessa (in)definicdo, em uma maneira de dizer
gue a experiéncia a qual me refiro ndo é algo determinante e Unico, mas uma
das diversas possibilidades que a mediacdo educativa e cultural proporciona.
Mas para chegar a essa experiéncia de mediacdo, € importante ver como a

experiéncia foi vista, descrita e (in)definida anteriormente.

Em sua etimologia3, experiéncia é uma aquisicdo de um conhecimento
através de uma acdo (ou varias). Aparentemente compreende-se que ha um
objetivo, uma finalidade: a experiéncia resulta em algo, em uma resposta ou novo

conhecimento. A experiéncia também é considerada um acumulo de vivéncias e

3 Origem do latim: experientia.
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conhecimentos de uma pessoa, geralmente a habilitando a atuar ou discorrer

sobre determinadas situagoes.

Mas pensar sobre o0 que € experiéncia acabou por ir além, pois a abertura
que a prépria palavra proporciona em seu significado possibilita que esse
pensamento se expanda. Afinal, que conhecimento sao adquiridos? Como sao?
Através de quais acOes? Para obter que tipo de resultado? Que vivéncias séo
essas que geram a experiéncia? Essas questbes podem ser facilmente
relacionadas a qualquer situacédo, sem distingdo de areas de conhecimento ou

de qualquer outra caracteristica. Conforme Andréia Meinerz:

Em Filosofia, experiéncia significa o conhecimento transmitido
pelos sentidos, ou seja, a apreensao sensivel da realidade
externa, cuja confirmacdo ou possibilidade de confirmacao é
empirica. Experiéncia é também concebida em carater interno
como fato de viver algo dado anteriormente a toda reflexao.
(MEINERZ, 2008, p. 20)

Para Aristételes (384 a.C. — 322 a.C.), a experiéncia estava ligada ao
mundo concreto, aquilo que estariamos inseridos e com capacidade de observar
e atuar, o que estivesse inserido no campo do real. A partir da experiéncia é que
0 conhecimento seria construido. Porém a experiéncia ndo era considerada um
conhecimento em si, mas um pressuposto necessario a ciéncia, considerada o
conhecimento universal (Larrosa, 2014, pos. 447, ebook). Conforme Ricardo

Velez Rodriguez:

Aristételes valoriza a experiéncia (euteipia). Para ele, todos os
nossos conhecimentos provém dos sentidos. Os escolasticos
sintetizaram esse principio aristotélico da seguinte forma: “nihil est
in intellectu quod prius non fuerit in sensu”.* (RODRIGUEZ, 2005,

p. 5)

4 Frase em latim para: Nada hd no intelecto que primeiramente néo tenha passado nos sentidos.
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Ja o filésofo francés Henri Bergson (1859 — 1941) compreendia a
experiéncia como uma construcdo. Isto é: nos relacionamos com as coisas e
com o mundo através dos hébitos e conhecimentos adquiridos para melhor nos
adaptarmos e vivermos no lugar e tempo em que estamos. Esses conhecimentos
ele denomina de intermediacfes simbdlicas, e defende que ndo nascemos com

elas, segundo Bernadette Siqueira Abréo:

Sé&o héabitos cuja a origem remonta a épocas anteriores ao que
poderia ser identificado pela memadaria coletiva; sdo categorias que
nosso entendimento parece ter sido levado naturalmente a eleger;
sdo maneiras de conduzir o raciocinio que, de tdo arraigadas,

aparecem como as Unicas possiveis. (ABRAO, 2004, p.433)

Porém Bergson tinha como objetivo um retorno a experiéncia imediata,
aguela que seria mais primordial, sem a interferéncia dessas intermedia¢cfes
simbdlicas, dessa memoria coletiva (ABRAO, 2004, p. 432). A matéria possuiria
sentidos que as suas representacdes limitariam, provocando assim uma
experiéncia construida e ndo uma experiéncia imediata. Em ambos os casos, a
experiéncia para Bergson é uma relacdo entre o0 sujeito e a matéria, onde a

diferenca reside em como essa experiéncia é consumada.

Poderia falar de outros tedricos e correntes de pensamento que ja
trataram da experiéncia, mas irei focar em dois que convergem suas ideias de
experiéncia com o que se defende atualmente como mediacdo cultural
educativa. Tanto John Dewey como Jorge Larrosa desenvolveram um
pensamento sobre a experiéncia no campo da educacao, conceitos esses que
até hoje podemos realizar paralelos com os processos de mediacdo. Dewey
além do campo da educacdo também pensou na relacdo da arte como

experiéncia, e Larrosa, apesar de néao ter ligagcédo direta com o campo da arte,
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reconhece que tal campo abracou e se utiliza de suas teorias® (2014, pos.57, e-
book).

O filésofo norte-americano John Dewey (1859 — 1952) defendia uma
educacdo progressista, onde a escola seria um espaco de estimulo do
pensamento, entendendo o aluno como um ser capaz de produzir interpretacdes
do mundo. O conhecimento ndo seria dado, e sim estimulado através do
guestionamento das coisas. Nisso o fazer pratico tem um papel fundamental,
deslocando o estudante de uma postura passiva para uma postura ativa,

relacionando a teoria e o fazer. Segundo Dewey:

A crenca de que toda educacdo genuina se consuma através da
experiéncia ndo quer dizer que todas as experiéncias s&o
genuinas ou igualmente educativas. Experiéncia e educacao ndo
s&o termos que se equivalem. E deseducativa toda experiéncia
que produza o efeito de parar ou distorcer o crescimento para

novas experiéncias posteriores. (DEWEY, 1976, p. 14)

Uma experiéncia pode vir com uma condi¢do de transformacéo, seja ela
de qualquer grandeza. Conforme Anisio Teixeira, falando sobre a pedagogia de

Dewey, afirma:

Experiéncia ndo é, portanto, alguma coisa que se oponha a
natureza, pela qual se experimente, ou se prove a hatureza.
Experiéncia é uma fase da natureza, € uma forma de interacao,
pela qual os dois elementos que nela entram — situagcéo e agente
— sdo modificados. [...] Entendendo, porém, experiéncia como um

modo de existéncia da natureza, vemos que ela é real quanto tudo

5> “Digamos que, para mim, o leitor implicito de meus escritos, ou o ouvinte implicito de meus cantos,
estava no campo educativo e principalmente no que o campo educativo tem a ver com falar e escutar,
com conversar, com ler e com escrever. No entanto, esses cantos foram lidos por artistas, tanto das artes
cénicas como das artes plasticas, e ndo porque oferecam uma perspectiva sobre as artes, ou uma
metodologia para as artes, mas sim porque algumas pessoas do campo das artes os consideraram
inspiradores em relagdo ao que eles fazem e principalmente em relagdo ao que acontece com eles.”
(LARROSA, 2014 pos. 57,, e-book)
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gue é real. Poderiamos defini-la como relacdo que se processa
entre dois elementos do cosmos, alterando-lhes, até certo ponto,
a realidade. (TEIXEIRA, 2010, p. 33)

Teixeira prossegue sobre o resultado da experiéncia:

Qualquer experiéncia ha de trazer esse resultado, inclusive as
experiéncias humanas de reflexdo e conhecimento. Com efeito, o
fato de conhecer uma coisa importa em uma alteragéo simultanea
no agente do conhecimento e na coisa conhecida. Essas duas
existéncias se modificam, porque se modificaram as relacdes que
existiam entre elas. A arvore que era apenas objeto de minha
experiéncia visual, passa a existir de modo diverso, se entre mim
e ela outras experiéncias se processarem, pelas quais eu a venha
conhecer em outros aspectos: Uteis, medicinais, de resisténcia,
etc. Depois dessas experiéncias, eu e a arvore somos alguma
coisa diferente do que éramos antes. Existimos de modo diverso
um para o outro. Houve, por meio daquelas experiéncias, uma
transformacao que ird permitir alterar, sob certo aspecto, 0 mundo

em que vivo. (2010, p. 33)

A experiéncia a qual Dewey fala ndo é aquela de carater comprovativo
cientifico, mas de relacdo com a vida e com o processo de transformacéao entre
agente e situacéo. ldentificava a qualidade da experiéncia em dois aspectos, um
gue seria o imediato, relacionado ao gosto e ao prazer/desprazer que aquela
experiéncia proporciona, e o mediato, que viria a impactar as experiéncias
seguintes (DEWEY, 1976, p. 16). Esse efeito mediato € apontado como
problematico quando gera no agente um afastamento de novas experiéncias,
isto é, ndo permite que as experiéncias anteriores sirvam como aporte para
essas novas situagcées. Mesmo que uma experiéncia gere desprazer, esta deve
ser assimilada para que possamos ter outras experiéncias e ndo que nos faca

evitar té-las.
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Dewey em sua obra A Arte como Experiéncia, relaciona esses conceitos
com o campo da arte, entendendo que a obra artistica se constitui em

significados somente quando esta em relacdo com os agentes, isto é, o publico:

O produto da arte — templo, quadro, escultura, poema — ndo é o
trabalho, a obra artistica. A obra ocorre quando um ser humano
coopera com o produto de tal modo que o resultado é uma
experiéncia apreciada por suas propriedades libertadoras e
ordeiras. (DEWEY, 2010, p. 381)

Além disso, Dewey reforca a ideia de experiéncia como algo que acontece
entre agente e situagdo, dizendo que “Em uma experiéncia o fluxo vai de algo
para algo. ” (2010, p. 111). Também entende a experiéncia como um processo
continuo da vida entre 0s seres vivos e seus arredores (2010, p. 109). Com isso,
Dewey buscou desenvolver o que seria uma experiéncia, aquela que seria
distinta das experiéncias comuns que vivenciamos diariamente. E é na relacéo
com a arte que essa experiéncia singular se concretiza, onde a sensacéo de um
climax, de uma consumacao, surge e provoca nos sujeitos bases para novas
experiéncias. Para se ter essa experiéncia, o caminho percorrido ndo € guiado
por leis definitivas: ndo ha um trajeto Unico a ser percorrido. Esse caminho &
pessoal, e passa pelas experiéncias anteriores desses sujeitos. Outro aspecto
levantado é a disponibilidade do sujeito para com o objeto promotor dessa
experiéncia. Apesar de nao haver um caminho padronizado, essa entrega “s6 &

possivel através de uma atividade controlada, que bem pode ser intensa.
(DEWEY, 2010, p. 136).

Ja a experiéncia segundo o pedagogo e filésofo espanhol Jorge Larrosa
(1958-) € compreendida de forma diferente de outros pensadores, que
identificam a experiéncia como um ponto de partida para o conhecimento, ou
cOmo uma vivéncia entre 0 ser e 0 mundo, ou como um apice de um processo,

Larrosa diz que:
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A experiéncia € 0 que nos passa, 0 que hos acontece, 0 que nos
toca. Ndo o que se passa, hdo 0 que acontece, ou 0 que toca. A
cada dia se passam muitas coisas, porém, a0 mesmo tempo,
guase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa esta
organizado para que nada nos aconteca. Walter Benjamin, em um
texto célebre, ja observava a pobreza de experiéncias que
caracteriza o nosso mundo. Nunca se passaram tantas coisas,

mas a experiéncia é cada vez mais rara. (2002, p. 21).

Portanto a experiéncia acontece conosco, nos atravessa, como algo que
mobiliza e desloca estruturas arraigadas. Para a vivéncia dessa experiéncia, ha
de se estar aberto, abdicando do uso de escudos sociais e intelectuais que nos
ensinam. Esses escudos séo identificados por Larrosa como elementos que
coibem a experiéncia. Eles sédo: o excesso de informacgéo, o excesso de opinido,

a falta de tempo e o excesso de trabalho.

1.1.1. Informacéo e experiéncia

E comum a confus&o entre acumulo de informag&o com experiéncia, pois
€ muito forte a ideia de experiéncia como conhecimento adquirido. A sensacéo
de quanto mais informados estamos, mas conhecimento estamos obtendo e com
isso ficando mais experientes, ndo é rara. Mas Larrosa contrapde essas ideias
ao dizer que a informagdo é a antiexperiéncia (2002, p.21), e assim

complementa:

Depois de assistir a uma aula ou a uma conferéncia, depois de ter
lido um livro ou uma informacéo, depois de ter feito uma viagem
ou de ter visitado uma escola, podemos dizer que sabemos coisas
gue antes ndo sabiamos, que temos mais informagdo sobre
alguma coisa; mas, ao mesmo tempo, podemos dizer também que
nada nos aconteceu, que nada nos tocou, que com tudo o que

aprendemos nada nos sucedeu ou nos aconteceu. (2002, p. 22)

29



Isto é: o sujeito pode viver uma situagdo, se informar, assimilar novos
dados e ainda assim nao ter uma experiéncia. Esse mesmo sujeito pode se
informar muito e experenciar pouco, ja que 0 seu tempo esta consumido pela
busca de mais informagdo. A informagédo limita a experiéncia por estreitar as
possibilidades de aproximacdo do sujeito com as coisas do mundo, dando uma
definicdo prévia de algo que pode se desdobrar em outros significados. Quando
observamos uma obra de arte, alguns caminhos sdo possiveis para a fruicao,
mas dois deles sdo os mais recorrentes. Um é solicitar informacdes para saciar
um desejo de estar a par de algo que desconhece. Saber dados sobre as obras
de arte expostas em um museu (ou em uma bienal) é uma constante dos
publicos visitantes. Quem é o artista, onde e quando nasceu, quando morreu, a
gual movimento pertenceu, que ano a obra foi produzida... Estes sdo alguns dos
guestionamentos que surgem com frequéncia nos espacos de exposicéo de arte,
e gue nos levam a novos questionamentos: essa curiosidade é gerada como?
Por que interessa detalhes da vida pessoal do artista? Como sera utilizada essa
informacédo? Ela é desdobrada, contextualizada de alguma forma? Essas
informacdes s&o encontradas facilmente fora dos espacos expositivos e
museoldgicos? Qual a sensacao apds o conhecimento desses dados? N&o
coloco essas questbes como critica aos publicos, mas como uma

problematizacéo da prépria informacéo. Afinal, o que fazemos com isso depois?

A informacdo por si sG, sem contexto e objetivo, especialmente no
trabalho educativo, ndo gera sozinha desdobramentos de reflexdo. E necessario
que a informacéo esteja junto de uma provocacao, de um dialogo. No caso da
mediacdo cultural educativa em espacos de arte, € impossivel fugir da
informacdo, mas é necessario que néo se reduza o trabalho somente a ela. A
informacéo, quando dosada e contextualizada, € um importante instrumento de

provocacao reflexiva.

1.1.2. Opiniéo e experiéncia
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Outro aspecto criticado por Larrosa foi 0 excesso de opinido. Sobre isso

ele diz:

Para nés, a opinido, como a informacédo, converteu-se em um
imperativo. Em nossa arrogancia, passamos a vida opinando
sobre qualquer coisa sobre que nos sentimos informados. E se
alguém ndo tem opinido, se ndo tem uma posicao prépria sobre o
gue se passa, se hdo tem um julgamento preparado sobre
gualquer coisa que se lhe apresente, sente-se em falso, como se

Ihe faltasse algo essencial. (2002, p.22)

Aqui ele aponta um desdobramento da informacéo, que € a formacédo de
opinido. Vejo com bastante pertinéncia esse ponto levantado por Larrosa,
especialmente em uma época que nos sentimos compelidos a opinar sobre
absolutamente tudo nas redes sociais online. Novamente devemos ponderar
essa questao, pois o problema esta no que representa esse termo “opiniao” e
como que ele trabalha contra a promocdo de experiéncias. Assim como 0S
publicos visitantes, os educadores que atuam com arte educacdo também
possuem opinido. Porém é necessario ter consciéncia disso, para a opinido de

um educador ndo soar como informacao aos publicos.

Outra questéao € a relacdo entre opinido e debate, pois a opinido tem um
carater taxativo, enquanto o debate tem um carater mais aberto e fluido. Um
visitante vai ao museu, olha para uma obra de arte e opina: “Acho feio”. Ele pode
seguir seu percurso, levando consigo a sua opinido, ou pode ser questionado
sobre o0 que ele acredita ser o belo. Nisso, o visitante pode questionar a si
mesmo, talvez nunca tenha pensado de fato no que considera belo e o porqué
considera, e ali se abre uma porta para a relativizacao. O visitante pode continuar
a achar a obra de arte feia, mas com a consciéncia que iSso é uma constru¢ao
gue é feita a partir dos seus valores de belo, que também s&o construidos

dependendo da sua formacéo e meio.

Inevitavelmente os publicos terdo opinides, seja sobre a obra de arte,
sobre o artista, sobre o mediador, sobre o espaco expositivo, sobre a validac&o
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da existéncia de eventos como uma bienal, sobre a arte como um todo. Nao

sSomos seres vazios e, portanto, quando nos deparamos com uma situacao,

utilizamos essa bagagem acumulada em nossas vivéncias para opinar sobre

algo.

1.1.3. Tempo e experiéncia

Essa € outra relacdo que Larrosa aponta como essencial para a promoc¢ao

ou ndo de uma experiéncia. Aqui também nos deparamos com 0 universo pratico

do uso do tempo e com o idealismo do tempo do individuo. Para se ter uma

experiéncia, ha de se ter tempo. Segundo Larrosa:

Tudo o que se passa, passa demasiadamente depressa, cada vez
mais depressa. E com isso se reduz o estimulo fugaz e
instantaneo, imediatamente substituido por outro estimulo ou por
outra excitagdo igualmente fugaz e efémera. O acontecimento nos
€ dado na forma de choque, do estimulo, da sensag&o pura, na
forma da vivéncia instantanea, pontual e fragmentada. A
velocidade com que nos sdo dados o0s acontecimentos e a
obsesséo pela novidade, pelo novo, que caracteriza o mundo
moderno, impedem a conexao significativa entre acontecimentos.
Impedem também a memoria, jA que cada acontecimento é
imediatamente substituido por outro que igualmente nos excita

por um momento, mas sem deixar qualquer vestigio. (2002, p.23)

Portanto o tempo € parte significativa dessa promocao da experiéncia,

mas o0 tempo que possibilita ao sujeito uma assimilacdo dessa vivéncia,

especialmente quando essa experiéncia ocorre em um campo nao explorado ou

pouco explorado pelos sujeitos. Visitantes vao aos museus, com seu tempo

limitado, encarando uma infinidade de obras de arte, cada uma com suas

proposicdes e provocacoes. Passam os olhos pelas obras, pelas etiquetas,

tentam ver o maximo possivel, poderao dizer “vi todas ou quase todas as obras”.

32



Mas o0 que essas obras disseram? Como elas tocaram esse visitante? O que

levam daquele espaco de exposicao depois que saem dali? Larrosa diz:

O sujeito moderno ndo so6 esta informado e opina, mas também é
um consumidor voraz e insaciavel de noticias, de novidades, um
curioso impenitente, eternamente insatisfeito. Quer estar
permanentemente excitado e ja se tornou incapaz de siléncio. Ao
sujeito do estimulo, da vivéncia pontual, tudo o atravessa, tudo o
excita, tudo o agita, tudo o choca, mas nada lhe acontece. Por
isso, a velocidade e o que ela provoca, a falta de siléncio e de
memoria, sdo também inimigas mortais da experiéncia. (2002, p.
23)

Assim sendo, 0 tempo que dedicamos para vivenciar uma experiéncia
influenciaria em como assimilamos esta, quanto maior o tempo empreendido,
guanto mais contato com o objeto de experiéncia, mais significativa essa vivéncia
seria. O que podemos pensar a partir disso é: como esse tempo da experiéncia
pode ser constituido? Ele se resume a um momento ou pode ser considerado
através de situacfes diversas que proporcionam uma experiéncia? Vejo os dois
caminhos como possiveis, especialmente o da constru¢do dessa experiéncia ao

longo do tempo, através de momentos diversos.

Quando se afeta por uma experiéncia em um determinado momento,
guando temos tempo para deixar essa experiéncia acontecer com fluidez e
naturalidade, compreendemos o que Larrosa quer dizer. Mas ha também essa
construgdo da experiéncia, algo que ndo necessariamente precisa ser
consolidado em um Unico momento, mas vai se formando ao longo de diversas
situagdes. Tomamos como exemplo o préprio mediador. Ele atua diariamente
nas acdes de mediacéo, cada uma proporcionando vivéncias diferentes, em dias
diferentes, em tempos diferentes. Cada media¢gdo pode ser uma experiéncia ou
nao, mas ao final desse ciclo de atuagéo, quando se encerra sua funcado, o

mediador tera (possivelmente) vivido uma experiéncia a respeito do seu papel,
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como um todo. As mediacOes vividas contribuem para essa experiéncia mais

ampla, mas também sdo experiéncias em si.

Dewey também destaca a relagdo com o0 tempo no percurso rumo a

experiéncia. Da mesma forma que Larrosa, Dewey destaca que:

O gosto pelo fazer, a &nsia de agéo, deixa muitas pessoas, sobre
tudo no meio humano apressado e impaciente em que vivemos,
com experiéncias de uma pobreza quase inacreditavel, todas
superficiais. (2010, p.123)

O tempo € um dos elementos de maior importancia e maior desafio ao se
promover uma experiéncia entre sujeitos e arte. Cada agente atuante em um
sistema como esse tem o seu tempo, e alguns se sobrepdem sobre outros. Cada
sujeito tem o seu tempo, mas esse esta quase sempre conformado ao tempo
institucional que |Ihe é oferecido. Nisso pode haver uma colisdo entre o que é
desejado e incentivado (a ideia dos publicos obterem essa experiéncia) e o que

realmente é atingido.

Um exemplo dessa dinamica entre tempo pessoal e tempo institucional
sdo as obras em video. Diferente de uma pintura/escultura/gravura onde o objeto
esté la fisicamente pleno a disposicéo da apreciacao dos publicos, as obras em
video possuem um tempo préprio. Na 92 Bienal do Mercosul (2013) o trabalho
Ano Branco, um video de 10min do artista gaucho Luiz Roque (1979 - ), chamava
a atencao dos publicos pelo seu carater narrativo sequencial, estimulando que
0s visitantes 0 assistissem por inteiro pela curiosidade de seu desfecho. A
duracdo mediana do video também auxiliava que os visitantes assistissem
completamente. Ja nas mediacbes nem sempre era possivel permanecer 0s
10min do video, ja que a instituicdo estabeleceu a duracédo de 1h e 30min de
visita mediada, e dentro desse contexto € um tempo consideravel. Em
contraposicao, na 62 Bienal do Mercosul (2007) foi exibido o filme Além da Linha
Vermelha (The Thin Red Line) (1998) do diretor Terrence Malick. O filme tem 2h
e 51 min de duracédo e foi deslocado do contexto do cinema para o espaco

expositivo de arte. O que destaco aqui € dificimente esse filme seria
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contemplado em sua completude dentro de uma visita a exposicao, diferente de
Ano Branco. Apesar da narrativa historica, seria inviavel assistir ao filme por
completo dentro do tempo de 1h e 30min de mediagédo. Assim sendo, quando
dentro de uma visita mediada, estamos dentro do tempo estabelecido pela
instituicdo, o que poderia interferir na efetivacdo de uma experiéncia com 0s

publicos.

1.1.4. Trabalho e experiéncia

O quarto aspecto que Larrosa pontua em relacdo a experiéncia € o
excesso de trabalho. Esse movimento que o sujeito faz em direcdo a uma
conformacao do mundo (2002, p. 24) seria também destruidora da experiéncia,
retomando de certa forma a relagcdo com o tempo abordada anteriormente. Esse
fazer incessante ndo deixa espaco para que OS Sujeitos possam ter essa

experiéncia, conforme diz Larrosa:

NOs somos sujeitos ultra informados, transbordantes de opinides
e superestimulados, mas também sujeitos cheios de vontade e
hiperativos. E por isso, porque sempre estamos querendo o que
nao é, porque estamos sempre em atividade, porque estamos
sempre mobilizados, ndo podemos parar. E, por ndo podermos

parar, nada nos acontece. (2002, p. 24)

Nesse ponto compreendemos que esse movimento do querer fazer,
querer mudar, querer conformar, faz com que nao se reflita sobre o préprio
movimento em si e sua objetividade. Para o0 museu (ou mostras de arte) como
instituicdo, o que importa & a experiéncia promovida a esses individuos que
vivenciam aquele espaco e suas atividades, ou 0 numero de visitantes que vao
ao museu? Ambos tém importancia para a instituicdo, mas quando esta depende
de patrocinios e leis de incentivo, os nimeros falam alto. Nisso promove-se um
ritmo de atendimentos que visa inflar esse niumero de pessoas atendidas, um

ritmo de trabalho que nédo propicia a experiéncia que Larrosa propde. Ressalto
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gue nao € impossivel que essa experiéncia ocorra dentro desse fluxo, porém
esse sistema acaba por se sobrepor ao discurso educativo disseminado por

essas instituicdes. ©

Seguir o pensamento de Larrosa ou de Dewey néo significa convergéncia
absoluta de todos os aspectos dos sentidos de experiéncia que ambos tratam.
Porém esses sentidos possuem maior relacdo com as questdes de mediacao
educativa que abordo aqui, especialmente os de Larrosa. Nao pretendo definir
ou fechar as possibilidades mas apresentar essas relacdes, deixando espaco

para que outras se construam e surjam.

Certamente essa pesquisa ndo se volta para a experiéncia como um todo,
mas para um determinado tipo de experiéncia, que é provocada e promovida em
acOes de mediacao educativa cultural em Bienais do Mercosul. Porém é possivel
uma associacdo dessa experiéncia com praticamente todos esses conceitos
listados. O interessante da mediacdo é a capacidade de podermos explorar
aspectos diversos e distintos em uma mesma a¢édo em relacéo as (in)definicdes

de experiéncia.

1.2.  Um breve histérico da Bienal do Mercosul (e seu projeto
pedagdgico)

Para esse breve historico sigo com a proposta de coletar informacdes
através das publicacdes estao disponiveis, por duas razées. Primeiro: ja existem
publicacdes que abordam a historia da Bienal do Mercosul, portanto ndo vejo a
necessidade de desenvolver o que ja foi realizado. Busco nas referéncias
existentes 0s pontos principais para que se possa ter uma noc¢ao do que é essa
instituicdo e esse evento. Segundo: esse historico serve como introdu¢do ao
tema principal dessa dissertacdo, que € a mediacdo na Bienal do Mercosul,
auxiliando aqueles que nao tem familiaridade com esse percurso a entender de

qual instituicdo estamos falando. Certamente hd muito mais a ser levantado, o

6 Esses discursos, geralmente promovidos nas formacdes de educadores, irei abordar mais adiante nesse
texto.
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que levaria a uma outra pesquisa, igualmente importante. Com isso posto,

seguimos para o comeco de tudo.

A Fundacéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul surge em 1996 como
uma fundagédo de direito privado sem fins lucrativos, iniciativa de um grupo em
que reunia agentes do cenario artistico, empresarial e politico gaucho. Conforme

esta no site da Fundacéo Bienal do Mercosul:’

As primeiras acdes em direcdo ao que hoje se constitui na Bienal
do Mercosul foram iniciadas em maio de 1994, pela produtora
cultural Maria Benites Moreno, que elaborou um anteprojeto para
uma Bienal do Cone Sul. Sua intencdo era dar visibilidade a
producdo latino-americana. Ao mesmo tempo, um grupo de
artistas formado por Caé Braga, Gustavo Nakle, Maia Menna
Barreto, Nelson Jungbluth, Maria Tomaselli, Paulo Olszewski,
Paulo Chimendez, Manolo Doyle e Wilson Cavalcanti discutia
novas possibilidades de intercambio entre a América Latina.
Embora os dois movimentos nao estivessem ligados, o projeto
acabou ganhando uma dimensédo publica. Em 1995 o grupo de
artistas buscou o apoio do Governo do Estado através do Instituto
Estadual de Artes Visuais da Secretaria de Estado da Cultura.
(BIENAL DO MERCOSUL, S/D)

Em marco de 1995, em uma reunido na residéncia do empresario Jorge
Gerdau Johannpeter®, esse grupo de interessados na realizacdo de uma bienal
da arte local deu inicio aos primeiros estatutos e responsabilidades dessa nova
instituicdo. A participacao e apoio do Governo de Estado do Rio Grande do Sul
e sua Secretaria de Cultura na época foram fundamentais para que a Bienal do

Mercosul saisse do papel. Segundo Gaudéncio Fidelis:

7 http://www.fundacaobienal.art.br/site/pt/fundacao-bienal/historico <acesso em 31.out.2017>

8 Jorge Gerdau Johannpeter (Rio de Janeiro - RJ, 1936) é considerado um dos maiores empresarios do
Brasil e do mundo e esteve a frente do Grupo Gerdau, empresa siderurgica que teve origem no Rio Grande
do Sul. O Grupo Gerdau foi um dos maiores patrocinadores tanto da Bienal do Mercosul quanto da
Fundacdo Iberé Camargo, até meados de 2015.
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Pode-se dizer, sem sombra de duvida, que o surgimento de uma
lei de incentivo no Rio Grande do Sul deu-se em grande parte em
virtude de uma enorme articulacdo advinda do desejo da
comunidade e da vontade politica do governo com um papel
significativo do empresariado, este na época fortemente articulado
em torno da criacdo da Bienal do Mercosul. O exemplo da
realizacdo de um evento como esse foi utlizado pelos
empresarios, pelos artistas e pelo proprio governo como um dos
fatores para a necessidade de aprovacdo da Lei de Incentivo
Fiscal (LIC)°. Em maio de 1997, paralelamente ao surgimento da
ideia de uma Bienal em marco de 1995 e da prépria constituicdo
da Fundacgdo Bienal de Artes Visuais do Mercosul, a lei de
incentivo foi regulamentada. (FIDELIS, 2005, p. 36)

Tendo como presidente da mostra o empresario e colecionador de arte
Justo Werlang'®, para a primeira edicdo foi lancado um convite a diversos
profissionais da area da arte solicitando que enviassem suas propostas
curatoriais. O projeto escolhido foi do curador e critico de arte Frederico Morais®?,

onde buscava reescrever a histéria da arte na América Latina.

9 “A Lei de Incentivo a Cultura do Rio Grande do Sul (LIC/RS) — Lei n°® 10.846 — foi criada em 19 de agosto
de 1996, quando Nelson Boeira era secretario da cultura, no governo de AntOnio Britto. A Lei foi
regulamentada pelo Decreto n? 36.960 em 18 de outubro, o que instituiu o Sistema Estadual de
Financiamento e Incentivo as Atividades Culturais (Sistema LIC) que pertence a estrutura da Secretaria de
Estado da Cultura (SEDAC) e é um programa de incentivo fiscal que objetiva estimular o financiamento de
projetos culturais por parte dos contribuintes do ICMS (Imposto sobre Operagées Relativas a Circulagdo
de Mercadorias e sobre Prestagdo de Servicos de Transporte Interestadual e Intermunicipal e de
Comunicagdo).” (Lima, 2006, p. 5)

10 Justo Werlang (Porto Alegre — RS, 1955) é empresério e colecionador de arte. Tem atuado em diversas
instituicGes culturais. E também o 22 vice-presidente da Fundacdo Bienal de S3o Paulo. Participou tanto
da criacdo da Bienal do Mercosul como da Fundagao Iberé Camargo, onde foi, em sua fase de implantacao,
vice-presidente e membro do Conselho de Curadores. Da Fundagdo Bienal de Artes Visuais do Mercosul,
da qual é membro vitalicio e vice-presidente do Conselho de Administracdo, foi seu primeiro e sexto
presidente e também vice-presidente da 42 e da 52 Bienais. Foi, também, membro do Conselho Municipal
de Cultura de Porto Alegre e do Conselho do Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS). Fonte:
http://www.forumpermanente.org/convidados/justo-werlang

11 Frederico Morais (Belo Horizonte — MG, 1936) é curador e critico de arte. Esteve envolvido em ac¢des
fundamentais da arte brasileira como a Nova Objetividade e o Saldo da Bussola.
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Figura 1.2 Matéria do jornal Zero Hora sobre o langamento do projeto da Bienal do Mercosul —
Imagem extraida do livro Uma histéria concisa da Bienal do Mercosul de Gaudéncio Fidelis
publicado em 2005.
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“Documenta Gaucha sera lancada hoje,”
Segundo Caderno, Zero Hora (11.06.1996), capa.
Cortesia/Courtesy Jornal Zero Hora

Figura 1.3 Matéria do jornal Zero Hora sobre o langcamento da Bienal do Mercosul - Imagem
extraida do livro Uma histéria concisa da Bienal do Mercosul de Gaudéncio Fidelis publicado
em 2005.

40



Para termos uma visédo geral, no quadro abaixo vemos listadas as dez

primeiras edigcbes da Bienal do Mercosul, apresentando alguns dados sobre

esses eventos, como os temas, duracdo, curadores gerais e suas origens.

Tabela 1.1 Tabela comparativa das 102 edi¢bes da Bienal do Mercosul,
referente a curadoria geral.

EDICAO TEMA DURACAO CURADORIA GERAL | LOCAL DE ANO DE

ANO NASCIMENTO DOS

CURADORES
CHEFES
12 Bienal do 02/out a 20/nov | Frederico Brasil, 1936
Mercosul 1997 Morais
22 Bienal do 06/nov a 09/jan | Fabio Brasil, 1942
Mercosul 1999 Magalhaes
32 Bienal do Arte Por Toda 15/out a 16/dez | Féabio Brasil, 1942
Mercosul Parte 2001 Magalhaes
42 Bienal do Arqueologia O4/out a 07/dez | Nelson Aguilar | Brasil, 1943
Mercosul Contemporanea | 2003
52 Bienal do Histérias da 30/set a 04/dez | Paulo Sérgio Brasil, 1946
Mercosul Arte e do 2005 Duarte
Espaco
62 Bienal do A Terceira 0Ol/set a 18/nov | Gabriel Pérez- Espanha, 1970
Mercosul Margem do Rio | 2007 Barreiro
72 Bienal do Grito e Escuta 16/out a 29/nov | Victoria Argentina, 1971
Mercosul 2009 Noorthoorn Chile, 1974
Camilo Yéafiez
82 Bienal do Ensaios de 10/set a 15/nov | José Roca Colébmbia, 1962
Mercosul Geopoética 2011
92 Bienal do Se o Clima For | 13/seta 10/nov | Sofia México, 1975
Mercosul Favoréavel 2013 Hernandez
Chong Cuy
102 Bienal do Mensagens de 23/out a 06/dez | Gaudéncio Brasil, 1965
Mercosul Uma Nova 2015 Fidelis
América

Fonte: site da Fundac¢&o Bienal do Mercosul <http://www.bienalmercosul.art.br>
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Com isso temos um panorama de onde surgem as bases conceituais que
conduzem cada edicdo da Bienal do Mercosul e consequentemente seus
projetos, como o educativo. O projeto pedagdgico da primeira edi¢cdo da Bienal
foi concebido pelo curador geral Frederico Morais e pela superintendente Maria
Benites Moreno'?, deixando a cargo de Margarita Santi Kremer!® a coordenagéo
dessa ac¢éo (BEMVENUTI, 2004, p.176). E realizado um curso de formagéo de
monitores'* com palestras, possuindo um perfil mais teérico e reflexivo. A 12
Bienal do Mercosul oferecia visitas mediadas (na época chamadas de visitas
monitoradas), producdo de material pedagdgico (uma colecdo de imagens no
tamanho de um cartdo postal) e atividades de oficina (com destaque para o
espaco instalado no DC Navegantes!®, que teve grande participacdo da

comunidade local).

Assim sendo, a contrapartida social exigida pelas leis de incentivo ficou a
cargo da acdo educativa que oferecia atendimento gratuito ao publico escolar
(especialmente da rede publica de educacéo). Podemos dizer que havia uma
preocupacao da Fundacao Bienal do Mercosul com o publico por dois vieses: o
primeiro que diz respeito a prépria sustentabilidade do evento e da fundacao.
Publico gera visibilidade para a marca do patrocinador, gera investimento, gera
manutencao dessa estrutura. As leis das quais a Bienal se utiliza, como a LIC —
Lei de Incentivo a Cultural® e Lei Rouanet!’, demandam uma contrapartida
social, que no caso da Bienal do Mercosul se caracteriza pelo acesso gratuito as
exposicdes, e pelo projeto pedagodgico e sua estrutura de atendimento, também
gratuita, mais fortemente representada pelos atendimentos ao publico escolar.
Nisso se inclui os materiais pedagogicos oferecidos aos professores, oferta de
onibus para conducdo das turmas escolares da rede publica aos espacgos

expositivos e agendamento de visitas mediadas.

2 Maria del Socorro Isabel Benites Moreno é produtora cultural e professora da drea de educac3o.

13 Margarita Kremer é artista plastica, professora e atualmente coordenadora do Programa Educativo da
Fundacdo Vera Chaves Barcelos e foi responsavel pela execugdo do Projeto Pedagdgico das trés primeiras
edi¢Ges da Bienal do Mercosul (1997, 1999 e 2001).

14 Incialmente chamados de monitores, a partir da 42 Bienal do Mercosul foi estabelecido o termo
mediador para os educadores atuantes no projeto pedagdgico.

15 Distrito Comercial Navegantes, localizado no bairro industrial Navegantes em Porto Alegre. O local é
uma espécie de centro comercial a céu aberto, que se utiliza de espacos de fabricas desativadas.

16 L ej n2 13490/10, decreto 47618 de 08 de dezembro de 2010.

17 Lei n2 8.313 de 23 de dezembro de 1991.
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O segundo viés diz respeito as questdes de carater pedagodgico e a
preocupacao em aplicar esses conceitos ao trabalho educativo. Esse movimento
vem dos agentes atuantes no projeto pedagdgico (mediadores, supervisores de
mediacdo, coordenadores, produtores), que tendem a criar um forte
envolvimento com essa acdo, chegando a produzir atividades que incialmente
ndo estavam no projeto da curadoria pedagogica, como a¢des com 0s publicos
e performances elaboradas pelas equipes de mediadores.

Em sua missdo, a Fundagdo Bienal do Mercosul destaca: “[...]
desenvolver projetos culturais e educacionais na area de artes visuais, adotando
as melhores préaticas de gestdo e favorecendo o didlogo entre as propostas
artisticas contemporaneas e a comunidade. "8 Ainda em sua apresentagdo, a

Fundacédo Bienal do Mercosul continua a destacar seu viés pedagdgico®®:

Ao longo de sua trajetéria, a Fundacao Bienal do Mercosul sempre
teve como missao a énfase nas acdes educativas e 0s seguintes
principios norteadores: foco na contribuicdo social, buscando
reais beneficios para os seus publicos, parceiros e apoiadores;
continua aproximagdo com a criacdo artistica contemporanea e
seu discurso critico; transparéncia na gestdo e em todas as suas
acoes; prioridade de investimento em educagédo e consolidagio
da Bienal como referéncia nos campos da arte, da educacéo e
pesquisa nessas areas. (FUNDACAO BIENAL DO MERCOSUL,

sem data)

Conforme Pablo Helguera, curador pedagodgico da 82 edicdo Bienal do

Mercosul:

Todo aquele que esté familiarizado com o mundo das bienais sabe

gue o aspecto pedagogico destas € geralmente limitado, ou

18 hitp://www.fundacaobienal.art.br/site/pt/fundacao-bienal/quem-somos<acesso em 25.mai.2016>
19 http://www.fundacaobienal.art.br/site/pt/fundacao-bienal/quem-somos<acesso em 25.mai.2016>
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praticado com relutdncia. Como eventos eminentemente
internacionais, as bienais que seguem o modelo de Veneza
tendem a favorecer o publico em transito (Veneza praticamente
carece de publico local) e principalmente a comunidade artistica
internacional, para muitos dos quais o processo de mediagcao
representa pouco menos que um estorvo para se vivenciar a obra
de forma direta. (HELGUERA, 2011, p.5)

~
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Figura 1.4 Espaco de Criacao - Oficina Sapato Florido, Casa de Cultura Mario Quintana - 12
Bienal do Mercosul (1997). Foto: Edison Vara / PressPhoto

Foi a partir da 42 Bienal do Mercosul (2003) que se inicia um movimento
em direcdo a um projeto educativo fundamentado em conceitos mais
aprofundados sobre arte educacdo, procurando estabelecer uma estrutura
metodolégica em suas acdes. Supervisionado por Mirian Celeste Martins?° e

20 Miirian Celeste Martins é professora do Curso de Pés-graduacdo em Educacdo, Arte e Histdria da Cultura
e do Curso de Pedagogia da Universidade Presbiteriana Mackenzie onde coordena os Grupos de Pesquisa:
Arte na Pedagogia e Mediagdo Cultural: provocagGes e mediagdes estéticas. Professora aposentada do
Instituto de Artes/UNESP. Atuou também na Faculdade Santa Marcelina e no Espago Pedagdgico e em
programas educativos na Mostra do Redescobrimento, 25a. Bienal de Sdo Paulo e 4a. Bienal do Mercosul,
entre outras. Fonte: http://lattes.cnpg.br/7167254305943668
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Gisa Picosque?!, a acdo educativa, além da formacdo de mediadores, contou
com a elaboracdo de um maior numero de producgdes editoriais (material para
professores, para o publico infanto-juvenil, folders) e com uma formacao para
educadores, voltada para professores do ensino basico. Em relacéo ao trabalho
de mediacdo, Martins e Picosque elaboram o texto Territorios de Mediag&o, onde
apresentam a sua concep¢do metodoldgica desse trabalho para a 42 Bienal.
Segundo Alice Benvenuti:

As autoras propdem que os mediadores realizem uma curadoria
educativa, a partir de um fio condutor que eles proprios irdo
construir. Nesse caso sugerem que o mediador seja um
pesquisador das possibilidades de qual caminho escolher, ou

seja, qual recorte desenvolver com determinado grupo.
(BENVENUTI, 2004, p. 181)

Assim sendo, o0 processo de consolidacdo do projeto pedagdégico foi
gradativo, aumentando a cada edi¢do e culminando na 62 Bienal do Mercosul
(2007), onde surgiu a figura do curador pedagdgico?? através do artista e
educador Luiz Camnitzer.?®> Em parceria com a curadoria geral, o curador
pedagdgico tinha como funcdo ser um “embaixador do publico™* e alinhador de
um programa de atividades e propostas que integrariam as propostas da

curadoria, ndo sendo somente um servigco operacional. Conforme Ménica Hoff:

2! Gisa Picosque é graduada em Artes Cénicas e tem especializacdo em Teatro-Danca pela ECA/USP e
Gestdo Cultural pelo SENAC/SP. E arte educadora, pesquisadora independente e sécia de Mirian Celeste
Martins na Rizoma Cultural, onde desenvolvem projetos culturais e educativos.

22 Ou educativo como foi nominado na 102 Bienal do Mercosul (2015).

3 Luis Camnitzer (Nascido na Alemanha, foi criado no Uruguai, 1937) é artista e educador, vive em Nova
York desde 1964. E professor emérito da Universidade de Nova York. Foi curador no The Drawing Center,
também em Nova York, e atuou como curador educativo na Fundagdo lberé Camargo (Porto Alegre) e na
Coleccidn Patricia Phelps de Cisneros (Nova York).

24 Conforme Camnitzer (2009, p.15) “ O curador pedagdgico é alguém que n3o influi na selecdo dos
artistas. E alguém que atua como um embaixador do publico e observa o evento com os olhos do
visitante.”
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A criacdo, naquele ano, da funcdo do curador pedagdgico e o
investimento, desde entdo, em préticas educacionais
experimentais geradas a partir de metodologias desenvolvidas e
compartilhadas pelos artistas conferiram um novo lugar para a
educacdo, um lugar para além de seu entendimento como servico.
Essa acédo poderia ser um dado irrelevante, n&o fosse o fato de a
sua criacdo nado apenas imprimir mudancas significativas no
entendimento do que seria a educacdo no contexto da Bienal do
Mercosul, mas, sobretudo, de coincidir com uma movimentagao
internacional que buscava reposicionar e refletir sobre a pratica
curatorial e a fungcdo das bienais de arte contemporanea num
contexto ampliado - ndo apenas do ponto de vista artistico ou

econdmico, mas também social, politico e cultural. (HOFF, 2014,
p. 18)

A 62 edicdo, que marca um momento fortemente ligado a uma virada
educacional que surgia no campo da educacéo nao-formal em artes pelo mundo,
defende que o publico é parte significativa das relacbes sistémicas da arte,
percebendo o carater pedagdgico deste campo com algo intrinseco na producao
artistica. Promovendo a ideia de publico como parte da relacdo com a
obra/artista, Camnitzer (2009, p. 13) coloca que a énfase da mostra néo estaria
na exibi¢cdo da inteligéncia do artista, mas sim na estimulacéo da inteligéncia do

visitante.

Esse discurso visualizava o publico como parte integrante deste projeto,
como agentes criativos e produtivos, além do que, essenciais para a
concretizagao da experiéncia artistica. O publico nao somente “receberia”
informacdes e conhecimentos sobre as obras expostas, ele também ofereceria
algo em troca, potencializando a relacdo com a obra. O visitante saia do papel
passivo de espectador, e ia em dire¢cdo a um papel mais ativo, provocado através
dos dialogos com os mediadores, das estacfes pedagogicas ou simplesmente

com o contato com as obras.

Foi a partir da citada Bienal que o projeto pedagdgico comecgou a atuar

permanentemente, ndo sendo desfeito ao final do evento como era de costume.
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A proposta era gque, nos periodos entre bienais, fossem promovidas atividades,
encontros, producdo de materiais, entre outros, com a intencdo de criar um
espaco de formacao e parceria com a comunidade local, indo além das salas de
exposicdo. Algumas atividades chegaram a ser promovidas?®, mas a proposta
nao chegou a ter a dimensao que foi imaginada. De qualquer forma, o educativo
se estabelece como um setor fixo da Fundacéo Bienal do Mercosul?®, mantendo
parte da equipe que atuou na coordenacdo e na producdo do projeto que foi
desenvolvido no periodo das mostras. Logo apds o encerramento da 62 edicao,
foi realizada uma mostra no Santander Cultural onde foram apresentados os
ndameros gerados durante a Bienal do Mercosul em 2007 e resultados das
atividades do projeto pedagégico. Chamada de Uma Bienal Para Todos?’, foi
organizada por Luciano Laner?®, que atuou como um dos supervisores do
Espaco Educativo no Cais do Porto, e contou com o apoio de mediadores que
haviam participado da 62 Bienal e que receberiam o publico visitante nesse caso
também. Porém ao encerrar essa mostra, o setor educativo fica reduzido a uma
estrutura basica, como coordenacdo e producdo/atendimento?®. Em 2015, ao
finalizar a 102 edicéo, o setor educativo permanente € extinto, com possibilidade

de retorno apenas para a edi¢cdo seguinte.

25 Em 2008 houve a¢des com professores, com a distribuicio de um material didatico especifico dessas
atividades, que ocorreram em parceria com a SMED — Secretaria Municipal de Educagdo de Porto
Alegre.

%1550 até 2015, quando finalizada a 102 Bienal do Mercosul, o setor educativo é encerrado e segundo
informado pela prépria Fundagdo, somente voltara a funcionar para a prepara¢do da 112 Bienal do
Mercosul, prevista para 2017.

27 A mostra foi uma espécie de materializacdo do Relatério de Responsabilidade Fiscal que é publicado e
divulgado em todas edi¢des da Bienal do Mercosul, com a intencdo de prestar contas a sociedade. O
relatdrio traz os nimeros de visitacdo, atendimentos e acGes realizadas, além de apresentar atividades
que foram realizadas.

2 Luciano “Montanha” Lanner (Canoas — RS, 1975) é bacharel em artes plésticas pela UFRGS e mestre
em poéticas visuais pela mesma instituicdo. Fez doutorado na Escola de Belas Artes da UFRJ. Atua como
arte-educador desde 2003, quando foi mediador na 42 Bienal do Mercosul. Fez parte da equipe de
mediadores do Santander Cultural (Porto Alegre) de 2005 a 2007. Foi supervisor de Espaco Educativo na
62 Bienal do Mercosul (2007) e coordenador do Programa Educativo da Fundacéo Iberé Camargo (2008
a 2011). Atualmente é professor universitario da UNESA — Estacio.

2% Coordenac3o: Mdnica Hoff. Produc3o: Ethiene Natchigall.
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Figura 1.5 Mostra Uma Bienal para Todos (2007) — Santander Cultural. Foto: Cristiano
Sant’Annal/indiciefoto.com

Figura 1.6 Parte da mostra Uma Bienal Para Todos — Santander Cultural — 2007. Foto: Acervo
Fundacéo Bienal do Mercosul.
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Na Bienal do Mercosul o curador pedagodgico é indicado pelo curador
geral, e se junta a uma equipe contratada pela Fundacao Bienal para o setor
educativo. Os curadores educativos escolhidos até entdo possuem experiéncia
como artistas e educadores. Das cinco edi¢cdes que contaram com a presenca
de um curador pedagogico, apenas uma curadoria educativa foi brasileira: a 92
Bienal do Mercosul. Nessa edicao a curadoria educativa ficou a cargo de Monica
Hoff3, que também era coordenadora do setor educativo da Fundacéo Bienal do
Mercosul. Discursivamente, a Bienal do Mercosul propde que 0s aspectos
pedagogicos estejam inseridos durante todo o processo de elaboracdo
curatorial, mas isso € passivel de discussdo em cada uma de suas edi¢des. O
fato é que a autoria da selecdo de obras nao pertence a curadoria pedagogica,
que se utiliza dessa selecdo para desenvolver seu projeto direcionado aos

publicos.

Irei abordar trés vértices que foram desenvolvidos em todas as curadorias
educativas que concerne o periodo de 2007 a 2015: as visitas mediadas, 0s
materiais pedagodgicos e 0s espacos ocupados dentro das exposicdes. Para
discorrer sobre esse tema, dentro desse universo de 10 edi¢cles, recorto um
periodo especifico em que atuei no projeto pedagdgico, que concerne da 62
(2007) a 92 Bienal do Mercosul (2013), onde estive dentro dessas acdes e pude
observar com mais proximidade algumas relacfes que se estabelecem com o

trabalho educativo e um olhar para a 102 edigéo.

30 Ménica Hoff é arte educadora, artista e pesquisadora. Atualmente vive em Florianépolis — SC, e tem
graduagdo em bacharelado em Artes Visuais. Possui especializagdo em Pedagogia da Arte
(PPGEDU/UFRGS) e Economia da Cultura (PPGE/UFRGS), tem mestrado em Histdria, Teoria e Critica de
Arte (PPGAV/UFRGS). Foi coordenadora do setor educativo da Fundac&o Bienal do Mercosul de 2006 a
2014.
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Tabela 1.2 Tabela comparativa das 10 edi¢des da Bienal do Mercosul,
referente a curadoria pedagogica, publico e patrocinio — destacadas as edi¢des
que participei da equipe do projeto pedagdgico.

X CURADORIA LOCAL E ANO DE X O32 PUBLICO PUBLICO PATROCINIO
EDICAO e NASCIMENTO FUNGAO TOTAL ESCOLAR | PROJETO
DOS - 33
USRS PEDAGOGICO
PEDAGOGICOS
12 - - 290.000 - -
(1997)
a - - 294.201 - -
(1999)
a - - - 604.000 - -
(2001)
a - Mais de 200.000 Tramontina
(2003) 1.000.000
5a - 853.833 153.438 Gerdau
(2005)
62 Luis Alemanha®?, Mediadora 508.353 156.587 | REFAP
. AR
(2007) Camnitzer 1937 oficineira
72 Marina De Argentina, Mediadora 266.116 92.368 Governo do
Caro 1961 Estado do
(2009) Rio Grande
do Sul
a Pablo México, 1971 | Tutorae 625.232 129.177 Itad
(2011) Helguera SuperV|_sor~a
de mediacéo
a Ménica Hoff Brasil, 1979 Tutora e 506.803 66.109 Itad, CEEE,
Supervisora Petrobras
(2013) de mediacéo
102 Cristian G. Chile, 1976 420.634 28.341 Petrobras
(2015) Gallegos

Fonte: site da Fundacgé&o Bienal do Mercosul. < http://www.bienalmercosul.art.br >

Isto posto, cria-se em torno da Bienal do Mercosul uma aura de bienal

educativa, que seria preocupada com as questdes relacionadas ao publico e que

integraria seu programa educativo como parte constituinte de seus projetos

31 A fungdo de curador pedagdgico foi criada a partir da 62 Bienal do Mercosul. Anteriormente o setor
educativo contava com diversas pessoas que encabecavam diferentes vertentes do projeto, e com
supervisores e/ou coordenadores.

32 Refiro a minha atuagdo nos projetos pedagdgicos da Bienal do Mercosul.

3Coloco aqui o patrocinio principal de cada edi¢do, porém ha patrocinios especificos como para o
transporte escolar, e apoiadores diversos.

34 Camnitzer nasceu na Alemanha, mas foi cresceu no Uruguai, pais ao qual é recorrentemente associado.
35 Mediador oficineiro na 62 Bienal do Mercosul realizava atividades nas oficinas, mas n3o acompanhava
durante a visita mediada.
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curatoriais. Na pratica, o projeto pedagdgico ainda esta aparte do eixo curatorial,
pelo menos no que podemos referir as edi¢cdes entre 2007 e 2015, com excegao
da 82 edicdo em 2011 em que o curador pedagdgico Pablo Helguera3® teve
participacdo no projeto curatorial artistico. De resto, os curadores pedagdgicos,
e por consequéncia os projetos educativos que estes propdem, seguem guiando-
se a partir da proposta curatorial geral. Quando o projeto pedagdgico chega aos
espacos expositivos, acaba por dar conta de questdes que ndo necessariamente
sdo educativas, como, por exemplo, 0 niumero de atendimentos de grupos
agendados, que por vezes sobrecarrega os mediadores. Talvez uma bienal que
seja pedagOgica em sua raiz, e que essa pedagogia de fato perpasse todas suas
acOes, seja utopica demais. Nao que seja invalido o sentido pedagdgico da
Bienal do Mercosul e como ela se apresenta, mas ha de se questionar se esta é
uma bienal pedagdgica ou uma bienal que se utiliza de uma pedagogia. Nesse
tempo houve mudancas na estrutura do projeto pedagdgico, e a cada edicao da
Bienal do Mercosul procura-se estabelecer um discurso proprio, que seja distinto
das Bienais anteriores, ao mesmo tempo que procura manter uma base que

sustenta esse trabalho ao longo de quase duas décadas.

36 pablo Helguera (México, 1971) é educador e artista visual. Reside em Nova York — EUA, onde atua
como diretor de atividades académicas do MoMA — New York (Museu de Arte Moderna de Nova York).
Como artista, sua produgdo passa por instalagGes, esculturas, fotografia, desenho, arte socialmente
engajada e performance. Como educador, busca no seu trabalho como artista intersecdes a respeito de
interpretacao, didlogo e do papel da cultura contemporanea na realidade global. Trabalha como arte
educador em museus desde 1991.

51



2. MEDIACAO NA BIENAL DO MERCOSUL

Assim como no capitulo anterior, antes de ingressar em uma analise das
questdes especificas da Bienal do Mercosul, apresento aqui algumas definicdes
de mediacao e mediador. Essa atividade assim nomeada mediag&o, possui suas
proprias caracteristicas e sistemas, porém ndo ha uma identificagdo imediata a
partir de sua nomenclatura. O campo da mediacdo em arte passa por esse
processo de afirmacéao, e busca nos termos mediacéo e mediador a relacdo mais
préxima com o que de fato é desenvolvido. Inicio esse capitulo analisando esses
significados para depois podermos compreender melhor esses processos dentro
da Bienal do Mercosul, no periodo de 2007 a 2015, o que contempla da 62 & 102
edicdo. Busco apresentar como teoricamente pode ser pensada essa acgao de
mediacao, quais seus possiveis papéis dentro do campo da arte e da educacao

e como surge historicamente.

2.1. Significados de Mediag&o e Mediador

A relacdo entre arte e publico passa por um processo que usualmente
denominamos mediacao. Esse processo vem ativar esse espectador e essa obra
de arte, deslocando de uma postura passiva para uma producao de sentidos que
busca nas coisas dos sujeitos, da arte e do mundo novas polissemias. Segundo

Rafael Werner Lopes afirma:

A arte ndo pode ser reduzida a simples processo contemplativo,
mas deve ter carater de abertura e afetar comportamentos. Essa
mudanca na maneira de compreender revela uma dimensao ética,
social e politica, ndo podendo a arte ser reduzida a legalidades
internas que criam fronteiras de incomunicabilidade com as outras

dimensdes do viver humano. (LOPES, 2011, p. 124)

52



Nisso entra a mediacdo como essa acao que busca a interlocucéo entre
esses elementos. Quando falamos de mediacao cultural educativa em espagos
de arte, a0 menos para aqueles que tém conhecimento do que significa essa
indicacdo de mediacdo, imediatamente visualizamos uma visita a0 museu ou
exposicao de arte onde um grupo de pessoas acompanha um funcionario desse
espaco, e esse grupo segue ouvindo informacdes sobre as obras de arte, sobre
0 museu/espaco em si, sobre os artistas expostos, entre outras coisas. Esse
agente, atualmente chamado de mediador em muitas instituicbes, ainda €

tE 11

identificado como “monitor”, “guia” ou “facilitador” pelo grande publico.?’

O termo mediacédo remete a dois polos que possivelmente estariam em
desacordo, que ndo se compreenderiam ou estariam em conflito, o que destoa
da ideia de uma atividade que trabalha com a construgcdo conjunta de

significados. Segundo a definicdo do dicionarios8:

Mediac&o me-di-a-caosf

1 Ato ou efeito de mediar.2 Ato de servir como intermediério
entre pessoas, grupos, partidos, no¢des etc., com o objetivo
de eliminar divergéncias ou disputas. 3 COM Ato de servir
como intermediario entre o comprador e o vendedor; corretagem.
4 JUR Intervencdo por meio da qual se procura chegar a um
acordo. 5 Procedimento que visa aproximar as partes
interessadas para o fechamento de um contrato ou negdcio. 6
FILOS Processo criativo por meio do qual se passa de um termo
inicial a um termo final. 7 RET Ato de interceder junto a um santo
ou divindade, a fim de obter protecdo. 8 ASTR Momento em que
um astro atinge sua maior altura acima do horizonte. 9 MAT
Operacao de soma, termo a termo, de duas fraces ordinarias. 10
MUS Divis&o de versiculo ou salmo em duas partes, a primeira

cantada por um coro e a segunda por outro. (grifos meus)

37 podemos pensar como agente mediador os sistemas de dudio guia, o que inclusive dispensaria a
atuacdo de um sujeito conduzindo essa experiéncia.

3#Diciondrio Michaelis
http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=media%C3%A7%C3%A30<acesso em
11.jun.2016>
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Levanto dois pontos sobre o verbete acima:

- A quantidade de usos da palavra mediacdo em diversos campos de

conhecimento.
- A auséncia de uma definicdo especifica do campo da educagéo®°.

Paulo Freire dizia que “Ninguém educa ninguém, ninguém educa a si
mesmo, 0os homens se educam entre si, mediatizados pelo mundo” (2016, p.
120). Com isso, mesmo que, ndo dentro de uma classificacdo linguistica,
conseguimos trazer o significado de mediacdo em uma perspectiva da
educacdo, compreendendo que diferente de uma relacdo vertical, de
transmissao de conhecimentos, ou como o proprio Paulo Freire identificava
como educacdo bancéaria®®, a mediacdo é um processo de relacdo do
conhecimento do mundo com o conhecimento do sujeito. Nisso a arte entre como
um instrumento que permite essa mediacdo entre 0 sujeito e o mundo
(BARBOSA, 2009, p. 13).

Dentro da educacédo nao-formal, e mais especificamente falando de
educacdo em museus e exposicOes de arte, 0 uso do termo mediacdo ainda
compete com outros como Vvisita guiada ou visita monitorada, com diversas
variacfes. Ndo ha um consenso sobre o uso do termo, mas um debate constante
sobre o significado que essas palavras carregam e se de fato elas correspondem

a essa atividade exercida. Sobre isso, Denise Grinspum diz:

3%A media¢3o em espacos ndo-formais ndo é exclusividade do campo da arte, portanto n3o levanto esse
ponto especifico.

40 A narracdo, de que o educador é o sujeito, conduz os educandos @ memoriza¢gdo mecanica do contetdo
narrado. Mais ainda, a narra¢do os transforma em “vasilhas”, em recipientes a serem “enchidos” pelo
educador. Quanto mais va “enchendo” os recipientes com seus “depdsitos”, tanto melhor educador sera.
Quanto mais se deixem docilmente “encher”, tanto melhores educandos serdo. Desta maneira, a
educagdo se torna um ato de depositar, em que os educandos sdo os depositarios e o educador o
depositante. Em lugar de comunicar-se, o educador faz “comunicados” e depdsitos que os educandos,
meras incidéncias, recebem pacientemente, memorizam e repetem. Eis ai a concep¢do “bancaria” da
educacdo, em que a Unica margem de agao que se oferece aos educandos é a de receberem os depésitos,
guarda-los e arquiva-los. Margem para serem colecionadores ou fichadores das coisas que arquivam.
(FREIRE, 2016, p. 104)
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O termo “visita guiada”, ja de uso tao corrente entre nds, pode ser
ressignificado em relagéo ao seu sentido semantico original, pois
0 monitor ao propor recortes, roteiros e percursos na exposicao, é
“‘guiado” por objetivos educacionais claros, estabelecidos em
parceria com o professor. O monitor passa a ser identificado como
mediador entre as exposi¢des e o publico. Ele ndo esté ali como
um “tira duvidas”, e sim, como um educador, sujeito de sua acao
reflexiva, que conhece o acervo, as exposi¢cdes e 0s processos de
comunicagdo com o publico. (GRINSPUM, 2001, p.112)

O termo mediac¢éo sozinho pouco diz a respeito dessa atividade quando
proferido fora desses circulos especificos de educacéo (e, no caso, educacao
em artes). Para tanto, se utilizam complementos que aproximem a funcao da
identificacdo, como mediacao cultural, mediacdo educacional ou mediacdo em
artes. Ha um componente sutil, mas ideoldgico, ao se escolher algum desses
termos, visto que cada nomenclatura possui sua carga de significados que néo
pode ser ignorada. Nisso ndo ha também um consenso: o que existe é a
necessidade de um debate sobre essas definicbes. Porém, todos se referem
quase a mesma coisa: uma atividade de carater educativo, que possui seus
sistemas, metodologias e estratégias, e que trabalha com um objeto de analise
(nas artes visuais é a obra de arte), um publico e um agente educativo (que na
maioria das vezes referimos ao mediador, mas que pode ser representado
através de outros meios, como um audio-guia ou um texto, por exemplo).
Segundo Heinich (2008, p.87) “O termo ‘mediacdo’ € de uso recente na
disciplina, designa tudo o que intervém entre uma obra e sua recepcao e tende
a substituir ‘distribuicdo’ ou ‘instituicbes’. ” A partir dessa ideia, trago aqui nédo
s6 a mediacdo como a visita mediada e realizada diretamente com o mediador,
mas outros elementos que identifico como agentes de mediagdo como 0s
materiais educativos e os espacos ocupados pelos projetos pedagodgicos nas

expografias.

O uso da palavra mediacéo € debatido nos circulos de estudo e trabalho
da educacgédo ndo-formal em artes, pois carrega um significado muito forte de

conciliacdo de conflitos. Talvez o significado mais préximo seja o filosofico, que
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remete a um “Processo criativo por meio do qual se passa de um termo inicial a
um termo final™!, mas ainda assim ndo contempla de forma mais ampla e
definida, visto que o trabalho de mediacdo em arte n&o procura conclusdes ou
finalizagbes, mas uma producéo de significados que parte de um movimento
circular ou em rede entre objeto, publico e mediador, e que pode se estender
para além disso reverberando em diferentes tempos e espacos. Conforme digo
em meu trabalho de concluséo do curso de Licenciatura em Artes Visuais:
“‘Apesar de remeter ao ‘estar entre’, mediar tem mais um carater de estar junto,
de provocar o pensamento e relacionar a contribuicdo do publico em relacéo as
obras e a arte. ” (2012, p. 30). Assim sendo, uma concep¢do mais ajustada de
mediacdo seria a que Cayo Honorato elabora, dizendo ser a mediagdo “os

modos de inter-relacionamento entre a arte e o publico” (2009, p. 53).

Mesmo que exista um debate sobre a aplicacdo desse termo, nessa

dissertacao utilizarei mediacao para me referir a essa atividade pois:

- E dessa forma que a Bienal do Mercosul nomeia essa atividade educativa, e a

Bienal do Mercosul é o objeto do meu estudo.

- O termo é, em comparacdo com outros também utilizados, mais aplicavel no
aspecto significado. Outras expressfes como visita guiada ou visita monitorada,
ainda que utilizadas atualmente, vem perdendo sua for¢a dentro desses meios
educativos por remeterem a uma falta de compreensdo da importancia dos

significados e participacdes trazidos pelo publico.

E é a partir desses pontos que também justifico o uso da palavra mediador
para identificar aguele que atua na atividade de mediacao. Partindo disso, quem

ou o que é o mediador? Novamente volto ao dicionario para buscar seu

significado como palavra:#?

Mediador me-di-a-doradjsm

“IDicionério Michaelis
http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=media%C3%A7%C3%A30<acesso em
11.jun.2016>

42Dicionario Michaelis http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=mediador<acesso em
11.jun.2016>
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http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=media%C3%A7%C3%A3o
http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=mediador

1 Diz-se de ou pessoa que atua como intermediario. 2 JUR Diz-se
de ou pessoa que atua como arbitro entre pessoas, grupos,
partidos, nocdes etc. 3 Que ou aquele que aproxima as partes
interessadas, a fim de fechar um contrato ou negécio. 4 JUR Que
ou aquele que se incumbe de buscar solugdes entre cidadaos e o
Estado, quando todos os recursos se esgotaram; moderador.
EXPRESSOES

Mediador plastico, FILOS: conforme alguns filésofos, forca que
explica a acdo reciproca entre a alma e o corpo, este controlado

pela vontade daquela.

Mediador quimico, BIOQUIM: V neurotransmissor.

Novamente levanto dois pontos a partir do verbete apresentado acima:

- De forma geral o mediador € identificado como aquele que esta entre duas ou

mais partes.

- A auséncia de significado no campo da educacgédo. Vemos que apresentam
expressdes nos campos da filosofia e da bioquimica, mas ndo em outros

sistemas que utilizam desse termo.

Como referido anteriormente, ndo somente o educador pode ser um
mediador. Textos, materiais visuais, audio-guias, entre outros meios, podem
atuar como mediador dependendo dos contextos, dos publicos e dos objetos a
serem mediados, utilizando linguagens e estruturas distintas. Porém aqui,
quando utilizo exclusivamente esse termo, me refiro aos agentes atuantes nos
espacos de exposicao de arte, que em outros tempos e espacos sdo chamados
de guias ou monitores, mas sdo reconhecidos no contexto local*®* como

mediadores.

Da mesma forma que o termo mediacédo, a palavra mediador sozinha e
fora dos sistemas de aplicacéo, pouco diz sobre essa funcao dentro do campo

da arte e da educacdo. Com isso, esse agente também é identificado como

“3Me refiro ao contexto local de Porto Alegre, RS, Brasil, do qual tenho maior conhecimento. Porém n3o
é um termo de uso exclusivo local.
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mediador cultural, mediador educativo ou até mesmo educador de museu.
Barbosa (2009, p.14) critica contundentemente identificar o mediador por outros
termos, especialmente aqueles que indicam esse agente como um banco de
dados, como no caso da Bienal de S&o Paulo, onde a autora cita o fato dos
mediadores vestirem uniformes com a frase “Tira Duvidas”, que em suas
palavras estaria “[...] vinculando uma concepgdo errbnea, diminuidora e

humilhante dessa fung¢do. ” Ana Mae Barbosa ainda afirma:

Ao arte-educador compete ajudar o publico a encontrar seu
caminho interpretativo e ndo impor a intencdo do curador, da
mesma maneira que a atitude de adivinhar a intencionalidade do
artista foi derrogada pela priorizacéo da leitura do objeto estético,
por ele produzido. (BARBOSA, 1989, p. 126)

Independente da forma como é chamado, o mediador atua dentro de uma
proposta educativa que parte de trés vértices: ele mesmo, os publicos e o objeto
de andlise e discussédo. Porém, diferentemente do que o termo remete, o
mediador que atua em espacos de arte ndo esta entre a obra e o publico: ele faz
parte de um movimento organico que arrecada referéncias de todos seus pontos
e forma uma rede de significados, promovendo desdobramentos que podem ir

além do publico, da obra de arte e dele mesmo.

O mediador, diferente do professor de uma escola do sistema formal, ndo
avalia desempenhos ou atribui notas. Também nao tem como objetivo “transmitir
conhecimento”, mesmo que muitas vezes confundam essa expressao com
ensinar ou educar, assim como néo deve ser somente um totem de informacdes,
mas utiliza-las como ferramenta dentro de um processo ativo de mediacdo com

0 publico.

Nisso, o mediador vem a ser um coletor de referéncias que sao
transfiguradas em provocagOes e desdobramentos, sendo essas referéncias a
bagagem de conhecimento, experiéncia e percepcdes que o0 publico e ele
mesmo como mediador trazem, e 0s elementos (artisticos, historicos, formais...)

que a obra de arte oferece. Refor¢co aqui o conceito de experiéncia segundo
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Jorge Larrosa, que uso como referéncia para a forma como se propdem as
mediacdes: a experiéncia como algo que nos passa e nos provoca, sempre
carregada com a bagagem vivencial dos sujeitos e/ou objetos envolvidos. O uso
da informacao e a atuacéo da opinido dentro dessa dinamica de mediacédo vém
a compor essa experiéncia como algo significativo. E é isso que 0s projetos
pedagdgicos das Bienais do Mercosul disseminam em seus discursos, essa ideia
de proporcionar ao Vvisitante alguma experiéncia através de suas acdes

educativas.

Os projetos pedagdégicos das Bienais do Mercosul atuam em diferentes
frentes no contato com seus publicos. Mas sua forca de acao se apresenta nas

visitas mediadas no espaco expositivo. Coloco isso pelos seguintes motivos:

- A visita mediada — especialmente as voltadas para as escolas da rede publica
— torna-se uma propaganda do evento. Nao que visitas escolares sejam uma
exclusividade da Bienal do Mercosul. Porém para instituicbes culturais que
dependem de patrocinios e leis de incentivo, as visitas mediadas entram como

algo a ser incentivado pela sua visibilidade social positiva.

- E também ali que de fato ocorre muitas vezes o contato direto desses publicos

com as obras de arte e seus espagos expositivos.

Portanto acredito ser importante identificar o significado de mediacéo e
mediador dentro do contexto da arte, especialmente da educacao nao-formal em

artes, antes de relacionar esses termos com a Bienal do Mercosul.

2.1.1. A experiéncia da mediagdo

Na década de 1930, o Museu de Arte Moderna de Nova York — MoMA sob
a direcdo de seu fundador Alfred Barr, proporciona uma nova maneira de
experenciar a arte ao pensar na recepc¢ao do publico nas suas museografias.
Nisso criava-se um “dialogo” entre arte e o publico, onde as obras ndo estariam
ali somente ocupando aquele espaco, mas buscando a atencdo e o olhar do
espectador. O desdobramento dessa postura vem no estabelecimento de um

setor educativo, segundo Maria Lind:
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Mesmo com uma curadoria basicamente apoiada em estratégias
didaticas, em 1937 o MoMA institui um departamento educativo a
parte. Sob a lideranca de Victor E. D’Amico, o departamento se
distanciou das ideias de Barr a respeito de um espectador mais
ou menos distanciado para promover a participacdo dos
visitantes. Em vez de enfatizar a fruicdo ou o julgamento da arte
exibida nas paredes, sua atuagdo procurava incentivar 0s
visitantes a explorar sua propria criatividade. A mudanca foi
influenciada pela filosofia pragmatista de John Dewey e por
teorias que consideravam a arte uma atividade emancipatéria
capaz de estimular a participacdo politica em sociedades
democraticas. (LIND, 2013, p.180)

No Brasil, a educacdo em museus de arte desponta na década de 1950,
no Rio de Janeiro, com Ecyla Castanheira e Sigrid Porto (BARBOSA, 2008, p.16)
e segue em 1953 com a 22 Bienal de S&o Paulo e o surgimento de um Curso de
Formacdo de Monitores (CUNHA, 2012, p. 31). Porém o grande boom dos
setores educativos em instituicdes de arte se localiza da década de 1990, em
meio as transformacdes dos parametros que regem as disciplinas escolares de
educacdo artistica. A procura desse publico escolar pelas imagens de arte*
motiva essas instituicdes a oferecerem um servico de atendimento voltado para

esses visitantes. Segundo Ana Mae Barbosa:

A atencdo dada a educacao nos museus aumentou quando as
megaexposi¢cdes permitiram descobrir que as escolas sédo o
publico mais numeroso nesses eventos e, portanto, inflam as
estatisticas e ajudam a mostrar grande nimero de visitantes aos
patrocinadores. (BARBOSA, 2008, p.17)

44 A disseminac3o da Proposta Triangular, criada por Ana Mae Barbosa, que busca trabalhar a arte na
escola a partir de trés elementos (a apreciacdo da imagem, o contexto histdrico, e o fazer artistico) e a
insercdo de seus conceitos nos Parametros Curriculares Nacionais — Artes (1996) acaba por incentivar
professores a buscar nos museus um suporte pedagdgico. (CUNHA, 2012, p.34)
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As acdes de mediacgdo cultural sdo vendidas, tanto aos publicos visitantes
guanto aos financiadores desses projetos, como uma experiéncia pedagodgica
gque vem agregar positivamente a arte ao meio social geral. Nestor Garcia
Canclini chama de contextualizac@o pedagogica esse movimento de valorizagcao

dos saberes dos publicos:

Se trata de acabar con el monopolio del saber por los
especialistas, dando a los nedfitos, en tratamientos acelerados, lo
gue les falta para ser artistas o estar tan informados como ellos.
Los museos se llenaron de carteles instructivos, sefiales de
trafico, visitas guiadas em varios idiomas. Basados en la muy
atendible tesis de que todo producto artistico esta condicionado
por un tejido de relaciones sociales, la museografia, los catalogos,
la critica y los audiovisuales que acompafian las exposiciones
deben situar los cuadros y las esculturas en medio de referencias
contextuales que ayudarian a entenderlos.** (CANCLINI, 1990, p.
129)

Sobre essa questéo, Ligia Dabul complementa:

Como contextualizacdo pedagogica, Garcia Canclini compreende
um processo consciente, proposital, de indug¢éo do publico a uma
“leitura” das obras expostas e da exposicéo, e materializada na
prépria proposta, muitas vezes rigida, de um itinerario de visitas.

[...]- Contudo, o autor concebe o publico como ativo produtor de

45 “Se trata de acabar com o monopdlio do saber pelos especialistas, dando aos neéfitos, em tratamentos
acelerados, o que lhes falta para serem artistas ou estarem tdo informado quanto eles. Os museus se
enchem de cartazes instrutivos, sinais de fluxo, visitas guiadas em vdrios idiomas. Baseados na tese digna
de atengdo que diz que todo produto artistico esta condicionado por um tecido de relagdes sociais, a
museografia, os catdlogos, a critica e os audiovisuais que acompanham as exposi¢cdes devem situar os
qguadros e as esculturas em meio a referéncias contextuais que auxiliem a entende-los.” (tradugéo livre
minha).
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significados a respeito das exposi¢cdes que frequenta. (DABUL,
2008, p. 266)

Promover um encontro com a arte de forma a quebrar a imagem de
incompreensivel que as manifestacfes artisticas da contemporaneidade
possuem é uma das impressdes que se tem das acbes de mediacdo, que

reforcariam a ideia da arte como algo prazeroso e transformador.

Mas antes de ser uma questao de prazer (ou desprazer ja que a mediacéo
nao possui obrigacdo de ter um carater apaziguador) a mediacdo vem a ser um
dos meios de produzir novos significados as obras. Marcel Duchamp em 1957,
na célebre apresentacdo denominada O Ato Criador, ja afirmava que a obra de
arte, ao estabelecer um contato com o publico, criava novas conexées com o

mundo :

Resumindo, a ato criador ndo é executado pelo artista sozinho; o
publico estabelece o contato entre a obra de arte e 0 mundo
exterior, decifrando e interpretando suas qualidades intrinsecas e,
desta forma, acrescenta sua contribuicAo ao ato criador.
(DUCHAMP, 1975, p.74)

Nesse sentido a mediacao entra como ferramenta dessa criagdo, como
um outro elemento que instiga a producdo de sentidos e significados. A
mediacao também busca outras relacdes para além da arte, ndo fechando em si
mesma com discursos herméticos do campo artistico, mas lembrando que a obra
e 0 publico podem e devem trazer questdes que atravessam outros campos de

conhecimento e vivéncia. Segundo Canclini:

Uma obra de arte ndo chega a sé-lo se ndo recebida. O consumo
completa o fato artistico, modifica seu sentido segundo a classe
social e a formacao cultural dos espectadores. [...]. Se a recepcao

da obra completa a sua existéncia e altera sua significacao, deve-
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se reconhecé-la como um momento constitutivo da obra, de sua
producéo, e ndo como um episédio final em que s6 se digeririam
mecanicamente, significados estabelecidos a priori e em forma
definitiva pelo autor. (CANCLINI, 1984, p. 39) (grifos do autor)

Portanto os publicos e as obras possuem uma relacdo de troca e
construgdo, onde surge o acontecimento artistico. Nessa dindmica o mediador®
entra como outro elemento para que essa agao seja uma experiéncia. Importante
destacar que nado € necessario ser mediado para se ter uma experiéncia com a
obra de arte, mas que a mediacdo quando ocorre tem como objetivo ser uma
experiéncia. Também importante destacar que nem todas as mediacfes
promovem experiéncias, assim como qualquer outra vivéncia que pode passar

sem causar movimento algum em seus agentes.

Nisso ndo podemos confundir a experiéncia da mediacdo com a
expectativa da mesma. E a mediacdo vem cercada de expectativas, onde tanto
mediador quanto mediado espera alcancar algum objetivo pré-determinado. Mas
a experiéncia € algo que produz as suas significacdes a partir de algo ou de uma
situacdo. “A experiéncia educativa €, pois, essa experiéncia inteligente, em que
participa o0 pensamento, através do qual se vém a perceber relacbes e
continuidades antes nao percebidas. ” (TEIXEIRA,2010, p. 37).

Larrosa e sua ideia de experiéncia vem em convergéncia ao que se
discute sobre a mediacéo cultural. Trés pontos abordados por Larrosa que tém
ligacéo direta com a experiéncia — informacao, opinido e tempo — sdo 0S mesmos
que perpassam os debates sobre mediacdo cultural. A natureza educativa da
mediacao deve ser sempre lembrada, pois ainda assim € uma agao pedagogica
gue possui suas dinamicas e sistemas, e esta, em sua maior parte, vinculada as
instituices. Com isso faco o paralelo dessa compreenséo de experiéncia com

as acoes de mediacao.

46 Aqui 0 mediador n3o necessariamente é um sujeito, mas pode ser um material, um objeto, um texto,
um espaco ou um discurso que sirva para a dinamica do acontecimento artistico entre publico e obra de
arte.
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Para Larrosa a experiéncia é algo que nos passa, que nos acontece
(2002, p. 21). A mediacdo pode ser percebida como uma experiéncia dessa
natureza, que se propde a promover algo que nos passa e possamos criar
relacbes com a nossa vivéncia, nossas sensacdes, nossas ideias e 0 mundo.
Isso passa pelos sentidos, com um oObvio destaque para a visualidade, fazendo
com gque a mediacdo seja uma acdo que ndo estd s6 no campo da

intelectualidade.

2.2. AcOes de mediacao: didlogo entre arte, instituicdo e publicos

As acdes de mediagdo nas Bienais do Mercosul existem desde sua
primeira edicdo, em 1997. Naquela época ainda era chamado monitor ou guia o
agente educativo que conduzia as visitas de grupos escolares principalmente, e

iSSo permaneceu até a 32 edicao.

Com a mudanca de monitor para mediador a partir da 42 edicéo, a Bienal
do Mercosul demonstra um posicionamento em relacéo a figura desse educador,
buscando acompanhar as reflexdes desse campo. Mesmo que na atuacao
pratica esse agente ja exercesse esse papel mediativo desde as primeiras
bienais, alterar sua nomenclatura consolida um pensamento institucional, que se

propde a ser atual e compativel com as questdes educativas culturais.

As mediagbes nas Bienais do Mercosul funcionam estruturalmente de
forma semelhante desde a primeira edi¢cdo: para as visitas de grupos escolares
ha a possibilidade de um agendamento prévio, ou se houver mediador disponivel
0 grupo que estiver sem agendamento podera ser atendido. Para os visitantes
em geral, os mediadores ficam em disponibilidade no espaco expositivo, e
podem responder perguntas pontuais ou acompanhar em um percurso pela

exposicao.

Ao longo dessas bienais, o que se percebe é que as mediacdes
dependem muito mais de fatores que se configuram no momento de realizacao
dela do que conceitos estabelecidos previamente pelos projetos pedagdgicos.
Institucionalmente é dificil rever as dinamicas de mediacdo como elas sao feitas

na pratica pois ha fatores diversos que conduzem para que estruturalmente as
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visitas mediadas continuem a ser realizadas dentro desse sistema de
agendamento, tempo e condug¢do. Mesmo que o0s curadores pedagdgicos
venham com ideias que desloquem esse conceito na pratica (um exemplo é a 72
Bienal do Mercosul que almejou a atuacédo dos professores como mediadores,
mas o que ocorreu foi a atuacéo regular dos mediadores de espaco expositivo
com 0s grupos escolares), muitas das agdes realmente inovadoras vém dos
mediadores, pois estes possuem a experiéncia pratica da acdo educativa ali
realizada, e por eles terem a oportunidade de lidar com diferentes percepcdes

das obras.

Antes de mais nada, é necessario dizer que trago aqui parte da minha
experiéncia como mediadora e supervisora de mediacdo nessas bienais. Exceto
pela 102 Bienal do Mercosul, que acompanhei como espectadora, as outras
quatro eu pude atuar dentro desses projetos educativos, ao longo de
aproximadamente um ano em cada edicdo. Nas 62 e 72 edicoes, participei dos
Cursos de Formacao de Mediadores e fui mediadora nas mostras. Nas 82 e 92
edicdes participei da organizacdao do Curso do Formacédo de Mediadores, onde
ao longo do curso fui tutora de ensino a distancia*’, e posteriormente fui
supervisora de mediacdo. Essa experiéncia incitou uma reflexdo acerca da
mediacao e da atuacdo do mediador, de seu papel profissional, dos discursos
vendidos ao publico e aos agentes atuantes nesses projetos educativos. Ao
longo de quatro bienais percebi as diferencas e semelhancas desse trabalho nas
diversas edicbes e como muitas vezes, por mais que as propostas curatoriais
educativas sejam sutilmente distintas, acaba-se por repetir algumas ac¢des. Em
todas as cinco bienais que trago aqui a ideia de mediacdo € do didlogo, da
valorizacédo da bagagem cultural dos publicos, dos desdobramentos que a arte
proporciona, do nao fechamento de conceitos, da horizontalidade e da arte como

meio de refletir o mundo e sobre o mundo.

Cada curador pedagdgico traz seu olhar para os projetos, tenta imprimir

sua assinatura em algo que por sua natureza foge de compartimentos. Com isso,

47 As 72, 82 e 92 Bienais do Mercosul realizaram uma formacdo EAD para parte dos futuros mediadores
que ndo residiam em Porto Alegre, proporcionado que estes pudessem participar do curso a distancia.
Esses futuros mediadores acompanhavam as aulas online e realizavam propostas elaboradas pelos
tutores especialmente para eles. O curso EAD tinha a mesma validade do curso presencial, mas sé
residentes de fora de Porto Alegre e regido metropolitana podiam participar dessa modalidade.
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€ um desafio singularizar uma atuacdo mediativa ja que ela busca a pluralidade.
Porém, mesmo plural, cada projeto tem um olhar que parte de uma singularidade
— a do proprio curador pedagdgico — que conseguimos ver melhor em algumas

acOes mais do que outras.

A acdo de mediacdo nos espacos expositivos € a acao mais dificil de se
conformar a um olhar apenas. Diferente da producdo de um material fisico, ou
de estabelecimento de espacos pedagdgicos nas mostras, a acdo denominada
mediacao ndo € composta apenas pelas ideias do curador educativo. Ali entrara
uma série de fatores, experiéncias, informacdes, desejos, expectativas que irdo
conduzir esse momento especifico. Nada disso pode ser previsto ou pré-
determinado por diretrizes curatoriais. Tentar determinar como sera uma
mediacdo contradiz 0 que se espera da propria mediacdo: um fluxo de
pensamentos e informac¢des que vao se construindo no momento que esta

acontece.

Para que a mediacdo aconteca, sdo necessarias algumas condicdes:
tempo, aplicacdo da informacéo, espaco e disponibilidade. Sobre o tempo e a
informacéo, resgato Larrosa e suas notas sobre a experiéncia: para se ter uma
experiéncia é necessario tempo. E esse tempo € individual, ndo se encaixa nos
sistemas comerciais que compartimentam a experiéncia a um tempo de minutos
e horas. Ja a informacdo na mediacdo ndo pode ser excluida, pois ela € um dos
elementos da prépria mediacdo. Larrosa nega a informacao, diz que ela mata a
experiéncia, mas nao podemos retirar a informacdo da mediacdo. O que
podemos pensar, a partir dessa colocacdo de Larrosa é como utilizar essas
informacgdes, pois a mediacdo ndo pode ser somente informacéo, pois se assim
for, desta forma estara sim matando a experiéncia. A informacédo deve ser
utilizada de forma a contribuir com a experiéncia do publico, promovendo uma

relacédo entre o espectador e a obra de arte.

Outro elemento fundamental da mediagéo € o espaco, pois ele também
constitui a experiéncia da visita. Tudo 0 que estd nesse espaco interfere na
mediacéo, o local em si, as circulagées de publicos, as experiéncias sensoriais.
Algumas vezes o0 espaco acaba por se tornar um objeto mediado, tao relevante

guanto as obras que ele abriga.
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Em relacdo a disponibilidade, isso inclui todos os elementos citados
acima, juntamente aos sujeitos participantes da mediacdo. Para que uma
mediacdo acontega é necessario estar disponivel. Tanto na questdo do acesso
as obras, quanto a uma disponibilidade pessoal, esse conjunto de elementos
deve estar a favor da mediacéo. Estar disponivel é estar receptivo as diferencas,

é lidar com o novo e o desconhecido, é oportunizar um momento significativo.

Tendo isso, sera que € possivel realizar uma mediacdo? Ou melhor
dizendo, seria possivel sempre realizar uma mediacdo em todas as visitas
mediadas nas Bienais do Mercosul? A mediagéo € possivel sim, ela acontece,
porém ndo em todas as visitas mediadas. Destaco que aqui falo da perspectiva

da Bienal do Mercosul, pois esse € 0 objeto de meu estudo.

Em relacdo ao tempo, talvez esse seja o fator mais utépico de todos. Ha
uma demanda real que precisa ser atendida. De um lado muitos professores
desejam essas visitas, de outro as instituicbes precisam desses numeros de
visitantes. A logica do “quanto mais, melhor” acaba valendo nesse caso. Portanto
a mediacdo ja4 vem embalada, no geral, no formato de uma hora, uma hora e
trinta minutos. Se determina o tempo da mediacdo antes dela mesma acontecer.
Nesse caso, 0s outros fatores que compdem uma mediacdo ganham mais

importancia ainda.

Temos por volta de uma hora para uma mediac¢do. O que dizer? O que
informar? Precisa informar? Quais obras irdo ser abordadas? O que cada grupo
ou visitante deseja e traz consigo? O pouco tempo para pensar em COmMo
percorrer 0 espacgo expositivo e o receio do publico desconhecido pode levar o
mediador para o caminho mais seguro: o da informacdo. Nisso acaba
transformando a mediacdo em um momento enciclopédico e centrado em si,
evitando o surgimento de desdobramentos que séo intrinsecos a mediacao.
Quando nos informamos queremos mostrar que estamos informados, a
informacdo € um valor social. Por isso ha um risco no uso da informacdo na
mediacao, ou melhor, no uso exagerado da informacéo, pois isso pode intimidar
de surgir dos publicos novas possibilidades para as obras. O mediador informa
sobre a obra: ele ndo sugere ou pontua, ele informa e informando ele determina
que assim o é. A informacdo ndo deve ser o centro da mediacdo e sim

complemento da mesma. O que frequentemente ocorre é que pela falta de tempo
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e de disponibilidade (dos sujeitos, da instituicdo) a mediacdo resvala para um
despejo continuo de informacdes, muitas vezes repetidas de visita para vista,

automatizando uma acéo que deveria ser singular.

Além disso, ha o espaco que muitas vezes estd superlotado,
desconfortavel e pouco acolhedor. Voltando para uma questdo citada
anteriormente, instituicdes precisam de numeros de visitantes. Especialmente as
instituicbes que promovem eventos temporarios, como as bienais, que
dependem de patrocinios e leis de incentivo, e assim sendo precisam afirmar a
sua importancia perante a sociedade. Assim sendo, 0S espagos expositivos
ficam lotados ndo somente de publico espontaneo, mas também de grupos
agendados para visitas. Um espaco lotado proporciona uma experiéncia muito
diferente de um espaco onde a circulacdo é mais fluida e ndo tenha muita
interferéncia sonora. Um espaco com condi¢cfes climéaticas agradaveis torna a
visita mais acolhedora do que um espaco onde as sensac¢fes térmicas sao
extremas. Assim como um espaco que pode intimidar pela arquitetura
imponente, pode se mostrar acessivel a todos os publicos, sem distincao
nenhuma. A realidade é que muitas vezes essas condicdes espaciais acabam

interferindo na mediagéo, inclusive impedindo a mesma de acontecer.

Quanto a disponibilidade, esse € o fator que mais determina se acontecera
ou ndo uma media¢do. HA muitos visitantes que ndo querem ser mediados,
querem ser informados. Outros, geralmente identificados nos publicos escolares,
estdo ali por obrigacdo e ndo estdo disponiveis nem para receberem
informacgdes. Outras vezes é 0 espaco que ndo esta disponivel pois ha muito
barulho ou muitas pessoas circulando. Ou a obra que o mediador pensou em
levar a turma estd “ocupada” com outro grupo de visitantes. Muitas vezes o
préprio mediador ndo esta disponivel, esta ali para ganhar um dinheiro extra,
aumentar o curriculo ou simplesmente ndo teve um bom dia. Para que a
mediacdo aconteca todos esses elementos precisam estar disponiveis, pois a
mediacdo ndo depende apenas da vontade de um mediador, da vontade do

visitante, do tempo ou das condi¢cdes espaciais. E um conjunto de tudo isso

aberto para as possibilidades.
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2.2.1. 62 Bienal do Mercosul (2007)

A 62 Bienal do Mercosul ocorreu entre 1° de setembro a 18 de novembro
de 2007 com a curadoria geral de Gabriel Pérez-Barreiro (nascido na Espanha,
em 1970. Vive em Nova York). Com o tema A terceira margem do rio, inspirado
no conto de Guimardes Rosa*, tinha como proposta uma nova alternativa de
reflexdo, diante de um mundo polarizado. Teve quatro mostras: Monogréficas,
com curadoria de Pérez-Barreiro; Conversas, com a curadoria de Alejandro
Cesarco (1975 - Uruguai) e Inés Katzenstein (1970 - Argentina); Zona Franca,
com a curadoria de Luis Enrique Pérez Oramas (1960 - Venezuela) e Moacir dos
Anjos (1963 - Brasil) e Trés Fronteiras com a curadoria de Ticio Escobar (1947 -
Paraguai). Também contou com a curadoria pedagodgica de Luis Camnitzer
(1937 — Alemanha/Uruguai).

A bienal que teve como proposta consolidar o viés educativo que as
Bienais do Mercosul vinham estabelecendo ao longo dos anos trouxe
incialmente algumas questdes para reflexdo do conceito pedagdgico que teria
essa edicdo especifica:

[..] que passaria se fossem invertidas algumas premissas? Quais
beneficios, se eles existem, a informacdo aneddtica sobre as
obras e os artistas traz para o publico? Como é possivel criar uma
distancia critica em um publico que ndo tem experiéncia com
obras de arte? Como é possivel atravessar a barreira do gosto na
apreciacdo da arte? Como € possivel compartilhar com o
espectador o processo de criagcdo que precede a obra de arte?
Como é possivel trabalhar com uma multiplicidade de publicos
simultaneamente, quando o artista geralmente apenas se dirige a
um deles? (CAMNITZER, 2009, p. 15)

48 0 conto A terceira margem do rio encontra-se no livro Primeiras Estdrias, de Jodo Guimar3es Rosa,
publicado em 1962, pela Editora José Olympio.
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Essas perguntas perpassam os debates sobre mediacéo cultural em artes
de uma forma geral, portanto ndo sdo questionamentos especificos de uma
bienal ou ainda da propria Bienal do Mercosul. Ressalto que algumas dessas
questdes podem e devem ser problematizadas, como quando aponta “um
publico que ndo tem experiéncia com arte”, visto que o conceito de arte € amplo
e nao esta restrito aos espacos de exposigao. E a qual “experiéncia com arte” a
questdo se refere? Experiéncia com arte institucionalizada? Com as artes
visuais? Com os museus e bienais? E possivel que algum sujeito no mundo
contemporaneo seja absolutamente inexperiente com arte? Ou essa colocacéo
€ um ponto de vista que desconsidera outras manifestacdes artisticas que néo
estdo institucionalizadas? Esse é um deslize comum em nosso campo, a
presuncdo que os publicos sdo leigos em arte no geral, quanto na verdade

apenas possuem outros tipos de experiéncia artistica.

A parte da problematizacio, as questdes foram o ponto de partida para
pensar o Projeto Pedagodgico de 2007. O curador pedagdgico Luis Camnitzer
buscou um dialogo com agentes atuantes em bienais anteriores, com a intencao
de ouvir quem viveu essa experiéncia e assim construir um projeto integrado com
a comunidade de profissionais e colaboradores formada pela Bienal do

Mercosul.

A mediacdo é o maior alicerce dos projetos pedagdgicos da Bienal do
Mercosul, que investe na formacdo desses profissionais meses antes de
iniciarem as atividades na mostra. Em abril de 2007 inicia o Curso de Formacao
de Mediadores com uma série de palestras e atividades que visavam preparar
os futuros mediadores para a atuacao direta com os publicos. A 62 Bienal do
Mercosul iniciou em setembro de 2007, o que configura cinco meses de
formacao, com aulas/encontros entre uma a duas vezes por semana. Nesses
encontros aspectos historicos da arte em geral e das obras que seriam expostas
eram apresentados, além de discussdes sobre educacdo, acessibilidade,
expressao corporal e vocal. Um detalhe curioso € que em nenhum momento
houve uma contextualizacdo historica da propria mediacdo, como surgiu, que

teorias alicercam essas acoes.
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O mediador da 62 Bienal do Mercosul € um agente participativo, ndo sendo
apenas um fornecedor de informag¢des técnicas ou histéricas, mas um

estimulador do contato dos publicos com as obras. Segundo Camnitzer:

Mais do que dar informacéo detalhada sobre obras e artistas, o
mediador prepara-se para pensar com o publico. Insistiu-se que
era preferivel que o mediador compartilhasse a sua possivel
ignorancia com precisdo do que manifestasse seus
conhecimentos imprecisamente. (CAMNITZER, 2009, p.16)

Toda a preparacdo dos mediadores da 62 Bienal foi voltada para a
experiéncia dos publicos, com o uso pertinente das informacdes, estabelecendo
um dialogo entre obra/artista, espectador e mediador. Mas foi 0 que efetivamente
aconteceu? Nao houve qualquer acompanhamento das media¢gbes em relacdo
as dinamicas realizadas com os visitantes, em um sentido mais formal. Sempre
ha os registros fotograficos realizados pela propria instituicdo, o
acompanhamento dos supervisores de mediacdo*® e o material que é produzido
informalmente pelos préprios mediadores. Mas quando me refiro a
acompanhamento, indico um acompanhamento sistematico, onde se analise
como a mediacdo vem sendo realizada, e que estratégias poderiam ser
aplicadas no caso de as mediacBes ndo corresponderem as propostas
pedagdgicas. Ha um esforco para que o mediador continue sua formacdo mesmo
ja atuando nos espacos expositivos, mas a demanda de trabalho muitas vezes
acabava por engolir essa reflexado, ndo permitindo que houvesse um momento
especifico para isso. As trocas de experiéncia ocorriam muitas vezes pela
inciativa dos mediadores, em conversas nos intervalos ou em producao de outros

materiais como cadernos onde relatavam situacdes do dia-a-dia.

4 0s supervisores de mediacdo s30 os responsaveis pelas equipes de mediadores, tanto nas questdes
pedagdgicas quanto administrativas. Os supervisores devem orientar os mediadores e juntamente com
sua equipe pensar nessa formagdo continuada. Além disso também s3o responsaveis pelo controle e
recepcao das visitas agendadas, da folha ponto dos mediadores, escalas de trabalho e folgas, e outras
guestdes que demandem uma interlocugado institucional.
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Para podermos compreender um pouco melhor a composicdo dessas
equipes, os cursos de formagcdo de mediadores eram frequentados por
universitarios de diversas areas de estudo®® que se inscreviam demostrando seu
interesse pelas questdes de mediacdo. ApOs o curso, eram formadas as equipes
de mediadores conforme o local de exposi¢céo, onde tinham dois supervisores e
dois assistentes de supervisdo®. Com uma equipe enxuta, o setor educativo
contava de forma permanente com uma coordenacao e producdo, mas reforcava
o quadro de colaboradores durante a execucdo das bienais. Basicamente
funcionou assim em todas bienais que analiso aqui, salvo algumas

particularidades de cada edicao.

2.2.2. 72 Bienal do Mercosul (2009)

A 72 Bienal do Mercosul aconteceu entre 16 de outubro e 29 de novembro
de 2009, e teve curadoria geral de Victoria Noorthoorn (1971 - Argentina) e
Camilo Yéafiez (1974 - Chile). A curadoria educativa ficou a cargo de Marina De
Caro®? (1961 — Argentina) que desenvolveu um projeto pedagdgico voltado para
a relagéo entre publico e artista. Além de De Caro, a equipe curatorial contou
com Roberto Jacoby (1944 - Argentina), Artur Lescher (1962 - Brasil) e Mario
Navarro (1970 - Chile) e Laura Lima (1971 - Brasil). Como curadores editoriais:
Erick Beltran (1974 - México) e Bernardo Ortiz (1972 - Colémbia). E na co-

curadoria do programa Radiovisual: Lenora de Barros (1953 - Brasil).

No tema desta Bienal, Grito e Escuta, temos presente a obra/artista e 0s
publicos. Onde fica entdo o(s) mediador(es) desses dois elementos? Se na 62
Bienal buscou-se uma possibilidade terceira, se apresentando como A Terceira

Margem do Rio, criando uma rede ndo-hierarquica entre as relagbes que surgem

50 Apesar do foco em arte e educacdo, os cursos de formacdo de mediadores aceitavam universitarios de
qualquer area, priorizando as ja citadas e as restantes do campo das humanas. Isso ndo significava que
ndo havia mediadores de outros campos de estudo, ja que era possivel participar demonstrando seu
interesse.

51 Um supervisor e assistente para o turno manh3/tarde e um supervisor e assistente para o turno
tarde/noite, isso até a 82 Bienal do Mercosul. Na 92 edigdo somente houve turno da noite na Usina do
GasOmetro e na 102 edigdo teve apenas dois coordenadores (os antes chamados supervisores) em cada
espaco expositivo e que atuavam durante todo o horario de visitacao, sem divisdo por turnos.

52 Marina De Caro (Argentina, 1961) é artista e educadora. Em seu trabalho gira em torno do design de
moda, do desenho, da ceramica, da instala¢do, da performance e da educacgao artistica.
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na arte, em Grito e Escuta a mensagem € de ac¢éo e reflexdo, conforme divulgado

no release entregue a imprensa na época do langcamento do evento:

Em seu conjunto, a 72 Bienal propde uma guinada metodologica:
um sistema cuja énfase esta posta nos processos de criagdo —
mais que em temas especificos — onde acao e reflexdo (Grito e
Escuta) operam como as ferramentas a partir das quais a Bienal
se articula em sua totalidade. Interessa explorar as maneiras em
gue o artista articula um sistema nédo hierarquico de conhecimento
e criar um sistema de possibilidades dinamico, aonde cada
espectador seja capaz de montar seu préprio sistema de leitura
desta Bienal. [..]. Por sua vez, o titulo da Bienal — Grito e Escuta
— remete a importancia de explorar a comunicag&o multidirecional
—entre um mundo em conflito e um artista que escuta e responde;
entre um artista que produz sentido com a intencdo de que o
mundo o escute — através de multiplas linguagens, com a intencao
de alterar, por sua vez, a hegemonia da visualidade. A 72 Bienal
do Mercosul explora a sonoridade, o movimento corporal, a
vivéncia social e a vivéncia pedagdgica como partes integrantes

da experiéncia da arte hoje. (2009, p. 6-7)

E proposta uma relacéo direta entre obra/artista e puablico, ndo solicitando
“apoio” a elementos mediativos. Esse conceito esteve presente também em seu
Projeto Pedagdgico que propunha atividades diretas do publico em ateliers de
artistas de Porto Alegre, retirando do espaco expositivo e dos mediadores a
atribuicdo de realizar oficinas. Também teve grande destaque a acéao Artistas em
Disponibilidade, carro-chefe do projeto elaborado pela curadora pedagdgica

Marina De Caro.

Na formacdo de mediadores ficou clara a proposta de descentralizar do
educador do espaco expositivo a responsabilidade pelas visitas mediadas. O
curso de formacdo de mediadores foi aberto para professores, com uma
proposta de que estes fossem os mediadores de suas turmas, ao invés de

participar de um trabalho colaborativo com os mediadores que estariam na
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Bienal do Mercosul. No mesmo release citado acima, De Caro apresenta sua

proposta em relacdo a mediacdo nessa edi¢ao:

» Mediadores em disponibilidade: estardo presentes em cada
espaco de exposicdo para assistir ao publico em geral na
informacdo de contelddos sobre as obras, os artistas e sobre

as diferentes propostas curatoriais da Bienal.

* Mediadores para percursos: professores serdo
responsaveis pela mediacdo do seu grupo de alunos. Os
professores interessados em realizar a mediacdo vao receber
formacao especifica e assessoria dos mediadores da 72 Bienal,
gue vao estar a disposicdo para a realizacdo de atividades no

espaco expositivo.

* Publico Mediador: o publico visitante sera convidado a
compartilhar seus conhecimentos sobre arte contemporanea
através de mediacdes informais. Seréo oferecidos horérios para a
realizacdo dessas mediagcfes e credenciais que habilitem para

esta funcao. (2009, p. 14. Grifos meus)

Poucos professores participaram do curso de formacéo e a proposta nao
foi consolidada com eficiéncia. Nao h& conhecimento de nenhum levantamento
oficial que identifique o porqué dessa proposta nao ter sido bem-sucedida. Uma
das hipdteses levantadas informalmente em debates nas equipes de mediadores
era a falta de tempo disponivel dos professores, que ja possuem uma alta carga
horaria de atividades dentro e fora de sala de aula. Outra hipotese foi em relacéo
a expectativa dos professores, que viam na mediacdo uma forma de agregar
novas abordagens, onde eles também teriam acesso a novos conhecimentos.
No geral os professores ainda solicitavam a mediagdo com o mediador,
exatamente como sempre foi has bienais anteriores. A proposta de um professor
mediador ndo € invalida, mas é importante ressaltar que existem diferencas entre
a atuacdo na educacdo formal e nao-formal, onde o objetivo pode ser

semelhante, mas as metodologias tém suas especificidades. A mediacdo € um
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trabalho que deve ser feito em parceria, ndo excluindo o mediador de seu campo

de agéo.

2.2.3. 82Bienal do Mercosul (2011)

Com o tema Ensaios de Geopoética, pensando as relacdes entre arte,
politica sociedade, a 82 Bienal do Mercosul contou com a curadoria geral de José
Roca (1962 — Colébmbia) e curadoria educativa de Pablo Helguera (1971 —
México). Completando a equipe de curadores, como adjuntos estavam Alexia
Tala (1966 — Chile), Caué Alves (1977 — Brasil) e Paola Santoscoy (1974 —
México). Teve como curadora convidada Aracy Amaral (1930 — Brasil) e curadora
assistente Fernanda Albuquerque (1978 — Brasil). As mostras ficaram abertas ao

publico de 10 de setembro a 15 de novembro de 2011.

Esta Bienal do Mercosul chega se apresentando como a edicédo onde ha
a maior integracdo entre o projeto curatorial e pedagogico, em uma tentativa de
dissolver essa fronteira entre a arte e arte educacédo. No release dessa edicao
fica claro esse direcionamento ao dizer que “Como diferencial da Bienal do
Mercosul em relagdo a outras bienais no mundo, o Projeto Pedagdgico esta
presente em toda a estrutura conceitual. As diversas linhas de acado curatorial

foram concebidas como ac¢des pedagodgicas. ” (2011, p. 2).

O educador e artista Pablo Helguera é o escolhido para ser o curador
pedagogico e traz o conceito de pedagogia no campo expandido como aporte
tedrico do projeto. Utilizando-se do termo cunhado por Rosalind Krauss em A
Escultura no Campo Expandido, Helguera propbe uma relacdo entre arte e

educacao que pode ser de via dupla ou hibrida. Em relacdo a mediacao, ele diz:

No programa de mediagdo, deu-se énfase a essas estratégias
indutivas e dialégicas, utilizando-se inclusive as ideias da
pedagogia critica de Paulo Freire e as dindmicas de grupo de
Augusto Boal com a finalidade de se tragcar uma linha direta com
a rica tradicao pedagogica do Brasil. (HELGUERA, 2011, p. 6)
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Na pratica, as acdes de mediacao funcionaram em sua maioria da mesma
forma que as edi¢Oes anteriores. A dindmica era de um mediador conduzindo 0s
grupos de visitantes pelo espaco expositivo, tentando estabelecer um didlogo

com esse publico, o que nédo difere muito do que ja havia sido feito anteriormente.

Porém nessa Bienal houve intervencbes marcantes por parte dos
mediadores, que encontram espaco para estabelecer algumas propostas
lancadas por eles. Uma delas foi a mediacdo némade, uma forma dos
educadores reivindicarem espacos que, a principio, estariam fora de seus
limites. Como nas outras bienais, os mediadores eram divididos em grupos que
permaneciam fixos em determinados espacos de exposi¢ao. No caso do Cais do
Porto, cada armazém tinha seu grupo de mediadores e seus supervisores, e
estes deviam atuar apenas naguele espaco especifico. A visita mediada que era
agendada por armazém, portanto o grupo teria o0 mediador disponivel para eles
apenas onde foram agendados, ndo tendo como certo 0 acompanhamento em

outros espacos caso quisessem visitar.

Mas na 82 edi¢ao, influenciados pela ideia de expanséao de fronteiras que
0 proprio projeto curatorial propunha, os mediadores comecaram a questionar
essa limitacdo. Por que ndo poderiam levar seus grupos mediados aos outros
espacos? O questionamento foi ganhando forma e forca, até virar a proposta
nomeada mediacdo ndOmade. A ideia era um mediador realizar a visita mediada
com grupos nao somente no “seu” espago, mas atravessando outros armazéns
do Cais do Porto. Por questbes operacionais como o tempo de mediacao, lotacao
dos espacos e conhecimento sobre as obras dos outros espacos, nao foi
possivel aplicar essa proposta com as turmas escolares. A mediacdo ndmade foi
realizada como atividade aberta ao publico nos finais de semana, onde um
mediador conduzia pelos armazéns um grupo de pessoas interessadas em ver
a Bienal do Mercosul a partir de abordagens teméaticas especificas. Essa agéo
foi reconhecida oficialmente pela Bienal do Mercosul, que em seu Relatorio de
Responsabilidade Fiscal da 8?2 edicdo cita esta como parte do projeto

pedagdgico:
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As mediacdes nbmades consistiram em mediacbes tematicas
propostas pela equipe educativa, que abrangiam obras de
diferentes mostras, promovendo, assim, um novo recorte
curatorial. Essas mediacbes foram oferecidas ao publico
espontaneo do fim-de-semana com o intuito de oferecer a esse
publico uma acdo educativa mais efetiva e aprofundada. Foram
realizadas 22 media¢cdes nébmades, com um publico total de 305
pessoas. Entre os roteiros propostos estavam: Mercado e politica,
A queda das utopias, Arte e tecnologia, No¢cbes de tempo na
contemporaneidade, Centro-Periferia, Documento como arte/Arte
como documento, entre outros. (2011, p. 22)

A proposta ndmade foi uma a¢ao que acabou ultrapassando a sua edicéo
de origem e na 92 Bienal do Mercosul em 2013 tornou-se uma pratica oficial da
conducdo das mediacdes nos espacos expositivos localizados na Praca da
Matriz (MARGS, Memorial do Rio Grande do Sul e Santander Cultural).

2.2.4. 92Bienal do Mercosul (2013)

Entre 13 de setembro e 10 de novembro de 2013, a 92 Bienal do Mercosul
se apresentou ao publico sob o titulo de Se o Clima For Favoravel, com um viés
tematico voltado para a relacéo da arte com a ciéncia, a tecnologia e a natureza.
Pela primeira vez®® a curadoria geral é responsabilidade unicamente de uma
mulher, Sofia Hernandez Chong Cuy (1975 — México), além da presidéncia
dessa edicdo ter sido ocupada, também pela primeira vez, por uma mulher,
ficando a cargo de Patricia Fossati Druck essa funcdo. A curadoria pedagogica
ficou a cargo de Mbnica Hoff (1979 — Brasil), e a equipe curatorial ainda contou
com Raimundas MalaSauskas (1973 — Lituania), Bernardo de Souza (1975 —
Brasil), Sarah Demeuse (Bélgica), Daniela Pérez (México), Julia Reboucas (1984
- Brasil), Dominic Willsdon (Reino Unido) e Luisa Kiefer (1986 - Brasil).

53 Em 2009, Victéria Noorthoorn foi a primeira mulher curadora geral de uma Bienal do Mercosul, porém
compartilhando a fun¢cdo com Camilo Yanéz. Com Isso, Sofia Hernandéz Chong Cuy é a primeira mulher a
ocupar o cargo com exclusividade.
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Pela primeira vez a curadoria pedagdgica € assumida por uma brasileira
(e gaucha). Mbnica Hoff era coordenadora do setor educativo da Fundacgéo
Bienal do Mercosul e assumiu o papel de Curadora de Base, titulo utilizado nessa
edicao para o papel da curadoria pedagdégica. Partindo de uma ideia de formacao
como “[...Jcomo um processo politico, poético e pedagdgico complexo em que
as nocdes de sucesso e fracasso ndo podem ser determinadas. "> (2013, p.23),
foi dentro do programa Redes de Formacdo que os futuros mediadores se

prepararam.

O Redes de Formacéo consistia em diversas atividades que propunham
perceber as relacdes entre arte e mundo, a partir dos temas dessa bienal:
natureza, ciéncia e tecnologia. Além do curso de mediadores, visitas a espacos
fora do campo das artes, mas pertinentes a esses temas, ocorriam

periodicamente e com abertura ao publico em geral.

A formacdo de mediadores trouxe aspectos diferenciados, como 0s
Laboratérios de Mediagdo, que eram realizados em locais diversos e buscavam
um pensar a mediacdo de forma mais ativa e pratica. Esse foi um desdobramento
de acbes realizadas na formacao da 82 Bienal que buscavam uma experiéncia
mais imersiva do que somente apresentacdo de palestras. Conforme o Relatorio
de Responsabilidade Social dessa edigdo, “Mais do que educadores da
exposicdo, os mediadores formaram um grupo de pensadores criticos e
poéticos. ” (2013, p. 26).

Na pratica da mediacao, essa foi a edicdo que consolidou as mediacdes
ndmades iniciadas na bienal anterior, fazendo com que o transito em diferentes
espacos expositivos fosse constituinte de todas as visitas agendadas.
Incialmente, todos os grupos agendados nos espacos da Praca da Alfandega
passariam pelos trés locais de exposicdo ali localizados: MARGS — Museu de
Arte do Rio Grande do Sul, Memorial do Rio Grande do Sul e Santander Cultural.
No geral poucos grupos ndo conseguiram visitar os trés locais, passando apenas
por dois deles. Mesmo com essa proposta, o mediador e o grupo tinham

liberdade de decidir se gostariam de seguir para 0s outros locais ou permanecer

54 Relatério de Responsabilidade Social da 92 Bienal do Mercosul. Fundac3o Bienal do Mercosul, Porto
Alegre: 2013.
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no mesmo durante toda a visita. A praca foi um recurso muito utilizado quando
um grupo estava em transito de um espaco a outro, mas por questdes de lotacdo
nao conseguiam acessar naquele momento. Apesar de ainda manter equipes
fixas por espaco, os mediadores tiveram a oportunidade de atuar nos trés locais.
A excecéo foi o grupo que ficava na Usina do Gasdémetro, local mais afastado e
que possuia uma dindmica mais parecida com as bienais anteriores, com visitas
somente naquele espaco. Mesmo assim, foi estabelecido informalmente um
programa de “intercambio”, onde por um dia os mediadores trocavam de local

base, priorizando trocas com a equipe da Usina.

Outro aspecto caracteristico da mediacdo nessa bienal foi a equipe de
mediadores volantes, sem local fixo. Chamados de Volares, eles conduziam os
grupos entre espacos expositivos, incluindo a Usina do Gas6metro, além de

fazerem uso da Praca da Matriz de forma recorrente.

Essa bienal também se destacou pelo posicionamento politico dos
mediadores, que fomentou a formacéao de um coletivo (Coletivo Autbnomo de
Mediadores — CAM®®), além de uma paralisacdo das atividades no ultimo dia da
mostra. Esse movimento iniciou a partir de um evento organizado e realizado
dentro do MARGS: um jantar para convidados no espaco expositivo. No dia do
evento, sem aviso prévio a equipe de mediacdo que estava atuando ali,
funcionarios do museu informaram que a visitacdo estaria encerrando, sendo
que faltava pelo menos 30 minutos para o fechamento do museu. Antes mesmo
da saida dos visitantes, salas foram interditadas para a alocacdo do material
para o jantar, realizado na sala central do espac¢o onde estava a obra Bat Cave
de Tony Smith, uma instalacdo completamente construida por pecas de papelao.
No dia seguinte, os mediadores identificaram marcas no chdo que nao haviam
antes, e além disso souberam que foram usadas velas perto da obra de Smith.
Inconformados com a situagéo, destacaram que se o publico visitante ndo pode
consumir alimentos e bebidas no espacgo expositivo, ndo teria razédo para alguns

terem esse privilégio.

55 Existe um blog - https://coletivoam.wordpress.com/ - onde os mediadores registravam suas
manifestacdes, o objetivo do coletivo e reflexdes sobre assuntos pertinentes a esse campo. Apesar disso,
apods o final da 92 Bienal do Mercosul essa mobilizagdo ndo seguiu em frente.
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Figura 2.1 Obra Bat Cave de Tony Smith, exposta no Museu de Arte do Rio Grande do Sul
(MARGS) na 92 Bienal do Mercosul (2013). Foto: Alexander Provan.

Pela situacdo como um todo, por acreditarem que alguns discursos
somente sdo validos para alguns e para outros ndo, alguns membros da equipe
de mediadores do MARGS redigiram uma carta, manifestando a sua insatisfacéo
com a situacdo. Mediadores dos outros espacos apoiaram as manifestacdes que
foram surgindo ao longo desta bienal, culminando na paralisacdo dos
mediadores. A situacdo foi relatada na imprensa local®® e reverberou na

organizacao da bienal seguinte, em 2015.

2.2.5. 102 Bienal do Mercosul (2015)

Buscando resgatar parte de suas origens, a 102 Bienal do Mercosul teve
como tema a histéria da arte na América Latina. Sob o titulo de Mensagens de

Uma Nova Ameérica, teve curadoria geral de Gaudéncio Fidelis (1965 — Brasil), e

%6 Mediadores fazem manifestac3o contra organizag¢do da Bienal — 10.nov.2013
http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2013/11/mediadores-fazem-manifestacao-contra-
organizacao-da-bienal-4329090.html
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curadoria educativa de Cristian G. Gallegos®’ (1976 — Chile) que inicialmente se
autonominou “Dialogante”, mas acabou assumindo o titulo de “Dialogante —
Curador do Programa Educativo”. A equipe de curadores foi composta também
por Marcio Tavares (1985 - Brasil) e Ana Zavadil (Brasil). Isso apés a renuncia
de trés curadores adjuntos perto da data de abertura da mostra — Fernando Davis
(Argentina), Ramoén Castillo Inostroza (Chile) e Raphael Fonseca (Brasil).>®
Também faziam parte da equipe curatorial Regina Teixeira de Barros (Brasil) e
Carmen Cebreros Urzaiz (México), que chegaram a ser mencionadas nos

materiais de divulgacéo, porém sairam da equipe sem nenhum anuncio.>°

Antes mesmo de sua abertura ao publico, esta edicdo da Bienal do
Mercosul foi caracterizada por reducdes no orcamento inicial e conflitos internos,
além de um momento critico no cenario econdmico nhacional que veio a
desencadear uma série de acontecimentos que influenciaram no seu
desenvolvimento®. A lista de obras inicialmente selecionadas foi reduzida, parte
da equipe curatorial pediu seu desligamento, houve adiamento por mais de uma
vez da abertura da mostra, e nisso as acdes do educativo acabam atingidas por
um contexto que limitou a sua atuacdo, em comparacdo as Bienais que

precederam.5!

A mostra Mensagens de uma Nova América, buscou, conforme o discurso

curatorial, estar “[...] voltada para a exibicdo da producéo artistica dos paises

57 Cristian G. Gallegos (Chile, 1976) é educador e artista. Entre 2009 e 2015 foi coordenador da unidade
de educagdo do Museu de Arte Contemporanea em Santiago, Chile. Também foi professor universitario e
professor do ensino basico em diversas escolas de Santiago. E membro-fundador da Red Pedagogia de
Museos Latinoamérica.

58 A crise na 102 Bienal do Mercosul foi destaque na imprensa local e especializada. Desentendimentos
entre a equipe curatorial em relagdo a cortes de artistas convidados foi uma das alega¢Ges dos
curadores adjuntos para anunciarem suas renuncias.
http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2015/10/crise-na-10-bienal-do-mercosul-
4876301.html , <acesso em 21.jul.2017>

59 Conforme a matéria Crise na 102 Bienal do Mercosul, Zero Hora,
http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2015/10/crise-na-10-bienal-do-mercosul-
4876301.html, <acesso em 21.jul.2017>

80 Acredito que para maiores detalhes sobre a 102 Bienal do Mercosul, seja interessante procurar matérias
publicadas na imprensa local (Porto Alegre - RS), onde houve um acompanhamento desse processo. O
fato de ter ocorrido uma redugao significativa das verbas, desentendimentos internos, atrasos de prazos,
entre outras coisas, acabou por marcar essa edi¢do de 2015 como momento critico para esta instituigao.
61 Essas reducdes foram vistas de forma mais evidente na quantidade de mediadores e supervisores
contratados para atuar na mostra, na distribuicdo do material educativo fisico (restrita a um segmento de
professores) e no transporte gratuito para escolas publicas (em 2015 somente as escolas que se
localizavam distantes das mostras tinham direito a solicitar o transporte).
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latino-americanos, retomando uma vocacao inicial apontada em sua primeira
edicdo, cuja estratégia curatorial era “reescrever” a histéria da arte da América
Latina. ” (2015, p.1). Para o projeto educativo, foi chamado o artista e educador
chileno Cristian G. Gallegos, que concebeu o programa chamado Possibilidades
do Impossivel. Segundo divulgacao da Fundacgéo Bienal do Mercosul:

O nome é um convite para questionar as barreiras fisicas e/ou
mentais que somos capazes criar quando nos encontramos no
campo da arte e da educacéo — principalmente quando se entende
0 primeiro como um lugar desconhecido e o0 segundo,

provavelmente, em vias de se conhecer. (2015, p. 4)

Sobre o nome do projeto educativo, Galegos diz que surgiu a partir de um
questionamento feito quando foi convidado a atuar como curador pedagogico da

Bienal: como definir a pratica da arte educacéo?

A resposta a essa pergunta obedece ao contexto de onde ela se
origina, isto é, a América Latina, ja que, certamente, propor esse
nome fora da regido acabaria por ganhar um sentido diferente
daquele que acompanhou a decisdo de instala-lo no programa,
nome que equivale a um convite a questionar quantas barreiras
somos capazes de criar quando estamos nos campos da arte e
da educacéo, entendido este primeiro campo — o da arte — como
0 lugar do desconhecido (e, por consequéncia, construtor de
barreiras), e 0 segundo campo — 0 da educagédo — como caminhos
a serem conhecidos, que possibilita fazer rachaduras nesse muro
a fim de nele inserir processos pedagodgicos que permitam ampliar
e transformar. (GALLEGOS, 2015, p. 25)

Trazendo em seu discurso uma forte presenca do didlogo na estrutura
desse projeto — ao ponto do curador pedagdgico se denominar “dialogante” e

repassar essa nomenclatura aos mediadores — conforme material de divulgagéo:
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Possibilidades do Impossivel se articula como uma proposta
dialogante que permite conhecer---aprender---transmitir aquilo
gue foi de alguma maneira invisibilizado nessa producao artistica
e, assim, construir reflexdes criticas e processos inclusivos como
uma forma de integrar os publicos a partir de uma participacéo

ativa na arte e na educacéo. (2015, p.4)

Como ndo atuei no projeto pedagogico em 2015, acompanhei algumas
mediacdes nos espacos expositivos da 102 Bienal, visando coletar informacdes,
relatos e experiéncias que ocorrem entre o espaco de arte, a obra, o evento e o
publico. As observacfes foram realizadas apdés meu ingresso no mestrado e,
portanto, j& com um olhar direcionado a essa pesquisa. Acompanhei quatro
mediacdes do inicio ao fim, com o conhecimento dos professores responsaveis
pelos grupos atendidos e dos coordenadores e mediadores dos espacos

visitados.

As mostras que visitei nessa observacdo sdo: Marginalia da Forma /
Olfatéria: o cheiro na arte / A poeira e 0 mundo dos objetos / Aparatos do Corpo
(todas localizadas na Usina do Gas6metro) e Antropofagia Neobarroca
(Santander Cultural). Foram um grupo da Educacéo Infantil, dois do Ensino
Fundamental (Anos Finais) e um do Ensino Médio. Trés grupos eram oriundos
de cidades do interior do Rio Grande do Sul e um da capital, Porto Alegre. Em
média cada grupo contava com 15 integrantes para um mediador que
acompanhava a visita. Todas as visitas foram no periodo da tarde (entre 14:00h
e 18:00h) e em dias Uteis. Na tabela a seguir trago alguns pontos que considero
importante ressaltar para que se compreenda as condi¢bes das observacoes e

como estas podem ou ndo afetar as mediagodes.
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Tabela 2.1 Tabela referente as observagdes de mediacdes realizadas na 102
Bienal do Mercosul (2015).

Local Escolaridade | Localde | Horario Condigdes do Observagdes
origem espaco expositivo
Santander Cultural Observagéo Interior | 13:30 — Muito barulho. Alunos
1: 15:00 cansados, mas
Grande fluxo de )
i - tranquilos,
Ensino publico.
pouco
Fundamental " o
Pouco espaco fisico | participativos.
livre.
Observacgéo Interior | 16:00 — Pouco barulho. Alunos mais
2: 17:30 o dispostos a
Médio fluxo de
i o conversa,
Ensino publico.
o mediadora
Médio ) .
Maior espaco fisico | soube atrair a
livre. atencéo deles.
Usina do Gas6metro | Observacgéo Capital 15:00 — Médio barulho. Grupo bastante
3: 16:30 o afetuoso com a
Médio fluxo de )
. o mediadora, que
Educacéo publico.
: soube explorar
Infantil
Bastante espaco o lado ludico
fisico livre. das obras.
Observacgéao Interior | 16:30 — Médio barulho. Alunos
4: 18:00 o tranquilos,
Médio fluxo de
: . atentos,
Ensino publico.
estavam
Fundamental
Bastante espaco fazendo
fisico livre. anotacgoes.

Tabela 2.2 Caracteristicas dos espacos de exposi¢ao visitados:

Santander Cultural

prédio histérico,
funcionou como banco. A arquitetura interna

Espaco onde a arquitetura possui galerias
laterais e uma grande sala central. E um

€ bem detalhada, e para as exposicdes

que por

muito tempo
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muitas vezes é necessario utilizar recursos
para neutralizar essas caracteristicas.

Possui dois andares expositivos

Usina do Gas6metro Espaco muito amplo, bastante aberto na
visualizacdo interna geral. Nao ha maiores
riquezas de detalhes na sua arquitetura,
devido ao carater utilitario original dessa
construgdo. Possui quatro niveis, sendo o

térreo 0 mais amplo para circulagdo e

exposicoes.

Na minha experiéncia anterior como mediadora, pude atuar com a maioria
dos segmentos de publico, ndo s6 nas edi¢cdes anteriores da Bienal, como em
outras instituicbes e eventos. Nesses anos lidando diretamente com educacao
nao-formal em artes, pude perceber alguns comportamentos e situacdes que se
repetiam, independente do lugar ou da mostra em que estava atuando. Também
pude notar que ocorriam situacfes que eram proporcionadas dependendo do
gue e como estava sendo apresentado. De fato, o trabalho com mediacdo
cultural é algo que tem carater efémero, ndo possuindo muitos registros que se
dediquem a conservar essas experiéncias, além de um compartilhamento oral
entre seus pares, ou seja, outros educadores. Muito se conversa sobre a

experiéncia da mediacdo, mas pouco se escreve sobre ela.

Ao observar os grupos atendidos na bienal de 2015, pode-se perceber
que independente da formacdo de mediadores, do discurso da curadoria
pedagdgica, ou das nomenclaturas inventadas®?, ha questdes (e problemas) que
se repetem de edicdo em edicdo, e que continuam a interferir na aproximacao

do publico com a arte e seus espacos propostos em uma bienal.

Nos quatro grupos observados foi possivel notar que o ambiente e o
espaco fisico influenciam no estimulo e na atencédo das turmas em relagéo a
mediacdo. Darei o nome de observacdo 1 e 2 para as visitas ao Santander

Cultural e observacao 3 e 4 para as visitas na Usina do Gasémetro.

62 Na 102 Bienal do Mercosul os mediadores eram chamados “dialogantes”, como parte da curadoria
pedagdgica de Cristian G. Gallegos, remetendo a ideia do mediador como propositor/vetor de didlogos.
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Nos dois grupos observados no Santander Cultural, houve diferencas na
recepcao a mediagdo, assim como diferiu 0 momento em que a mediagéo foi
realizada. Um grupo de Ensino Fundamental foi mediado por volta das 15:00h,
enguanto 0 espaco expositivo se encontrava lotado. Ressalto que 0 movimento
era maior ainda devido a realizacdo concomitante da Feira do Livro na Praca da
Alfandega, o que leva a maior circulacdo de publico nos espacos culturais ali
localizados. No momento de maior nimero de visitantes, a observacao 1 ocorreu
com dificuldades de comunicacao entre a mediadora e o grupo: o tom de voz da
educadora estava mais alto devido ao barulho ambiente, e esta era ouvida com
dificuldade. Essa dificuldade fazia com que os alunos que se encontravam mais
afastados da mediadora acabassem por perder o interesse na fala dela, ja que
nao a ouviam direito. Esse tipo de comportamento é recorrente quando se trata
de um espaco expositivo pouco tranquilo. O barulho em demasia atrapalha a
conexdo do espectador com aquele espaco e com aqueles objetos que a
principio lhe s&@o estranhos.

Figura 2.2 Observacédo 1 — Santander Cultural — Foto: Carolina Mendoza

Em Bienais anteriores ja havia percebido a relagdo do barulho ambiente

e sua interferéncia no estabelecimento de um didlogo mediativo. O que acabava
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ocorrendo era uma passagem rapida por algumas obras, quase sempre
informando algo sobre elas e dificimente conseguindo estabelecer uma

conversa mais aprofundada.

Figura 2.3 Observacéo 1 — Santander Cultural. Foto: Carolina Mendoza.

O espaco fisico também influenciou na recepcéo dos alunos as obras.
Quando se encontravam em locais estreitos, ou com muita circulacdo de
pessoas, 0s alunos demonstravam cansaco e pouca aten¢ao. Essa limitacdo nao
permite que uma mediagc&o possa propor afastamentos e aproximacdes da obra,
com a intencdo de provocar alguma inquietude, visto que n&o sO publico
circulando acaba interferindo, como outros mediadores também acabam
“‘pressionando” que nao haja demora no “uso” da obra, pois também querem
levar seus grupos ali. Nos lugares com mais respiro, 0s alunos demonstravam

mais interesse pelo objeto observado.

Nisso também retomo experiéncias anteriores em que, com espacos
superlotados e expografias confusas, acabavam por pouco pensar na circulagao,
conforto e fruicdo do publico. Entende-se que muitas vezes € um desafio
distribuir obras de arte em alguns espacos, e que o discurso curatorial tem sua
prioridade. Porém, ha um publico que esta presente e, a principio, é para ele que
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se configura uma mostra. Destaco que essas situacdes especificas ocorrem com
frequéncia quando ha uma grande demanda de publico e também de
atendimento por parte dos programas educativos. Geralmente quando h&
alguma obra-espetaculo®®, ou quando juntamente com a Bienal ocorre algum
outro evento de grande porte (como a ja citada Feira do Livro). Nas minhas
observacbes apenas a observacdo 1, no Santander Cultural, teve maior
dificuldade em relacéo ao espago, como descrito acima.

Na observacdo 2 o ambiente do Santander Cultural ja estava mais
tranquilo, indo para o final de tarde onde o movimento arrefecia. O grupo era do
Ensino Médio e contava com dez alunos, o que também acredito ter contribuido
para que a mediacdo fosse mais proveitosa. Grupos menores oportunizam um
didlogo mais proximo e efetivo, onde todos podem se manifestar. Também
colabora na atencdo que o mediador d& ao grupo, tanto como dialogo, quanto na
responsabilidade que este tem em resguardar o espaco e as obras. Ndo que néo
seja possivel uma mediacdo dialogante com grupos maiores, porém sabemos
da importancia dos nimeros de atendimento®, e grupos grandes acabam por

ser a regra ao invés de excecao.

A observacéao 2 teve mais fluéncia entre a mediadora e o grupo, onde a
fala de ambos foi bem distribuida. A mediadora provocava os alunos, que
respondiam com interesse, criando assim uma dindmica propicia para a

promocéao de uma experiéncia.®

Na observacdo 3, realizada na Usina do Gasémetro com um grupo de
Educacéao Infantil, a mediadora destacou 0s aspectos espaciais e sensoriais das
obras: cores, formas, a possibilidade de tocar, estar e entrar nos trabalhos
artisticos. Procurou agir de forma mais ludica, evitando fornecer informacdes de

carater historico ou conceitual que ndo correspondessem a compreensao da

3 Obras que chamam a ateng3o por alguma raz3o, seja pela sua fama, seja pela sua interatividade, ou
pela sua forma apelativa. Sdo obras que acabam se destacando entre o publico.

64 Geralmente as instituicdes prezam muito pelo nimero (quantidade) de pessoas atendidas pelos
programas educativos, como forma de consolidar a importancia dela como fungdo social.

85 Conceito de experiéncia de Larrosa, onde devemos trabalhar moderadamente com a informacdo e a
opinido, valorizando a carga simbdlica e referencial de cada individuo, promovendo assim uma
experiéncia educativa.
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faixa etaria atendida. As criancas se divertiram e conseguiram percorrer pelo

espaco expositivo de forma bem livre.

Figura 2.4 Observacao 3 — Usina do Gasdmetro. Foto: Carolina Mendoza.

A observacdo 4, também na Usina do Gasdmetro, demonstrou que,
mesmo com a atencgéo dos alunos e com ambiente relativamente propicio para
a atividade (n&o muito barulho e espaco fisico suficiente para a circular com
conforto), a fala do mediador também € um atrativo. Incialmente a mediacao, que
foi conduzida por dois educadores, teve dificuldades de conectar o grupo com
as obras apresentadas, passando mais informagdes sobre os trabalhos ao invés
de explorar o interesse dos alunos. Porém em determinadas obras conseguiram
usar de estratégias interessantes, que extrapolavam a questdo informativa,
como na obra de Anténio Manuel, Soy loco por ti, que a havia a possibilidade de
interacdo. A mediadora propds que os alunos que néo estivessem deitados na
cama de palha ficassem de costas para a obra quando a cortina fosse levantada,
e assim somente ouvissem as reacdes de quem conseguia ver o que estava

escondido.
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Figura 2.6 Antonio Manuel (Avelds de Caminho-Portugal 1947) Soy Loco Por Ti (1969) Crédito:
Galeria Luisa Strina.

Pensando a partir dessas observacdes e do que vivenciei em bienais
anteriores, ha situacdes convergentes em todas as situacbes. Apesar de
propostas curatoriais educativas distintas (ou que ao menos se apresentam
assim), o trabalho de mediacao diretamente com o publico pouco varia em sua
estrutura, ficando a cargo do discurso do mediador a promocéao de algum tipo de
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distincdo. Estruturalmente as mediacdes seguem as mesmas — dialogos nos
espacgos expositivos, proximos as obras, em percursos que duram de 60 a 90
minutos. Os discursos curatoriais geralmente se apresentam em forma de uma
explicacdo sobre o tema da mostra e de quais relacbes levam certas obras

ficarem proximas umas as outras.

Os discursos das curadorias educativas, ou as ideias que promovem,
parecem ser mais evidentes em outras manifestacoes dos projetos pedagodgicos,
como ao materiais educativos e espacos dentro da expografia das mostras (que
serdo analisados nos capitulos 3 e 4 dessa dissertacdo) do que na mediacdo em
si. Pensar a mediacao como um dialogo e trazer isso como proposta € algo 6bvio,
visto que mediar, nesse contexto, implica em uma interlocucdo entre dois
ndcleos de pessoas (mediador e mediados), e um objeto artistico que pode ser

o disparador do didlogo ou ser inserido ao longo deste.

2.3. A experiéncia nas visitas mediadas

Nas cinco edi¢cdes aqui apresentadas, pude acompanhar como esses
projetos pedagdgicos conceberam e conceituaram o que seria uma mediacao.
Podemos excluir algumas ideias como uma vista mediada somente informativa
ou centrada na figura do mediador como detentor do conhecimento. Todos os
projetos apresentam forte conexdo com a ideia de dialogo, de horizontalidade,
de busca de relac¢des entre arte e vida, e participacéo dos publicos como sujeitos

ativos.

John Dewey e Jorge Larrosa tém sido referéncias utlizadas nas
formacdes de mediadores exatamente pela questdo da experiéncia. Rika
Burnham e Elloitt Kai-Kee, ao se referirem a ideia de experiéncia de Dewey e a

relacdo com a mediagdo em espacos de arte, dizem:

“Uma experiéncia” de uma obra de arte nunca termina, mas no
momento ou logo que os educadores estdo em um museu com

um grupo, nosso objetivo é oferecer uma experiéncia que atinge
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um apice, um ponto no qual as observacfes e pensamentos do
grupo se reanam. (BURNHAM E KAI-KEE, 2011, p.76)

Para que essa experiéncia ocorra, cito alguns elementos que surgem no
processo de formacao de mediadores, assim como na mediagdo em si: 0 tempo,
a informacao e opinido. Em relacdo ao tempo, tanto Dewey quanto Larrosa
convergem nas suas colocac¢des, afirmando que para se viver uma experiéncia
ha de se ter tempo, contrapondo o ritmo que a sociedade impde a nds, onde se

busca um imediatismo e dinamismo constantes. Conforme Eduardo Duarte:

A obra de arte implica, inevitavelmente, uma parada no tempo. A
obra de arte estabelece para com aquele que vai se relacionar
com ela uma nova configuragdo espaco-temporal. Nessa
reconfiguracao espaco-temporal, o individuo inevitavelmente tem
que se desabrigar do seu contexto para poder, sensibilizado
medianamente ou profundamente, ser atraido para aquele espaco
midiatico sonoro ou contextual que se coloca como obra para ele
naquele instante. (DUARTE, 2008, p. 37)

O tempo € fundamental para a experiéncia de mediacdo. Mas as
mediacdes partem de um principio organizacional de tempo, onde existe um
limite, um prazo para que essa proposta “experiéncia” ocorra. Nao é possivel, na
pratica, deixar a “experiéncia” fluir no seu ritmo, em uma mediacao dentro de um
evento de arte como a Bienal do Mercosul, ela tem hora para comecar e para
terminar. Encontramos ai a primeira dificuldade de executar na pratica o que

teoricamente é propagado como fundamental.

A seguir, outro elemento de peso em uma mediacdo € a informacao.
Larrosa diz que a informacdo mata a experiéncia, o que para o trabalho de
mediacao € impossivel de abolir. Em todas as edi¢cdes da Bienal do Mercosul é
trabalhada a ideia de uso moderado da informacéo, visto que o ato mediativo

ndo é exclusivamente informativo. Segundo Helguera:
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Precipitar uma grande quantidade de informacdo sobre a obra
imediatamente depois de comecar o encontro com a mesma pode
resultar contraproducente. Por esse motivo € pertinente inserir
dindmicas dialégicas, convidando a refletir sobre certos aspectos
da obra e, gradualmente, na medida em que essa reflexdo vai
sendo desenvolvida, inserir dados pertinentes que ajudem a
avancar na mesma. (HELGUERA, 2011, p. 9)

Portanto o que é visto como ideal de mediacao seria 0 uso da informacao
pertinente, onde ela seria auxiliar de um processo e nao foco principal. Nisso
ainda, Helguera acrescenta sobre a questao da narrativa, ou o conto de histérias

curiosas relativas as obras e aos artistas:

O desafio a ser enfrentado com o recurso da narrativa para
esclarecer o conhecimento de uma obra é conseguir emprega-la
adequadamente. Com a narrativa € possivel cair facilmente no
reducionismo, ora gerando a impressao de que uma obra pode
ser “explicada” com uma histdria ou a ideia da obra ndo ser mais
do que o produto de uma série de anedotas que justificam sua
existéncia e valor artistico. (HELGUERA, 2011, p.8)

Na pratica da mediacdo, porém, é facil recair a uma visita apenas
informativa, especialmente por dois motivos: um deles é o tempo, ja citado
acima, e o0 outro € a demanda do préprio publico visitante. O tempo, por ser
restrito, pode limitar a acdo mediativa que pode se perder e recorrer ao recurso
da informacdo para seguir adiante. JA o publico muitas vezes rejeita uma
mediacgdo dialdgica, demandando ao mediador que este repasse uma série de
informacdes sobre as obras e artista. Sobre essa demanda dos publicos, Pierre

Bourdieu diz:
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Mesmo que incentivassem uma forma de contemplacdo que pode
ser considerada inferior, as informagfes historicas ou técnicas
viriam a preencher, pelo menos, as expectativas dos membros
das classes médias®® para quem ha confuséo entre ver e saber,
compreender e aprender, acabando por atribuir mais importancia
ao interesse educativo®” do que ao simples deleite; ao mesmo
tempo elas contribuiriam para atenuar o0 desnorteamento
daqueles que, tendo se aventurado a entrar em um museu sem
qualquer preparacdo prévia, haveriam de consideram o esforco
para adotar os meios de aprender e compreender como um
reconhecimento implicito do direito de ndo compreender e de
pedir para compreender. (BOURDIEU, 2007, p. 142)

Essa observacao de Bourdieu parte de uma pesquisa realizada nos anos
1960, em museus de arte europeus. Nota-se que nao € recente a relacdo entre
essas questdes quando abordamos a atuacao educativa em exposicoes de arte.
Hoje temos mais estudos e teorias especificos desse campo, teorias essas que
sdo inseridas nos projetos de curadoria pedagdgica das ultimas Bienais do
Mercosul. As questdes que aqui coloco provém de situacdes e experiéncias que
presenciei e passei ao longo da minha atuacdo nesses projetos pedagogicos,
onde tanto o tempo quanto a informacgéo se tornam elementos que temos que
lidar e ponderar a cada visita mediada. Mesmos com discursos que promovem
acfes de mediacdo ideais, os projetos pedagogicos e suas curadorias
educativas esquecem que a promocao dessa experiéncia ndo é algo simples e

gue néo ira ocorrer em todas as visitas mediadas realizadas.

% Em O Amor Pela Arte, Pierre Bourdieu apresenta uma pesquisa dirigida por ele em museus de arte
europeus nos anos 1960, com foco na frequentagdo desses espacgos e relagGes sociais. Portanto sua
abordagem traz paralelos entre classes sociais e formagdo escolar, e como isso influencia determinados
seguimentos sociais a visitarem museus com mais ou com menos regularidade.

67 Bourdieu relaciona aqui informag¢do com educacdo, porém é importante ressaltar a época que essa
pesquisa foi realizada (anos 1960) e as transformacgdes que o campo da educacdo ndo-formal em artes
(incluindo a educagdo em museus) passou ao longo das ultimas décadas.
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3. MATERIAIS EDUCATIVOS COMO DISPOSITIVOS DE MEDIACAO
CULTURAL

Nesse capitulo analiso os materiais educativos produzidos para as cinco
edicoes da Bienal do Mercosul que sao objeto dessa pesquisa, mostrando como
eles se apresentam, que propostas educativas eles lancam e que co-relacdes
existem com as suas respectivas curadorias pedagdgicas.®® Busco trazer alguns
exemplos de exercicios que esses dispositivos propdem, que obras foram

selecionadas para integrar esses recursos e seus formatos de apresentacao.

Segundo Denise Bandeira (2009, p. 14): “O material didatico pode ser
definido amplamente como produtos pedagdgicos utilizados na educacao e,
especificamente, como o material instrucional que se elabora com finalidade
didatica.” Os materiais educativos ou pedagogicos a que me refiro nessa
pesquisa sdo aqueles produzidos a partir de eventos de arte, e distribuidos
prioritariamente ao seu publico-alvo, que sédo professores e educadores. Esses
recursos podem se apresentar em diversos formatos, geralmente impressos, e
sua concepcdo costuma envolver equipes que possuem familiaridade com o
campo educativo e da arte. O objetivo desses materiais costuma ser
proporcionar alguma forma de experiéncia e reflexdo partindo de obras de arte
e artistas integrantes dessas mostras, servindo também como uma forma de

divulgacao/preparacao/retomada das visitas ao espago expositivo.

Um formato bastante comum de material pedagdgico séo as pranchas de
imagens, com a reproducédo da obra em um lado e informagdes textuais do outro.
O diferencial desse material para um material didatico escolar é a possibilidade
de extrapolar o formato do livro, tornando o material mais movel tanto fisicamente
em suas partes, como em suas propostas. Enquanto o livro propbe uma
abordagem educativa linear (ele tem um inicio, um meio e um fim), os materiais

educativos ndo se prendem a uma ordem especifica ou solu¢des fechadas. Eles

68 parte dessa analise foi apresentada no 252 Encontro da Associacdo Nacional dos Pesquisadores em
Artes Plasticas, realizado em 2016. Nesse evento os objetos de andlise foram os materiais da 62 e da 102
Bienal do Mercosul.
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partem do principio que os publicos sao diversos e assim 0s usos desses

materiais também devem ser.

A Bienal do Mercosul tem desenvolvido materiais educativos com
distribuicdo gratuita para educadores e interessados. Dentro do periodo
analisado, somente na 102 Bienal do Mercosul a distribuicdo do material fisico
foi extremamente restrita, com foco especifico em professores da rede publica
de ensino. Nas outras edicdes, professores da rede particular, educadores,
mediadores que trabalhavam nas mostras e pesquisadores/interessados
também recebiam esses materiais, em uma demonstracdo do nivel de relevancia
do projeto pedagdgico naqueles periodos, e também do orcamento maior que

essas edicles tiveram.

A elaboracao desses materiais teve diversos formatos e propostas, entre
2007 e 2015. Nesse periodo surge a necessidade de compreender o que, afinal,
é realmente utilizado em sala de aula. Para o material da 82 Bienal do Mercosul
(2011) foram chamados professores, educadores e estudantes da area® para
debater sobre materiais educativos e dar sugestdes ao curador pedagogico
daquela edicdo, Pablo Helguera. JA na 102 Bienal do Mercosul foi criado um
conselho consultivo de professores™ que aprovavam o material desenvolvido
pela equipe do projeto educativo, até chegar a versao final que foi publicada.
Porém nao ha registros de uma avaliacdo posterior desse dispositivo feita por

esse conselho, o que seria interessante jA que o0s integrantes puderam

8 Eu fui uma das pessoas chamadas para esse encontro. A escolha dos participantes se deu através de
indicac¢Oes feitas pela equipe do setor educativo, baseados no envolvimento desses agentes com a Bienal
do Mercosul ao longo dos anos.

700 conselho consultivo da 102 Bienal do Mercosul foi formado pelos seguintes participantes: Ana Felicia
Guedes Trindade (E.E. 12 de Maio — Porto Alegre), Andréia Guimardes dos Santos (E.E.E.B. Gentil Viegas
Cardoso — Alvorada), Celi Teresinha Reinhardt (E.M. de Artes — Novo Hamburgo), Ednilson José Roesler
(E.E.E.M. Setembrina —Viamao), Elaine Lopez Fonte (E.E.E.B. Gentil Viegas Cardoso — Alvorada), Jacqueline
Reis Torres (E.E.E.M. Setembrina —Viamao), Karen de Souza Ferreira (E.E.E.F. Itororé — Guaiba), Luis Carlos
Teixeira (E.E. José Gomes de Vasconcellos Jardim — Canoas), Marcia Buffon Machado (Coordenacdo de
Gestdo e Aprendizagem — Departamento Pedagogico — Secretaria da Educagdo do RS), Marcia Silvana
Silveira Barbosa (E.E.E.F. Anne Frank — Porto Alegre), Marcia Siqueira (E.T.E. Senador Ernesto Dorneles —
Porto Alegre), Micael Rodrigues de Freitas (E.E.E.F. Dr. Victor Hugo Ludwig — Canoas), Milton Esmério
(E.T.E. Senador Ernesto Dorneles — Porto Alegre), Nara Denise Pinheiro Camargo Machado (E.E.E.M.
Dyonélio Machado — Esteio), Paula Venturini Barbosa (C.E. Augusto Meyer — Esteio), Paulo Mauro da Silva
(Secretaria Municipal da Educagdo — Porto Alegre), Sandra Olinda Moreira Matos (E.T.E. Senador Ernesto
Dorneles — Porto Alegre), Silvia Mara Borba de Oliveira ( C.E. Augusto Meyer — Esteio), Silvio Luis da Silveira
Capaverde (Secretaria Municipal da Educacdo — Porto Alegre), Simone Munari Silva (122 Coordenadoria
Regional de Educacdo — Assessora da pasta de Arte) e Vanderlei de Paula Gomes (Secretaria Municipal
da Educacdo — Porto Alegre).
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acompanhar o processo de desenvolvimento desse material e teriam condicbes

de fornecer um feedback mais apurado de seus usos.

Até entdo nunca houve um estudo sobre a utilizacéo e efeito das praticas
desses materiais, nem mesmo pela prépria Fundacéo Bienal do Mercosul, o que
gera questdes sem resposta até 0 momento: quais S80 0S reais usos? Se
utilizados, como o sdo? Como sao inseridos dentro de um plano de ensino
escolar? As atividades propostas séao pertinentes e adequadas? Elas promovem
uma experiéncia de mediacdo fora do espaco de exposicdo de arte? Essas
questbes, por enquanto, ndo possuem uma resposta, apenas supostas

possibilidades que esses recursos podem oferecer.

Identifico os materiais educativos desenvolvidos a partir de exposicdes de
arte como promotores de experiéncias de mediagao, visto que sua proposta
inicial geralmente € levar ideias e conceitos apresentados nas curadorias,
através de instrumentos pedagodgicos que se utilizam das obras expostas como
referéncia, mas tudo isso ocorrendo fora do espaco de arte. Se a visita mediada
se adapta ao visitante, partindo das suas necessidades e demandas, no caso
dos materiais o caminho é inverso: os publicos que adaptam esse material
conforme as suas dinamicas. Porém aqui veremos como esses materiais se

apresentam e se propdem, ndo indo para a analise dos usos reais ou possiveis.

3.1. 62Bienal do Mercosul (2007) — Curador pedagdgico: Luis
Camnitzer

Tiragem: 11.000 para professores (formato A4) e 5.000 para escolas
(formato A3).

Promovendo a ideia de publico como parte da relacdo com a obra/artista,
o curador pedagogico Luis Camnitzer coloca que a énfase da mostra nao estaria
na exibi¢cdo da inteligéncia do artista, mas sim na estimulacéo da inteligéncia do

visitante. (2009, p. 13). O material pedagogico tenta seguir esta proposta,
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fugindo de aprofundamentos historicos, e abrindo espaco para um

posicionamento mais criativo e reflexivo a partir dessa selecao de obras.”

AY
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Yoshua Okon
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\

Figura 3.1 Material para o professor e material para a escola. Foto: Cristiano
Sant’Anna/indicefoto.com

Composto por uma pasta com 19 pranchas de tamanho A4 (210 X 297
mm)?2, foi distribuida ao publico de professores, educadores e mediadores de
forma gratuita e anterior a abertura do evento, possibilitando que estes
pudessem trabalhar sobre as obras da Bienal antes mesmo de realizada a visita.

Conforme Denise Bandeira:

1 0 material pedagdgico dessa edi¢do ndo possui créditos registrados, além de alguns textos institucionais
que o acompanham. Portanto ndo podemos identificar quem participou da elaboragdo desse material,
apenas que parte da proposta do préprio Camnitzer e que ele tem atuagdo na concepg¢do desse
dispositivo.

2 Houve a producdo de um material para ser entregue para as bibliotecas escolares, exatamente igual
em contetdo, mas no formato A3.
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A acéo proposta procura incentivar o trabalho do professor com
seus alunos de maneira coletiva, argumentando a importancia do
processo, e ndo dos resultados. Ao incluir o puablico como receptor
da obra artistica, ou seja, um determinado publico escolhido pelo
proprio grupo de alunos, pressupde a necessidade de
compreensdo uma proposta artistica e do artista comunicar.
(BANDEIRA, 2009, p. 156)

Os mediadores (especialmente do Espaco Educativo onde eram
realizadas oficinas) utilizaram o material nas acfes realizadas com o publico

visitante durante a mostra.

Figura 3.2 Material para o professor. Foto: Cristiano Sant’Anna/indicefoto.com.
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Figura 3.3 Material para o professor e material para a escola. Foto: Cristiano
Sant’Anna/indicefoto.com.
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Das 350 obras e 67 artistas, 19 foram selecionados para comporem o0

material educativo, conforme a tabela abaixo:

Tabela 3.1 Conteudo do material pedagogico da 62 Bienal do Mercosul (2007)

Artista Pais Titulo da obra | Técnica
Alberto Greco | Argentina Sin titulo Fotografia
Allora e | Porto Rico Seeing Fotografia
Calzadilla otherwise
Beth Campbell | Estados Never ending | Instalacdo
Unidos continuity error
Daniel Bozhkov | Bulgaria Sem titulo Objeto/escultura
Dario Robleto Estados Billy sings the | Texto
Unidos blues and

everything

matters
Francisco Uruguai Composicion Pintura
Matto sobre fondo

negro
Jaime Gili Venezuela Sem titulo Técnica mista
Jorge Macchi Argentina Parallel Lives Objeto
Josefina Chile Bodegones Instalacéo
Guilisasti
Juan Araujo Venezuela RC41-A da série | Pintura

Reflejos en

Coloritmos
Laura Belém Brasil Ainda outono Instalagéo
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Magdalena Chile Una vez, cada | Instalagcédo

Atria vez, todas las
veces
M7red Argentina Teatro del chat | Instalacao/performance
Nelson Leirner | Brasil A Lot(e) Instalacdo
Osvaldo Paraguai Las torres | Objeto
Salerno gemelas
Sara Ramo Espanha Entre a chuva e | Video

0o boneco de

neve
Steve Roden Estados Ear(th) Instalacdo/som
Unidos
Yoshua Okon México Poli IV Video
Waltércio Brasil O ar mais | Instalacédo
Caldas proximo

Cada prancha tem, em um dos lados, uma imagem que representa a obra
parcialmente ou representa o conceito da mesma. Do outro lado a mesma
imagem reproduzida em escala menor, acompanhada da ficha técnica, além de
uma breve contextualizacdo da obra e/ou artista e sugestdes de exercicios a
serem realizados com seus alunos. O conteldo textual € enxuto, o que pode ser
considerado como uma abertura a producdo criativa, evitando fechar a
apresentacdo da obra com conceitos e contextualizacdes historicas mais
especificas. Por outro lado, pode ser visto como algo problematico, visto que ao
oferecer poucas referéncias aos usuarios desse objeto, fica-se apenas com
aquilo que a curadoria acredita ser relevante. Isso, de certa forma, é a

propagacédo de uma leitura fechada desses trabalhos artisticos.

As atividades propostas aos professores buscam nao definir o objetivo
das mesmas, mas possuem orientacées precisas sobre a condugcao dos

exercicios. O espaco de abertura criativa se da quando se propde a escolha de
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algo, porém as orientacfes que seguem a partir dessa escolha sdo bastante
delineadas. Para Camnitzer, um dos pontos fundamentais de sua curadoria, e
consequentemente do uso deste material, seria a ideia que ele tem de quem é o

publico de arte, 0 que ele deixa claro no texto geral do material:

Ainda que, em geral, sup8e-se que o publico de arte seja o0 que
frequenta galerias e museus, na realidade, o publico é definido
pela selecdo que o artista faz: ele € o grupo de pessoas a quem o
artista se dirige. Nos exercicios aqui propostos ha, portanto, uma
liberdade de escolha. Em alguns casos, o publico pode estar
reduzido a familia do estudante. Em outros, pode ser formado
pelos colegas de aula ou por toda a escola, e assim por diante.
Portanto, é importante que, antes de comecar a “obra”, se discuta

para quem vai ser essa obra. (2007, ndo paginado)

Esse discurso é bastante coerente com a proposta da curadoria
pedagogica, e ressalta o posicionamento ndo sé do projeto educativo, como do
projeto curatorial geral. Porém na enunciacdo das atividades propostas, ndo
transparece para quem direcionam-se essas ac¢Oes, desconsiderando o0s
contextos nos quais alunos e professores estao inseridos no Brasil e em Porto
Alegre. As atividades pressup8em um conhecimento prévio de certos codigos do
campo artistico e traz uma linguagem que apresenta termos sem uma
contextualizagdo (como um glossario, por exemplo). Trago o exemplo de um
exercicio proposto para a obra Seeing Otherwise, de Allora e Calzadilla, que

ilustra esses pontos levantados:

O estudante brincara com os pontos de fuga da perspectiva.
Sempre se pressupde que o ponto de fuga esta conectado ao olho
gue olha o quadro. O professor ira explicar para a turma apenas
0s principios da perspectiva tradicional. Em seguida, pedira que
os estudantes mudem as regras dos pontos de fuga e investiguem
gue resultado se consegue quando eles se conectam com outro

ponto de vista ou com muitos pontos de vista, e solicitara que
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observem como isso afetara a imagem. (A obra de Allora e
Calzadilla, na realidade, apresenta o comeco do cubismo).
(FUNDACAO BIENAL DO MERCOSUL, 2007, ndo paginado)

Assim apresentado, o0 exercicio pressupde que esse publico ja saiba das
questdes que sdo ali abordadas (ponto de fuga, perspectiva...), além de nao ficar
bem expressa a relacdo com o cubismo (claramente, esta obra ndo apresenta o
inicio do cubismo, e sim de possiveis questbes formais que podem remeter ao
inicio deste movimento). A atividade possui certa complexidade, mas ndo sugere
para qual faixa etaria de publico ela pode ser aplicada, um recurso que costuma

aparecer nesse tipo de material e que ajuda a quem for utiliza-lo em sala de aula.

Figura 3.4 Frente da prancha dedicada & obra Seeing Otherwise, de Allora e Calzadilla — 62
Bienal do Mercosul (2007).
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Allora e Calzadilla

Nas fotografias de Allora ¢ Calzadilla, o reflexo do sol poente nio vai até 2
miquina fotogrifica, como ocorreria na realidade, mas vai acé a pessoa que estd
observando o pdr-do-sol ¢ estd sendo fotografada. Na i ¢30 com a realidad

b4 muito poucas situagdes que podem ser consideradas personalizadas. A pessoa
caminha com a “sua” sombra, nio com a de outro, 2 pessoa v@ o “seu” reflexo
a0 se olhar no espelho, ¢, no pdr-do-sol sobre 0 maz, os raios sio nossos, ¢ se
outra pessoa olba para o mesmo pbr-do-sol, verd raios indo em sua dircgio. Nas

Projeto. PW'

forografias, os raios per 3 Allora ¢ Calzadilla passam, de forma impossivel,
Jennifer Allors ¢ Guillermo Cabmadilla a pertencer A pessoa fotografada.
Jenoules Alloes susces e 1974, BUA.
Gulizme Calmadidla sascrs cm 197 1. Cabe.
Trahalham junwe deade 1795, Viwom ¢ oubalbars
= Porw Ko
Secing ocherwisel Vinde de Exercici
6 s 2
/ Fosgeuia
Wxlzan 1. O estudante x4 ermudar 2 troca de propriedades como: criar reflezos de outros enquantn alguém
Calegto do Ariea olha & 5i mexmo sum expelho manipulando folbas de plistico expelbado; ou atribuir sombras de

objctos ¢ de animais & pessoas.

2. O estudant= brincard com os pontos de fuga da pespectiva. Sempre se pressupSe que © ponto de
fuga estd conectado 20 olho que olha o quadro. O professor ird explicar para a rurma apenas o8
principios da perypectiva radicional. Ean seguide. pedird que o3 estudantes mudem as regres dos
pontos de fuga ¢ iovestiguem que resultado 3¢ consegue quando cles se copectam com ouT© pontod
de visca ou com muitos poatos de vista, ¢ solicitard que obscrvem como isso afetard a imagem. (A
obra de Allora ¢ Cabradilla, na realidade, apresenta 0 comego do cubismo).

Figura 3.5 Verso da prancha dedicada & obra Seeing Otherwise, de Allora e Calzadilla — 62
Bienal do Mercosul (2007).

Outra prancha que traz uma proposta de atividade bastante aberta é a
dedicada a obra Entre a chuva e o boneco de neve, de Sara Ramo. H& um fator
que dificulta a “apreciacao” do trabalho de Ramo nesse contexto, pois se trata
de um video, e aqui € apresentado apenas um frame. Com isso se perde muito
da relacdo publico/obra que essa linguagem provoca. Nesse caso, procuramos

o texto que acompanha a imagem para compreendemos melhor:

Ramo é uma re-ordenadora. Ela encontra uma residéncia com
uma ordem inicial: certas coisas visiveis, outras escondidas, e
sutiimente subverte esta ordem, expondo algumas coisas ocultas
e escondendo outras, de forma que, as vezes, apenas o0
proprietario do espaco pode notar a diferenga. Ramo documenta
o “antes” e 0 “depois” obrigando o observador externo a detectar
as diferencas. (BIENAL DO MERCOSUL, 2007, sem paginac¢ao)
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A partir dessa leitura entendemos que a obra trata de um jogo de
ocultar/revelar, onde essas alteracdes devam ser sutis e instiguem o espectador
a descobri-las. Porém a imagem que a prancha traz, pouco diz sobre essa
questao, o que forca ao utilizador do material ter ao menos assistido o video em
algum momento. Nesse caso o frame do video realiza uma acdo completamente
protocolar de ser uma imagem retirada da obra, e ndo possui uma funcgéo de fato
pedagdgica. Partindo disso, seguimos com a proposta de atividade sugerida pelo

material:

1.0 estudante deverd escolher um entorno onde exista uma
ordem na qual o habitante confie. Pode ser uma mesa posta, um

escritério ou as gavetas de um armario.

2.Dentro deste entorno, o estudante buscard outra ordem,
diferente da original, mas que siga uma ldgica funcional (por
exemplo: a mesa “bem posta” geralmente se arruma com facas a
direita e garfos a esquerda, respeitando o padréo para destros).
(BIENAL DO MERCOSUL, 2007, sem paginacéo)

Aqui se percebe novamente a questdo da proposta mais aberta, sem
grandes delimitacdes ou objetivos mais precisos. Penso como isso se aplicaria
em sala de aula, quais questionamentos poderiam surgir e como justificar uma
atividade como esta, sem parecer algo esvaziado de proposito. Também penso
como essa prancha seria utilizada como recurso, ja que como imagem ilustrativa
nao parece corresponder as questdes que a obra propde. Sobre essa mesmo

trabalho de Ramo, encontrei a seguinte descri¢cao no site do Instituto Inhotim:

No video Entre a Chuva e o Boneco de Neve (2005), linhas
desenhadas sobre o0 chao e a parede configuram uma quadra de
esporte ou um tabuleiro. Em uma metade, acontece uma chuva
de bolinhas de papel, que a vista do espectador transformam-se
em pedras, tdo logo tocam o chdo. O acumulo sé diminui com a

aparicdo de tempos em tempos da figura da artista, que recolhe
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algumas pedras e as leva para fora do quadro. Na outra parte do
tabuleiro, uma bola quica sem cessar, hum jogo que tem como
adverséario o ponto de vista do espectador. A repeticdo dessas
ac0es s0 é interrompida quando, por alguma razao desconhecida,
as pedras retornam a condi¢do de papel e escapam da imagem,
como se o tempo voltasse para tras. No rol de imagens eleitas por
Sara Ramo para compor suas obras, ha uma forte presenca de
objetos. Mesmo quando pessoas estdo diretamente
representadas, ainda assim parecem estar coisificadas. Para a
artista, o modo de se relacionar com o mundo passa pela
interacdo e pela convivéncia com os objetos, e esta & a forma
escolhida por ela para se comunicar. Ao coletar, acumular,
agrupar e reorganizar elementos cotidianos, a artista da nova
gualidade e forga a coisas que poderiam ter status de acessorio,
resto ou refugo, em gestos que confundem organizagdo e
desordem. De maneira antagdnica e complementar, chuvas,
avalanches, soterramentos, impregnacdes e contaminagfes com
0S mesmos objetos marcam a irreversibilidade e a brutalidade das
situacdes. (INSTITUTO INHOTIM, s/d)

A descricdo encontrada no site do Instituo Inhotim soa mais fiel a imagem
gue temos nessa prancha do o texto que esta no material educativo da Bienal do
Mercosul. Para se ter uma nocao mais apurada desse contexto, seria necessario
gue os usuarios desse recurso pudessem assistir o video de Ramo, o que néo &
possivel para a maioria das pessoas atualmente’. Portanto esse material
pressupde que quem for utiliza-lo teve acesso a obra, algo que pode ser l6gico
enguanto o evento bienal esta ocorrendo, mas que perde sentido quando este
acaba e se modifica 0 acesso aos trabalhos artisticos. E esse € um ponto de
reflexao: afinal, ha uma “validade” de uso desses dispositivos, dependendo da
forma como sao elaborados? Se formos pegar o caso especifico de Ramo, a

resposta é sim.

73 0 video Entre a chuva e o boneco de neve faz parte da cole¢do do Instituto Inhotim — MG, n3o tendo
cépias do mesmo on line.
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Figura 3.6 Visualizacdo da prancha com obra de Sara Ramo — 62 Bienal do Mercosul (2007).
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Ainda em seu texto no material pedagogico, Camnitzer enfatiza que:

Muitissimas das obras da Bienal do Mercosul ndo cumprem com
as expectativas tradicionais da arte baseada na pintura, no
desenho e na escultura. Muitas obras sequer cumprem com a
suposicao de que a arte exposta deva ser visual. Ha obras que
acontecem atraves de sons, outras na imaginacéao ou na forma
de pensar. (CAMNITZER, 2007 — ndo paginado)

Porém o que se percebe do material € uma valorizacdo da apreciagcao da
imagem, ja que esta ocupa metade do espaco de conteudo de cada prancha.
Falta, talvez, uma compreensédo do uso dessa imagem em sala de aula, ja que
se ndo serve como reproducdo da obra, também nao fica clara qual € a sua

funcao.

Em relagéo a utilizagdo desse material nas mediagdes, foram nas oficinas
gue houve o maior uso desse recurso. As oficinas ocorriam antes ou depois da
visita mediada, sempre procurando relacionar alguma questdo presente na
exposicdo. O material era utilizado tanto como forma de retomar algo referente
a visita (ou preparar para tal), buscando um refor¢co visual que auxiliasse na
pratica, quanto servia de suporte para a oficina em si. Uma atividade onde o
material foi amplamente usado foi relacionada a intervencao e releitura. Eram
feitas copias das imagens das pranchas que eram distribuidas aleatoriamente
entre os integrantes dos grupos visitantes, e 0 objetivo era realizar alguma
intervencdo naquela imagem, procurando criar novos significados utilizando a

colagem, desenho e/ou pintura.

3.2. 72Bienal do Mercosul (2009) — Curadora pedagdgica: Marina De
Caro

Tiragem: 8400 exemplares.

O material desenvolvido para esta edicdo foi denominado de Fichas

Praticas, onde ja no nome podemos identificar o conceito de fazer, de praticar.
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A concepcao e edicdo desse material ficou a cargo da curadora pedagodgica
Marina De Caro, tendo a coordenacdo de Monica Hoff. A investigacdo e
elaboracao de textos foi realizada por Estévao Haeser’ e Jorge Bucksdricker?.
No préprio material, a curadoria pedagdégica dessa edicdo esté definida (2009,

nao paginado):

[...] como uma préatica concreta e experimental. Estabelecemos
um didlogo entre a arte e a educagdo que envolve acgbes
orientadas a exploracdo da realidade e ao exercicio de um
pensamento poético, livre e independente do imaginario social

homogéneo e institucionalizado. (2009, sem numeracao)

Seguindo esse pensamento, foi desenvolvido um material que foge do
padrdo que rege essas publicacbes de forma geral. O grande destaque é a
auséncia de propostas de atividades, algo recorrente em materiais do género. O
formato, que tdo pouco valoriza a imagem em si, se torna mais uma referéncia
do que uma ferramenta pedagogica visual. Com uma formatacao voltada ao
conceitual, o0 material consiste em um bloco de 21cm x 21cm onde cada pagina
€ uma ficha destacavel (21cm x 15cm), apresentando em um dos lados uma
imagem e do outro alguma referéncia textual, seja trechos de livros, poemas,
definicbes de conceitos e até mesmo um manual de instalacdo elétrica. Na
lombada do bloco ficam as fichas técnicas e referéncias das imagens e textos
que aparecem nas fichas, além no nome da mostra a qual a ficha se refere. Na
divisdo picotada fica um namero de identificacdo, para que se saiba de onde a

ficha foi destacada. Ha um texto sobre a curadoria pedagogica dessa edigéo, e

74 Estév3o Haeser (Porto Alegre, 1977) é artista multimidia, mestrando em Informética na Educacdo no
Instituto Federal de Educacgdo, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul - Campus Porto Alegre,
especialista em Pedagogia da Arte pela Faculdade de Educagédo da UFRGS (2009) e graduado Bacharel em
Artes Plasticas (Habilitacdo em Desenho) pelo Instituto de Artes da UFRGS (2003). E professor de arte no
Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia, campus Osério. Atuou em diversas edi¢Ges da Bienal
do Mercosul como supervisor de mediadores, na produgdo de materiais educativos e nas formagdes de
professores.

75> Jorge Bucksdricker (Xangri-la, 1978) é graduado em Filosofia pela UFRGS e é mestre em Epistemologia
e Filosofia da Ciéncia pela UFSC. Atualmente, é doutorando em Artes Visuais pela Universidade do Estado
de Santa Catarina. Atua como pesquisador, curador e artista. Também participou de diversas Bienais do
Mercosul em seus projetos pedagdgicos.
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um texto de orientacdo e contextualizacdo das Fichas Praticas. A auséncia de

propostas de atividade tem a intencao de:

“[...] fornecer ferramentas, tanto praticas quanto poéticas, que
permitam desenhar relagdes entre a arte, as outras disciplinas do
conhecimento e o grande caudal de saber pessoal, proprio de
cada espectador.” (FUNDACAO BIENAL DO MERCOSUL, 2009,
ndo paginado)

A proposta do material é instigar o usuario a relacionar a arte com outros
elementos, a construir as suas possibilidades de uso. Nisso compreendemos
que esse material é convergente a proposta curatorial citada acima, onde a Unica
“orientacdo” é para a “exploracdo da realidade” (FUNDACAO BIENAL DO
MERCOSUL, 2009, ndo paginado). Durante a 72 Bienal do Mercosul esse
material foi distribuido no formato fisico e de forma gratuita a professores e
educadores em geral, mediadores atuantes na mostra e interessados. Nos
espacos expositivos 0os mediadores tinham a disposicdo esse material caso
quisessem utilizar nas visitas mediadas e também para distribuicdo ao publico

solicitante.

Figura 3.8 Material educativo da 72 Bienal do Mercosul (2009). Foto: Carolina Mendoza.
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Figura 3.10 Material educativo da 72 Bienal do Mercosul (2009). Foto: Carolina Mendoza.
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Figura 3.11 Material educativo da 72 Bienal do Mercosul (2009). Foto: Carolina Mendoza.
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Figura 3.13 Material educativo da 72 Bienal do Mercosul (2009) — Reproducéo de pagina do
Guia pratico para autoconstrucdo - Manual de Instalacédo Elétrica (CESP, 1993, p. 32) . Foto:
Carolina Mendoza.
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Figura 3.14 Material educativo da 72 Bienal do Mercosul (2009). Reproducao de pagina do livro
As Cidades Invisiveis, de Italo Calvino (Companhia das Letras, 1990, p. 72). Foto: Carolina
Mendoza.

Sao 43 fichas, 36 numeradas, uma com a ficha técnica e patrocinadores,

trés com minibiografias dos artistas e autores mostrados, duas com texto do
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projeto pedagdgico e uma com texto curatorial/imagem. As obras apresentadas

no material sao:

Tabela 3.2 Contetdo do material pedagdgico da 72 Bienal do Mercosul —
Fichas Praticas (2009)

Mostra FicgBes do Invisivel

N° da | Artista ou Nome da obra ou | Técnica da Lado textual da
ficha pessoa(s) de contextualizacdo | obra ou forma ficha
referéncia de
apresentacédo
da imagem.
1 Janine Antoni | Touch Frame de | Trecho de
video. Agua Viva, de
Clarice
Lispector.
2 Anna Maria | Um momento | Frame de | Trecho de
Maiolino por favor video. Inventério do ir-

remediavel, de

Caio Fernando

Abreu.
3 Jérbme Bel Véronique Frame de | Trecho de
Doisneau video. Proust and 3

Dialogues with
Georges
Duthuit, de
Samuel
Beckett.

4 Flavio de | Foto da | Fotografia Trecho de
Carvalho caminhada (registro  de | Estética,
com o traje | acao Psicologia e
Tropical New | performatica). | Religido:
Look Palestras e

conversacoes,
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de
Wittgenstein.

Ludwig

5 Maestro Foto de | Fotografia de | Trecho de
Manfredo apresentacdo | apresentacdo | Musicage.
Schmiedt na OSPA’ musical. Cage muses
on Words, Art,
Music, de John
Cage.
6 Imperador Foto apos | Fotografia Trecho de
Hirohito e | rendi¢ao do | histérica. Constantia
General Japao aos Philologiae, de
Douglas EUA em 1945. Giambattista
MacArthur Vico.
Mostra Absurdo
N° da | Artista ou Nome da obra ou | Técnica da Lado textual da
ficha pessoa(s) de contextualizacdo | obra ou forma ficha
referéncia de _
apresentacédo
da imagem.
7 Alejandra Roscarch Oleo  sobre | Trecho de El
Seeber rolling-stone tela. Inquieto
Universo, de
Max Born.
8 Gilberto mrii (marafia) | Objeto Manual de
Esparza Instalacao
Elétrica.
9 Niles Atallah, | Luis (da série | Frame de | Trecho de A
Joaquin Lacia, Luis y el | video. casa, poema
Cocifia, Lobo) musicado de
Cristobal Leon Vinicuis de
Moraes.

76 Orquestra Sinfénica de Porto Alegre.
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10 Walmor Corréa | Atlas de | Impresséo Foto de livros e
Anatomia — | sobre papel. | quadrinhos
Ondina referentes ao
universo
fantastico
(Batman,
Hellboy, e dois
livros de Jorge
Luis Borges).
11 Eduardo Seidl | Tecnologia Fotografia. Trecho de As
descartavel Cidades
Invisiveis, de
ftalo Calvino.
12 Lewis Carrol Alice no Pais | P4gina de | Trecho de
das Maravilhas | livro. Humano,
demasiado
humano: um
livro para
espiritos livres,
de Friedrich
Nietzsche.
Mostra Biografias Coletivas
Ne° da | Artista ou Nome da obra ou | Técnica da Lado textual da
ficha pessoa(s) de contextualizacdo | obra ou forma ficha
referéncia de
apresentacao
daimagem.
13 Nicloas Floc’h | El Gran | Fotografia de | Trecho de De
Trueque registro dos | segunda a um
objetos e | ano, de John

participantes
da acdo da

obra.

Cage.
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14 Juan Downey | Tayeri (Dos | Frame de | Trecho do

Yanomami) video. discurso de
Pablo Neruda
na entrega do
Prémio Nobel
de Literatura
em 1971.

15 Jordi Colomer | AVENIDA Frames de | Trecho de EI
IXTAPALUCA | video. Inquieto
(Houses of Universo, de
Mexico) Max Born.

16 Paulo Bruscky | O que é arte? | Fotografia de | Trecho de
Para gue | acao Stop: Cest
serve? performética. | Magique!, de

Augusto Boal.

17 Eduardo Seidl | Multidao, Fotografia. Fotografia
Forum  Social Série de
Mundial discos, de

Eduardo Seidl,
onde mostra
fragmento da
capa do LP
Paratodos de
Chico Buarque.

18 Sua Arvore Gravura. Poesia
Majestade, a | Genealdgica Quadrilha, do
Rainha Vitoria | mostrando o0s livro  Alguma
descendentes Poesia, de

de Sua Carlos

Majestade, a
Rainha Vitoria

Drummond de
Andrade.
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Mostra Texto Publico

N° da | Artista ou Nome da obra ou | Técnica da Lado textual da

ficha pessoa(s) de contextualizacdo | obra ou forma ficha

referéncia de _
apresentacao
daimagem.

19 Camila Sposati | Fumaca de | Fotografia. Poema visual
Resgate - retirado do livro
laranja Desbragada,

de Edgard
Braga.

20 Pablo Rivera Prototipo para | Foto de objeto | Trecho de Os
uma vida | utilizado na | Meios de
melhor #1 acdao artistica. | Comunicacéao

como
extensbes do
homem, de
Marshall
McLuhan.
21 Cristiano Ao vivo Fotografia de | Trecho de
Lenhardt acao Inventério do ir-
performética. | remediavel, de
Caio Fernando
Abreu.
22 Milton Poder Série de | Trecho de As
Machado desenhos. Cidades
Nanquim e | Invisiveis, de
lapis de cor | italo Calvino.
sobre papel.
23 Luciane Diego e Ul Fotografia. Trecho de As

Bucksdricker

de
de

Noites
Flores,
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Carlito

Azevedo.
24 Friedensreich | Jardins da | Fotografia de | Trecho de
Hundertwasser | “Cidade Verde | registro de | Gaia: O
de visitantes Planeta Vivo
Magdeburgo” | explorando o | (por um
local. caminho
suave), de
José
Lutzenberger.
Mostra Projetaveis
Ne da | Artista ou Nome da obra ou | Técnica da Lado textual da
ficha pessoa(s) de contextualizacdo | obra ou forma ficha
referéncia de _
apresentacédo
da imagem.
25 Francisca Projeto da obra | Projeto. Definicdo de
Garcia da artista projecdo  por
Francisca Roberto
Garcia para a Jacoby,
mostra Arvore curador da
Magnética. mostra
Projetaveis.
26 Hayao Laputa: Castle | Frame de | Definicho de
Miyazaki in the Sky video. projecdo  por
Roberto
Jacoby,
curador da
mostra
Projetaveis.
27 Estévao Diagrama do | Folha de | Definicdo de
Haeser modulo instrucdes. projecdo  por
Roberto
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Sonobe Jacoby,

(origami) curador da
mostra
Projetaveis.

28 Clic RBS O Trajeto Arte  grafica | Definicho de
utilizada no | projecdo  por
site Clic RBS | Roberto
em Jacoby,
reportagem curador da
sobre 0 metrd | mostra
de Porto | Projetaveis.
Alegre.

29 Cozinha Receita de pdo | Reproducédo | DefinicAo de
Experimental de fub& com | da pagina da | projecdo  por
de Claudia melado revista Roberto

Cozinha Jacoby,
Experimental | curador da
de Claudia, | mostra

com a receita | Projetaveis.

de pédo de

fuba com

melado.

30 Nicolas Paris Sombra Lapis de cor e | Definicdo  de
grafite sobre | projecdo  por
papel. Roberto

Jacoby,
curador da
mostra
Projetaveis.

Mostra Arvore Magnética
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N° da | Artista ou Nome da obra ou | Técnica da Lado textual da
ficha pessoa(s) de contextualizacdo | obra ou forma ficha
referéncia de
apresentacédo
daimagem.
31 Courtney Blank  Verse | Maderia Poema visual
Smith Armoire compensada | do livro
(Armério Blank | e tinta branca. | Caprichos &
Verse) Relaxos:
poemas, de
Paulo
Leminski.
32 Cristdbal Lehyt | Pomaire Artesanatos Trecho de EI
em ceramica | Inquieto
e materiais | Universo, de
diversos. Max Born.
33 Jonathas de | Projeto de | Fotografia Trecho do livro
Andrade abertura de Ensaios e
uma casa Anseios
como convém Cripticos, de
Paulo
Leminski.
34 Marta Minujin | Mitos Copia Péagina da
universales de | heliogréfica. Revista de

arte de
participacion

massiva

Antropofagia
contendo o]

poema No
meio do
caminho, de
Carlos
Drummond de
Andrade.
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35 Francisca Torres da | Foto realizada | Trecho de
Garcia  (Foto | Embratel e da | para pesquisa | Cultura e Valor,
de Gustavo | Vivo — Porto | da producao | de Ludwig
Belau) Alegre da obra de | Wittgenstein.

Francisca
Garcia para a
72 Bienal do
Mercosul.

36 Scrooge Scrooge Frame do | Folha de rosto
(Adoravel filme Adoravel | do livro
Avarento) Avarento. Mémoire sur la

découverte du
magnétisme
animal, de
Franz  Anton
Mesmer.

Textos e créditos

Quantidade | Autores ou Titulo Técnica/meio Verso da ficha

de fichas pessoas
referidas

1 Victoria Grito e Escuta: | Texto. Imagem de
Noorthoorn e | Uma Impresséao paginas do
Camilo Yafiez | introducgéo litografica livro The

sobre papel. | Medium is the
Massage, de
Marshall
McLuhan.

1 Marina De | Uma realidade | Texto. Primeira parte
Caro disponivel Impresséao do texto sobre

entre a | litografica a curadoria
descricdo e o | sobre papel. | pedagogica da

indescritivel
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72 Bienal do

Mercosul.

Projeto Segunda parte | Texto. Texto sobre o
Pedagdgico da | do texto sobre contetudo e os
72 Bienal do|a curadoria conceitos das
Mercosul pedagogica da Fichas

72 Bienal do Praticas.

Mercosul.
Artistas e | Minibiografia Texto. Minibiografia
escritores dos artistas e dos artistas e
presentes nas | escritores escritores
Fichas Praticas | presentes nas presentes nas
(trés fichas) Fichas Fichas

Praticas. Praticas.
Equipe Bienal | Ficha técnica | Texto. Patrocinadores
do Mercosul da Fundacao do Projeto

Bienal do Pedagdgico.

Mercosul e 72
Bienal do

Mercosul.

Conforme estad no proprio material (2009, ndo paginado), 0 mesmo é
composto por:

3 imagens de obras de artistas que participam nessa exposicao

(72 Bienal do Mercosul).

1 imagem de obra de um artista que participa em Desenho das
Ideias (mostra que apresentada no MARGS dentro dessa

edicdo da Bienal).

1 imagem de um referente histérico (fichas amarelas -

identificadas nas linhas amarelas da tabela 3.2.).
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1 fotografia do contexto da atualidade contemporanea (fichas
amarelas — identificadas nas linhas amarelas da tabela 3.2.).

(Parénteses e grifos meus).

Por ndo conter nenhum tipo de sugestédo de atividades, a analise desse
material como instrumento pedagdgico ficaria somente no campo das ideias e
das possibilidades. Nesse caso sO é possivel imaginar como ele poderia ser
utilizado e que aspectos poderiam ser explorados com diferentes publicos. Aos
utilizadores do material fica a responsabilidade de desdobrar esses fragmentos
em novos conceitos significantes, o que demanda tempo e dedicagdo para

desenvolver alguma atividade.

Figura 3.15 Aula no curso de formacgéo de mediadores da 72 Bienal do Mercosul — Agosto de
2009 — Experimentacéo e reflexao a partir das fichas pedagégicas. Foto: Cristiane Rochol.
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Figura 3.16 Vivéncia na escola E.M.E.F. Rincéo, utilizando as Fichas Praticas em atividade do
curso de formacéo de mediadores da 72 Bienal do Mercosul — Setembro de 2009. Foto:
Cristiane Rochol.

A proposta aberta das Fichas Praticas € compativel com os discursos da
curadoria artistica e pedagogica da 72 Bienal do Mercosul, e a organizacao
conceitual dele solicita que haja um conhecimento desta, ou 0 material apenas
aparenta ser uma selecao solta de imagens e extracdes de textos. A valorizacéo
agui ndo é das imagens (como no material da 62 Bienal do Mercosul), mas das

ideias e das ideias que podem surgir a partir desse material.

3.3. 82Bienal do Mercosul (2011) — Curador pedagdgico: Pablo
Helguera

Tiragem: 13.500 kits, contendo cinco cadernos cada.

A bienal intitulada Ensaios de Geopoética explora os conceitos de
territorio, politica e identidade em sua curadoria artistica. Com forte apelo
geografico e historico, essa edicdo da Bienal do Mercosul desenvolveu um

material pedagdgico mais proximo a organizacdo dos conhecimentos na
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educacao formal. O curador pedagogico Pablo Helguera incialmente convida um
grupo de pessoas para debater sobre as possibilidades, formatos, aplicacdes,
usos e desejos em relagdo a materiais educativos de arte, focando em materiais
distribuidos por museus e eventos como bienais. Esse grupo foi composto
majoritariamente por professores, mas também contou com a presenca de
mediadores de edi¢cdes anteriores.”” Helguera expressou a vontade de ouvir 0s
educadores sobre esses materiais, para que assim pudesse pensar no material
educativo daquela edicdo da Bienal. Materiais diversos estavam sobre a mesa
do local do encontro, para que fossem apontados que caracteristicas deles eram
interessantes ou nao, e o porqué. A intencdo de ouvir educadores sobre esses
materiais é louvavel, visto que sdo eles os maiores utilizadores dessas

ferramentas.

O material que foi desenvolvido para 82 Bienal do Mercosul consiste em
cinco cadernos, cada dedicado a uma &rea de conhecimento, com textos sobre
as obras e artistas, propostas de atividades e pranchas com imagens, com

versoes dos textos em portugués, espanhol e inglés:

Tabela 3.3 Cadernos Pedagdégicos da 82 Bienal do Mercosul (2011)

Area Cor da capa Quantidade de | N°de paginas | N°de pranchas
artistas de imagens

Arte Verde 6 44 7

Geografia Amarelo 11 78 12

Historia Laranja 5 44 5

Literatura Rosa 48 7

Pré-escola | Azul 5 40 6

Cada caderno traz uma série de obras/artistas selecionados conforme as

possibilidades de desdobramentos de cada area do conhecimento. O contetdo
apresenta um breve texto contextualizando obra/artista, questdes para serem
debatidas com os alunos em sala de aula e propostas de atividades. Alguns

artistas/obras aparecem em dois cadernos diferentes, mudando as questdes e

77 Eu fui umas das pessoas convidadas a participar dessa conversa.
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atividades conforme a area de conhecimento ou nivel escolar ao qual o caderno

é dedicado.

Figura 3.17 Cadernos do material educativo da 82 Bienal do Mercosul. Foto: Carolina Mendoza

MATERIAL PEDAGAGICYH

Figura 3.18 Cadernos do material educativo da 82 Bienal do Mercosul. Foto: Carolina Mendoza.
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Nas questbes além de perguntas que suscitam o debate sobre a obra, sdo
apresentadas referéncias sobre a propria obra ou artista. No Caderno para Pré-
escola, uma das questdes sobre a obra de Regina Silveira, To Be Continued...
(Latin American Puzzle) (1997/2001) é:

Convide os alunos a olharem com atencéo a producao de Regina
Silveira. A artista é bastante conhecida pelo uso que faz desse
jogo de luz e sombra. Neste material, o trabalho apresentado (To
Be Continued... (Latin American Puzzle) [Para ser continuado
(Quebra-cabeca Latinoamericano)]’® da uma breve nocao disso.
Mas se vocé acessar o web site da artista podera se divertir com
jogos propostos pela artista. (FUNDACAO BIENAL DO
MERCOSUL, 2011, p. 14)

Ja no Caderno de Histéria, a mesma obra apresenta outras questdes,

como por exemplo:

Convide a turma a olhar com atencdo o trabalho de Regina
Silveira. Passe a prancha de aluno em aluno e peca para que
tentem identificar as figuras que ali se encontram. Apds esse
processo, solicite que os alunos exponham suas descobertas.
Deixe que falem, ndo ha necessidade de ordem agora, apenas de
verbalizacdo, memodria e imaginagdo. Apds alguns minutos,
pergunte a turma que nome eles dariam a obra. Anote as
sugestdes no quadro para que todos possam ver. Por fim, revele
o0 nome da obra e discuta com os estudantes sobre a relagéo
obra/titulo. Convide-os, entdo, para realizarem as seguintes
atividades: [...]. (FUNDACAO BIENAL DO MERCOSUL, 2011,

p.8)

78 Trecho extraido conforme se apresenta no material, tradug3o feita no material pedagdgico.
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Regina Silveira

Porto Alegrs, Brasil, 1939. Vive ex Sio payy, ,
« Brasyy

Regina Siveira ¢ amplamente conhecida por sew tra-
baho sobre a3 convengoes da representacio & por
sua pesquisa duante varas décadas sobre 3 huz ¢
» sambea. Moitas dessas Obra3 Compreendem uma
experitacia sensivel. privilegiando o paradoso wisual
5 experidncia corporsl a implicagdes de natureza

atiliz-a para fazer comentarios sobre o podet. coma.

uso que faz desse jogo de i

I v e st e
American Puczte) Pera ser continuado (e Lt
rmoumeronl 8 e G

¥Ock acesiar © webiite d3 artsta* pogug - e
€O 03 j0gOs PrOPOSIos pela artista. 5 Gvarmy
Convide seus alunos 3 conhecerem um

o artista. Mostre as projecoes U da oty
acrioe bt e o2 convte gy

gens com aparéncia de politicos ou dirigentes projeta
‘enormes sombeas sinistras, ou £ncontro (1991), em que
cads personagem projeta 3 sombea de uma arma ou
feramenta de aspecto amesqadce

A artista nos diz: 3 referi mais de UM vez COMO &
problematica da luz. diametraimente oposta 3 da
sombra, inda que 1O MeSTO #6x0 seMANtica, compa-

e, em Contraponto & sua (muitas vezes) excessiva
presens e fsicalicade”’.

Ouesties:

N Historia da Arte, quando se fala em (jogo de) huz &

Wcos. 2 sombra cresce porque @ Iz 56 s propaga
om finkas retas, assim & sombra de um Gbjecto tem a

iz estivr do objeto, mas hiz ¢
maice &3 sombra.

s 6o dioios & i

Atvidades

Historias de uz e sombra

histria ¢ observe a reacho di turma Oy

i pox um s
1018 ue, ustamente. tenha 3 sombea como slemeesy
central, como Peter Pan, por exemplo.

e —
5 o v oo 5 o e o

Peca ue cads estudante escoiha um objeto & feve

para a aula. Providencie algumas | Comdden

furma  Iovestigar o objetos com a5 lantermas proje.  ©"™/R30% Este £ prncisic da otograta

tando sombras huma parede, Incentive-o1 3 explorar
95 possibikdades de relgio de um com g outrogerando
sombras pequenas, grandes. mais pontiagudas, gord:
nhss, achatadas.

Vocé ¢ dotamanho da sus sombra?

‘Coloque uma grande foiha de papel numa das paredes
da sala - pode ser papel branco ou parda, desde que
5639 bam grande. Use um abaur para gers um ponen
de luz 0 0l - 95 Outras izes deverdo extar apagades.
Convide. entia. a turma para que cada aluna trace &
lipis o perfil de um colega que s posiconard entre 0
ponto de uze a parede. fazendo retratos uns dos outros.

Camera Obscura em tamanho natural

Vede todos as entradas de huz da sala de aula Vock pode
usar lona preta para 50, Se 3 sala for muto grande.
‘opte por um lugar menor em que seja mais faci cobrr
as entradas de luz. Apds preparar » sala, dexe apenas
um pequeno ponto de 1z aberta - pode ser o buraco
da fechadur, caso ele permita a entrada de luz externa,
0u pode ser um furo de, mas ou menos, Smm em um
ponto central da lona. O importante € que a saa tenha.
apenas uma Unica entrada de huz, extema. Convide 2

Figura 3.19 Apresentacao do interior dos cadernos do material pedagégico da 82 Bienal do
Mercosul. Foto: Carolina Mendoza.

Figura 3.20 Obra de Regina Silveira To Be Continued... (Latin American Puzzle) no Cais do
Porto durante a 82 Bienal do Mercosul (2011). Foto: Acervo Fundacgé&o Bienal do Mercosul.
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As atividades seguem com a intencdo de serem indicadas a faixa
etaria/nivel escolar indicado pelo caderno. Ainda seguindo com o exemplo da
obra de Regina Silveira, o Caderno para Pré-escola propfe algumas atividades

para esse publico infantil, como por exemplo:

Historias de luz e sombras

As criangas adoram historias. Combine com a turma uma tarde ou
uma manhd de aventuras. Informe aos pequenos que eles
participardo de uma histéria. Providencie uma lanterna grande e
outra pequena. Teste antes. No dia marcado, inicie a historia
despertando a atencdo da turma e, em meio a contacdo, va
diminuindo a luz da sala aos poucos. Feche as cortinas, apague
uma das luzes, apague outra, apague a ultima. Acenda a lanterna
e deixe que a sala va se transformando nesse outro lugar, mais
silencioso, aconchegante. Siga com a histéria e observe a reagéo
da turma. Opte por uma histéria que, justamente, tenha a sombra
como elemento central, como Peter Pan, por exemplo. (2011, p.
15)

No Caderno de Historia, uma das atividades propostas para a mesma obra

S'D.\

Em busca de um anti-herai

Considerando as observagfes acima’®, discuta com a turma que
caracteristicas deve ter um heroi nos dias de hoje. Deve ser belo?
Inteligente? Astuto? Forte e dindmico? Um lider? Deve se ele, ou
poder ser ela? Afinal, quem ocupa o posto de heréi na
contemporaneidade? Solicite que os alunos listem possiveis
herdis contemporéneos. Apos a discussdo, que ndo serd breve,
pode ter certeza, peca, entdo, a turma que apresente um anti-

heréi. Que caracteristicas ele deve ter e onde ele se encontra na

72 As consideragdes se referem ao item “Questdes”.
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contemporaneidade? Seria o padeiro? A professora de educacao
fisica? O carteiro? O vizinho de casa que conta piadas como
ninguém? (2001, p. 9)

As propostas nao indicam um periodo de tempo de realizacdo, e em varios
momentos privilegia o debate a uma acgéo de producao visual. Mesmo assim, as
atividades ndo se prendem a um conceito que esteja diretamente ligado a
proposta curatorial da mostra, privilegiando o campo de atuacdo onde esse
material tem como objetivo ser usado (como no caso da Pré-escola, onde o foco
ndo estd no debate politico ou social que a obra incita, mas no ludico,
correspondendo assim ao publico ao qual € direcionado.).

Tabela 3.4 Conteudo do material pedagogico da 82 Bienal do Mercosul (2011)

Arte

Artista Pais Titulo e ano da | Técnica

obra

Miguel Luciano | Porto Rico Pure Plantainum | Objetos
(2006)
Machetero
AirForce  One’s/
Filiberto Ojeda
Uptowns (2007)

Eduardo Abaroa | México Diario Aéreo | Fotografia
(2009)

Eugénio Dittborn | Chile Altura del Hueso | Técnica mista
n° 162 (2004)

Carlos Pasquetti | Brasil Espaco para | Fotografia
Essconderijo
(1973/1974)

Tatzu Nishi Japéao The Merlion Hotel | Instalag&o/site
(2011) specific

Kochta & | Finlandia Complaints Choir | Video/performance

Kalleinen Project (2007)
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Geografia

Artista Pais Titulo e ano da | Técnica
obra
Mayana Redin Brasil Porto Alegre/RS | Desenho

encontra
Portoalegre/RN
(2011)

Leslie Shows

Estados Unidos

Two Ways to
Organize (2006)

Técnica mista

Center for Land | Estados Unidos | Ultima Thule | Fotografia
Use (2006)
Interpretation
Maria  Teresa | Equador Oleoducto Fotografia
Ponce (2006/2007/2008)
Emmanuel Brasil Bandeira (2011) Instalacdo
Nassar
Paola Parcerisa | Paraguai Bandera Vacia | Objeto
(2006)
Yanagi Yukinori | Japéo America (1994) Técnica mista
Mark Lombardi Estados Unidos | World Finance | Desenho
Corporation and
Associates, C.
1970-84  Miami,
Ajman, and
Bogota-Caracas,
7th version (1999)
Coco Fusco Estados Unidos | Bare Life Study #1 | Performances

(2005)
A Room of One’s
Own Women and
Power in the New
America, (2006-
2008)

135



Irwin (como | Eslovénia NSK Passport | Objeto
parte do coletivo (1993)
Neue
Slowenische
Kunst — NSK)
Barthélémy Camardes The new world | Instalagédo
Toguo climax (2001-
2011)
Histéria
Artista Pais Titulo e ano da | Técnica
obra
Regina Silveira | Brasil To Be | Imagem digital
Continued... (Latin
America Puzzle)
(1997 / 2001)
Fernando Bryce | Peru South of Border | Cartaz
(2002)
Juan Manuel | Colémbia Bandeja de | Video
Echavarria Bolivar (2004)
Melanie Smith /| Inglaterra / | Estadio  Azteca | Video
Rafael Ortega México (2010)
Cristina Lucas Espanha Pantone (2008) Performance
Literatura
Artista Pais Titulo e ano da | Técnica
obra
Marina Camargo | Brasil Horizonte (2008) | Fotografia
Angela Detanico | Brasil Utopia (2001) Imagem digital
/ Rafael Lain Helvetica
Concentrated
(2004)
Slavs and Tatars | Pol6énia /| Men are from | Serigrafia
Estados Unidos | Murmansk /
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Women are from
Vilnius (2007)

Manuela Equador Hago Mio Este | Instalacéo
Ribadeneira Territorio (2007)
Beatriz Santiago | Porto Rico Archivo (2001) Video
Mufioz
Coco Fusco Estados Unidos | Els Segadors | Video
(2001)
. prbeseld
Artista Pais Titulo e ano da | Técnica
obra
Yanagi Yukinori | Japao America (1994) Técnica mista
Sanna Kannisto | Finlandia Leptophis Fotografia
ahatelulla (2006)
Untitled (Self-
portrait) (2000)
Nick Rands Reino Unido Esferas terrestres | Instalacido/ceramica
(1999)
Regina Silveira | Brasil To Be | Imagem digital
Continued... (Latin
America Puzzle)
(1997 / 2001)
Lais Myrrha Brasil Onde nunca | Instalacao

anoitece (2009)
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Figura 3.21 Pranchas de imagens do material pedagégico da 82 Bienal do Mercosul. Foto:
Carolina Mendoza.

3.4. 92Bienal do Mercosul (2013) — Curadora de base: Ménica Hoff

Tiragem: 7.000 exemplares

Na 92 Bienal do Mercosul, intitulada Se o Clima For Favoravel, a curadoria
educativa foi renomeada para Curadora de Base. Quem assumiu esse papel foi
Méonica Hoff, coordenadora do setor educativo da Fundacao Bienal do Mercosul

naquela época.

O material pedagogico dessa edicao da Bienal do Mercosul foi organizado
pela curadora geral Sofia Hernandez Chong Cuy e Ménica Hoff. Os textos foram
produzidos por Ana Ligia Becker® e Jorge Bucksdricker. Manual para Curiosos

€ composto por uma pasta de tamanho A4 onde encontram-se pésteres

8 Ana Ligia Becker (Santa Cruz do Sul, 1980) é artista e arte educadora, atuou em diversas edi¢des da
Bienal do Mercosul e em seus projetos pedagdgicos. Atualmente é administradora do Museu da Imagem
e do Som de Santa Catarina.
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ensinando a construir diferentes objetos, pranchas com imagens das obras
expostas na bienal e um caderno de textos e atividades. O material ganhou o
nome de Manual para Curiosos e todos os elementos possuem uma data, hora,
temperatura, umidade e vento. Essas informacdes indicam o data e condi¢cdes
climaticas do momento do “nascimento” de cada um desses elementos

produzidos para o material.

/ /_ ‘ No verso

é & Project Projects

6 7 8 9 0 Porto Alegre, 2013
Tipografia criada especial-
mente para a 9" Bienal do

Nuvens, Nuvens, Eixo Nuvens, Cumulus, Vento Simbolos geolégicos Mercosul ‘ Porto Alegre

consi Meia farpa Aumento ou inclinagao
desenvolvimento

Temp 18°C Umidade 75% Vento 10 Km/h

2013-07-25 20:28

Figura 3.22 Detalhe da prancha referente & obra Porto Alegre (2013), de Project Projects —
Manual para curiosos — 92 Bienal do Mercosul | Porto Alegre. Foto: Carolina Mendoza.

®=z2n=
e
sN/rvecosed

Figura 3.23 Manual para Curiosos 9a Bienal do Mercosul (2013). Foto: Tarlis
Schneider/Indicefoto.
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Figura 3.24 Manual para Curiosos - 9a Bienal do Mercosul (2013). Foto: Tarlis
Schneider/Indicefoto.

Os cartazes, quando totalmente abertos, ficam no tamanho A2, e de um

lado ensinam como construir com materiais simples ferramentas de carater

tecnoldgico e cientifico. Quando dobrado ao meio, o cartaz traz o histérico deste

objeto e sugestdes de atividades que os educadores podem realizar com seus

alunos.

Tabela 3.5 Contetdo do material pedagdgico da 92 Bienal do Mercosul —
Manual para Curiosos (2013) - Posters

1 Camera A camera escura [...] € um aparelho 6ético
escura considerado a base da invengdo da maquina

fotogréfica. (2013, sem paginagéao)
2 Astrolabio O astrolabio foi fundamental para o

desenvolvimento da astronomia,
principalmente da astronomia nautica, pois 0s
astros visiveis no céu eram o0s principais
pontos de referéncia para 0s primeiros
navegadores. (2013, sem paginacao)
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3 Foguete Mesmo antes de levar o homem a Lua, o
foguete j& era peca fundamental no
desenvolvimento da astronomia, lancando no
espaco sondas, telescopios e satélites [...]

(2013, nao paginado)

4 Anembmetro | O anemdmetro [...] € um instrumento que
serve para medir a velocidade, a direcéo e a

forca do vento. (2013, sem paginacéo)

5 Odometro O odbmetro [..] € um equipamento
comumente utilizado para medir a distancia
percorrida por um veiculo, mas também pode
ter outras funcdes, como, por exemplo, medir
a extensao de um trecho de estrada. (2013,

sem paginacao)

6 Periscopio O periscopio [...] € um instrumento o6tico para
observacdo de objetos que ndo estdo no
mesmo nivel dos olhos do observador. (2013,

sem paginacao)

7 Telégrafo O telégrafo foi um sistema criado no século
XX com o0 objetivo de transmitir mensagens
de um ponto para o outro, através de grandes
distancias por meio de sinais elétricos. (2013,

sem paginacao)

8 Radio O radio € um sistema de comunicagao
baseado na difusédo e recepcao de sons, por
meio de ondas eletromagnéticas propagadas

no espaco, em diversas frequéncias. (2013,

sem paginacao)

Aqui as atividades estdo diretamente relacionadas ao objeto apresentado
em cada cartaz, propondo usos ou buscando referéncias sobre eles. Em alguns
momentos sao propostas relacdes com as obras da 92 Bienal do Mercosul (como

no caso do “Foguete”, que foi relacionado a obra de Trevor Plagen, The last
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pictures) ou indicando areas do conhecimento que podem ser trabalhadas a

partir desses objetos (no cartaz da “Camera escura”, algumas atividades indicam

a participacao dos professores de ciéncias e matematica).

As pranchas com imagens consistem em fichas de tamanho A4, onde de

um lado estd uma imagem referente a obra de algum artista, e do outro lado

encontramos imagens de outras obras do mesmo artista que tenham relacéo

com a imagem maior. Além disso também tem nome, ano de nascimento®,

origem dos artistas e onde vivem atualmente, e as fichas técnicas das imagens.

Tabela 3.6 Conteudo do material pedagdgico da 92 Bienal do Mercosul —
Manual para Curiosos (2013) — Pranchas de imagens.

Artista Pais Titulo e ano da | Técnica
obra
Aleksandra Mir Inglaterra Gravity (2006) Instalacdo
Bik Van der Pol | Holanda Documento.
Fly Me To The
Moon (2006)
Christian Bok Canada Protein 13 | Objeto
(Backbone) (sem
data)
Fernando Duval | Brasil llustragBes para o
Bivar: em busca | . .
livro Bivar: em
de um animal que
) busca de um
nunca existiu .
animal que nunca
(1999) -
existiu.
Fritzia Irizar México Sin titulo | Objeto.
(Naturaleza  de
imitacion) (2012)
Hope Ginsburg Estados Unidos Registro de
Prototype for
evento.

Preserving the

81 Somente na ficha da dupla Bik Van der Pol a data se refere ao ano que comegaram a trabalhar em

colaboracao.
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Phylum  Porifera
(2012)

Marta Minujin Argentina Simultaneidad em | Documentacéo de
simultaneidade happening.
(1966)
Nicholas Mangan | Austrélia Instalagé&o.
Progress in Action
(2012-2013)
Project Projects | Estados Unidos Tipografia.
Porto Alegre
(2013)
Sandrine Teixido | Franca/Suica Maelstrom Porto | Processo de
& Aurélien Alegre (2013) pesquisa.
Gamboni
Tarek Atoui Libano llha do Presidio | Projeto.
(2013)
Trevor Paglen Estados Unidos Fotografia de
The Last Pictures .
objeto.
(Selected images)
(2012)
Tony Smith Estados Unidos Instalagéo
Bat Cave
(Caverna de
Morcego) (1969-
2013)
Jason Dodge Estados Unidos Acéo/Objeto
Above the
Weather (Acima

do Clima) (2013)

O terceiro vértice desse material € o caderno de textos e atividades

referentes as obras que séo apresentadas nas pranchas de imagens.
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Tabela 3.7 Contetdo do material pedagdgico da 92 Bienal do Mercosul —
Manual para Curiosos (2013) — Caderno de Textos

Texto Autora Funcéao Pagina
Apresentagao Patricia Fossati | Presidente da 92 |4
Druck Bienal do Mercosul
E se o clima for favoravel Sofia Curadora geral 5
Hernandez
Chong Cuy
A invencado da curiosidade | Monica Hoff Curadora de Base |7
em quatorze universos e (Curadora
algumas novas velhas Pedagdgica)
tecnologias
Titulo do texto Artista Pagina
Leve-me até a Lua Bik Van der Pol 11
Wasthavastahunn Fernando Duval 17
Acima do clima Jason Dodge 23
Satélite Porto Alegre Aleksandra Mir 27
Abaixo de 160 Tarek Atoul 33
Porto Alegre Project Projects 37
Simultaneidade em | Marta Minujin 41
simultaneidade
As Ultimas imagens Trevor Paglen 45
Progresso em acao Nicholas Mangan 51
Caverna do morcego Tony Smith 57
QG da esponja: agua doce | Hope Ginsburg 63
O experimento Xenotexto | Christian Bok 69
Natureza da imitacéo Fritzia Irizar 73
Maelstrom Porto Alegre Sandrine Teixido & Aurélien Gamboni | 79

Cada obra abordada no caderno inicia com uma citacéo do artista e segue

com um texto que, a partir da obra, usa referéncias histéricas, cientificas,

sociolégicas e artisticas para instigar o leitor do material na realizacdo das

atividades propostas que surgem a seguir. Os textos também vém justificar o
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porqué e como s&o relacionadas essas obras ao tema principal desta bienal. E
uma maneira de compreender um pouco da curadoria dessa edigdo, nem sempre
usando termos e referéncias que somente possam fazer sentido ao publico

especializado em arte.®

Funbagio
BiENAL DO MERrcos

Figura 3.25 Diretora Presidente Patricia Fossati Druck mostrando o Manual para Curiosos em
visita aos espacos do Memorial do RS, MARGS e Santander Cultural. Foto: Tarlis
Schneider/Indicefoto.

Nomeadas de Exercicios (s0) para curiosos, as atividades propostas para
cada obra ndo possuem um direcionamento de publico como faixa etaria ou nivel
escolar por exemplo, mas mostram que essas propostas sao pensadas para que
professores e educadores em geral apliquem com seus alunos. Também nao
indicam em quais disciplinas essas atividades poderiam ser aplicadas, nem
guanto tempo seria necessario para isso. Nisso se assemelha ao material da 62
Bienal do Mercosul, onde também néo havia essas orientacdes, deixando para
gue o professor adapte essa sugestdo de atividade conforme as suas

necessidades e possibilidades. E importante lembrar que mesmo que uma

82 Os catédlogos de exposicdes de arte também tém esse carater elucidativo de compreens3o e justificativa
da curadoria. Porém muitos possuem uma linguagem e abordagem voltada para aqueles que ja estdo
inseridos no campo da arte, além de ndo possuirem um compromisso com aspectos didaticos.
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atividade nao tenha esse direcionamento de publico, a forma como ela &
proposta diz muito de para quem poderiamos realizar a a¢cdo. No caso da obra

de Bik Van Der Pol, Leve-me até a Lua, a primeira atividade proposta é:

Das estorias a histoéria

Talvez vocé seja da época em que, ha escola, ensinava-se a
diferenca entre a palavra estéria (ligada a literatura e a ficcdo) e a
palavra historia (referida aos acontecimentos histéricos, a algo
real). Considerando esse dado, proponha aos estudantes que
investiguem lendas, acontecimentos e/ou fendmenos naturais
importantes ocorridos na sua cidade ou bairro (ex: uma
arrasadora chuva de granizo em determinado ano). Incentive-os a
buscar informacdes, fotos, objetos e matérias jornalisticas
relacionados a eles. A este material acrescente outros criados
pelos proprios estudantes (ex: uma pedra de gelo, objetos
perfurados ou amassados), realizando uma exposi¢do na escola.
Promovam visitas de outras turmas a exposicao, observem se o
publico questiona ou distingue o0s objetos, fotos e fatos

“verdadeiros” dos inseridos pelo grupo. (2013, p.15)

Apesar de ndo indicar um nivel escolar especifico ou faixa etéria, fica claro
gque uma atividade desse teor é voltada para um publico que possua mais
autonomia e capacidade de investigagdo. A duracao da atividade também néo é
especificada, mas com certeza necessita de tempo e algumas aulas/periodos
para que seja totalmente realizada. A proposta em si procura também trazer
aspectos que perpassam pela 92 Bienal do Mercosul, como fenémenos
climaticos (localizacdo de acontecimentos desse tipo na regido), a questdo
historica (pesquisa de registros sobre esses acontecimentos e levantamento de
dados) e a questdo artistica (a producdo de objetos baseados nesse
acontecimento climatico e a organizacdo de uma exposicéo ao publico, inclusive
trazendo a mediagdo deste quando propdem a observagdo da reacao desse

publico quando visita essa mostra).
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As atividades apresentadas seguem essa linha de propostas um pouco
mais elaboradas, mas com linguagem acessivel, fugindo de termos pouco
compreensiveis para quem ndo é do campo da arte. A quantidade de atividades
varia, ficando entre duas a cinco para cada obra, e sempre buscam ndo somente
criar uma “reproducado” mas agregar os elementos que a obra traz (materiais ou

conceituais) com outras referéncias artisticas ou nao.

3.5. 102 Bienal do Mercosul (2015) — Curador do Programa Educativo
— Dialogante: Cristian G. Gallegos.

N&o foi divulgado o nimero da tiragem.

Desenvolvendo sua curadoria a partir da ideia do dialogo, faz sentido que
a construcdo do material educativo proposta por Cristian G. Gallegos tenha
levado em consideracao a participacdo dos professores da rede publica através
de um Conselho Consultivo que aprovava ou ndo as formulagdes do material.
Material Educativo com Professores teve organizacdo e editoracao feita por
Cristian G. Gallegos, Francesco Souza Settineri®®, Gaudéncio Fidelis, Marcio

Tavares® e Valéncia Losada®, com producao de textos por Valquiria Prates®®.

O resultado final foi lancado durante a 102 Bienal do Mercosul, o que ndo
possibilitou que professores pudessem utilizar o mesmo em sala de aula como
forma de preparacéo para as visitas mediadas. Outra questao foi a distribuicéo

extremamente restrita do material em formato fisico, somente entregue aos

8 Francesco Souza Settineri é graduado em Ciéncias Sociais pela UNISINOS e atuou em trés edi¢des da
Bienal do Mercosul (82, 92 e 102) em fungdes diversas como assistente editorial, tradutor e pesquisador.
84 Mércio Tavares (Sapucaia do Sul, 1985) é historiador e curador. Doutorando em Arte pela Universidade
de Brasilia (UnB) e Mestre em Histéria pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Foi
curador adjunto da 102 Bienal do Mercosul (2015).

85 Valéncia Losada (Porto Alegre) é produtora cultural, exerceu por oito anos o cargo de Diretora Artistica
do Theatro S3o Pedro, em Porto Alegre. Foi coordenadora geral do Programa Educativo da 102 Bienal do
Mercosul, além de Coordenadora Logistica em duas edi¢des do Porto Alegre em Cena/Festival
Internacional de Teatro. Produziu montagens nacionais e internacionais, nas areas do teatro, musica e
danga. Fonte: http://www?20.caixa.gov.br/Paginas/Releases/Noticia.aspx?relelD=1096. Acesso em
30.dez.2017.

8 valquiria Prates (S3o Paulo, 1977) é educadora, curadora e escritora. Desenvolve pesquisa de doutorado
sobre processos artistico-pedagogicos no Instituto de Artes da Unesp, com orientagdo da Professora
Rejane Coutinho, desde 2015. Realiza programas publicos de educag¢do, mediacdo e formacao, exposicdes
e publicagdes. Fonte: http://www.forumpermanente.org/convidados/valquiria-prates. Acesso em
30.dez.2017.
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professores da rede publica. O restante (incluindo os mediadores, que em
edicOes anteriores eram 0s primeiros a ter acesso ao material) pdde baixar o

material em formato PDF no site da Fundacéo Bienal do Mercosul.

Figura 3.27 Material com Professores — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto: Tarlis Schneider.
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Chamado de Material com Professores, apresenta-se em um arquivo de
183 paginas, dividido em trés diferentes secdes: Bau de Pesquisa, Ficha das
Obras e Obras. O material foi disponibilizado em dois formatos: PDF e fisico. O
PDF esta disponivel no site da Fundacéo Bienal do Mercosul, e o material fisico
(11 pranchas tamanho A5 — 148 x 210 mm, mais um CD com o material textual

em PDF) foi distribuido apenas para professores da rede publica de ensino.

Das 646 obras de 263 artistas, 11 foram as selecionas a integrar o

material, conforme a relacdo abaixo:

Tabela 3.8 Contetdo do material pedagdgico da 102 Bienal do Mercosul —
Possibilidades do Impossivel.

Artista Pais Titulo da obra Técnica

Antonio Caro Colébmbia Colombia — | Impresséao digital
Coca-cola

Nelson Leirner | Brasil O porco Instalacdo

Alfredo Jaar Chile A logo for | Intervencao urbana
America

Fritzia Irizar México Sin titulo (Olor a | Instalagcéo
nuevo)

Lygia Clark Brasil Trepante Escultura

Rogelio Argentina Dioxazine Objeto

Polesello

Laura Vinci Brasil Maquina do | Instalagéo
mundo

Gabriel de La | México 80 gramos Escultura

Mora

Kukuli Velarde Peru Acoso Instalacdo/escultura

Andnimo local Nuestra Sefiora | Pintura

desconhecido de Guadalupe
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Flavio de | Brasil Experiéncian®3 | Traje

Carvalho

O segmento chamado Bau de Pesquisa, mostra a imagem de uma obra
ocupando metade de uma pagina, e segue com 0s seguintes itens sendo
desdobrados: informagdes gerais (nome da obra, ano, artista, suporte, palavras-
chave), biografia do artista, contextualizacdo histérica e marco conceitual,
dialogos com a 102 Bienal do Mercosul e referéncias. Algumas partes do texto

estdo destacadas, mas ndo ha evidéncia alguma de sistematizacdo desse grifo.

Depois segue-se com Fichas das Obras, que sdo compostas por textos
do curador educativo e outros convidados, e por Ferramentas de apoio para
professores — fichas pedagdgicas com uma imagem da obra em escala reduzida,
ficha técnica da mesma, tags® tematicas, tags artisticas, e o0s seguintes itens
desenvolvidos através de breves textos: A Obra, Artista, Contextos e motivacfes
da criacdo, Por que a obra estd na 102 Bienal do Mercosul, Sugestbes de
abordagens da obra para o exercicio de praticas pedagogicas e Para seguir com

suas pesquisas (referéncias e sugestdes de textos).

Por fim, o dltimo segmento chamado Obras, que consistem em pranchas
com a imagem de uma obra de um lado, juntamente com a ficha técnica, e do
outro vemos as tags tematicas e artisticas mostradas em um jogo de letras que

remete a palavras cruzadas.

Percebe-se que ha uma estrutura de pensamento nessa organizacao:
primeiro o professor pesquisaria (Bau de Pesquisas) e depois aplicaria as
propostas em sala de aula (Ficha das Obras). No final sdo apresentadas as
imagens que seriam utilizadas diretamente com os alunos durante essas
atividades. Outra caracteristica é a valorizacdo do professor como pesquisador,
algo bem definido no material ja logo de inicio. O aumento significativo de texto
também marca essa caracteristica, vendo o material n&o s6 como instrumento

pratico, mas como fonte e referéncia.

87 Tags seriam as palavras-chave.
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Importante ressaltar a riqueza de detalhes da maneira de abordar as obras
gue sao trazidas no material. Houve uma preocupacdo em aprofundar as obras
de forma conceitual, historica e social, mas néo tanto da questdo formal. As
atividades propostas para sala de aula sdo colocadas de forma aberta,
possibilitando uma adaptacdo mais adequada a diferentes realidades e
contextos. Elas estdo sugeridas de forma que o professor possa encaminha-las
conforme o desenvolvimento da proposta, ndao fechando em resultados
possiveis. Os exercicios trazem um direcionamento de publico, disciplinas que
poderiam utilizar essas estratégias e uma desnecessaria sugestdo de duracao
ja que em todas as obras das fichas ela é “flexivel, dependendo do contexto geral

de trabalho do professor”.

Sob o titulo de “Sugestées de abordagens da obra para o exercicio de
praticas pedagdgicas”, as propostas buscam contextualizar as obras, oferecendo
possibilidades de debate acerca das questdes que partem dos trabalhos
artisticos. Na ficha da obra Colombia Coca-Cola do artista Antonio Caro, a

proposta se apresenta como uma busca de ampliacdo de contextos:

[...] uma das maiores forgas da obra de Antonio Caro reside no
reconhecimento de um contexto especifico em que a mesma foi
produzida e ao qual se refere: historia da Coldmbia no século XX
e como se construiram suas relacdes politicas, econdbmicas e
sociais em ambito interno e externo. Por isso, acreditamos que
um trabalho que busque a ampliacdo de repertério de contexto
pode ser um caminho interessante de estimular outras formas
de apreciacdo e compreensdo dos estudantes. (Indicacbes de
publico: ensino fundamental Il, ensino médio e educacao de
jovens e adultos). (FUNDACAO BIENAL DO MERCOSUL,
2015, ndo paginado)

A abordagem da obra A Logo For America de Alfredo Jaar segue a mesma
dada a obra de Caro, procurando evidenciar questdes histéricas nos conteudos
textuais, trazendo referéncias bibliograficas diversas e buscando propor
atividades onde o processo é o cerne e ndo o resultado final:
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Abordar a obra de Alfredo Jaar em grupo pode ser uma
oportunidade interessante ndo s6 para pensar em como a arte
constitui um poderoso campo de atuacdo para a abordagem de
contextos especificos, mas também para refletir sobre as
maneiras como podemos utilizar variados contextos de circulacao
de mensagens, ideias, imagens e textos para provocar que as
pessoas discutam temas especificos que nos interessem. Mais
ainda: de explorar quais 0os entendimentos que cada um tem
diante de determinadas palavras que sado conceitos amplos e que
podem ter seu uso limitado a apenas algumas facetas de suas
interpretacdes possiveis. (FUNDACAO BIENAL DO MERCOSUL,
2015, ndo paginado)

As atividades ndo definem exatamente qual tipo de trabalho deve ser
realizado. A liberdade de elaborar isso fica com o educador, que pode moldar a
proposta conforme 0s interesses seus ou de seu grupo de alunos. De forma
geral, as atividades vém a propor uma abordagem de questdes conceituais do
campo da arte, como seus processos, seus contextos e suas linhas de

investigacao.

Figura 3.28 Visualizacdo geral do material relacionado a obra Colombia Coca-Cola de Anténio
Caro — 102 Bienal do Mercosul (2015).
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Figura 3.29 Frente e verso da prancha com imagem e tags da obra Colombia Coca-Cola de
Antbnio Caro — 102 Bienal do Mercosul (2015).
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MENSAGENS DE UMA NOVA AMERICA

Cortesia do Artista

1. INFORMAGOES GERAIS

Nome da obra: A Logo for America [Um Logo para a América]

Ano: 1987-2014

Artista: Alfredo Jaar (1956, Santiago, Chile | reside e trabalha em Nova York)

Suporte: video/animacao feita por computador, 45 segundos

Palavras-chave: geopolitica, geopoéticas, ativismo, globalizacao, pertencimento, periferias, linguagem, identidade.

A Logo for America - Um Logo para a América (1987)

A Logo for America é uma instalagao provocante, principalmente por conta de sua alocacdo. Consiste em uma critica a
vicios de linguagem e reafirmacao da identidade americana como bloco territorial unificado. Trata-se de uma sequén-

cia animada de 45 segundos, instalada primeiramente em Nova York, no ano de 1987, no letreiro Spectacolor da Times
Square, a cada seis minutos, intercalada entre comerciais.

Ao inicio da animagao, a representacao do mapa dos Estados Unidos é dissolvida e sobreposta com a frase “This is not
America’; ou seja, “Essa nao é a América”. O mesmo acontece em seguida com a bandeira do pais. Logo apods, surge a
palavra “America”, e a letra R acaba por se transformar em todo o mapa da América — do Norte e do Sul.

A seguir, texto de Patricia C. Phillips sobre a instalagao:

“A representacdo da geografia e os meandros das relacées globais influenciam todos os pensamentos e agées de Jaar. Em
projetos mais recentes, sua obsessdo o levou a investigagées criticas da cartografia. A Logo for America foi uma demons-
tragdo explicita da significancia das imagens e da linguagem da geografia — suas representagoes e articulagées. A obra
também utiliza uma tecnologia mutdvel que aproveitou o interesse de Jaar por textos, palavras, processos cinematogrdfi-
cos e design grdfico. Parte de um programa de seis anos patrocinado pelo Fundo Publico de Artes de Nova York, Jaar foi um

POSSIBILIDADES DO IMPOSSIVEL

1"

Figura 3.30 Visualizacdo parcial do contelido relacionado a obra A Logo For America, de
Alfredo Jaar. 102 Bienal do Mercosul (2015).
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Figura 3.31 Frente da prancha de imagem sobre a obra A Logo For America

102 Bienal do Mercosul (2015).
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Figura 3.32 Verso da prancha de imagem sobre a obra A Logo For America, de Alfredo Jaar.
102 Bienal do Mercosul (2015).

3.6. Paralelos entre os materiais e dialogos entre arte e publico.

A cada curadoria pedagogica é perceptivel o desejo de deixar a sua

marca, a sua contribuicdo singular para uma acao recorrente, onde facilmente
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pode-se cair para a repeticdo de formulas utilizadas anteriormente. Se na acao
pratica direta com o publico ainda ha uma dificuldade de efetivar certos
discursos, na elaboracdo dos materiais pedagdgicos conseguimos de alguma
forma identificar um modo de atuacdo e pensamento que rege O programa
educativo de cada edi¢do. E através desses materiais que também identificamos
como o curador pedagdgico percebe o professor e o ambiente escolar, e como
ele acredita que as articulagdes entre arte e educacédo formal séo feitas.

Importante ressaltar que em que em quase todas as edicBes aqui
analisadas, a curadoria pedagdégica foi realizada por curadores estrangeiros e
gue mesmo sendo latino americanos, talvez desconhecam a realidade da
educacao formal no Brasil, mas especificamente em Porto Alegre. Gallegos, com
a criacdo do Conselho Consultivo de professores tentou conceber um material

que, de alguma forma, faz essa tentativa de aproximagao.

E dificil também determinar que publico é esse e como se comunicar com
ele de forma ampla, acessivel e producente. Mesmo sendo um nicho especifico
de publico - professores da educacdo basica, em sua maioria - temos uma
amplitude de sujeitos que podem ou ndo se sentir convidados a explorar o
material educativo a partir de suas propostas e linguagem. Afinal, muito texto em
um material desse viés € bom? Imagens devem ser prioridade? Até onde a
informacao é algo que realmente pode contribuir a um pensamento reflexivo? O
material deve ter linguagem simples e acessivel ou mais complexa e especifica?
Acredito que a pluralidade de sujeitos acessando esses materiais faz com que
seja possivel utiliza-los de forma construtiva, independente do seu formato ou

apresentacao, dependendo muito mais dos objetivos daqueles que o utilizarao.

Todos os materiais vém ao encontro de seus respectivos discursos
educativos curatoriais, e cada projeto possui caracteristicas distintas que néo

invalidam suas propostas entre si. Porém dividirei esse grupo em dois:

Foco nas possibilidades — 62 e 72 Bienais do Mercosul: materiais com pouco

conteudo textual informativo e poucas propostas de atividades.

Foco na informacéo — 82, 92 e 102 Bienais do Mercosul: materiais que possuem
bastante volume de conteudo textual informativo e atividades com orientagdes

bem definidas.
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3.6.1. Foco nas possibilidades

Se na 62 Bienal do Mercosul, o publico é visto como um ser ativo e criativo,
nao deslocado do todo o contexto artistico, com isso compreende-se 0 certo
desprendimento do material da 62 edicdo no que diz respeito a questdes mais
informativas (como a biografia do artista, ou contexto historico das obras) e em
relacdo as imagens, que ndo estariam ali para reproduzir ou ilustrar, mas talvez
para provocar. Na 72 edicdo o material foca nas possibilidades, no professor
como sujeito criador, que vai além de orientacdes prévias. Possui ainda menos
compromisso informativo do que o material da 62 edicdo, visto que as fichas
guando destacadas ficam somente as imagens. Novamente aqui as imagens nao
possuem um carater contemplativo, mas instigante. Esses dois materiais nao
negam a informag&o, mas pela forma como se apresentam, podemos fazer o

paralelo com a ideia de Larrosa em relagéo a informacéo e experiéncia:

A primeira coisa que gostaria de dizer sobre a experiéncia é que
€ necessario separa-la da informacéo. E o que gostaria de dizer
sobre o saber de experiéncia é que é necessario separa-lo de
saber coisas, tal como se sabe quando se tem informacgédo sobre

as coisas, quando se esta informado. (2002, p. 22)

Portanto esses materiais se entendem como algo além de um veiculo
informativo, mas um disparador de experiéncias. As informagfes que ambos
apresentam é pontual, quase como uma etiqueta de identificacdo de obras de
arte em uma exposicdo. As informacdes ali ndo sao a questao principal desses
materiais, mas o que é possivel desenvolver como atividade pedagodgica a partir

deles.

3.6.2. Foco nainformacéao

A partir da 82 Bienal do Mercosul ha um foco maior nas questdes
informativas, onde os materiais apresentam textos mais longos e atividades mais
elaboradas. A 82 edicdo volta sua abordagem para uma certa formalidade na

apresentacao de seu material, compreendendo que o sistema escolar tem suas
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peculiaridades (como a divisdo por disciplinas, por exemplo) mas colocando a
arte como um campo capaz de atravessar essas “barreiras”. O material da 92
edicdo busca uma aproximag¢ao maior com o tema da mostra, partindo dessas
guestdes (ciéncia, tecnologia e natureza) para ndo somente pensar a arte, mas
o mundo. Na 10?2 edicéo o didlogo se torna a forma de comunicacao entre duas
partes distintas (publico e arte) percebendo que a palavra tem tanta for¢a (ou
mais) quanto as imagens, remetendo-nos a uma publicacdo praticamente

literaria, tornando-se quase um “livro didatico”s.

Esses trés materiais possuem uma grande forca informativa e textual, com
orientacdes bem precisas de como esses educadores poderiam utilizar esses
recursos. Obviamente o educador tem total liberdade para adaptar os materiais
conforme suas necessidades, mas a maneira como se constroi uma ferramenta
dessas comunica 0 como aquele projeto educativo percebe esse educador. Aqui
podemos analisar esses materiais dentro de uma perspectiva da mediacao
cultural, pensando em como eles mediam a Bienal do Mercosul e seus publicos
e como gue essas curadorias pedagogicas compreendem uma mediacao fora

dos espacos expositivos.

Os materiais pedagoégicos da Bienal do Mercosul funcionam como
mediadores assim como o0 mediador que estd no espago expositivo
acompanhando os visitantes, mas cada um com sua dinamica prépria. Segundo

Bernard Darras:

O mediador (dispositivo, maquina ou humano), como um
interprete, insinua-se no processo semiético elementar para lhe
inserir os interpretantes destinados a facilitar, desenvolver,
efetivar, enriquecer, ampliar e mesmo questionar o processo
interpretativo. (DARRAS, 2009, p. 23)

8 Foi langcado também como material com professores as audiodescricdes das obras que estdo no material
visual.
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Outra questéo € a da materialidade, que em um primeiro momento pode
parecer superficial, mas para aqueles que sdo destinatarios desses materiais faz
diferenga. Oferecer um material impresso tem um carater diferente de oferecer
o mesmo em PDF, pois ao concebé-los ha um direcionamento para o formato
gue originalmente se caracteriza como ideal. Material em PDF de forma alguma
pode ser desvalorizado, mas soa mais como um recurso paliativo as questdes
que tem mais relacdo com o ambito financeiro do que pedagogico. No material
em PDF da 102 Bienal ha um recurso de acesso de links dentro do texto do
documento (algo impossivel de ser usado no material impresso), talvez em uma
tentativa de criar valor a esse formato, visto que foi neste que houve a

distribuicao de fato.

Também ha uma caréncia de levantamentos dos usos desses materiais
pelos educadores. A Fundacéo Bienal do Mercosul ndo realiza sistematicamente
algum tipo de estudo onde identifigue como 0s professores usam 0s materiais,
gue qualidades ou deficiéncias estes possuem na aplicacdo em sala de aula e
se de fato contribuem para o ensino de artes. Visto que o setor educativo foi
desativado apés o encerramento da 102 edi¢do®, e s6 retorna para a 112 Bienal

do Mercosul, esse tipo de acado ainda ndo sera realizada.

Se o material educativo pode ser visto como uma forma de didlogo com o
publico, esta conversa ainda parece ser unilateral. A instituicdo vem funcionando
como fornecedora de um conhecimento ou de um apoio que, acredita-se, 0s
professores necessitam. Mesmo com a iniciativa do Conselho Consultivo em
2015, € necessario compreender que este foi um privilégio de poucos
educadores, que talvez ndo venha a representar uma maioria que ainda nao &

ouvida.

A relacédo entre o campo da arte e da educagao vem se estruturando de

forma a cada vez mais abrir espaco para a escuta do publico, e assim criar

8 Apods o encerramento da 102 Bienal do Mercosul em 2015, o setor educativo foi desativado, com previsio
de retorno somente para a proxima edicéo, a ser realizada em 2018.
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formas de dialogo nos quais um ndo se sobrepdem ao outro. Os materiais
educativos nascem com essa intengéo, o que nao quer dizer que de fato efetivem

essa conversa. Segundo Hoff:

A relacdo dialdgica, tdo comentada ha contemporaneidade, nédo é
tdo recorrente como se menciona. Ainda ha uma distancia muito
grande entre os interesses da arte e da educacdo. Os sistemas
de um e de outro parecem responder a for¢as de atracao distintas.
(HOFF, 2011, p. 117)

E preciso ter conhecimento que € impossivel atender a todos. Isto é: 0s
materiais produzidos serdo mais proveitosos para alguns do que para outros.
Enquanto para alguns professores recursos digitais podem ser mais
interessantes, para outros o simples fato de poder oferecer uma imagem
impressa aos alunos ja faz uma grande diferenca. Mas independente dos
interesses, esses materiais também sao promotores de experiéncias, mesmo

que fora do espaco expositivo e das obras de arte.

3.7. A experiéncia dos materiais educativos

Ao pensar nas experiéncias de mediacdo que esses dispositivos se
propdem a promover, como citado anteriormente, ha a dificuldade de saber como
esses sado de fato utilizados, se ha um uso diferenciado dos mesmos e que tipo
de experiéncia os individuos que os utilizam vivenciam. O uso da informacéo
acaba sendo mais presente nos materiais educativos, seja em maior ou menor
grau. Porém, mesmo o material com maior contetdo textual busca um uso que
va além de um discorrer das informacg0es aqui ali estdo apresentadas. Se na
visita mediada, o mediador utiliza a informagéo como recurso (ndo como objetivo
principal), nos materiais educativos essa selecdo de uso fica a cargo do
propositor que ira aplicar alguma atividade com eles. Esses recursos ndo sao

livros didaticos (mesmo que alguns possam parecer), portanto a informacéao ali
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contida deve complementar alguma proposta de atividade que provoque a

reflexdo de algum aspecto relacionado a arte.

Segundo Larrosa (2002) a informac&o ndo seria a experiéncia e nao
deixaria lugar para a mesma. No caso dos materiais pedagdgicos aqui
analisados ndo houve supressao total de elementos informativos, pois o recurso
demanda o minimo de conteldo para que possa ser trabalhado didaticamente.
A imagem em si hdo deixa de ser algo que informa alguma coisa ao usuario do
material. Nesse sentido o conceito de experiéncia de Dewey acaba sendo mais
condizente com essa acao de mediacao, pois indica que uma experiéncia deve
gerar novas experiéncias — o que de alguma forma € a intencéo desses materiais

educativos: gerar novas experiéncias.

Por outro lado, a experiéncia com esses materiais possui outra dinamica
de tempo. E possivel pensar em uma atividade a longo prazo, que possibilite
cada individuo alcancar diferentes resultados e diferentes vivéncias. Nisso se
aproxima de Larrosa (2002), quando este destaca que para se ter uma
experiéncia é necessario tempo, um tempo que responde a individualidade do
sujeito e ndo a cronologia ao qual estamos inseridos. Esses dispositivos podem
ser trabalhados em tempos diversos, conforme a proposta pedagdgica aplicada,

e assim possibilitam uma gama diversa de experiéncias aos seus USUArios.

O questionamento que fica em relacdo a esses materiais é se de fato eles
conseguem promover experiéncias, quais experiéncias e como isso pode
reverberar em novos acontecimentos significativos, ou se acabam sendo
utilizados majoritariamente como fonte de informacgéo, ndo chegando a um uso

palpavel pelos publicos ao qual se propdem a atingir.
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4. ESPACOS DO PROJETO EDUCATIVO NAS EXPOSICOES

Além de promover as visitas mediadas, e desenvolver e distribuir
materiais pedagdgicos, outro ponto importante do projeto educativo da Bienal do
Mercosul € o espaco que ocupa dentro das mostras de arte. Aqui trago um pouco
das observacfes que fiz enquanto mediadora ou supervisora de mediacdo em
quatro (62, 72, 82 e 92 edicdes) das cinco edi¢cdes que analiso. Exceto pela 102
Bienal do Mercosul, todas as outras eu pude acompanhar com maior
proximidade, até mesmo em imersdo em algumas. Com isso, e pensando
também nas curadorias pedagdgicas, cada uma das edicBes aqui abordadas,
ofereceram aos publicos possiblidades de explorar a arte exposta e 0s conceitos
curatoriais para além da dindmica do didlogo mediador-obra-visitante.

Esses espacos, que indico também como mediadores, procuram se
relacionar com os publicos de forma que os mesmos possam deixar sua
participacdo registrada dentro do evento. Também procuram uma outra
abordagem da exposicdo e das obras, que por motivos diversos®, criam
algumas barreiras com o0 publico. Ter espacos que 0s visitantes possam se
expressar, interagir, perceber e interpretar as obras de forma mais ativa, além
de gerar registros importantes dessas ac¢des educativas, também contribui para

integrar os publicos diversos a exposicao.

4.1. 62Bienal do Mercosul

Na 62 Bienal do Mercosul o projeto pedagdgico contou com duas
estruturas onde eram promovidas formas de atuacéo dos publicos que iam além

das visitas mediadas: as Estacdes Pedagogicas, que ficavam localizadas nos

% Em exposicdes de arte muitas vezes had um afastamento fisico entre obra e publico, e isso pode ser
devido a questdes de conservacdo desses objetos. Ou até mesmo relacionadas ao seguro que algumas
obras tém, que exigem uma série de condi¢Oes para a sua exposicdo. Outra questdo pode ser a prépria
expografia da mostra, que pode vir a criar alguns afastamentos fisicos entre as obras e os publicos.
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espacos expositivos, e o Espaco Educativo, que ocupava parte do armazém A3

do Cais do Porto.

4.1.1. Estacdes Pedagodgicas

Em 2007 a concepcao do projeto expografico da 62 Bienal do Mercosul
procurava remeter as questdes trazidas com seu tema, A Terceira Margem do

Rio. Segundo divulgacédo da Fundacéo Bienal do Mercosul:

Desenhado pelo escritério de arquitetura H Estldio®* a partir das
definicbes da curadoria, o projeto museogréafico da 62 Bienal do
Mercosul propde uma transformacgdo visual inédita nas areas
internas dos Armazéns e no seu entorno, com o objetivo de
ampliar as possibilidades de relagcdo do publico com as obras que
estardo expostas. A museografia partiu do préprio conceito
curatorial, que propde a metafora A Terceira Margem do Rio,
tomada do célebre conto de Guimardes Rosa, como simbolo para
uma mudanga de perspectivas e a possibilidade de um didlogo
entre dois sujeitos com vivéncias diferentes que gera uma terceira
realidade. Segundo o curador geral da exposicdo, Gabriel Pérez-
Barreiro, esta € uma posi¢do a ser adotada ao tratar a relagéo
entre arte e publico: "o dialogo deve ser um gerador de
alternativas, fruto de constante negociagdo entre artista e arte,
objeto e espectador e espectador e 0 ambiente ao seu redor". Este
conceito é enfatizado pelo Projeto Pedagogico da 62 Bienal do
Mercosul, grande diferencial desta edicdo e que norteia uma
inovadora reconfiguracdo no modelo da Bienal e em suas agdes
educativas. (FUNDACAO BIENAL DO MERCOSUL, 2007)

Um dos espacos que ficou a cargo do setor educativo foram as Estacfes
Pedagogicas. Em visita a secretéaria estadual de educacéo Nelsi Muller, em 2006,

o presidente da 62 Bienal do Mercosul, Justo Werlang e o coordenador do projeto

91 A equipe da H Estudio que atuou nessa Bienal do Mercosul era formada pelos arquitetos Felipe Helfer,
Eduardo Saurim, Magui Kampf e o produtor executivo Marcos Balbino.
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pedagdgico Fabio Coutinho®?, apresentaram algumas das acdes educativas a

serem realizadas em 2007:

Entre as medidas planejadas com o objetivo de ampliar o
aproveitamento de alunos e professores diante da 62 Bienal do
Mercosul, o presidente do evento destacou a instalacdo de 20
estacbes pedagogicas junto as exposicdes, a existéncia de
espaco de criacdo e exibicdo da producéo artisticado publico
escolar e o atendimento da Bienal durante os sete dias da
semana. (FUNDACAO BIENAL DO MERCOSUL, 2006) (grifos

meus)

A elaboracdo da expografia da 62 Bienal do Mercosul teve também a
participacdo do curador pedagdgico Luis Camnitzer. Em relacéo as estruturas do

projeto educativo, segundo noticia divulgada pela Fundacéo Bienal do Mercosul:

O atendimento as necessidades de infra-estrutura para o Projeto
Pedagdgico da 62 Bienal foi priorizado na expografia, que
considerou a preocupacao da Fundacéo Bienal do Mercosul em
valorizar o visitante e sua experiéncia com a arte e o espago. Para
tanto, foram projetadas 20 esta¢cfes pedagodgicas interativas, que
serdo construidas ao lado de obras escolhidas, atendendo ao
conceito criado pelo curador pedagogico Luis Camnitzer.
Acontecimento totalmente inédito em bienais, a criacdo das
estacOes pedagogicas vai permitir que o publico tenha acesso aos
processos que levaram o artista a produzir a obra e interagir com
ele. As estacdes sdo blocos articulados que permitem diversas
formas de uso e aglomeracéo do publico. (FUNDACAO BIENAL
DO MERCOSUL, 2007)

92 Fabio Coutinho é produtor cultural e além das atuacdes na Bienal do Mercosul (da 42 a 82 edi¢30), foi
diretor do Museu de Arte do Rio Grande do Sul e superintendente cultural da Fundacgao Iberé Camargo.
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Cada estacao era dedicada a um artista especifico e inicialmente seu
projeto teve algumas versdes, sendo a definitiva uma estrutura com mesas e
bancos, onde os visitantes tinham acesso a fichas que preenchiam com
impressoes, ideias, desejos, pensamentos, e 0 que mais a obra daquele artista
despertasse. Nessa estrutura havia um painel com um breve texto escolhido pelo
artista e um display aonde eram inseridas essas fichas preenchidas pelos
visitantes, ficando expostas ao publico por um tempo. Ao longo da mostra as
fichas expostas iam sendo trocadas, conforme mais visitantes interagiam com

aguele espaco.

) . estacao pedagogica
Nombre y apellido del artista ———————> e

daniel bozkhov

Texto elijido por el artista

Nueve vitrinas para los comentarios

Mesa para apoyo

Figura 4.1 Estrutura geral da EstacBes Pedagdgicas. Imagem: Apresentacao de Gabriela Bon,
https://prezi.com/h3ffb75bgxo0/6a-bienal-do-mercosul/
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Figura 4.2 Projetos das Esta¢fes Pedagogicas da 62 Bienal do Mercosul. Imagem:
Apresentacdo de Gabriela Bon, https://prezi.com/h3ffb75bgxo0/6a-bienal-do-mercosul/
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Estacao Pedagogica - folha de comentarios

Sugestoes e idéias a respeito da
obra:

Do

artista:

Figura 4.3 Modelo de ficha disponivel nas Esta¢fes Pedagdgicas da 62 Bienal do Mercosul.
Imagem: Apresentagéo de Gabriela Bon, https://prezi.com/h3ffb75bgxo0/6a-bienal-do-
mercosul/

No total foram 8353 fichas preenchidas pelos publicos, nas 20 estacdes
espalhadas por todos os espacgos expositivos da 62 Bienal do Mercosul (Cais do
Porto, Santander Cultural e Museu de Arte do Rio Grande do Sul - MARGS). As
estacdes eram organizadas pelos mediadores, que convidavam o publico a

deixar suas impressdes nas fichas disponibilizadas.

Depois do encerramento da 62 edicdo, algumas das fichas, juntamente
com uma das estacdes, foram expostas na mostra Uma Bienal Para Todos,
realizada no Santander Cultural em dezembro de 2007 como forma de
apresentar ao publico as a¢bes que foram realizadas durante esta bienal, em

uma espécie de prestagcdo de contas a sociedade.
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pont

Figura 4.4 Estacdo Pedagdgica exposta na mostra de prestacao de contas da 62 edicdo — Uma
Bienal Para Todos (2007) — Santander Cultural. Foto: Cristiano Sant’Anna/indiciefoto.com.

4.1.2. Espago Educativo

Aqui discorro sobre 0 espacgo onde tive a minha primeira experiéncia como
mediadora cultural, minha primeira experiéncia em Bienais do Mercosul e que foi
definitivo para que hoje eu pudesse realizar essa pesquisa. Na 62 Bienal fui
mediadora oficineira no Espaco Educativo, localizado no armazém A3 do Cais
do Porto e onde eram realizadas oficinas e atividades diversas. O Santander
Cultural e 0 MARGS também tiveram espacos educativos, porém dentro de um
conceito mais institucional. Esses espacgos eram ateliers onde as oficinas para
os visitantes agendados ocorriam, ndo possuindo o papel diversificado e
centralizador do Espaco Educativo do Cais do Porto. Eram um recurso utilizado
para que as turmas escolares nao necessitassem se deslocar desses locais até
o Cais para participarem das atividades praticas, assim como uma forma de

incrementar os numeros de oficinas realizadas. O Espaco Educativo do Cais do
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Porto contou com oito supervisores®® e uma equipe de mediadores atuando

exclusivamente nesse local, tendo como estrutura:

- Trés ateliers onde eram realizadas oficinas com o publico escolar de segunda

a sexta e com o publico em geral nos sdbados e domingos;

- Duas salas multiuso, que também serviam para as oficinas, além de abrigar

palestras e apresentacoes;

- Uma biblioteca com o acervo do Nucleo de Documentacdo e Pesquisa da

Fundacao Bienal do Mercosul,

- Uma webspace, com computadores conectados a internet, disponivel aos
mediadores e ao publico;

- Uma sala de descanso para os mediadores (acesso restrito aos funcionarios).

Cada espaco possuia caracteristicas e objetivos distintos. Os ateliers
eram equipados com grandes mesas (que podiam ser desmontadas, liberando
0 espaco para atividade que exigissem isso), bancos, armarios e materiais
diversos para a realiza¢do de oficinas com os publicos, como lapis, papéis de

diversas qualidades, tintas, pincéis, colas, tesouras, etc...

As salas multiuso eram utilizadas em palestras e apresentacbes que
exigissem uma estrutura mais semelhante a um auditorio. Era possivel também
deixar as salas completamente vazias e realizar outras atividades que
explorassem aquele espaco. Ali ocorram o0s Pingamentos (Pensamentos
Pincados), uma série de a¢cdes que buscavam relacionar questdes diversas com
a arte. Essa proposta foi elaborada por uma das supervisoras do Espaco
Educativo, Maroni Klein e foi incorporada oficialmente no projeto pedagdgico
daquele ano, tanto que esta registrado no Relatério de Responsabilidade Social

da 62 Bienal do Mercosul:

O projeto Pingamentos nasceu dentro do Espago Educativo a

partir da idéia de “pingar pensamentos” das pessoas envolvidas

% Estévdo Haeser, lvone Bins, Jorge Bucksdricker, Leticia Lau, Luciano (Montanha) Laner, Maroni Klein,
Roger Klchalowski e Telma Scherer.
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com a Bienal, fossem elas visitantes ou colaboradores. Nessa
perspectiva, surgiram projetos como o Aquério de Cores e 0s
Espacos | e Il, cujo objetivo era promover intervengdes nos ateliés
para surpreender o publico. O projeto ganhou a participacdo da
equipe de limpeza do Cais do Porto, que realizou uma
performance apresentada em video, e da equipe de seguranca,
gue optou por produzir um video no qual os segurangas brincam
com sua propria funcdo dentro da exposi¢cdo. O Pincamentos
originou, ainda, outro importante trabalho, o Fracbes de
Continuidade, no qual uma mée que participou das oficinas da
Bienal com seu filho, encontrou na arte uma forma de tratar o
problema de déficit de atencéo do menino. Todos estes trabalhos
foram apresentados ao publico pelos seus proprios autores.
(FUNDACAO BIENAL DO MERCOSUL, 2008, p.21)

Também foram nas salas multiuso que ocorreram as trocas de
experiéncias entre professores denominada Aonde a Arte nos Leva, onde onze
professores apresentaram projetos que realizaram em sala de aula e que tinham
ligacdo com a 62 Bienal do Mercosul, e o projeto Novos Diélogos, derivado do
projeto Didlogos que se caracterizava por uma analise de portfélio de artistas
locais por curadores e artistas da 62 Bienal. Posteriormente o Novos Didlogos
vem a apresentar alguns desses artistas locais que discorreram para o publico
geral um pouco sobre seus trabalhos e sobre a experiéncia da Bienal do
Mercosul. Mais voltado para o projeto pedagogico, foi realizada em uma das
salas multiuso uma oficina que consistia em pintar o espaco que estava forrado

de papel branco (paredes e chao).
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Figura 4.5 Espago Educativo - 62 Bienal do Mercosul (2007). Foto: Eduardo
Seidl/indiciefoto.com.

Figura 4.6 Oficina em um dos ateliers do Espaco Educativo - 62 Bienal do Mercosul (2007).
Foto: Eduardo Seidl/indiciefoto.com.
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Figura 4.7 Espago Educativo - 62 Bienal do Mercosul (2007). Foto: Eduardo
Seidl/indiciefoto.com.

Figura 4.8 Oficina de ressignificacdo de giz de cera com a Escola Anselmo Luigi Piccoli (Bento
Gongalves — RS) — 62 Bienal do Mercosul (2007). Foto: Eduardo Seidl/indiciefoto.com.
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Figura 4.9 Reunido da equipe de mediadores e supervisores do Espaco Educativo — 62 Bienal
do Mercosul (2007). Foto: Eduardo Seidl/indiciefoto.com.
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Figura 4.10 Oficina “E surge um espaco...” realizadas nas salas multiuso do Espago Educativo
da 62 Bienal do Mercosul (2007) — Cais do Porto. Foto: Cristiano Sant’Anna/indiciefoto.com.
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A biblioteca e webspace compartilhavam uma Unica sala, com a intencéo
de ser um local de estudo e pesquisa, tanto para o publico quanto para os
proprios mediadores. Na biblioteca catalogos e materiais de outras edi¢cdes da
Bienal do Mercosul se encontravam junto a publicacdes diversas sobre arte,
todas disponiveis para consulta local. A webspace incialmente tinha a proposta
de ser um local de consulta e pesquisa, mas pelo uso do publico geral e dos
proprios mediadores se tornou uma espécie de lan house gratuita, ocorrendo
uma distor¢ao de seus propdsitos iniciais. Ao longo da 62 Bienal foram utilizados
alguns recursos limitadores de acesso a sites que nao tivessem o perfil

adequado a proposta, como redes sociais por exemplo.

A sala de descanso dos mediadores foi um local também importante para
o0 projeto educativo, pois mesmo sendo de acesso restrito, foi suporte de
manifestacbes artisticas em suas paredes, local de troca de experiéncias e
também abrigo dos cadernos onde os mediadores manifestavam seus
pensamentos, desejos, vivéncias daqueles dias. Os cadernos tinham como
intencao inicial servir de compartilhamento de ideias e situaces ocorridas com
os mediadores. Por fim ndo somente serviu a isso como também de plataforma
de protestos e questionamentos a instituicdo, a arte e a sociedade. Usado como
um diario coletivo, os cadernos acabavam sendo institucionalizados e
incorporados como parte do projeto pedagogico. Além disso os cadernos desta
edicdo fizeram parte da mostra Uma Bienal Para Todos, sendo expostos
juntamente com outros produtos resultantes das acdes realizadas pelo projeto

pedagdgico.

As oficinas iam de desenho, pintura, modelagem — linguagens mais
tradicionais no fazer da arte educacdo — mas com questdes que estavam
presentes nas obras daquela bienal, até oficinas de ressignificacdo de objetos,
pensar no espago urbano, intervencdo em imagens ou no espaco do atelier.
Essas oficinas eram elaboradas pelos supervisores e mediadores do Espaco

Educativo, a partir das obras e tematicas das mostras. Foram realizadas para o
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publico agendado (escolares) 2326 oficinas®* durante toda a Bienal em todos os

espacos expositivos.

Figura 4.11 Intervencao na sala de descanso dos mediadores da 62 Bienal do Mercosul (2007)
— Cais do Porto. Foto: Eduardo Seidl/indiciefoto.com.

4.2. 72Bienal do Mercosul: Atelier M6vel

O conceito da 72 Bienal do Mercosul intitulada Grito e Escuta, buscava
firmar uma relagdo entre arte (principalmente a voz do artista) e publicos.
Segundo o projeto curatorial divulgado pela Fundacéo Bienal do Mercosul:

Em seu conjunto, a 72 Bienal propde uma guinada metodoldgica:
um sistema cuja énfase esta posta nos processos de criagdo —
mais que em temas especificos — onde acao e reflexdo (Grito e
Escuta) operam como as ferramentas a partir das quais a Bienal

se articula em sua totalidade. Interessa explorar as maneiras em

9 Esse numero se refere a todas as oficinas realizadas, tanto dentro dos ateliers, quanto nos espacos de
convivéncia nos espagos expositivos. Além disso, contempla as oficinas realizadas nos espagos educativos
do Santander Cultural e MARGS.
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gue o artista articula um sistema nédo hierarquico de conhecimento
e criar um sistema de possibilidades dinamico, aonde cada
espectador seja capaz de montar seu préprio sistema de leitura
desta Bienal. (FUNDACAO BIENAL DO MERCOSUL, 2009, p. 6)

Com parte do seu foco no artista, e em contraposicao a edicao anterior,
nao houve oficinas realizadas nas mostras e sim em ateliers de artistas locais
para qualquer publico interessado. O outro foco era na autonomia dos publicos,
buscando o minimo de “mediacdes” possiveis entre eles e as obras de arte, 0
que fica claro na proposta inicial da curadoria pedagogica (ver no capitulo 2,

referente as mediacdes).

Assim sendo, fica mais clara a proposta dos Ateliers Moveis. Além do
préprio nome (atelier) remeter ao local de trabalho do artista, essa estrutura foi
elaborada tanto como um recurso auxiliar para a experiéncia dos visitantes,

guanto como uma obra de arte, visto que foram projetados por uma artista.

Os ateliers méveis eram um projeto de Courtney Smith%, elaborado
especialmente para a 72 Bienal do Mercosul. Estavam presentes em todos 0s
locais de exposicdo, compondo um conjunto de seis ateliés no total — um no
MARGS, um no Santander Cultural e um em cada armazém do Cais do Porto
(armazéns A3, A4, A5 e A6, totalizando quatro). O atelier movel consistia em um
dispositivo que circulava pelo espaco expositivo, carregando materiais diversos
como lapis, canetas, papéis, tesouras, colas, barbantes e o que mais fosse
sugerido pela equipe educativa ao longo da 72 Bienal. Nao havia orientacdes de
como usa-lo ou preparacdo de oficinas, o atelier tinha uma caracteristica
instrumental, onde o mediador poderia utilizar de seus recursos dentro do

momento da visita. Segundo Marina De Caro:

9 Courtney Smith (Franca, 1966) é artista visual e trabalha com performance e escultura. E graduada pela
Universidade de Yale em Artes e Literatura Comparada, e nos anos 90 se mudou para o Rio de Janeiro
onde estudou na Escola de Artes Visuais do Parque Lage. Nos anos 2000 abriu seu atelier em Nova York,
mas manteve seu espacgo de trabalho no Rio de Janeiro. Desde 2014, juntamente com lvan Navarro (artista
visual e seu marido), projeta esculturas que se ativam momentaneamente através das intera¢des que
sofrem, que denomina “functions” (funcgées).
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Para facilitar el trabajo de los mediadores y professores dentro del
espacio fisico de la Bienal, se pensé en um dispositivo practico
gue contuviera materiales y que por su movilidad pudiera definir
distintos espacios de trabajo, tanto para escuelas como para el
publico que lo solicitara. Se pidi6 a la artista Courtney Smith que
disefiara um atelier movil, que fue colocado em cada uma de las
exposiciones. (DE CARO, 2009, p. 208)

N&o havia qualquer identificagdo que os materiais ali expostos eram de
uso exclusivo das mediacfes, ou que ndo eram uma oferta gratuita ao publico.
O que o ocorreu, pela informalidade da proposta, foi a acdo dos visitantes que
levavam os materiais embora, talvez acreditando serem memorabilias. Outro
fator que contribuiu para a dificuldade do uso dos ateliers era a falta de um
espaco adequado para que as propostas praticas pudessem ser realizadas. Sem
espacos de convivio dentro das exposicdes, as atividades ficavam limitadas,
muitas vezes rejeitadas pelos publicos escolares que evitavam sentar no chdo
do Cais do Porto para que pudessem realizar as propostas dos mediadores. Ja
nos espacos institucionalizados (Santander Cultural e MARGS) o uso dos
ateliers foi mais produtivo, visto que esses locais ofereciam mais conforto aos

visitantes.

Ao longo da 72 Bienal os mediadores expunham parte dessas producdes
no préprio atelier, como forma de valorizar o fazer desse publico atuante. A
apropriacdo desse objeto pelos mediadores fazia com que cada espaco
possuisse um atelier movel distinto e mutavel, indo de encontro com a proposta

de mobilidade do préprio atelier.
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Figura 4.12 Atelier Mével projetado pela artista Courtney Smith (2009). MDF e laca branca. 110
x 110 x 140 cm. Foto: Courtney Smith.
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Figura 4.13 Atelier MAvel no espago expositivo e projetos de Courtney Smith. Imagem extraida

do catalogo da 72 Bienal do Mercosul (2009).
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Figura 4.14 Atelier Mével na Mostra Desenho das Ideias no MARGS — 72 Bienal do Mercosul
(2009). Foto: Eduardo Seidl/indiciefoto.com.

Figura 4.15 Atelier Mdvel na Mostra Absurdo no Cais do Porto — 72 Bienal do Mercosul 2009).
Foto: Eduardo Seidl/indiciefoto.com.
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Figura 4.16 Estudantes da EEEB Nicolau Mussnich de Estrela (RS) utilizando o Atelier Mével
na Mostra Arvore Magnética no Cais do Porto — 72 Bienal do Mercosul (2009). Foto: Eduardo
Seidl/indiciefoto.com.

Figura 4.17 Atelier Mdvel na Mostra Absurdo no Cais do Porto — 72 Bienal do Mercosul 2009).
Foto: Eduardo Seidl/indiciefoto.com.
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Figura 4.18 Atelier Mével na Mostra Projetaveis do Santander Cultural — 72 Bienal do Mercosul
2009). Foto: Eduardo Seidl/indiciefoto.com.

Figura 4.19 Produgéo do Atelier Movel na Mostra Projetaveis do Santander Cultural — 72 Bienal
do Mercosul 2009). Foto: Eduardo Seidl/indiciefoto.com.
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4.3. 82Bienal do Mercosul: Geodésica/Ykon Game

A 82 Bienal do Mercosul, com o seu tema Ensaios de Geopoética, buscou
tratar de questfes politicas e geograficas dentro do campo da arte. Segundo

José Roca, curador geral dessa edicao:

[...] a 82 Bienal quer mostrar alternativas a no¢éo convencional de
nacao, além de discutir novas cartografias, as relacdes entre as
condicbes politicas e geogréficas, o posicionamento entre o
regional e o global, as rotas de circulacdo e o intercambio de
capital simbdlico, a cidadania em territérios ndo-urbanos, o status
politico de nagdes ficticias e a relagdo entre ciéncia, viagem e
colonizagéo. (FUNDACAO BIENAL DO MERCOSUL, 2011, p.9)

by

Em relacdo a sua expografia, a 8% Bienal propunha que os espacos
expositivos ndo fossem acumulados de obras e que estas tivessem uma
ambientagcdo mais afastada umas das outras, utilizando da luz ténue do proprio
Cais do Porto para criar uma determinada atmosfera. Em conjunto com a
empresa Urbanauta®, José Roca concebeu as definicdes de distribuicdo desses

espacos expositivos. No catalogo da 82 Bienal diz:

A proposta museografica da 82 Bienal do Mercosul parte de uma
guestao simples: que é o estritamente necessario para que uma
obra possa ser experimentada sem perda e permitindo o
desenvolvimento de todo seu potencial comunicativo? A forma
mais facil de garantir a cada obra condicfes ideais é separando-a

totalmente das outras, para conseguir um ambiente escuro, intimo

% A equipe da Urbanauta, que atua na drea de expografias e planejamento em artes visuais, para esse
projeto:

Coordenacdo Geral de Museografia e Projeto Museografico: Eduardo Saorin;

Producdo Executiva e projeto Museografico: Maria Helena Cavalheiro;

Assistentes: Crislaine Araujo, Juliana Ziebel e Mariana Bogarin;
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e com isolamento acustico. (FUNDACAO BIENAL DO
MERCOSUL, 2011, p. 30)

No site da Urbanauta®” encontramos mais concepc¢des sobre essa ideia

de museografia:

Em relagdo a disposi¢édo das obras no espaco e as possibilidades
de percurso, o projeto reforga as relagfes entre obras propostas
pela curadoria a0 mesmo tempo que proporciona uma visitacao
clara e objetiva, evitando recantos, labirintos e zonas de pouco
acesso. (URBANAUTA, s/d)

E compreensivel que, partindo dessa proposta museografica, n&o
houvesse dentro do espaco expositivo dispositivos que viesse a interferir na
relacdo dos publicos com as obras. De certa forma, a presenca da curadoria
pedagdgica na exposicdo foi apresentada como integrada a curadoria geral:

Como diferencial da Bienal do Mercosul em relagdo a outras
bienais no mundo, o Projeto Pedagogico esta presente em toda a
estrutura conceitual. As diversas linhas de agdo curatorial
foram concebidas também como acdes pedagdgicas.
(FUNDACAO BIENAL DO MERCOSUL, 2011, p.10) (grifos meus)

Apesar do discurso de integracdo, em questdo de espacos territoriais
fisicos, o projeto pedagdgico contou com locais bem definidos e fora do espaco
expositivo para realizar suas ac¢des praticas com os publicos. Cada espaco
expositivo teve um local de realizagdo de atividades de oficina: Santander
Cultural com a exposicédo de Eugénio Dittborn, o MARGS com a mostra Além

Fronteiras, e a Casa M, local onde ouve uma diversa programacao artistica e

97 http://www.urbanauta.art.br/8a-bienal-do-mercosul/
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pedagogica. Dentre todos esses espacos, que possuem sua importancia dentro
do projeto educativo e curatorial, destaco a Geodésica como um reduto
completamente administrado pelo projeto pedagdgico e, portanto, representativo
da ideia que exploro nesse capitulo. Apesar de todos 0s espacos expositivos
possuirem um local de realizacao de oficinas, a parte da Geodésica e da Casa
M, os outros espacos ndo se configuravam como parte da museografia das
mostras, ocupando salas que ficavam a parte das mesmas. A estratégia de
existirem esses espacos se dava muito mais pela questdo da distancia do Cais
do Porto, ndo possibilitando que esse deslocamento fosse aplicado ja que
consumiria tempo da mediacdo, e também pela geracdo de numero de
atendimentos, com mais locais de oficinas, mais pessoas eram atendidas.
Quanto a Casa M®, ndo discorro sobre a mesma pois foi uma iniciativa ampla
demais para ser resumida em poucos paragrafos, merecendo um trabalho de
pesquisa exclusivamente para ela. Apesar do forte carater pedagdgico, a Casa
M ndo era s6 um local para realizacdo de oficinas, mas um espaco de
manifestacfes diversas, tornando-se um simbolo para o projeto pedagdgico,

mas ndo necessariamente sendo um espaco somente educativo.

Ocupando uma éarea de 135 m? entre os armazéns A4 e A5 do Cais do
Porto, 0 a Geodésica, consistia em um local onde eram realizadas oficinas para
0 publico escolar e publico em geral, além do Ykon Game (ou Jogo das Nacdes),
servindo como um grande tabuleiro para essa acdo. Foram realizadas 213
oficinas, totalizando 6.855 participantes.

O nome Geodésica foi dado em homenagem ao arquiteto Buckminister

Fuller, que ganhou reconhecimento pelas suas cupulas ou domos geodésicos,

% A Casa M foi um espaco da 82 Bienal do Mercosul que esteve em funcionamento de maio a dezembro
de 2011. Localizado na Rua Fernando Machado, 513, no Centro Histérico de Porto Alegre — RS, foi
anteriormente residéncia da artista plastica Cristina Balbdo (1917 — 2007). A curadora adjunta Fernanda
Albuquerque ficou responsavel por esse projeto, que teve uma extensa duracdo e criou uma forte relagédo
tanto com os agentes atuantes na Bienal do Mercosul como com a cidade. Um conselho formado por
membros do campo artistico, académico e institucional elaborava a programacéo da casa. Durante seu
funcionamento, a Casa M apresentou as seguintes agdes: obras permanentes, obras tempordrias (projeto
Vitrine), oficinas, palestras, semindrios, programa de residéncias artisticas, além de disponibilizar para
consulta ao publico parte do acervo do Nucleo de Documentagdo e Pesquisa da Fundagdo Bienal do
Mercosul. A casa contava também com uma cozinha, onde eram realizados almocos, lanches coletivos e
jantas por quem tivesse interesse, um terrago, um patio, um atelier e um espaco de exibi¢do de videos,
localizado no pordo. Apesar da campanha feita pelas equipes que atuaram na 82 Bienal do Mercosul e
pelo publico para que a Casa M se tornasse um reduto permanente, em 17 de dezembro de 2011 foi
encerrado seu ciclo.
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gue consistem em estruturas leves, mas resistentes que podem ser construidas
nos mais diversos tamanhos. A influéncia de Fuller ndo se resume a arquitetura
desse espaco educativo: a identidade visual dessa edicao da Bienal foi baseada
no mapa Dymaxion, uma projecao cartografica da Terra, que ao passar para a

forma tridimensional se aproximava de um icosaedro.

Esse mapa serviu também de tabuleiro para o World Game, jogo
concebido por Fuller onde o objetivo era solucionar problemas globais e
humanos, visando o bem comum e a harmonia mundial, uma conta posi¢cao aos
“‘jogos de guerra” como o conhecido jogo de tabuleiro War. Inspirado no World
Game, surgiu o Ykon Game, realizado por uma organizacao finlandesa sem fins

lucrativos chamada YKON. Segundo o site da organizacéo®®:

The organisation was founded as an artistic initiative and platform
for exploring utopian fantasies and the political imaginary in
relation to concrete sociopolitical structures and concerns.
Emerging from and working in the field of contemporary art, YKON
merges the language and approaches of a number of disciplines,
such as game design, scenario development, experimental
education, dynamic facilitation, social architecture, alternative
economies. Apart from participating in exhibitions in biennials and
exhibition spaces internationally, YKON regularly give lectures and
talks on the topics of 'micronations' and utopian communities.%

(s/d, sem paginacéo)

% http://www.ykon.org/index2.html <acesso em 21.jul.2017>

100 A organizacdo foi fundada como uma iniciativa e plataforma artistica para exploracdo de fantasias
utdpicas e imaginario politico em relagdo as estruturas e preocupagdes sociopoliticas concretas.
Emergindo de e trabalhando no campo da arte contemporanea, YKON mistura as linguagens e abordagens
de diversas disciplinas, como o design de jogos, desenvolvimento cenografico, educagdo experimental,
dinamicas de facilitacdo, arquitetura social, economias alternativas. Além de participar de bienais e
exposi¢cles internacionalmente, YKON oferece com regularidade palestras e debates sobre “micronagées”
e comunidades utdpicas. (tradugdo livre da autora)
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Figura 4.20 Exemplo de mapa Dymaxion. Imagem: https://culturacientifica.com/2015/05/20/el-
mapa-dymaxion/
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Figura 4.21 Buckminister Fuller com protétipo de domo geodésico em sua oficina. Ao fundo, o
mapa-mundi que serviu de inspira¢do para a identidade visual da 82 Bienal do Mercosul. Foto:
https://florbrancaciencia.wordpress.com/2012/06/06/domos-geodesicos-e-casas-geod
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Figura 4.22 Projeto de domo geodésico de Fuller — Foto: http://tipografos.net/design/fuller.html

O Ykon Game segue a premissa do World Game ao propor um jogo onde

a proposta € encontrar solu¢des para problemas, levando em consideracéo o

bem comum. Na 82 Bienal do Mercosul, a proposta era a realizacdo de sessdes
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diarias do jogo, onde a propria Geodésica servia de plataforma “tabuleiro”.
Definido pelo préprio grupo YKON como “um jogo, um workshop, uma festa e

uma sessao de terapia em uma coisa s6.”.101

YKON GAME
MERCOSUL BIENNIAL, BRAZIL, SEPTEMBER 2011

Figura 4.23 Imagens da Geodésica/Ykon Game — 82 Bienal do Mercosul.
http://www.ykon.org/ykon/ykongame/ykon_Game_package v2.pdf

Figura 4.24 Geodésica — Cais do Porto. Foto:
http://lwww.pulsoarquitetura.com.br/especiais/geodesica-bienal

101 http://www.ykon.org/ykon game.html <acesso em 21.jul.2017>
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'The YKON Map is permanently installed on the floor

‘The Game is played daily in the geodesic dome, constructed specifically for the game, marking the
central educational site of the Biennial

‘Using the Idea Board to process unconventional utopian ideas into concrete actions

‘Interior view of the play space. The Game is played day and night time

“The Game varies between contemplative and active moods

Figura 4.25 Imagens da Geodésica/Ykon Game — 82 Bienal do Mercosul.
http://www.ykon.org/ykon/ykongame/ykon_Game_package v2.pdf

Imagens legendas:

O mapa do YKON ¢ instalado permanentemente no chéo.

2. O jogo é realizado diariamente na Geodésica, construida especificamente para o jogo,
demarcando o espaco educativo da Bienal.

3. Usando a ideia de tabuleiro para transformar ideias utdpicas pouco convencionais em
acles concretas.
Viséo interior do local do jogo. O jogo é realizado durante o dia e durante a noite.

5. O jogo varia entre a¢cdes contemplativas e ativas.
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Figura 4.26 Geodésica — Cais do Porto — Viséo interna. Foto:
http://oficinasbienalmercosul.blogspot.com.br/
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Figura 4.27 Geodésica — Cais do Porto — Visdo interna. Foto: Cristiano
Sant’Anna/indiciefoto.com.

4.4. 92Bienal do Mercosul: Escola Caseira de Invencdes

Em 2013 a 92 Bienal do Mercosul se apresenta com uma proposta de
explorar as relacdes entre arte e tecnologia, ciéncia e natureza. Segundo a

curadora geral, Sofia Hernandez Chong Cuy:

A proposta curatorial para a 9% Bienal do Mercosul foca
conceitualmente na interacdo entre natureza e cultura, e 0s
modos como os artistas visuais referem-se ao desconhecido, ao
imprevisivel e aos fendbmenos aparentemente incontrolaveis. A
curadoria empenha-se em considerar as causas naturais e 0s
efeitos que impulsionam a viagem humana e o deslocamento
social, o avango tecnologico e o desenvolvimento do mundo, as
expansdes verticais no espagco e as exploragdes transversais
através do tempo. Isso envolve o olhar sobre os efeitos que esses
movimentos impdem, suas influéncias e manifestagdes,

abrangendo moradia, mineragdo, investigacdo e exploracdo
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daquilo que esta acima e abaixo das esferas sociais. (CUY, 2013,
p. 2)

O projeto expografico ficou novamente a cargo da Urbanautal®?, e assim
como na edicdo anterior, ndo houve dispositivos fisicos do projeto pedagdgico
dentro dos espacos expositivos. Isso converge com a proposta de museografia
mais aberta que foi apresentada nessa bienal, onde as obras possuiam bastante
espaco entre uma e outra, com poucos elementos visuais ou estruturais na
exposicdo. Com isso, 0 espaco que coube as a¢bes do educativo foi centralizado
no Memorial do Rio Grande do Sul e denominado Escola Caseira de invengodes.
A ideia de exploracao de possiveis solu¢des para determinadas situacdes vem
a reforcar o conceito curatorial de relacdes entre o fazer artistico e o mundo. Ao
trabalhar a questdo da invencéo, a ligacdo com os temas da bienal — ciéncia,

tecnologia e natureza — séo reforgados.

Apesar de parecer um espaco de realizacdo de oficinas como o0 que ja
havia sido feito nas bienais anteriores, a Escola Caseira de Invenc¢des néo tinha
essa proposta. Nao havia agendamento para uso do espaco pelos grupos
visitantes, portanto a dindmica desse espaco funcionava através de
programacdes prévias ou organicamente ao longo do periodo da mostra.

Conforme o Relatério de Responsabilidade Fiscal da 92 Bienal do Mercosul:

Um misto de escritorio de trabalho, oficina de inventos, laboratério
e biblioteca, a Escola Caseira de Inven¢des foi um projeto-piloto
para discutir com professores, estudantes e publico visitante,
guestdes como: O que é uma escola? Como deve ser uma
escola? O que se entende, se identifica e se quer como uma
escola? (FUNDACAO BIENAL DO MERCOSUL, 2013, p.27)

102 Equipe que atuou na museografia da 92 Bienal do Mercosul:
Planejamento Geral e Projeto Museografico: Michelle Sommer;
Projeto Museografico: Alberto Gomez;

Producdo Executiva: Bruna Bailune;

Assisténcia de Museografia: Ricardo Curti

Projeto Grafico de Espacos Expositivos: Teodoro Marques.
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Localizada no espaco do Memorial do Rio Grande do Sul, a Escola
Caseira de Invencdes realizou 58 workshops, atendendo nessas atividades 1276
pessoas. Ao longo da 92 Bienal passaram por ali, segundo o Relatério de
Responsabilidade Fiscal, mais de 50 mil pessoas. A escola possuia uma intensa
programacao que ia da pratica do origami ao stencil, de intervencdes urbanas a

bolhas de sabéao gigantes.

Intervenc¢oes Urbanas: Graffiti de Musgo

Quando sab, 2 de novembro de 2013, 3pm - 6pm

mais detalhes: copiar para minha agenda:

Figura 4.28 Print de divulgacgdo de atividade realizada na Escola de Invengdes. Fonte:
http://escoladeinvencoes.hotglue.me/?agenda

Oficina de Origamis Modulares - DO PLANO
AQ ESPACO - Estévao da Fontoura Haeser

Guuando qua, 9 de outubro de 2013, 4pm — 6pm
Onde Memorial do RGS (mapa)

Descrigao O Crigami & uma técnica oriental milenar de
dobradura que consiste em criar ohjetos
tridimensionais a partir de um plano, naste
caso, a folha de papel. Mas o arigami modular
vai além, pois nele o resultado das dobras & um
madulo, ou seja, uma parte que somada a
outras constituirég um objeto. Mesta oficina
trahalharemos com formas relativamente
simples e, a partir de poliedros conhecidos,
como o octaedro, o dodecasdro & o icosaedro,
crigremos quatro fipos de estrelas com quatro
tamanhos diferentes. Com esse material
construiremos uma instalacdo na Escola

-
Macaira da Invanrfoce anda a dicnncir3n dactac

mais detalhes: copiar para minha agendas

Figura 4.29 Print de divulgacado de atividade realizada na Escola de Invencdes. Fonte:
http://escoladeinvencoes.hotglue.me/?agenda
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oficina de Stencil - Pedro Lunaris

Quando qui, 10 de outubro de 2013, 3:30pm - 5:30pm
Onde Memorial do RGS (mapa)

mais detalhess copiar para minha agendas

Figura 4.30 Print de divulgag&o de atividade realizada na Escola de Invengfes. Fonte:
http://escoladeinvencoes.hotglue.me/?agenda

experimentos para fazer Bolhas de Sabao
Gigantes

Guando sab, 12 de outubro de 2013, 3pm — 6pm
Onde Terrago do Memorial do RGS (mapa)

Descrigao Faremos um encontro para festejar o dia das
criancas com bolhas de sabao gigantes!
Tentaremos entrar dentro delas e voar até o
Gasometro, quer uma carona?

mais detalhes: copiar para minha agendas

Figura 4.31 Print de divulgacao de atividade realizada na Escola de Invencdes. Fonte:
http://escoladeinvencoes.hotglue.me/?agenda
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Escola Caseira de Invengdes | 92 Bienal do Mercosul

WA outubro de 2013~ iFlmprimir Semana Més Compromissos (7|
dom seq ter qua qui sex sab
29 30 1 out 2 %) 4 =
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il T ] 9 10 11 12
2pm Oficina sobre leite vegetal - 4pm Construcdo Orgone - Luiza 10am Conversa Filosofia da Foto 2pm Estudos de Amplificadores - 9:20am Manutengdo do Terraco \ 10am Grupo Némade Yarn Bomb 2pm Oficina de Jardinagem de G
4pm Construcdo Orgone - Luiza zpm Oficina de Garimpo Urbano 3:30pm oficina de Stencil - Pedro 3pm experimentos para fazer Beo
4pm Oficina de Origamis Modula epm Oficina 'O comum ndo pass
13 14 15 16 17 18 19
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Para alguns mediadores que trabalhavam em outros espacos dessa
edicdo, houve um sentimento de afastamento da Escola de Invengbes. Ao
contrario das outras edi¢cdes que possuiam oficinas aos grupos visitantes, onde
o mediador que acompanhava pelo percurso poderia permanecer no momento
da oficina com os mediadores oficineiros'®3, na Escola de Invencdes ndo houve
essa possibilidade. Por néo ter esse tipo de agendamento, era complicado levar
grupos de outros espacos a Escola, visto que a mesma possui sua prépria
organizacao de atividades e o tempo de mediacao para cada grupo (por volta de
1h e 30min) era tomado pelas visitas entre espacos expositivos. A intensidade
de agendamentos de visitas também impedia que os mediadores de outros
espacos pudessem frequentar a Escola de forma individual, dentro do turno de
trabalho. A relacdo com a Escola de Invencgbes ficou em grande parte no
interesse pessoal de cada um, jA que o espaco nao tinha ligacdo direta com o

agendamento das visitas mediadas.

Em relacdo a registros sobre as acfes realizadas na Escola, encontrei
uma pagina na rede social Facebook

(https://www.facebook.com/escolacaseiradeinvencoes) onde divulgavam as

atividades e postavam alguns registros destas. Os registros possuem um
aspecto mais artistico do que metodoldgico, dificultando a analise dessas acoes.
A péagina continuou a postar mesmo com o0 encerramento da 92 edicao,
compartilihando noticias e artigos sobre educacdo, cultura, pesquisa e

sociedade. Também encontrei um site - http://escoladeinvencoes.hotglue.me/ -

com a agenda de atividades e divulgacdo de algumas delas. Foi produzido

também um podcast - http://escoladeinvencoes.podbean.com/ - com apenas um

episodio, e um canal no You Tube -

https://www.youtube.com/user/escoladeinvencoes - onde ha quatro videos

publicados.

103 Como foi na 62 e 82 Bienais do Mercosul.
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Figura 4.33 Pagina inicial do site http://escoladeinvencoes.hotglue.me/
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Escola Caseira de Invencoes Home.

September 26, Bate Papo sobre Vaga Viva -
2013 Parte 1 de 2

fe’ . h
S o No dia 20 de setembro recebemos aqui na Escola Caseira de
Uncategorized Invengdes algumas pessoas que organizam Vagas Vivas em
Porto Alegre. O bate papo envolveu as iniciativas "Troca Viva"

e "A Rua é Pra Brincar". Uma conversa boa na gual se falou
sobre estas iniciativas e também se discutiu sobre a situagéo
do uso dos espagos plblicos nas cidades e a amplitude dos
eventos Vaga Viva.
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Figura 4.34 Pagina do podcast da Escola Caseira de Invencgdes -
http://escoladeinvencoes.podbean.com/
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Figura 4.35 Canal da Escola Caseira de Inven¢des no You Tube -

https://www.youtube.com/user/escoladeinvencoes

Grade v

Figura 4.36 Criancas visitam a Escola de Inven¢fes. Foto: Fernando Gomes / Agencia RBS
http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2013/10/a-9-bienal-do-mercosul-e-tambem-
um-convite-as-criancas-4290513.html
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Figura 4.37 Logo da Escola Caseira de Invencdes.

Figura 4.38 Mediadores organizando o espaco de atividades. (Foto: Luiza Carneiro/G1)
http://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2013/09/bienal-do-mercosul-oferece-oficinas-
de-criacao-veja-como-fazer-origami.html
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Figura 4.39 Performance E se a lua estivesse apenas a um salto de distancia?, de Bik Van der
Pol - 92 Bienal do Mercosul (2013) — Memorial do Rio Grande do Sul - Foto: Cristiano Santana.

45. 102Bienal do Mercosul

A 102 Bienal do Mercosul possuiu um conceito curatorial vasto, onde cada
mostra tinha questdes particulares que as caracterizavam. A linha de unido
dessas ideias parte da histéria da arte na América Latina, mas isso ndo chegou
a influenciar o projeto pedagogico, que esteve presente de forma genérica nas
exposi¢cdes. Nado houveram agdes voltadas ao tema da Bienal, ou dispositivos
que funcionassem dentro da logica curatorial, e sim espacos que atuavam em

paralelo, complementando a experiéncia dos publicos com as mostras.

No projeto educativo Possibilidades do Impossivel, houve diversas agdes
voltadas para os publicos, sendo algumas delas em espacos especificos como
no Centro Cultural Erico Verissimo (que foi uma espécie de sede dessas
atividades da acdo educativa) e também espalhados pelas mostras, como o0s

Espacos Dialogantes.
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4.5.1. Centro Cultural Erico Verissimo - Lugar de acdo, documentacao
e memoria

Uma das propostas do Programa Educativo da 102 Bienal do Mercosul foi
0 estabelecimento de um espago que representaria esse programa, ndo se
caracterizando como espago de exposi¢cdo, mas como um lugar representativo
das acbes pedagodgicas dessa edicdo. Localizado no Centro Cultural Erico
Verissimo e denominado Lugar de acao, documentagdo e memoaria, esse espaco
abrigava uma biblioteca com publicacdes pertinentes a Bienal do Mercosul e ao
campo da arte, um espaco de estudo onde também foram realizadas conversas
ao longo da edicdo, um espaco expositivo do projeto Objetos Cruzados,
realizado em conjunto com escolas locais e também trazia o Espaco Dialogante,
dispositivo presente em outros espacos de exposicao desta Bienal, e que irei
detalhar mais adiante. Conforme o release divulgado pela Fundag&o Bienal do

Mercosul, sobre as a¢des que seriam realizadas ali:

Espaco desenvolvido para acolher a equipe de mediadores-
dialogantes e as diversas acdes do Programa Educativo
Possibilidades do Impossivel na 102 Bienal do Mercosul. Instalado
no Centro Cultural Erico Verissimo, recebe diversas propostas
gue integram o programa, com o objetivo de produzir movimentos
gue convidam a reflexdo e a interacdo dos publicos a partir do
trabalho dos mediadores-dialogantes, das conversas com artistas,
das aulas populares, das oficinas ou simplesmente no encontro
dos publicos. O espaco também disponibiliza as publicacdes
(catélogos, livros educativos e recursos pedagdgicos, entre
outros) das edicbes anteriores, assim como de instituicbes
culturais e académicas da regido. O material estara disponivel
para consulta, tornando o espaco um centro de exercicios apés
percorrer a Bienal. O local também abrigara e dara visibilidade aos
registros da participacdo do publico, assim como de artistas,
curadores, estudantes ou professores durante o periodo da
Bienal, articulando uma memoéria do que acontece no periodo da
mostra ou daquilo que j& aconteceu previamente a abertura.
(FUNDACAO BIENAL DO MERCOSUL, 2015, p.1)
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Apesar de ser considerado um espac¢o do programa educativo, ele nao
era um espaco de realizacdo de oficinas praticas, como poderiamos pensar
inicialmente. O espaco foi bastante utilizado em aulas publicas, como mostra as

imagens.

Figura 4.40 Didlogo ocorrido no espaco de estudo junto a biblioteca. Foto:
https://twitter.com/bienalmercosul
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Figura 4.41 Aula publica ministrada pelo curador pedagégico Cristian G. Gallegos. Foto:
https://twitter.com/bienalmercosul

EXPERIENCIA

5 TRANSFORMACAD
PROCESSO MEMORIA

CoTi gy
g MEMORIA PUBLICA

PRODUTOR DE NOVOS SENTIDOS

OPERACOES CONCEITUAYS

ARTE EDUCACAO

e

Figura 4.42 Espaco no Centro Cultural Erico Verissimo — 102 Bienal do Mercosul. Foto:
Carolina Mendoza.
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Visitei o espa¢co em outubro de 2015, enquanto ocorria a 102 Bienal. Era
uma sexta-feira, periodo da tarde e ndo havia visitantes no local. Uma mediadora
estava em disponibilidade e em uma breve conversa me informou que o normal
era isso mesmo. Poucas pessoas iam ao espago, assim como 0 mesmo era
muito pouco utilizado por grupos agendados. Como era um espaco autbnomo,
que ndo possuia uma ligacéo direta com os locais de exposi¢cdo, poucos grupos
agendados chegaram a visitd-lo. A mediadora se mostrou insatisfeita com a
forma com que o local estava sendo conduzido, pois acreditava que tinha

potencial para mais e ndo estava sendo aproveitado.

No mesmo local estava a mostra Objetos Cruzados, que consistia em
grupos de 24 escolas da rede publica de ensino basico que a partir de dois
objetos — uma moldura e um cubo branco — e também a partir de reflexdes sobre
arte e educacéo, ressignificavam esses objetos, produzindo algo terceiro. Na

mostra estavam os objetos intervencionados e os registros dessas acoes.

4.5.2. Espaco Dialogante

]

Figura 4.43 Centro Cultural Erico Verissimo — Espaco Dialogante. Foto: Carolina Mendoza
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Os Espacos Dialogantes consistiam em painéis onde o publico poderia
intervir, criando assim um sentimento de participacao e dialogo entre visitantes,
obras de arte e espaco institucional. Conforme o release das ac¢des do programa

educativo:

Painéis situados na Usina do Gasdbmetro, no Centro Cultural Erico
Verissimo e no MARGS servem como uma “ponte” entre as artes
visuais e 0s publicos. As pessoas sdo convidadas a integrar,
através da escrita, de suas analises, reflexdes ou comentarios, as
diversas exposicdes ou obras que compdem a 102 Bienal. Este
lugar integra 0s espacos expositivos, com o intuito de capturar as
impressdes surgidas a partir de conversas com a equipe de
medidores-dialogantes, gerando um registro no espaco, o qual se
relacionara sucessivamente com as diversas reflexdes que
surgirdo no periodo da Bienal, estruturando progressivamente um
dialogo publico atemporal.

(FUNDAQAO BIENAL DO MERCOSUL, 2015, p. 1)

A proposta com maior forca de interacdo entre publico, arte e instituicao
deste projeto, acabou por se conformar em limitacbes impostas pelo
(im)previsivel. Primeiramente o publico ndo se conteve a deixar apenas suas
impressdes sobre arte: o fator interativo e aparentemente livre da proposta
motivou registros dos mais diversos. A intervencdes escaparam do quadro
branco e invadiram o suporte. Percebendo que a proposta estava sendo
“desviada” do original, a orientacao institucional foi de limitar o acesso ao Espaco
Dialogante, somente sendo possivel com o apoio de um mediador. No caso do
espago do Centro Cultural Erico Verissimo o publico ndo podia intervir
diretamente, devendo solicitar ao mediador que escrevesse no quadro as suas
colocacgfes. Houve um desconforto em relacdo as intervengdes do publico que
fugiam das questdes sobre arte, o que levou a criacdo desses mecanismos de
filtro para que a proposta ficasse de acordo com a intencdo do curador

pedagdgico.
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Podemos fazer um paralelo com os livros de registros que muitos museus
possuem. Ali os visitantes deixam mensagens, sugestbes, até mesmo
reclamacdes em relacdo a exposicao ou local da mesma. Marie- Pierre Béra e
Emmanuel Paris ao falarem sobre esses livros, apresentam um conceito que
pode ser relacionado a esses espagos da 10? Bienal ao dizer que “[...] o livro
também é mediador dos visitantes que desejam assumir um lugar simbdlico na

exposigao através desse objeto que faz parte dela.” (2014, p.224).

Abaixo imagens de alguns registros deixados pelo publico nos Espacos

Dialogantes:

Figura 4.44 Intervencao no Espaco Dialogante MARGS - 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.

Figura 4.45 Intervencédo no Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.
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Figura 4.46 Intervencdo no Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.
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Figura 4.47 Intervencdo no Espaco Dialogante MARGS - 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.
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Figura 4.48 Intervencado no Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.

Figura 4.49 Intervencdo no Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.
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Figura 4.50 Intervencdo no Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.

Figura 4.51 Intervencéo no Espacgo Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.
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Figura 4.52 Intervencdo no Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.

Figura 4.53 Intervencéo no Espacgo Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.
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Figura 4.54 Intervencdo no Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.

Figura 4.55 Intervencédo no Espacgo Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.
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Figura 4.56 Intervencdo no Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.

Figura 4.57 Intervencédo no Espacgo Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.
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Figura 4.58 Intervencdo no Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.

Figura 4.59 Intervencédo no Espacgo Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.
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Figura 4.60 Intervencdo no Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.

Figura 4.61 Intervencdo no Espacgo Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.
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Figura 4.62 Intervencdo no Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.
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Figura 4.63 Intervenc¢&o no Espago Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.
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Figura 4.64 Intervencdo no Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.

Figura 4.65 Intervencédo no Espacgo Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.
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Figura 4.66 Intervencdo no Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.
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Figura 4.67 Intervencao no Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.

Figura 4.68 Intervencdo no Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.
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Figura 4.69 Intervencdo no Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.

Figura 4.70 Intervencédo no Espacgo Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.
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Figura 4.71 Intervencado no Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.
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Figura 4.72 Intervencado no Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.
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Figura 4.73 Intervencdo no Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.

Figura 4.74 Intervencéo no Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.
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Figura 4.75 Intervencado no Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015). Foto:
Carolina Mendoza.
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ESPACO DIALOGANTE

ago dialogante ¢ uma agio que integra O programa educativo Possibilidades do
Impossi avolvido na 10* Bienal do Mercosul, sendo proposta como uma
§ artes visuais ¢ os publico!

refles

entre @
suas 4

“ponte”
bienal.

stes sdo convidados a integrar, através da escrita,
5es ou comentirios as diversas exposicoes ou obras

que C()mpocm a

r integra OS €spagos expositivos, com o intuito de capturar as impressoes
surgidas a partir de conversas com a equipe de mediadores-dialogantes, gerando um
registro no espago, o qual se relacionar sucessivamente com as dive

refle
surgirio no perfodo da bienal, estruturando progressivamente um didlogo publico
atemporal.

mencionar

que, para incentivar esse processo, uma pos ibilidade sugerida &
proximagdo as diversas linguagens que oferecem as obras de arte —
abandonando o sentido de materialidade como uma infatigivel busca pela técnica —, que
podem constituir um convite quando entendidas como «operacoes conceituais que instiguem
relagies entre um todo e as partes, entre a visibilidade e o poder de signifecado, assim como as
sensibilidades emocionais que podem gerar entre 0 espago de criagao das obras e o horizonte de espectacdo

criado pela sua visthilidade (... )» . Isto €, colocar em questao a necessidade do cotidiano como

campos de relatos que permitam estabelecer e registrar didlogos abertos para construir,
a partir da obra, uma provocagao direcionada aos p

licos, que poderao debate-lo
integri-los e torni-los visiveis em um espago que acolhe os didlogos resultantes.

Figura 4.76 Texto de parede do Espaco Dialogante MARGS — 102 Bienal do Mercosul (2015).
Foto: Carolina Mendoza.
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As intervencOes realizadas pelos publicos possuem uma poténcia
relacional forte quanto falamos de experiéncia. Ali os visitantes puderam se
expressar as suas percepcoes a respeito da arte, da Bienal ou afirmar uma
identidade territorial (ao registrarem nomes de bairros, de escolas ou cidades por
exemplo), de forma a integrar visualmente aquele espaco que a principio ndo
esta disponivel para suas manifestagfes. O Espaco Dialogante funciona com
elemento mediativo que foge do convencional direcionamento instituicdo —
publico. Ali € o publico que direciona suas manifestacdes a instituicdo, deixando

um registro fixo (ao menos até o final da mostra em dezembro de 2015).

4.6. A experiéncia dos espacos dos projetos pedagdgicos

Nas edi¢cdes das Bienais do Mercosul aqui abordadas, os projetos
pedagdgicos apresentaram espacos que demarcaram uma territorialidade
educativa nos espacos de exposicdo. Uma exposicao de arte € pensada como
evento publico, e nisso os projetos educativos acabam assumindo um papel
altamente receptivo, que busca acessar aos mais diversos tipos de visitantes.

Maria Lind discorre sobre uma “abundancia do didatismo”, que seria:

[...] um excesso que pertence tanto ao que € tipicamente
considerado como central para a curadoria ([...] selecionar,
instalar e contextualizar a obra), quanto as atividades e elementos
acrescentados a um projeto de exposicdo!® (visitas guiadas,
workshops, textos de parede, etiquetas, audioguias, etc.).
Enquanto os ultimos elementos sé@o frequentemente taxados de
demasiadamente didaticos, os primeiros nem sequer sao Vistos
como “didaticos”. (LIND, 2013, p.183)

Tanto a curadoria artistica, quanto a curadoria educativa, buscam uma

relacdo com os publicos. Mas ao configurar-se no espaco expositivo da Bienal

104 Aqui podemos colocar também esses elementos espaciais dos projetos pedagdgicos da Bienal do
Mercosul.
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do Mercosul, vemos a distincdo entre o que € considerado educativo e o que €
considerado curatorial. Assim, podemos ter duas percepc¢des sobre isso: que
existe uma importancia em se firmar esses espa¢cos como parte do projeto
pedagogico, valorizando os aspectos educativos da mostra, ou questionar essa
cisdo entre educativo e artistico, havendo o risco desses sitios pedagdgicos

serem vistos como acessorios da curadoria artistica.

Independente da forma como pode ser visto, esses espacos Vvém
proporcionar aos publicos um tipo distinto de experiéncia, onde esses locais
buscam na acdo dos visitantes a suas ativagbes. Todos 0S espacgos aqui
descritos exigem que haja uma acdo dos sujeitos para que eles possam
funcionar, portanto é fundamental que algo seja produzido, como resultado

dessa experiéncia.

As experiéncias que ocorreram convergem com a ideia de experiéncia de
Larrosa. Em relacdo a informacédo, esses espacos ndo tém como objetivo
primordial transmitir conhecimentos, isto €, ndo ha exatamente uma expectativa
que o sujeito dessa experiéncia “aprenda” algo ali. Dependendo da situagao, néo
necessitava henhum pré-requisito informativo para que se pudesse experenciar
esses lugares. Apesar de apresentarem conteudos — textos, por exemplo — o
visitante ndo tinha a obrigacdo de acessar isso para poder interagir com as

propostas.

Em relacdo ao tempo, algumas propostas tinham que se adequar ao
tempo institucional estabelecido, como no caso das oficinas. Porém a dinamica
desse tipo de atividade, que procura uma vivéncia expandida, propiciava ao
visitante uma oportunidade de se relacionar com a arte de forma bastante ativa,
permitindo que os publicos pudessem ter um papel mais participativo nesses

eventos.

Segundo Larrosa (2002, p. 25): “Por isso é incapaz de experiéncia aquele
que se pobe, ou se opde, ou se impde, ou se propde, mas ndo se ‘ex-pde”,
portanto esses espacos proporcionavam aos publicos sua exposi¢cao, uma forma

de deixar a mostra sua atuacéo dentro do sistema do evento bienal.

Dos trés tipos de mediagcdo que trago nessa pesquisa, 0S espacos

educativos sdo os que mais evidenciam a experiéncia dos publicos. E um
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resultado visual ou textual que proporciona um feedback de como esses
visitantes se relacionaram com a Bienal do Mercosul de forma geral. Aqui h4 o
indicio da informacédo, mas ela ndo é primordial, j& que se é solicitado que o
publico traga sua experiéncia para a superficie, essa pode ter relacdo ou nao
com a informacédo, mas ndo obrigacdo de ser informativa. Aqui os individuos

externam suas experiéncias a partir das propostas desses espacos.

Dentro do conceito de experiéncia que trago nessa pesquisa, 0S espacos
pedagogicos da 62 Bienal do Mercosul correspondem melhor a essa ideia. Ao
propiciar uma diversidade de possibilidades de interacdo e criacdo, esses
lugares — Esta¢cBes Pedagdgicas e Espaco Educativo — conduzem para que o
visitante se sinta mais integrado a mostra. Ao deixar sua marca nas fichas
expostas nas estacfes, 0 visitante registra sua experiéncia, externa aquilo que
levaria consigo e residiria somente em sua memoéria. Ao produzir nas oficinas do
Espaco Educativo, vivencia na préatica conceitos que no didlogo podem ser um
tanto abstratos. Se a experiéncia é algo que nos passa, como diz Jorge Larrosa,

ela nos passa e produz novas experiéncias.

Coloco a 62 Bienal como iniciativa mais préxima ao conceito de
experiéncia vivencial por trazer essas a¢fes de forma mais ampla do que nas
outras edi¢cdes aqui analisadas. Mas destaco também os Espacos Dialogantes
da 102 Bienal do Mercosul, que foram subvertidos pelos visitantes, que o0s
transformaram em uma experiéncia em si, fugindo da ideia inicial de estar

diretamente ligado a uma reflexdo sobre a mostra.
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CONCLUSAO

Antes de focar nos aspectos mais especificos da pesquisa, gostaria de
discorrer um pouco sobre o0 processo da mesma. Acredito que muitos podem
questionar a forma como foi desenvolvida a presente dissertacdo, que fala de
experiéncia, mas nao apresenta relatos de quem passou por elas. Seria o
caminho natural coletar esses relatos, porém me deparei com a seguinte
guestdo: o que temos de registros, publicacbes e dados sobre mediacdo e
projeto pedagogico das Bienais do Mercosul? Como isso se perpetua e se
apresenta para aqueles que ndo estiveram presentes nos eventos analisados?
E o que podemos coletar do que ja existe de registro acessivel? A minha
experiéncia com Bienais do Mercosul é aqui um ponto de partida e uma indicacdo
de caminho por qual segui. De resto, busquei na maior parte trazer o que

encontrei nessas fontes permanentes que pude acessar.

Assim sendo, preciso citar que parte fundamental da minha pesquisa seria
a consulta ao Nucleo de Documentacdo e Pesquisa da Fundacao Bienal do
Mercosul, onde poderia acessar materiais, relatérios e registros dos mais
diversos que ndo encontraria em outros lugares. Porém, o NDP foi fechado ao
acesso publico!® e isso fez com que boa parte da pesquisa tivesse que ser
adaptada. Ressalto que atualmente (2017) é extremamente dificil coletar dados
e materiais sobre a Bienal do Mercosul, ainda mais sobre seus projetos
pedagogicos. O site da fundacdo possui pouquissimo material de pesquisa e até
0 momento que desenvolvo essa conclusdo o banco de imagens e fotos néo
estava mais visivel no site'%. Portanto parte do pouco que havia disponivel ficou

inacessivel.

O que apresento na pesquisa provém em sua quase totalidade dos

materiais, publicacbes e registros que eu possuo e também de pesquisas em

105 A responsével pelo Nucleo de Documentacg3o e Pesquisa, Vanessa Fagundes, foi desligada da Fundagdo
Bienal do Mercosul no primeiro semestre de 2015 e desde entdo o NDP ficou inacessivel.

106 No site da Fundacdo Bienal do Mercosul hd uma se¢do chamada Banco de Imagens
(http://www.fundacaobienal.art.br/site/pt/imprensa/banco-de-imagens) onde encontrdvamos fotos de
todas as edicGes e de diversas atividades promovidas pela Bienal do Mercosul. Porém no segundo
semestre de 2017 as imagens ficaram indisponiveis no site, ndo permitindo novas consultas ou coletas.
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outras fontes néo relacionadas a Bienal do Mercosul. Essa dificuldade em coletar
esses registros é algo que gostaria de sublinhar aqui. Mesmo solicitando acesso
ao NDP, informando sobre a minha pesquisa, a indicagcédo era sempre que nao
seria possivel e que havia material disponivel no site. De forma alguma trago
isso como justificativa para as lacunas que possam se apresentar em minha
pesquisa, mas acho necessario informar que essa inacessibilidade é resultado
de uma crise a qual a instituicdo passa nesse periodo. E também trago isso para
gue possamos refletir sobre a importancia do acesso a essas documentacoes,
gue ndo devem ficar somente arquivadas, e sim servir ao seu proposito junto ao

grande publico.

Com isso posto, retomo a questdo de trazer nessa pesquisa aquilo que
existe disponivel como registro e publicacdes. O que poderia ser um problema
que seria em parte sanado com algumas entrevistas, percebi como uma
possibilidade de abordagem: a pesquisa em documentos/publicacdes/registros

sobre a experiéncia da mediacgéao.

Ao revisitarmos 0s processos de mediacado das Bienais do Mercosul de
2007 a 2015, podemos notar que a mediacdo é um dos meios mais fortes de
ligacdo entre arte e seus publicos. Destaco que a mediacdo ndo € somente a
visita realizada juntamente ao mediador dentro do espaco expositivo, e sim todos
0S processos que se estruturam em direcdo aos publicos. Nessa pesquisa ha
somente um recorte desses processos, mas que simbolizam a maneira como a

instituicdo Bienal do Mercosul desempenha essa comunicacao.

Um dos aspectos mais instigantes dos processos de mediagao € que cada
um atua de forma distinta, além de ndo ter como prever como essa atuacao
afetard os publicos ou que desdobramentos surgirdo deles. Diferente do que
ocorre em um sistema de educacao formal, onde o objetivo final é a avaliacdo
dos conhecimentos e aprovacao para uma etapa seguinte, na mediacao néo se
busca um objetivo exato, e ousaria dizer mais, ndo se busca um objetivo somente
educativo. Aqui entra a experiéncia como algo que ocorre ao sujeito, e nesse
caso especifico, a partir das relagbes com aquilo que a Bienal do Mercosul

propoem.

233



Equilibrar algo que trabalha com a subjetividade, como é o caso da
experiéncia, com aspectos tdo concretos como 0s objetivos institucionais € um
grande desafio, assim como tentar trazer em palavras essas questdes que séo
tao fluentes na vivéncia dos que atuam nesses processos. Porém ainda assim é
possivel apontarmos aspectos recorrentes e passiveis de analisarmos, refletindo

0s métodos dessas praticas.

Analisar essas questdes dentro de um evento como a Bienal do Mercosul,
e mais precisamente dentro de um periodo onde eu mesma atuei nesses projetos
pedagdgicos é também um exercicio de abandono de uma afetividade
construida com todos os objetos de andlise. Apesar das lembrancas positivas e
de ver as acdes de mediacdo como algo importante e potente, foi necessario
apontar pontos probleméticos ou falhos, que muitas vezes nos escapam quando
estamos mergulhados nesses projetos. Com esse olhar mais distanciado foi
possivel visualizar melhor as propostas de cada curador pedagdgico e como elas
se aplicavam nas acdes realizadas pelos projetos educativos a partir de um
conceito de experiéncia como algo que nos acontece e trabalha com o tempo,

com a opiniao e com a informagao.

Ao falarmos de mediacdo a primeira ideia que surge € a visita mediada.
Por carregar consigo a questdao do nome mediacdo, de ter a atuacéo direta do
agente que denominamos como mediador, é natural a associacdo. Nas Bienais
do Mercosul, desde seu inicio, houve essa agcao com os publicos. A chamada
formacdo de mediadores — cursos preparatorios para a atuacdo durante as
mostras — sempre esteve presente, o que reforca a ideia de valor que a
instituicdo pretende atribuir a essa funcéo. E a partir da 62 Bienal do Mercosul
em 2007, com a introducdo de um curador pedagogico e uma proposta de
consolidagao do setor educativo, o conceito de um mediador “formado” por esse
curso ganha forgca. Nessa ideia de formacao se trabalha o que esses curadores
compreendem por mediacao, seus discursos teodricos (por vezes utopicos) que
o mediador teria como norte para a sua atuacéo. O que de fato se desdobra nos
espacgos expositivos, ao se ter contato direto com os publicos, é que a visita
mediada se configura como algo dificil de adaptar a um discurso prévio.

A dinamica da visita mediada acaba se definindo muito mais pelas
caracteristicas da circunstancia — qual publico, qual mediador, qual lugar, qual
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momento, quais obras de arte — do que pelo discurso curatorial. O papel do
mediador nesse caso é fundamental, pois € ele quem acaba comunicando de
forma mais direta as questdes que perpassam as mostras de arte, e a sua
habilidade nesse quesito faz com que os publicos possam se relacionar com as
obras de maneiras mais horizontais. Nas bienais aqui analisadas, a estrutura da
visita mediada foi a mesma em todas as edi¢des, 0 que leva a pensar que talvez
seja a hora dos curadores pedagdgicos renovarem seus discursos a respeito
disso. Citei a dinamica da visita mediada, aqui descrevo: se inicia com 0
acolhimento onde o mediador se apresenta e reforca as regras de visitagdo”.
Segue com 0 percurso no espaco expositivo onde o ambiente, o grupo sendo
atendido, o tempo disponivel, e outros fatores influenciam na dinamica da
mediacdo, que se caracteriza pela imprevisibilidade. Tendo como marcador o
tempo, ao chegar no final da visita o ideal € que haja um momento de amarracéo
dos assuntos e obras abordados, como uma “conclusao”, porém esse momento
também acaba sendo indeterminado j& que depende do tempo disponivel e do
envolvimento do grupo mediado. Podemos perceber que mesmo com inUmeros
fatores que interferem ou ndo na visita mediada, essa estrutura se repete
constantemente e depende de pontos situacionais para que se construa esse
momento, ficando dificil aplicar conceitos que ndo compreendam essa dindmica

na pratica.

Em relacdo aos materiais educativos as relagbes com as propostas
pedagdgicas ficam mais claras. E possivel visualizar isso pois o material possui
esse carater permanente que possibilita compara-lo com esses discursos. Os
materiais também recebem grande influéncia institucional, isto €, sua
configuracéo, formato, distribuicdo e qualidade dependem também de que tipo
de recurso é disponibilizado para sua confeccdo. A soma disso produz um
material de mediacdo que tem como objetivo prioritario fornecer aos educadores,
gue atuam na area de artes especialmente, um recurso de trabalho fora do

ambiente da exposicado. Apesar da participacao de professores na producao do

107 Essas regras, no geral, s30: ndo tocar nas obras — a ndo ser que o mediador indique que pode, ndo
consumir alimentos e bebidas no espacgo expositivo — explicando a questdo da conservagao das obras,
andar junto ao seu grupo, e restricdes em relagdo as fotografias — se pode ou nao utilizar flash e o
porqué, ou caso ndo possa fotografar. Outras orientacdes podem surgir nesse momento, dependendo
da circunstancia e/ou local.

235



material da 102 Bienal do Mercosul, através de um conselho consultivo, até entdo
0S materiais eram concebidos a partir da perspectiva da curadoria educativa o
gue levanta uma questéo: esses recursos sao de fato utilizados por professores
em sala de aula? Nao ha nenhuma sistematizacdo a respeito dos usos desses
materiais por professores/educadores ou coleta de registros de como esses
recursos foram utilizados, o que a principio impede de trazer uma analise mais
aprofundada da reverberacdo dessas bienais fora do espaco e periodo das

mostras.

No que diz respeito aos espacos do projeto pedagdgico nas exposicoes,
h& poucos registros dos resultados das a¢des promovidas ali, falando de uma
forma mais sistematica. Alguns materiais que resultaram de atividades ali
realizadas estdo no Nucleo de Documentacado e Pesquisa da Fundacao Bienal
do Mercosul (inacessivel, como ja citei), e também conseguimos levantar alguns
nameros nos relatérios de responsabilidade fiscal. A producdo desses espacos
€ grande, mas registros mais detalhados sobre atividades e suas memdrias ficam
muito dependentes daquelas equipes que atuam nesses espacos. Achar
registros que ndo sejam apenas fotograficos € um desafio. Essas propostas
pedagdgicas sdo interessantes pois estimulam os publicos a intervirem de
alguma forma mais concreta dentro das exposi¢cdes e sdo a melhor forma de
levantar registros dos processos educativos, servindo de fonte de pesquisa e
memoéria social. Porém ndo ha um planejamento para que se registre
sistematicamente essas ac¢les, que se perdem no tempo ou ficam em alguns

trabalhos pontuais que séo arquivados pela instituicao.

A questao dos registros acabou sendo essencial para minha pesquisa e
confirma algo que tenho levantado ha algum tempo: a necessidade de se pensar
sobre a documentacgéo desses processos, produzindo material para pesquisa e
memoria do que é feito nos projetos pedagdgicos. Sabemos que esses projetos
educativos sdo essenciais as instituicbes que dependem de leis de incentivo e
patrocinio, pois sdo eles que ampliam significativamente os numeros de
visitantes, justificando o dinheiro ali investido. Sabemos também que a Bienal do
Mercosul vende a imagem de “bienal pedagogica” e ha uma ideia disseminada
desse viés no meio artistico/educativo local. Mas € preciso ir além dos numeros,

procurando construir uma memoria organizada, da mesma forma que é feita com
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as mostras em seus catalogos e registros. E principalmente, que essa memaria
esteja acessivel aos publicos, proporcionando as reverberagdes que 0s projetos

pedagodgicos se propdem desde sempre.

Em relacdo a Bienal do Mercosul como instituicéo, foi possivel perceber,
nesse periodo que recortei aqui, que houve um caminho em direcdo ao declinio
observado na sua 102 edicdo. Acompanhando essas edicdes, pude presenciar
que, se na 62 Bienal do Mercosul havia um sentimento de expansao em relacao
ao setor educativo, buscando uma permanéncia e maior contato com a
comunidade, na sua 102 edicdo o projeto pedagdgico foi feito em bases instaveis,
de forma reduzida em relacdo as edi¢des anteriores e apresentando um discurso
curatorial pedagdgico repetitivo travestido de “inovador”. E necessario destacar
gue durante a 102 Bienal do Mercosul ocorreu um forte processo de instabilidade
institucional, mas que néo justifica qualquer fragilidade em relacéo a seu projeto
pedagdgico. De fato, a crise institucional, que envolve diretamente uma crise
financeira, afeta o evento como um todo e talvez seja nos projetos educativos
que fique mais visivel essa problematica. Assim sendo vejo a 102 edicdo como o
encerramento da proposta educativa da Bienal do Mercosul como foi inicialmente
proposta em 2007, indicando que para as préximas edi¢cdes serd importante

buscar um novo modo se pensar esses projetos.

Mesmo com inumeras dificuldades, a 112 edi¢do, denominada O Triangulo
do Atlanticol®8, esta programada para ocorrer de abril a julho 2018,1%° com o
projeto educativo coordenado pelo doutorando em Histéria, Teoria e Critica de
Arte, Nei Vargas!!®, Ndo ha como, nesse momento, indicar como podera ser
esse projeto, mas é notdria a previsdo de uma estrutura menori!! por

consequéncia da crise institucional e financeira que se abateu sobre a Fundacéao,

108 A 112 edi¢do da Bienal do Mercosul tem como presidente o médico Gilberto Schwartsmann (Passo
Fundo — RS, 1955) e como curador geral Alfons Hug (Hochdorf, Alemanha, 1950), que é curador e critico
de arte, e atualmente dirige o Instituto Goethe em Lagos, Nigéria.

109 Essa pesquisa teve seu fechamento no final de 2017, portanto as informacdes se referem ao momento
dessa escrita.

110 Neij Vargas (S3o Leopoldo — RS) é mestre e doutorando em Artes Visuais, com énfase em Histéria, Teoria
e Critica da Arte no Programa de Artes Visuais do Instituto de Artes da UFRGS. Foi coordenador da Agdo
Educativa do Santander Cultural de 2001 a 2004 e atuou em projetos pedagdgicos da Bienal do Mercosul
em suas primeiras edicdes.

111 A 112 edicdo serd realizada em apenas trés locais — Santander Cultural, MARGS e Memorial do Rio
Grande do Sul, sendo a Bienal do Mercosul que ocupara menos locais fisicos de sua histéria.

237



que devera buscar formas alternativas para a realizacdo de suas acoes.
Portanto, mesmo com as adversidades a Bienal do Mercosul e seu programa

educativo seguem em frente e certamente ser&o objeto de pesquisas futuras.
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