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"Esqueca que tem um porqué, claro que ndo tem por qué. O porqué da
repeticéo € ndo ter por qué. Espera até empapar o hardware e ai veja
como isso te libera a cabeca.”

(David Foster Wallace)

“O maldito gala de bigodinho e canino de ouro, por que néo desafia 0s

poderosos do dia: o banqueiro, o bispo, o senador, o general?”

(Dalton Trevisan)



RESUMO

O presente trabalho trata da relacdo da literatura de Dalton Trevisan com 0s meios de
comunicacdo de massa. Acreditamos que é possivel demonstrar o funcionamento de
uma Maquina Metacritica Dalton Trevisan, na qual h& transformacdo na matéria
linguagem por uma repeticdo fraca, que é inserida na maquina e trabalhada até se
transformar em uma repeticdo forte. Para isso, empreendemos revisdes bibliograficas na
obra de Berta Waldman (2014), a fim encontrar relacdes entre a literatura do escritor
curitibano e os codigos midiaticos. Buscamos, em Roland Barthes (2007) e Gilles
Deleuze (2003), conceitos que ajudaram a montar as bases dessa intersec¢do, que se
pretende no atual trabalho, entre o campo da literatura e o da comunicacdo. Para
compreendermos melhor o funcionamento da maquina, visitamos o conceito de
plurilinguismo e monolinguismo, do filésofo italiano Maurizio Lazzarato (2006), bem
como o de conversa, desenvolvido por Gilles Deleuze (1998). Por ultimo,
demonstramos de forma analitica como opera a Maquina Metacritica Dalton Trevisan,
utilizando, como corpus, trés obras de Dalton Trevisan, nas quais foram mapeadas trés
séries de repeticdes. Acreditamos que sua operacionalizacdo trabalha com o input da
linguagem dos meios de comunicacdo de massa e output de uma metacritica da

comunicacao.

Palavras-chave: literatura; comunicacdo; Dalton Trevisan; repeticdo; metacritica
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1 INTRODUCAO

O interesse na literatura de Dalton Trevisan sempre partiu de uma inquietagéo.
Nunca foi apenas deslumbre pela prosa poética do autor, muito menos uma admiragao
por sua poténcia sintética. Embora ambas as qualidades sejam largamente reconhecidas,
a aproximagcdo a literatura de Dalton é muito mais devido a um estranhamento do que a

um suposto acolhimento. Mesmo porque ndo ha nada acolhedor em seus textos.

Ao encontrar um livro do escritor curitibano, é possivel deparar-se com dois
cenarios: nos mais antigos de sua producdo, figura na capa sempre alguma ilustracdo
kitsch, que faz parecer um produto da literatura de massa da década de 1970/80, do
folhetim pornografico ao romance policial; nos mais recentes de sua producdo, capa
branca, desenho minimalista e elegante de Poty Lazzarotto, com trechos de contos no
lugar das informacGes do escritor. Para além da ideia tedrica de apagamento do autor
por tras do texto, hd uma desestabilizacdo que é rara em tempos de Google e a
possibilidade da informacdo imediata - do reconhecimento que reduz o novo ao habito

conhecido.

Apesar de Dalton obviamente constar no banco de dados homérico da nuvem -
para o terror do proprio, uma simples busca em seu nome ja revela um perfil completo
contendo até mesmo fotos (poucas, diga-se de passagem) e outros registros de que 0
autor sempre tentou fugir -, seu texto ainda produz estranhamento. Sobre o que €, entéo,
a literatura de Dalton Trevisan? Seria dificil colocar isso em um lide, e por tal razdo
recorre-se sempre as qualidades Obvias: prosa sintética, humor acido, apelo ao
pornogréafico e ao escatoldgico. Nenhuma dessas caracteristicas, entretanto, diz sobre o
que sua literatura realmente trata. 1sso porque sua pretensdo € pouco atraente em termos
de marketing e pouco instigante em termos literarios: a repeticdo. Antes da prosa
sintética, antes dos personagens mundanos, antes dos temas violentos e sexuais, ha um
desejo que pulsa desde o primeiro livro, Novelas Nada Exemplares (1959). Um desejo

de repeticao.

E interessante pensar que essa obra, na verdade, ndo foi a primeira publicada sob
0 nome do autor, mas a primeira reconhecida pelo proprio (e pela critica). O terreno €
especulativo se quisermos entender por que Dalton renegou seus primeiros livros.

Contudo, é possivel vislumbrar uma ideia que faz jus ao sistema de signos construido
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durante toda sua obra. Um projeto bem estabelecido, que foi seguido a risca durante
mais de meio seculo. Quarenta e dois livros, noventa e dois anos de idade. O primeiro
lancado em 1959; o ultimo, em 2014. A consténcia é propositalmente gritante: a

repeticéo.

O presente trabalho, portanto, pretende se estender sobre essa figura tdo presente
na literatura do escritor. Como dissemos no inicio do texto, a literatura de Dalton
estranha. Estranha porque repete. E quanto mais se repete mais estranha fica. No
primeiro conto tal caracteristica ja é evidente: um conto sobre violéncia, com linguagem
coloquial e estilo sintético. No segundo conto: um conto sobre violéncia, com
linguagem coloquial e estilo sintético. No terceiro conto: um conto sobre violéncia, com
linguagem coloquial e estilo sintético. E assim no quarto conto, no quinto conto, no
sexto, etc. Pode-se variar o tema - as vezes, o conto é sobre sexo, com linguagem
coloquial e estilo sintético. As vezes, o texto é sobre relagdes abusivas, sobre a cidade
(de Curitiba, mas que pode ser qualquer outra capital subdesenvolvida do Terceiro
Mundo), sobre infancia, sobre morte, pode até mesmo ser sobre nada. A certeza é que
esse tema vai se repetir no livro e, consequentemente, na obra do escritor. Dalton
sempre nos apresenta um conto-matriz (o primeiro, talvez, aquele de 1959?), a partir do
qual ele repete. Repete frase, repete tema, repete personagem, repete tudo. Ha inclusive
uma colecdo de refrdos que podem ser encontrados na literatura de Trevisan: barata
piolhenta com caspa na sobrancelha, broinha de fuba mimoso, estas mal tragadas linhas,
motociclista no globo da morte...

Dalton repete desde o primeiro livro e, no entanto, nenhum texto é igual ao
outro. Isso porque Dalton repete em uma velocidade altissima. E partindo dessa
repeticdo peculiar que o presente trabalho se inscreve. Gilles Deleuze, em Proust e os
Signos (2003, p. 47), afirma que “O artista envelhece quando, ‘pelo desgaste de seu
cérebro’, julga mais simples encontrar diretamente na vida, como pronto e acabado,
aquilo que ele sé poderia exprimir em sua obra, aquilo que deveria distinguir e repetir
através de sua obra.” O segredo da apuracdo técnica de Dalton se renovar e aumentar a
cada novo livro lancado, portanto, é simples: o escritor escolheu como projeto aquilo
que Deleuze chama dos “dois poderes da esséncia da arte”, os quais andam juntos: a

diferenca e a repeticdo.

11



Ainda segundo o filésofo pos-estruturalista, a esséncia é, em si mesmo,
diferenga que ndo tem o poder de diversificar ou de diversificar-se, pois é diferenca
altima. Qual o melhor tratamento a ela, sendo repeti-la, j& que ela ndo pode ser
substituida? “A diferenca e a repeticao s6 se opdem aparentemente € nao existe um
grande artista cuja obra ndo nos faca dizer: A mesma e no entanto outra” (DELEUZE,
2003, p. 46). N&o é exatamente isso 0 que Dalton nos traz com o conto-matriz? Um
conto que ndo pode ser substituido, mas somente repetido? Toda a obra do autor,

podemos afirmar sem receio, € a mesma e, no entanto, outra.

A diferenca, como qualidade de um mundo, s6 se afirma através de uma espécie
de autorepeticdo que percorre 0s mais variados meios e retine objetos diversos;
a repeticdo constitui os graus de uma diferenca original, como, por sua vez, a
diversidade constitui os niveis de uma repeticdo ndo menos fundamental. Sobre
a obra de um grande artista podemos dizer: é a mesma coisa, apenas com a
diferenca de nivel, como também: é outra coisa, apenas com a semelhanca de
grau. Na verdade, diferenca e repeticdo sdo as duas poténcias da esséncia,
inseparaveis e correlatas (DELEUZE, 2003, p. 47).

Dada a repeticdo que gera diferenga com a qual iremos trabalhar no atual texto, €
necessario explicar que ela se bifurca em duas nos textos de Dalton. Acreditamos que a
repeticdo entra na obra do autor como uma repeticdo lenta: o tema, as personagens, as
situacdes sdo tiradas diretamente dos codigos midiaticos. Quanto a essa afirmacdo, ha
todo um compilado de autores que vieram antes de nés e que podem confirma-la. Aqui,
utilizamos Berta Waldman (2014), que entende essa repeticdo primeira da obra de

Dalton como uma apropriacdo do funcionamento dos meios de comunicagdo de massa.

Explicados, entdo, a linguagem precaria, 0 mundo fechado e circular, 0s mesmos
personagens tratados da mesma maneira vivendo as mesmas situagOes caricatas: sdo
todos marginais, ladrdes, assassinos, estupradores, putas, mendigos, drogados.
Atrelados aos seus opostos complementares: o doutor, a dona, o gala de bigodinho, a
jovem romantica. Um universo propositalmente artificial, que ndo descreve a realidade,
mas o0 modo como a realidade é descrita. As fontes dessa descri¢do estdo na imprensa
marrom, na TV, no radio, na novela, etc. Se 0 objetivo do jornalismo €, em linhas

curtas, nos trazer a “realidade”, o que Dalton faz ¢ justamente apontar para o modo
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como essa “realidade” nos € trazida, ou seja, que tipo de “realidade” ¢ essa. Um

movimento, portanto, com pretensdes criticas e metassemidticas.

Dai 0 nosso questionamento: se Dalton insere uma matéria pobre, uma repeti¢do
lenta, como esta pode se encaixar na repeticdo que Deleuze nos introduz? H& um
movimento de transformacdo empreendido pela literatura de Dalton Trevisan. Da
repeticdo fraca até a repeticdo forte. Do cliché e da tautologia a diferenca. Uma méaquina
literaria que recebe em seu input a linguagem majoritariamente vazia e oca dos meios de
comunicacdo de massa e a faz trabalhar dentro de um regime que a transfigura, a

transforma em outra coisa.

Quando falamos em linguagem vazia e oca dos meios de comunicacdo de massa,
é preciso fazer uma ressalva para ndo cair em generalismos. Reconhecemos uma
producdo que forma o modelo do homem padrdo, do homem mediano, por meio de
clichés e do funcionamento tautolégico dessas maquinas de expressdo. Isso nao
significa que estamos tirando qualquer possibilidade de fuga dessa operacionalizagéo;
ao contrério, o que Dalton faz é justamente apontar para a existéncia de uma diferenca
latente em cada cliché e em cada reproducdo, realizando uma espécie de repeticdo

violenta.

No primeiro capitulo, Literatura como maquina metacritica da comunicacao,
buscamos elucidar os dois tipos de repeti¢des encontradas na literatura de Dalton. Com
base no que outros autores ja disseram sobre a literatura do escritor curitibano,
encontramos dois tipos de repeticdes: a repeticdo como cliché e tautologia, que faz a vez
da linguagem dos meios de comunicacdo de massa, € a repeticdo deleuzeana, que gera
diferenga. Ainda nesse capitulo, visitamos o conceito de critica e texto, em Barthes
(2007), pois acreditamos que essa transformacdo da repeticdo exercida pelo texto de
Trevisan tem uma funcdo metacritica em relagdo aos codigos midiaticos massivos. Por
ultimo, entramos em outro conceito da dupla Gilles Deleuze e Félix Guattari a fim de
encaixar a literatura de Dalton em um funcionamento maquinico. Como ja foi dito
acima, se ele insere determinada coisa e entrega outra, completamente diferente,
acreditamos que o agenciamento com o conceito de literatura maquinica faz com que
essa relagdo fique mais clara, atraves das figuras do input, como matéria apropriada, e

output, como mateéria transformada.

13



No segundo capitulo, Comunicacédo VS. Expressdo, entramos na linha teorica
mais especifica do trabalho. Para explicar os efeitos que a transformacdo da matéria
implica, trazemos um autor inspirado na obra de Deleuze e Guattari. Maurizio Lazzarato
(2006) utiliza toda arquitetura teorica deleuze-guattariana e a agencia a um conceito
especifico de Mikhail Bakhtin, o de territério da expressdo. Bakhtin entende o territorio
da expresséo como um lugar de luta entre duas forgas, que ele denomina de

plurilinguismo e monolinguismo.

Quando Dalton apropria o funcionamento dos meios de comunicacdo de massa,
através de uma repeticdo lenta, acreditamos que ele esta inserindo na maquina forcas
desse monolinguismo. Paralelamente, ao trabalhar essa linguagem em uma repeticédo
veloz, Dalton nos entrega forcas do plurilinguismo. E vantajoso a nGs pensar nesses
termos, pois subjaz a toda essa teoria uma critica feroz ao conceito tradicional de

comunicacdo e a0 modo como 0s meios de comunicacao de massa operam.

Lazzarato (2006) afirma que essas maquinas de expressdo (radio, TV, jornal)
trabalham predominantemente sob for¢as do monolinguismo e, por isso, seu efeito é a
producdo de um publico especifico, que favorece a criacdo do homem mediano. Aceitar
o territorio da expressdo como lugar de luta é enxergar outro modo de operacdo para 0s
meios de comunicagdo de massa, e, indo mais longe, outro conceito de comunicacao.
Nesse outro conceito, ha maior incentivo a criacdo de mundos heterogéneos e a
multiplicacdo de subjetividades. Ndo se busca a unificacdo da opinido, ou das
subjetividades, em uma Unica direcdo, mas, ao contrario, se quer a explosdo desse
sentido unico e transcendental. Tal caminho alternativo nos levaria a outra concepcao de
comunicagdo, pois abandona a ideia pétrea de comunicagdo como informagéo, sobre a
qual a base do funcionamento dos meios de comunicagdo de massa foi construida. Para
isso, ainda dentro desse capitulo, visitamos a ideia que Deleuze (1998) tem de conversa,
como um movimento de bifurcacdo para um caminho do meio, donde surge o devir.

Esse devir ressoa na transformacéo operada pela linguagem no texto de Trevisan.

No quarto capitulo, Maquina Metacritica Dalton Trevisan, analisamos trés séries
de contos em trés livros do escritor curitibano. Agrupamos em tipos de repeticao:
repeticdo de estrutura, repeticdo de nome e repeticdo de sinal grafico. O objetivo é
explicar empiricamente como se da a transformacdo de uma repeticdo fraca em uma

repeticédo forte, do monolinguismo ao plurilinguismo. Observamos, nesse capitulo, como
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Dalton percorre esses dois campos, tal qual uma conversa, que abre espaco para o devir
da linguagem. Desmontamos e remontamos a maquina metacritica Dalton Trevisan para
apontar como a transformacéo de uma repeticdo lenta para uma repeticao rapida, ou do
monolinguismo para o plurilinguismo, € a passagem do funcionamento dos meios de
comunicacdo de massa para a metacritica desse funcionamento. Desvelando, assim, uma
luta politica travada dentro do territério da expressdo, uma (micro)politica da lingua que

vé a palavra como campo de batalha e a sintaxe como ferramenta de ataque.
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2 LITERATURA COMO MAQUINA METACRITICA DA COMUNICAGAO

O capitulo atual € dividido em trés subcapitulos. No primeiro - Dalton Trevisan
e 0s meios de comunicagdo de massa - faremos uma revisdo bibliogréfica dos trabalhos
que ja trataram da literatura de Dalton Trevisan e os cédigos midiaticos. Ha diferentes
autores e abordagens para essa relacdo, e escolhemos aqui dar destaque para as
apropriagdes que Dalton faz da linguagem dos meios de comunica¢do de massa. A
figura que mais espelha essa apropriacdo € a repeti¢cdo. Conforme ja foi explicado na
introducdo deste trabalho, a repeticdo aparece de duas formas na prosa de Trevisan. Em
um primeiro momento, como uma repeticao lenta, que foi definida por Berta Waldman
(2014) como cliché e tautologia; em segundo, uma repeticdo veloz, nos moldes que
Gilles Deleuze a entende, que aparece como diferenca (DELEUZE, 2000).

Explicaremos as duas.

No segundo subcapitulo - A critica - nos posicionamos em relacdo aos estudos
que pretendem pesquisar a literatura como um processo comunicativo. Para tanto,
revisaremos trabalhos de autores que ja se propuseram a mesma empreitada. Além
disso, nos deteremos na revisdo teorica dos conceitos de critica e texto em Roland
Barthes (2004; 2007), essenciais para pensarmos a literatura como critica da

comunicacao.

No terceiro subcapitulo - O maquinico -, firmando nosso viés tedrico,
explicitaremos qual a particularidade do presente trabalho em relacdo aos demais que
estudaram a relacdo entre literatura e cddigos midiaticos. Buscaremos nos textos dos
filosofos pos-estruturalistas Gilles Deleuze e Félix Guattari (1997; 2003; 2014)
conceitos que nos ajudardo a compreender o funcionamento da literatura de Dalton

Trevisan junto a linguagem dos meios de comunicagdo de massa.

2.1 Dalton Trevisan e os meios de comunicagdo de massa

Dalton Jérson Trevisan é um escritor curitibano que faz parte do primeiro boom
de contistas brasileiros, em 1970. Karl Erik Schollhammer (2009, p. 36) classifica esses
autores (além de Dalton, Lygia Fagundes Telles, Rubem Fonseca, Sérgio Sant’Anna,
Roberto Drummond, Murilo Rubido, etc.) como “classicos contemporaneos”. Trevisan

nutre relacbes com a tradicdo realista da literatura. Se pudéssemos fazer uma
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genealogia, encontrariamos em sua base Machado de Assis e Gustave Flaubert. No
entanto, o autor curitibano trabalha esse realismo ja em uma dobra, no que Berta
Waldman chama de hiper-realismo (WALDMAN, 2014). Tal aproximacdo € muito
produtiva para o presente trabalho, pois ‘“as pinturas hiper-realistas nao eram
exatamente realistas porque representavam o mundo exterior, mas uma fotografia do
mundo exterior” (WALDMAN, 2014, p. 186). Dalton, assim, quebra com a
possibilidade de representacdo, que o realismo classico prometia, trazendo para a
literatura — e ai viceja a pulsdo menor que toda sua obra carrega — linguagens ja prontas,
“que acabam conferindo a seu estilo e a narrativa um tom realista. Mas trata-se sempre
de uma representa¢dao da representagdo. Imagem da imagem” (WALDMAN, 2014, p.
186).

Mas que linguagem pronta é essa? A literatura de Dalton Trevisan é marcada
pela utilizacdo de elementos da linguagem dos meios de comunicacdo de massa. Ha
varios trabalhos que se dedicaram a esmiucar esta relacdo. Entre eles, podemos citar a
dissertacdo de Roseli Bodnar Rosalino, Dalton Trevisan e o projeto estético minimalista
(2002), que encaixa a literatura do escritor em um projeto estético conhecido pela
exacerbacdo do funcionamento dos meios de comunicacdo de massa em suas obras; a
dissertacdo de Vera Lucia da Rocha Maquéa, O Vampiro Habita a Linguagem (1990),
que desenvolve o que ela chama de discurso-vampiro, o qual teria como fundamento o
mesmo funcionamento da linguagem midiatica, falta de alteridade, tautologia, etc. E,
por Gltimo, o livro enciclopédico de Berta Waldman, chamado Ensaios Sobre as Obras
de Dalton Trevisan (2014), no qual ha um compilado de ensaios que se propde pensar a
obra do autor. Nele, o estudo sobre a apropriacdo dos meios de comunicagéo de massa

pelos contos de Dalton também é vasta.

Tomaremos como referéncia central a obra de Berta Waldman, pois, além de ser
a mais completa, é tambem fonte nas duas outras dissertagdes citadas acima. Foi
Waldman (1989) quem primeiro definiu o conceito de discurso-vampiro na literatura de
Dalton, com o qual Maquéa trabalha em sua dissertacdo. Revisdes a parte, é importante
perceber que a relacdo que Waldman faz entre a obra de Dalton e os meios de

comunicacdo de massa esta, acima de tudo, na linguagem.

No ensaio Cor de rosa-choque (WALDMAN, 2014), Berta toma de empréstimo

a noc¢do que Yuri Tinianov, formalista russo, tem para um aspecto da vida pessoal que
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se correlaciona com a literatura antes de todos os demais: 0 aspecto verbal, ou seja,
comunicativo. Se os homens se manifestam fundamentalmente pelo uso da linguagem,
esta embasa os comportamentos dos individuos de uma sociedade. A literatura, por se
oferecer através de linguagem, constitui um campo pelo qual se pode estudar os codigos
literarios com outros cddigos de comunicacgdo circulantes na sociedade (WALDMAN,
2014). No caso de Dalton Trevisan, Berta deixa claro “seu interesse ndo simplesmente
pela mimese da vida social, mas especialmente por aquela que implica as situagdes de
comunicagdo, portanto, mimese de codigos sociolingiiisticos” (WALDMAN, 2014, p.
144). Ou seja, a utilizacdo desses codigos circulantes na sociedade como matéria-prima

que, inseridos no plano literério, permite um estudo minucioso de seu funcionamento.

Barthes afirma, em Mitologias (2003), que a fala do opressor € aquela
intransitiva, conservadora do mundo, enquanto a do oprimido é aquela ativa. Berta
Waldman (2014) traz esses conceitos para o plano da producdo cultural. Se, por um
lado, temos a expressdo da histdria oficial, com apoio da ideologia do poder, que
trabalha para manter o estado de coisas; por outro, temos 0 avesso da oficial, aquela que
vai contra o estabelecido, o que pode ser chamado de contracultura. E na apropriacéo do
primeiro estado que Dalton Trevisan trabalha. Ele captura os cddigos dos meios de
comunicacdo de massa para encaixa-los no campo literario. A partir desse encaixe,
Dalton fica em um espaco entre. Oscilando entre a expressdo da histéria oficial e a
contracultura, o texto trevisanico trabalha no sentido de transformar o primeiro no

segundo.

Cabe aqui, portanto, uma explicacdo mais minuciosa de como se da a captura

dessa primeira matéria, que trabalha para manter o estado de coisas.

2.1.1 Repeticdo como cliché e como tautologia

A repeticdo capturada por Dalton pode ser mais facilmente entendida se
aproximada da ideia de cliché e tautologia®. A partir do funcionamento dessas figuras,

conseguiremos entender que matéria pobre é essa apropriada por Dalton. Tal

! Cliché e tautologia s&o entendidos aqui conforme a perspectiva de Berta Waldman (2014), como linguagem oca e
massificada, que subtraem a experiéncia individual da personagem para colocar em evidéncia um anedotario
repetitivo e caricato, que, no caso de Dalton, aparecem enquanto diminutivos, frases feitas, vocabulario pobre, etc. No
presente trabalhos, o principal efeito dessas figuras é a producéo de identidades estanques, que se reproduzem como
iguais durante toda a obra de Trevisan.
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movimento ja foi empreendido por Berta Waldman, e, por isso, faremos uma revisdo

bibliogréfica a seguir.

Berta Waldman (2014) afirma que, no conto Isménia, moca donzela
(TREVISAN, 1964), por exemplo, para contar o0 modo como a mulher interage
amorosamente, Dalton utiliza um dos codigos midiaticos representados pela fotonovela.
E importante frisar, porém, que as relacdes amorosas entre as personagens do universo
trevisdnico sdo majoritariamente marcadas por estes codigos, que ndo se limitam a
fotonovela, mas também a revista estereotipica “feminina”, aos enredos folhetinescos
das telenovelas, enfim, as comunicacfes de massa que operam por reducdo ontolégica

dos individuos, colocando-os em identidades asfixiantes e estanques.

E preciso entender que Dalton constr6i um mundo sobre bases massificadas.
Como o autor se repete incessantemente desde o primeiro livro, ele conseguiu montar 0s
proprios clichés, o proprio funcionamento tautolégico. Obviamente que tais operacoes
se aproximam muito dos codigos emitidos pelos meios de comunicacdo de massa, que
trabalham com a reducdo da identidade, com a unificacdo da opinido, etc. S6 nédo
podemos esperar uma captura literal de modelos presentes nos meios de comunicacao
de massa contemporaneos, ndo apenas pelos cédigos de Trevisan serem de outra época
(a producdo dele comecou em 1960), mas também porque o importante € 0 modo como

eles funcionam e ndo seu sentido literal.

N&o € preciso ler toda obra para entender isso, pois a repeti¢cdo do texto € téo
seca que, ao terminarmos qualquer livro, ja percebemos o efeito desta. Inclusive, Dalton
é conhecido por flutuar entre temas. Sejam relacionamentos, seja violéncia, sejam
costumes, cada livro do autor tem uma tematica especifica. O tom repetitivo dos contos,
entretanto, se encarrega de montar os clichés, como se cada livro comegasse com um
conto-matriz, apresentando-nos as personagens, as situacdes, até mesmo o vocabulario
que o autor ira utilizar durante todo o livro. A partir deste conto-matriz, o texto comeca
a variar, processo que ira transformar a repeticao fraca na repeticéo frenética, explicada
no subcapitulo a seguir. Esse processo esta presente tanto na primeira obra dele, Novela
Nada Exemplares (1959), quanto na mais recente, Beijo na Nuca (2014). Abaixo
podemos ver alguns exemplos de frases que funcionam como clichés, mais
especificamente com a reproducdo de identidades femininas e masculinas a partir de

codigos machistas:
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- Dona de respeito, doutor. Ficamos de mao dada. (TREVISAN, 1981, p. 23)

- Seré que ndo entende, Jodo? Preciso de um vestido longo, especial. N&o tenho
é dinheiro. (TREVISAN, 1981, p. 47)

- E citime de lado a lado. Fico bem louca. S6 de pensar que estd com uma puta.
(TREVISAN, 1981, p. 80)

Outra maneira que a repeticdo lenta aparece na literatura de Trevisan é pelo
funcionamento tautoldgico. Segundo Waldman (2014), esta € uma das formas que
melhor expressam o tipo de cultura do opressor que Dalton toma como matéria-prima.
Procedimento verbal que consiste em definir o mesmo pelo mesmo, a tautologia remete,
de imediato, para 0 universo da seriacdo a que estamos submetidos. Em termos de
linguagem, tal qual o cliché, ela representa uma recusa da linguagem, porque emperra o
seu curso; em termos de representacdo, ela fundamenta um mundo imovel, refagio
daquele que ndo busca explicacdo (WALDMAN, 2014).

Uma maneira que a tautologia se faz presente nos contos de Dalton é pela
linguagem da imprensa marrom e dos relatérios de delegacia. Assim como no caso da
fotonovela, o autor parte de uma estrutura monolitica — e essa caracteristica é
importantissima para o desenvolvimento tedrico do presente trabalho — “construidos a
partir de operacdes prefixadas, em que a voz do “narrador” ¢ unificada por uma
“verdade” englobante que garante o cunho de estabilidade ao que narra, ao mesmo
tempo em que se representam a si mesmos como a salvaguarda do equilibrio social.”
(WALDMAN, 2014, p. 153). Em suma, a utilizagdo de um modelo de discurso que
pressupde uma voz autoritaria, dona do poder, que rege os caminhos do texto e

supostamente ditaria seu sentido transcendental a partir da repeticdo do mesmo.

Manifestagdes dessa apropriacdo midiatica também sdo vastas na literatura de
Dalton. Elas podem ser visualizadas abaixo a partir do vocabulario precario e
estereotipico das personagens, que, repetidas vezes, ddo um tom pobre e vazio as
construgcdes de vida de cada um. Como se Dalton ndo quisesse humanizar as

personagens, mas apontar o motivo de elas aparecerem desumanizadas:

Mas dou umas recaidas. Ndo bebo, ndo. S6 na bendita pedra. Passo um tempo
limpo. Dai despiroqueio direto. (TREVISAN, 2008, p. 17)
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Tem droga boa. Da um barato de vertigem. O pico. Zoar no paraiso, sabe 0 que
é? (TREVISAN, 2008, p. 19)

Eu assumo isso que aconteceu. Sim, muitas. Nao sei quantas. Um par delas.
Certo, eu abuso. (TREVISAN, 2008, p. 102)

O motivo é a linguagem. Dalton ndo trabalha com a reproducdo do real, muito
menos com seus bastidores, mas na propria logicidade enganosa da superficie, na
propria linguagem tautoldgica e vazia da qual ele se apropria. (WADLMAN, 2014). Se
a tautologia é a validacdo de algo pela repeticdo do mesmo, os cddigos midiaticos
encontrados nas reportagens da imprensa marrom (ou no jornalismo em geral) e nos
relatérios de delegacia respondem perfeitamente a essa condi¢do. Diariamente somos
inundados com a existéncia de “monstros” que estdo sempre a espreita, prontos para
atacar e ameacar nossa suposta estabilidade. Esses “monstros”, bandidos, vagabundos,
marginais, se mostram apartados de nds, outra classe social, outra esséncia. Eles sao
validados pela repeti¢do infinita da mesma narrativa sensacionalista. Da mesma forma,
ha na repeti¢do por tautologia a criagdo do “mesmo” em oposi¢ao ao outro: o cidadao de
bem, a mulher santa, o doutor, etc. A literatura de Dalton opera com o mesmo cddigo,
mas produz uma ndo-validacdo desse discurso sobre o monstro e sobre 0 mesmo. O
autor desestabiliza a base na qual este c6digo procura validacdo. Dalton procede de
modo a retirar dele todo o poder somente porque submete essa repeticdo lenta a uma

voltagem frenética.

2.1.2 Repeticdo como diferenga

H& outro tipo de repeticdo que ndo trabalha com ontologias reduzidas muito
menos com reproducdo do mesmo. A repeticdo enquanto figura estilistica na obra de
Dalton ja foi objeto de diversos estudos — entre eles, os trés que citei acima. Ela € o
leitmotiv de seu texto. Se Dalton elege a seriagdo como matéria, a repeticdo do cliché,
da tautologia pelo qual se caracteriza a linguagem dos meios de comunicagdo de massa,
Waldman (2014) faz a pergunta necessaria: em que seu produto se diferencia de outro

que leva o rotulo de cultura de massa?

A repeticdo nos e dos contos de Dalton, a0 mesmo tempo em que desenha esse

universo sempre igual, o desenho de sua matéria, aderindo a ela intimamente, também
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se desprende dela e tece uma trama critica dedutivel a partir do proprio roubo da
linguagem a que o autor procede. “Ao se apropriar de uma linguagem que esta sob o
controle do poder e que ndo oferece resisténcia ao roubo porque esvaziada, o autor

desnuda-a e revela-a como impostora ¢ vazia” (WALDMAN, 2014, p. 151).

E preciso cautela, no entanto, para ndo jogar a obra dentro da seara de critica
social. O texto de Dalton reproduz o funcionamento da linguagem dos meios de
comunicagdo de massa para, a0 mesmo tempo, dela se distanciar — ai sim criticamente —
mas sem condena-la de forma simbdlica. A distancia € um mecanismo de critica, um
mecanismo mais de apontamento do que de explicacdo. Apontamento para a producao
de mundo da linguagem dos meios de comunicacdo de massa, ou seja, um mundo

reduzido ontologicamente, permeado por conceitos binarios.

Maquéa (1990) afirma que, na concepcdo de Dalton Trevisan, a literatura se
apresenta como a impossibilidade de dizer a realidade, ela consegue somente dizer o
que mascara essa realidade. Recorremos a Gilles Deleuze (1988, p. 26) para descrever
essa impoténcia da linguagem que a literatura escancara: “a mascara, o travestimento, o
vestido € a verdade do nu. E a méscara o verdadeiro sujeito da repeti¢do™, ou seja, o nu
é irrepresentavel. Dai, o papel da repeti¢io. “E porque a repeti¢io difere por natureza da
representacdo que o repetido ndo pode ser representado, mas deve sempre ser
significado, mascarado por aquilo que o significa, ele préprio mascarando aquilo que ele
significa.” Antes de entender o segundo tipo de repeticdo presente na obra de Dalton, ¢

preciso saber que Deleuze faz uma distin¢do entre repeticdo e generalidade:

O autor op0Oe generalidade, como generalidade do particular, a repeti¢cdo, como
universalidade do singular. A generalidade é dominada pelos signos da
igualdade: cada termo pode ser substituido por outros termos que Ihe sdo iguais.
Ao contrario, s6 é repetido o que é insubstituivel. (WALDMAN, 2014, p. 298)

A repeticdo em linguagem artistica se faz para expressar materia analoga que, se
equacionada e reduzida a um denominador comum, transforma-se em generalidade, em
lei, repeticdo dos meios de comunicagéo de massa, da qual o conceito de Gilles Deleuze

tenta fugir. Ha outra forma de abordar a repeti¢do que ndo pela generalidade.
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Analisada em carater estrutural, Deleuze afirma que a repeticdo sempre
desemboca na diferenca. Basta entender a explicacdo que o filésofo pos-estruturalista
tem para série. Repetindo um mesmo nimero, automaticamente construimos uma série.
Se partirmos da no¢do de série, veremos que ela coloca uma ordem de vizinhanca da
qual cada elemento se nutre. Como afirma Gomes (2001, p. 71), em um livro que se
propOe a fazer aproximagdes dos conceitos de diferenca e repeticdo no campo da
comunicagao, “desse modo, mesmo que tente se repetir o mesmo, este se inscreve como
diferente, a mesma diferenca que marcara cada significante ao se colocar em relacdo a
outro. Contudo, essa ordem de vizinhanca que determina lugares e diferencas se
distende na multiplica¢do das diferencas” (GOMES, 2001, p. 71). E pela multiplica¢io
das diferencas que podemos afirmar que o diferencial ndo conduz a generalidades, mas
a singularidades. Essa € a repeticdo que protagoniza a obra de Trevisan, a repeticdo que
desfigura completamente aquela primeira, fraca, usada pelos meios de comunicagédo de

massa.

Dessa forma, a literatura de Dalton, ao eleger, como matéria, a repeticdo de uma
linguagem que possui em seu funcionamento a criacdo de generalidades, comete um ato
de transgressdo. Colocada em série no espaco literario, materialmente o livro, ela
manifesta sempre uma singularidade diante dos particulares submetidos a determinada
lei. Implode a operacdo inicial, que seria de criar generalidades, e coloca em
funcionamento uma operacdo completamente distinta da proposta pelos codigos

midiaticos massivos.

O fato de sua matéria ser a repeticdo, o seriado, e o fato de ele lancar mao de
uma linguagem que é residuo cultural, permite certa confusdo que se desfaz
guando se observa, por exemplo, que sua formalizacdo pode ser lida em dois
graus: apegada a matéria a ponto de se confundir com ela, dela se desprende,
para, a distncia, comentd-la. Num primeiro momento, desfaz a distancia
obra/mundo; noutro, restabelece-a. E é nessa dialética de aproximacdo e
distanciamento que esta a sutileza do procedimento e que faz dele repeticdo no
sentido que lhe d& Deleuze. (WALDMAN, 2014, p. 152)

E interessante perceber como a literatura de Dalton causa um estranhamento no
leitor por se negar, a todo o momento, a fixar uma identidade especifica as vozes das

personagens. Parte desse estranhamento deve-se ao fato de ela ser composta
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predominantemente por repeticdes que inicialmente funcionam como clichés. A fala oca
e preestabelecida produz o mesmo efeito da repeticio dos nomes das personagens.
Dalton é conhecido por se referir aos protagonistas sempre de forma vaga, as vezes nao
0s nomeando, outras utilizando como nome Jodo e Maria. Assim como os clichés, que
subtraem a experiéncia individual para fornecer um repertorio de caracteristicas ja
conhecidas as personagens, a utilizagdo de nomes banais e cotidianos ao extremo, como
Jodo e Maria, também cumpre esse papel. No entanto, ao invés de lermos um texto cujo
padrdo deveria conduzir a0 mesmo sempre, nas palavras do autor, “quem leu o primeiro
conto pode antecipar o ultimo” (TREVISAN, 1994. p. 90), recebemos, ao contrario,
uma pluralidade de vozes que acabam por confundir essas personagens. Cada conto,
lado a lado, oferece um modo diferente de despersonificagdo. Um modo diferente de se
jogar com a linguagem dos meios de comunicacdo de massa para, a partir de seu proprio

funcionamento, (meta)critica-la.

Isso porque a utilizacdo do cliché como figura recorrente nos contos fixa a
linguagem que se institui de forma cristalizada. Por ndo comportar as possibilidades de
atribuicdo de sentido a experiéncia particular, o cliché estabelece uma ruptura entre eu-
discurso-mundo e se transmuta em uma espécie de antilinguagem (WALDMAN, 2014).
Ao submeter esse funcionamento a uma repeticdo violenta, o autor faz emergir em seu
texto a existéncia visivel da mediacdo de um objeto pronto entre um eu do texto e a
suposta realidade narrada, uma mediacdo que se equipara a figura do narrador; esta é
justamente a linguagem cristalizada, que torna obscuro o espacgo da enunciacdo por ser
vazia e por tomar o lugar de um suposto “dono do texto” — seja ele o narrador, o autor
ou a prépria personagem. Se quem fala é sempre um repertério ja definido de falas,
torna-se impossivel a individuacio das personagens. E nesse contexto que a literatura de
Dalton produz o questionamento de extrema subversdo a linguagem dos meios de

comunicagdo de massa:

Quem fala afinal? A resposta a essa pergunta propde um paradoxo, porque se
trata da figura de uma ndo figura, o rosto do que carece de rosto, e o resultado,
em termos de discurso, é algo como um discurso direto livre, em gque as marcas
gramaticais sdo as de uma primeira pessoa, mas outra voz conta atraves dela.
(WALDMAN, 2014, p. 143)
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Waldman (1989) foi a primeira a afirmar que, fornecendo-nos a repeticéo
formalizada pelos meios de comunicacdo de massa para expressar a propria matéria da
repeticdo, Dalton faz um elogio & diferenca. Seria fécil confundir a literatura de
Trevisan como simples mimese passiva da linguagem midiatica, como fruto da
alienacdo capitalistica que a Industria Cultural nos impds. Afinal de contas, ndo é por
acusacao critica que se inscreve esse procedimento, mas por mutacdo da prépria matéria
linguagem. Dalton mergulha no nucleo duro da tautologia dos meios de comunicacéo de
massa para nela implantar uma gagueira®. Um rastro de real ndo apreendido pelo signo,

que, repetido, constitui a diferenca.

Dado essa passagem de uma repeticdo lenta, que funciona como cliché e
tautologia, para uma repeticdo violenta, que produz diferenca, a andlise do atual
trabalho ird focar em trés procedimentos encontrados no texto de Dalton Trevisan: a
repeticdo de estrutura, como um modo de subverter um modelo tautolégico que desenha
0s caminhos do texto; a repeticdo de nome, utilizando Jodo e Maria como batismo geral
das personagens e fazendo estes nomes entrarem em variagdo continua; e a repeticéo de
sinal gréafico, resquicio material da palavra, que leva o texto de Dalton a se desprender
até mesmo de dado regime significante. Acreditamos que esses trés movimentos levam,
cada um a sua maneira, a repeticdo que produz singularidades frente as generalidades

usualmente formadas pela linguagem dos meios de comunicagdo de massa.

2.2 A critica

Cabe aqui inserir o trabalho em uma corrente de estudos cuja proposta é
enxergar a literatura como critica da comunicagdo. Nao sdo muitas as pesquisas que, no
campo da comunicacdo, estudam a literatura enquanto processo comunicativo. A
maioria delas trata a literatura como intercessora de outro processo, por exemplo,

adaptacdes cinematograficas de obras literarias.

No entanto, ha alguns trabalhos cujo desenvolvimento ndo apenas esta em

sintonia com a proposta do presente texto, como tambem séo referéncias para o Vviés

? Deleuze (2011, p. 9) define a gagueira da lingua como “o tragado de uma linha quebrada que parte
sempre em adjacéncia, uma espécie de linha de fuga ativa e criadora”. Segundo o autor, ao definir o
conceito de literatura menor (2011), gaguejar na propria lingua é entrar no continuum da criacéo, € fazer
da lingua estranha/estrangeira nela mesma. Ao longo do trabalho, mostraremos como a metacritica
exercida pela literatura de Dalton libera o potencial menor de seu texto e faz a linguagem gaguejar.
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tedrico aqui pretendido. O trabalho de conclusdo de curso de André Corréa da Silva
Araujo, Midia e Literatura: o uso de nomes préprios como metalinguagem critica dos
meios de comunicacdo (2013); sua dissertacdo, A escrita do (in)visivel: ambientes
midiaticos na literatura contemporanea (2016); e a dissertacdo de Luis Felipe da Silva
Abreu, Fragmentos de um discurso biogréafico: Poéticas, politicas e devoracgdes do
biografema na comunicagido contemporanea (2017) abordam de maneira similar essa
problemética da interseccdo entre os campos da literatura e da comunicacdo. Os
trabalhos buscam entender as mudancas nas configuracfes textuais de obras literarias

contemporaneas, tendo em vista a linguagem midiatica que as rodeia.

Araujo (2013; 2016) utiliza como aporte tedrico o conceito de Marshall
McLuhan (1964) de contra-ambiente, como um movimento que se articula com o
ambiente inaugurado por novas midias. A literatura aparece como esse contra-ambiente
que forca as dinamicas midiaticas com o objetivo de tornar claras as articulagdes sociais
empreendidas por determinada midia, além de mostrar seus mecanismos internos.
Abreu (2017) utiliza o conceito de biografema de Roland Barthes (2005) para mapear 0s
usos deste nos discursos comunicacionais contemporaneos. Para tanto, o autor faz uma
desmontagem critica de algumas obras literarias, que sdo compreendidas, em seu

trabalho, como narrativas midiaticas.

O importante a ser destacado € que ambos respondem aos conceitos de critica
(2007) e texto (2004) em termos barthesianos. Conceitos esses que também servirdo ao
presente trabalho como baliza tedrica, levando-nos a entender de que maneira a

literatura pode se constituir enquanto (meta)critica da comunicacao.

Antes de definir o que Barthes entende por critica, é preciso compreender quais
definicBes ndo se encaixam nesse conceito. Afinal de contas, a palavra ndo € de todo
desconhecida e tem em sua tradicdo um procedimento oposto as ideias barthesianas.
Esqueca aquela critica extraterritorial que remete a um critico interpretativo, cuja funcao
é descobrir uma verdade escondida no texto. Apartado de qualquer contexto historico e
textual, essa definicdo nos levaria a busca de um significado transcendental contido na

obra. Este trabalho ndo segue esta perspectiva.

Para Roland Barthes (2007), o objeto da critica € um discurso, um discurso de
outro. Isso faz da critica um discurso sobre um discurso, logo, uma metalinguagem que

se exerce sobre uma linguagem-objeto. “Se a critica ¢ apenas uma metalinguagem, isto
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quer dizer que sua tarefa ndo é absolutamente descobrir ’verdades’, mas somente
‘validades’. Em si, uma linguagem ndo é verdadeira ou falsa, ela é valida ou ndo: valida,
isto €, constituindo um sistema coerente de signos” (BARTHES, 2007, p. 161). Ou seja,
a funcdo da critica, em termos barthesianos, ndo é o deciframento do sentido de

determinada obra, mas a reconstituicdo das regras de elaboracao desse sentido.

Tomando como referéncia o0 conceito barthesiano de texto (2004),

conseguiremos entender um pouco melhor o papel da critica. Para o autor francés,

um texto nao é feito de uma linha de palavras a produzir um sentido Unico, de
certa maneira teoldgico (que seria a ‘mensagem’ do Autor-Deus), mas um
espaco de dimensdes multiplas, onde se casam e se contestam escrituras
variadas, das quais nenhuma € original: o texto é um tecido de citacoes,
oriundas dos mil focos da cultura. (BARTHES, 2004, p. 61)

Barthes contrapde a nogdo de obra a de texto. Se a primeira funciona de acordo
com as intencbes de determinado autor; a segunda, pelo contrério, recusa-se a todo o
momento se fechar em um significado. Transferindo a literatura para esse estatuto do
texto, o semi6logo modifica radicalmente a ideia que temos de autoria. Dai que Barthes
promulgue a morte do autor (2004); afinal de contas, se o texto é feito de escrituras
maultiplas que entram umas com as outras em didlogo, em parddia, em contestacao,
quem produz esse movimento € o leitor (isto &, o critico), pois 0 autor nada mais € do
que um imenso dicionario que comporta escrituras variadas (BARTHES, 2004). Deixa-
se para trés a ideia de um autor com emocdes, sentimentos e impressdes originais, da
onde se retira a genialidade transcendente de sua obra. Em troca, ficamos com o texto,
que esta no mundo e é afetado e construido pelos maltiplos textos que o rodeiam. Em

suma, o texto é fundamentalmente intertextual.

Nessa perspectiva, todo leitor é critico. Pois se antes a fungdo do critico era
encontrar a voz do autor, promulgada sua morte, resta ao leitor o papel de critico, que
desvenda o modo como o0 texto se organiza a partir de sua relagdo com outros textos,
finalizando o processo sem fim da significacdo. A literatura, e, por consequéncia, o
papel do leitor/critico, libera uma atividade que poderia ser chamada de contrateoldgica,
“pois a recusa de deter o sentido ¢ finalmente recusar Deus e suas hipdteses, a razao, a

ciéncia, a lei” (BARTHES, 2004, p. 63). E importante essa no¢ao de que o texto estd
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sempre em processo de significacdo. Partindo disso, pode-se afirmar que, para Barthes,
0 texto é producdo. Quem produz, no entanto, é o leitor, o critico, criando relacfes que

ao texto sdo imanentes, fazendo-o significar.

Em relagdo a literatura de Dalton Trevisan, h4 um distanciamento tedrico a ser
feito a Berta Waldman (2014). A teodrica fala do texto de Trevisan como linguagem-
objeto e ndo metalinguagem dos meios de comunicacdo de massa. Pelo nosso viés, ela é
metalinguagem no momento em que Dalton transfere esse discurso para o literdrio. A
partir desse movimento - que ficara mais elucidativo no proximo subcapitulo -
acreditamos ser possivel analisar o aparecimento de discurso metacritico nos textos

trevisanicos sobre os cddigos midiaticos e sobre a literatura.

2.3 O maquinico

Se a relacdo da literatura como critica da comunicacdo ja foi abordada pela
perspectiva de Marshall McLuhan (ARAUJO, 2013; 2016) e pelo aprofundamento da
perspectiva de Roland Barthes (ABREU, 2015; 2017), no presente trabalho ela sera
investigada a partir da nocdo que os filésofos pds-estruturalistas Gilles Deleuze e Félix
Guattari (2003; 2014) tém de maquina.

O conceito de maquina ndo é metaforizado nem similar ao seu sentido técnico. Ele
vem dos estudos de Deleuze e Guattari, tendo como um dos objetivos abolir a
diferenciacdo entre sujeito e objeto. Levi Bryant (2014; 2015) afirma que falar em
maquinas evita essas associacdes, permitindo-nos ficar livre de uma heranca secular na
filosofia que precisa dividir o mundo sempre entre duas entidades opostas:
natureza/cultura, sujeito/objeto, emissor/receptor, etc. Maquina é um nome para
qualquer entidade, material ou imaterial, corporal ou incorporal, que existe. Entidade,
objeto, existente, substancia, corpo e coisa, todos séo sindbnimos de maquina.

Utilizamos esse conceito no trabalho, pois a peculiaridade de tratar
ontologicamente as coisas como maquinas pressupde um interesse em seu
funcionamento, em seu modo de operacdo. Nao estamos interessados na esséncia, muito
menos no significado, mas sim em como determinada maquina opera, cOmMo

determinada méaquina coloca em funcionamento uma série de elementos no texto - 0 eco
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na defini¢do de critica como elaboracao das regras que constitui o sentido do texto, em
Barthes, € evidente.

Se uma maquina pode ser uma instituicdo, um corpo, um objeto, portanto ela
pode ser também um romance. O conceito de literatura maquinica tem atencédo especial
nos textos de Deleuze e Guattari. Em um primeiro momento, € Gilles Deleuze, no livro
Proust e os Signos (2003), que propde entender o romance antolégico Em Busca do
Tempo Perdido, de Marcel Proust (2002), por um funcionamento maquinico.

Por que uma maquina? Pelo simples fato de que a obra de arte, assim
compreendida, é essencialmente produtora: produtora de certas verdades.
Ninguém mais do que Proust insistiu no seguinte ponto: a verdade é produzida e
produzida por ordens de maquinas que funcionam em nos, extraida a partir de
nossas impressdes, aprofundada em nossa vida, manifestada em uma obra.
(DELEUZE, 2003, p. 139)

Para o autor, a Recherche funciona como uma constelacéo de signos (mundanos,
de amizade, de amor, de arte), que constituem uma maquina de aprendizado. Ou seja,
como foi afirmado anteriormente, o importante aqui nao é o significado hermenéutico
de determinada obra, a que se referem seus signos, mas sim como eles funcionam, quais

seus efeitos nos agenciamentos concretos do mundo, ou seja, como significam.

Em Kafka: por uma literatura menor (2014), Deleuze, agora junto a Guattari,
refina um pouco mais o conceito de literatura maquinica. Segundo a dupla pés-
estruturalista, “uma literatura menor ndo é a de uma lingua menor, mas antes a que uma
minoria faz em uma lingua maior” (DELEUZE E GUATTARI, 2014, p. 35). Tal qual o
livro sobre Proust, aqui o que interessa aos filosofos € a literatura como um espacgo que
intervém nas préaticas da sociedade e ndo apenas que descreve a sociedade de maneira
realista e verossimil. Como afirma Karl Erik Scholhammer (2009, p. 60) ao comentar
sobre o conceito de literatura menor, “no cerne do conceito de uma literatura menor,
opera uma outra concepcdo de realismo em que a realidade é entendida enquanto
agenciamento, ou seja, enquanto pratica” (SCHOLHAMMER, 2009 p. 60).

Deleuze e Guattari negaram diversas interpretac6es psicanaliticas e biograficas da

literatura de Kafka, a fim de compreendé-la por seus efeitos de realidade. Nesse caso, 0
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social e o politico estdo em constante entrelacamento. O sujeito e 0 mundo ndo mais sdo

separaveis por uma linha imaginéria, eles se fundem

no sentido em gue a escrita aqui ndo é um resultado da intengdo de um sujeito
mais do que o sujeito é resultado da escrita, possibilitando que uma comunidade
se expresse na des-individualidade de um escritor levado pelos agenciamentos
da sua propria maquina expressiva. (SCHOLHAMMER, p. 61, 2009)

A perspectiva maquinica pressupde sempre um regime de agenciamentos,
associagles, com outras maquinas. Partindo de um exemplo que Bryant (2015) da em
seu livro Onto-Cartography: An Ontology of Machines and Media, no qual propGe uma
ontologia maquinica do mundo, podemos entender uma rocha como uma maquina
corporal que modifica seu modo de operacdo a partir dos agenciamentos com outras
maquinas. Acoplada a uma maquina-escritorio, a pedra torna-se um peso de papel;
acoplada a uma maquina-protesto, ela torna-se uma arma; acoplada a uma maquina-
universidade, torna-se objeto de estudo, etc. Toda operacdo maquinica pressupde uma

correlacdo entre corpo e linguagem, conteldos e expressoes.

Dessa forma, abordando o texto de Dalton como uma maquina, podemos
explorar melhor o funcionamento critico desta. A metalinguagem, que faz o papel da
critica buscada aqui, da-se pelo fato de Dalton falar a linguagem dos meios de
comunicacdo de massa em outro espaco que pressupde outra linguagem - a literaria.
Transpondo essa relacdo para o plano maquinico, podemos enxergar diferencas de
velocidades instauradas no momento em que Dalton acopla os codigos dos meios de

comunicacdo de massa a uma maquina de expressao literaria.

Quando esses codigos sdo acoplados as maquinas de expressdo hegemonicas de
nosso tempo - radio, TV, jornal -, j& sabemos que, segundo a perspectiva adotada no
presente trabalho, elas operam por reducdo ontoldgica dos individuos, impondo um
modo de existéncia homogéneo. O que a literatura de Dalton nos mostra € que,
acoplados a maquina de expressao literatura, esses codigos produzem agenciamentos
completamente distintos, para ndo dizer opostos, de sua configuracdo primeira. Subjaz a
essa hipdtese ndo apenas o conceito barthesiano de texto, como oriundo de citagOes
maltiplas e dentro de um processo sem fim de significacdo, afinal de contas, € pela des-
individualidade e constante diferenciacdo que a linguagem emerge nos textos
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trevisanicos, como também o de critica, pois produz um discurso (outro) em relacdo a
um discurso (meios de comunicacdo de massa e literatura). Uma metacritica da

linguagem.

As diferencas maquinicas que tal relacdo produz estd em consonancia a nogédo
que Waldman empresta de Yuri Tinianov a respeito do aspecto verbal na sociedade. A
literatura de Dalton funciona como uma maquina comunicacional, que utiliza codigos
dos meios de comunicacdo de massa circulantes como doxa na sociedade para operar
uma dobra critica sobre eles. Nesse movimento, quem mais se afeta é a linguagem, que
delira a ponto de alcancar sua maxima despersonalizacdo, tornando irreconhecivel a

substancia primeira, aqui representada pelos codigos midiaticos.

A via da literatura, segundo Deleuze e Guattari (1997, p. 13), é chegar
justamente nas poténcias do impessoal, “que de modo algum ¢ generalidade, mas
singularidade em seu mais alto grau”. A dupla pos-estruturalista chega a afirmar que “a
literatura s6 comeca quando nasce em nds uma terceira pessoa que nos destitui do poder
de dizer Eu”. Tal processo ¢ empreendido por Dalton Trevisan - lembremos aqui da

confusdo de vozes instaurada nos textos.

O que nos interessa, portanto, é entender o devir da linguagem operado sobre 0s
cbédigos dos meios de comunicacdo de massa, como (meta)critica da comunicacao.
Ainda segundo Deleuze e Guattari (1997, p. 16), é o devir que faz a lingua gaguejar, que
faz com que ela “seja levada a um limite, a um fora ou um avesso que consiste em
Visdes e Audi¢des que ja ndo pertencem a lingua alguma.” Tal compreensdo revela
outra funcdo da literatura, que faz a lingua perder sua forma e desgarrar-se do
compromisso com a representacdo. Compromisso esse que Dalton Trevisan desde
sempre fez questdo de romper, e que foi bem postulado em um miniconto, cujo titulo

pernicioso € O Escritor:

— Me fiz de bébado entre os bébados, para ganhar os bébados.

Me fiz de tudo para todos, para por todos 0os meios chegar a entender
um s6 — ai de mim! (TREVISAN, 2010)
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3 COMUNICACAO VS. EXPRESSAO

Entramos na arquitetura tedrica do presente trabalho. Para entender o
funcionamento da Maquina Metacritica Dalton Trevisan, langcaremos mao de conceitos
apresentados no livro As Revolucdes do Capitalismo (2006), do sociélogo e fil6sofo
italiano Maurizio Lazzarato. Na obra, ha um agenciamento entre conceitos encontrados
nos escritos da dupla pos-estruturalista Gilles Deleuze e Félix Guattari, do linguista
marxista Mikhail Bakhtin, do socidlogo Gabriel Tarde e do filsofo Henri Bergson.
Lazzarato se propde a analisar o funcionamento atual do capitalismo ou, usando outro
conceito deleuzeano, da sociedade de controle em que vivemos. Visto que tais
sociedades caracterizam-se pela poténcia e pelo poder das maquinas de expressao que
nelas atuam, o papel da comunicacao é destacado como agenciador de diversos vetores
de forca. Isso porque, em Lazzarato, 0os meios de comunicacdo de massa S0

compreendidos como estas maquinas de expressao - sejaa TV, o radio, o jornal, etc.

E importante ressaltar o porqué da utilizacdo de dualismos nos titulos dos
capitulos e subcapitulos deste trabalho. Estamos partindo da perspectiva tedrica que
Maurizzio Lazzarato tem a respeito da comunicacdo. Por isso, acreditamos que, para
fins didaticos, cabe manter durante os proximos dois subcapitulos os dualismos. Isso

ndo significa que acataremos acriticamente a ideia de comunicacao vs. expressao.

O capitulo atual pretende, em um primeiro momento, mostrar o que Lazzarato
entende por comunicacdo e os motivos pelos quais ele contrapde essa palavra a outra,
chamada expresséo. Lazzarato afirma existir um conflito constante entre duas forcas que
se alojam no cerne desses conceitos. Tais forcas sdo denominadas, pelo filésofo, como

monolinguismo e plurilinguismo.

Em seguida, entramos no conceito de conversa, que Gilles Deleuze e Claire
Parnet desenvolvem no livro Dialogos (1998). Acreditamos encontrar ressonancias com
a ideia que Lazzarato empresta de Bakhtin, do territdrio da expressdo como um lugar
de combate em que se enfrentam forgas mono e plurilingues. Por fim, esbo¢camos uma
possivel (micro)politica da linguagem a partir dessa arquitetura tedrica, que nos sera (til

para entender a metacritica exercida pelo texto de Trevisan.
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3.1 Da comunicagdo como monolinguismo

Antes de expormos a visdo tedrica que Lazzarato tem para a comunicagdo, é
preciso entender como o autor chega a tal conceituacdo. Segundo o filésofo, no final do
século XIX estavam em gestacdo novas técnicas de poder que marcaram a passagem de

uma sociedade disciplinar para uma sociedade de controle.

A sociedade de disciplina tem como fundo basilar as técnicas de disciplina e de
biopoder. Michel Foucault afirma que elas funcionam sempre sobre a multiplicidade,
impondo condutas para viabilizar a producdo dos bens necessarios. Ou seja, elas séo
pensadas como uma captura da multiplicidade, condicionando-a sempre a algum espaco

bem limitado e bem definido (escola, fabrica, hospital).

Com base na interpretacdo deleuzeana dessa ideia, Lazzarato afirma que “a
passagem das sociedades disciplinares as sociedades de controle ndo pode ser
simplesmente deduzida das transformagdes do capitalismo, mas deve sim ser
compreendida a partir da poténcia da multiplicidade” (LAZZARATO, 2006, p. 62). A
razdo desse deslocamento se da porque, para Deleuze, as relacdes de poder sdo virtuais,
instaveis, e definem apenas possibilidades. Na atualizacdo das relagdes diferenciais
pelas instituicdes (Estado, Capital), a disciplina encerra o virtual e aprisiona o fora.
Nessa leitura, as sociedades disciplinares tornam-se dispositivos de aprisionar
multiplicidades. Porém, mais profundamente, diz Deleuze, o que é enclausurado é o
virtual, a poténcia de transformacdo, o devir, na tentativa de neutralizar a diferenca e
repeticdo e sua poténcia de variacdo (LAZZARATO, 2006). Para o poder, no entanto,
ndo interessa mais aprisionar e disciplinar subjetividades quaisquer, pois tanto o fora
quanto a poténcia da diferenca se mostraram capazes de romper o regime de

encerramento.

A modulacdo das forgcas em lugar aberto torna-se muito mais efetiva do que a
tentativa de disciplina-las em um lugar fechado. O controle se sobrepde a disciplina, o
agenciamento da diferenca e da repeticdio ndo pode mais ser neutralizado, mas
controlado. E por esse procedimento que o capitalismo, ao invés de impulsionar as
diferencas de forcas em direcdo a uma aplicacdo da multiplicidade, funciona de maneira
a controlar essa mesma multiplicidade pela reproducéo de dualismos.
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E possivel entender essa relacdo pelo funcionamento dos meios de comunicagéo
de massa em comparagdo com o funcionamento de institui¢des, que visam disciplinar
subjetividades. A disciplina ignora o agenciamento da diferenga que aparece como
corrupcdo da tentativa disciplinar. O controle entra em cena e estabelece uma nova
forma de lidar com estas subjetividades através da formacdo de publicos. Utilizando a

noc¢do que Gabriel Tarde tem para publico, Lazzarato (2006, p. 75) afirma que

0 grupo social ndo se constituia mais nem por aglomeragdes, nem pela classe,
nem pela populagéo, mas pelo publico (ou melhor, pelos publicos). Por publico
ele [Gabriel Tarde] entende o publico dos meios de comunicagdo, o publico de
um jornal: “O publico é uma massa dispersa em que a influéncia das mentes,
umas sobre as outras, se torna uma ag¢ao a distancia.”

Nesse novo modo de se configurar a sociedade, hd maior relevancia no papel
exercido pelos meios de comunicacdo de massa, que funcionam como maquinas de
expressdo (radio, TV, jornal) para modular a memdria e a atencdo - categorias
emprestadas de Henri Bergson e Gabriel Tarde®. Conforme Lazzarato (2006), é através
dos signos, da imagem e dos agenciamentos de enunciacdo que a atencdo (forca
intensiva, conatus do cérebro) e a memoria dos individuos sdo capturadas e
mobilizadas. Partindo desse pressuposto, é possivel afirmar que a sociedade de controle
exerce seu poder gracas as tecnologias de acdo a distancia, entendidas no presente
trabalho como meios de comunicacdo de massa, que funcionam como maquinas de
modular ondas e vibragfes eletromagnéticas. Ou seja, as maquinas de expressao

movimentam a memoria e a atencéo para formar publicos.

A critica feroz de Lazzarato contra a comunicacdo comeca na hipotese de que a

formagéo de publicos € uma das técnicas que a contemporaneidade inaugurou visando o

*Lazzarato une Bergson e Tarde para definir o funcionamento das maquinas de expressédo sobre as mentes na
sociedade de controle: “A memoria, segundo Bergson, ¢ a coexisténcia de todas as lembrangas virtuais (...). Lembrar-
se de qualquer coisa ndo consiste em buscar lembrangas na memdria, como quando vasculhamos gavetas. Lembrar - e
toda atividade da mente de modo geral - é atualizar um virtual, e esta atualizagdo consiste em criacdo, em
individuagdo, e ndo em simples reproducdo. Esse processo é descrito por Bergson como "trabalho intelectual”, e
articula, como o faz Tarde, a memoria e a aten¢do”. (LAZZARATO, p. 84, 2006)
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controle dos vetores de forga. “O controle da opinido, da linguagem, dos regimes de
signos, da circulacdo de saberes, do consumo nos leva as inéditas técnicas de poder”.
(LAZZARATO, 2006, p. 79). A comunicac¢do, aos olhos de Lazzarato, estd montada em
cima da manipulacdo dessas relacdes e, por conseguinte, fadada a uma atualizacdo da
equacdo diferencial que visa neutralizar a multiplicidade. Ou seja, trabalha para
constituir identidades fixas, dualismos, que ndo permitem ao agenciamento da equagéo

diferencial agir livremente.

Nas teorias da comunicacdo e nas teorias da informacdo, as coisas ja estdo
dadas, estdo prontas - o0 objeto, os meios lingiisticos da representacédo, o proprio
artista [e também o puablico, devemos acrescentar, com sua visdo de mundo].
L4, com a ajuda de meios ja prontos, a luz de uma visdo de mundo ja pronta, o
artista [e o publico] reflete[m] um objeto pronto e acabado. (...) Trata-se de
neutralizar o acontecimento, de domestica-lo, de reduzir o imprevisivel, o
desconhecido da relagdo acontecimental (linguistica e expressiva) ao previsivel,
ao conhecido, ao hébito comunicativo. (LAZZARATO, 2006, p. 156)

Utilizando-se da arquitetura tedrica de Bakhtin, Lazzarato afirma que, se as
modulacdes das forcas diferenciais séo 0 modo como atualmente vivemos em uma
sociedade de controle, “o territorio da expressdo é permeado pela luta, trazendo a
reboque, na sua constituicdo e organizacgdo, o confronto entre forgas sociais e politicas”
(LAZZARATO, 2006, p. 158, grifo nosso). E essa luta pode ser definida justamente
pelo embate entre 0 que o autor chama de plurilinguismo e monolinguismo. “Segundo
Bakhtin, a criacdo diferencial de agenciamentos de enunciacdo é animada pelas forgas
sociais e politicas que visam a polifonia e a criacdo de novas possibilidades semanticas,
que ele chama plurilinguismo” (LAZZARATO, p. 158, 2006). Enquanto as praticas de
comunicagdo e informagdo, aquilo que temos como teoria tradicional no campo da
comunicagdo “sdo constituidas por for¢as que visam a unificagdo, a centralizagdo, a
homogeneizacdo, a destruicdo da multiplicidade e da heterogeneidade das falas, das
linguas, das semidticas, processo que ele denomina monolingiismo”. (LAZZARATO,
p. 158, 2006)

As forcas do monolinguismo podem ser identificadas, por exemplo, através da
producdo de normas linguisticas. Mas também sdo encontradas no modo como 0s meios

de comunicagdo de massa operam. A exemplo da TV, Lazzarato (2006, p. 168) diz que
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A acdo a distancia da fala do outro, possibilitada pela tecnologia do video, é de
repente investida do poder de centralizacéo e unificacdo da linguagem televisual
e do poder de homogeneizagédo de suas formas de expresséo. (...) A co-criacdo e
a co-efetuacdo da palavra sdo assim reduzidas a uma simples circulagdo de
informagcBGes. O plurilinglismo potencial do video é reduzido a um
monolingtismo. A televisdo, que tem a pretensdo de se tornar fonte indireta dos
discursos, funciona como um sistema de transmisséo unilateral das imagens, das
informacgGes, das palavras, desde um centro até atingir uma multiplicidade de
receptores andnimos e indiferenciados.

E interessante observar a comparacio que o autor faz entre o funcionamento do
romance e da televisdo. A guisa de Bakhtin, o filésofo italiano afirma que o romance
tem intencdes culturais, semanticas e expressivas que séo libertadas de uma linguagem
Unica, enquanto que, na televisdo, a centralizacdo e a organizacdo do discurso fazem
com que esta se torne uma maquina de constituir maiorias, de criar o homem mediano,
de neutralizar todo o devir. A linguagem popular transmitida pela televisdo é eficaz
justamente pela capacidade de capturar a multiplicidade das vozes, a multiplicidade das
formas expressivas, e reduzi-las a uma Unica linguagem para impedir qualquer tipo de
“bifurcagdo louca”. Por bifurcacdo, entende-se a atualizacdo das relacdes de diferenca e
repeticdo de modo a impulsionar a criagdo do novo, em contraponto ao controle destas
relacdes, que se reduziria a circulacdo do mesmo, ou seja, uma producdo de mundo

montada em cima de identidades fixas, controladas pela I6gica binaria do capitalismo.

Para elucidar o funcionamento monolingue dos meios de comunicagdo de massa,
cabe revisar as fungdes politicas das semiologias das significacdes, descritas por
Lazzarato (2014) no livro Signos, maquinas, subjetividades, com base nos escritos de
Felix Guttari. Isso porque o funcionamento dos meios de comunicacdo de massa, pelo
viés que pretendemos tratar no presente trabalho, tem a mesma producdo da maquina
semidtica do capitalismo. E importante ressaltar que a critica pretendida neste texto,
assim como a metacritica mapeada no texto de Trevisan, fala de uma producdo
predominante encontrada na maquina meios de comunicacdo de massa e/ou maquina
dos codigos midiaticos. Isso ndo significa que estas sejam exclusivamente monolingues.

Mas sim que elas trabalham majoritariamente sob vetores do monolinguismo.

Para o Lazzarato (2014, p. 63), “o estabelecimento de uma linguagem e de um
sistema de significacdes dominantes € sempre, e sobretudo, uma operacédo politica antes

de ser linguistica ou semantica”. Dai seu interesse em desmontar a maquina semidtica
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do capitalismo, visto que é por seu funcionamento que se consegue entender melhor as

aces politicas de nosso tempo.

O autor monta um tridngulo semidtico, no qual se enxerga a composicdo das
semiologias significantes. Nas pontas deste tridngulo, encontramos trés fungdes:
referéncia, significacdo e representacdo. Por referéncia, entendemos a relacdo biunivoca
entre o signo e a coisa designada. Segundo Lazzarato (2014, p. 66), “a0 unir 0 signo ao
seu referente, a referéncia denota uma realidade que se torna a ‘Unica’ e ‘incomparavel’
realidade, a realidade dominante.” Por significacdo, entende-se a codificacdo da
maquina linguistica “que intersecta 0 eixo sintagmatico de selecdo de unidades
significantes da lingua, de acordo com uma ordem gramatical, e um eixo paradigmatico
de composicdo de frases e significacdo, segundo uma ordem semantica, de tal modo que
o significado se torna "automatico".” (LAZZARATO, 2014, p. 67). A absoluta
estabilidade do significado e a proliferacdo das relacbes de designacdo se firmam,

conforme o autor, a partir da consolidacédo do capitalismo no século XIX.

Por fim, o terceiro termo do triangulo semioético, a representacdo. Nela, o signo
ndo se refere diretamente ao referente, mas passa antes pela mediacdo da ordem
simbdlica. Isso porque com a representacdo “0 mundo é dividido em um mundo mental
ou simbolico (um mundo de imagens, icones representativos, simbolos) e mundo ‘real,
denotado’” (LAZZARATO, 2014, 67). Ainda conforme o filésofo italiano (2014), a
representacdo torna os signos impotentes, pois estes devem passar pela mediacdo da
consciéncia, da representacao, do sujeito para influir direta e pragmaticamente sobre o

“real”.

Tal funcionamento da maquina semidtica do capitalismo produz significacdes
dominantes (identidade, sexo, profissdo, nacionalidade), no caso dos meios de
comunicacdo de massa, producdo subjetiva do homem majoritario. Produz um
fechamento da lingua — homogeneidade, monolinguismo -, que sdo dispositivos
politicos, pois impedem intensidades e afetos de fora influir no sistema. E dessa forma
que o capitalismo - os meios de comunicacdo de massa - trabalha com a formacdo de

uma unica realidade dominante, que ignora qualquer interferéncia de fora do centro.

Em nossa sociedade, a expressdo deve ser sempre realizada via denotacdes que
estabelecem e reconhecem apenas uma realidade, a realidade dominante; atraves
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do sentido que biunivocamente estabelece a relacdo entre 0 signo e seu
referente; através do mundo mental e impotencializado da representacdo que
separa o signo do real. (...) Com as semiologias da significacdo, o referente é o
sujeito individuado (e seu duplo, o sujeito transcendental), o sujeito esvaziado,
retirado de si mesmo, cortado dos agenciamentos e conexdes que o constituem,
vivendo como autbnomo, livre da origem de suas acbes e enunciacoes.
(LAZZARATO, 2014, p. 69)

Se lembrarmos dos cddigos midiaticos da imprensa marrom, ou mesmo do
jornalismo mainstream, que é tomado de empréstimo pela literatura de Dalton Trevisan,
vemos que eles operam sob a mesma légica de unificacdo da linguagem, de captura de
multiplicidades para a formacdo de um publico homogéneo, descrita por Lazzarato em
referéncia a TV. Tal operacdo ndo contempla as necessidades diferenciantes embutidas

no acontecimento®.

Conforme o autor, “o projeto central da politica do capitalismo consiste na
articulacdo de fluxos econémicos e sociais com a producdo de subjetividade de tal
maneira que a economia politica se mostre idéntica a ‘economia subjetiva’
(LAZZARATO, 2014, p. 14). Deste modo, os meios de comunicagdo de massa fazem
um trabalho fundamental na producéo desses modelos. Ao constituir a subjetividade do

homem mediano, ele consolida a atuacdo do capitalismo.

A metacritica encontrada na literatura de Dalton Trevisan vai ao encontro da
subversdo desse funcionamento. Como veremos adiante, Dalton utiliza subjetividades
conhecidas do capitalismo — o bandido, o marginal, a puta -, aliado a uma producéo de
identidade estanque — seja pela repeticdo do modo de narrar, seja pelos nomes da
personagem — a fim colocar em curto-circuito o préprio procedimento da méaquina

semidtica do capitalismo e, portanto, das maquinas de expressao da contemporaneidade.

Especificos das sociedades de controle, esses dispositivos se distinguem dos
motores mecanicos (sociedade da soberania) e dos motores termodindmicos (sociedade

disciplinares): agem a distancia sobre os habitos mentais e sobre as forgas que os

“E importante pontuar que todo desenvolvimento das teses de Lazzarato parte um grande guarda-chuva tedrico
chamado filosofia do acontecimento. Para o fildsofo, “o modo de acontecimento € a problematizagdo. Um
acontecimento nio ¢ a solugdo de problemas, mas a abertura de possiveis.” (LAZZARATO, 2006, p. 14). A filosofia
do acontecimento critica a tradicdo marxista que parte do trabalho como atividade constitutiva do mundo para
elaborar sua ontologia. Nessa perspectiva, “a filosofia do acontecimento possibilita outros desenvolvimentos, pois
define um processo e constitui¢do do mundo e da subjetividade que ndo tem mais como ponto de partida o sujeito (ou
o trabalho), mas que parte do acontecimento” (LAZZARATO, 2006, p. 17).
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compdem. As novas técnicas de poder inauguradas no século XX, portanto, trabalham
com a manipulacdo da expresséo e da linguagem a fim de conter as multiplicidades e
constituir a homogeneidade dos publicos. Em outras palavras, 0os meios de comunicagdo
de massa funcionam predominantemente sob forcas que Bakhtin denominou de

monolinguismo:

As maquinas de expressdo falam, traduzem em imagens e sons "aquilo que se
passou, aquilo que se passa e aquilo que se passara”. A incerteza e a
imprevisibilidade do acontecimento expressas nos signos, na linguagem e nas
imagens sdo reconduzidas - depois de deixar o tempo flutuar por um curto
instante - a alguma das alternativas dicotdmicas mais caricaturais que as midias
ja lograram nos impor: o bem ou 0 mal, a guerra sem fim ou a colaboracédo com
o0 terrorismo, a civilizagdo ocidental ou a barbarie do islamismo. (...) Esse
trabalho de neutralizagdo que se opera sobre o plano manifesto do
acontecimento é fungdo dos jornalistas, dos militares, dos politicos, dos
especialistas, dos experts que vemos desfilar nos jornais, no radio, cada vez que
algo rompe a monotonia das temporalidades midiaticas (LAZZARATO, 2006,
p. 177)

E devido a essa configuracdo que os codigos midiaticos massivos no mundo
contemporaneo visam a formacdo de um sujeito de enunciacdo do qual dependerdo
todos os enunciados; a construcdo de um ponto de origem por onde sai a voz
transcendental da razdo; a uma producdo de mundo reduzida a binarismos ineficazes
frente a poténcia da multiplicidade. Uma producdo de publico que cria um leitor padrao,
0 modelo subjetivo do homem mediano. A cria¢do, no entanto, ndo responde a essa voz
autoritaria. E justamente na corrente oposta a esse movimento que surge as forcas

plurilingues.

3.2 Da expressao como plurilinguismo

Bakhtin chama a atencéo para forgas ignoradas por quase toda cultura filosofica
e linguistica: a corrente das forcas descentralizadoras e centrifugas. E no interior dessa
corrente que encontramos o contraponto ao monolinguismo. Lazzarato (2006) utiliza a
palavra expressdo para se opor a comunicacdo. Enquanto a comunicagdo funciona de
modo a reduzir o novo ao habito conhecido, a expressdo apresenta o territorio onde as

forcas entram em combate, onde se abre mao das generalidades em prol das
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singularidades, onde ha a resisténcia, ha fuga e ha criacdo; em suma, se a comunicacéo é

predominantemente monolingue, a expressao, por outro lado, é plurilingue.

Enquanto o monolinguismo procura antes de qualquer coisa a unidade na
variedade, o plurilinguismo busca a variedade e a multiplicidade. “A primeira utiliza as
maquinas de expressdo (atraves da comunicacdo e da informacéo), dentro de uma l6gica
de reproducdo e unificacdo; a segunda utiliza as maquinas de expressao para produzir
uma ‘diferenca que produz diferenca’ (como diz Tarde), um didlogo sem acabamento e

inacabavel (como diz Bakhtin)”. (LAZZARATO, p. 159, 2006).

Um exemplo interessante para se observar a existéncia ignorada dessa vontade
plurilingue imanente a linguagem é quando Lazzarato (2006) fala sobre a globalizacéo.
Segundo o fil6sofo, ela ndo é resultado exclusivo do mercado mundial, como querem
acreditar os economistas, mas é também fruto do impulso da multiplicidade em direcédo
a descentralizacdo das maquinas expressivas e dos dispositivos tecnoldgicos, que
permitem a utilizacdo da pluripercepgéo, da pluriinteligéncia e do plurilinguismo.

Para investigar de forma mais analitica o aparecimento do plurilinguismo,
Lazzarato joga com a producdo do novo, o agenciamento da atualizacdo diferencial e
sua efetuacdo. Seguindo as ideias de Gabriel Tarde, o fil6sofo italiano lanca médo da
conversacdao como um fenémeno social e linguistico: “a conversa representa o meio
vivo, 0 agenciamento coletivo de expressdo em que se forjam os desejos e as crencgas
que constituem as condi¢des necessdrias a formagdo dos valores” (LAZZARATO, p.
162, 2006). A conversa ¢ um espaco de aberturas diferenciantes, de criacdo de

possiveis, a dimensdo que melhor atualiza o conceito de plurilinguismo.

a conversa ndo é a perda do ser na banalidade do cotidiano (Heidegger), mas
uma poténcia constitutiva e diferenciante que age na vida cotidiana. Bakhtin
analisa a fungdo da conversa na transmissdo da palavra do outro. Para
compreender a importdncia da conversa, deve-se antes de mais nada
compreender a agdo das palavras do outro no processo de constituicdo da
subjetividade. (LAZZARATO, 2006, p. 162)

Tal concepcdo de conversa opde-se radicalmente as forcas do monolinguismo.
Lembrando-se da vontade monolingue de unificacdo da linguagem e de uma voz

transcendental que comanda os caminhos do texto, a conversa, a0 comportar a palavra
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na relacdo dialogica, se distancia dessa vontade. Afinal de contas, a palavra, na
concepcao de Bakhtin, ndo pode ser vista como neutra nem vazia de intengdes, como
quer o jornalismo com sua sede por objetividade. No léxico bakhtiniano, a palavra esta
impregnada com a expressividade do outro: “falar significa apropriar-se da palavra do
outro, ou, como diz Bakhtin, falar leva a trilhar um caminho dentro da propria palavra,
que ¢ uma multiplicidade cheia de vozes, entonagdes, de desejos de outrem”

(LAZZARATO, p. 163, 2006).

Nessa perspectiva, 0 outro toma um papel distinto do que tinha no regime
monolingue, pois ele ndo estd somente na palavra enunciada, mas também surge
enguanto um elemento constitutivo a todo enunciado porvir. A ideia dos outros — a
quem se dirige 0 meu pensamento — como ouvintes ndo-passivos, mas participantes
ativos, mesmo quando se calam, é fundamental para entender o exercicio do

plurilinguismo.

A literatura de Dalton Trevisan joga com a repeticdo incessante das mesmas
expressdes, dos mesmos acontecimentos e dos mesmos nomes, a fim de justamente
fazer saltar aos olhos essa particularidade dialégica da palavra. O texto de Dalton é
dialdgico ao limite, ele quebra com a passividade dos ouvintes de modo radical e, por
isso, corrompe a légica da linguagem dos meios de comunicacdo de massa e sua

producdo de subjetividade.

Partindo dessa linha tedrica, Bakhtin (LAZZARATO, 2006) coloca o dialogismo
como ontologia. Isso pressupde uma compreensdo da relacdo eu/outro como uma
relacdo acontecimental entre mundos possiveis e como expressdo desses possiveis nos
enunciados. Ha uma valorizagdo da figura da palavra, como a maneira mais adequada
de exprimir a verdade do acontecimento. Posto que ela so existe na relagdo com outro
(palavra na concepcéo dialdgica), o ser do mundo s se constitui a partir da relacdo de
avaliagdo construida pela palavra. Na arquitetura bakhtiniana, afirma Lazzarato, o outro
é a expressdao de mundos possiveis, enquanto o0 “eu” S0 0S possiveis que 0 outro
involucra em sua existéncia. Por isso a conversa como dimensdo mais propicia ao
aparecimento de forgas plurilingues: é nela que se da a construcdo do novo pelo

confronto de mundos porvir.
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3.3 Do devir pela conversa

H& outra concepcdo de conversa que nos interessa. No livro Diélogos
(DELEUZE, PARNET, 1998), Gilles Deleuze nos oferece um conceito de conversa que
parece relacionar-se com a nogdo de ontologia como dialogismo, proposto por Bakhtin.
Para o filésofo pds-estruturalista, a conversa é como um caminho do meio, um
intermezzo, que se abre para o aparecimento do devir. Como é de praxe na filosofia
deleuzeana, a citagdo de um conceito traz a reboque um numero infinitesimal de outros.

Por isso, é preciso definir também o que o autor entende por devir:

Devir é jamais imitar, nem fazer como, nem ajustar-se a um modelo, seja ele de
justica ou de verdade. N&do ha um termo de onde se parte, nem um ao qual se
chega ou se deve chegar. Tampouco dois termos que se trocam. A questdo "o
gue vocé estd se tornando?" é particularmente estlpida. Pois a medida que
alguém se torna, o que ele se torna muda tanto quanto ele proprio. Os devires
ndo sdo fendmenos de imitagdo, nem de assimilagdo, mas de dupla captura, de
evolugdo ndo paralela, ntpcias entre dois reinos. (DELEUZE, PARNET, 1998,

p. 3)

Um bom exemplo para se entender esse conceito é a dupla captura existente na
figura da vespa e da orquidea (DELEUZE, 1998). A vespa torna-se parte do aparelho
reprodutor da orquidea, a0 mesmo tempo em que a orquidea torna-se um 6rgdo sexual
para a vespa. A vespa ndo existe sozinha enquanto aparelho reprodutor, nem a orquidea
enquanto orgdo sexual. Nota-se que ndo exatamente é algo que estaria em um ou
alguma coisa que estaria no outro, ainda que houvesse uma troca, mas sim alguma coisa
que esta entre os dois, fora dos dois, e que corre em outra direcdo. Essa é a ideia de
devir que faz a conversa se tornar uma verdadeira fungdo. Aqui encontramos eco a
nocdo de ontologia como dialogismo, pois a criagéo, tanto em Deleuze quanto em
Bakhtin, da-se fora do sujeito, em um espago entre. Seja pelo devir, seja pela

exterioridade da relacéo.

Quando se abre caminho para o devir, abandona-se, por exemplo, a ideia de

autor pela de escritério de producdo, muito mais povoado do que o primeiro conceito,

SEm termos biolégicos, as orquideas selvagens transformam uma das pétalas num labelo que se assemelha a uma
dada vespa fémea, e produzem feromonios que imitam os do inseto. Assim, as vespas machos, atraidos pelas curvas e
cheiros “falsos”, pseudocopulam com a planta e transportam pdlen de uma orquidea a outra. Fonte:
http://www.arcadedarwin.com/2013/03/04/a-ilusao-sexual-na-orquidea-vespa/
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demasiadamente individual. Deleuze usa a figura de um bando para exemplificar a
mutacdo do papel do autor, pois, no bando, um devir se delineia, surge um bloco, “que
ja ndo € de ninguém, mas esta ‘entre’ todo mundo” (DELEUZE, PARNET, 1998, p. 9).
Para o filosofo, inclusive, os meios de comunicacdo de massa, o jornal, a radio e a
televisdo, foram poderosos elementos que questionaram a funcdo-autor e liberaram
funcdes “‘criadoras”. Visto que Lazzarato ¢ um grande comentador de Deleuze,
encontramos ressonancias desta visdo, quando o filésofo italiano afirma existir um
plurilinguismo em potencial nas maquinas de expressdo contemporaneas. Entretanto,
ambos 0s autores concordam que o caminho tomado por esses dispositivos foi o oposto,

um caminho de atualizacdo de uma funcédo (autor) que ja estava caida em descrédito.

Isso porque a propria linguagem trabalha de modo a reduzir essa poténcia
criadora imanente a conversa. Segundo Deleuze (1998), a informacdo é um mito e a
linguagem ndo é essencialmente informativa. A informacdo impde sua imagem da
lingua e do pensamento como transmissao de palavras de ordem e como organizacgéo de
redundancias. “Antes de tudo, hd uma relacdo linguagem-rosto, e, como diz Félix, a
linguagem € sempre indexada sobre tragos de rosto, tracos de rostidade: olhe para mim
guando falo com vocé... ou entdo, abaixe os olhos... O qué? O que foi que vocé disse,
por que vocé esta com essa cara?”® (DELEUZE, PARNET, 1998, p. 19). Cabe aqui uma

citacdo longa, mas necessaria para a compreensao dessa ideia:

O esquema da informatica parte de uma informacdo tedrica supostamente
méaxima; no outro extremo, ela coloca o barulho como ruido, anti-informagdo, e,
entre os dois, a redundancia, que diminui a informacdo tedrica, mas lhe permite
também vencer o barulho. Ao contrario, seria assim: no alto a redundancia
como modo de existéncia e de propagacao das ordens (0s jornais, as "noticias"
procedem por redundancia); embaixo, a informagdo-rosto como sendo sempre 0
minimo requerido para a compreensdo das ordens; e, mais embaixo ainda, algo
gue poderia ser tanto um grito quanto o siléncio, ou a gagueira, e que seria
como a linha de fuga da linguagem, falar em sua prépria lingua como um
estrangeiro, fazer da linguagem um uso menor... Dir-se-ia também: desfazer o
rosto, fazer com que o rosto fuja. (DELEUZE, PARNET, 1998, p. 19)

°E impossivel ndo lembrar da literatura de Dalton Trevisan, que nos oferece “personagens que carecem de rostos”,
justamente por fazer uma provocagdo ao caminho usual da linguagem, que procede por individuagao.
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Interessa a nos essa parte de baixo, que pode ser tanto um grito quanto um
siléncio. A gagueira da lingua, que modifica o funcionamento da linguagem, traca
linhas de fuga e incorpora forgas do plurilinguismo. Acreditamos que a metacritica
alcancada pela literatura de Dalton cumpre esse papel. Ao trabalhar com a linguagem,
ele opera uma transformacdo em seu funcionamento. Cooptando forcas do

monolinguismo e transformando em forgas do plurilinguismo.

O conceito de conversa, tanto em Deleuze, quanto em Bakhtin, parece trazer
uma possibilidade de entender a comunicacdo e a linguagem de modo que estas ndo se
reduzam a organizacdo de redundancias, a transmissdo de palavras de ordem - é por isso
que Lazzarato se utiliza de expressdo para definir esse espago. Cabe, conforme o
prometido, problematizar a ideia que Lazzarato tem de oposi¢do entre comunicagéo e
expressdo. Visto que o presente trabalho se filia a um curso de Comunicagdo Social, néo
é estranha nossa pretensdo de pensar um conceito de comunicagdo sob outro viés, que
critique o entendimento tradicional do campo. Apesar de os autores citados se negarem
até mesmo a utilizacdo da mesma palavra, acreditamos que € possivel uma critica do

conceito tradicional de comunicagéo em prol de um novo.

Antes, no entanto, faz-se necessaria uma revisdo do grande caleidoscopio de
conceitos referidos até agora: por Lazzarato, Bakhtin chama a atencdo para um embate
existente dentro do territorio da expressdo, cujas forcas opostas se definem por
monolinguismo (préprio da comunicacédo) e plurilinguismo (préprio da expressdo). Se o
primeiro opera por reducdo do novo ao hébito conhecido; o segundo tem o
funcionamento em direcdo a criacdo do novo. Vimos que 0s meios de comunicacao de
massa sdo um exemplo de maquinas de expressdo cujo funcionamento da-se
predominantemente sob forcas monolingues, enquanto que a conversa é a dimensao que
melhor movimenta as forgas plurilingues. Em Deleuze, a conversa também aparece
como dimensao que favorece a criagdo do novo, representado pelo movimento do devir.
Por fim, o autor pos-estruturalista traz um conceito de linguagem e informacdo, cujo
cerne, tal qual o conceito de comunicagdo em Lazzarato, ndo se constitui como
producdo do novo, mas antes como transmisséo de palavras de ordem e organizagéo de

redundancias.

Em todas essas abordagens, ha concordancia em enxergar o territorio da

expressao como um local de combate. Analisando esse embate a luz da leitura
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linguistica feita por Deleuze e Guattari em Mil Platés 2 (2011), vemos que seus
Postulados se relacionam com o conflito de forgas desvelado por Bakhtin. Os escritos
da dupla pés-estruturalista funcionam como uma provocagdo que se dedica a inverter o
estatuto da filosofia, a qual usualmente concebe a lingua como um corpo cujo valor se
da em suas regularidades, ou seja, na busca pela unidade na variedade, propria de um
regime monolingue. Quando os autores propdem uma pragmatica como filosofia da
linguagem, vemos uma valorizagdo das varidveis que tensionam a expressdo, um
levante em diregdo as forcas do plurilinguismo: “a pragmatica deve recusar a ideia de
um invariante que poderia se abster das transformacdes, mesmo o invariante de uma
‘gramaticalidade’ dominante, pois a linguagem é caso de politica antes de ser caso de
linguistica” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 97, grifo nosso).

A partir desse grifo, surge a possibilidade de se desvelar uma (micro)politica da
linguagem, que Vvé a palavra como um campo de batalhas com enfrentamentos estéticos
e tecnoldgicos, onde se modelariam todas as sensibilidades (ABREU, 2017) -
lembremos aqui das teses que Lazzarato toma emprestadas de Bergson e Tarde para
afirmar que existem novas técnicas de poder, capazes de manipular a atencdo e a
memoria dos individuos, utilizadas para a formacdo de publicos dos meios de
comunicacdo de massa. Nessa perspectiva, hd uma recusa de se pensar a enuncia¢do nos

termos da ideologia:

N&o apenas a maquina de expressao (social e tecnoldgica) ndo pode mais ser
remetida & ideologia, como queriam 0s marxistas e a economia politica, mas ela
se torna, pouco a pouco, um lugar estratégico para o controle do processo de
constituicdo do mundo social. E nela e através dela que tem lugar a atualizacio
do acontecimento nas almas e sua efetuacdo nos corpos (LAZZARATO, 2006,
p. 76).

A luz de uma filosofia do acontecimento proposta por Lazzarato (2006), a
constituicdo do mundo da-se a partir da atualizacéo e da efetuacdo dos possiveis (signos,
linguagens, gestos) nos agenciamentos maquinicos (corpos). Atualizacdo e efetuacdo
ndo sdo atividades de transformacdo, mas de efetuacdo de mundos, remetido a um
processo de dupla individuacdo, dupla criacdo e dupla invengdo. O acontecimento,
portanto, tem o poder de articular subjetividades e alterar as configuragdes dos corpos e

dos agenciamentos de signos.
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A ideia que pede destaque aqui € a de que a nossa realidade politica é toda
mediada por significacGes, o que retiraria 0 problema da ideologia dos limites da
psicologia e da consciéncia. Bakhtin (2006) identifica esse deslocamento e reintroduz o
embate ideoldgico nas trincheiras do dia-a-dia, desvelando o territdrio da expressao
como um lugar de combate, e a palavra como uma ferramenta de ataque (ABREU,
2017). Deleuze e Guattari (2011) afirmam a necessidade de uma critica da teoria da
ideologia através de um remanejo para dar conta desse deslocamento. Para tanto, seria
preciso substituir o conceito de ideologia pelo de subjetividades, visto que é pela
modelizacdo das subjetividades que o capitalismo exerce seu poder, e ndo pela
disciplina. Abreu (2017), em seu trabalho Uma micropolitica da lingua: ideologia e
subjetividade nas semioses da linguagem, propfe essa empreitada para uma semioética
critica’, que incorporaria tais questdes a fim de estabelecer uma micropolitica da
comunicacdo. Tal micropolitica teria o esforco de observar o transito da linguagem
pelas méaquinas de expressdo contemporaneas, sendo capaz de identificar praticas de
enunciagdo que produzam distintas subjetividades.

No presente trabalho, propomos pensar a metacritica exercida pela literatura de
Dalton Trevisan como um modo de observar esse transito da linguagem exercido pelas
maquinas de expressdes contemporaneas, proprio de uma semidtica critica. Acreditamos
que o roubo da linguagem dos meios de comunicacdo de massa, empreendido pela
literatura de Dalton, modifica a producdo de subjetividade inicial dos codigos
midiaticos massivos. Entra monolinguismo, com suas identidades fixadas e vozes
autoritarias, e sai plurilinguismo, com o devir da linguagem desestabilizando

identidades e matando o autor.

Esse processo, ao desestabilizar o monolinguismo, desestabiliza também o
conceito de comunicacédo tradicional, criticado por Deleuze e Guattari e também por
Lazzarato. No lugar dele, instaura-se outro, distinto na construgéo e no funcionamento,
que pode ser melhor sintetizado pela nocdo de conversa, que nos fala Bakhtin e
Deleuze. Nota-se que, pela perspectiva do atual trabalho, néo pretendemos abandonar o

conceito de comunicacdo pelo de expressdo, mas sim modificar o entendimento

" Semiética critica € um conceito em desenvolvimento do Grupo de Pesquisa em Semiética e Culturas da
Comunicacdo (GPESC), que identifica os pontos de passagens de uma semi6tica formal para uma semiética politica.
Segundo Silva e Araljo (2015), a posigdo que uma semiotica critica poderia ocupar é a de uma abordagem semiotico-
comunicacional da linguagem, que implica em compreendé-la ndo ontologicamente, mas pragmaticamente, ou seja,
ocupar um espagco de estudo dos processos de efetuacdo de um enunciado (ou sua ndo-efetuacéo, ou até mesmo sua
contra-efetuacdo).
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tradicional de seu funcionamento. Neste novo entendimento, a comunicacdo faz com
que se avizinhem forcas plurilingues, as quais, conforme ja foi dito, avancam em

direcdo a cria¢do do novo.

Acreditamos que a literatura de Dalton Trevisan empreende uma conversa entre
duas maquinas: da maquina dos meios de comunicacdo de massa (ou maquina dos
codigos midiaticos massivos) com a maquina literaria. Lembrando-se do que Berta
Waldman (2014) chama de dialética de aproximacédo e distanciamento, ao se referir as
operacdes de apropriagéo feitas pelo texto de Trevisan que, em seguida, se confundem
com a propria linguagem roubada, é possivel reinterpretar esse movimento como uma
conversa entre duas maquinas, a partir da qual se abre caminho para o devir, ou para a
comunicagdo, nos termos que a compreendemos. Ao adotarmos essa perspectiva,
estamos tirando qualquer esséncia que a literatura poderia ter em relacdo aos meios de
comunicacdo de massa e vice-versa. O devir se da pelo acoplamento das duas maquinas,
pelo agenciamento. Separadas, elas ndo teriam o mesmo efeito, a mesma producao.
Inclusive, por isso metacritica, porque é um discurso outro em relacdo aos meios de
comunicagdo de massa e a literatura. Desse modo, 0 escritor curitibano ndo apenas nos
aponta para a existéncia de um territorio de expressao que esta em constante disputa,
como também nos exemplifica a disputa ao subverter os mesmos cddigos, fazendo-os

gaguejar e delirar a ponto de tornar irreconhecivel a matéria.

Em termos conceituais, ja afirmamos que tal operacdo pode ser explicada como
uma entrada de forgas do monolinguismo que séo desestabilizadas até se transformarem
em forgas plurilingues — a linguagem entra em devir. Esse devir, para nés, é a
metacritica da comunicacdo exercida pela literatura de Dalton Trevisan. No entanto,
cabe, nos capitulos seguintes, a explicacdo de tal processo. E preciso mostrar como se
da esse funcionamento em termos textuais e literarios. Para tanto, nada melhor do que

um mapeamento.
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4 MAQUINA METACRITICA DALTON TREVISAN

Propomos, neste capitulo, em um primeiro momento, 0 mapeamento de trés
repeticdes encontradas em trés obras do escritor curitibano Dalton Trevisan. A repeticao
é uma figura estilistica recorrente nos contos do autor. Ha inimeras outras repeticoes
que poderiamos escolher para mapear, a fim de que se cumpra o objetivo do trabalho -
ou seja, entender como a maquina Dalton Trevisan produz uma metacritica dos meios
de comunicacdo de massa —, no entanto, devido ao espacgo, escolhemos dar destaque

para as repeticbes que mais se aproximam dessa metacritica.

O corpus escolhido ndo segue uma linha cronoldgica. Dois livros analisados - O
Maniaco do Olho Verde (2008) e Desgracida (2010) - representam a producdo mais
recente do autor, enquanto o livro Chorinho Brejeiro (1981) faz parte de uma fase mais
remota, quando efeitos de sua reducdo radical ainda ndo estavam consolidados.
Entretanto, tal discrepancia temporal ndo atrapalha nossa analise, pois a repeticdo esta

presente da mesma forma.

A abordagem da presente andalise tem, portanto, dois movimentos: no primeiro,
mostraremos qual matéria monolingue é essa que o escritor curitibano insere em sua
maquina; no segundo, mostraremos como o texto comeca a delirar a partir do momento
que entra em contato com outro tipo de repeticdo, muito mais veloz e violenta do que a

primeira, e entrega a matéria corrompida, transmutada em plurilinguismo.

4.1 INPUT: o monolinguismo dos meios de comunicagdo de massa

Dalton insere matéria monolingue na maquina. Vimos que tal matéria pode ser
chamada de cliché e tautologia, conforme Waldman (2014), mas que também pode ser
lida como um conjunto de forcas que visa controlar o agenciamento da diferenca e
repeticdo. Para tanto, o texto de Dalton langa mao de repetigdes “fracas”, lentas, tanto
no plano da narrativa, quanto no plano da histéria. Escolhemos, no trabalho,

especificamente trés: repeticdo de estrutura, de nome e de sinal grafico.

Se 0 monolinguismo aponta para um sujeito de enunciado, do qual saira todas as
enunciacdes, o0 que pode ser mais autoral do que um monologo? Encontrada no livro O
Maniaco do Olho Verde (2008), a primeira série de contos consiste na repeti¢cdo de uma

estrutura monoldgica: o depoimento com linguagem precaria de um acusado negando
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(ou justificando) seus crimes para um interlocutor sem voz direta. Embora nos contos
escolhidos existam vozes de outros personagens, elas sdo sempre comandadas pela voz
de um principal, “dona do texto”, que esta relatando um acontecimento. Quando outras
vozes, que ndo a do principal, interferem no texto, elas aparecem como o anedotario de

frases feitas, que Dalton construiu durante toda sua obra.

O monolinguismo, descrito por Lazzarato (2006), também serve como
impeditivo na criacdo de mundos novos, que é 0 que se esperaria ao repetir 0 mesmo
nome proprio em uma série de contos. A segunda repeticdo estd no livro Chorinho
Brejeiro (1981) e se caracteriza por repetir nomes — no caso, 0 nome Jodo e 0 home
Maria. Outros nomes aparecem - ainda que de forma escassa - nos contos, mas todas as
historias sdo protagonizadas por um Jodo e uma Maria. Tal qual o anedotéario de frases
feitas, essa € uma escolha presente desde o primeiro livro do escritor curitibano.

Por fim, se 0 monolinguismo quer a homogeneidade da lingua, € isso que Dalton
oferece ao repetir sinais graficos como resposta. A terceira repeticdo, mais radical, e,
por isso mesmo, menor em se tratando de prolixidade textual, é a repeticdo de sinal
gréfico, encontrada no livro Desgracida (2010). Nos contos selecionados, Dalton insere
pequenos dialogos, cujas falas do interlocutor sdo reduzidas ao sinal grafico - ponto de
exclamagéo, ponto de interrogacao e reticéncias.

Os niveis de repeti¢des fracas encontradas nos trés livros vinculam-se aos meios
de comunicacdo de massa na medida em que corroboram com a mesma producdo de
subjetividade do capitalismo — homem mediano, leitor padrdo em contraponto ao seu
oposto complementar, os marginalizados. O modo como se entende, no presente
trabalho, o funcionamento dos meios de comunicacdo de massa € pela alianca ao

objetivo m&ximo da maquina semiotica capitalista, a de lancar modelos subjetivos.

Na literatura de Dalton, isso se d& pela repeticdo do mesmo discurso vazio e/ou
pelo mesmo nome préoprio dado as personagens. Todos pobres, todos com as mesmas
justificativas, sem nuances ou singularidades, que pudessem provocar na leitura
qualquer humanizacdo dos individuos. Dalton nos apresenta monstros empobrecidos

ontologicamente, pois este € 0 modelo subjetivo da imprensa marrom.

Cabe, a seguir, a demonstracdo empirica de tal input. Um mapeamento textual

dessa matéria monolingue, dessa repeti¢cdo em voltagem baixa inserida na maquina.
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4.1.1 Repeticdo de estrutura

E importante atentar para trés particularidades que caracterizam a estrutura na

qual pretendemos mapear a repeti¢ao:

1. Todos os contos iniciam da mesma forma: ha confissdo/defesa de um crime do

qual o narrador-personagem foi acusado;

2. em se tratando da linguagem, todos os textos se ddo por um vocabulario
precario, emulando o dialeto popular estereotipico dos marginalizados - o

catador de papel, a prostituta, o bandido;

3. todos colocam em cena uma interlocucdo que o narrador-personagem tem com
uma personagem sem voz direta, as vezes representada por um policial (chefia),

as vezes por um advogado (doutor).

A proposta é repetir uma estrutura de contos que tem como forma principal um

monologo de linguagem precéria.

O conto Essa Fulana (TREVISAN, 2008) comeca ja com a confissdo do crime,
“ndo é que eu queira negar / tenho pouca lembranga de tudo” (TREVISAN, 2008, p.
21). Dito isso, inicia-se o depoimento de um homicidio cometido por um homem
mentalmente instavel, que afirma ser doente mental. Todo depoimento é permeado por
frases vagas que ddo o tom precario da linguagem: “tenho pouca lembranca de tudo
(...) / tomo remédio todo dia / sei 14 bem pra qué (...) / sei que tinha um cara querendo
me bater (...) / tava falando também essa fulana.” (TREVISAN, 2008, p. 21-24, grifo
nosso) O conto é escrito em estrofes como em um poema branco e livre; no entanto, ndo
ha peripécias poéticas com a linguagem. Antes, ha um forte reducionismo do Iéxico e as
“estrofes” comegam todas com letra mindscula. A interlocugdo com um personagem
sem voz direta aqui € timida, mas ja d4 as caras: “s6 que ai na foto ela ¢ a minha mulher

/ o chefia pode explicar isso?” (TREVISAN, 2008, p. 24, grifo nosso)

Se o conto anterior tinha como ponto de partida uma confissdo, em Amor de
Machdo (TREVISAN, 2008) ha a defesa de uma acusagdo “Essa historia ai no papel
ndo ¢ a verdade” (TREVISAN, 2008, p. 25). A partir dai se desenrola um depoimento
mais conversado, mais detalhado, embora ainda pobre de léxico, que se manifesta pela
repeticdo no inicio dos paragrafos de preposicOes e contracdes para dar continuidade ao
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relato “Depois entraram (...) Dai trouxeram (...) Em seguida me trancaram (...) Dai
quiseram (...) Depois eu soube” (TREVISAN, 2008, p. 25-28, grifo nosso). A
interlocugdo com o personagem sem voz direta aqui € mais frequente, mas ainda por
perguntas retoricas: “Deram sete choques elétricos nas partes. Gritei e pedi socorro.
Vocé acudiu? (...) De volta deram esse papel para assinar. Vocé dizia que nao? (...)
Até o dia em que a deixou por uma carinha bonita qualquer. Bonita? Se vocé gosta de
ruiva e sardenta e dentuca” (TREVISAN, 2008, p. 25-28, grifo nosso).

A estrutura de Foi Assim (TREVISAN, 2008) ¢ idéntica a estrutura do primeiro
conto dessa série, Essa Fulana (TREVISAN, 2008). Em formato de poema com versos
brancos e livres, lemos o depoimento de uma mulher cimplice de assalto, mas que
garante ter sido enganada pelo marido. Em tom de desabafo, o conto trabalha com a
mesma reducéo da linguagem caracteristica do autor até entdo: “pegou € me chamou e
eu fui (...) / vamo |4, o que ce quer fazer? (...) / o homem garrou a bolsa da gorda e
falou pra mim (...) / entdo levantamos vagarinho a cabeca e qguem tava ali de olho na
gente?” (TREVISAN, 2008, p. 33-36, grifo nosso) No fim, o interlocutor sem voz direta
¢ requisitado pela vitima: “e agora me diga, chefia, um matado, outro fugido, / 0 que
vai ser de mim / tadinha?” (TREVISAN, 2008, p. 36, grifo nosso)

No conto Isso é Legal? (TREVISAN, 2008), a precariedade da linguagem mais
uma vez protagoniza o depoimento. J& comecgando a repetir as situagdes, 0 que muda
apenas é a ordem dos acontecimentos. Segundo o relato, por necessidade, um individuo
rouba a bolsa de uma mulher. Depois invade uma casa e assalta um supermercado. No
entanto, ao ser capturado, ha abuso policial. A interlocucdo aparece no conto de duas
maneiras. A primeira, como vinha aparecendo até entdo, por perguntas retoricas: “Nesse
lance, ela apavorada e a bolsa ali, o que cé fazia? (...) Eu ndo vou mentir, chefia. S6
tinha pego o tiquinho de chocolate. (...) Isso ai, chefia. Olha, ndo sei 0 que me espera o
futuro.” (TREVISAN, 2008, p. 37-38, grifo nosso); a segunda, inedita nessa série, é a
mostra de limitacdo do “dono do texto”, que afirma para o interlocutor sem voz: “N&o
sei se pode falar. Mas eu t6 com o nariz quebrado. Veja como achatou. Sarando assim
torto.” (TREVISAN, 2008, p. 40, grifo nosso) Terminando com mais uma pergunta
retorica: “Foi das porradas que levei dos caras. 1sso € legal, chefia?” (TREVISAN,
2008, p. 40, grifo nosso)
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No plano do contetdo, o conto Por Cinco Paus (TREVISAN, 2008) comeca
com a confissdo do crime, seguido de sua justificativa (repeticdo conteudistica ja vista
em outros contos da série). No plano formal, destaca-se mais uma vez a linguagem

precaria:

Eu ndo lembro o dia. E certo, eu atirei no Buba. Mas ndo por causa de cinco
paus, ndo. (...) Tinha vendido tudinho da casa. Radio e maquina de costura, né?
(...) O cara gelou assim direto, as méos no ar. (...) A pobrinha ndo deu um ai.
(TREVISAN, 2008, p. 61-64, grifo nosso)

A interlocucdo com o personagem sem voz ativa também se repete nesse conto:

Eu sem nada e o tipo me ameacgou. Disse que ia se cobrar na minha noiva. Sera
que ela valia cinco paus? Dez, quem sabe vinte? (...) Agora que t6 fugido, o
Tonho quer me acusar. O traficante seria eu, ndo o Buba. Ah, é? Entdo me
diga: qual dos dois trabalha de garcom e tem carteira assinada? (...) Me
jurou de morte matada, assim que eu aparega. Viver ou morrer 14 na Vila? I1sso
ai, cara. Cinco paus o teu preco. (TREVISAN, 2008, p. 61-64, grifo nosso)

No plano do contetdo, a série continua repetindo as mesmas situacdes com
pequenas mudancas. O conto Garota de Programa (TREVISAN, 2008) tem como mote
o0 depoimento de uma prostituta que foi presa e afirma inocéncia. Dentro da delegacia,
“Uma semana aqui na delegacia” (TREVISAN, 2008, p. 73, grifo nosso), a
personagem se dirige a uma ‘“chefia” — interlocucdo - que ndo fala durante o conto

(como nos demais da série até aqui):

Puta, ndo senhor. Garota de programa. N&o sei de nada. S6 que fui presa. (...)
Mae de duas meninas fofinhas que... Sim, ja usei droga. (...) Como vim parar
aqui? De nada ndo lembro. E descobri que fui presa? So6 no dia seguinte (...)
O chefia acha que se tivesse toda essa grana que falam eu ia ficar sete dias na
cadeia? (TREVISAN, 2008, p. 73-74, grifo nosso)
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Destaca-se, também, a repeti¢cdo do vocabulario precario: “Bem um ano que t6 limpa.
(...) Ligadona sé na birita. (...) Téo bebum, sabe como ¢” (TREVISAN, 2008, p. 73-
74, grifo nosso).

O conto O Bolso da Ceroula (TREVISAN, 2008) comeca com o narrador-
personagem (assim como no conto anterior, uma prostituta) se defendendo de um crime
pela qual foi acusada. “Nem sei por onde comegar. E tanta coisa. O bolso na ceroula e
tudo. Uma confusdo desgracida.” (TREVISAN, 2008, p. 75, grifo nosso) O texto é
guiado, assim como 0s outros, por uma linguagem precéria que ora se da pela utilizacdo
excessiva das mesmas preposi¢des “Dai 0 César falou (...) Ai ele trouxe (...) Dai passei
a receber (...) Ai que entra (...) Dai todo animado” (TREVISAN, 2008, p. 75-80, grifo
no0sso), ora pelos clichés machistas: “De verdade nunca pensei que o César fosse capaz.
E seguranga numa sauna gay. Um durdo. S6 anda armado. (...) Bem eu ndo queria. Mas
com machdo a gente ndo discute. Manda e pronto! (...). Me pediu e, de muito boba,
ja pensou?” (TREVISAN, 2008, p. 75-80, grifo nosso). A interlocucdo avanga um
pouco mais. Primeiro demonstrando a limitacdo que ja tinha aparecido em Isso é Legal?
(TREVISAN, 2008), “Assim, o que tenho a dizer ¢ isso. N&o sei se pode contar, foi la
no Distrito. Um advogado avisou que devia tomar muito cuidado. Se falasse demais,
perigava me dar mal”. (TREVISAN, 2008, p. 78, grifo nosso). Depois, no final do
conto, com a narradora-personagem em didlogo mudo com o interlocutor, que deixa de
ser um oficial (chefia ou doutor) e dd a impressdao de ser o proprio leitor: “Cada uma
destas pintas roxas? Um pequeno conto no meu, no teu aluguel.” (TREVISAN, 2008,

p. 80, grifo nosso).

No ultimo conto da série, Escroto e Bandalho (TREVISAN, 2008), Dalton
parece radicalizar a estrutura que tem repetido desde entdo. Nesse, um conto mais longo
do que os outros, todas as caracteristicas ja& mencionadas na série se manifestam. O texto

comeca com a tentativa de defesa de um acusado de diversos crimes:

Sé&o trés artigos, doutor. O 16. Mais 0 155. E 0 157. Isso mesmo, droga, furto,
mao armada. S6 bobeira da lei. Nos trés casos a vitima sou muito eu. De
verdade nenhum nédo devo. Sou inocente, doutor. Trés vezes inocente. E provo.
De nada sou culpado. Tudinho nos conformes. (TREVISAN, 2008, p. 97, grifo
Nosso)

53



A partir dai, da-se a juncdo entre frases compostas de vocabulario precério e

interlocugdo excessiva a um doutor inexistente enquanto voz ativa:

Como assim, doutor? Puxa, é mesmo, desculpe. Esqueci do 121. Mas esse
nem vale. J& explico. (...) Tava me virando de cameld (...) Fechei o guarda-
chuva e sai numa chispa. (...) Uma simples lasca de bacalhau, doutor, ja
pensou? (...) Veja sO6, um tiquinho assim de bacalhau, que aliviei 1a no
mercado. Por conta do descuido, sete meses de penita me rendeu. (...) L& no
mercado dou o bote, enfio 0 bagulho debaixo da camisa. Olho dos lados e saio
numa carreira. (...) T6 pra ver o merda do seguranga que tenha coragem. (...)
E bato de frente, fiadaputa! (...) Esse crime, doutor, ja paguei dobrado. Td
limpo. Pode ir contando. (...) Deus me livre, doutor. Sou da roga, S0 gente
fina. Esse assalto eu nunca fiz. (...) Porra, que trombada! De cara no 6nibus.
(TREVISAN, 2008, p. 97-102, grifo nosso)

Proximo do final ha mistura de discurso indireto com o que Berta (2014) chama

de discurso direto livre:

N&o me segurei, doutor. Homem de brio ndo v& mulher, mée de trés filhos...
De repente se oferecendo, todas belezas de fora — tipo menina de programa?
(...) Qual o homem que garante — desta égua, nunca? (...) Se ndo bastasse, a
sem-vergonha me recebe aos gritos de Escroto e bandalho! (...) Pra me
defender e pela falta de respeito — escroto, eu? bandalho, eu! — mais uns
tabefes de médo aberta. (...) Levei a arma pra bandida. Nunca mais, porra! essa ai
me chama... cé ta morta, cadela. E puxei o gatilho. (..) Se a bala nédo
mastigasse na agulha. Fatal. Penita pra um e pra sempre. Obrigadinho, meu
Deus. Te devo mais essa. (TREVISAN, 2008, p. 97-102, grifo nosso)

Dalton quer, antes de qualquer coisa, estabelecer as engrenagens de sua
maquina. Para tanto constrdi, nessa série, clichés e situacdes que levam a criagdo de um
mundo imdvel. Todos os personagens dos oito contos tém a fala tirada da grande
precariedade de vocabulario que é a literatura do escritor curitibano. Pode-se dizer,
inclusive, que - a revelia de qualquer caracteristica particular das personagens, e em
alguns contos elas ndo sdo nem relatadas - todos sdo 0 mesmo personagem. Sem corpo,

sem rosto, sem voz.
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N&o € a toa que se repetem até as mesmas frases, como no caso dos contos Essa
Fulana (TREVISAN, 2008), Isso é Legal (TREVISAN, 2008) e Escroto e Bandalho
(TREVISAN, 2008) em que a mesma sentenca aparece com pequenas variagdes: “sou
analfabeto sim / mas o nome eu assino direito” (TREVISAN, 2008, p. 24), “Sou
analfabeto, mas o nome sei desenhar" (TREVISAN, 2008, p. 40), “Nao sei ler, mas o
nome sei desenhar certinho” (TREVISAN, 2008, p. 100). Dalton quer apontar aqui para
o verdadeiro personagem e protagonista de toda a sua literatura: a linguagem. E com ela

que ele esta preocupado e é para a mutacdo dela que ele aponta.

O monolinguismo, matéria inserida na maquina, estd na escolha precisa do
discurso colocado em repeticdo. E meio de comunicacio de massa na medida em que 0s
discursos se repetem visando determinada producdo subjetiva. Na atual série, o0 oposto
do homem mediano, os marginalizados. Nao ha profundidade nas personagens, as
justificativas sdo quase todas as mesmas - pobreza, violéncia policial, vinganca -, que
retiram a possibilidade de um sentimento original. Da série, quatro contos sdo sobre
acusacOes de roubo, trés sobre acusacdo de homicidio e um deles sobre acusagdo de
homicidio e roubo. Também quatro relatam abuso policial, trés alegam legitima defesa e
outros trés as personagens afirmam ter sido enganadas. Todos confirmam pobreza. Os
personagens parecem estar enrolados em uma teia de relacdes serializadas, que nao
produzem outra coisa além do mesmo discurso despersonificado. Tal discurso
funcionaria, segundo a légica monolingue, para reiterar tautologicamente a ideia de

monstruosidade oca das personagens.

Ou seja, é de um caldeirdo social especifico que sai o0 caldo utilizado por Dalton
Trevisan. Aquele que reconduz o acontecimento a alguma dicotomia simplista de
monstros/vitimas por uma producdo de subjetividade pobre. Relatorio de delegacia e
imprensa marrom, afirma Waldman. Para nos, é o caldo monolingue da linguagem dos

meios de comunicacdo de massa.

4.1.2 Repeti¢do de nome

Escolhemos, aqui, o livro Chorinho Brejeiro (1981), um livro do inicio da
producdo trevisanica, quando seu processo de reducdo ainda estava sendo aperfeigcoado.
Por isso, 0s contos sdo mais longos que aqueles nos dois outros livros do corpus. O que
nos interessa nessa série, entretanto, é a repeticdo dos nomes. Todos 0s contos repetem

0s nomes Jodo e Maria. O que comprova que, embora a reducao ainda estivesse sendo
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afiada, a obsessdo pela repeticdo sempre esteve presente da mesma forma. Para nossa
mostra ficar mais sintética, decidimos excluir os contos cuja aparicdo dos nomes é
muito repentina e ndo chega a tocar na estrutura do texto. Agrupamos as repeticbes em

regularidades encontradas no modo de utiliza-las.

No primeiro grupo, temos dois contos: Esse Mundo Engracado (TREVISAN,
1981) e Beijos Vendidos (TREVISAN, 1981). O nome é remetido somente engquanto
interlocutor, similar a forma de repeticdo do subcapitulo anterior. H& predominéncia do

nome Jodo, pois quem fala, mais, é Maria.

Esse Mundo Engragado:

- Me diga, Jodo. O que é corno? (...) - Preciso demais, Jodo. VVocé me acode?
(...) - Uma viagem s6. Sabe, Jodo? (...) - N@o chateia, Jodo. (...) - Hoje néo,
Jodo. (...) - Serd que ndo entende, Jodo? (...) - Sera que eu vou, Joao? (...) -
Estou em crise, Jodo. (...) - Engragado, Jodo. (...) - Até vocé, Jodo? (...) -
Chorei a noite inteira, Jodo. (...) - Que sera que elas fazem. Hein, Jodo? (...) -
Se vocé soubesse, Jodo, o édio que me deu. (...) - Minha mao tremia, Jodo. (...)
- Engragado esse mundo, Jodo. (...) - Puxa, vocé ndo entende, Jodo. (...) - N&o é
beijo. SO delicadeza, Jodo. (...) - Assim vocé me amassa, Jodo. (...) - A perna eu
ndo abro, Jodo. (...) - Ai, Jodo. Tenho cdcega. (...) - Vocé me encabula, Joao.
(...) - Jodo, vocé é louco. (TREVISAN, 1981, p.27-46, grifo nosso)

Beijos Vendidos:

- Ai, que dor de cabeca, Jodo. (...) Com tinta vermelha. Viu, Jodo? (...) Se vocé
soubesse, Jodo. (...) Queria ver vocé, Jodo. (...) — Pagou ndo, Jodo. (...) — Afinal
eu posso, ndo €, Jodo? — (...) — N&o chateia, Jodo. (...) — Credo, Jodo. (...) Ndo
sabe, Jodo, o0 que é sofrer de nervos? (...) Que serad que ele quer, Jodo? (...) —
Néo abre, Jodo. (...) Ndo tenho, Jodo? (...) Minha vontade, Jodo, € arranjar um
noivo. (...) - Ndo me atrapalhe, Jodo. (...) — Telefone para mim, Jo&o. (...) —
Nem diga isso, Jodo. (...) — Estou com afta, Jodo. (TREVISAN, 1981, p. 69-88,
grifo nosso)

No segundo grupo, temos uma repeticdo regida pela criagdo de Jodo.
Novamente, ha predominancia do primeiro nome da dupla, mas dessa vez ele ndo é
remetido enquanto interlocutor, mas enquanto individuo contado por quem fala, ou seja,

por Maria. Jodo permanece destinado a existir somente pela linguagem limitada que o
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exprime; contudo, devido a interferéncia de outras vozes no tecido do texto, ele atinge
uma instabilidade que, até entdo, ndo tinha. Jodo era estanque. Ou homem machista ou
interlocutor sem vida. Aqui ele tem mais transito no tecido criativo do texto. Jodo pai de
familia, Jodo rival do irmao, Jodo solitario a espera da morte, etc. Maria também entra
no jogo, porém, enquanto interlocutor de um terceiro personagem, André. Maria jovem,
vitima do sargento, como era nos contos anteriores, torna-se Maria idosa, Unica

sobrevivente de diversas tragédias familiares. Nele, agrupam-se os contos:

Feliz Natal:

- Uma pena gque o Jodo e o Virgilio fossem brigados. (...) - Meu Jo&o era mais
importante do que vocé pensa. (...) - Primeiro morreu a mée de Joéo (...) E
pediu ao Jodo que assistisse o coronel no Rio. (...) — O Jo&o voltou a Curitiba
para saber que fora miseravelmente roubado pelo irméo. (...) - Ao Jodo disse o
melhor advogado: (...) — O Jo&o nunca fez segredo (...) Um belo dia Jo&o foi
provar a célebre cachaca da tia Carlota. (...) — Uma vez o Jodo ficou na porta
da loja, esperando. (...) — la a casa do Virgilio, a quem o Jo&o votava 0 mais
fundo desprezo. E o tal dizendo que fazer filha o doutor Jodo sabia, mas néo
amparava. (...) O Jodo esmorecido de entorpecente. (...) — O Jodo sempre foi
generoso. (...) — O Jodo reparou que ele se consumia de fome e pagou as
refeicdes. (TREVISAN, 1981, p. 89-104, grifo nosso)

Noventa Cigarros por Dia:

- Como vai, Maria? (...) - Esse 6culo é do tempo do Jodo. (...) - Que nada,
Maria. Vocé esta bem. (...) - Como foi que conheceu o Jodo? (...) - Nesse
tempo 0 Jo&o ndo sustentava uma polaca? (...) - E certo... sobre o enterro do
Jodo? (...) Me respeite, Maria. Ou ndo jogo mais. (TREVISAN, 1981, p.47-60,
grifo nosso)

Doce Mistério da Morte:

- Queria te perguntar, Maria... (...) Com tanta saudade de vocé, Maria. (...) - O
Jo&o assistiu o0 pai alguns anos no Rio. (...) — Uma francesa que foi amante do
Jodo em Paris. (...) - Essa Nana tinha paixao louca pelo meu Jodo. (...) - O Jodo
ficava furioso. (...) - Que desgracida, hein, Maria? (...) - Digo as palavras do
Jodo, antes de morrer (...) — Nao fale assim, Maria. (...) - Dos parentes
préximos do Jodo restavam quatro. (TREVISAN, 1981, p.119-132, grifo nosso)
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Por ultimo, no terceiro grupo, a repeticdo dos nomes se da por outras vozes que
ndo exclusivamente Jodo e Maria. O que se destaca é a polifonia que interfere na criacdo
da dupla. Jodo aqui é Jodo corno de Maria, Jodo namorador, Jodo pai de familia que trai
Maria, Jodo jovem e Jodo velho. Maria € Maria carrasca de Jodo, Maria vitima de Jodo,
Maria jovem solitaria a espera de um marido ou Maria idosa relembrando tragédias

familiares.

O Prisioneiro:

Dona Maria cumprimenta o doutor, sem olhar o homem ali sentado. (...) -
Como ¢, Jodo? (...) - Vinte anos o Jodo foi prisioneiro. (...) - Por exemplo, o
Jodo me disse que a senhora guardava no travesseiro a chave do quarto. (...) -
‘Por que ndo escreve, Jodo? A diaba da tua mulher ndo deixa?’ Viu sd, doutor?
(...) - Ja sei, doutor. Esse ai alega tudo. Agora me responda, Jodo. (...) - Cadé a
caderneta, Jodo? (...) - Sente-se Jodo. (...) - Vocé ndo tem segredo. Tem, Jodo?
(...) - Decerto. A senhora estd agourando o Jodo? (...) - Que mulher, Jodo.
Barbaridade. (...) - Livres, a Maria com um par de filhos, casamos — e esse 0
meu grande erro. (...) - Isso passa, Jodo. Se era ciumenta, algum motivo havia.
Nem uma sirigaita? E as tipinhas da Pensdo Bom Pastor? Nao minta para mim,
Jodo. (...) - Subi dois degraus, olhei e disse: sou o Jodo. (...) - Ndo fosse o
amor, Joao, de nds o que seria? (...) - Até remocou, Jodo. Parece um noivo de
vinte anos. (TREVISAN, 1981, p.7-20, grifo nosso)

O Congquistador:

- O Jodo e a Maria estdo separados. (...) - Ela com o doutor Jodo? (...) Diga-se
a favor do Jo&o: bom gosto ele tem. Ai, quem me dera. E a Maria, dentinho de
ouro e oculo escuro, é um lixo. (...) - Parece que o Jodo rondou a casa. (...) - O
doutor Jodo esta perdido. A Maria o pegou no bar com a amante. O marido
traido telefonou. L& no Bar Sem Nome o Jodo com a moca. Bebendo na maior
farra. (...) - Isso é intriga. Acha que o Jodo, médico de fama, ia se expor dessa
maneira? (...) - O doutor Jo&o, hein? Com a Lurdinha, quem diria. (...) - O que
vocé ouviu do Jodo? (...) - Pura verdade. A mulher dele, dona Maria, estd na
casa da mée. (...) - Encontrou o Jodo dentro de casa. (...) - Agora estdo falando
do doutor Jodo. (...) - Que uma fulana, dessas bem intrigantes, ligou pra Maria.
(...) O Jodo estava com o Carlito. (...) - O mais forte bateu no ombro do Jo&o:
Largue do mogo, doutor. Largue sendo vai ter. Dai é comigo. (...) - Esse Jodo é
um velho sujo. (...) - Segundo soco na mesa e, carregado pelo amigo, o Jodo
saiu chorando. (TREVISAN, 1981, p. 61-68, grifo nosso)
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Dois no Ato:

- Até remogou, Jodo — eu disse. Parece um noivo de vinte anos. (...) De repente
0 Jodo casou com a diaba (...)— A sua brabeza o Jodo nédo tem. (...) - E 0 Jodo
nesse dia... Como foi que... Tinha que idade? (TREVISAN, 1981, p.21-26, grifo
Nosso)

O Grande Deflorador:

- Maria é o meu nome. (...) La se vai Maria com sua trouxinha. (...) Mais agua
limpinha dos olhos de Maria. (...) — Deixe, Maria. Eu mato a leitoa para o
guardamento. (...) — Que tal um namorado, Maria? (...) — De vocé, Maria? O
gue vai ser? (TREVISAN, 1981, p.133-138, grifo nosso)

A Fronha Bordada:

Joao sempre foi namorador. (...) Ndo é que o Jodo fosse louco por mulher. (...)
Quantos anos vocé tem, Maria? (...) Tuas noivas, Jodo, sdo sempre falsas. (...)
E uma vergonha, Jodo. (...) Isso é um escandalo, Jo&o. (...) A Maria pensa que
viajei. (...) O Jodo de olho negro, muito palido, branco o bigode. (TREVISAN,
1981, p.139-142, grifo nosso)

Escolhem-se os nomes mais precarios possiveis, tal qual a linguagem da
primeira analise. Precario por ndo trazer nada de especifico, por ser igual sempre. Todos
0s contos usam Jodo e Maria para as personagens. Quantos Jodo e quantas Maria
conhecemos? E possivel definir uma caracteristica especifica para esses nomes?
Sabemos apenas que eles ddo o tom a um mundo massificado. Se desde o primeiro
livro, Dalton estabelece a repeti¢do até no nome das personagens, é porque quer emular
um funcionamento homogéneo. Construir o proprio mundo massificado. Voltamos a
producéo dos meios de comunicacdo de massa, voltamos na questao da identidade como
figura essencial para entender a cooptagdo de Dalton Trevisan. Similar a matéria da
primeira série de repeticdo, aqui ela também serve para despersonificar as personagens,
tirar o rosto e a voz. Fazer com que todos sejam apenas um personagem - Nno €aso,

apenas dois.

Funcionamento monolingue, porque Dalton se propfe partir de um mundo
imovel. Seja pelo melodrama artificial das personagens - que séo todas as mesmas -,

seja por continuar repetindo frases, como nos contos O Prisioneiro (TREVISAN, 1981)
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e Os Dois no Ato (TREVISAN, 1981), em que a mesma frase se repete com pequenas
variagdes: “- Até remogou, Jodo. Parece um noivo de vinte anos” (TREVISAN, 1981, p.
20), “- Até remocou, Jodo — eu disse. Parece um noivo de vinte anos” (TREVISAN,
1981, p. 26).

4.1.3 Repeticdo de sinal gréafico

A Ultima série de contos esta presente no livro Desgracida (2010) e tem como
matéria a repeticdo de sinal grafico, mais especificamente pontuacdo como resposta:
reticéncias, exclamacao e interrogacdo. No livro em questdo, a reducdo trevisanica esta
depurada ao maximo. Separado em duas sessdes - Ministdrias e Essas Mal Tracadas
Linhas -, Desgracida (2010), trabalha minuciosamente com a repeticdo e reescrita
formal de temas presentes no universo do escritor. Interessa a nos a primeira parte do
livro, da qual separamos sete contos, nos quais a repeticdo de sinal grafico ndo apenas
se apresenta como também protagoniza a narrativa. No livro inteiro ha essa

particularidade, do dialogo reduzido ao simbolo gréfico.

A Familia:

- J& vejo que 0 nosso patriarca estd em plena forma. E a familia, como vai?
- Familia assim numerosa. Sabe como é.

- Tem sempre nos quartos uma gargalhada de homem.

-?

- E sempre alguma mulher chorando pelos cantos! (TREVISAN, 1981, p.139-
142, grifo nosso)

O Genro:

- Pai, 0 Jodo foi convidado para trabalhar em Sdo Paulo. Passagem paga, pensdo
e tudo. De I4, pode mandar dinheiro todo més. O meu medo € que ndo mande.
Ou pior, nem volte. O que o senhor acha?

- Se ele for e mandar o dinheiro, acho legal.

- Se ndo mandar, tudo bem.

- Se ndo mandar nada e ndo voltar, melhor ainda. (TREVISAN, 2010, p.31,
grifo nosso)
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Auséncia:

- Fui internado dos nervos, o senhor sabe. L4 no Asilo Nossa Senhora.
- Crise de auséncia, diz o doutor. Eu saio de fora de mim mesmo.

-?

- Com o tal choque elétrico.

-1

- ...depressinha volto! (TREVISAN, 2010, p.37, grifo nosso)

Amor de Velha;

O velho geme, espirra, tosse — e que tosse!
A velhinha, no fundo da cama:
- Isso mesmo. Continue assim. Nao se cuide.

- Nada como um inverno bem frio.

- Faca de mim na primavera a mais faceira das vilvas alegres! (TREVISAN,
2010, p.59, grifo nosso)

O Neurético:

- N4o olhe agora, doutor. Est&o cercando a gente por todo lado. E tudo doido
varrido.

- Curitiba ja ndo tem lugar pra tanto louco.
-?

- Quando chegar a sua vez, doutor, fique bem longe daqui! (TREVISAN, 2010,
p.81, grifo nosso)

O Crucifixo:

- Ele fez a promessa de ndo tirar do pescoco aquele crucifico na correntinha de
ouro.

- E, quando a gente transa, a cruz fica batendo sem parar no meu rosto.

- Me deixa com tanta raiva de Jesus! (TREVISAN, 2010, p.97, grifo nosso)
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Agua pelando:

- Se vocé ndo para quieta, minha filha...
-?

- ...esta vendo aqui a chaleira de &gua pelando? (TREVISAN, 2010, p.145, grifo
Nosso)

Os dialogos baseiam-se em situacdes caricatas e clichés, reproduzem fragmentos
de dialogos que ndo passam da sétima linha, para surtir o efeito presente na literatura de
Dalton Trevisan de mundo fechado e circular. Como se as frases repetidas dos textos de
Dalton — apresentadas como o choro melodramético de Maria, a macheza de Jodo, a
monstruosidade do catador de papel, etc. - fossem retiradas de seu contexto inicial e

colocadas a deriva sob o titulo de um miniconto.

N&o é por acaso que o escritor recorre a um humor acido na maioria deles. Em A
Familia: “Tem sempre nos quartos uma gargalhada de homem (...) E sempre uma
mulher chorando pelos cantos” (TREVISAN, 2010, p.13); Em Auséncia: “Com o tal
choque elétrica (...) ...depressinha volto” (TREVISAN, 2010, p.37). S&o todas imagens

estereotipicas utilizadas em outros contos, repetidas vezes.

O machismo tradicional do primeiro exemplo é encontrado nos contos da série
que repete nomes, apresentado pela relacdo entre Jodo e Maria. Assim como o sadismo
monstruoso do segundo esta na série repeticdo de estrutura, apresentado pelos relatos de
abuso policial. Ndo por estratégia nossa de escolher séries que dialoguem tdo bem umas
com as outras, mas porque todas as obras da literatura de Dalton Trevisan dialogam

entre si através da repeticao.

A matéria inserida na maquina, no entanto, é bruta e monolingue. E uma
literatura com apenas 80 palavras e um punhado de situa¢@es caricatas. Uma maquina
incorporal do funcionamento midiatico massivo acoplado a maquina corporal da
literatura. E ndo por esséncia da primeira, tampouco da segunda, que elas comecam a
operar segundo a repeticdo do eterno retorno, mas sim pelo agenciamento e pelo devir.
E no agenciamento dessas duas maquinas que se da uma repeticdo cujo funcionamento
transforma a primeira e a segunda em outra coisa. Ndo € TV, jornal, radio na literatura,
muito menos literatura sobre TV, Jornal, Radio. E outra coisa ainda sem nome. Um

caminho do meio.
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4.2 OUTPUT: o plurilinguismo gago de Dalton Trevisan

A matéria sai j& de forma paradoxal: as trés séries de repeticdes analisadas
possuem uma repeticdo maior, todos os contos sdo dialogos. Ndo h& narrador na maioria
deles e, quando h4, essa voz é apenas uma das outras vozes que compdem o tecido do
texto. Ndo era, contudo, na repeticdo de estrutura que consistia a serializacdo do
mondlogo? Essa é uma das singularidades surgidas ao elevar a voltagem da repeticéo.
Deixada de lado aquela repeticdo baixa, aqui tudo que sai ja esta deformada pela
repeticdo violenta a que a matéria foi submetida. Veremos, nesse subcapitulo, que a
confusdo/producdo de vozes, na repeticdo de um formato como o mondlogo, é a

producdo metacritica da maquina Dalton, a que chamamos plurilinguismo.

Da mesma maneira, a revelacdo de um jogo de posi¢des a que 0s nomes proprios
foram submetidos, na segunda série, adiciona instabilidade em sua designagéo e os faz
entrarem em devir. Metacritica, plurilinguismo. Se na primeira série passou-se de uma
VOz para Varias vozes, na segunda, 0 nome de uma voz passa a ser 0 nome de varias
vozes. Por altimo, na repeticdo de sinal gréafico, veremos que a recusa em estabelecer
vinculo com o regime significante encerra o processo significativo da linguagem, e a faz
gaguejar. Visualmente, é como se flechas que sempre apontavam para a direita
comecassem a delirar e direcionar suas pontas para a esquerda, para baixo, para cima e,

inclusive, para a direita.

Sigamos, portanto, pelo processo bifurcado da metacritica que produz gagueira e

plurilinguismo.

4.2.1 Diferenca da estrutura

Na série repeticdo de estrutura, a corrupcdo da forma oca, aqui chamada de
monolinguismo dos meios de comunicacdo de massa, se da pela figura do interlocutor.
O depoimento do acusado parece conversar 0 tempo todo com outro personagem, uma
espécie de receptor do discurso, que ndo tem voz ativa e € nomeado ora por “chefia” ora
por “doutor”. A medida que os contos se repetem, esse interlocutor intercepta - de forma
indireta - a voz Unica que pressupde um mondlogo e interfere no tecido do texto. E pela
figura desse interlocutor que a série de contos entra na repeticdo maior citada acima. De
um mondlogo passa-se a um didlogo. Lembrando-se da exterioridade da relacdo quando
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falamos na concepcdo bakhtiniana da palavra, podemos muito bem encaixar esse
interlocutor naquela ideia dos outros - a quem se dirige 0 meu pensamento - como
ouvintes ndo passivos, mas participantes ativos, mesmo quando se calam, que melhor

traduzem as forcas do plurilinguismo.
Recapitulando a repeticéo:

No primeiro conto da serie, Essa Fulana (TREVISAN, 2008), a interlocucao

aparece enquanto pergunta a algum personagem inexistente no texto “o chefia pode

explicar isso?” (TREVISAN, 2008, p. 24).

No segundo conto da série, Amor de machdo (TREVISAN, 2008), a interlocucao
comega COMO No conto anterior, com perguntas a um personagem inexistente “vocé
acudiu? (...) vocé dizia que ndo?” (TREVISAN, 2008, p. 26), e termina com a voz do
mondlogo respondendo a uma pergunta eclipsada do texto “Bonita? Se vocé gosta de

ruiva sardenta e dentuga” (TREVISAN, 2008, p. 28).

No terceiro conto, Foi Assim (TREVISAN, 2008), a interlocucéo € parecida com
os dois contos anteriores, com perguntas retoricas direcionadas a esse personagem sem
voz: “me diga, chefia (...) o que vai ser de mim, tadinha?” (TREVISAN, 2008, p. 36).

No quarto conto, Isso é Legal? (TREVISAN, 2008), a interlocucdo permanece
enquanto interrogacao e explicagdo a um personagem sem voz “o que c¢€ fazia? (...) eu
ndo vou mentir, chefia (...) Isso ai, chefia (...) Isso ¢ legal, chefia?” (TREVISAN, 2008,
p. 37-40).

No quinto conto, Por Cinco Paus (TREVISAN, 2008), a interlocucgéo repete as
interrogacdes “Sera que ela valia cinco paus? Dez, quem sabe vinte? (...) Ah, ¢? Entdo
me diga: qual dos dois trabalha de garcom e tem carteira assinada?” (TREVISAN, 2008,
p. 63). Mas desemboca em uma referéncia direta a esse interlocutor, aqui representado
pelo pronome possessivo teu: “Viver ou morrer 14 na Vila? Isso ai, cara. Cinco paus o
teu preco” (TREVISAN, 2008, p. 64, grifo nosso). Isso faz com que as vozes se

confundam timidamente. Afinal de contas, o preco de quem?

No sexto conto, Garota de Programa (TREVISAN, 2008), a interlocucgéo atinge
um funcionamento mais proficuo. O tecido do texto se contamina com essa segunda voz

que insiste sua existéncia contra o mondlogo e comeca a ditar os rumos do relato: “Puta,
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ndo senhor (...) Sim, ja usei droga. (...) Como vim parar aqui? De nada ndo lembro. E
descobri que fui presa? So no dia seguinte” (TREVISAN, 2008, p. 73). Quem faz essas
perguntas? Por que elas permanecem eclipsadas e colocadas na voz do acusado?

No sétimo conto, O Bolso na Ceroula (TREVISAN, 2008), a interlocucdo repete
o recurso ja utilizado no conto Por Cinco Paus (TREVISAN, 2008) de se referir
diretamente a um interlocutor pelo pronome possessivo “Cada uma dessas pintas roxas?
Um pequeno conto no meu, no teu aluguel” (TREVISAN, 2008, p. 64, grifo nosso). No

aluguel de quem?

No oitavo, e Ultimo, conto dessa série, Escroto e Bandalho (TREVISAN, 2008),
a interlocucdo atinge as raias de sua radicalizagdo. Ja ditando completamente 0s rumos
do mondlogo “Sdo trés artigos, doutor (...) Isso mesmo, droga, furto € mao armada.”
(TREVISAN, 2008, p. 97) Destacam-se as frases eclipsadas que nem mesmo
referenciam a pergunta feita por esse interlocutor: “Como assim doutor? Puxa, ¢

mesmo, desculpe.” (TREVISAN, 2008, p. 97) Como assim o qué? Desculpa pelo qué?

No final, o conto atinge uma mistura entre discurso indireto livre e uma nova
modalidade estilistica, quando a linguagem cristalizada toma o lugar do narrador e
produz uma resposta contraditoria a pergunta “quem fala, afinal?”, pois quem fala é
justamente uma néo figura, um rosto que carece de rosto. O resultado desse movimento
¢ o chamado discurso direto livre, “em que as marcas gramaticais sdo as de uma
primeira pessoa, mas outra voz conta através dela” (WALDMAN, 2014, p. 144): “Nao
me segurei, doutor. Homem de brio ndo vé mulher, mae de trés filhos... De repente se
oferecendo, todas as belezas de fora - tipo menina de programa?” (TREVISAN, 2008,
p. 101, grifo nosso) Quem fala essa Gltima frase? O interlocutor? O narrador? O autor?
N&do se pode precisar. A gagueira € identificada aqui como essa figura de discurso
inexistente na gramatica, que instaura a confusdo de vozes, essencial a corrupgdo da

forma autoritaria do monolinguismo.

O mondlogo transforma-se em dialogo pelo transito entre as duas modalidades
de discursos: “Qual homem que garante - desta égua, nunca? (...) Levei a arma pra
bandida. Nunca mais, porra! essa ai me chama... cé ta morta, cadela. (...) Obrigadinho,
meu Deus. Te devo mais essa.” (TREVISAN, 2008, p. 101-102, grifo nosso) Aqui, as
duas sentengas grifadas mostram a mistura entre discurso direto e indireto livre, que

representa as novas possibilidades de sintaxe, liberadas pelo plurilinguismo trevisanico.
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A utilizacao grafica do italico, que deveria servir para elucidar o sujeito de enunciado,
continua produzindo uma confusdo de vozes em meio a estrutura cuja proposta era
monoldgica: “Se ndo bastasse, a sem vergonha me recebe aos gritos de Escroto e
bandalho!” (TREVISAN, 2008, p. 101). O artificio do italico e da primeira letra
maiulscula, utilizado pelo autor, inclusive da a impresséo de ser um discurso direto dela

(a esposa do acusado) colocado em meio ao discurso direto dele: discurso direto livre.

Podemos perceber, de forma mais evidente nesse ultimo conto, como Dalton
destitui do texto qualquer voz transcendental. Em seu lugar, entram em cena 0s
inlmeros atravessamentos textuais penetrados nesse sujeito, que tem sua identidade
individual subtraida em prol do verdadeiro operador que comanda as dire¢des do conto:
a linguagem - no caso, a producdo de subjetividade da linguagem tautoldgica dos meios
de comunicacdo de massa e seus clichés em dobra metacritica. Por isso a dificuldade na
individuacdo das vozes. Elas se transformam em frases soltas, tiradas do anedotario

midiatico, que se negam a todo o momento se fechar em um sentido Unico.

Voltando a maquina semiédtica do capitalismo, podemos identificar nessa
repeticdo que gera diferenca um movimento que pde fim a representacdo. Dalton retira a
da posicdo identificavel o sujeito, a consciéncia, por onde teriam que passar 0s signos.
O processo aqui visto como ‘“confusdo de vozes”, aliado a repeticdo de um discurso
cliché, produz a “perda” dessa consciéncia, do que chamamos no trabalho de “dono do
texto”. De uma voz bem identificada, passa-se ao delirio de multiplas vozes que séo

inseridas no texto.

A linguagem precaria tende a reducgéo por ser vazia e cliché. Ela nega qualquer
alteridade, por ser cooptada pelos meios de comunicacdo de massa que serializam
individuos. Em se tratando de individuos monstruosos, corpos fora da lei, presentes em
nosso cotidiano apenas pela tipografia fria da pagina do jornal (ou da tela do
computador), o bandido, o criminoso, o ladréo, o vazio da linguagem grita ainda mais.
A repeticdo trevisanica desse regime oco dentro do formato monologo resulta na
corrupgdo do mesmo, que ndo da mais conta de manter um “dono do texto”. Surge a
polifonia de vozes, mata-se o autor. Aquilo que Lazzarato criticava no monolinguismo
da TV e do jornal, que insistem na elevagdo de uma figura autoritaria da qual sai a
opinido majoritaria, cai. Ao invés disso, somos expostos a instabilidade dessa estrutura,

que ndo suporta a multiplicidade de vozes que a atravessa. Com esse movimento,
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surgem novas possibilidades semanticas e textuais do texto - discurso direto livre
misturado ao discurso indireto livre, que produz um didlogo inacabado, uma diferenca

que gera diferenca.

4.2.2 Diferenca do nome

Na analise da série de repeticdo de nome, utilizamos um principio topolégico
para identificar sua diferenca: qual a posi¢do ocupa, em cada conto, 0 home Jodo e 0

nome Maria.

Nos contos Esse Mundo Engracado (TREVISAN, 1981) e Beijos Vendidos
(TREVISAN, 1981), vemos o nome Jodo colocado na posi¢do de interlocutor a quem
Maria sempre se remete. Em consequéncia disso, ha a predominancia do aparecimento
do primeiro nome (Jodo) em relacdo ao segundo (Maria). Como jA& mapeamos a
repeticdo no subcapitulo sobre o0 monolinguismo, colocaremos aqui apenas dois trechos

de cada conto para exemplificar a posi¢cdo em que o nome Jodo é colocado no texto.

- Me diga, Jodo. O que é corno? (...) - Preciso demais, Jodo. Vocé me acode?
(...) - Uma viagem s6. Sabe, Jodo? (...) - Nao chateia, Jodo. (...) - Hoje néo,
Jodo. (...) - Sera que ndo entende, Jodo? (...) - Sera que eu vou, Jodo? (...) -
Estou em crise, Jodo. (TREVISAN, 1981, p. 27-46, grifo nosso)

- Pare de falar bobagem, Jo&o. (...) — N&o chateia, Jo&o. (...) Ndo queira
comparar, Jodo. (...) — N&o te entendo, Jo&o. (...) Se te conto do meu vestido,
Jodo. (...) — Pagou ndo, Jodo. Inteirou. (...) — Afinal eu posso, ndo é, Jodo? —
(...) — Ndo chateia, Jodo. — Pare de falar bobagem, Jodo. (...) (TREVISAN,
1981, p. 69-88, grifo nosso)

E interessante observar nesses dois contos como aparece a voz de JoAo:
enguanto um esteredtipo machista tirado de revistas pornogréaficas, ou seja, por uma
identidade fixada. As inser¢des ou sdo provocativas - o0 conto culmina com os dois
personagens tendo relagdes sexuais: “- Tire a cal¢a. (...) - Essa bundinha, que vontade
de morder. — O doce pombinha. O jardim das minhas delicias.” (TREVISAN, 1981, p.

30); ou, como na maior parte do conto, apenas enquanto interlocutor que parece mais
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um entrevistador sem vida “- Tem coragem? (...) - Essa ndo. (...) — E como ele explica o
adeusinho? (...) — Por que nao?” (TREVISAN, 1981, p. 69-88). Nesse ultimo caso, se
destaca ainda a for¢a que o texto faz para o personagem Jodo ter uma vida oca e nula: “-
N&o sou teu namorado nem teu amante. Nem sei 0 que sou” (TREVISAN, 1981, p. 80,

grifo nosso).

Embora o nome Maria ndo apareca nesses dois contos de modo que ele possa
estar em uma posicdo identificivel, cabe observar a voz de Maria, que também surge
pelos clichés melodramaticos. Maria fechada em uma unica identidade: “- Na rua ndo
repare se ndo te olho. Quem olha na cara de homem casado é amante. (...) - Chorei a

noite inteira, Jodo. (...) — Homem néo presta.”

Nos contos Feliz Natal (TREVISAN, 1981), Doce Mistério da Morte
(TREVISAN, 1981) e Noventa Cigarros por Dia (TREVISAN, 1981) o nome Jo&o
continua aparecendo em funcdo da voz da Maria. No entanto, ndo mais enquanto
interlocutor, mas enquanto sujeito criado por Maria. “— O Jo&o voltou a Curitiba para
saber que fora miseravelmente roubado pelo irméo. (...) — Desgostoso, o Jodo (...) — O
Jodo nunca fez segredo (...) Um belo dia Jodo foi provar a célebre cachaca da tia
Carlota. (...) - Para entender, s6 mesmo o Jodo.” (TREVISAN, 1981, p. 89-132, grifo
nosso). Nesses contos, Jodo ndo tem voz. Ha apenas o dialogo entre um terceiro nome
(André) e Maria, que conta a historia de Jodo. Ou seja, a posi¢do de Jodo, aqui, passa de
nome-interlocutor para nome-criado. “— O Jo&o assistiu o pai alguns anos no Rio. (...) —
Uma francesa que foi amante do Jodo em Paris.” (TREVISAN, 1981, p. 89-132, grifo

Nosso)

H& uma peculiaridade no conto Noventa Cigarros por Dia (TREVISAN, 1981).
O terceiro nome, André, parece interferir no texto a tal ponto que Maria também surge
na posicdo de nome-interlocutor: “- Como vai, Maria? (...) - Que nada, Maria.”
(TREVISAN, 1981, p. 47-60, grifo nosso), enquanto Jodo permanece na posicao de
nome-criado “- Esse o6culo é do tempo do Jodo (...) - Nesse tempo o Jodo nédo
sustentava uma polaca?” (TREVISAN, 1981, p. 47-60, grifo nosso)

Nos ultimos contos da série, 0s nomes Jodo e Maria mudam de posicdo mais
radicalmente devido a um acréscimo especifico no tecido do texto. Se os primeiros
contos da série Jodo e Maria comecaram em didlogo direto, com o primeiro nome na

posicdo de nome-interlocutor, passando, nos contos seguintes, a um didlogo indireto,
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com Jodo na posicdo de nome-criado pela Maria que, por sua vez, passa a funcao de
nome-interlocutor por um terceiro nome (André), aqui as posi¢des variam durante todo
0 texto. Isso acontece porque agora ndo sdo apenas duas vozes, nem trés, mas diversas,

incontaveis vozes interferem no texto.

Comecando no conto O Prisioneiro (TREVISAN, 1981), temos as vozes de
Jodo, Maria, um advogado, um juiz e o narrador. Tal polifonia faz com que o0 nome Joédo
apareca das duas formas: enquanto nome-interlocutor “- Como é, Jodo? Vocé nao me
contou. (...) - Certo, Jodo? (...) - Sente-se Jodo.” (TREVISAN, 1981, p.7-20, grifo
nosso); e enquanto nome-criado “- Vinte anos o Jodo foi prisioneiro.” (TREVISAN,
1981, p.7-20, grifo nosso). O nome Maria segue a variacao, aparecendo, pela primeira
vez, na posi¢do de nome-criado “- Livres, a Maria com um par de filhos, casamos — e
esse 0 meu grande erro. (...) Dona Maria cumprimenta o doutor, sem olhar o homem ali
sentado.” (TREVISAN, 1981, p.7-20, grifo nosso).

No conto O Conquistador (TREVISAN, 1981), ndo sdo quatro vozes bem
demarcadas que surgem no texto com a interferéncia de um narrador, mas uma série de
vozes sem nome, que colocam na posicdo de nome-criado justamente a repeticdo por
aqui buscada, 0os nomes sem personagem, nomes sem rostos, Jodo e Maria. Como
trechos fragmentados de fofocas cotidianas, o conto explora de forma acentuada a

polifonia sem, no entanto, dar voz direta a Jodo e Maria. Aqui eles ndo falam:

- O Jodo e a Maria estdo separados. (...) - Ela com o doutor Jodo? (...) Diga-se
a favor do Jodo: bom gosto ele tem. Ai, quem me dera. E a Maria, dentinho de
ouro e oculo escuro, é um lixo. (...) - Parece que o Jodo rondou a casa. (...) - O
doutor Jodo esta perdido. A Maria o pegou no bar com a amante. O marido
traido telefonou. L& no Bar Sem Nome o Jodo com a moca. Bebendo na maior
farra. (...) - Isso € intriga. Acha que o Jodo, médico de fama, ia se expor dessa
maneira? (...) - O doutor Jodo, hein? Com a Lurdinha, quem diria.
(TREVISAN, 1981, p. 61-68, grifo nosso)

No conto Dois no Ato (TREVISAN, 1981), apenas Jodo aparece na posicéo de
nome-criado por outras vozes. “De repente o Jodo casou com a diaba (...) — A sua
brabeza 0 Jodo nao tem.” (TREVISAN, 1981, p. 21-26, grifo nosso). O conto O Grande

Deflorador (TREVISAN, 1981) tem um funcionamento parecido ao anterior, mas com
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0 nome Maria. A diferenca € que aqui Maria também fala junto as outras vozes, por
iSs0, sua posicdo varia de nome-interlocutor para nome-criado. “- Maria € 0 meu nome.
(...) L& se vai Maria com sua trouxinha. (...) Mais &gua limpinha dos olhos de Maria.
(...) — Deixe, Maria. Eu mato a leitoa para o guardamento. (...) — Que tal um namorado,
Maria?” (TREVISAN, 1981, p.133-138, grifo nosso).

E, por ultimo, no conto A Fronha Bordada (TREVISAN, 1981), tanto Joao
quanto Maria se unem a polifonia de vozes. Aqui a variagdo atinge seu apice, fazendo
com que 0s nomes ocupem todas as posi¢cOes. Temos Maria na posicdo de nome-
interlocutor “Quantos anos vocé tem, Maria?” (TREVISAN, 1981, p.139-142, grifo
nosso); Maria na posicdo de nome-criado “A Maria pensa que viajei.” (TREVISAN,
1981, p.139-142, grifo nosso); Jodo na posicdo de nome-interlocutor “Tuas noivas,
Jodo, sdo sempre falsas. (...) Isso € um escandalo, Jodo.” (TREVISAN, 1981, p.139-
142, grifo nosso); e Jodo na posicdo de nome-criado “Jodo sempre foi namorador. (...)
O Jodo de olho negro, muito palido, branco o bigode.” (TREVISAN, 1981, p.139-142,
grifo nosso).

E interessante ressaltar, nesse grupo, uma repeticdo que exemplifica bem o
movimento criativo de nomes, oferecido a partir de suas posi¢des. O conto O
Prisioneiro (TREVISAN, 1981, p. 7-20) termina com Jodo contando ao advogado o que
o pai dele tinha achado do novo casamento (“- Até remogou, Jodo. Parece um noivo de
vinte anos”) e, em Dois no Ato (TREVISAN, 1981, p. 26), o conto se inicia com o pai
de Jodo contando ao amigo o que achou do novo casamento do filho: “- Até remogou,
Jodo — eu disse. Parece um noivo de vinte anos”. Entretanto, se o Jodo do primeiro
conto é um homem torturado pela esposa Maria e que se liberta ao pedir o divércio e
comegar o relacionamento com Rosinha; no segundo, Jodo ndo tem caracteristicas bem

definidas, além do fato de ser filho do narrador.

A mudanca se da pelas posi¢des dos nomes nos contos. No primeiro grupo dessa
série, identificamos a posicdo de nome-interlocutor, que destina 0s personagens a um
unico modo de existéncia, no caso, Jodo interlocutor sem vida e Maria melodramatica.
Ambos existem apenas pelos clichés dos meios de comunica¢do de massa que 0S
exprimem. No segundo grupo, identificamos a posi¢do de nome-criado, que oferece ao
nome Jodo e ao nome Maria maior mobilidade — visto que outras vozes também se

inserem no texto - apesar de continuarem sendo exprimidos da mesma forma reduzida.
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No terceiro grupo, no qual O Prisioneiro (TREVISAN, 1981) e Dois no Ato
(TREVISAN, 1981) se inserem, ha justamente o0 jogo entre as duas posi¢es nos textos,
acrescidas a inimeras outras vozes que ndo respondem a uma personagem especifica.
Eles variam a todo momento, recusando a posi¢cdo estanque e se abrindo para um
processo de devir que melhor encerra o processo designativo da linguagem. No
triangulo semidtico, tal processo pde fim a referéncia. Ao jogar com a repeticdo
incessante do mesmo nome préprio, ainda que por um discurso cliché, ele descola o
signo da coisa designada. Jodo e Maria ndo aponta para mais nada, a relacdo torna-se

flutuante, vaga e incerta.

O plurilinguismo da-se pela recusa de seguir um sentido unico em relacdo a
designagé@o desses nomes. No jogo de posicdes, eles partem para a criagdo de mundos
que, de tdo multiplos e heterogéneos, acabam por destruir o estatuto estanque que tem o
nome proprio. Nao se sabe qual Jodo ou qual Maria nos espera na proxima pagina dos
livros de Dalton. De fato, o autor lida aqui com a maxima despersonalizacdo, através de

uma repeticdo violenta, que excede os limites designativos possiveis para tais nomes.

Isso potencializa a existéncia das personagens que surgem inicialmente
confinadas em seus proprios universos circulares e terminam multiplos. Retomando a
teoria deleuzo-guattariana de literatura menor, os filésofos pos-estruturalistas afirmam
que uma das caracteristicas que faz determinada literatura minorar é o agenciamento
coletivo de enunciacdo, ou seja, quando o enunciado individual vira imediatamente
coletivo e o escritor, em sua individualidade, articula uma acdo comum. Ao compor sua
obra sob o piso vazio da linguagem midiatica massiva, Dalton despersonifica suas
personagens. No entanto, o efeito de tal despersonificacdo ndo é o apagamento do rastro
politico e social, mas, ao contrério, a afirmacdo da poténcia mdltipla do nome em se
conectar com esses campos. Em cada Jodo e em cada Maria cabem mil Jodo e mil
Maria. Eles surgem enquanto efeitos da escrita e ndo mais como efeito de um
determinado sujeito, ou autor. E assim que Dalton se deixa levar pelos agenciamentos

de sua prdpria maquina expressiva, sem responder a um desejo original de criagéo.

N&o & toa que os ultimos livros do escritor vém sendo fortemente elogiados pela
critica, ao contrario de contemporaneos seus - como Rubem Fonseca, cujas obras mais
recentes parecem responder a uma repeticdo lenta, reproduzindo férmulas ja utilizadas

em livros anteriores. Dalton reproduz apenas uma férmula, desde o primeiro livro. Uma
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formula que, pelo carater auto-gerativo, s tende a se refinar com o tempo. A
“atualizag@o” de seus ultimos contos ndo tem nada a ver com se manter conectado aos
acontecimentos hodiernos — poucos escritores levam a tarefa de eremita tdo a sério -,
mas sim por se alimentar de um processo que, por si sO, leva a abertura de

diferenciantes, a criacdo do novo.

4.2.3 Diferenca do sinal gréafico

A insercdo da linguagem monolingue dos meios de comunicacdo de massa se
deu, até entdo, de duas formas: na primeira, a linguagem precaria e a tematica
jornalistica/policialesca deram o tom para a tendéncia primeira de homogeneizagéo da
lingua; na segunda, o uso de nomes proprios tdo comuns e banais como Jodo e Maria,
enguanto Unica maneira - repetida - de nomear 0s personagens, trouxe para o texto a

linguagem monolingue que restringe a criagdo de mundos.

Se na primeira série a utilizacdo da linguagem precaria, que propunha uma voz
autoritaria, desaguou em um funcionamento delirante de interferéncia de mdaltiplas
vozes no tecido do texto; e, na segunda série, a escolha de nomes banais, repetidas
vezes, revelou um jogo de posicdes intercambidveis capaz de converter o estatuto
homogéneo dos nomes para um universo de multiplas vozes; aqui, a repeticao encerra a

metacritica.

O procedimento € 0 mesmo: do monolinguismo ao plurilinguismo. Na série de
repeticdo de sinal grafico, ele parte da polifonia de vozes para chegar a um resultado
radical em seu funcionamento: o siléncio e o neutro. Os contos todos iniciam com duas
vozes que dialogam (ou trés, em um deles ha a figura sempre suspeita do narrador),
vozes que parecem ndo ter nome nem historia, vozes que terminam aquiescendo a
incapacidade legitima da linguagem e se transformam em sinais graficos de reticéncias,

exclamagéo e interrogacao:

- J& vejo que 0 nosso patriarca estd em plena forma. E a familia, como vai?
- Familia assim numerosa. Sabe como é.

- Tem sempre nos quartos uma gargalhada de homem.
-?
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- E sempre alguma mulher chorando pelos cantos! (TREVISAN, 2010, p.13,
grifo nosso)

O velho geme, espirra, tosse — e que tosse!
A velhinha, no fundo da cama:
- 1sso mesmo. Continue assim. Nao se cuide.

- Nada como um inverno bem frio.

- Faga de mim na primavera a mais faceira das vidvas alegres! (TREVISAN,
2010, p.59, grifo nosso)

- Se vocé ndo para quieta, minha filha...
-?

- ...esta vendo aqui a chaleira de &gua pelando? (TREVISAN, 2010, p.145, grifo

Nosso)

A repeticdo de sinal grafico como rastro da emancipacdo da linguagem, que se
nega a entrar no regime monolingue, parece comprovar a tese inicial da maquina Dalton
Trevisan, cujo funcionamento sempre foi o trabalho com essa matéria - a linguagem — a
qual, antes de tudo, € fisica. Ao submeter a matéria de expressao da linguagem dos
meios de comunicacdo de massa a uma forma de expressdo da literatura, encontramos
diferencas de velocidades que, até entdo, tinham se manifestado enquanto polifonia de
vozes. No entanto, a maquina percebe que a repeticdo violenta de uma matéria tdo
esvaziada quanto a linguagem midiatica so poderia resultar em seu desaparecimento: o
siléncio, o neutro — afinal, ndo é a literatura, segundo Blanchot (2005), que tende ao

proprio apagamento?

Resta, portanto, a materialidade da linguagem. A palavra impressa em sua
manifestacdo mais residual: o sinal grafico, a pagina em branco. O plurilinguismo,
enfim, chega ao seu limite e alcanca a glossolalia. Perceba que o siléncio aqui néo se
refere a calar, mas a explodir. Se pensarmos no Neutro, tal qual queria Barthes (2003),
como o lugar onde reside o poder-dizer, mas que ndo é dito — “o direito de silere, ndo o
direito de tacere” (BARTHES, p. 541, 2003), podemos chegar a esse conceito de

siléncio como uma possibilidade da escritura de ndo executar, de fugir de uma escolha.
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“E nao aniquilar, através de uma s6 decisdo, todas as possibilidades possiveis”

(RIBEIRO, p. 165, 2014).

No momento em que o0 texto se nega a continuar no regime significante, e isso se
traduz na recusa da palavra, ele entrega a poténcia imanente que sua materialidade tem
de significar qualquer coisa. Porque, no final das contas, ndo importa 0 que esta
significando. Se um grito de dor, uma expressao de censura, um gemido de prazer, uma
risada sarcéstica, ndo interessa. O sinal grafico pode, e sdo, todas essas significagdes. “A
escrita neutra reencontra realmente a condicdo primeira da arte classica: a
instrumentalidade. Mas, desta vez, o instrumento formal ndo estd mais a servi¢o de uma
ideologia triunfante; é o0 modo de uma situacdo nova do escritor, € a maneira de existir
em um siléncio” (BARTHES, 2003a, p. 66). Levadas pelo movimento veloz de
repeticdo, ela € o proprio delirio da lingua em funcionamento. Aqui, o plurilinguismo
trilha 0 mesmo caminho bakhtiniano dentro da palavra, que é o de uma multiplicidade
cheia de vozes, entonacBes e desejos de outrem. Desvelando, assim, a palavra

impregnada pela expressividade do outro.

Na composi¢do da maquina semiotica do capitalismo, é a vez da significacdo
entrar em curto-circuito. A repeticdo da utilizacdo de sinal grafico como resposta em
didlogos de composicdo pitoresca faz com que o procedimento automético da
significacdo se desfaca. O eixo paradigmatico — composicdo de frases, significacdo —
entra em desalinho com o eixo sintagmatico. Isso porque ha utilizacdo de sinal grafico
como unidade significante da lingua sem estar de acordo com qualquer ordem
gramatical. Quando Dalton usa, repetidas vezes, reticéncias como reposta, um numero
infinitesimal de significacbes parece vir a tona, levando o proprio sistema de

significacdo unica e especifica a faléncia.

Deleuze (2011, p. 9) define a gagueira como “o tracado de uma linha quebrada
que parte sempre em adjacéncia, uma espécie de linha de fuga ativa e criadora”. E
dentro dessa perspectiva que acreditamos se encaixar a metacritica da comunicagao
proposta por Dalton. Ao afirmarmos que a repeticdo de sinal grafico quebra com a
I6gica da significacdo, sequindo em outras dire¢fes bifurcadas, estamos apontando para
o caminho da glossolalia: “Existem muitas paixdes em uma paixao, e todos os tipos de
V0zZ em uma voz, todo um rumor, glossolalia”. Muitas vozes em uma voz, muitas vozes

em um nome, muitas expressdes em uma grafia. Esse é o processo bésico efetuado pela
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Magquina Metacritica Dalton Trevisan. E por ele que forcas monolingues se transmutam
em plurilingues, que a linguagem midiatica se dobra (meta)criticamente, entra em devir,

e, por fim, gagueja.

75



5 CONSIDERACOES FINAIS

A proposta inicial desta monografia era a de desmontagem e remontagem da
maquina. Passada a desmontagem nos dois capitulos iniciais, procedemos pela

remontagem nos capitulos da andlise.

A literatura de Dalton Trevisan busca nos cddigos midiaticos a repeticdo do
cliché e da tautologia. Forcas do monolinguismo que trabalnam em direcdo a
homogeneizacdo da linguagem, das identidades, da producdo de mundo conforme a

doxa corrente.

Entra: repeticdo de estrutura com seus mondélogos de linguagem precéria que nos
dao personagem sem profundidade, os quais servem apenas para se defender de crimes
cometidos. Ndo ha a menor tentativa de empatia ou de humanizagdo no funcionamento
dessa repeticdo. O objetivo € reproduzir, tal qual a imprensa marrom e o jornalismo
policial, figuras apartadas do nosso mundo, que se relacionam apenas com seus 0postos:
os doutores, os chefias. Entra: repeticdo de nome que reduz toda multiplicidade a um
binarismo vazio: ou se é Jodo ou se € Maria. Assim como o mundo violento dos
depoimentos criminais, aqui ndo ha saida. Entra: repeticdo de sinal grafico para desistir
do texto, desistir da palavra. Entremeados a didlogos sem vazdo emocional ou

existencial, eles servem apenas para cumprir o trabalho penoso da comunicacao féatica.

Sai: essas mesmas repeti¢des que, inseridas na maquina, comegam a aumentar de
velocidade. Tornam-se frenéticas. Aos poucos, vemos o despontar de algo estranho em
seu funcionamento. Ndo é mais a mesma estrutura, ndo € mais 0 mesmo nome, nao €
mais 0 mesmo sinal grafico. Ao invés do cliché e da tautologia, aparece a diferenca. Sai:
vozes que ndo conseguimos distinguir com precisdo naquela estrutura tautoldgica. Sai:
nomes que ja ndo apontam mais para uma identidade estavel e segura. Ou se é Jodo ou
se é Maria - e quem diria que neles cabem mil Jodo e mil Maria? Sai: sinal grafico
explosivo, ele protagoniza um papel que nenhuma outra palavra conseguiria fazer.

Justifica-se, portanto, o abandono da palavra.

Respectivamente, é o fim da representacdo, da referéncia e da significacdo. O
triangulo semiotico entra em curto-circuito e, junto dele, a maquina semidtica do
capitalismo. Continua-se produzindo subjetividades, mas ndo mais sob a ordem binéria

e pobre dos meios de comunicagdo de massa, que torna o signo impotente. Em Dalton,
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libera-se 0 agenciamento da diferenca e da repeticdo justamente para produzir

subjetividades outras, que o sistema ndo da conta de controlar.

Novas possibilidades seménticas e textuais - discurso direto livre, devir no
nome, siléncio explosivo - é a matéria entregue pela maquina. Forgas do plurilinguismo,
que trabalham de modo a subverter o funcionamento da linguagem dos meios de

comunicacdo de massa, da repeticdo lenta que aparece como tautologia e como cliché.

Retomando a teoria de Lazzarato, € como se Dalton emulasse 0 movimento da
captura da memodria e da atencdo, da formacdo de puablicos, da criagdo do homem
mediano, para, em seguida, desestabilizar estas forcas e leva-las a outras direcdes,
opostas ao seu sentido inicial. Da repeti¢do lenta, monolinguismo, para repeti¢éo veloz,
plurilinguismo. Da estrutura monoldgica para dialdgica. Do nome estanque para home

em devir. Do sinal gréfico silencioso para sinal grafico explosivo.

Ha duas maquinas nessa equacdo. As maquinas incorporais dos codigos
midiaticos e a maquina literatura. Nao € pela esséncia da primeira ou da segunda que
Dalton produz plurilinguismo. Mas sim por Dalton oscilar entre as duas maquinas. Ele
estd o tempo todo passando de uma para a outra, em um movimento que cabe dar o
nome de conversa, no sentido que Gilles Deleuze (1998) o diz. Dai podemos vislumbrar
um novo modo de conceber a comunicacdo, que ndo passa pela informacdo -
organizacdo de redundancias e transmissdo de palavras de ordem. A comunicagéo
plurilingue, ou a comunicacdo com bases na conversa deleuzeana, se define pelo
confronto de maquinas, confronto de mundos. O resultado nédo é previsivel, pois tende
justamente a fugir da comunicacdo como informacédo, que reduz o novo ao héabito

conhecido. Aqui, o conceito favorece o novo, o desconhecido, o ndo-nomeavel.

Nessa conversa abre-se um caminho do meio, um devir por onde passa a
linguagem que ¢é transfigurada em matéria outra. Como resultado, ndo ha tdo somente
literatura, muito menos cédigo midiatico; hd outra coisa, cujo funcionamento sé
podemos entender ao aproximar da ideia de forgcas plurilingues. Pois um nome
propriamente dito, ndo ha. O resultado ¢é a transformacdo, a transfiguracdo, o devir. A
vantagem de ndo nomear € justamente deixar livre. Isso faz a literatura de Dalton
Trevisan adquirir poténcia méxima. Afinal de contas, o plurilinguismo trabalha com a
descentralizacdo, a heterogeneidade. Ele € diferenca e, como ja foi dito nesse trabalho, a

diferenca s6 pode aparecer se repetida.

77



Acreditamos que, ao enxergar o territdrio da expressao como um lugar de luta,
tal qual entende Bakhtin e Lazzarato, Dalton nos aponta para o esbo¢o de como deve
funcionar uma (micro)politica da lingua, preocupada em desvelar préaticas de
enunciacao que produzam diferentes subjetividades. Ao se apropriar da linguagem dos
meios de comunicacdo de massa, Dalton mostra 0 modo de subjetivacdo dessa maquina.
Formacdo de publico homogéneo, criagdo do homem mediano. Ao intervir nessa
prética, Dalton estd colocando em acdo uma micropolitica da lingua, capaz de travar

uma luta estética dentro do territorio da expresséo.

Mais do que levar adianta a ideia de literatura, Trevisan leva adiante a ideia que
temos de linguagem. Seus textos introduzem uma luta politica no cerne da expressao.
Repetindo violentamente temas, personagens, sentencas, Dalton faz um elogio a
diferencga, a criacdo de mundos multiplos. Nas palavras do proprio (TREVISAN, 1994),

a multiddo de tipos que hd em cada um de nds — sempre em relacéo ao outro.
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