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RESUMO

Este trabalho pretende compreender a construcdo de uma heroina no cinema blockbuster; para
isso, 0 objeto empirico escolhido foi a personagem principal da saga Jogos Vorazes, Katniss
Everdeen. A contextualizagdo sobre o cinema e sua evolucdo até o modelo de blockbuster foi
feita com o auxilio de Flavia Costa (2012), Tiago Silva (2016), Fernando Mascarello (2012),
Robert Sklar (1975) e Alfredo Manevy (2008). Através de Joan Scott (2017), Judith Butler
(2013), E. Ann Kaplan (1995) e Giselle Gubernikoff (2016) foi realizada uma retomada sobre
o feminismo e sua relacdo com o cinema. Por fim, me apropriei dos estudos sobre mitologia
de Joseph Campbell (1997), Christopher Vogler (2006) e Maureen Murdock (1990), focados
nas jornadas do herdi e da heroina, para analisar a jornada da personagem estudada. A
metodologia utilizada foi a revisdo bibliografica aliada ao modelo de analise filmica proposta
por Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété (1994). Foi possivel identificar trés papéis que
Katniss cumpre durante os quatro filmes da saga — a Protetora, a Garota em Chamas e o Tordo

— e compor a jornada da personagem aliando etapas da jornada do herdi e da heroina.

Palavras-chave: Cinema. Feminismo. Jornada da Heroina. Jogos Vorazes.



ABSTRACT

This work intends to understand the construction of a heroine in blockbuster cinema; for this,
the chosen empirical object was the main character of the Hunger Games saga, Katniss
Everdeen. The contextualization about the cinema and its evolution to the blockbuster model
was made with the help of Flavia Costa (2012), Tiago Silva (2016), Fernando Mascarello
(2012), Robert Sklar (1975) and Alfredo Manevy (2008). Through Joan Scott (2017), Judith
Butler (2013), E. Ann Kaplan (1995) and Giselle Gubernikoff (2016) a revival on feminism
and its relationship with cinema was made. Finally, | adapted Joseph Campbell's (1997),
Christopher Vogler (2006) and Maureen Murdock (1990) mythology studies, focused on
hero’s and heroine’s journeys, to examine the character's journey. The methodology used was
the bibliographical revision allied to the film analysis model proposed by Francis Vanoye and
Anne Goliot-Lété (1994). It was possible to identify three roles that Katniss fulfills during the
four films of the saga — the Protector, the Girl on Fire and The Mockingjay — and compose the

journey of the character combining stages of the hero's and heroine's journey.

Keywords: Cinema. Feminism. Heroine’s Journey. Hunger Games.
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1 INTRODUCAO

O cinema, mais do que um produto artistico voltado ao entretenimento, pode ser visto
como uma oportunidade de discutir questfes sociais. Pode tanto representar uma cultura ja
existente quanto convidar a repensar essa mesma visdo. De acordo com Barbosa e Cunha
(2006, p. 57), o uso de imagens permite “[...] aprofundar a compreensédo do universo
simbolico que, por sua vez, se exprime em sistemas de atitudes pelos quais se definem grupos
sociais, se constroem identidades e se apreendem mentalidades.”.

Os diferentes elementos utilizados para a constru¢do de uma histdria — roteiro, direcao,
fotografia, figurino etc. — auxiliam na construcdo simbolica de comportamentos, habitos e
visdes de mundo presentes na sociedade, sendo que esses elementos sdo sempre construidos
por um olhar especifico. Quando pensamos a questdo de género dentro da industria
cinematogréfica hollywoodiana, a presenca de homens supera, e muito, a presenca de
mulheres. Dessa forma, pode-se dizer que o olhar masculino sobre diversas questdes — entre
elas a prépria construcdo da imagem das mulheres — prepondera nessa industria. A mudanca
desse panorama € algo que estd em andamento e tem gerado algumas producGes
interessantes?, entre elas a série Jogos Vorazes, inspirado na trilogia escrita por Suzanne
Collins. Voltada para um publico mais jovem, a saga apresenta uma personagem principal que
ndo condiz com a comum mocinha obediente, sem muita profundidade e que precisa ser
socorrida pelo heroi. Katniss Everdeen, a protagonista da saga, € mostrada como uma jovem
mulher forte e corajosa em um mundo em que a desigualdade social é alarmante,
caracterizando-se como um exemplo interessante e diferente, em alguns aspectos, do padréo
estabelecido pela industria cinematografica tradicional.

Essa mudanca mostra significativo impacto principalmente no publico adolescente, ao
permitir que essas novas heroinas sejam um modelo no qual as jovens mulheres podem se
projetar para lutarem por seus direitos na vida real e que permite que os homens tenham uma
visdo diferente das mulheres dentro e fora das telas. Para além das mocinhas que estdo sempre
precisando de ajuda e que s6 pensam no romance, Katniss convida a refletir sobre outras
questBes. Nao é que ela ndo precise de amor, mas suas motivagdes representam uma mulher
que tem capacidade para fazer mais: proteger a familia, iniciar uma revolugéo, questionar um
sistema desigual, lutar pela liberdade. Ela tem anseios e motivagfes proprias de um ser

humano, independente do género que apresente.

! Outros exemplos séo os filmes Mad Max: Estrada da Furia (2015), Star Wars: O Despertar da Forga (2015),
Rogue One: Uma Histdria de Star Wars (2016) e Mulher Maravilha (2017).
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A saga, composta por quatro filmes — Jogos Vorazes (2012), Em Chamas (2013), A
Esperanca — Parte 1 (2014) e A Esperanca - O Final (2015) —, é ambientada em um mundo
futurista. A historia se passa em Panem, antigo EUA, apds uma grande guerra civil que levou
a divisdo do pais em distritos. Responsavel por encerrar o conflito e manter a paz, a Capital é
o centro de poder do pais e o local onde vive o presidente, Cornelius Snow. Cada um dos
distritos desempenha uma atividade especifica, e quanto mais perto da Capital ele se encontra,
melhores séo as condicdes de vida. Dessa forma, os distritos 1 e 2, por exemplo, produtores
de artigos de luxo e alvenaria, respectivamente, sdo considerados os mais ricos do pais. A
personagem principal da saga, Katniss Everdeen, € uma menina de 16 anos que vive no pobre
e afastado Distrito 12. Todo ano, como um castigo por conta da guerra civil, s&o realizados os
Jogos Vorazes: uma competicdo em que jovens lutam em uma arena construida para isso até
que apenas um sobreviva. A escolha dos participantes (chamados de tributos) é feita da
seguinte forma: em cada um dos distritos, um menino e uma menina, com idade entre 12 e 18
anos, sdo sorteados em uma cerimonia chamada de Colheita. O nimero de papéis com 0 nome
de um jovem dentro da urna pode ser infinito — cada adolescente dentro dessa faixa etaria
automaticamente tem seu nome colocado uma vez, mas dependendo de quantas vezes o
mesmo precisou retirar comida junto ao poder pablico, mais vezes seu nome é acrescentado.
E tradicdo assistir aos Jogos, que sdo transmitidos pela TV ou por teldes espalhados pelas
cidades. Uma espécie de reality show do futuro. No inicio de Jogos Vorazes (2012) a irmd
mais nova de Katniss, Prim, é a menina sorteada para representar o Distrito 12 nos Jogos
daquele ano. Desesperada para ndo deixar sua irma morrer, Katniss se voluntaria no lugar
dela, indo participar dos Jogos e dando inicio, ainda que inconscientemente, a uma revolucao
contra a opressdo da Capital, assunto desenvolvido durante os filmes posteriores.

A influéncia que séries como Harry Potter? e Jogos Vorazes tiveram na minha
adolescéncia — principalmente no aspecto de ver personagens femininas realizando, muitas
vezes, acOes que me pareceriam impossiveis — foi o que influenciou a escolha desse tema para
a pesquisa. Foram incontaveis os momentos em que me espelhei nessas mulheres (Katniss e,
no caso de Harry Potter, a personagem Hermione Granger) para refletir sobre minha conduta,
meus relacionamentos e a sociedade em que vivo. Como aconselha o filésofo Séneca (apud

COSTA, B., 2013, p. 59): “[...] escolha para si um her6i moral cuja conversa e rosto

2 Série escrita por J. K. Rowling e adaptada para o cinema pela Warner Bros. Composta por sete livros que
renderam oito filmes — de 2001 a 2011 — a série Harry Potter tornou-se um fenémeno mundial entre 0s jovens.
Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Harry_Potter (s%C3%A9rie_de_filmes)>. Acesso em: 30 ago.
2017.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Harry_Potter_(s%C3%A9rie_de_filmes)
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expressivo lIhe agradem; entdo, imagine-o0 o tempo todo como seu protetor, seu padrdo ético.
Todos nds precisamos de alguém cujo exemplo possa nortear nosso carater.”.

Por mais que essas historias sejam ficcionais e muitas pessoas se baseiem em herois
do mundo real para se espelhar, € inegadvel o impacto que personagens do universo
cinematogréfico podem causar. Um filme tem a capacidade de nos emocionar, de nos fazer
desenvolver empatia pelos personagens e passar a admira-los, respeita-los e, se possivel,
imita-los, estabelecendo uma relacdo de espelho. Katniss é um exemplo de coragem; de luta
por justica, liberdade e igualdade; de uma mulher que néo aceita baixar a cabeca. Seus anseios
e caracteristicas podem ser encontrados no mundo real, vé-los retratados em uma tela de
cinema ndo diminui sua capacidade de nos atingir, modificar e de incitar o desejo de trazer
esses elementos para 0 nosso dia a dia.

Além do que foi apontado, mesmo com a existéncia de personagens como Bela (A
Bela e a Fera, 1991), Pocahontas (Pocahontas, 1995) e Mulan (Mulan, 1997), os filmes da
Disney que mais marcaram a minha infancia foram aqueles em que as personagens tinham
dependéncia direta de figuras masculinas — como Aurora (A Bela Adormecida, 1959) e
Cinderela (Cinderela, 1950) —, sendo somente na adolescéncia que pude conhecer
personagens que me que permitiam um olhar diferente a respeito da construgcdo de uma
heroina. Perceber também que Katniss impactou outras pessoas e acompanhar as discussdes
que a propria atriz que a interpretou promoveu — usando a personagem como incentivo para
questionar a desigualdade que existe entre homens e mulheres na industria de Hollywood —
tornou a vontade de pesquisar sobre o assunto ainda maior. Acredito que analisar essas
histérias e como estdo sendo construidas alimenta o debate e a reflexdo a respeito das
tentativas de mudar os papéis sociais que homens e mulheres desempenham na sociedade.

Considerando que o campo da Comunicacdo Social é muito abrangente e se relaciona
com outros — como as artes, a psicologia, a sociologia e a antropologia, por exemplo —,
podemos observar que estudos nessa area sdo importantes para refletir a respeito dos modos
de produgéo de sentido dentro da sociedade. Para Giselle Gubernikoff (2016, p. 35-36), mais
do que qualquer outro meio de comunicagdo, o cinema tem condi¢gdes de propor uma “[...]
revolucdo social que diga respeito as grandes maquinas de controle da sociedade e também as
instancias psiquicas que definem a maneira de perceber o mundo.”. Ele possui mecanismos de
identificacdo que fornecem a possibilidade de satisfacdo pessoal e de, por meio da experiéncia

estética, reconduzir as proprias raizes culturais.
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O cinema americano atual, focado principalmente no modelo de blockbuster®, tem
uma estrutura narrativa que busca, a0 mesmo tempo, estabelecer uma relacdo emocional do
publico com os personagens — de forma que permita ampliar o consumo da obra em outras
industrias (como a da musica, de roupas, de brinquedos), permitindo uma maior lucratividade
— e vender uma imagem de como homens e mulheres devem ser e que papéis assumem dentro
da sociedade, sempre considerando ideologias politicas, religiosas, culturais e sociais. Como
observa Gubernikoff (2016):

O cinema — e principalmente o cinema americano — molda as individualidades
femininas desde os primérdios de sua historia, definindo padrdes ndo sé de
comportamento, de como devemos ser e agir, mas também padrdes estéticos, de
como devemos aparentar. Como a nossa ‘falta de espaco’ numa sociedade
patriarcalista repercute no cinema, ja que o cinema além de moldar, reflete a
sociedade em que vivemos? (GUBERNIKOFF, 2016, p. 11).

Os padrdes estabelecidos pela industria hollywoodiana chegam a todos os cantos do
mundo (visto que a distribuicdo de filmes americanos supera o de producdes de outros locais)
e ditam o estilo de vida que as pessoas devem ter. Isso ocorre por meio das construgdes dos
papéis dentro das narrativas ou pelo sistema de estrelas que a industria desenvolveu ao longo
dos anos — que moldou a personalidade e o corpo das atrizes desde o inicio para que se
encaixassem no que era considerado ideal pelos homens, que sempre estiveram a frente do
ramo. Como resposta, durante muito tempo as mulheres passaram a se identificar com 0s
papéis que lhe foram impostos, sendo, portanto, importante conhecer e compreender 0s
mecanismos que compdem essa inddstria e que instrumentos ela utiliza na construcdo de
personagens, permitindo refinar o olhar a respeito de aspectos culturais e sociais,
principalmente aqueles que tocam o campo das discussdes de género.

Diante disso, o objetivo geral deste trabalho é analisar a construcdo da heroina Katniss
Everdeen ao longo dos quatro filmes da série Jogos Vorazes. Os objetivos especificos sdo:
identificar e analisar os elementos cinematograficos utilizados para caracterizar a personagem
nos filmes; entender os papéis destinados a heroina na narrativa; e analisar a transformacéo da
personagem durante a historia.

Para atingir os objetivos propostos, primeiro estruturei um capitulo sobre o cinema,

com énfase no modelo norte-americano. Ele foi dividido em trés subcapitulos. No primeiro

3 O termo passou a ser usado a partir de 1975, com a estreia de Tubardo (de Steven Spielberg), para designar os
filmes que tém altos orcamentos e massiva campanha de marketing. Sdo obras muito populares e que sdo
vendidas para segmentos especificos, além de desenvolverem outros produtos em paralelo para consumo, como
por exemplo games e objetos colecionaveis (MASCARELLO, 2012).
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discorro sobre o surgimento do cinema até a fase conhecida como sistema de estudios, sendo
os principais autores utilizados Flavia Costa (2012), Robert Sklar (1975) e Tiago Silva
(2016). No segundo subcapitulo reflito sobre a passagem do sistema de estidios para a Nova
Hollywood e o surgimento dos blockbusters, a partir das ideias de Tiago Silva (2016),
Fernando Mascarello (2012) e Alfredo Manevy (2008). No altimo subcapitulo desta parte,
evidencio os géneros filmicos nos quais os filmes da série Jogos Vorazes se encaixam,
utilizando os estudos de Luis Nogueira (2010), além de sinalizar aspectos da linguagem
cinematogréafica atual que serdo relevantes para a analise através do autor Marcel Martin
(2003).

No terceiro capitulo abordo as teorias feministas, o feminismo no cinema e estudos
sobre herdi e heroina. Este capitulo também estd divido em trés subcapitulos. No primeiro
discorro sobre a evolucdo das teorias feministas, desde os primeiros movimentos realizados
pelas sufragistas até estudos mais recentes sobre as questdes de género. As principais autoras
utilizadas para isso sdo Céli Pinto (2010), Joana Pedro (2005), Joan Scott (1989) e Judith
Butler (2013). O segundo subcapitulo, através dos estudos de Ann Kaplan (1995) e Gisele
Gubernikoff (2016), trata de como o cinema americano tem representado a mulher ao longo
dos anos — criando papéis como a mocinha inocente ou a femme fatale — e a influéncia do star
system* no estilo de vida dos espectadores. O ultimo subcapitulo trata de como a mitologia
auxilia na construcdo da figura do herdi — por meio dos estudos de Joseph Campbell (1997) —
e como ocorre a jornada do herdi — com base no modelo de Christopher VVogler (2006) — e a
jornada da heroina — com base na pesquisa de Maureen Murdock (1990).

A metodologia utilizada é a analise filmica, a partir de Francis Vanoye e Anne Goliot-
Lété (1994), aliada a outros autores apresentados na base teorica. Visando a atender os
objetivos especificos, a analise foi dividida em duas partes: na primeira, utilizando as teorias
feministas e o estudo sobre linguagem cinematografica, analiso trés papéis — bem como as
caracteristicas que os compdem (figurino, atuacdo, dialogos, narrativa) — que consegui
identificar que a heroina representa ao longo dos filmes: a protetora, a garota em chamas e o
tordo. Essa parte atende aos objetivos especificos de identificar e analisar os elementos
cinematogréaficos utilizados para caracterizar a personagem nos filmes e entender o papel
destinado a heroina na narrativa. A segunda parte da analise visa a atender ao objetivo de

analisar a transformacéo da personagem durante a historia. Para isso, retomo as jornadas do

4 No periodo do sistema de estddios (1930 a 1948) surgiu um modelo conhecido como star system, ou sistema de
estrelas: desenvolvido para que os astros de cinema assinassem contratos exclusivos com determinados
estidios de Hollywood que passaram, entdo, a controlar as carreiras dos artistas. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Star_system>. Acesso em 28 set. 2017.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Star_system
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heroi e da heroina — propostas por Vogler (2006) e Murdock (1990), respectivamente — para
montar a jornada da personagem Katniss Everdeen ao longo dos quatro filmes que compdem
a serie.

Por fim, as consideragdes finais encerram este trabalho, trazendo as principais

conclusdes obtidas com a producgédo desta monografia.
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2 DO CINEMA DE ESTUDIOS AOS BLOCKBUSTERS

Neste capitulo apresento um breve histérico sobre o contexto social e cultural do
cinema, tratando de como ele se estabeleceu e 0 processo que o tornou um sistema de
comunicacdo de massa nos Estados Unidos da América (EUA), formando, mais tarde, a
indUstria de Hollywood. Essa recuperacdo de fatos é relevante para refletir sobre um periodo
especifico do cinema americano — conhecido como Nova Hollywood (1967 — 1980) — e sobre
os blockbusters, formato de filme que é objeto de estudo desta pesquisa e que se consolidou
como modelo de producdo predominante na inddstria cinematografica. Por fim, discorro sobre
0s géneros filmicos que existem, com énfase aqueles aos quais a série Jogos Vorazes
pertence, além da explanacdo sobre alguns elementos da linguagem cinematogréfica que seréo

destaque na minha analise.

2.1 O NASCIMENTO DO CINEMA E O SISTEMA DE ESTUDIOS

Quando surgiu, por volta de 1895, o cinema nado tinha a pretensdo de se tornar um
meio de comunicacdo de massa. A exemplo de outras invencBes tecnoldgicas, como o
telefone e o réadio, a ideia de projetar imagens em movimento partiu de interesse cientifico e
experimental. De acordo com Flavia Costa (2012), os primeiros aparelhos que projetavam
filmes apareceram primeiro entre circulos de cientistas para depois tomarem o lugar associado
a outras manifestacdes culturais, como teatro, fotografia, revistas ilustradas e circos. Ao longo
de seu desenvolvimento, o cinema foi adotando a mesma ldgica de entretenimento que as
lanternas magicas® ja proporcionavam no século XVII: apresentar ao publico imagens
coloridas, projetadas em uma tela, associadas a outros efeitos sonoros (voz, masica, ruidos).

Flavia Costa (2012) também destaca que o cinema nao surgiu por causa de uma
pessoa, mas sim por uma série de inventores que, no final do século XIX, expuseram seus

projetos e avancos de pesquisa, gerando

[...] o aperfeicoamento nas técnicas fotogréficas, a invencdo do celuloide (o primeiro
suporte fotografico flexivel, que permitia a passagem por cameras e projetores) e a
aplicacdo de técnicas de maior precisdo na construcdo dos aparatos de projecdo.
(COSTA, F., 2012, p. 18).

5 Segundo Lucena Junior (2011, p. 30), “[...] tratava-se de uma caixa com uma fonte de luz e um espelho curvo
em seu interior, equipamento simples que possibilitava a projecdo de slides pintados em laminas de vidro.”.
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Nessa fase inicial, os filmes consistiam principalmente de performances artisticas
relacionadas ao circo, como bailarinas, animais amestrados e nimeros comicos. De acordo
com Mattos (2006), poucas tentativas de filmes mais extensos foram realizadas, como o caso
de um combate arranjado entre pugilistas realizado pelo empresario americano Thomas
Edison. Foram gravados seis confrontos entre os lutadores, cada um com um minuto de
duracdo, sendo o ultimo encerrado com um nocaute. Essa teria sido a primeira tentativa de
construcdo dramatica de um filme.

Em 28 de dezembro de 1895, os irmdos Lumiére realizaram uma demonstracao
pablica — no Grand Café, em Paris — do seu invento: o cinematdgrafo. Com um design mais
leve e funcional, o aparelho funcionava como cdmera ou projetor e gravava a uma velocidade
de 16 quadros por segundo — enquanto a maguina desenvolvida por Thomas Edison gravava
46 quadros por segundo. Logo Auguste e Louis Lumiére viram o seu negocio se expandir e
chegar aos vaudeviles norte-americanos — locais em que as pessoas podiam beber, encontrar
amigos e assistir a apresentacdes artisticas. Esses espagos se tornaram o principal lugar de
divulgacdo de filmes nacionais e estrangeiros. Durante muito tempo os Lumiére conseguiram
desbancar as producfes nacionais de Thomas Edison ao criar um sistema que fornecia um

servigo completo com projetor, filmes e um operador (COSTA, F., 2012).

Essa dependéncia do vaudevile dos servicos fornecidos pelos irmdos Lumiere e
pelas produtoras Biograph e Vitagraph adiou temporariamente a necessidade de o
cinema americano desenvolver seus proprios caminhos de exibicdo e impediu que o
cinema adquirisse autonomia industrial. A estrutura do vaudevile ndo requeria uma
divisdo da indlstria entre as unidades de producdo, distribuicdo e exibicéo.
(COSTA, F., 2012, p. 21).

Outro nome importante para esse contexto foi o ilusionista francés George Méliés. Sua
companhia, a Star Film, dominou a producdo de filmes de ficcdo durante um bom tempo na
Franca, além de ter suas obras copiadas por empresas americanas®. Foram centenas de
producdes entre 1896 e 1912, sendo Viagem a Lua (1902) um de seus filmes mais conhecidos
e inovadores (Figuras 1 e 2). De acordo com Sklar (1975, p. 35), Méliés foi o primeiro a se
dar conta de que, se “Cada imagem na tela possuia esse elemento de magia; por que, entéo,
ndo deveria 0 cinema tornar-se explicitamente um meio de entretenimento magico?”. Seu
impacto para a época e sua criatividade sdo destacados por estudos relacionados ao cinema e
também aparecem no filme A Invencéo de Hugo Cabret (2011), baseado em livro de mesmo

nome e dirigido por Martin Scorsese. A obra, que também conta a histéria do cinema, nos

6 A lei dos direitos autorais s6 surgiu em 1912, de modo que copiar obras de outros artistas — ou mesmo comprar
copias da original e inserir o nome do esttdio que comprou — nao era uma pratica condenavel (SKLAR, 1975).
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mostra 0 que Sklar (1975) aponta com muita clareza: Meliés desenvolveu diversas técnicas

que permitiram o uso de efeitos especiais em filmes.

Figura 1 — Viagem a Lua (1902)

Figura 2 — Viagem a Lua (1902)

Fonte: Site Catraca Livre’.

Sklar (1975) aponta que Meliés:

Parando a cdmera e alterando a cena antes de continuar (como Clark fizera em
Mary), ou emendando filmes separados, criava ilusGes de transformacao,
aparecimento e desaparecimento méagicos. Personagens minguavam ou cresciam ou
se mudavam em animais. Tudo podia acontecer num filme de Méliés [...] (SKLAR,
1975, p. 35).

Esse formato, segundo Flavia Costa (2012), corresponde ao primeiro cinema, que teria
seu periodo definido entre 1894 e 1906/1907. Nessa época ainda ndo existia uma linguagem
definida, e as apresentacdes se assemelhavam a um espetaculo de atragfes. Os filmes tinham,
inicialmente, um carater mais documental, de projecdo de cenas do cotidiano, como em A
chegada do trem na estacdo (1895) e A Saida da Fabrica Lumiére em Lyon (1895), ambos
dos irmdos Lumiére (Figuras 3 e 4), sendo que depois surgiram obras de fic¢cdo como as feitas
por Meliés. Por isso, o apelo visual nesse periodo era o fator preponderante, vencendo a
relevancia narrativa. Movimentos de camera eram raros e 0 que interessava eram as agoes
fisicas que se desenrolavam no plano — 0s personagens ndo apresentavam motivacoes
psicoldgicas. Em 1905 surgiram os nickelodeons, que, diferente dos vaudeviles frequentados
pela classe média, eram estruturas montadas em grandes armazens e que recebiam o maior
numero de visitantes possivel. Pensado inicialmente para o consumo das classes mais altas, o
cinema cresceu e ganhou forca entre as pessoas de baixo poder aquisitivo e que viviam na

zona operaria das cidades dos EUA. A preco baixo e com filmes de curta duragéo, esse novo

7 Disponivel em: <https://catracalivre.com.br/bh/agenda/gratis/mostra-projeta-filmes-de-renoir-melies-godard-e-
outros/>. Acesso em: 18 nov. 2017.

8 Disponivel em: <http://estudosediscussoes.com.br/a-magia-do-cinema/viagem-a-lua-de-melies/>. Acesso em:
18 nov. 2017.


https://catracalivre.com.br/bh/agenda/gratis/mostra-projeta-filmes-de-renoir-melies-godard-e-outros/
https://catracalivre.com.br/bh/agenda/gratis/mostra-projeta-filmes-de-renoir-melies-godard-e-outros/
http://estudosediscussoes.com.br/a-magia-do-cinema/viagem-a-lua-de-melies/
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modelo de entretenimento formava, nos dias de semana a noite e aos sabados a tarde, intensas
filas de espera em frente aos armazéns. N&o demorou muito até que 0s ricos e a imprensa
percebessem essa forma de diversdo da classe operaria e passassem a condena-la e classifica-
la como vulgar (SKLAR, 1975). Com o sucesso dos nickelodeons, a demanda por mais filmes
aumentou e forcou a reorganizacdo das producdes. Uma estrutura hierdrquica se tornou

necessaria nas empresas e o0 cinema entrou em um periodo de transicao.

Figura 3 — A chegada do trem na estagéo (1895) Figura 4 — A Saida da Fabrica Lumiére em
Lyon (1895)

ey ~°~:-.:':-’J’ 2 2 ] R R e e "FE _—
Fonte: Site Cinema com Pipoca®. Fonte: Blog Enciclopédia Culturama®,

Seguindo a periodizacdo proposta por Flavia Costa (2012), de 1907 a 1913/1915 os
filmes comecaram a adotar uma estrutura narrativa e a desenvolver uma linguagem propria.
As acdes fisicas tinham menos destaque e 0s personagens apresentavam tracos psicoldgicos,
de forma que codigos narrativos eram desenvolvidos e testados com o intuito de transmitir ao
espectador as motivacdes dos personagens. O modelo de ficcdo se estabeleceu e outros
géneros surgiram. Em paralelo, os produtores norte-americanos buscaram retomar o controle
da inddstria, que estava na mdo de empresas francesas. Em 1909 foi criada, nos Estados
Unidos, a Motion Picture Patents Company (MPPC) — 6rgdo responsavel por regulamentar a
venda e a distribuicdo de filmes. Além disso, a necessidade de se consolidar financeiramente e
conquistar outras classes além da operaria dominou a mente das produtoras. Para isso, 0s
pregos dos ingressos e dos aluguéis dos filmes subiram e as exibigdes passaram a ocorrer em
locais luxuosos. Obras com uma proposta moral e educativa, que atentassem, inclusive, aos
pensamentos cristdos, comecaram a ser feitas. O sistema colaborativo foi substituido pela

divisdo e especializacdo do trabalho; surgiram diretores, roteiristas, maquiadores, cenografos,

® Disponivel em: <http://www.cinecompipoca.com.br/o-primeiro-longa-metragen-a-chegada-do-trem-na-
estacao-1985/>. Acesso em: 18 nov. 2017.

10 Disponivel em: <https://edukavita.blogspot.com.br/2015/06/biografia-de-irmaos-lumiere-o-diretor.htmi>.
Acesso em: 18 nov. 2017.


http://www.cinecompipoca.com.br/o-primeiro-longa-metragen-a-chegada-do-trem-na-estacao-1985/
http://www.cinecompipoca.com.br/o-primeiro-longa-metragen-a-chegada-do-trem-na-estacao-1985/
https://edukavita.blogspot.com.br/2015/06/biografia-de-irmaos-lumiere-o-diretor.html
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entre outros. E nesse periodo que alguns dos grandes estddios que conhecemos hoje, como a
Universal, foram fundados e comecaram a ganhar espaco. Essa fase de transicdo montou a
estrutura para que, a partir de 1920, o cinema entrasse em uma nova etapa em que grandes
estldios concentravam a maior parte da industria.

Para Silva (2016), o sistema de estddios (de 1920 a 1948) tem esse nome devido a
grande importancia dos majors, ou big five: Warner Brothers, 20th Century Fox, Paramount,
RKO e Loew’s Inc. Esses estudios tinham a capacidade de atuar nas trés etapas da realizacéo
dos filmes: producéo, distribuicdo e exibicdo. Nesse periodo, também existiam os little three,
ou minors — Universal, Columbia e United Artists —, que s6 perdiam para 0os demais no
quesito exibicdo (precisavam das salas que os big five tinham para projetar os filmes). De
acordo com Anderson (1994 apud SILVA, 2016, p. 235), esses oito estiudios juntos “[...]
produziam 75% do total de filmes realizados no pais, o que correspondia a 90% das
bilheterias nacionais.”. Isso porque os majors tinham superioridade de estrutura, um quadro
fixo de funcionérios e sistema verticalizado de producdo, além de uma quantia maior de
financiamento. Parte significativa de seu dinheiro vinha do controle que tinham das salas first-
run (local em que ocorriam as primeiras exibicbes de longa-metragem): 70% dos
estabelecimentos distribuidos por todo o pais estavam em suas maos. Assim, além de
receberem pagamento de todos os estidios independentes para passar seus filmes, esses cinco
estidios tinham espaco garantido para apresentarem suas proprias producées, além do poder
de controlar os contetdos que circulavam. Os donos de salas menores se viam obrigados a
comprar os produtos que eram sucessos de bilheteria nas first-run, além de lidarem com a
venda casada — os majors vendiam os filmes em pacotes, sendo que algumas obras menos
conhecidas eram obrigadas a ir no conjunto.

Silva (2016) também destaca a relevancia do produtor nesse momento, figura que
coordenava todo o processo de construcdo do filme e que era responsavel por desde a questdo
administrativa até o processo de criagdo. Uma das decisbes mais importantes a respeito do
filme, a escolha do diretor, também era definida por ele. Outro pilar importante para manter o
sistema foi 0 habito de vender os filmes por meio dos atores que estrelavam neles. Os astros
eram a primeira forma de identificagdo do publico com a obra e também assinavam contrato

de exclusividade junto aos estudios.

Devemos destacar que nessa época ndo havia tanta propaganda como nos dias de
hoje. O publico tinha em muitos casos o habito de ir assistir ao que estivesse no
cinema, ndo havia trailers sendo exibidos com meses de antecedéncia. Nomes
conhecidos no elenco era uma das principais formas de atrair as audiéncias. (SILVA,
2016, p. 239).



24

Quando a crise da bolsa de valores de 1929'! estourou, os grandes estddios levaram o
primeiro golpe. De acordo com Hillier (1992 apud SILVA, 2016, p. 239), “[...] a média de
publico no ano de 1930 foi de 80 milhdes de espectadores, esse valor diminuiu para 50
milhGes em 1933 e 1934.”. O segundo golpe veio com o0 aumento da censura. Quando 0s
nickelodeons estouraram e comegaram a chamar muita atencdo foi necessario que o controle
sobre os contetdos produzidos fosse ainda maior. Por conta da pressdo de diferentes setores —
como a Igreja e o governo —, em 1930 foi fundada a Production Code Administration (PCA),
que criou um cédigo que estabelecia os valores que deveriam estar nos roteiros: um estilo de

vida americano baseado nas normas cristas. De acordo com Black (2002),

[...] eles todos queriam que filmes de entretenimento enfatizassem que a igreja, 0
governo e a familia eram os pilares de uma sociedade ordenada e que 0 sucesso e
felicidade eram resultados de respeitar e trabalhar nesse sistema [...]. Em suma, eles
acreditavam que os filmes deveriam ser pecas de moralidade do século vinte,
ilustrando o comportamento adequado para as massas [...]. As cortes deveriam ser
mostradas como justas e corretas, a policia como honesta e eficiente, e 0 governo
como protetor de todo o povo. (BLACK, 2002 apud SILVA, 2016, p. 238).

Apesar de ter se mostrado pouco eficiente no inicio, em razdo das dificuldades de as
companhias aceitarem seguir as regras estabelecidas, a PCA se tornou forte a partir de 1934 e
abriu as portas para que 0 governo americano, que até entdo nao interferia diretamente nas
producdes, passasse a fazé-lo. Em 1948, o Decreto Paramount deu o golpe final nesse sistema
ao definir que o controle dos estudios sobre as trés etapas de realizacdo dos filmes era uma
pratica de cartel — empresas que se unem para controlar precos e condi¢des de mercado — e,
logo, considerada ilegal. Essa decisdo obrigou os majors a venderem suas salas, perdendo a
maior parte de seu lucro e o espaco para exibir suas produgdes. O desmonte dos grandes
estidios se iniciou e o cinema entrou em uma fase de transicdo que nos levou ao periodo

conhecido como Nova Hollywood.
2.2 ANOVA HOLLYWOOD E A INDUSTRIA COMO A CONHECEMOS

Silva (2016) propde que, de 1948 a 1967, o cinema passou por uma transicdo que

permitiu — junto aos outros elementos apontados sobre o sistema de estidios (a formacéo de

11 A crise comegou no sistema financeiro — segmento em que instituicdes publicas e privadas vendem e compram
acoes e titulos — no dia 24 de outubro de 1929. Nessa data, 70 milhdes de titulos foram disponibilizados, mas
ndo havia quem os comprasse. Sem demanda para esses papéis, os precos das acdes em negociacdo
despencaram. Isso gerou uma desconfianca geral que se espalhou para outros ramos da economia — bancos
congelaram empréstimos, fabricas pararam por falta de crédito e os precos dos produtos cairam. Mais adiante,
a economia paralisou e milhdes ficaram desempregados. Disponivel em:
<https://educacao.uol.com.br/disciplinas/historia/crise-de-1929-do-crash-da-bolsa-de-valores-ao-new-deal.htm
>. Acesso em: 31 out. 2017.


https://educacao.uol.com.br/disciplinas/historia/crise-de-1929-do-crash-da-bolsa-de-valores-ao-new-deal.htm
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uma equipe verticalizada e particular, a queda de publico, o desmonte dos estudios e a
intervencao nos roteiros) — formar as bases para o advento da Nova Hollywood. Nessa fase, 0s
fatores que impulsionaram o desenvolvimento desse novo modelo sdo quatro, sendo o
primeiro deles o sucesso da televisao, que estabeleceu uma competicdo direta com o cinema e
forcou as produtoras a buscarem novas estratégias. Também foi determinante a migracéo de
boa parte da populacdo americana para a zona rural devido & Segunda Guerra Mundial (até
esse momento as principais salas de projecdo se concentravam em perimetros urbanos), assim
como a criacdo de obstaculos por parte dos paises europeus para exibir as producdes norte-
americanas em seus territorios. Por fim, a intervencédo direta do governo americano por meio
do ja citado Decreto Paramount e pelas investigacbes do Comité para Atividades
Antiamericanas, que, em 1950, resultaram em uma lista com nomes de astros que ndo
deveriam ter espaco nos filmes porgque simpatizavam com 0 comunismo.

Diante desse quadro, os majors reduziram o nimero de longas-metragens produzidos e
também o ndmero de pessoas no quadro de funcionarios, de forma que atores e diretores ndo
ficavam mais presos a contratos e podiam negociar salarios e filmes em que desejavam
participar. Os grandes estidios também precisaram vender terrenos e itens de acervo, além de
alugar os espagos que ainda tinham para outras produtoras. Assim, ao invés de atuarem
fortemente nas trés etapas, como no sistema de estidios, os big five concentraram suas
atividades na distribuicdo de filmes e no investimento em produgdes independentes,
produzindo menos e se tornando mais seletivos — o foco estava em filmes que poderiam dar
grande retorno financeiro (SILVA, 2016).

Outra transformacdo que ocorreu nesse periodo foi que, devido as dificuldades
financeiras, os estudios se viram obrigados a adquirir ou se fundir a outros conglomerados. Na
década de 1960, a Universal foi comprada pela Music Corporation of America (empresa do
ramo musical), a Paramount foi vendida para a Gulf + Western (ramo do entretenimento), a
Seven Arts (também do ramo do entretenimento) adquiriu as ultimas acdes da Warner
Brothers, entre outros. As principais mudancas que essas unides proporcionaram foram a
possibilidade de voltar a pedir empréstimos junto aos bancos, a oportunidade de atuacdo em
outras areas além do cinema e o fato de que naquele momento a tomada de decisdes nédo
ficava mais somente a cargo dos produtores, agora era necessario prestar contas aos conselhos
e a matriz das companhias (SILVA, 2016).

[...] o cinema americano ia muito mal, dava a impressdo de irremediavel
decadéncia. A Universal sobrevivia organizando visitas de turistas aos estidios,
sentados em minibnibus, convidados a assistir a filmagens simuladas; a MGM
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passava para 0 ramo da hotelaria em Las Vegas; algumas empresas liquidavam as
centenas seus filmes em preto e branco, enquanto outros estdios dividiam e cediam
seus terrenos a fim de realizar operacoes imobiliarias. A cidade de Berverly Hills
despovoava-se de sua coldnia cinematografica, parecia que apenas os trabalhadores
da televisdo podiam esperar fazer carreira em Los Angeles. (TRUFFAUT, 2005, p.
39).

Considerada inicialmente como uma inimiga, a televisdo acabou se tornando uma
aliada. Os estudios independentes, a exemplo da Walt Disney, comecaram a ver nela uma
oportunidade para divulgar seus filmes. Logo, empresas maiores seguiram essa ideia e, por
volta de 1950, a Warner Bros comecou a produzir séries para televisdo. Essa foi a maneira
que os estadios encontraram para “[...] recuperarem a linha de producdo padronizada que
havia sido uma caracteristica fundamental nas décadas anteriores e que havia sido desmontada
para as obras langadas no cinema.” (SILVA, 2016, p. 246).

Para Silva (2016), a partir de 1967 o cinema americano passou a viver a fase
conhecida como Nova Hollywood. Os langcamentos de Bonnie e Clyde: uma rajada de balas
(Figura 5) e A Primeira Noite de um Homem (Figura 6), ambos de 1967, representaram
grandes sucessos de bilheteria nesse periodo de crise e 0 uso de uma linguagem e de teméticas
gue estavam mais de acordo com a realidade do pais. Os filmes dessa época, além de
estimularem um engajamento politico e contestador, discutiam temas como a contracultura, a
guerra, 0 sexo e a violéncia — em 1968 o cddigo que antes controlava os materiais produzidos
foi abolido, substituido por um sistema de classificacdo etaria. Também nesse periodo as
obras adquiriram um tom mais autoral, o do diretor, com destaque para Martin Scorsese,
Francis Ford Coppola e Steven Spielberg. Dessa forma, grandes executivos, como Robert
Evans (da Paramount e produtor do grande sucesso O Poderoso Chefdo, de 1972), se
concentravam em produzir e financiar os filmes, enquanto a parte de criacdo ficava a cargo
dos diretores. Esse trabalho em conjunto permitiu que importantes filmes do periodo fossem

realizados.
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Figura 5 — Bonnie e Clyde: uma rajada de balas (1967 Figura 6 — A Primeira Noite de um Homem (1967)

Fonte: Site Adoro Cinema2.

Na década de 1970, o sucesso de algumas obras contribuiu para que Hollywood
superasse as dificuldades que vinha enfrentando e um modelo especifico comegou a ganhar
mais espago nas companhias: era a febre dos blockbusters.

[...] com bases mais s6lidas, a indUstria passou a investir mais pesadamente em
filmes de grande orgamento, e a liberdade da década anterior, em grande medida
alcangada diante de um contexto de transformag&o, ndo existia mais. A producédo de
blockbuster passou a ser o padrdo a ser seguido. (SILVA, 2016, p. 248)

De acordo com Mascarello (2012, p. 336), os filmes Tubardo (1975) e Guerra nas
Estrelas (1977) instauraram um modelo que assumiu “[...] a posi¢éo de carro-chefe absoluto
de uma induastria fortemente integrada [...] a cadeia maior da producdo e do consumo
midiaticos (cinema, TV, video, jogos, eletrdnicos, parques tematicos, brinquedos etc.).”. Esse
formato apresentava modificacdes no tratamento dado ao estilo, temas e narrativa filmica,
com o objetivo de atender as necessidades das estratégias de marketing e venda ao longo

dessa cadeia integrada.

Esses diferentes meios € mercados operam em intensa ‘sinergia’: se reforcam e
retroalimentam em termos de marketing, multiplicam os espacos (janelas) de venda
ou exibicdo (no caso do cinema, instituindo os mercados primario, secundrio e de
negocios conexos [...]) e operam como anteparos econdmicos matuos para o caso de
fracassos pontuais de seus produtos. (MASCARELLO, 2012, p. 338, grifo do autor).

A questdo do consumo nesse modelo acabou gerando uma segmentacdo e encontrou
no publico jovem, em particular, seu principal cliente. A fruigdo das obras foi para além do
cinema, permitindo ao espectador retomar ou mesmo aprofundar seus conhecimentos e o

relacionamento que estabelece com as historias por meio de produtos personalizados (como

2 Disponivel em: <http://www.adorocinema.com/filmes/filme-1353/fotos/detalhe/?cmediafile=21082073>.
Acesso em: 18 nov. 2017.

13 Disponivel em: <http://www.adorocinema.com/filmes/filme-8182/fotos/detalhe/?cmediafile=21425328>.
Acesso em: 18 nov. 2017.
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camisetas, chaveiros, cadernos etc.), objetos colecionaveis (como actions figures), livros,
videogames, CD com a trilha sonora do filme, entre outros produtos. Ser fa acaba tomando
uma nova proporcao e sobe a niveis mais altos de consumo, permitindo a diferentes industrias
estabelecerem contratos para também ganharem parte dos lucros desses grandes sucessos. Um
exemplo disso sdo os parques tematicos baseados na saga do bruxo Harry Potter. A Dishey
construiu, em dois de seus parques, locais classicos da histéria, como o Beco Diagonal (onde
0s visitantes podem comprar varinhas, vestimentas, livros, brinquedos e outros objetos do
mundo bruxo) e Hogsmeade (onde é possivel se deliciar com produtos tipicos desse universo,
como a famosa cerveja amanteigada ou os feijéezinhos de todos os sabores)“.

A relacdo do cinema com a TV também passou por alteraces, visto que a mesma viu
nos longas-metragens o potencial para um significativo produto comercial — o que conferiu
aos estudios a oportunidade de, além de espaco de divulgacdo de novas obras, poder
reaproveitar seus vastos arquivos filmicos. Ainda na onda de sinergia dos meios, a
popularizacéo da TV a cabo e do video doméstico na década de 1970 abriram mais um espaco
que precisava ser alimentado pelos filmes hollywoodianos. “Implementada na préatica a partir
de 1975, por ocasido do lancamento da HBO, a TV paga servia a 9 milhdes de lares
americanos em 1980, passando a 42 milhdes em 1990” (MASCARELLO, 2012, p. 348).

Essas mudancas levaram a novas ondas de aquisi¢cbes de grandes conglomerados,
surgindo impérios atuais como a Timer Warner-AOL, a Paramount Communications, a Sony-
Columbia, entre outros. Nesse processo, 0s blockbusters exibem algumas caracteristicas

fundamentais:

(1) o custo de producéo extraordinariamente inflado (por conta dos cachés e efeitos
especiais); (2) a despesa com langamento proxima ou superior ao custo de producéao
(em razéo do numero elevado de cépias e da publicidade massiva na televisao); e (3)
a rapida ‘queima’ do filme no circuito primério de exibicdo (ndo importando o quéo
positivo seja o ‘boca a boca’). Porém, da 6tica da conglomeragdo midiatica (agora
aplicavel), os frequentes ‘prejuizos de bilheteria” amargados pelos blockbusters séo,
via de regra, amplamente revertidos nos mercados secundarios de exibicdo e dos
produtos conexos. (MASCARELLO, 2012, p. 349, grifo do autor).

Mascarello (2012) pondera que isso n&o significa que as exibi¢Ges em salas de cinema
— tdo celebradas no sistema de estidios — perderam o seu valor, visto que 0 sucesso na

bilheteria € 0 que determina o potencial econdbmico para o restante da cadeia midiatica. De

14 Informacdes retiradas do site Embarque na Viagem. Disponivel em: <http://www.embarquenaviagem.com/
2017/08/05/8-coisas-imperdiveis-para-todo-fa-de-harry-potter-fazer-na-universal/>. Acesso em 3 nov. 2017.
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acordo com Wyatt (1994), cinco sdo os elementos que configuram o estilo high concept®® de
blockbuster: “[...] a aparéncia visual, a performance das estrelas, a musica, o personagem € 0
género cinematografico.” (apud MASCARELLO, 2012, p. 350, grifo do autor). A aparéncia
visual se baseia na estética publicitaria e convida o espectador a contemplar as imagens ao
invés de se preocupar com o desenvolvimento da histdria. A performance faz referéncia direta
ao status em que as estrelas de Hollywood se encontram, dando mais énfase a nomes de peso
(mesmo que suas atuacdes ndo sejam tdo boas) ao invés do restante do elenco. A musica
corrobora com a espetacularizacéo, criando explosdes momentaneas que em muitos casos nao
se relacionam com a imagem que esta sendo exibida. Por fim, o personagem e 0 género se
relacionam com uma ideia de tipologia hollywoodiana: a apresentacdo dos personagens
corresponde a um minimo de atributos, dando énfase a aparéncia fisica; 0s géneros seriam
apenas mais uma maneira de colocar as obras em caixinhas definidas que reduzem a
necessidade de explorar mais os desejos e motivagOes dos personagens (MASCARELLO,
2012).

O posicionamento de Wyatt (1994) apresenta questionamentos interessantes, embora
demasiado pessimistas e exagerados, de maneira que Smith (1998) oferece um contraponto ao

dizer que a narrativa ndo sumiu por conta do uso de efeitos especiais.

Os dinossauros dos filmes recentes de Spielberg sdo ndo apenas espetaculos
impressionantes, mas criaturas de terror e fascinacdo — personagens, antagonistas, no
interior de uma historia. [...] é essa dimensdo emocional que, entre outras coisas,
torna os filmes memoraveis, convidando a ‘memorializacdo’ da experiéncia através
do consumo posterior — seja de videos, de roupas ou na ida a parques tematicos
(SMITH, 1998 apud MASCARELLO, 2012, p. 355).

Para Manevy (2008), o sistema combina diferentes estratégias. Na narrativa,
evidencia-se o formato em vigéncia desde a década de 1950 (formado pela organizacdo do
espaco e do tempo que corresponde a regra de causa e efeito). No plano empresarial, destaca-
se 0 uso dos géneros, do marketing e a preocupacdo com o impacto nas escolhas de elenco e
estilo. O autor traz ideias de David Bordwell (2006) para salientar que as mudancas podem ter

alterado a cadeia produtiva, mas ndo geraram um sistema de narrativa novo.

Em alguma medida, afirma ele, houve uma inversdo de prioridades na industria, o
que relativiza uma suposta ‘substituicdo’ de géneros antigos por géneros jovens. Se
até os anos 1950, reinavam os westerns, os filmes de guerra, os musicais e filmes de
aventura, posteriormente, ascendem os filmes B, como os filmes de fantasia, as

15 Conceito adotado por aqueles que qualificam os filmes p6s-1975 como obras em que o econdmico predomina
sobre o estético, ou seja, 0 planejamento de marketing interfere diretamente em estilo, temética e narrativa.
(MASCARELLO, 2012, p. 336-337).
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animacdes, os filmes de terror e os filmes policiais. (MANEVY, 2008, p. 261-262,
grifo do autor).

Um fator que Bordwell (2006) acaba esquecendo é uma caracteristica marcante para
0s que defendem a teoria dos filmes high-concept: a mistura de géneros. Titanic (1997), por
exemplo, consegue ser, ao mesmo tempo, “[..] um filme catastrofe e um romance
adolescente, € um aspecto central tanto da estratégia de comercializacdo do filme como do
proprio filme.” (MANEVY, 2008, p. 262). A obra venceu 11 Oscars ¢ até hoje esta entre as
maiores bilheterias da histdrial®, com um faturamento de US$2.180 bilhdes, perdendo apenas
para Avatar (2009), que faturou US$2.780 bilhdes.

Nessa via, de acordo com relatério apresentando pela Associacdo do Cinema dos EUA
(MPPA), o cinema americano bateu recorde no ano de 2016 ao arrecadar US$38,6 bilhdes
no mundo todo. Contudo, esse aumento corresponde a 1% se comparado a 2015, quando
faturou US$38,4 bilhdes, sendo que de 2014 para 2015 o crescimento tinha sido de 5%. As
estimativas para o ano de 2017 demonstram que ndo ha possibilidade de significativa
mudanca. Uma matéria da Folha de S&o Paulo'® apontou que o verdo americano, época de
maior arrecadacdo, teve a pior marca em 11 anos, com um faturamento de US$3,65 bilhdes. A
industria acumula um nudmero significativo de filmes com altos orcamentos, mas que
fracassaram nas bilheterias. Ao que parece, a aposta excessiva dos estudios em franquias e

remakes, além da competicdo com séries de TV, vem afetando os rumos da industria.

2.3 OS DIFERENTES GENEROS FILMICOS E A LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA

De acordo com Nogueira (2010, p. 17), “[...] € no cinema americano que 0S géneros
cinematogréficos encontram a sua manifestacdo mais sustentada e sistematica.”. Para ele, os
principais géneros da indulstria sdo ac¢do, comeédia, drama, fantastico, ficcdo cientifica, noir,
musical, terror, thriller e western. Além disso, o autor observa que existem varios subgéneros,
como por exemplo aventura e épico. De acordo com o IMDb*®, os filmes da série Jogos
Vorazes correspondem aos géneros acdo, aventura, suspense e ficcdo cientifica, reforcando a

dificuldade destacada por Manevy (2008) anteriormente de enquadrar filmes high-concept em

16 Disponivel em: <http://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-108698/>. Acesso em: 29 out. 2017.

17 Disponivel em: <https://cinema.uol.com.br/noticias/efe/2017/03/23/bilheteria-do-cinema-mundial-bate-
recorde -de-arrecadacao-em-2016.htm>. Acesso em: 29 out. 2017.

18 Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/09/1916330-verao-americano-e-o-pior-dos-
ulti mos-tempos-para-industria-cinematografica.shtml>. Acesso em: 29 out. 2017.

19 Internet Movie Database, ou Base de Dados de Filmes na Internet, pertencente a Amazon, um site com
informacdes sobre  diferentes produtos do ramo do entretenimento.  Disponivel em:
<http://www.imdb.com/?ref_=nv_home>. Acesso em: 30 ago. 2017.
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um género s6. A partir da classificacdo feita pelo IMDb, das descri¢des feitas por Nogueira
(2010) sobre o tema e da minha percepgdo a respeito, sugiro que a série se encaixa nos
géneros e subgéneros descritos no Quadro 1. Os elementos que descrevem cada género e
subgénero foram retirados do livro Manuais de Cinema Il: Géneros Cinematograficos, de
Luis Nogueira (2010).

Quadro 1 — Os géneros e subgéneros de Jogos Vorazes

Género/Subgénero Elementos de Composi¢ao

Cenérios grandiosos e que promovem o encantamento. Batalhas

A e explosBes exuberantes. Intensificacdo dos picos draméticos e
Acéo (género)

utilizagdo da musica para sublinhar o tom de uma situacao.

Cria um universo a partir de hipéteses logicamente verossimeis.
Sentimento de suspeita e inquietagdo com o futuro, gerando as
distopias, que apontam consequéncias politicas e sociais
Ficcao Cientifica (género) negativas. O género pode aparecer também por meio de cenarios
(cibernéticos, metropolitanos, espaciais ou apocalipticos),
objetos (design futurista de meios de transporte, por exemplo) ou

personagens (androides das mais variadas espécies).

Gera anglstia e ansiedade em relacdo ao destino das
personagens, partilhando seus medos e as suas vulnerabilidades.
Suspense (derivado do género Personagens atravessam a histéria numa situacao de risco quase

Uttt fatal e de perigo iminente. Tem uma proximidade com o género

acdo quando promove cenas de perseguicédo, por exemplo.

Heroismo e incerteza diante do destino dos protagonistas. Toque

Aventura (subgénero . . .
(suhg ) de romantismo como forma de aliviar os perigos da aventura.

Alta capacidade de insercdo na esfera publica por meio de

Bllg AT (SIS erae) massiva campanha midiatica. O investimento em promogéo

rivaliza com o feito em producéo.

Heroismo, coragem e superacao sdo exigidos dos protagonistas.
. A Uma batalha se mostrara decisiva no destino de um povo ou de
Epico (subgénero)

um individuo, promovendo libertacdo da opressdo ou conquista

do futuro.

Fonte: Elaborado pela autora (2017) com base em Nogueira (2010).

Os géneros de um filme interferem diretamente nas escolhas relacionadas a linguagem
cinematografica do mesmo. De acordo com Martin (2003), existem varios elementos que

compdem a linguagem: planos, angulos e movimentos de camera, cenario, figurino, som,
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atuacdo, entre outros. Destaco agora alguns pontos que serdo mais relevantes para a analise do
meu objeto. Comecgando pelo cenério, Martin (2003) afirma que ele compreende paisagens
naturais e construgdes humanas, podendo ser reais ou construidas em esttdio. E um elemento
fundamental para dar a nocdo de realidade e autenticidade, permitindo que o espectador tenha
confianga em relagdo ao que assiste. Além disso, “[...] também se constroem cenarios com o
desejo de acentuar o simbolismo, a estilizacdo e a significagcdo.” (MARTIN, 2003, p. 63).
Sobre a atuac¢do, Martin (2003, p. 73) observa que “[...] no cinema, em geral, a camera
se encarrega de p6r em evidéncia a expressdo gestual e verbal, mostrando-a em primeiro
plano e sob o &ngulo mais adequado: na tela, a regra é a nuanca e a interiorizacdo.”. Parte da
fascinacdo que o cinema exerce no espectador estd ligada a capacidade de o mesmo se
identificar com os personagens por meio dos atores. Contudo, o que concede prestigio ao
artista ¢ sua capacidade de “[...] colocar-se na pele do personagem ou desempenhar sem
encarna-lo.” (MARTIN, 2003, p. 74, grifos do autor). Ou seja, entrar de corpo e alma no
personagem ou evitar um processo de identificagdo. Nesse contexto de construgdo do

personagem, um elemento importante é o figurino. Para Eisner (1949),

[...] o vestuario ndo é jamais um elemento artistico isolado. Deve-se considera-lo em
relagcdo a um certo estilo de direcdo, cujo efeito pode aumentar ou diminuir. Ele se
destacard dos diferentes cenarios para pér em evidéncia gestos e atitudes dos
personagens, conforme sua postura e expressdo. (EISNER, 1949 apud MARTIN,
2003, p. 60-61).

Dessa forma, a roupa despersonaliza o ator e caracteriza o heréi. Distingue e confirma
sua personalidade. Assim também funcionam os didlogos, pois o que personagem diz, bem
como o jeito de falar, denotam sua situacdo social e histérica. Martin (2003) destaca que 0s
diretores devem evitar que a explicacdo verbal supere a visual, visto que a imagem é capaz de
mostrar 0s acontecimentos e, através das ferramentas a sua disposicdo (movimentos de
camera, enquadramentos, ruidos etc.), o filme pode significar sem ter que dizer. “Fica claro,
portanto, que a fala deve evitar ao maximo possivel ser uma simples parafrase da imagem
[...]” (MARTIN, 2003, p. 178, grifo do autor).

Um ultimo ponto que merece destaque € a montagem. Dentro desse contexto, Martin
(2003, p. 140) aponta que a cena ¢ ““[...] determinada mais particularmente pela unidade de
lugar e de tempo [...]”. Ja a sequéncia ¢é definida como uma “[...] sucessdo de planos cuja
caracteristica principal € a unidade de acdo [...] e a unidade organica, isto é, a estrutura prépria
que lhe é dada pela montagem.” (MARTIN, 2003, p. 140). O autor cita trés tipos de

montagem: ritmica, ideoldgica e narrativa. Sendo as duas primeiras mais voltadas a estética
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do filme, darei destaque apenas a montagem narrativa, cujo papel ¢ “[...] o relato de uma acé&o,
0 desenrolar de uma sequéncia de acontecimentos.” (MARTIN, 2003, p. 155). Esses
acontecimentos podem ser contados de forma linear (ordem ldgica e cronoldgica), invertida
(movimentos de ida e volta ao passado) e alternada (duas acGes que ocorrem de maneira
simultanea, geralmente se juntando ao final do filme).

A série de filmes Jogos Vorazes, baseada nos trés livros da escritora Suzanne Collins,
encaixa-se, em parte, dentro da proposta estabelecida para blockbusters, principalmente no
que diz respeito aos altos orgcamentos, a campanha massiva de marketing, ao uso de efeitos
especiais, a formacdo de um grande publico que acompanha a histéria e a venda de diferentes
produtos em outras industrias. Composta de quatro filmes, a série foi realizada pela produtora
independente de cinema e televisdo Lionsgate — criada em Vancouver, no Canada, mas com
sede na cidade de Santa Monica, estado da California. Atualmente, o segundo filme da
franquia, Em Chamas (2013), est4 entre os 65 filmes de maior bilheteria mundial, ocupando a
562 posi¢do, enquanto Jogos Vorazes (2012) e A Esperanca - Parte 1 (2014) — primeiro e
terceiro filmes da saga, respectivamente — estio entre as 100 maiores bilheterias do mundo?.

De acordo com o site O Globo?!, em noticia publicada em 24 de marco de 2012 (época
do langcamento do primeiro filme), a série ja estreou disputando sucesso de bilheteria com o
entdo fendmeno juvenil até o momento: Harry Potter. A noticia ja destaca logo no inicio que
a saga chega ao cinema, mas também as lojas de brinquedo, maquiagem, vestuario,
supermercados e, obviamente, agita 0 mercado literario. Apds o enorme sucesso que Warner
Bros alcancou com as adaptacOes para o cinema da série Harry Potter, criando um ndmero
consideravel de fds em todo o mundo e oferecendo vérios produtos em paralelo em outras
indUstrias, era a vez da Lionsgate conseguir o bilhete da sorte.

Um dos fatores que torna a série Jogos Vorazes tdo interessante e faz com que ela
tenha significativo sucesso entre o publico jovem é o fato de que dessa vez a figura do heroi €
uma mulher. Isso € um exemplo de mudanca do sistema de Hollywood, que durante muito
tempo teve suas historias contadas predominantemente por homens e com personagens

principais também masculinos. Essa sera a discussao do préximo capitulo.

20 Dados fornecidos pelo Wikipédia. A lista de bilheterias mundiais € montada com base em informagGes do
Box Office Mojo (site americano que mostra a evolucdo sistematica das bilheterias). Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_ filmes_de_maior_bilheteria>. Acesso em: 29 out. 2017.

2L Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/economia/lucros-vorazes-4401687>. Acesso em: 30 ago. 2017.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_filmes_de_maior_bilheteria
https://oglobo.globo.com/economia/lucros-vorazes-4401687

34

3 A CONSTRUCAO DA HEROINA NO CINEMA E NA MITOLOGIA

Neste capitulo inicio falando sobre os estudos tedricos e 0s movimentos desenvolvidos
pelo feminismo, que é dividido em trés ondas, dando énfase maior a segunda e a terceira —
momento em que o termo “género” comegou a participar dos estudos e que apresenta
pesquisas desenvolvidas por autoras como Joan Scott e Judith Butler. A seguir, discorro sobre
a representacao da mulher no cinema, tratando de como evoluiu o seu papel nesse meio e de
que forma as teorias feministas se relacionam com esse segmento. Encerro o capitulo falando
especificamente sobre o ato de contar histérias e a mitologia, momento em que utilizo as
pesquisas de Joseph Campbell e Christopher Vogler sobre a jornada do her6i e a releitura
desse modelo feita por Maureen Murdock, atualizando a jornada para uma perspectiva

feminista.

3.1 O FEMINISMO EM MOVIMENTO: DO SUFRAGIO FEMININO AOS ESTUDOS DE
GENERO

De acordo com Céli Pinto (2010), por ter a dupla caracteristica de ser, a0 mesmo
tempo, militancia e teoria, podemos conhecer o feminismo a partir de duas perspectivas: a
histérica (com énfase nas a¢cBes do movimento feminista); e a producdo teorica realizada nos
campos das humanidades, da critica literaria e da psicanalise. 1sso ocorre, principalmente, por
causa do modelo de militante que impulsiona o feminismo da segunda metade do seéculo XX:
mulheres de classe média com acesso a educacdo nas areas citadas acima. Partindo dessa
dupla perspectiva, 0 movimento é comumente dividido em trés ondas: do final do século XI1X
ao inicio do XX (12 onda), de 1960 a 1980 (2% onda) e a partir de 1990 (32 onda).

A primeira onda feminista teve inicio quando, na Inglaterra, um grupo de mulheres, as
sufragetes, se uniu para lutar por seus direitos politicos, sendo o principal deles o direito ao
voto. Foram grandes manifestacdes (onde muitas foram presas) e greves de fome. Em 1913, a
feminista Emily Davison se jogou na frente do cavalo do rei Jorge V durante uma corrida de
cavalos em Derby e acabou morrendo. As mulheres do Reino Unido conquistaram o direito ao
voto em 1918. O movimento cresceu e acabou chegando a outros paises, além de ter o debate
ampliado também para o campo econdmico (questdes de salario e condigcdes de trabalho),
sendo no Brasil liderado pela bidloga Bertha Luz, cientista de grande prestigio que estudou no

exterior e voltou ao pais por volta de 1910. A partir de 1930 o feminismo perdeu forca e s6
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voltou a ganhar importancia em 1960, periodo em que se iniciou a segunda onda (PINTO,
2010).

Essa segunda fase foi repleta de eventos marcantes para a histéria ocidental: o
movimento hippie, na California, propés um estilo de vida que questionava o consumismo e
as normas morais vigentes, pregando o lema “paz e amor”; a pilula anticoncepcional foi
langada, primeiro nos EUA, depois na Alemanha; a masica viveu uma revolucdo com bandas
como Beatles e os Rolling Stones (PINTO, 2010). A luta feminista nesse momento passou a
ser contra o patriarcado e levantou questdes acerca do corpo e do direito ao prazer. As
principais referéncias tedricas foram A mistica feminina, de Betty Friedan, publicado em
1968, e O segundo sexo, de Simone de Beauvoir, publicado pela primeira vez em 1949. E
nesse Ultimo que se estabeleceu uma das principais maximas do feminismo e que foi crucial

para essa fase: ndao se nasce mulher, torna-se mulher (PEDRO, 2005).

O feminismo aparece como um movimento libertario, que ndo quer so espaco para a
mulher — no trabalho, na vida publica, na educagdo —, mas que luta, sim, por uma
nova forma de relacionamento entre homens e mulheres, em que esta Gltima tenha
liberdade e autonomia para decidir sobre sua vida e seu corpo. Aponta, e isto é 0 que
h& de mais original no movimento, que existe uma outra forma de dominacdo — além
da classica dominacdo de classe —, a dominag¢do do homem sobre a mulher — e que
uma nao pode ser representada pela outra, ja que cada uma tem suas caracteristicas
proprias. (PINTO, 2010, p. 16).

Joana Pedro (2005) observa que, nessa fase inicial, a palavra “mulher” era utilizada
em contraposi¢do a palavra “homem” (considerada universal). Até hoje, quando queremos nos
referir as pessoas em um sentido geral, € comum utilizar esse termo, como por exemplo, ao
invés de dizer “as pessoas sdo curiosas”, fala-se “o homem ¢ curioso”. Ocorre que questdes
como ter filhos quando quiser, a divisdo de tarefas domésticas ou mesmo a prépria violéncia
contra a mulher eram elementos especificos que esse homem universal ndo contemplava. E
era isso que o movimento desse periodo questionava: a identidade da mulher, que era
separada da do homem. Por conta disso, essa época tinha como caracteristica a formagéo de
grupos de discussdo formados apenas por mulheres — acreditava-se que a presenga de homens

inibia as palavras e iniciativas das participantes.

E o que se fazia nestas reunides nas quais s6 participavam mulheres? Cada uma
narrava a maneira como tinha sido criada — diferente dos meninos —, de como em
cada etapa da vida — infancia, adolescéncia, maturidade — tinha vivido seu corpo de
forma diferente e sofrido os preconceitos, as violéncias, enfim, os impedimentos de
se desenvolver plenamente. Nestas reunifes, as mulheres percebiam que o que tinha
acontecido com elas, individualmente, era comum a todas as demais e concluiam
que — como tinha dito Simone de Beauvoir — era a cultura, dominada pelos homens,
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que as tinha tornado submissas e com tdo baixa auto-estima. (PEDRO, 2005, p. 80-
81).

Essa perspectiva separatista previa que todas as mulheres teriam uma mesma
identidade. Por serem identificadas pelo sexo feminino, todas estavam submetidas & mesma
forma de opressdo realizada pelo sexo masculino. O grupo que defendia essa ideia ficou
conhecido como “diferencialista”, sendo considerado divergente daquele que seguia, por
exemplo, Simone de Beauvoir, considerada uma “igualitarista”. Isso porque as diferencialistas
partiam do principio de que o 6rgéo genital e tudo que o envolvia (gravidez, menstruacéo etc.)
fazia com que as mulheres fossem consideradas menos fortes e, portanto, alvo de
subordinacdo e violéncia, enquanto as igualitaristas acreditavam que as mulheres deveriam ter
condigdes de participar igualmente com os homens na esfera publica — colocando as
diferengas do corpo de ambos 0s sexos como algo de igual valor. Contudo, ambas as vises
acabavam ndo dando conta de uma questdo crucial: as mulheres ndo sdo todas iguais. Era
preciso pensar a diferenca dentro da prépria diferenca, de maneira que negras, mesticas,
pobres e trabalhadoras dos EUA comecaram a questionar e dizer ndo se sentirem
contempladas na classificagdo “mulher”. Para elas, o trabalho fora de casa ndo era uma
libertacdo, por exemplo, mas algo com o que ja estavam acostumadas e que trazia fadiga e,
muitas vezes, uma ma remuneracdo. Isso demonstrou que existiam “mulheres”, e nao
“mulher”, e que a pauta de uma, muitas vezes, ndo contemplava a pauta de outras. E mesmo
nas diferencas conseguiram perceber que “[...] ndo importava o que a cultura definia como
sendo atividade de mulheres: esta atividade era sempre desqualificada em relacdo aquilo que
0s homens, desta mesma cultura, faziam.” (PEDRO, 2005, p. 83).

Foi por volta de 1980, segundo Pedro (2005), que a palavra “género” entrou nas
discussbes feministas e surgiu como substituta para a palavra “sexo”. Isso porque 0
movimento passou a ver que as diferencas comportamentais existentes entre homens e
mulheres ndo dependiam de uma questdo bioldgica, mas sim da construgdo cultural. No livro
Sex and Gender, publicado em 1968, o escritor Robert Stoller ja apontava, segundo Pedro
(2005, p. 79), que “[...] o ‘sentimento de ser mulher’ e o ‘sentimento de ser homem’, ou seja,
a identidade de género era mais importante do que as caracteristicas anatdbmicas.”. Nesse
contexto, Joan Scott (1989) observa que, para entender o real significado da palavra género, é
preciso analisar o sujeito individual, mas também o contexto social em que ele esta inserido e
a natureza das suas inter-relagdes. A autora retoma o conceito de poder desenvolvido pelo

filosofo Michel Foucault,“[...] entendido como constelaces dispersas de relagdes desiguais
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constituidas pelo discurso nos ‘campos das forgas’.” (SCOTT, 1989, p. 20), e 0 usa para
definir que género

[...] tem duas partes e varias sub-partes. Elas séo ligadas entre si, mas deveriam ser
analiticamente distintas. O nulcleo essencial da definigdo baseia-se na conexdo
integral entre duas proposi¢des: o género é um elemento constitutivo de relacdes
sociais baseadas nas diferengas percebidas entre os sexos, e 0 género é uma forma
primeira de significar as relagdes de poder. (SCOTT, 1989, p. 21).

A autora ainda aponta que, dentro desse contexto de constituir as relacbes e dar
significado a elas, o género implica em quatro elementos que se relacionam: o primeiro séo 0s
simbolos construidos culturalmente que evocam representacdes diversas (uma figura que em
um contexto representa o bem e, em outro, 0 mal, por exemplo); o segundo s&o 0s conceitos
que tentam limitar possibilidades de interpretacdo — comumente usados na religido ou na
educacdo — como uma forma de manter a visdo binaria do masculino e do feminino (sendo a
posicdo que emerge como dominante considerada a Unica possivel ndo por resultado de um
consenso, mas como parte do conflito); o terceiro é permitir que uma visdo mais ampla, que
ndo considere s6 o0 parentesco, seja incorporada ao debate (apontando aspectos como o
mercado de trabalho, a educacdo, o sistema politico); e o quarto € a identidade subjetiva —
usar a diferenga entre os corpos como forma de legitimar fendmenos que nao tém relagédo com

a sexualidade.

Essas interpretacdes estdo baseadas na idéia de que as linguagens conceituais
empregam a diferenciacdo para estabelecer o sentido e que a diferenca sexual é a
forma principal de significar a diferenciagdo. O género é, portanto, um meio de
decodificar o sentido e de compreender as relagdes complexas entre diversas formas
de interacdo humana. (SCOTT, 1989, p. 23).

Para ilustrar essa legitimacdo e 0s conceitos se relacionando, Scott (1989) apresenta
alguns exemplos ligados a politica e ao poder. Um deles é a ideia defendida por Louis de
Bonaud, em 1816, sobre a razao pela qual a legislacdo da Revolucdo Francesa deveria revogar
o divorcio. Por meio de uma analogia, Louis aponta que, assim como a democracia permite ao
povo se rebelar com o poder vigente, o divdrcio permitiria que a mulher se colocasse contra o
marido, sendo o ideal criar um sistema de leis que supervisionasse a organizacdo e 0
comportamento das familias. Formas de controlar as mulheres durante governos totalitarios
sdo bem presentes ao longo da historia, como durante a Alemanha Nazista ou no apice do

grupo aiatola Khomeiny, no Ird, de forma que podemos encontrar nesses modelos
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[...] dirigentes que se afirmavam, legitimavam a dominacédo, a forca, a autoridade
central e o poder soberano identificando-os ao masculino (os inimigos, o0s
‘outsiders’, os subversivos e¢ a fraqueza eram identificados ao feminino), e
traduziram literalmente esse codigo em leis que colocam as mulheres no seu lugar
‘proibindo sua participagdo na vida politica, tornando o aborto ilegal, proibindo o
trabalho assalariado das mées, impondo codigos de vestuario as mulheres’. (SCOTT,
1989, p. 25).

De nada serviria realizar essas acOes se ndo fosse a necessidade de integra-las a
construcdo e consolidacdo de um poder. Um tipo de relacdo dentre outras que existem e que
aponta para a primeira parte da defini¢cdo da autora para o termo “género” € a capacidade de
significar. Se a hierarquia passa a se basear na interpretacdo generalizada da oposicao
supostamente natural entre o feminino e o masculino, os discursos utilizados véo reforcar essa
visdo na medida em que se referem a ela, naturalizando seus significados. Se tomamos uma
guerra como exemplo, podemos encontrar elementos que reforcam a virilidade (necessidade
de proteger as mulheres e as criangas) ou a masculinidade (a ideia de poténcia de uma nacao).
“O género ¢ uma das referéncias recorrentes pelas quais o poder politico foi concebido,
legitimado e criticado. Ele se refere a oposicdo masculino e feminino e fundamenta ao mesmo
tempo seu sentido.” (SCOTT, 1989, p. 27). Dessa forma, 0 poder é composto pelas relacdes
de género e a oposicdo binaria, sendo que tentar mudar um aspecto dessa estrutura ameaca 0
sistema como um todo.

Os questionamentos apontados por Scott (1989) avancam para a terceira onda
feminista e tém como principal referéncia o livro de Judith Butler, Problemas de género:
feminismo e subversdo da identidade, publicado pela primeira vez nos EUA em 1990. Para
Butler (2013), as teorias desenvolvidas durante as ondas anteriores focaram em encontrar uma
forma universal de representacdo da mulher com o objetivo de requisitar a visibilidade que
simplesmente ndo existia ou que, quando existia, era mal representada. Contudo, essa
necessidade de descrever a mulher em um perfil especifico e predominante comecou a ser
guestionada dentro do préprio movimento. A estrutura que constréi o sujeito e também o
legitima dita as regras de como a categoria é representada, o que, por consequéncia, gera uma
exclusdo de varios tipos de mulheres. Por isso, Butler (2013, p. 19) aponta que a “[...] critica
feminista também deve compreender como a categoria ‘mulheres’, o sujeito do feminismo, é
produzida e reprimida pelas mesmas estruturas de poder por intermédio das quais busca-se a
emancipagdo.”. Tentar definir uma identidade comum aponta que se alguém é mulher, isso é
tudo que a pessoa poderia ser, mas a construcdo de uma identidade ndo se resume apenas a

esse ponto.
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[...] porque o género nem sempre se constituiu de maneira coerente ou consistente
nos diferentes contextos histdricos, e porque o género estabelece interse¢cbes com
modalidades raciais, classistas, étnicas, sexuais e regionais de identidades
discursivamente constituidas. Resulta que se tornou impossivel separar a nogédo de
‘género’ das intersegdes politicas e culturais em que invariavelmente ela é produzida
e mantida. (BUTLER, 2013, p. 20).

A autora também questiona a definicdo de sexo como um fator biolégico determinante
e fixo, e de género como resultado da construcdo cultural e, por isso, sujeito a mudanca. Se no
sexo a biologia acaba sendo o destino, no género a cultura é o destino. Nesse contexto, o
corpo seria um meio passivo para se inscrever os significados culturais, ndo considerando que
ele ¢ em si mesmo uma construgao também. Quando Simone de Beauvoir afirma que “torna-
se mulher”, ela ndo fala que esse ser ¢ especificamente a fémea. E quando a mesma autora
aponta que “o corpo ¢ uma situagdo”, ndo ¢ possivel analisar um corpo sem que ele ja ndo
tenha sido interpretado por meio de significados culturais, de forma que o0 sexo nao seria pré-
discursivo, ele também é construido. Definir sexo e género como elementos fixos ou livres é o
objetivo de um discurso que busca apontar limites para uma analise de género. “Os limites da
andlise discursiva do género pressupGem e definem por antecipacdo as possibilidades das
configuracdes imaginaveis e realizaveis do género na cultura.” (SCOTT, 2013, p. 28).

Considerando que o cinema, assim como outras formas de arte, cumpre papel de
representacdo dos sujeitos dentro de uma cultura e tem sua estrutura baseada em regras que
passam pela politica, religido e economia (como explicado no segundo capitulo do presente
trabalho), chega 0 momento em que o elemento género deve ser discutido dentro dessa esfera.
Apbs entender como o feminismo surgiu e de que forma as teorias avancaram ao longo dos

anos, passo para uma discussdo da relacdo desse movimento com o cinema americano.

3.2 O FEMINISMO E A INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA HOLLYWOODIANA

Desde que os movimentos pela libertacdo da mulher surgiram, as feministas
americanas estudam a representacdo da sexualidade feminina nas diferentes formas de
expressoes artisticas. Essa critica feminista surgiu da necessidade que mulheres tiveram de
reavaliar a cultura em que haviam sido educadas e criadas. Em um primeiro momento, a
analise recaiu sobre 0s papéis sexuais ocupados pela mulher nas artes classicas e nos produtos
de massa, resumindo-se em julgar como positivas ou negativas as performances de acordo

com um modelo de mulher autbnoma e independente. Os estudos desenvolvidos na década de
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1970 foram fundamentais para apontar a falha desse modelo e destacar que mais importante
que analisar o conteido era entender como se produz o significado nos filmes (KAPLAN,
1995).

De acordo com Ann Kaplan (1995), a psicanalise é a melhor ferramenta para analisar
os modelos psiquicos criados pelo capitalismo e suas estruturas interpessoais e sociais.
Partindo do principio de que os filmes comerciais s&o construidos para atender aos desejos e
necessidades criados pela organizacdo familiar do século XIX, a psicanalise explica as
posicOes e os desejos dos modelos de macho e fémea demonstrados nas obras. “Os signos do
cinema hollywoodiano estdo carregados de uma ideologia patriarcal que sustenta nossas
estruturas sociais e que constréi a mulher de maneira especifica — maneira tal que reflete as
necessidades patriarcais e o inconsciente patriarcal.” (KAPLAN, 1995, p. 45).

O melodrama, género destinado com mais forca as mulheres e foco de estudo da
autora, serve tanto para destacar as restricdes e as limitacbes impostas as mulheres quanto
para “educar” as mesmas de que essas restrigdes sdo naturais e inevitiveis. Por isso, 0s
personagens principais nos demais géneros sdo majoritariamente homens, visto que as
questdes femininas sO seriam centrais no melodrama familiar. Contudo, por que entdo esse
estilo faz tanto sucesso com o publico feminino? Por que achar a rendi¢do algo prazeroso?
Baseando-se em estudos do psicanalista Jacques Lacan, Kaplan (1995) acredita que quase
todas as fantasias sexuais obedecem ao modelo de dominagdo-submisséo, sendo que a mulher
ocupa a segunda posicdo. E possivel que ela migre entre os papéis, mas mesmo quando isso
acontece, quando a mulher consegue dominar, ela ocupa um lugar dito “masculino”. Dessa
forma, os filmes buscam retratar essa realidade de duas maneiras: quando dentro do género
melodrama deserotizam a mulher e lhe negam o prazer; e, quando fora desse género, seu
corpo representa 0 objeto erotico para o0 homem. Funciona a légica do espelho, que devolve
ao espectador masculino uma versdo de dominio e controle e a espectadora feminina uma
figura impotente e vitimizada (KAPLAN, 1995).

Para exemplificar como a representacdo da mulher foi sendo construida ao longo do
tempo na pratica, Kaplan (1995) traz filmes de diferentes épocas. Da década de 1930 a autora
cita duas obras: A dama das camélias (1936) e A vénus loira (1932). No primeiro, seu
objetivo é mostrar que, quando o homem idolatra a mulher, frequentemente traz consigo uma
superioridade econdmica e social que impde a ela exigéncias, fazendo com que a personagem

feminina precise de um homem que a proteja de outro tipo de homem ao qual esta vulneravel.
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No segundo filme a mulher se torna um fetiche®?, sendo anulada e redesenhada a semelhanca

do homem, inclusive por meio da vestimenta masculina — uma outra forma de dominacao

dentro do sistema patriarcal (Figura 7). Da década de 1940 a obra destaque é A dama de

Xangai (1946), producdo em que a mulher assume o papel de femme fatale, transbordando sua

sexualidade (Figura 8). O homem, a0 mesmo tempo em que a deseja, também a teme, de

forma que sua subverséo deve ser punida, geralmente com a morte (Figura 9).

Figura 7 — A vénus Iolira 1932

Fonte: IMDb?,

Figura 9 — A dama de Xangai (1946)

Figura 8 — A dama de Xangai \(&9465)

Fonte: IMDb?. Fonte: Blog Analise Indiscreta.

22 De acordo com Kaplan (1995, p. 32), o fetichismo “[...] refere-se a perversdo em que os homens buscam

23

24

25

encontrar o pénis da mulher, com o objetivo de alcancar para si satisfagao erotica (p. ex., o cabelo comprido,
um sapato ou um brinco tomam o lugar do pénis).”. E o medo da castragdo que se esconde no fetiche,
impedindo que ele se sinta excitado com alguém que néo tenha pénis ou algo que o substitua.

Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt0022698/mediaviewer/rm2018154496>. Acesso em: 18 nov.
2017.

Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt0040525/mediaviewer/rm4108921344>. Acesso em: 18 nov.
2017.

Disponivel em: <https://analiseindiscreta.wordpress.com/2010/12/28/a-dama-de-shanghai-1947/>. Acesso
em: 18 nov. 2017.


http://www.imdb.com/title/tt0022698/mediaviewer/rm2018154496
http://www.imdb.com/title/tt0040525/mediaviewer/rm4108921344
https://analiseindiscreta.wordpress.com/2010/12/28/a-dama-de-shanghai-1947/
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Na década de 1960, os movimentos pedindo pela libertacdo da mulher interferem e
alteram as regras do jogo, visto que muitas delas passam a reivindicar e expressar a posse
sobre suas sexualidades. Como resultado, os filmes da década de 1970 apresentam um numero
consideravel de mulheres sendo estupradas. A hostilidade passa a residir na ideia de que as
mulheres querem sexo o tempo todo e que os homens devem dar isso a elas, se possivel a
forca: primeiro para puni-las por tal desejo; segundo, para garantir o controle; por ultimo, para
provar a “masculinidade”. O exemplo desse periodo é A procura de Mr. Goodbar (1977), que
mostra uma mulher que busca satisfazer seus desejos e, diferente da femme fatale, ndo pode
ser morta, de forma que o homem precisa desenvolver outro meio de ter controle dessa

expressividade sexual recém descoberta (Figura 10).

Figura 10 — A procura de Mr. Goodbar (1977)

Fonte: IMDb?,

Contudo, Kaplan (1995) aponta em sua analise que essa constru¢do de uma mulher
mais livre dentro da narrativa ndo € veridica. Mesmo que a personagem Teresa tenha

possibilidades que ndo foram permitidas a outras heroinas, o filme

[...] tem um discurso psicanalitico tradicional subjacente que de fato ‘explica’ todas
as acles de Teresa como motivadas na realidade por sua necessidade de amor e
aprovacdo paterna. [...] Seu estupro e sua morte sdo, portanto, um castigo por
recusar-se a submeter-se aos cédigos que definem seu espaco e limitam suas
possibilidades ao que o patriarcado exige. (KAPLAN, 1995, p. 24).

Entre 1970 e 1980, como uma estratégia de tentar atender as demandas feministas, o
cinema também passa a transformar astros masculinos em objeto de desejo feminino. Um
exemplo é o ator John Travolta, que fez os filmes Os embalos de sabado a noite (1977) e

Vivendo cada momento (1978). Os personagens dessas obras se tornam objeto do olhar de

%6 Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt0076327/mediaviewer/rm1518835712>. Acesso em: 18 nov.
2017.


http://www.imdb.com/title/tt0076327/mediaviewer/rm1518835712
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mulheres quando deixam o papel tradicional de controladores para se tornarem objeto sexual

da mulher, que assume o papel “masculino” de dona da agéo.

Quase sempre perdendo, ao fazé-lo, as caracteristicas femininas tradicionais — ndo
aquelas da seducdo, mas as de bondade, humanidade, maternidade. Agora ela é
quase sempre fria, enérgica, ambiciosa, manipuladora, exatamente como os homens
cuja posicao usurpou. (KAPLAN, 1995, p. 51).

Isso demonstra que os movimentos que pediram um papel mais dominante para a
mulher conseguiram, como resposta, que a mesma pudesse ser representada de maneira
“masculina” desde que os homens assumissem o papel “feminino”. Dessa forma, o sistema
como um todo ndo foi afetado, as “mudancas” na representagdo deixaram 0s papéis
construidos intactos: para possuir ¢ ativar o olhar é necessario estar na posi¢do “masculina”.
Assim, o cinema em Hollywood é pensado a partir da visdo patriarcal, com uma linguagem
em que mulheres ndo atuam “[...] como significante de um significado (a mulher real) [...],
mas como significante e significado suprimidos para dar lugar a um signo que representa
alguma coisa no inconsciente masculino.” (KAPLAN, 1995, p. 53).

Em paralelo aos modelos de representacdo nas narrativas filmicas que seguem as
regras do patriarcado, a pesquisadora Giselle Gubernikoff (2016) aponta também a influéncia
do star system na constru¢do da imagem feminina. Por meio dos esteredtipos criados, “[...] 0
cinema americano indiretamente contribuiu para reforcar comportamentos que acabaram por
desembocar na crise de identidade da mulher nos dias atuais [...]” (GUBERNIKOFF, 2016, p.
43). O fundador desse sistema foi D. W. Griffith, um dos maiores realizadores do inicio do
cinema americano, que estabeleceu como os principios fundamentais do sistema mulheres
jovens e bonitas que representassem os modelos tradicionais vitorianos de educacgdo, candura

e vivacidade.

Aos poucos, as personalidades das estrelas foram se moldando e adequando ao star
system, criado pela crescente indUstria cinematografica americana para maior
identificacdo dos espectadores com os diferentes intérpretes. Por intermédio dos
novos esteredtipos criados pelo cinema americano, novos ideais de feminilidade e
padrdes de comportamento foram impostos por atrizes como Mary Pickford, Mae
Marsh, Lillian e Doroty Gish, Blanche Sweet e outras [...] (GUBERNIKOFF, 2016,
p. 55).

Na década de 1920, por conta da 1* Guerra Mundial, houve uma mudanca
comportamental que alterou a moralidade vigente. Os filmes comecaram a tratar de forma

mais aberta questdes como divorcio, seducdo, festas e uso de drogas. O star system vivia seu

auge, com estrelas altamente remuneradas, e a atriz americana Gloria Swanson personificava
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a ascensdo social da burguesia e sua ostentacdo. O cinema americano tambeém foi invadido
por uma série de atrizes europeias — Pola Negri, por exemplo, atriz polonesa, construiu uma
imagem de femme fatale que controla 0 homem por meio do chicote. Contudo, ninguém mais
quebrou a imagem feminina de delicadeza que a sueca Greta Garbo, “[...] imposta pelo
cinema da época como simbolo de atragdo sexual, transfigurada em natureza tragica e
oprimida pela paix&o.” (GUBERNIKOFF, 2016 p. 56). A heroina ndo era mais a mocinha
ingénua que escolhia 0 homem pobre, mas honesto; ela virou uma mulher astuta, ambiciosa e
materialista, que faz o que for preciso para alcancar a felicidade. Por tras dos cachés
altissimos e o estilo de vida luxuoso, Hollywood manipulava suas atrizes e as prendia em
tipos especificos de papéis.

Na década de 1950 o dominio masculino — recheado de personagens que
demonstravam desprezo pelo sexo oposto, sem cavalheirismo ou que maltratavam as
mulheres — é fortemente ameacado pela figura de Marilyn Monroe, que, “cheia de sex-appeal
e sensualidade, atraia multiddes aos cinemas [...]” (GUBERNIKOFF, 2016, p. 61). Depois de
muitos papéis, que oscilaram entre a virgem e a vulgar, Marilyn se consolidou na loira, bonita
e burra ou na prostituta de bom coragdo. Contudo, através de sua atuacdo, um novo modelo de
mulher surgiu no painel cinematogréafico mundial.

Como uma forma de alimentar o sistema, desenvolveu-se, em paralelo, uma série de
publicacbes que contavam a vida dos astros. As empresas de cinema encorajavam isso “[...] e
ja em 1950 um levantamento apontou que 48% do publico feminino e 36% do publico
masculino escolhiam seus filmes a partir do elenco.” (GUBERNIKOFF, 2016, p. 115). A
relagdo entre o cinema e o consumismo ficou cada vez mais intensa, de maneira que ndo s6 o
filme era mercadoria, mas a mulher também. A espectadora era considerada uma consumidora

em potencial e via refletida nas estrelas um estilo de vida idealizado.

Contigua a uma linha de produtos, o que se vendia era uma ideia de feminilidade,
associado a um corpo fetichizado e narcisista. Se a narrativa cinematografica
hollywoodiana des-erotizou a mulher, a estrela de cinema oferecia a ela todo um
fausto de produtos para sua iniciacdo. Mesmo quando o0 consumerismo esta voltado
ao ambiente em que a estrela habita a relacdo também € narcisista, porque 0 que se
propde é uma forma de vida idealizada, conquistada através da aquisicdo dos
diferentes bens e produtos anunciados (GUBERNIKOFF, 2016, p. 123, grifo do
autor).

Ainda que em 1948 a justica americana tenha proibido o modelo de contratos
estabelecidos pelo star system, dando autonomia aos artistas para negociarem seus cachés e

filmes, resquicios desse sistema permanecem até hoje. Muito ainda se alimenta o publico com
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fofocas a respeito da vida dos artistas, seus altos salarios e estilo de vida que levam. Contudo,
uma questao tem emergido com certa frequéncia recentemente na imprensa e em pesquisas: 0
sexismo dentro da indudstria do audiovisual. Em relatorio publicado em 2016 pelo Centro de
Estudo das Mulheres na Televisdo e no Cinema da San Diego State University?’, a
pesquisadora Martha Lauzen aponta que as mulheres representaram 29% dos protagonistas
nas cem produgdes com maior bilheteria no ano de 2015. Em 2014 esse indice foi de 7%. A
respeito de papéis com falas, houve uma queda de 33% para 32%. Em outra pesquisa®® da
mesma instituicdo, mas divulgada em 2015, Martha afirmou que mulheres dirigiram apenas
7% dos 250 maiores filmes de Hollywood no ano de 2014, representavam apenas 11% dos
roteiristas dos 250 filmes mais rentaveis e correspondiam a 23% dos produtores. Dessa forma,
é visivel que a industria ainda tem muito que evoluir no quesito representacao feminina na
frente e por tras das cameras.

A questdo da discrepancia de salarios também causa discussdes e ja foi apontada por
diversas atrizes. Patricia Arquette, ao receber o Oscar de Melhor Atriz Coadjuvante em 2015,
dedicou o prémio a todas as mulheres e afirmou que era o momento de terem “salarios
igualitdrios para todos e direitos iguais para as mulheres nos Estados Unidos”?°. A veterana
Meryl Streep, uma das atrizes americanas mais bem-sucedidas na inddstria, afirmou em 2015,
durante entrevista a BBC sobre o filme As Sufragistas (2015), que recebia menos que seus
colegas homens e que a culpa disso era das distribuidoras de filmes.

‘[...] Entre os 10 principais compradores de filmes nos Estados Unidos ndo h4 uma
s6 mulher. Homens e mulheres as vezes tém gostos diferentes. Mas se as pessoas
que estdo escolhendo o que vai para os multiplexes sdo todas de uma s6 tendéncia, a
escolha (dos filmes) serd limitada e isso serd uma profecia que se autorrealiza (a de
que filmes com mulheres vendem menos).” (BBC BRASIL, 2015, documento
eletrénico).*

Jennifer Lawrence, que faz a Mistica na saga X-Men e estourou em Hollywood apo6s
interpretar Katniss Everdeen nos quatro filmes da franquia Jogos Vorazes, publicou em 2015
um artigo na newsletter feminista Lenny sobre a desigualdade, cujo titulo era “Por que eu

ganho menos do que meus colegas do sexo masculino?”. No texto, Jennifer comentou o

27 Disponivel em: <http://correiodopovo.com.br/ArteAgenda/Variedades/Cinema/2017/2/610846/Mulheres-
protagonizaram-mais-filmes-em-Hollywood-em-2016,-aponta-pesquisa>. Acesso em 20 set. 2017.

2 Disponivel em: <http://gl.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/2015/10/mulheres-sao-diretoras-de-apenas-7-
dos-principais-filmes-de-hollywood.html>. Acesso em 20 set. 2017.

29 Disponivel em: <https://cinema.uol.com.br/noticias/redacao/2015/02/22/patricia-arquette-vence-oscar-de-
atriz -coadjuvante-por-boyhood.htm>. Acesso em 20 set. 2017.

%0 Disponivel em: <http://gl.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/2015/10/meryl-streep-diz-que-ganha-menos-
do-que-colegas-homens.html>. Acesso em 20 set. 2017.


http://correiodopovo.com.br/ArteAgenda/Variedades/Cinema/2017/2/610846/Mulheres-protagonizaram-mais-filmes-em-Hollywood-em-2016,-aponta-pesquisa
http://correiodopovo.com.br/ArteAgenda/Variedades/Cinema/2017/2/610846/Mulheres-protagonizaram-mais-filmes-em-Hollywood-em-2016,-aponta-pesquisa
http://g1.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/2015/10/mulheres-sao-diretoras-de-apenas-7-dos-principais-filmes-de-hollywood.html
http://g1.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/2015/10/mulheres-sao-diretoras-de-apenas-7-dos-principais-filmes-de-hollywood.html
https://cinema.uol.com.br/noticias/redacao/2015/02/22/patricia-arquette-vence-oscar-de-atriz-coadjuvante-por-boyhood.htm
https://cinema.uol.com.br/noticias/redacao/2015/02/22/patricia-arquette-vence-oscar-de-atriz-coadjuvante-por-boyhood.htm
http://g1.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/2015/10/meryl-streep-diz-que-ganha-menos-do-que-colegas-homens.html
http://g1.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/2015/10/meryl-streep-diz-que-ganha-menos-do-que-colegas-homens.html
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vazamento de informagdes da empresa Sony Pictures sobre os salarios pagos aos atores do
filme Trapaca (2013), também estrelado por ela. Na época, foi divulgado que ela havia
recebido muito menos que seus colegas de elenco homens, o que a fez comecar a questionar o

sexismo dentro da industria.

‘[...] Quando o vazamento da Sony aconteceu e eu descobri 0 quanto menos eu
estava sendo paga do que as pessoas que por sorte tém pintos, eu nao fiquei brava
com a Sony. Eu tenho raiva de mim mesma. Eu falhei como uma negociadora
porque eu desisti cedo. Eu ndo queria continuar lutando por causa de milhdes de
dolares que, francamente, devido a duas franquias, eu ndo precisava.” (FIGUEIRA,

2015, documento eletrénico).31

A atriz ainda apontou no artigo que ndo quis insistir para aumentarem o salério para
ndo parecer encrenqueira ou mimada, mas ao ver os dados divulgados se deu conta de que 0s
executivos de Hollywood esperam que as mulheres sejam passivas enquanto 0s homens
brigam por seus direitos.

‘[...] Eu ndo acho que trabalhei com algum homem que passou um tempo pensando
como poderia ser ouvido dentro da indUstria. Ele é simplesmente ouvido. Jeremy
Renner, Christian Bale e Bradley Cooper: todos lutaram e conseguiram negociar
acordos poderosos para si préprios. Se qualquer coisa acontecer, eu tenho certeza
que eles foram elogiados por serem ferozes e taticos, enquanto eu estava preocupada
em agradar e ndo recebendo o que merecia por direito.” (FIGUEIRA, 2015,
documento eletrbnico).

Na época do lancamento do ultimo filme da saga Jogos Vorazes, a imprensa voltou a
falar sobre o artigo publicado pela atriz e questionou se interpretar Katniss Everdeen havia
influenciado ela a escrever o texto. “Eu ndo sei como eu ndo me inspiraria nela; fiquei tdo
empolgada quando eu li os livros e essa foi a razdo pela qual quis interpreta-la. Seria
impossivel passar quatro anos com Katniss e ndo se inspirar nela.”(ZANETTI, 2015,
documento eletrénico)®?, afirmou a atriz.

E visivel que protagonistas mais fortes estdo surgindo nos filmes, ainda que de forma
timida, assim como as proprias atrizes de Hollywood tém ganhado voz e questionado a
estrutura montada pela industria. Essas histdrias, sejam reais, sejam ficticias, tém servido de
exemplo para milhares de mulheres mundo afora e instigado a discusséo sobre a representacdo
de género em diferentes espagos. No campo dos estudos sobre mitologia e narrativa, 0 modelo
consagrado de Joseph Campbell para a jornada do herdi — estrutura classica que se repete em
muitas historias — foi questionado pela pesquisadora Maureen Murdock e também adaptado

31 Disponivel em: <http://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-116573/>. Acesso em 20 set. 2017.
32 Disponivel em: <http://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-117132/>. Acesso em 20 set. 2017.


http://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-116573/
http://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-117132/
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para o cinema por Christopher Vogler. Passo agora para um subcapitulo sobre o mito e as

diferentes propostas de jornada que existem nas narrativas miticas.
3.3 MITOLOGIA NAS CONSTRUCOES NARRATIVAS: A JORNADA DA HEROINA

De acordo com Malena Contrera (2015), o mito é um tipo de narrativa que surge
quando a humanidade desenvolve a consciéncia. O pensamento mitico € uma maneira de
organizar, coletivamente e mentalmente, 0 que se sabe sobre o0 mundo, as grandes questfes
gue mobilizam a humanidade. Uma de suas funcdes é estabelecer normas e regras para o
comportamento humano e a vida em sociedade. “Para as sociedades arcaicas, [...] 0 mito,
além de ser uma histdria verdadeira, é também uma histdria sagrada, de carater exemplar e
plena de significados. Que ensinam como as coisas que sdo, S0 como sdo, e como vieram a
ser o que s&0.” (RAMOS, 2011)%,

Nesse contexto, surge a figura do herdi, a quem o pesquisador Joseph Campbell (1997,
p. 28) define como “[...] 0 homem ou mulher que conseguiu vencer suas limitag@es historicas
pessoais e locais e alcangou formas normalmente validas, humanas.”. Ele ou ela da sua vida
para algo maior e diferente de si mesmo, sendo que pode fazer isso de duas maneiras: um ato
fisico de heroismo (salvar uma vida ou sacrificar a sua prépria, por exemplo) ou um ato
espiritual (experimentar um nivel elevado da vida espiritual humana e voltar para dividi-lo
com os outros, como o profeta islamico Maomé, por exemplo). A realizacdo desses atos
corresponde, segundo o pesquisador, a uma sequéncia de acbes que sdo comumente
encontradas em historias de herdis do mundo todo, em diferentes épocas e culturas. Um
modelo que indica um movimento de ida e volta, de morte e ressurreigdo. Essa é a base da
jornada do her6i (CAMPBELL, 1988).

A imersdo nessa aventura pode ocorrer de trés formas: o heroi entra sem saber o que
estd fazendo, ele parte de forma consciente e com um objetivo a cumprir ou é forcado a seguir
esse caminho. O que o guia é sua moralidade, a ideia de que ele precisa se sacrificar por algo.
As mudancas em sua consciéncia vao decorrer conforme as provacdes que enfrentar pelo
caminho. Para descrever como ocorre essa jornada, Campbell definiu 17 etapas, que estdo
presentes no livro O Herdi de Mil Faces, sendo que ela é dividida em trés blocos: separacao,
iniciacdo e retorno. E importante ressaltar que as histérias nem sempre vao apresentar todas as

etapas, nem necessariamente seguir a sequéncia estabelecida pelo autor.

3 InformagGes retiradas de uma entrevista em video. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=2J5CJndiwRQ>. Acesso em: 9 nov. 2017.


https://www.youtube.com/%20watch?v=ZJ5CJndiwRQ
https://www.youtube.com/%20watch?v=ZJ5CJndiwRQ
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O roteirista de cinema Christopher Vogler3* (2006, p. 13) afirma que “[...] a grande
realizacdo de Joseph Campbell foi articular claramente algo que sempre existiu — 0s principios
de vida embutidos na estrutura das historias.”. Ao utilizar os estudos do mitélogo para
escrever o livro A jornada do escritor: estrutura mitica para escritores, VVogler (2006) propés
um modelo que virou guia para roteiristas de Hollywood, publicitarios, designers de games,
produtores de televisdo, professores de literatura, entre outros. Ele destaca que o herdi pode
ser um homem ou uma mulher e reduz a jornada de Campbell para 12 passos (Quadro 2). As
informacdes abaixo foram retiradas do livro de Vogler (2006) e inseridas em um quadro para

facilitar a compreenséo de cada etapa da jornada.

Quadro 2 — A Jornada do Herdi, por Christopher Vogler

Etapa

Descricao

Mundo Comum

O herdi € apresentado em seu ambiente costumeiro.

Chamado a Aventura

Apresenta-se um desafio, uma aventura, um problema ao heréi, que afeta
0 seu conforto no mundo comum. Deixa claro qual sera seu objetivo.

Recusa do Chamado

E o momento do medo. Ele ndo consegue se jogar de cabeca no
desconhecido. E preciso uma influéncia para que venca o medo.

Mentor

Figura que prepara o heréi para enfrentar o desconhecido por meio de
conselhos, orientagdo ou algum equipamento.

Travessia do Primeiro

O herdi decide encarar o problema que se apresentou e entra no mundo

Limiar estranho pela primeira vez.
Testes, Aliados e Momento de desenvolvimento do personagem e suas relagdes com amigos
Inimigos e inimigos.

Aproximagdo da
Caverna Oculta

O herdi chega a fronteira de um local perigoso que esconde o objeto de
sua busca.

A Provagéo Confronto com o maior medo do herdi. Ele é levado a um extremo embate
com possibilidade de morte.
Ap0s sobreviver a morte e derrotar o pior inimigo, o herdi pega o tesouro
Recompensa gue veio buscar. Esse prémio, muitas vezes, € um conhecimento que o

leva a uma compreensdo maior e reconciliacdo com as forcas hostis.

Caminho de Volta

O herdi agora precisa voltar ao seu mundo e precisa lidar com as
consequéncias de seu ato. Se ndo se reconciliou com os deuses ou figuras
hostis, eles podem persegui-lo.

Ressurreicéo

O herdi precisa se purificar antes de voltar ao seu mundo, de forma que
encara um segundo momento de vida ou morte que ird proporcionar sua
transformacao.

Retorno com o Elixir

O tesouro ou grande ligdo que o her6i traz do mundo especial.

Fonte: Elaborado pela autora (2017) com base em Vogler (2006).

3 “Como analista de historias, Christopher Vogler avaliou mais de 10.000 roteiros para grandes estudios,
incluindo Walt Disney, Warner Bros., 20th Century Fox, United Artists e Orion Pictures. Especialista em
contos de fadas e folclore, Christopher foi consultor para os bem sucedidos longa-metragens da Disney O Rei
Ledo ¢ A Bela e a Fera.” (VOGLER, 2006, p. 2).
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Vogler (2006) afirma que esse é um esqueleto basico que deve ser preenchido com os
detalhes de cada histdria em particular. Os estagios ndo precisam ser seguidos a risca e podem
ser variados. Mudar elementos como a idade e 0 sexo dos personagens, por exemplo, torna a
narrativa mais complexa e amplia a compreensdo. O mais importante sdo os valores da
jornada, a presenca dos simbolos das experiéncias universais da vida, de maneira que o autor
apresenta o conceito de arquétipo, desenvolvido pelo psiquiatra Carl Jung (2003).

Assim que entramos no mundo dos contos de fadas e dos mitos, observamos que ha
tipos recorrentes de personagens e relacfes: her6is que partem em busca de alguma
coisa, arautos que os chamam a aventura, homens e mulheres velhos e sabios que
Ihes ddo certos dons magicos, guardides de entrada que parecem bloquear seu
caminho, companheiros de viagem que se transformam, mudam de forma e os
confundem, vilGes nas sombras que tentam destrui-los, brincalhdes que perturbam o
status quo e trazem um alivio cdmico. Ao descrever esses tipos comuns de
personagem, simbolos e relagdes, o psicologo suico Carl G. Jung empregou o termo
arquétipos para designar antigos padrdes de personalidade que sdo uma heranca
compartilhada por toda a raga humana. (VOGLER, 2006, p. 48).

Segundo Vogler (2006), Jung (2003) aponta a existéncia de um inconsciente coletivo,
de onde brotam os mitos e contos de uma cultura. Os personagens que surgem no inconsciente
pessoal também podem aparecer nesse inconsciente que compartilhamos. “Os arquétipos sdao
impressionantemente constantes através dos tempos e das mais variadas culturas, nos sonhos
e nas personalidades dos individuos, assim como na imaginacdo mitica do mundo inteiro.”
(VOGLER, 2006, p. 48). Essa ideia é fundamental para entender a funcdo de um personagem
na historia. Os arquétipos podem ser papéis assumidos do inicio ao fim da narrativa (o herdi,
o arauto, o mentor), mas “[...] também podem ser vistos como simbolos personificados das
varias qualidades humanas.” (VOGLER, 2006, p. 49). O herdi, por exemplo, é apresentado
logo no inicio das histérias como portador de caracteristicas Unicas e universais que todos
podemos compreender e nos identificar: “[...] 0 desejo de ser amado e compreendido, de ter
éxito, de sobreviver, de ser livre, de obter vinganca, de consertar o que esta errado, de buscar
auto-expressdo.” (VOGLER, 2006, p. 53).

Outro modelo alternativo ao de Joseph Campbell foi o desenvolvido por Maureen
Murdock. Em 1990, a pesquisadora publicou o livro The Heroine’s Journey: Woman's Quest
for Wholeness, ndo traduzido para o portugués. Nele, Murdock prop6e um formato que
contempla aspectos psicoldgicos e espirituais a jornada da heroina, algo que ela acreditava
faltar na jornada do herdi proposta por Joseph Campbell. O modelo de Murdock é composto

de nove etapas (Quadro 3). As informacdes abaixo foram retiradas de matéria do site do jornal
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Estadd0*® e colocadas em um quadro para facilitar a exposicdo e explicagdo de cada uma das
fases.

Quadro 3 — A Jornada da Heroina, por Maureen Murdock

Etapa Descricdo

A ilusdo do mundo perfeito | A heroina pensa que nada pode Ihe acontecer enguanto ela
conseguir agradar a todos.

A traicdo e a desiluséo A heroina abandona suas crengas porque alguém a trai ou
ela percebe que o mundo ndo é como imaginava.

O despertar e a preparacdo | A heroina perde as esperancgas por um momento, mas logo

para a jornada depois decide agir, mesmo que tentem desencoraja-la.
A queda — passando pelos Medo, abandono, culpa e vergonha por ter deixado a velha
portais do julgamento vida cercam a heroina, mas ela precisa seguir adiante.
Ela sente um gostinho de sucesso, mas ou 0s homens
O olho do furacéo comecam a sabotad-la ou ela tenta cumprir papéis

impossiveis para uma pessoa so.

A heroina percebe que nem a sabedoria adquirida pode
A morte — tudo esta perdido | ajuda-la. As coisas pioram e ela chega a perder as
esperancas.

Um espirito, uma deusa, uma musa interior chega para
A ajuda auxilid-la. Ela abraca o aspecto feminino e aceita o auxilio
como algo positivo.

Com a ajuda, a heroina encontra sua forca interior e
O renascimento retoma a jornada. Enfrenta os prdprios demonios e vé o
mundo e sua missdo de outra forma.

Agora a heroina vé o mundo como ele é. Sua experiéncia
O retorno ao mundo visto com | vai transformar a vida dos outros, mas ela ndo pensa em

outros olhos ser reconhecida pelos seus feitos. Sua recompensa é
espiritual, intima.

Fonte: Elaborado pela autora (2017) com informacoes retiradas de matéria disponibilizada no site do jornal
Estad&o.

O site Minas Nerds® aponta que Murdock n&o quis invalidar a jornada de Campbell,
visto que a estrutura do mitélogo consegue contemplar histérias de ambos os géneros. O
questionamento de Murdock apenas aponta que 0 modelo ndo compreende os desafios que as
mulheres contemporéneas enfrentam. Confrontando as duas visdes, a jornada do heroi inicia
com um chamado a aventura, enquanto a da heroina parte de uma ameaca fisica ou

psicolégica. A volta do her6i é marcada pelo reconhecimento da comunidade, a da heroina é

% Disponivel em: <http://cultura.estadao.com.br/blogs/renato-prelorentzou/a-jornada-da-heroina>. Acesso em: 9
nov. 2017.
3% Disponivel em: <http://minasnerds.com.br/2017/04/24/jornada-da-heroina/>. Acesso em: 9 nov. 2017.


http://cultura.estadao.com.br/blogs/renato-prelorentzou/a-jornada-da-heroina/
http://minasnerds.com.br/2017/04/24/jornada-da-heroina/
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uma compensacdo pessoal. Isso porque sua busca oscila entre o que a sociedade criada por
homens espera dela (demonstrado pelos papéis que lhe ddo e ela tenta aceitar para agradar) e
qguem ela realmente é.

Este capitulo fez uma retrospectiva a respeito do desenvolvimento das teorias
feministas ao longo da historia, suas rela¢cbes com o cinema Hollywoodiano e as estruturas de
jornada de herdi-heroina que existem — sendo base para as narrativas de histdrias em
diferentes midias. Considero as teorias apontadas fundamentais para dar base a analise da
evolucdo da personagem principal de Jogos Vorazes e do modelo de representacdo destinado

as mulheres no cinema — préxima etapa a ser realizada neste trabalho.
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4 ANALISE E METODOLOGIA

4.1 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O procedimento metodoldgico escolhido para este trabalho é o de anélise filmica. De
acordo com Vanoye (1994), analisar um filme é como decomp6-lo nas partes que o
constituem. “E despedacar, descosturar, desunir, extrair, separar, destacar e denominar
materiais que se percebem isoladamente a ‘olho nu’, uma vez que o filme ¢ tomado pela
totalidade.” (VANOYE, 1994, p. 15). Em um segundo momento — ap0s esse processo de
decomposicgéo do filme —, estabelecem-se relagdes entre esses elementos isolados, buscando
entender como se associam e fazem surgir um todo significante. Além disso, o autor sugere
gue o analista ndo tente fazer um esforco intelectual, mas solte as rédeas e deixe o filme agir
de acordo com suas leis. N&o se trata de abandonar a atividade intelectual, mas mobilizar e
flexibilizar a metodologia, ao invés de torné-la rigida demais. E preciso “[...] contemplar sem
olhar freneticamente, prestar atencdo sem agucar os ouvidos, estar alerta sem violéncia.”
(VANOYE, 1994, p. 20).

Considero que para este trabalho o olhar proposto por Vanoye (1994) € relevante na
medida em que me permite usar a percepcdo para construir os significados audiovisuais
buscados nessa analise. Evitar ser muito rigida nas observacfes me proporcionou maior
liberdade para construir a relacdo entre os elementos que me chamaram atencdo nos filmes e
as perspectivas tedricas que abordei. Dessa forma, em um primeiro momento assisti as obras e
selecionei cenas que transmitiam informagdes importantes a respeito da construcéo e evolugéo
da personagem Katniss Everdeen, ja pontuando também nas anotacGes que elementos da
linguagem cinematografica eram destaque em cada sequéncia selecionada. Depois, observei a
lista que fiz com as cenas, avaliando quais poderiam ser analisadas de acordo com as teorias
feministas e quais seriam utilizadas para construir a jornada da personagem. Nesse momento,
decidi que precisaria dividir a analise em duas etapas diferentes, para facilitar a compreenséo
e evitar repeticdo de informagdes e cenas.

Assim, o primeiro subcapitulo visa a cumprir os objetivos especificos de identificar e
analisar os elementos cinematograficos utilizados para caracterizar a personagem nos filmes e
entender os papéis destinados a personagem principal na narrativa. Para isso, uso como base
tedrica principal os estudos de Pedro (2005), Scott (1989) e Butler (2013). De forma
complementar, retomo também os autores Martin (2003), Smith (1998), Gubernikoff (2016) e
Kaplan (1995). O segundo subcapitulo visa a atender o objetivo especifico de analisar a
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transformacdo da personagem durante a historia. Para atendé-lo, retomo as teorias
desenvolvidas por Vogler (2006) e Murdock (1990) a respeito da jornada do herdi, aliando os
dois modelos para construir a jornada da personagem Katniss Everdeen. Em cada um dos
subcapitulos esta uma descricdo dos conceitos abordados por esses autores que retomo para
andlise, bem como a relacdo que estabeleci entre eles e as cenas escolhidas.

O objeto empirico escolhido compreende os quatro filmes que compdem a série —
Jogos Vorazes (2012), Em Chamas (2013), A Esperanca — Parte 1 (2014) e A Esperanca — O
Final (2015) —, producdes baseadas nos trés livros (de mesmo titulo) da escritora Suzanne
Collins, sendo o ultimo deles dividido em dois filmes. Na introducdo um breve resumo do
primeiro longa-metragem da saga foi feito para fazer uma apresentacdo sobre a temaética
principal que a historia aborda. Além disso, como forma de auxiliar na compreensdo da
analise, foram inseridos nos Apéndices A, B, C e D uma sintese de cada um dos filmes e suas

respectivas fichas técnicas.

4.2 OS DIFERENTES PAPEIS DE KATNISS EVERDEEN

Neste subcapitulo, as principais bases tedricas que servem de complemento para a
analise sdo os estudos feministas. Como observa Pedro (2005), as diferencas de
comportamentos entre homens e mulheres s&o resultado de uma construcéo cultural, ndo de
aspectos bioldgicos, e, dessa forma, podemos entender que essas diferencas aparecem também
no cinema — objeto de andlise deste trabalho. Diante disso, o termo “género” substituiu a
palavra “sexo” nos estudos e passou a ser entendido, segundo Scott (1989), como uma analise
ndo s6 do sujeito individualmente, mas do contexto em que ele vive e da natureza de suas
inter-relacdes, podendo também ser visto como uma primeira forma de estabelecer relacdes de
poder dentro da sociedade e de dar significado a elas. Butler (2013) complementa essa visao
ponderando que analisar 0 género como construcdo cultural, ao invés de definir uma
identidade para a mulher que pareca especifica e dominante, permite ampliar a discussao a
respeito do tema e evita a exclusdo de outros tipos de mulheres: se tentarmos reduzir a
categoria a um conjunto de pontos especificos, as estruturas pelas quais se busca a
emancipacdo feminina podem também ser fonte de represséo.

A partir disso e de observacOes pessoais a respeito dos filmes, busco contemplar em
minha andlise: a personalidade de Katniss; o contexto social, politico e econdmico em que ela
esta inserida; a relacdo dela com pessoas que vivem uma realidade social e econémica igual a

sua e também com as que vivem uma realidade diferente; seu relacionamento com familiares;
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e a maneira como a midia reflete a sociedade em que ela vive. Considerando todos esses
aspectos, também mantive o principio de que a historia ndo apresenta um tipo de mulher
especifico entre as varias personagens, nem tampouco a propria Katniss se encaixaria em um
determinado modelo. Assim, é possivel identificar trés papeis principais e diferentes que ela
assume durante a narrativa: a protetora, a garota em chamas e o tordo. Percebo que a
personagem oscila entre eles ao longo da histéria e que cada um apresenta caracteristicas
especificas. Como protetora, a personagem € construida principalmente de acordo com sua
origem: uma jovem simples, moradora de um distrito pobre, responsavel por cuidar e
sustentar sua familia desde que o pai morreu (sendo muito carinhosa e zelosa com a irma mais
nova), que caga na floresta para conseguir comida e tem um jeito desconfiado e rude com
pessoas que ndo fazem parte do seu circulo de relacionamento. Como a garota em chamas, a
personagem precisa vender a ideia de que esta feliz em participar dos jogos e, posteriormente,
que se encaixa no modo de vida que a Capital considera o adequado. Consiste,
principalmente, em uma imagem que é construida pela e para a midia — de forma que ser
bonita, carismatica e submissa ao governo sdo as principais caracteristicas. E como o tordo,
Katniss é retratada como o simbolo da revolucdo, uma jovem forte e corajosa que luta por
igualdade e justica.

Cada papel é contemplado em um subcapitulo, que permite analisar os elementos que
0 compde, entendendo que a construcdo de género é algo cultural e trazendo a relacdo dessas
caracteristicas de composicdo com conceitos desenvolvidos pelos autores Smith (1998),
Gubernikoff (2016) e Kaplan (1995). Além disso, as cenas analisadas ddo destaque a forma
como a atuacdo, o figurino e os didlogos colaboram na construcdo desses papéis, sendo que
considero que esses sdo 0s principais elementos da linguagem cinematogréafica que auxiliam
no processo e que, como pontua Martin (2003), ddo énfase a gestos e atitudes da personagem.
O figurino despersonaliza a atriz e caracteriza a heroina, de forma que colabora na construcédo
de cada papel que Katniss representa, demonstrando aspectos como a posi¢cdo social e
econbémica dentro da sociedade. Assim também funcionam os dialogos, pois 0 que a
personagem diz e a forma como diz sdo cruciais para a construcdo de sua personalidade. Por
fim, a atuacéo de Jennifer Lawrence é fundamental para mostrar todas as nuances de Katniss e
permitir que o publico se identifiqgue com ela. Jennifer se coloca na pele da personagem diante
das situacOes, e suas expressdes, movimentos corporais e tom de voz sdo cruciais para
construcdo de cada papel. Outros aspectos relacionados a linguagem — como a relevancia do
cenario, por exemplo — sdo apontados ao longo do processo, com o objetivo de destacar a

importancia dos mesmos em construcdes de cenas especificas.
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4.2.1 A Protetora

Esse € o primeiro papel que a personagem assume: uma mulher que zela pela familia e
0s amigos. Nesse papel, Katniss muitas vezes é representada de um jeito maternal e
extremamente protetor, principalmente com a irma Prim, que é mais nova que ela. Escolhi
esse nome para o0 papel porque essa € a caracteristica mais marcante, mas existem outros
elementos que também compfem esse lado da personagem. Por estar mais relacionado ao
primeiro filme, momento em que conhecemos a origem pobre e batalhadora de Katniss,
também podemos notar que nesse papel ela tem um jeito desconfiado e rude com estranhos,
assim com um certo desprezo pela Capital e seus moradores. Considero que age assim
justamente porque precisa ficar na defensiva para proteger as pessoas com quem se importa,
além do fato de ela estar em uma situacdo de provedora da casa (sendo ainda uma
adolescente) gracas a diversos fatores, sendo o principal o descaso da Capital com os distritos
mais pobres, e a posicdo defensiva evita (ou tenta evitar) que as poucas coisas que ela
conquistou sejam tiradas dela. Dessa forma, Katniss ndo se sente livre para demonstrar
fraqueza, tampouco faz questdo de ser carismética durante a estadia na Capital. Ela aprendeu
que deve cuidar de si mesma e também de sua familia, de forma que ndo pode contar com
ninguém.

A primeira sequéncia que destaco € a cena em que Prim tem um pesadelo, em Jogos
Vorazes (2012). Ela sonha que era selecionada para a proxima edi¢do dos Jogos. Vemos um
plano do Distrito 12 e ouvimos o seu grito. Corta para dentro de uma casa e Katniss esta
abracada a irmd, tentando acalma-la (Figura 11). Ela diz que Prim ndo vai ser selecionada
para 0s jogos, que € a primeira vez que seu home estara na urna e que sé ha um papel com seu
nome la. A menina pede que ela cante uma musica para que possa Vvoltar a dormir. Katniss faz
isso enquanto acaricia seu cabelo (Figura 12). A cena permite saber, logo no inicio, que a
missao da personagem € proteger a irma. Isso ficara muito claro no momento em que ela se
voluntariar para ir no lugar de Prim aos Jogos — cena que analisarei com mais profundidade
no subcapitulo 4.3 A JORNADA DO TORDO.
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Figura 11 — Katniss acalmando a irma Figura 12 — Prim ouvindo a irmd cantar

Fonte: Print screen do filme Jogos Vorazes (2012).

As duas irmds ainda tém a mée viva, mas a morte do pai nas minas de carvéo quando
eram mais novas afetou a mée delas para sempre. Dessa forma, Katniss se viu obrigada a
assumir a responsabilidade de cuidar da familia. Nesse papel, o figurino da personagem é
composto geralmente por botas, uma calca, uma blusa e uma jaqueta (que era de seu pai).
Seus cabelos estdo arrumados sempre em uma tran¢a, algo que se tornara uma marca sua
quando participar dos Jogos, assim como a habilidade em usar o arco e flecha (Figura 13). Ela
aprendeu a cacar com o pai quando era crianca, entdo usa 0 arco para cacgar animais na
floresta proxima ao distrito, apesar de isso ser proibido pelo governo (Figura 14). Parte da
comida que consegue ela leva para a familia, a outra parte negocia em um mercado
clandestino para conseguir outros produtos (Figura 15). Somente os homens podem trabalhar
nas minas, de forma que as mulheres precisam arrumar outra maneira para se manter e/ou
ajudar a familia. Katniss também conta com a ajuda do melhor amigo, Gale, um rapaz que
também é pobre e tem uma familia enorme para alimentar; os dois costumam cagar juntos e
reconhecem o quanto é injusto o sistema em que vivem. Na cena que destaco, Katniss
comenta com o0 amigo que jamais vai ter filhos. Ele diz que teria se a vida fosse diferente
(Figura 16). E perceptivel que a personagem n&o tem sonhos como se casar ou constituir uma
familia: a realidade em que vivem ndo torna essa experiéncia convidativa. Além de ter mais
uma pessoa para alimentar e viver em condicdes tdo dificeis, essa crianga teria que participar
da colheita durante alguns anos, podendo ser selecionada e acabar morrendo em uma edicéo

dos Jogos.

Figura 14 — Katniss cagando

Fonte: Print screen do filme Jogos Vorazes (2012).
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Figura 15 — O mercado clandestino ‘ Figura 16 — Gale

2
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Fonte: Print screen do filme Jogos Vorazes (2012).

Nesse papel, como apontado anteriormente, a personagem também € representada
como uma pessoa arredia e grosseira, principalmente quando esta em contato com pessoas
distantes de sua realidade — como moradores da Capital. Katniss ndo tem o habito de confiar
nas pessoas com facilidade. Pelas responsabilidades que assumiu desde cedo, o
relacionamento dificil com a mée e a pobreza em que vive, lutando para sobreviver e manter a
familia, a garota acabou se tornando uma pessoa dura e desconfiada — foi a forma que
encontrou de proteger a si mesma e a sua familia. Quando acaba sendo voluntéria para o0s
Jogos Vorazes e precisa ir para a Capital de Panem, seu jeito de ser causa surpresa e
estranhamento nos personagens que a acompanham no trem para a cidade. Ela é, na maior
parte do tempo, silenciosa, com uma expressdo séria e demonstra desconforto perto dos outros
(Figura 17). Destaco, a respeito disso, a sequéncia em que o trem estd a caminho da Capital,
quando Peeta, o0 outro rapaz selecionado para 0s jogos, esta conversando com o mentor deles,
Haymitch, sobre sobrevivéncia. Katniss chega e, relutante, tenta participar da conversa
perguntando como se acha abrigo. Quando o mentor a ignora e pede para ela passar a geleia
(estdo tomando café da manhd), ela rapidamente pega uma faca e crava entre os dedos dele,
assustando a todos (Figuras 18 e 19). Essa cena é enfatizada em um primeiro plano para
realcar a ideia de que Katniss ndo se deixa abalar. Ela olha Haymitch com uma expressao de
desafio, de quem ndo sente medo e ndo gosta de ser ignorada (Figura 20). Essa postura de ndo
se deixar rebaixar por ninguém, seja homem, seja mulher, acontece em varios momentos ao
longo dos outros filmes — como quando Katniss fala com o presidente Snow ou com a lider
revolucionaria do Distrito 13, a presidente Coin. E é fruto do tipo de personalidade que ela
precisou desenvolver para conseguir sustentar sua familia e ofertar para sua irmé o papel de

protetora.
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Figura .17 — Katniss é fria com Peeta Figura 18 — Katniss cravando a faca na mesa
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Fonte: Print screen do filme Jogos Vorazes (2012).

Figura 19 — Haymitch a encara chocado Figura 20 — Katniss desafiando Haymich

Fonte: Print screen do filme Jogos Vorazes (2012).

Apos essa atitude, Haymitch diz que, se ela quer sobreviver, “faga as pessoas gostarem
de vocé” (JOGOS VORAZES, 2012). A resposta a deixa surpresa. Quando se esta no meio
dos Jogos, um pouco de agua ou fésforo pode ser a diferenca entre a vida e a morte. E, nesse
caso, ter um patrocinador faz toda a diferenca. Dessa forma, é preciso conquistar as pessoas e,
de acordo com Haymitch, ela ndo esta se saindo muito bem. Em seguida, Peeta levanta e vai
até a janela ver a Capital. O trem estd chegando a estacdo e varios moradores estdo acenando
(Figura 21). O garoto sorri e retribui (Figura 22), entdo convida Katniss para se aproximar da
janela e fazer o mesmo. A garota permanece sentada, com uma expressdo Séria, entao
Haymitch diz: “Melhor ficar com a faca. Ele sabe o que esta fazendo.” (Figura 23). Ou seja, 0
garoto entrou no jogo e esta agindo da forma correta para poder sobreviver, enquanto ela néo.
Katniss tem muita dificuldade em fazer as pessoas gostarem dela, por ndo ser uma pessoa
carismatica e ndo conseguir fingir que se sente honrada em ser um tributo dos Jogos. Sua
personalidade a fez uma pessoa muito sincera e transparente, de forma que ela ndo assume o
papel da mulher que se dedica a agradar aos outros. A forma que encontrou para sobreviver ao
mundo em que Vvive a levou para outro caminho. Participar dos Jogos vai fazer com que ela
precise se ajustar para poder sobreviver, algo que analisarei com mais profundidade no

subcapitulo 4.2.2 A Garota em Chamas.
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Fonte: Print screen do filme Jogos Voraes (2012).

Uma vez dentro dos jogos, Katniss fica migrando pela arena, fugindo dos demais
concorrentes, porque ndo quer matd-los. Ela ndo tem a sede de violéncia que muitos
competidores demonstram. Quando € encurralada em uma arvore por outros jogadores, ela
recebe a ajuda de Rue, uma menina do Distrito 11 que possui idade proxima a de sua irma.
Katniss se torna mais amorosa e sensivel quando em contato com criangas, uma relacdo bem
diferente da que ela estabelece com os adultos, tanto que decide fazer uma alianga com Rue e
passa a cuidar da garotinha. Ela divide com a menina a comida que consegue (Figura 24) e as
duas armam um plano para destruir os suprimentos dos outros competidores. Durante a noite,
a menina dorme em seu ombro enquanto ela estd acordada vigiando — é a postura maternal
presente novamente. Rue faz Katniss se lembrar da irm&, de forma que ela fica mais sensivel e

com o instinto de protecdo mais agu¢ado quando em contato com a menina.

Figura 24 — Katniss dividindo a comida com Rue

Fonte: Print screen do filme Jogos Vorazes (2012).
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Apo6s destruir os suprimentos, Katniss vai para o local em que combinou de
reencontrar Rue. Ao perceber que a menina ndo esta |4, ela sai em sua procura e a encontra
presa em uma armadilha; assim que a liberta, outro competidor acerta Rue com uma lanca e a
menina morre no colo de Katniss. Perder Rue a deixa desolada; ela chora sobre o corpo e pede
perd&o, culpando-se por ndo conseguir protegé-la (Figura 25), de forma que decide improvisar
um veldrio. Katniss pega flores na floresta e coloca em volta de todo o corpo da menina
(Figura 26). Depois, d& um beijo de despedida (Figura 27). Toda essa sequéncia €
acompanhada de uma trilha instrumental que almeja aumentar a emocéo do espectador. Ao
que parece, jamais aconteceu algo assim nos Jogos: apesar de os competidores dos distritos 1
e 2 normalmente realizarem aliangas — ja que participam de extenso treinamento para
participar da competicdo —, ainda assim é algo temporario. No final é cada um por si até que

apenas um sobreviva.

Figura 25 — Katniss sofre pela morte do Rue Figura 26 — Velério

Fonte: Print screen do filme Jogos Vorazes (2012).

Figura 27 — Katniss se despede de Rue

Fonte: Print screen do filme Jogos Vorazes (2012).

Antes de ir embora, Katniss procura uma camera na floresta e faz o gesto de beijar trés
dedos da méo e levantar o brago. A cena é cortada para um plano que mostra moradores do
Distrito 11, onde Rue morava, assistindo (Figura 28). As pessoas se comovem e repetem o
gesto (Figura 29). Esse é um sinal que significa adeus a alguém que vocé ama. A cena revela
um dos momentos mais emocionantes do filme — aqui a trilha, depois de percorrer um tom
suave, atinge o seu apice —, e € 0 momento em que 0s moradores de Panem comecam a se
rebelar contra o governo. A atitude dela, tdo humilde e humana, motivada pelo papel de

protetora que ela desempenhou com Rue, acende a faisca da revolucao.
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Figura 29 — Moradores repetindo o gesto

7i:onte: Print screen do filme Jogos Vorazes (2012).

Também podemos observar que o papel protetor de Katniss tem outra face. Quando
ndo é amorosa e defende quem ama, a personagem demonstra fragilidade e impoténcia em
situacBes em que Vvé pessoas sendo ameacadas ou machucadas. Por mais que tente ser forte,
ela ndo esta livre do medo. No segundo filme da saga, Em Chamas (2013), apds conseguir
retornar vitoriosa dos Jogos junto com Peeta, Katniss recebe a visita do presidente Snow e,
apesar do jeito atrevido, de ndo querer demonstrar fraqueza diante dele, ela se assusta quando
0 presidente ameaca Gale. Ao mostrar uma imagem dela beijando o amigo, demonstrando que
conhece o0s segredos de Katniss, Snow insinua que, se o principio de revolucdo que comegou
nos outros distritos ndo for contido®’, as pessoas com quem Katniss se importa podem acabar

se machucando (Figuras 30 e 31).

Figura 30 — Snow ameaca Gale

Figura 31 — Katniss fica assustada

Fonte: Print screen do filme Em Chamas (2013).

Mesmo que odeie Snow, que sinta raiva do modo como as pessoas vivem e que queira
fazer justica, Katniss também sente medo. O jeito impetuoso e atrevido sai de cena para a
demonstragédo de fragilidade. Destaco a cena em que matam um civil na frente dela durante a
turné da vitéria — momento em que ela e Peeta precisam ir a todos os distritos para participar
de comemoragdes por terem ganhado os Jogos. O homem decide fazer o mesmo gesto com as

mé&os que ela realizou na arena, quando homenageou Rue. Agora o sinal demonstra que as

37 Na edigdo dos Jogos Vorazes vencida por Katniss e Peeta, isso s foi possivel (duas pessoas vencerem) por
uma mudanga de regra no meio do jogo, visando a afetividade do pablico. No final, quando sé restavam o0s
dois, os organizadores mudaram a regra novamente, de forma que Katniss e Peeta ameacaram se matar se ndo
fossem os dois campedes. 1sso originou uma série de revoltas nos distritos, de forma que Snow exige que
Katniss demonstre na turné da vitoria que seus atos se deram por amor ao Peeta, € ndo por motivagdes
rebeldes.
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pessoas estdo apoiando Katniss, que ela se tornou um simbolo de resisténcia. Por isso, 0s
pacificadores (militares de Panem) acabam o matando (Figura 32), e essa atitude a deixa
transtornada (Figura 33). Ela comeca a chorar, sentindo-se culpada, e pede a Haymitch que a
ajude a passar pela viagem, porque ndo sabe o0 que fazer para que suas a¢cdes ndo prejudiquem
as pessoas e para que Snow acredite em seu relacionamento com Peeta (Figura 34). Nessas
situacOes, a personagem necessita de carinho e protecdo de outras pessoas, gente em quem ela
passou a confiar no decorrer da histéria. Sua capacidade de lutar e proteger os outros esta
extremamente abalada; nem s6 de forca e coragem € feita a Protetora. Ela também tem os seus

momentos de queda, em que falha em sua missdo de cuidar dos outros.

Figura 32 — Pacificador matando u‘mgivil Figura 33 — Katniss fica chocada

Fonte: Print screen do filme Em Chamas (2013).

Figura 34 — Katniss pede ajuda a Haymitch

Fonte: Print screen do filme Em Chamas (2013).

No terceiro filme da saga, A Esperanca — Parte 1 (2014), Katniss esta no fundo do
poco. Ela vive como refugiada no Distrito 13 e sente muita culpa por tudo que esta
acontecendo. Seu estado psicologico estd extremamente afetado pelo sofrimento que passou
nos Jogos e pela guerra que inconscientemente comegou. O inicio do filme mostra a
personagem escondida em um duto, tentando manter a calma, repetindo frases para manter o
controle da prépria mente como: “Coisas simples. Comece com 0 que sabe ser verdade. Eu
sou Katniss Everdeen. Meu lar ¢ o distrito 12 (Figura 35). Em seguida, moradores do distrito
a encontram (Figura 36). Ela usa uma pulseira tipica de uma pessoa que esta internada em
hospital, entdo sabemos que ela ainda esta tentando se recuperar dos acontecimentos do final

do segundo filme. As expressdes faciais de Jennifer e seu movimento corporal, de ficar
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balancando para trés e para frente, demonstram o quanto a personagem esta em conflito e
assustada.

Figura 35 — Katniss tenta se controlar

Figura 36 — Os moradores a encontram

Fonte: Print screen do filme A Esperanca — Parte 1 (2014).

No final de Em Chamas (2013), Katniss recebe a noticia que seu distrito foi
bombardeado como uma forma de retaliacdo e milhares de pessoas morreram. Ao visitar 0s
destrocos, ja no terceiro filme, conseguimos perceber a sua dor por meio da expressdo de
terror da personagem e por ela ndo conseguir se manter de pé ao ver a quantidade de corpos
carbonizados. Quando pisa em um cranio sem querer, ela entra em choque, comeca a tremer e
a chorar (Figuras 37 e 38). Katniss se sente horrorizada e culpada por todas as mortes. Ela
iniciou uma guerra que julga ser por justica, mas ndo consegue aceitar que pessoas inocentes
vao morrer no caminho. Ela quer proteger a todos, mas ndo é capaz de fazer isso. Nessa fase
ela mal consegue dar conta de cuidar das pessoas que ama ou de si mesma. Estd muito

fragilizada.

Figura 37 — Katniss pisa em um crénio Figura 38 — Katniss apavorada

Fonte: Print screen do filme A Esperanga — Parte 1 (2014).

Além disso, Peeta acabou sendo preso e esta sendo torturado por pacificadores. A
Capital eventualmente o mostra na TV (Figura 39), e Katniss acaba vendo o sofrimento dele
(Figura 40). Ele aparece abatido e mais magro. E um momento de grande dificuldade para a
personagem, que precisa reencontrar sua forca e coragem. Ela sente arrependimento e
dificuldade em voltar a usar o seu instinto protetor e sua raiva a favor da revolugéo e, assim,
assumir o papel do tordo — que sera analisando com mais profundidade no subcapitulo 4.2.3
O Tordo.
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Figura 40 — Katniss sofre ao ver Peeta

Figura 39 — Peeta aparece na TV

Fonte: Print reen do filme A Esperanca — Parte 1 (2014).

4.2.2 A Garota em Chamas

Esse é o segundo papel que Katniss tem que assumir durante a historia e esta presente
no primeiro e segundo filmes da saga. Como protetora, a personagem mostra seu lado mais
auténtico, quem ela é dentro do contexto em que esta inserida, ja a garota em chamas é uma
imagem que constroem para ela nos Jogos. O primeiro filme, Jogos Vorazes (2012), mostra
que os tributos, quando selecionados, passam por toda uma preparacdo para aparecerem na
TV e conseguirem patrocinadores. Dessa forma, o mentor, um estilista e uma equipe de beleza
auxiliam no processo tanto para homens quanto para mulheres. A Capital tem um estilo de
vida muito diferente dos distritos: as pessoas usam roupas extravagantes e coloridas,
maquiagem, perucas e acessorios (Figura 41) e participam de muitas festas e banquetes. A
cidade tem prédios enormes e é muito limpa, tudo é muito moderno, avancado
tecnologicamente e passa a ideia de grandiosidade (Figura 42). O uso de efeitos especiais para
construir os cenarios da capital cumpre um papel fundamental na narrativa, como observa
Smith (1998), porque serve para demonstrar a desproporcdo do estilo de vida entre 0s
moradores dos distritos e os da Capital. Katniss e Peeta ficam extremamente impactados com
tudo que veem, sentem a imponéncia da cidade, de maneira que o cenario cumpre o papel
destacado por Martin (2003) de significar e simbolizar, dando a Capital um aspecto de

concentracdo de poder, riqueza e desenvolvimento.

Figura 41 — Moradores da Capital

Figura 42 — Cenario do desfile dos tributos

o

Fonte: Print screen do filme Jogos Vorazes (2012).
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No caso dos participantes do distrito 12, o estilista responsavel por cuidar de sua
aparéncia é o renomado Cinna. Ele cuida para que a apresentacao deles durante o desfile dos
tributos e a entrevista na TV chame a atencdo e ajude a conseguir patrocinadores. Como a
atividade econdmica do distrito é a exploracdo do carvao (e os tributos geralmente desfilam
com roupas inspiradas nas atividades de seus distritos), Cinna desenvolve um traje todo em
preto que consegue suportar chamas artificiais, sem machucar quem estad usando a roupa
(Figura 43). Quando o publico que acompanha o desfile vé Peeta e Katiss “pegando fogo” fica
chocado e maravilhado (Figura 44). E nesse ponto que surge o apelido “garota em chamas”,
dado a Katniss pelo apresentador de TV Caesar Flickerman, sendo uma estratégia de
marketing adotada pela equipe para valorizar os competidores e chamar a atencéo, tanto que a

prépria equipe passa a se referir a Katniss, em muitos momentos, por meio do apelido.

Figura 43 — A Garota em Chamas Figura 44 — Reacdo dos moradores da Capital

Izonte: Print screen do filme Jogos Vorazes (2012).

Em outro momento, enquanto entrevista Katniss, o apresentador retoma a fenomenal
apresentacdo no desfile e pergunta como foi a experiéncia. Ela diz que esta com as chamas de
novo e pergunta se Caesar quer ver (Figura 45). Cinna desenvolveu um vestido que, quando
Katniss comeca a girar em cima do palco, faz parecer que a parte inferior estd em chamas
(Figura 46). A plateia novamente fica deslumbrada com a apresentacdo. Percebemos que 0s
tributos sdo de fato uma grande atracdo para o publico da Capital. Os Jogos sdo o grande

entretenimento, como Gale diz a Katniss em Jogos Vorazes (2012): “Sé querem um bom

show. E tudo o que querem.”.

Figura 45 — Caesar entrevista Katniss _ i Figura 46 — O vestido em chamas

A e

Fonte: Print screen do filme Jogos Vorazes (2012. '
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No momento em que Peeta é entrevistado (Figura 47), seu jeito mais carismético e
engracado encanta o publico, de forma que Haymitch orienta o garoto a dizer que é
apaixonado por Katniss. Ela fica furiosa ao ver a cena na TV e, nos bastidores, parte para
cima de Peeta e diz que ele a fez parecer fraca (Figura 48). Vemos a dificuldade mencionada
no subcapitulo anterior de a personagem aceitar parecer fraca ou vulnerdvel: ela nédo
corresponde ao modelo de mulher fragil. O mentor acaba intercedendo, dizendo que o rapaz
fez Katniss parecer desejavel e que assim ele consegue vender os dois aos patrocinadores
como “os amantes desafortunados do distrito 12 (Figura 49). Quando ela rebate que ¢ uma
mentira, ele destaca que € um programa de TV e estar apaixonada por Peeta pode salvar a
vida dela. Um plano para sobreviver. Esse é um exemplo dos momentos em que vemos 0
quanto é dificil para a personagem assumir esse papel, o quanto ele entra em conflito com o

jeito auténtico, forte e destemido de Katniss.

Figura 47 — Caesar entrevista Peeta Figura 48 — Katniss enfrenta Peeta

Fonte: Print screen do filme Jogos Vorazes (2012).

Figura 49 — Haymitch explica o plano

Fonte: Print screen do filme Jogos Vorazes (2012). _

Quando estdo dentro da arena, os dois acabam vencendo 0s Jogos gragas a uma ideia
de Katniss. A garota propde, quando s6 tem os dois vivos, que comam amora-cadeado (uma
fruta venenosa), assim 0s dois morrem e ninguém vence: um ato de afronta da parte dela para
combater a mudanca de regras feita no meio dos Jogos (o organizador disse que, se fossem do
mesmo distrito, dois poderiam sair vencedores, mas quando so restam os dois vivos mudam a
regra novamente) e para ela ndo ter que matar Peeta. O plano funciona e o organizador dos

Jogos declara os dois vitoriosos.
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Quando Katniss esta se preparando para participar da entrevista na TV como vitoriosa,
no final de Jogos Vorazes (2012), Haymitch a orienta que justifique a ideia das amoras como
um ato impulsivo de amor, retomando a fantasia de romance que ele havia vendido antes. Ele
diz para ela falar que se apaixonou pelo garoto e que ndo imaginava viver sem ele. O figurino
da sequéncia que destaco é composto por um vestido amarelo, que deixa a personagem meiga,
e a maquiagem usada com muita leveza, que deixa seu rosto delicado (Figura 50). Durante a
conversa, ela fica de médos dadas com Peeta e apresenta um jeito de menina apaixonada
(Figura 51). E uma construcéo diferente da feita inicialmente para a garota em chamas, ainda
mais se considerarmos a reacdo de Katniss a ideia do romance, mas ainda corresponde a esse
papel por se tratar de uma estratégia da equipe para agradar aos espectadores e aos
idealizadores dos Jogos. Como um casal, eles conquistaram as pessoas, e agora a queridinha
do publico ird voltar para casa ao lado de seu grande amor e viverdo felizes. E interessante
notar aqui que o romance e o desejo pelo final feliz — tdo representativo de inUmeros papéis
dados as mulheres na histéria do cinema — representam uma farsa, uma tética para a

sobrevivéncia.

Figura 51 — O casal apaixonado

Figura 50 — A menina meiga e delicada

Fonte: Print screen do filme Jogos Vorazes (2012).

Essa construcdo de uma mulher delicada e apaixonada muda no segundo filme da
saga, dando outra versdo a garota em chamas. Quando Katniss tem que participar dos Jogos
novamente, no filme Em Chamas (2013), dessa vez serdo apenas vitoriosos que vao lutar na
arena, entdo a construcdo de sua imagem precisa ser diferente. A roupa do desfile é mais
provocante e apertada, realcando os seios, e a maquiagem esta mais pesada (Figura 52). 1sso é
destacado também dentro da prépria narrativa do filme: quando ela esta se preparando para
subir na carruagem, outro competidor se aproxima e comeca a conversar; ele a olha de cima a
baixo e diz que ela esta “[...] assustadoramente linda.” (Figura 53), depois pergunta onde estéo
o0s vestidos de garotinha do ano passado, ao que Katniss responde: “Eu cresci.” (Figura 54).
Ele sorri e diz “Com certeza.” (Figura 55) e comenta que é uma pena ela estar de volta aos

Jogos, porque teria se dado muito bem na Capital, conquistaria muito dinheiro e joias. A
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sequéncia passa a ideia de que a menina virou uma “mulher”, agora seu corpo esta sendo
realcado e serd apreciado. Sugere também que, se quisesse, a personagem poderia, por meio
do corpo, estabelecer relagdes com pessoas que proporcionariam uma vida de luxo e poder na

Capital.

Figura 53 — Finnick observa o corpo de Kanitss

Figura 52 — O novo visual da garota em chamas

Fonte: Print screen do filme Em Chamas (2013).

Figura 54 — Katniss incomodada com Finnick Figura 55 — Finnick concordando que ela cresceu

Fonte: Print screen do filme Em Chamas (2013). "

Em outra cena do mesmo filme, em uma festa na mansdo do presidente, Katniss
também usa uma roupa mais justa, com decote, e maquiagem pesada (Figura 56). Enquanto
caminha entre a multiddo, as pessoas aplaudem e olham admiradas. Um homem chega a alisar
0 ombro dela (Figura 57). Mais tarde, no terceiro filme da saga, ficamos sabendo por meio do
ex-tributo Finnick Odair que, mesmo que vocé sobreviva a arena, vira um escravo. Os
vitoriosos que séo considerados desejaveis (homens e mulheres) sdo vendidos ou dados como
recompensa pelo presidente, em uma espécie de prostituicdo, e se eles se recusam a punicao é
morrer ou ver alguém com quem se importam ser morto. O proprio Finnick passou por isso e

sabia que n&o era o unico.

Figura 57 — Homem alisa 0 ombro de Katniss

Figura 56 — Katniss chegando a festa

Fonte: Print screen do filme Em Chamas (2013).
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A (ltima sequéncia que destaco demonstra 0 quanto a personagem, como garota em
chamas, virou um objeto para ser manipulado e adorado pela Capital. No segundo filme da
saga, 0 presidente Snow forca Katniss a participar da entrevista dos tributos usando um
vestido de noiva — ela e Peeta haviam noivado para tentar convencer os moradores de Panem
que estavam apaixonados e felizes, e que a atitude com as amoras ndo havia sido um ato de
revolugdo, contudo, isso ndo diminuiu os levantes, de forma que o presidente realiza uma
artimanha e coloca Katniss nos Jogos novamente. Para humilha-la ainda mais, no dia da
entrevista para a TV ela aparece com um lindo vestido branco, forcando um sorriso e dizendo
que o presidente pediu que mostrasse ao publico o vestido que ia usar no dia do casamento
com Peeta (Figuras 58 e 59). Snow aparece assistindo a transmissao com uma expressao
triunfante (Figura 60). Uma humilhacdo pessoal para Katniss, um entretenimento para o
publico da Capital e uma tentativa de mostrar aos moradores dos distritos que a garota

revolucionéaria entrou no estilo de vida da Capital.

Figura 59 — Katniss for¢cando um sorriso

Figura 58 — Katniss com o vestido de noiva

Fonte: Print screen do filme Em Chamas (2013).

Figura 60 — Snow assistindo a transmisséo

Fonte: Print screen do filme Em Chamas (2013).

Retomando Gubernikoff (2016), a interferéncia do star system criou modelos de
mulheres nos quais as espectadoras deveriam se espelhar, moldando inclusive a personalidade
das atrizes. Analisando a construgdo da imagem da garota em chamas, vemos 0 Corpo e o jeito
de Katniss serem reformulados para aparecerem na televisdo. Por sua personalidade e

aparéncia nao corresponderem ao que eles precisam vender as pessoas, fazem a personagem
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fingir que se encaixou nos padrdes, que se adaptou ao estilo de vida correto e considerado o
melhor e que a Capital é incrivel e maravilhosa.

Além disso, a construcdo de Katniss em um primeiro momento como uma moca
delicada e apaixonada e depois como uma “mulher crescida”, refor¢ando o seu corpo como
um objeto, retoma a nocéo de fetiche estabelecida por Kaplan (1995). Ela seria representada
primeiro como algo proximo ao modelo de submissdo e dependéncia do homem para viver,
com atitudes que sO visam a atender as expectativas relacionadas ao seu par romantico. Ela
precisa assumir essa postura para poder sobreviver as ameacas, para nao passar por
revolucionaria. Depois, no segundo filme, seu corpo é objetificado e realcado. Agora ela é
uma vitoriosa e faz parte da Capital para sempre. Seu objetivo tem que ser entreter e encantar.
Isso fica muito claro na cena em que Katniss pede ajuda a Haymitch para aguentar a turné dos
vitoriosos com Peeta, como se fosse s6 nesse momento que eles teriam que aguentar a pressdo
e cobranca, e ele diz: “Acorda, garota. Essa viagem ndo acaba quando volta para casa. Vocé
nunca desce desse trem. VVocés sdo mentores agora. Significa que a cada ano vao arrastar
vocés e transmitir os detalhes do seu romance. Todo ano, suas vidas privadas se tornam
deles.” (EM CHAMAS, 2013).

4.2.3 0 Tordo

O tordo € o papel que representa o lado revolucionario de Katniss. O nome faz
referéncia a um passaro que consegue imitar melodias que 0s humanos fazem, e a personagem
ganha esse titulo porque usa um broche que representa o animal durante as participacfes nos
Jogos. Quando estava se despedindo da irmd, antes de ir para a Capital, a menina deu a ela o
objeto e disse que serviria para protegé-la (Figura 61). Gracas ao seu estilista, Katniss
consegue ir para a arena usando o broche, de forma que as pessoas que assistem aos Jogos e
passam a considera-la uma lider rebelde transformam a imagem no simbolo da revolugdo —
tanto que no segundo filme, quando estd no trem a caminho da turné dos vitoriosos, Katniss

Vé a imagem do tordo pintada na parede de um tunel (Figura 62).

Figura 61 — Prim d& o broche a Katniss Figura 62 — Simbolo do tordo pintado na parede

Fonte: Print screen do filme Jogos Vorazes (2012). Fonte: Print screen do filme Em Chamas (2013).
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Nesse ultimo papel, presente no penultimo e ultimo filmes da série, podemos destacar
duas faces. Existem os momentos em que Katniss € movida pela raiva ou dor, almejando
justica e igualdade, e acaba se tornando um simbolo para os rebeldes. Suas a¢Ges sensibilizam
as pessoas, conseguem tira-las da submissdo a um governo tdo injusto. E algo que acontece
sem que Katniss tenha a intengdo de fazé-lo, € ela reagindo as situagdes e agindo da maneira
que acredita ser correta. O outro momento € aquele em que a presidente do distrito 13, Alma
Coin, constroi por meio de propaganda: uma imagem do tordo — assim como a Capital quis
fazer quando criou a garota em chamas. Nesse caso, € tratd-la ndo como uma guerreira, uma
lutadora de fato, mas como uma imagem para estimular os outros a lutarem, além de querer
passar a ideia de que a personagem apoia a presidente do distrito 13. Katniss ndo seria a lider
da revolucao, apenas o rosto.

A historia oficial contada a Panem era de que o distrito 13 havia sido massacrado na
guerra civil que ocorreu antes dos Jogos comecgarem. Contudo, o que aconteceu foi que a parte
visivel do distrito foi dizimada, de forma a confirmar que a Capital havia vencido a guerra,
mas 0s moradores passaram a viver no subsolo. O distrito é responsavel por desenvolver
armas nucleares e criar estratégias militares, de maneira que puderam sobreviver em um
gigante bunker. A populacéo é formada por homens e mulheres que se consideram soldados e
vivem uma rotina rigida para manter o funcionamento da estrutura. Todos usam as mesmas
roupas (macacdes), comem juntos em um refeitério, dormem em quartos que sdo exatamente
iguais e tém tarefas para realizar (Figuras 63 e 64). Nao existem privilégios no distrito 13, que

é controlado com o pulso forte pela presidente Alma Coin.

0 bunker

Figura 63 — Katniss caminhando pel Figura 64 — Moradores jantando no refeitorio

Fonte: Print screen do filme A Esperanca — Parte 1 (2014).

Quando Katniss consegue sobreviver a primeira participacdo nos Jogos e suas atitudes
iniciam levantes nos distritos, uma rede comeca a se armar para promover a revolugdo. Uma
série de aliancas € estabelecida para salvar Katniss (que esta de volta aos Jogos) e leva-la para
o distrito 13. Tudo ja estava combinado, sem Katniss saber, entre Haymitch (mentor), Cinna

(o estilista), Plutarch Heavensbee (organizador dos Jogos no segundo ano em que Katniss e
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Peeta participam), alguns ex-tributos (como Finnick) e a presidente Coin. Quando é resgatada
da arena, ap6s uma explosdo, e descobre o plano e que Peeta foi deixado para tras, Katniss
fica furiosa e ndo aceita colaborar. Quando Coin tenta pedir sua ajuda, em A Esperanca —
Parte 1 (2014), ela diz que Peeta é quem deveria ter sido salvo, até porque esse foi 0 acordo
que ela fez com Haymitch quando teve que voltar para a arena — que dessa vez eles fariam de
tudo para que o garoto sobrevivesse, e ndo ela.

Para aceitar virar o tordo, Katniss exige que na primeira oportunidade os ex-tributos
que sdo reféns sejam salvos e recebam total anistia, nenhuma punicédo sera aplicada a eles por
terem colaborado com a Capital de alguma forma (Peeta, nas transmissdes da Capital, pede
pelo fim da revolucgdo, ato estimulado pela tortura que sofre 14). Contrariada, Coin aceita 0
acordo. Mostram a Katniss a roupa que Cinna desenvolveu para ela usar e organizam um
estldio para gravar os videos comerciais que serdo feitos sobre o tordo (Figuras 65 e 66). A
equipe pretende invadir a transmissdao de TV da Capital para mostrar as pessoas que Katniss
estd viva e segue “lutando” pela revolugdo, uma maneira de estimular os rebeldes a nao

desistirem, apesar do aumento da violéncia por parte do presidente Snow (Figuras 67 e 68).

Figura 65 — Desenho do figurino do tordo Figura 66 — Estdio de gravacao

Fonte: Print screen do filme A Esperanca — Parte 1 (2014).

Figura 67 — Snow faz um pronunciamento Figura 68 — Rebeldes sendo executados

Fonte: Print screen do filme A Esperanga — Parte 1 (2014).

A tentativa de gravar o video acaba ndo dando certo. Colocam Katniss no esttdio, que
tem ventiladores e recursos para criar imagens digitais, vestindo a roupa que Cinna
desenvolveu, acessorios de batalha e maquiagem — algo que ninguém usa no distrito (Figura
69). Pedem que ela fale um texto pronto e aja como se tivesse acabado de tomar a fronteira da

Capital. Em torno dela sdo inseridos digitalmente outros guerreiros, escombros de prédio,
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fumaca e uma bandeira colocada em suas maos (Figura 70). Tudo soa falso demais, inclusive
a propria Katniss. Seu tom de voz, o cendrio e o proprio texto ndo correspondem ao que se
conhece do tordo. A equipe percebe que ndo esta dando certo (Figuras 71 e 72). Haymitch
entra batendo palmas e diz: “E assim, meus amigos, ¢ que morre uma revolugdo.” (A

ESPERANCA — PARTE 1, 2014).

Figura 69 — Katniss com a roupa de tordo Figura 70 — Fundo digital sendo inserido no video

-—y -
Fonte: Print screen do filme A Esperanca — Parte 1 (2014).

Figura 71 — Effie faz uma careta de desaprovacao Figura 72 — Plutarch baixa a cabeca, frustrado

Fonte: Print screen do filme A Esperanga — Parte 1 (2014).

Quando a equipe assiste ao video pronto e constata que realmente ndo vai funcionar,

Haymitch faz o seguinte questionamento:

Pensemos todos em um incidente em que Katniss Everdeen realmente mexeu com
vocés. N&o de inveja pelo penteado, ou pelo vestido que arde em chamas, ou pelos
disparos razoaveis com o arco. E ndo quando Peeta fez vocés gostarem dela. Nao,
quero que pensem em um momento em que ela realmente mexeu com vocés. (A
ESPERANGCA - PARTE 1, 2014).

Dessa pergunta surgem respostas como 0 momento em que ela se voluntariou pela
irmd, gquando escolheu Rue como aliada ou cantou para a menina enquanto ela estava
morrendo. Haymitch entdo pergunta o que tudo isso tem em comum, e Gale diz: “Ninguém
disse a ela o que fazer”. Plutarch pondera que ndo existe espago para espontaneidade dentro
do bunker em que estdo escondidos, entdo estariam sugerindo coloca-la no meio do combate.
Imediatamente Coin afirma que ndo vai colocar um civil no meio da batalha s6 pelo efeito.
Haymitch afirma que tem que partir de Katniss, € isso que estimula as pessoas, ndo tem como

treina-la para ser um simbolo. N&o se pode construir o tordo. Entdo sugerem leva-la para um
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lugar que ndo seja tdo perigoso e deixa-la agir por conta enquanto filmam. Katniss
prontamente concorda. Ela quer ir para 0 meio da batalha, esta determinada.

E curioso observar que, enquanto Gale, por exemplo, é considerado um soldado e
participa de treinamento, Katniss esta sendo tratada apenas como um rosto, uma imagem, por
Coin. E uma civil que ndo tem treinamento para batalha, tanto que pedem que o arco e flecha
feito para ela usar nos videos seja apenas um adere¢o, ndo uma arma de verdade. Esquecem
tudo que ela ja passou e fez nos Jogos, seu potencial para lutar e o fato de que ela sozinha
realizou os atos que instauraram a revolucdo. Mesmo com uma mulher sendo presidente do
distrito 13 e a equipe rebelde apresentando generais também do sexo feminino, Katniss néo é
vista como uma guerreira. Coin parece considerar que seu jeito protetor, sensivel e maternal a
impede de ter potencial para o campo de batalha, porque essas caracteristicas fazem com que
a personagem tenha atitudes inesperadas e dificuldades em cumprir ordens.

Apos a reunido, decidem envié-la ao distrito 8, que foi recentemente bombardeado e
esta com uma estrutura temporaria para cuidar dos milhares de feridos — um hospital precério
e improvisado. Ao ver 0 estado que as pessoas estdo e a quantidade de corpos, Katniss fica
mal e entra em panico, pensa que ndo pode ajudar, entdo a orientam a apenas aparecer para as
pessoas, deixar que a vejam. De repente, o distrito comeca a ser bombardeado. Katniss entéo
parte para a batalha, mesmo que gritem para que ela volte e se proteja. Gale a segue e, juntos,
eles conseguem derrubar os aerodeslizadores (Figura 73). Quando ela percebe que
bombardearam o hospital e mataram todas as pessoas que estavam |4, fica transtornada. Grita
para que tentem salva-los (Figura 74). Entdo a coordenadora da equipe de filmagem que a
acompanha pergunta se ela gostaria de dizer alguma coisa. E um dos discursos mais intensos
da personagem e momento de maior emocdo do terceiro filme. Cercada por escombros e

chamas, com lagrimas nos olhos, ela diz (Figuras 75 e 76):

Quero que os rebeldes saibam que estou viva. Que estou no distrito 8, onde a Capital
acabou de bombardear um hospital cheio de homens desarmados, mulheres e
criangas. E ndo havera sobreviventes. Se chegaram a pensar que a Capital um dia
nos tratard com justica, vocés estdo se iludindo. Porque sabemos quem eles sdo e 0
que fazem. E isto que eles fazem! E nds temos que revidar. Tenho um recado para o
presidente Snow. Pode nos torturar, bombardear e transformar nossos distritos em
cinzas. Mas esta vendo isso? O fogo se espalha. E se nds queimarmos, vocé
queimara junto conosco! (A ESPERANCA — PARTE 1, 2014).
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Figura 73 — Gale e Katniss miram no aerodeslizador Figura 74 — Katniss vé o hospital em chamas
v 3 -

bl
Fonte: Print screen do filme A Esperanca — Parte 1 (2014).

para Snow

Figura 75 — Katniss cercada pelos escombros Figura 76 — Raiva ao mandar o recado

Fonte: Print screen do filme A Esperanga — Parte 1 (2014).

Nesses momentos € quando vemos com muita clareza a forga, a coragem e 0 senso de
justica da personagem. Katniss prova, inclusive a Coin, que ela tem potencial para ser uma
guerreira e uma lider.

No ultimo filme, A Esperanca — O Final (2015), Katniss demonstra a insatisfacdo com
relacdo as escolhas de Coin. A presidente vé que a garota ndo apoia totalmente suas decisoes e
pode, inclusive, ser um problema quando a revolugédo terminar, visto que Coin almeja assumir
0 poder. Destaco uma cena em que a moralidade de Katniss, guiada por seu senso de prote¢édo
e justica, esta muito presente. Ela e Gale estdo junto com os rebeldes do distrito 2 tentando
bolar uma estratégia para tomar a base militar do local e pegar as armas. Quando Gale sugere
gue bombardeiem o local e enterrem as pessoas que trabalham | vivas, Katniss fica chocada
(Figuras 77 e 78). Um dos comandantes diz que as pessoas devem ter ao menos a chance de se
render, e Gale diz que esse luxo ndo foi dado aos moradores do distrito 12. Decidem ent&o
bombardear, mas deixar um tanel disponivel para evacuacdo. Depois da reunido, os dois
conversam enquanto veem ao longe os aerodeslizadores langarem misseis na base militar.
Gale pergunta qual a diferenca entre o plano dele e a vez em que Katniss abateu alvos no
distrito 8. Ela pondera que estavam sendo atacados naquele dia e que o aerodeslizador que
derrubou ndo estava cheio de civis. Gale rebate que quem apoia a Capital ndo é inocente
(Figura 79), e ela diz: “Pensando assim, pode matar quem quiser. Pode mandar criancas aos

Jogos Vorazes para disciplinar os distritos.”. Gale diz: “E uma guerra, Katniss. As vezes,
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matar ndo é pessoal.”. Ela rebate: “Eu, mais do que ninguém, sei que ¢ sempre pessoal.”

(Figura 80).

Figura 77 — Gale explica seu plano Figura 78 — Katniss fica chocada com a ideia

Fonte: Print screen do filme A Esperanca — O Final (2015).

Figura 79 — Gale questiona Katniss Figura 80 — Katniss confronta Gale

Fonte: Print screen do filme A Esperanca — O Final (2015).

Mais adiante, em A Esperanca — O Final (2015), os rebeldes se preparam para receber
os civis que vao fugir da base pelo unico tunel disponivel. Coin pede que Katniss esteja
presente para conversar com as pessoas e convencé-las a se render. Quando as primeiras
pessoas comecam a descer do trem, ocorre um momento de tensdo e alguns tiros séo
disparados. Ela corre em dire¢do as pessoas, pedindo que parem e que prestem socorro ao
invés de atirar. Na confusdo, um civil que estd armado a faz de refém; ele aponta a arma para
0 pescoco dela, encarando-a, e pede a ela que dé uma razdo para ele ndo matéa-la naquele
momento (Figura 81). Ela diz “Nao consigo. Acho que esse € o problema, nao ¢? Explodimos
sua mina. VVocés queimaram meu distrito até ndo sobrar nada. Temos todas as razbes para
querer matar um ao outro. Ent&o, se quiser me matar, atire. Faca Snow feliz. Estou cansada de
matar seus escravos por ele” (Figura 82). Quando o homem afirma que ndo ¢ um escravo,
Katniss diz que ela é, foi por isso que matou pessoas nos Jogos, e somente Snow € quem
ganha com os distritos brigando. Os moradores dos distritos s6 estdo brigando entre si porque
a Capital quer. O homem acaba largando a arma no chdo. E um momento em que vemos a
personagem assumir o papel de tordo em toda a sua intensidade e determinacdo. Ela s6 tem

um objetivo em mente agora: matar Snow e libertar Panem.
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Figura 82 — Katniss ndo demonstra medo

Figura 81 — Civil ameaca Katniss

Fonte: Print screen do filme A Esperanga — O Final (2015).

De acordo com Scott (1989), a oposicdo supostamente natural que existe entre
masculino e feminino cumpre o papel de significar e consolidar relagdes de poder. Usando o
exemplo da guerra, a autora pondera que encontramos elementos que reforcam a
masculinidade, dando a ideia de que esse € um espaco destinado aos homens. As grandes
nacOes desejam ser exemplos de poténcia e virilidade, caracteristicas exclusivamente
masculinas. Durante anos, muitas mulheres que cumpriram papel fundamental em diversos
conflitos que marcaram a historia ocidental foram simplesmente apagadas dos registros, assim
também é com o poder politico que, ao longo dos anos, usou e ainda usa as noc¢des de género
para conceber e legitimar a superioridade dos homens.

Se levarmos essa discuss@o para dentro da saga, podemos perceber que o presidente
Snow demonstra certo desprezo por Katniss. Ele considera a personagem uma garotinha com
preocupacOes egoistas e que ndo tem capacidade de entender o quanto custa se colocar contra
a Capital. Ele da demonstracGes de forca constante contra ela ao longo dos filmes: ameacando
Gale, levando pacificadores violentos para o distrito 12, fazendo ela se vestir de noiva para
toda Panem assistir, sequestrando e torturando Peeta, entre outros. Snow considera que 0
instinto protetor de Katniss é sua maior fraqueza, tanto que em uma conversa com a
personagem, em A Esperanca — Parte 1 (2014), ele diz que “S&o as coisas que mais amamos
que nos destroem.”. Ele busca desmerecer as motivagdes da personagem dizendo que ela néo
é uma lider e, em paralelo, causa terror fisico e psicoldgico a ela e a populacéo, tudo para que
a heroina desista de ser o tordo. A violéncia é sua principal arma para combaté-la. No fundo,
ele teme Katniss e sabe que a faisca que ela acendeu ndo pode mais ser contida. A
personagem COMOVeU as pessoas e as convenceu de que precisam lutar, de que a Capital é o
verdadeiro inimigo.

A presidente Alma Coin, mesmo sendo uma mulher, também acaba desqualificando
Katniss e tenta controlar a personagem. Considerando que Butler (2013, p. 20) aponta ser
“[...] impossivel separar a nogdo de ‘gé€nero’ das interse¢des politicas e culturais em que

invariavelmente ela é produzida e mantida.”, a presidente do distrito 13 parte do principio de



78

que, como Katniss ndo foi criada como um soldado, aprendendo a obedecer e a treinar para o
combate desde cedo, ela ndo esta apta a ser lider de um exército. Os moradores do distrito 13
sdo exclusivamente militares, enquanto Katniss é uma cidada comum e que foi devastada pelo
sofrimento que passou nos Jogos, de maneira que € mais apropriado dar a personagem apenas
0 papel de rosto da revolugdo, construido por uma equipe de marketing para motivar as
pessoas a lutarem. Coin é 0 modelo de mulher que foi preparado para elaborar estratégias de
combate, que tem maior controle emocional, rigidez e sabe lidar com o poder. Katniss é uma
mulher que ndo tem treinamento, tem um comportamento instavel, esta com o psicoldgico
muito abalado e que deve se preocupar s6 com sua familia, ndo com o povo. Vemos o choque
entre duas mulheres que foram criadas em circunstancias politicas, culturais e sociais bem
diferentes.

Retomando também o que destaca Martin (2003, p. 74) sobre a atuacdo e a capacidade
do ator de “colocar-se na pele do personagem ou desempenhar sem encarna-lo”, observo que
Jennifer Lawrence realmente se torna Katniss. Com certeza elementos como 0 roteiro,
cenario, efeitos especiais e vestuario colaboram muito para a composi¢do como um todo, mas
é perceptivel que a atriz faz uma profunda imersdo na personagem. Suas expressdes, olhares,
tom de voz, movimento corporal, em suma, o jeito que da vida a Katniss é fundamental para
perceber as caracteristicas que demarcam tdo bem os trés papéis destacados nessa etapa da
analise.

Para finalizar esse subcapitulo, acredito ser importante apontar que os trés papéis que
Katniss assume na narrativa (protetora, garota em chamas e tordo) foram analisados
separadamente, mas atuam em sinergia dentro da historia. A personagem alterna entre esses
papéis ao longo dos filmes, todos fazem parte dela de alguma maneira e sdo fundamentais

para mostrar sua transformagéo e crescimento.

4.3 A JORNADA DO TORDO

Com base nas etapas estabelecidas por Vogler (2006) para a jornada do her6i, nas
etapas propostas por Murdock (1990) para a jornada da heroina e nas observagdes sobre os
filmes, ndo foi possivel considerar que a personagem principal da saga cumpre inteiramente
um ou outro modelo. O que percebi ao assistir aos quatro filmes é que Katniss cumpre parte
de cada uma das jornadas, tendo momentos em que a etapa de uma coincide com a etapa de

outra, bem como existindo a auséncia de etapas de ambos os modelos. Dessa maneira, optei
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por montar a jornada especifica dessa personagem aliando os dois autores. As caracteristicas
de cada etapa sdo retomadas e pontuo a que autor estou me referindo em cada momento.
Também destaco que resolvi analisar a caminhada da personagem como um todo, de
maneira que vou perpassar momentos dos quatro filmes com o objetivo de observar a
evolugédo de Katniss: de moradora do pobre distrito 12 a mulher livre e que constituiu uma
familia ap6s o fim da revolucdo. Ou seja, a grande jornada que a heroina empreende para se

transformar no simbolo da rebelido.

4.3.1 Mundo Comum

Vogler (2006) propde que a primeira etapa da jornada é a apresentagdo do heroi no seu
ambiente costumeiro, ou seja, quem ele é e como vive. Nesse contexto, vemos Katniss no
primeiro filme da saga sendo apresentada no distrito 12. Percebemos logo no inicio que ela
tem uma irma que ama e protege, visto que a primeira cena em que a heroina aparece é
consolando Prim ap6s a menina ter um pesadelo. Sabemos também que o local onde vivem é
extremamente pobre, porque nos sdo mostradas cenas de criangas brincando na lama, um
homem roendo 0ssos para tentar se alimentar, homens com roupas e rosto sujos a caminho das
minas de carvao, entre outros. Também vemos Katniss sair, ir em direcdo a floresta e
atravessar uma cerca com uma placa de “ndo ultrapasse”. La ela pega seu arco e flecha e caca
animais para poder alimentar a familia. Seu melhor amigo, Gale, aparece e vemos gue eles
costumam trabalhar juntos para conseguir comida. Eles conversam sobre a injustica dos Jogos
e do sistema politico em que vivem, comentam que adorariam fugir para a floresta, mas tém
suas familias para cuidar. Em suma, vemos uma jovem que luta para sobreviver e é
responsavel por manter a familia em um regime ditatorial, tendo que uma vez por ano
participar da selecdo para os Jogos VVorazes, uma punicdo pela populacéo ter se rebelado anos
atras. Também serd a primeira vez que sua irma ird participar, visto que ela chegou a idade

apropriada para participar do sorteio.

4.3.2 A Desilusao

A segunda etapa da jornada € o momento que Murdock (1990) descreve como a
heroina sofrendo uma traicdo ou descobrindo que o mundo ndo é como ela imagina. Katniss
ndo sofre uma traicdo, de forma que chamo esta etapa apenas de desiluséo. A cena que

representa esse momento é quando Prim é selecionada para os Jogos Vorazes. Nesse ponto, 0
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que parecia simplesmente impossivel de acontecer, considerando que tinha apenas um papel
com 0 nome de sua irma na urna do sorteio, torna-se realidade. Katniss se da conta de que ndo
pode proteger a irmd, de que ter dito @ menina que ela ndo seria selecionada, que néo
precisava ter medo, era uma mentira, e que tudo que ela tem feito para manter a familia ndo é
suficiente para evitar que o pior aconteca. A Unica solugdo que ela encontra é se voluntariar
para ir no lugar de Prim.

E importante pontuar a diferenca do acontecimento que dé inicio & jornada: enquanto
Vogler (2006) propde que o heroi recebe um chamado a aventura, Murdock (1990) observa
que, para as mulheres, o que ocorre é uma ameaca fisica ou psicoldgica, e é exatamente o que
acontece com Katniss ao constatar que a irma terd que ir para os Jogos e provavelmente vai

morrer. Esse acontecimento é que muda o seu destino.

4.3.3 Mentores e a preparacdo para a jornada

Nesse ponto ocorre a unido entre a etapa “mentor”, de Vogler (2006), em que o heroi
conhece a figura que ira ajuda-lo a enfrentar o caminho, dando conselhos e ferramentas, e a
etapa “despertar e preparacdo para a jornada”, em que Murdock (1990) afirma ser 0 momento
em que a heroina perde a esperanca, mas mesmo assim decide agir. Considero que elas se
aproximam porque se preparar para a jornada que ird enfrentar, decidir agir e encarar 0s
desafios passa diretamente pela ajuda fornecida por mentores. Consiste em Katniss ter que
aprender como pode sobreviver aos Jogos com pessoas que ja passaram por eles ou que todos
0S anos participam da equipe de preparacdo que auxiliam os tributos.

Katniss estd extremamente assustada por ter que ir para 0s Jogos. Ela ndo se arrepende
da decisdo e promete a Prim que vai tentar ganhar, mas no fundo ela sente medo. Mesmo
assustada, ela se mostra disposta a fazer tudo que for necessario para voltar para casa. Vemos
a heroina partir de trem para a Capital, e nesse momento ela conhece um de seus mentores —
Haymitch. Por ter vencido uma edigdo dos Jogos, ele é responsavel por ajudar os selecionados
de seu distrito. Ele vai negociar com patrocinadores para conseguir enviar recursos para 0s
tributos na arena e treina-los para as entrevistas nos programas de TV. Em principio ele e
Katniss ndo se d&do bem, mas ele acaba se afeicoando a garota e realmente quer que ela venca
0s Jogos.

Uma vez na Capital, Katniss conhece seu segundo mentor, Cinna, que sera
fundamental para criar uma imagem marcante dela por meio de roupa e maquiagem. Os

tributos passam por todo um processo de preparacdo antes de lutarem na arena — desfile,
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entrevistas, treinamento fisico e de sobrevivéncia e uma avaliacdo final feita pelos
organizadores dos jogos, sendo essa avaliagdo o momento em que Katniss pode mostrar seu
talento com arco e flecha, visto que notas altas também ajudam a conseguir patrocinadores.
Pontuo que ambos 0s mentores sdo importantes nesse momento do primeiro filme,
mas serdo ainda mais quando chegar a hora de Katniss se tornar a lider da revolucéo.
Principalmente Haymitch, que descobrira ter muito afeto pela heroina e estard com ela até o
final da saga, ajudando na sobrevivéncia dentro da arena (por meio de remédios, comida e
instrumentos) e tentando protegé-la quando ela volta ao distrito 12 depois dos Jogos, quando
vai de novo para arena no segundo filme, no periodo em que ela mora no distrito 13 e, por

fim, depois da queda do governo de Snow.

4.3.4 Travessia do primeiro limiar

Vogler (2006) descreve essa etapa como 0 momento em que o herOi encara seu
problema e entra no mundo estranho pela primeira vez, o lugar em que ele empreendera todos
0s recursos que lhe foram dados pelos mentores e tentara sobreviver.

Na historia de Katniss, esse momento é quando ela entra na arena para participar dos
Jogos. Cinna termina de ajuda-la a se vestir, coloca o broche de tordo em seu casaco e diz
que, se pudesse, apostaria em Katniss. Ela treme, de tdo assustada que esta, e entra no duto
que vai leva-la até a arena. Vemos ela emergir em meio a uma floresta, todos os outros
tributos estdo a sua volta, em cima de pequenos pedestais, aguardando a contagem final do
crondmetro que vai dar inicio aos Jogos. Ao longe, Katniss vé varias armas, entre elas um
arco e flecha, e muitas mochilas que tém recursos para ajudar na sobrevivéncia. Tudo esta
concentrado em um Unico ponto, a Cornucopia. Ela fica muito tentada a ir pegar o arco, mas
Haymitch a alertou que se fizesse isso seria morta. Eles colocam todos esses materiais a
disposicao para que os tributos corram na direcdo do mesmo lugar e vire um banho de sangue
logo no inicio, 0 que se confirma quando o crondmetro encerra a contagem. Logo no comego

guase metade dos tributos sdo mortos.

4.3.5 Testes, Aliados e Inimigos

Esse momento € destacado por Vogler (2006) como o desenrolar da relacdo que o
herdi estabelece com os outros personagens, formando aliados e inimigos, bem como

enfrentando os desafios que surgem pelo caminho. Séo varios os testes, aliados e inimigos que



82

Katniss enfrenta ao logo dos quatro filmes, mas optei por destacar os encontrados durante o
primeiro e 0 segundo. Isso me permite construir a linha do tempo de sua jornada com mais
clareza e com destaque para 0s momentos que julgo mais importantes.

O restante do desenrolar dos Jogos, que iniciei a descri¢do anteriormente, se concentra
nessa etapa da jornada. Katniss sofre com ataques de outros competidores da arena e faz uma
alianca com a pequena Rue, mas a menina acaba morrendo. Entéo surge a oportunidade de se
aliar a Peeta e de os dois sairem juntos dos Jogos. O embate com o ultimo competidor vivo é
intenso: ele acaba pegando Peeta como refém e ameaca mata-lo. Eles estdo em cima do local
onde as armas estdo guardadas. Em uma manobra esperta, com a indicacdo de Peeta, Katniss
consegue lancar uma flecha na mdo do garoto que ameaca quebrar o pescogo dele. Com o
impacto, ele solta Peeta, que o empurra. O garoto cai no chdo e acaba sendo devorado por
bestantes — monstros desenvolvidos pela Capital para matar os tributos. Somente Katniss e
Peeta estdo vivos, entdo o organizador dos Jogos muda as regras e afirma que um sé podera
vencer. Katniss, para evitar ter que matar Peeta, propde que os dois comam uma fruta
venenosa, assim ninguém vence. Eles sdo impedidos pelo organizador e conseguem sair
juntos dos Jogos.

Entramos no segundo filme da saga, Em Chamas (2013), ainda nessa fase. Ele tem o
papel de reforcar quem sdo os aliados e inimigos diante da revolucdo que vem se
aproximando, reforcando os lagos ja criados (principalmente com Peeta e Haymitch) e
apresentando novos personagens, além de promover mais testes, sendo que a dificuldade
aumenta ainda mais. Katniss e Peeta acabam tendo que voltar aos Jogos de novo, dessa vez
lutando contra ex-tributos, e precisam formar aliancas para poder sobreviver. A diferenca
dessa vez é que parte dos tributos que sdo seus aliados participam de um plano para salvar
Katniss e leva-la para o distrito 13. Quando ela lanca uma flecha carregada com eletricidade
no campo de forca que envolve a arena e explode tudo, um aerodeslizador a resgata.

Em relagdo aos inimigos, nesse filme a relagdo de odio entre Katniss e Snow fica mais
pessoal, principalmente com a visita dele ao distrito 12 no inicio do filme, exigindo que ela
consiga parar os levantes em acontecimento nos distritos. Isso, somado ao fato de que ele
envia ela e Peeta novamente para os Jogos, potencializa a raiva e a vontade de destruir o

presidente (o que aumenta nos proximos filmes, com o sequestro e a tortura de Peeta).
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4.3.6 A queda — passando pelos portais do julgamento

Murdock (1990) aponta que nesse momento a heroina sente medo e culpa por ter
deixado sua antiga vida para tras. Acredito que nessa etapa temos a transicdo do segundo para
o terceiro filme da saga.

No final de Em Chamas (2013), Katniss acorda dentro do aerodeslizador que a
resgatou e, como ndo sabe o que esta acontecendo, pega uma seringa, sai do ambiente em que
estava e segue em direcdo a uma sala de onde saem vozes. Quando a porta se abre, ela vé
Haymitch, Finnick e o idealizador dos jogos, Plutarch, reunidos e conversando. Ela parte para
cima de Haymitch, furiosa, xingando-o por ndo salvar Peeta. Ele aplica o conteido da seringa
nela e, lentamente, ela vai “caindo”, até que desmaia no chdo, aos prantos — uma analogia
direta a queda que ela estd sofrendo nesse momento. Quando acorda de novo, Katniss vé
Gale. Ela pergunta o que aconteceu, se estdo no distrito 12, ao que Gale informa que o 12 foi
bombardeado. O filme termina com a camera focada no rosto dela; sua expressao aponta um
misto de raiva e dor.

No inicio de A Esperanca — Parte 1 (2014), vemos que Katniss estd muito mal,
tentando lidar com os recentes acontecimentos: o abalo psicologico por participar dos Jogos, 0
fato de Peeta estar nas maos da Capital e 0 bombardeio ao distrito 12, que causou a morte de
milhares de pessoas. A heroina estd extremamente abalada e sofrendo, se negando a ser o
simbolo da revolucdo, porque ndo quer mais que as pessoas se machuquem. Ela se culpa por

tudo gue esta acontecendo.

4.3.7 O olho do furacédo

Esse momento, de acordo com Murdock (1990), é marcado por tentativas dos homens
de sabotar a heroina ou de ela tentar assumir papéis impossiveis para uma pessoa sO. Essa
etapa pode ser encontrada também no primeiro e segundo filmes da saga: quando Haymitch
diz para Katniss fingir que estd apaixonada por Peeta; quando Snow diz que a personagem
precisa convencer as pessoas, durante a turné dos vitoriosos, que o romance era real; e quando
ela precisa ir ao programa de TV vestida de noiva (todos destacados no subcapitulo 4.2.2 A
Garota em Chamas). Contudo, com o objetivo de manter a linha do tempo da jornada que
montei, vou me concentrar em acontecimentos do terceiro filme que demonstram relagdo com

a descricéo dessa etapa.
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Durante A Esperanga — Parte 1 (2014), acompanhamos a heroina tentando assumir o
papel do tordo, primeiramente tentando gravar os videos de propaganda de acordo com o que
Coin e sua equipe querem dela, mas que acaba ndo funcionando. Quando decidem deixa-la
agir por conta propria enquanto gravam, permitindo que ela saia do distrito 13, Katniss
proporciona momentos como a batalha e o discurso que ocorrem no distrito 8 (destacado
anteriormente no subcapitulo 4.2.3 O Tordo). Depois levam Katniss ao distrito 12, junto com
Gale, e gravam cenas dele contando como foi o dia do bombardeio e dela caminhando entre
0s destrocos e corpos. Gravam-na cantando uma musica que aprendeu na infancia e usam
como trilha para o video. Esses materiais sdo divulgados para os distritos e vdo estimulando
as pessoas a terem cada vez mais atos de resisténcia, como a explosdo da usina hidroelétrica
que fornece energia para a Capital ou o ataque a varios pacificados com bombas. Katniss,
guando Vvé os videos prontos, demonstra desconforto e parece contrariada, como se sentisse
dificuldade de lidar com o papel dado a ela por Coin e Plutarch. Em retaliagdo a propaganda,
a Capital vem mostrando entrevistas com Peeta e ele vem aparecendo cada vez mais
debilitado. E clara a intencdo de Snow de atingir Katniss por meio do garoto. Até que Snow
encaminha aerodeslizadores para bombardear o distrito 13 e, quando o ataque acaba, Katniss
sobe a superficie e vé uma série de rosas brancas — a rosa que o presidente sempre usa presa
aos seus ternos. E um sinal de que, se Katniss ndo parar de colaborar com a revolugéo, se ndo
parar de exercer o papel do tordo, Peeta ird pagar. Ela fica apavorada.

No final do filme, aproveitando que a Capital esta sem energia, uma equipe de
voluntarios se une para resgatar Peeta na Capital. Eles conseguem resgata-lo, isso porque
Snow intencionalmente os deixa ir, mas o0 garoto ndo é mais 0 mesmo. A Capital usou veneno
para tortura-lo e alterar suas memdrias, entdo ele ndo lembra mais de Katniss como uma
aliada, como a garota que ele ama e quer proteger, Peeta agora a vé& como inimiga. Eles
descobrem isso quando Katniss vai visitad-lo no hospital e ele tenta mata-la. O filme termina

com Peeta preso a uma cama na ala psiquiatrica, debatendo-se e gritando.

4.3.8 Aproximacéao da Caverna Oculta

A partir dessa etapa entramos no ultimo filme da saga, A Esperanga — O Final (2015).
Vogler (2006) define a aproximagdo da caverna oculta como a chegada a fronteira do local
que estd o objeto de busca do her6i. Nesse filme, Coin e Plutarch querem manter Katniss no
distrito 13, dizendo que ela fez tudo que podia pela revolugdo, uniu os distritos, e deveria

descansar. A personagem ndo aceita, diz que deve ficar com as tropas, que pode fazer mais.
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Eles negam sua saida, entdo ela decide partir escondida em um aerodeslizador. A personagem
acredita que chegou a hora de se vingar e partir em busca de Snow; esté decidida a maté-lo e
acabar com tudo de vez.

Assim ela se encaminha para a Capital, que virou um campo minado por conta da
guerra. O presidente espalhou diversos casulos pela cidade — armas escondidas que s&o
ativadas quando a pessoa entra no perimetro demarcado. Com ajuda de uma equipe, que Coin
enviou quando percebeu que Katniss fugiu, ela vai atravessando a cidade até chegar aos
limites da mansdo presidencial. Contudo, o preco € alto. Companheiros vdo morrendo ao
longo do processo, sendo uma das piores perdas a morte de Finnick — que se tornou um bom
amigo para Katniss durante sua permanéncia no distrito 13.

4.3.9 A morte — tudo esté perdido

Murdock (1990) aponta que nesse momento as coisas pioram muito para a heroina,
que percebe que nem a sabedoria adquirida pode ajuda-la, e ela perde as esperancas. Essa
etapa, na jornada de Katniss, tem uma cena marcante: apds perder Finnick, Katniss fica muito
mal e diz para o0 grupo que sente muito, que as pessoas estdo morrendo por sua causa, que ela
fracassou. Peeta, que foi enviado por Coin para se juntar a eles e estd tentando se recuperar
(lembrando aos poucos de Katniss), diz que a morte das pessoas € culpa de Snow. As vidas
das pessoas nunca foram delas, o direito de viver ou morrer depende do presidente. Se ela
mata-lo, cada perda vai ter valido a pena. As pessoas escolheram segui-la porque acreditam
nela.

Katniss entdo vai em direcdo a mansdo presidencial junto com Gale. Quando estdo
tentando entrar, aerodeslizadores comecam a bombardear o local e Gale acaba preso. Katniss
acaba desmaiando e, quando acorda, percebe que existem milhares de feridos na sua volta. Ela
identifica, entre as pessoas que estdo ajudando, sua irméd (a menina comegou 0 treinamento
para virar médica no distrito 13). Katniss grita seu nome. Quando a menina vira, uma nova

leva de bombas explode. Katniss sobrevive, mas sua irma n4o. E o fundo do poco para ela.

4.3.10 Ressurreicado e Renascimento

Vogler (2006) define a ressurreicdo como o momento em que 0 her0i encara um
ultimo momento de vida ou morte antes de voltar ao seu mundo. Murdock (1990) descreve o

renascimento como a heroina encontrando sua forca interior e retomando a jornada; decide
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enfrentar seus proprios demonios e vé o mundo e sua missdo de outra forma. Nesse ponto, a
jornada de Katniss concilia os dois.

Apdbs a morte de Prim, a guerra termina. Depois de as bombas explodirem na entrada
da mansdo, os rebeldes invadiram e tomaram o poder. Katniss culpa Snow pela morte de sua
irma, mas ele diz a ela que néo teve nada a ver com o acontecido, que ndo teria razdo para ele
bombardear os moradores da Capital, ainda mais considerando que a entrada da manséo
estava repleta de criancas. Ele afirma que estava prestes a se render e que o aerodeslizador foi
enviado por Coin. Katniss fica em duvida se ele fala a verdade ou ndo. Ao questionar Gale se
as bombas que mataram Prim eram as que ele tinha desenvolvido no distrito 13, o rapaz diz
que ndo pode confirmar. E o suficiente para Katniss.

Na sequéncia, Coin assume a posicdo de presidente interina até que se possa fazer
eleicBes, 0 que deve demorar. Ela convoca os ex-tributos sobreviventes para uma reunido para
tomar uma decisdo. Snow e uma série de companheiros dele aguardam para serem
executados, mas ela pensa que, assim que comecarem as execugdes, 0s rebeldes ndo véo
querer parar mais. Para tentar conter a sede de sangue, propde uma Gltima edicdo simbolica
dos Jogos Vorazes com as criangas da Capital. Segundo ela, isso ““[...] equilibra a necessidade
de vinganca com a perda minima de vidas humanas.” (A ESPERANCA — O FINAL, 2015).
Ela quer que todos os presentes votem, ninguém pode se abster. Katniss, antes de votar, diz
que ela é quem vai executar Snow. Coin concorda. Ela vota a favor, justificando ser pela sua
irmd. Haymitch a olha, eles trocam um breve olhar, e ele afirma que vota com o tordo.
Percebemos que existe um certo entendimento entre os dois, ele demonstra que esta com ela
independente do que acontecer.

No dia da execucdo de Snow, toda uma estrutura € organizada. O evento é aberto ao
publico e Katniss esta caracterizada com a roupa de tordo que Cinna fez para ela. Tudo parece
sequir o planejado, Coin esta triunfante. Katniss se prepara e mira em Snow. No ultimo
momento, olha para Coin (que esta localizada atras dele, um pouco mais acima, em um palco)
e acerta em cheio o coragdo da mulher. A heroina enfrenta seus demonios internos (a raiva
gue sente por Snow e Coin, a perda de Prim) e vé que sua missdo € dupla: um misto de
vinganca pessoal pela perda da irm&@ e uma vontade de garantir que Panem realmente seja
livre, que a violéncia termine. 1sso s6 poderia ser feito se Coin morresse, e por isso ela troca
de alvo. Os rebeldes prendem Katniss, mas, considerando tudo que ela fez pela revolugéo,

decidem ndo mata-la. Ela é enviada de volta ao distrito 12.
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4.3.11 O retorno ao mundo visto com outros olhos

Murdock (1990) descreve que as ag¢Oes da heroina vao transformar a vida dos outros,
mas ela ndo pensa em ser reconhecida pelos seus feitos. Sua recompensa ao final da jornada é
intima, pessoal. Gracas a Katniss uma revolucdo comecou e Panem voltou a ser uma
democracia. Os Jogos acabaram e 0 pais ird se reconstruir de maneira que todos possam ter
qualidade de vida. Milhares foram beneficiados, mas o que vemos no final da saga ndo é uma
série de festas e comemoracOes pelo que Katniss fez, e sim ela e Peeta tentando reaprender a
viver no distrito 12. Vemos sequéncias que mostram eles lidando com tarefas do dia a dia,
recebendo cartas dos companheiros de luta que também estdo recomecando a vida,
aprendendo a se recuperar de tudo que aconteceu e encontrar paz. Na ultima sequéncia,
Katniss aparece em um campo iluminado pelo sol, com um bebé em seu colo, e, préximo
deles, Peeta brinca com uma crianca. O bebé& comeca a chorar e Katniss questiona se ele teve
um pesadelo, e que tudo bem, ela também tem. Um dia ela vai explicar porque os pesadelos
dela nunca vdo embora e como ela faz para sobreviver. Que ela cria uma lista de todas as
coisas boas que ela ja viu alguem fazer — tudo que consegue lembrar. Ela cria e recria essa
lista. Depois de uns anos ficou entediante fazer esse jogo, mas ela sabe que existem jogos bem
piores. Ela volta a olhar para o campo, para Peeta com a crianga, e o filme termina.

Como aponta Murdock (1990), a jornada da heroina comega com uma ameaca fisica
ou psicoldgica e termina com uma satisfacdo pessoal, porque sua busca oscila entre o0 que a
sociedade criada por homens espera dela (demonstrado pelos papéis que lhe déao e ela tenta
aceitar para agradar) e quem ela realmente €. Dessa forma, percebo que a jornada de Katniss
demonstra que a personagem se encontra, N0 COmego, em uma posi¢do de aceitar que nédo
pode mudar o regime totalitario em que vive, apenas pode realizar pequenas infracGes para
poder sobreviver. Ela cumpre o papel de ir a selecdo todos os anos, mesmo que ache o sistema
todo injusto. Quando precisa se voluntariar no lugar da irmé, a personagem parte na missao de
descobrir quem de fato ela é e do que é capaz (Figura 83). Ela alterna, ao longo do processo,
entre 0s papéis: de tributo que deve se sentir honrado em participar dos Jogos e defender o seu
distrito; de vencedora dos Jogos que precisa demonstrar felicidade e gratiddo por todos os
beneficios que a Capital Ihe proporcionou, entre eles ter permitido que ela e Peeta ficassem
juntos; de rosto da revolucdo, de acordo com a imagem que Coin queria passar dela,
demonstrando submissdo as regras do distrito 13; de mulher corajosa, guerreira, com sede de
justica e vinganca; até terminar como uma mulher aprendendo a se reconstruir depois de tanto

sofrimento e que tenta encontrar paz no conforto de um lar e uma familia. Isso demonstra que,
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ao mesmo tempo em que Katniss se mostra uma mulher forte e decidida, que néo depende de
homens para fazer suas escolhas, ela acaba ndo fugindo completamente da visdo patriarcal
que o cinema de Hollywood construiu, terminando a histéria como a mocinha que s6 encontra

seu final feliz quando se casa e tem filhos (Figura 84).

Figura 83 — Katniss se voluntaria por Prim Figura 84 — Katniss com um de seus filhos no colo

Fonte: Print screen do filme Jogos Vorazes (2012). Fonte: Print screen do filme A Esperanga — O Final (2015).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O interesse na realizacdo dessa pesquisa partiu da vontade de entender como o cinema
atual constroi suas protagonistas femininas, principalmente naqueles filmes voltados ao
publico adolescente, que é alvo direto de campanhas de marketing e de estimulo ao consumo
de produtos da industria cultural como um todo. Assim, o objetivo geral do trabalho foi
analisar a construcéo da heroina Katniss Everdeen ao longo dos quatro filmes da série Jogos
Vorazes.

Seguindo essa ideia, foi necessario estruturar o trabalho fazendo, primeiramente, um
exame de como o cinema surgiu e de que forma ele foi se estruturando ao longo dos anos,
sobretudo o cinema hollywoodiano, no qual se inserem os filmes em estudo. A partir das
leituras realizadas foi possivel construir um historico da sétima arte e dividi-la em etapas,
sendo cada fase composta por caracteristicas que foram surgindo com o tempo, muitas delas
se mantendo ao longo da evolugcdo do cinema e outras que foram sendo aprimoradas para
atender as necessidades dessa industria. Foi possivel compreender que o modelo atual,
voltado para a producédo de blockbusters, cria estratégias de marketing que permitem explorar
o filme em outras modalidades mercadoldgicas (no caso de Jogos Vorazes existem objetos
colecionaveis, roupas, brinquedos e até um parque tematico em Dubai), além de afetar
diretamente os géneros filmicos e a linguagem cinematografica, interferindo em questdes
como roteiro, escolha do elenco, diregéo, entre outros.

Foi possivel também perceber que o cinema sofreu, e ainda sofre, influéncia direta de
outros campos — como a economia, 0 governo e a religido —, que ditam normas morais e
sociais que interferem diretamente nas narrativas das obras e também, de alguma forma, no
estilo de vida dos atores e, consequentemente, de seus publicos. Toda essa contextualizacdo se
mostrou fundamental para poder analisar aspectos relacionados a construgdo de personagens e
a preferéncia por certas estruturas que se mostraram mais acessiveis para manter o sistema
funcionando como um todo (aliando principalmente interesses econémicos, politicos e
sociais) por um longo periodo.

Também se buscou entender como a luta pela libertacdo da mulher surgiu e foi se
desenvolvendo ao longo do tempo. Partindo do direito ao voto e chegando aos atuais estudos
sobre questdes de género, foi possivel perceber que o movimento feminista e as teorias
desenvolvidas sobre o assunto tomaram uma complexidade e proporgdo fundamentais.
Questbes bésicas relacionadas ao trabalho e a politica deram o pontapé inicial para discutir

elementos mais profundos dentro da prépria cultura, visando a compreender que é impossivel
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criar uma categoria em que todas as mulheres se encaixem. Cada pessoa apresenta aspectos
em comum com 0S outros por conta da vida em sociedade, mas a forma como o0s vivencia é
unica. Ao analisar a questdo do acesso ao trabalho mais de perto, por exemplo, e considerar
um grupo de mulheres em que todas exercem uma atividade profissional, € visivel que elas
ndo podem ser consideradas iguais, visto que o local em que trabalham, o salario que
recebem, as atividades que executam, entre outros elementos apontam aspectos que vao além
— classe social, raca, nivel de instrugdo, relacionamentos, familia. Isso demonstra que a ideia
que se constroi para a categoria mulher (sem falar das demais categorias que surgiram com 0s
debates sobre género) esta diretamente ligada a uma construcdo cultural. E a tentativa de
construir modelos que parecam contemplar todas as pessoas possiveis (como o cinema, a
educacdo, a politica, entre outros sistemas tentam fazer) criam regras e normas que se
mostram incapazes de aprofundar essa discussédo e realmente contemplar as pessoas em toda a
sua complexidade. Além disso, a construcdo cultural também aponta que ao longo do tempo e
em diferentes lugares, ndo importava qual atividade fosse designada para as mulheres, ela
sempre seria desqualificada em relacdo ao que os homens da mesma cultura faziam, de
maneira que as relacbes de género também demonstram uma forma de significar e legitimar
relacOes de poder dentro da sociedade.

Esse movimento reducionista visto no cinema — como forma de criar papéis mais
adequados as mulheres ao logo dos anos, bem como punic¢des para aquelas que nao seguiam o
modelo considerado correto — reflete de forma limitada maneiras de as mulheres verem a si
mesmas e serem vistas pelos homens, ainda mais quando a industria realiza 0 movimento de
sair da ficcdo e interferir na vida real, moldando o corpo e a personalidade das atrizes. Nos
ultimos anos, esse modelo vem sofrendo cobrangas de atrizes como Meryl Streep, Jennifer
Lawrence e outras, que se posicionam de forma mais critica e exigem mudancas nos salarios
(considerando as constantes desigualdades entre o valor pago a um ator e a uma atriz que
atuem em um mesmo filme), bem como nas estruturas narrativas das obras. Isso pode
colaborar para que a inddstria cinematografica como um todo reveja seus conceitos e busque
elaborar propostas diferentes de construgdo das heroinas e de tratamento das profissionais que
trabalham nesse mercado. No ramo da animacdo, por exemplo, a Disney vem construindo
princesas mais fortes, destemidas e independentes, como Merida (Valente, 2012), Elza
(Frozen, 2013) e, mais recentemente, Moana (Moana: Um Mar de Aventuras, 2016).

Quando proponho entender a jornada da heroina, ao final da parte tedrica, que
funciona como um modelo alternativo a jornada do heroi, espero justamente sair de um campo

mais limitado e permitir que aspectos psicologicos e espirituais da Katniss sejam
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contemplados na analise. Assim, sua jornada pode tencionar as discussdes a respeito das
questdes de género, apresentando outras manifestacGes de sua subjetividade que permitem
ndo reduzi-la as categorias ja bastante utilizadas no cinema e na sociedade (a mocinha meiga
ou a femme fatale).

O primeiro objetivo especifico do trabalho — identificar e analisar os elementos
cinematogréficos utilizados para caracterizar a personagem nos filmes — funcionou como uma
forma complementar ao segundo objetivo — entender os papéis destinados a heroina na
narrativa. Por julgar ndo ser necessario aprofundar todos os aspectos que compdem a
linguagem cinematografica e entender, ap6s analisar os filmes, que os didlogos, a atuacdo e o
figurino eram 0s elementos principais para a composicdo de Katniss, resolvi focar apenas
nesses trés aspectos e examinar como auxiliavam na construcdo de cada um dos papéis que
identifiquei para a personagem. Antes de comecar o trabalho eu ja tinha a percepcao de que
dentro da propria historia existiam varias mulheres diferentes entre si: Katniss, Prim, Effie, a
Presidente Alma Coin. Essa percepg¢do inicial j& me permitiu estabelecer que meu estudo
recairia apenas sobre a personagem principal, considerando que ela construiria um perfil de
mulher diferente das outras personagens. Além disso, pude perceber que a propria Katniss nao
se encaixa em um modelo especifico. Existem varios aspectos que auxiliam na construcao da
personagem.

Ao menos trés momentos diferentes de Katniss se manifestam durante os quatro filmes
da saga, e foi muito interessante perceber que, além de transitar entre eles ao longo da
historia, todos fazem parte dela de alguma forma, auxiliam a compreendé-la como um todo.
Como protetora, por exemplo, ela pode ser ora uma mulher maternal e forte, ora uma mulher
sensivel e incapaz diante de situacdes em que ndo consegue cuidar dos outros sozinha. Se
observarmos 0s momentos em que € o tordo, vemos o choque entre o lado sensivel da
protetora — que teme que 0s outros se machuquem — e a necessidade de reagir as injusticas e a
violéncia que a deixam tdo furiosa e que no fim tambem trazem prejuizos as pessoas. Perceber
isso me fez compreender a complexidade da personagem e 0 quanto estd presente essa
questdo da multiplicidade de fatores em sua construcdo: a classe social, a relagdo com a
familia, a questdo politica. Se ela ndo fosse uma jovem pobre, de um distrito extremamente
afastado da Capital, que perdeu o pai cedo e tem uma relagéo dificil com a mée, que precisou
aprender a se defender e a sustentar a familia, que vive sob um regime totalitario que lhe traz
contato direto com a violéncia e a fome, entre outras questdes, sua visdo de mundo e atitudes

provavelmente seriam bem diferentes. Ela seria outra pessoa.
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Os filmes também recorrem a outros estere6tipos comuns dentro da narrativa, como a
tentativa de construir um lado femme fatale quando Katniss assume o papel da garota em
chamas no segundo filme ou quando a apresentam como a moradora do pobre distrito 12 e
responsavel por manter a familia, mostrando-a de um jeito hostil e meio rude — como se
assumir a funcdo de chefe da familia tivesse que, necessariamente, leva-la a agir de uma
forma masculinizada. Dessa forma, a personagem tem o mérito de conseguir demonstrar
independéncia, forca e coragem sem recair no modelo de personagens como Lara Croft (Lara
Croft: Tomb Raider, 2001), que sdo lutadoras intensas e que parecem ter seus atos de
violéncia justificados por um bem maior. Por outro lado, ela ndo foge totalmente do modelo
patriarcal ao incorporar um lado maternal e receber um final em que a felicidade estd em
constituir uma familia.

Cabe aqui a ressalva de que ndo desejo reforcar a visdo ja presente na sociedade de
que aspectos associados as mulheres (como o instinto materno) sdo negativos e aspectos
associados aos homens (como a forca) sdo positivos. A principal questdo é entender que
Katniss alia o instinto protetor com a bravura e isso € a caracteristica mais rica da
personagem. Por um lado, a presidente Alma Coin parece ser a Unica que poderia fazer frente
ao presidente Snow, visto que ela é capaz de acdes frias e calculistas como ele (0 que
masculiniza a personagem). Por outro, temos Katniss se revelando totalmente capaz de
enfrentar Snow e mostrando que sua forga reside justamente no seu instinto protetor, na
empatia que sente pelos outros. Isso permite uma quebra de esteredtipos ao apresentar a
heroina como uma guerreira que também tem sensibilidade. Esse fator a torna especial para 0s
outros personagens que a apoiam e também para o0s espectadores.

O ultimo objetivo especifico — analisar a transformagdo da personagem durante a
historia — foi alcancado por meio das jornadas do herdi e da heroina. A decisdo de analisar a
jornada ao longo dos quatro filmes se mostrou um desafio, ainda mais quando em um
primeiro momento n&o foi possivel encaixar a jornada de Katniss em um modelo so. Ao saber
que nem todas as etapas precisariam estar presentes, ainda assim ndo me parecia correto
escolher entre uma abordagem e outra, de maneira que, enquanto assistia aos filmes, fui
percebendo pontos cruciais na historia que se assemelhavam as descrigdes feitas por Vogler
(2006) e Murdock (1990). Apos significativa reflexdo e analise desses pontos de quebra, foi
possivel aliar os dois modelos e descrever a jornada de Katniss Everdeen, considerando esta
como a transformacdo da personagem em uma figura revolucionaria. Compreendo também

gue em cada filme uma jornada pode ser estabelecida e que a proposta feita por mim tem um
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aspecto tedrico, mas também um aspecto baseado em percepcOes pessoais sobre os filmes e a
personagem.

A partir das implicacbes apontadas, € possivel compreender o quanto a jornada do
protagonista pode ser diferente para uma mulher, principalmente no que diz respeito a acao
que da o ponto de partida e a forma como a heroina se encontra quando encerra a caminhada.
As historias que apresentam herois masculinos muitas vezes sdo descritas como um chamado
a aventura, envoltas em grandes atos de forca e coragem que rendem ao final um prémio e a
admiracdo do povo. Seus feitos sdo comemorados, ele é extremamente celebrado e recebe
honrarias por seu grande ato. No caso de Katniss, 0 que inicia sua historia € uma ameaca a
familia, a possibilidade da irma ir para os Jogos. O medo de vé-la machucada ou morrer é
extremamente assustador e insuportavel. Os Jogos ndo sdo uma aventura, eles significam a
morte certa para a maioria e causam danos fisicos e psicolégicos a quem sobrevive. Como diz
Haymitch no filme Em Chamas (2013): “Ninguém vence 0s jogos. H& sobreviventes, ndo ha
vencedores.”. E, uma vez que a personagem se torna imagem da revolucdo e parte para o
campo de batalha na guerra que se estabelece, vamos percebendo a transi¢do entre a garota
que queria sobreviver e salvar a familia para a que quer lutar e acabar com a ditadura. Ao
final, ela ndo termina celebrada, comemorando em festas e recebendo medalhas; todos os
acontecimentos a deixaram devastada, e ela precisa voltar para casa e se reconstruir aos
poucos, entendendo que ela agora é uma pessoa totalmente diferente, transformada
psicologicamente e espiritualmente.

Existe também outro ponto da jornada que é muito interessante a respeito da
construcdo de Katniss como heroina: a relacdo dela com a morte. Primeiro, observo a maneira
que a personagem V& a prépria morte. A partir do segundo filme da saga, Katniss ndo tem
mais medo de morrer. Ela parece acreditar que a familia esta bem e segura. Em um primeiro
momento, aceita que vai morrer para que Peeta se salve. Depois, no terceiro filme, aceita a
ideia de morrer como forma de se sacrificar por algo maior (a revolucéo). Por fim, no Gltimo
filme, aceita esse destino por ndo se importar mais consigo mesma por conta de todo
sofrimento que acumulou. Isso demonstra que, por um lado, ela pode seguir o modelo
tradicional de se sacrificar para 0 bem de uma ou varias pessoas, mas, por outro, sua morte
também poderia representar um esgotamento, a chegada ao limite e a perda de interesse por
tudo. O segundo ponto a respeito desse topico é que Katniss sO aceita matar pessoas em duas
circunstancias: ou quando é atacada por elas ou quando a pessoa em particular prejudicou

gravemente pessoas com quem ela se importa. Matar € um ato movido por um desejo de
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vinganga ou pelo instinto de sobrevivéncia e protegdo. A atitude dela difere muito das
motivacOes para matar pessoas que personagens masculinos, como Gale e Snow, apresentam.

O efeito da morte de Prim na personagem também é um ponto que merece destaque. E
interessante que um ato que a devaste tanto ndo a leve a se tornar uma vila, uma pessoa
amargurada e que s tem sede de vinganca, tampouco seja algo que ela pense que deve
perdoar, agindo como uma mocinha tradicional. A morte da irmé e o que sucede depois (a
conversa com Snow e a decisdo de Coin de realizar uma ultima edi¢do dos Jogos) levam a
personagem a uma atitude que tem duas motivacOes: vinganca e protecdo. Matar Coin
significa vingar Prim e garantir que os Jogos acabem de vez, que as pessoas sejam realmente
livres. Existe uma questdo pessoal e a visdo de um bem maior, algo que faz o ato em si ter
uma proporc¢édo de heroismo diferente do visar somente ao bem-estar dos outros.

Como ultimo tépico, discorro sobre a cena que marca o fim da jornada de Katniss.
Antes da realizacdo deste trabalho, o final da saga j& me causava desconforto e, apos as
leituras e a andlise, o sentimento continua 0 mesmo. Terminar a historia de Katniss com ela
segurando um bebé e observando seu marido Peeta brincar com seu outro filho no meio de um
campo parece mostrar que a heroina encontrou a paz e a felicidade no ato de ter uma familia.
Essa parte também existe no livro, mas na sua transposi¢do para o cinema tenho a percepcéo
de que ela foi supervalorizada e teve a intencdo alterada. No livro, Katniss teve que
reaprender a viver e a lidar com todos os traumas que 0s jogos causaram. A escolha por filhos
levou 15 anos e ocorreu por um forte desejo de Peeta, ndo dela. Quando sentiu 0 primeiro
beb& mexer em sua barriga, foi tomada por um medo intenso. Mesmo que Peeta diga que esta
tudo bem, que eles tém um ao outro, ela se sente angustiada e sabe que explicar as criangas o
que eles viveram ndo vai ser facil. Mais complicado ainda sera elas entenderem porque
Katniss tem, e sempre tera, pesadelos. No futuro talvez ela possa dizer que a forma que
encontrou para sobreviver é se concentrar nas coisas boas que ja viu outros fazerem. Assim,
pode vencer cada dia e ndo se entregar totalmente ao medo. Ela pensa tudo isso engquanto
observa 0 marido brincando com os filhos na campina. Ela ndo esta junto deles ou mesmo
sorrindo enquanto os observa. Tampouco estd com um bebé no colo e dizendo para ele néo se
assustar com pesadelos.

Assim, sabemos que a personagem néo termina feliz, realizada, mas ainda estd em
processo de cura e recuperacgdo, o que foi apresentado de modo superficial no filme. Ao que
parece, 0 cinema encontra dificuldades em ter que apresentar uma mulher conturbada ou em
conflito ao final de uma histéria, mesmo que, nesse caso, seja mais do que justificado que

uma jovem que enfrentou tamanha violéncia, dor e perdas tenha muitas dificuldades de se
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recuperar. A necessidade de constantemente dar um final feliz ao pablico, considerando que a
felicidade reside em ter uma familia, demonstra o quanto a industria cinematogréfica cede as
pressdes culturais, politicas e econémicas para seguir obtendo seus altos indices de
lucratividade.

Sabendo que as discussdes contempladas nesse trabalho abrem oportunidades para
outros questionamentos, acredito ser importante o prosseguimento de pesquisas a respeito
desses filmes, bem como da construcdo de heroinas em outras obras. Para aumentar a
percepcdo desse tipo de construcdo e possibilitar melhor conhecimento sobre o assunto,
alguns pontos podem ser futuro foco de estudo para pesquisadores da &rea: analisar como
filmes de outros géneros contemplam as demandas feministas; compreender a maneira como
0 publico se relaciona com a narrativa e de que forma as mudancas de papéis nas historias
podem refletir modificagdes no modo como vemos as questdes de género na sociedade;
entender por que ainda existem certos padrdes que se mantém na indudstria cinematogréfica,
tanto na escolha de atrizes (mulheres brancas, jovens, com corpo considerado dentro do ideal
e atraentes) quanto na necessidade de sempre colocar a personagem principal se relacionando
amorosamente com um homem dentro das historias (sem dar visibilidade a outras formas de
relacdo que néo a heterossexual). Estes sdo apenas alguns exemplos de pesquisas que seriam

importantes e trariam contribuigdes significativas para a area.
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Outros. Roteiro: Ron Clements, John Musker, Chris Williams e Don Hall. Burbank: Walt
Disney Pictures, 2016. Son., color. Longa-metragem de animagcé&o.

MULAN. Direcdo de Tony Bancroft e Barry Cook. Intérpretes: James Hong, Thierry
Ragueneau e Outrs. Roteiro: Rita Hsiao, Chris Sanders e Lorna Cook. Mdsica: Jerry
Goldsmith e Matthew Wilder. Burbank: Walt Disney Pictures, 1997. Son., color. Longa-
metragem de animacao.

MULHER Maravilha. Direcdo de Patty Jenkins. Intérpretes: Gal Gadot, Chris Pine, Connie
Nielsen, Robin Wright, David Thewlis e Outros. Roteiro: Allan Heinberg. Musica: Rupert
Gregson-williams. Burbank: Dc Entertainment, 2017. Son., color. Longa-metragem.

O PODEROSO Chefdo. Direcao de Francis Ford Coppola. Producéo de Albert S. Ruddy.
Intérpretes: Marlon Brando, Al Pacino, James Caan, Robert Duvall, Diane Keaton, Sterling
Hayden, Richard Castellano, John Cazale e Outros. Roteiro: Francis Ford Coppola, Mario
Puzo e Robert Towne. Musica: Nino Rota. Los Angeles: Paramount Pictures, 1972. Son.,
color. Longa-metragem.

OS EMBALOQOS de sabado a noite. Dire¢do de John Badham. Producdo de Robert Stigwood.
Intérpretes: John Travolta, Karen-lynn Gorney, Joseph Cali, Paul Pape, Donna Pescow, Barry
Miller, Fran Drescher, Robert Costanzo e Outros. Los Angeles: Paramount Pictures, 1977.
Son., color.

POCAHONTAS. Direcdo de Mike Gabriel e Eric Goldberg. Intérpretes: Irene Bedard, Mel
Gibson, Linda Hunt, Christian Bale e Outros. Roteiro: Chris Buck, Carl Binder e Susannah
Grant. Musica: Alan Menken e Stephen Schwartz. Burbank: Walt Disney Pictures, 1995.
Color. Longa-metragem de animacao.

ROGUE One - uma historia Star Wars. Direcdo de Gareth Edwards (ii). Producdo de Kathleen
Kennedy. Intérpretes: Felicity Jones, Diego Luna, Ben Mendelsohn, Mads Mikkelsen e
Outros. Roteiro: Chris Weitz e Tony Gilroy. Musica: John Williams e Michael Giacchino.
Séo Francisco: Lucasfilm Ltd., 2016. Son., color. Longa-metragem.

STAR Wars: o despertar da forca. Diregédo de J. J. Abrams. Producéo de J. J. Abrams, Bryan
Burk e Kathleen Kennedy. Intérpretes: Daisy Ridley, John Boyega, Adam Driver, Harrison
Ford, Carrie Fischer, Mark Hamill e Outros. Roteiro: Lawrence Kasdan, J. J. Abrams e
Michael Arndt. Musica: John Williams. Séo Francisco: Lucasfilm Ltd., 2015. Son., color.
Longa-metragem.

TITANIC. Diregdo de James Cameron. Producdo de James Cameron e Jon Landau.
Intérpretes: Leonardo Dicaprio, Kete Winslet, Billy Zane, Kathy Bates, Bill Paxton, Gloria
Stuart, Frances Fisher, Bernard Hill e Outros. Roteiro: James Cameron. Musica: James
Horner. Los Angeles: Paramount Pictures, 1997. Son., color. Longa-metragem.

TRAPACA. Diregéo de David O. Russell. Produgdo de Richard Suckle, Charles Roven e
Megan Ellison. Intérpretes: Christian Bale, Bradley Cooper, Amy Adams, Jeremy Renner,
Jennifer Lawrence, Robert de Niro, Jack Huston, Michael Pefia e Outros. Roteiro: David O.
Russel e Eric Warren Singer. Musica: Danny Elfman. Califérnia: Sony Pictures, 2013. Son.,
color. Longa-metragem.
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TUBARAO. Dire¢o de Steven Spielberg. Producéo de David Brown. Intérpretes: Roy
Scheider, Robert Shaw, Richard Dreyfuss, Lorraine Gary, Murray Hamilton, Carl Gottlieb,
Jeffrey Kramer e Outros. Roteiro: Carl Gottlieb e John Milius. Musica: John Williams.
Califérnia: Universal Pictures, 1975. Son., color. Longa-metragem.

VALENTE. Direcdo de Mark Andrews, Brenda Chapman e Steve Purcell. Producao de John
Lasseter. Intérpretes: Kelly Macdonald, Billy Connolly, Emma Thompson, Julie Walters,
Robbie Coltrane, Kevin Mckidd, Craig Ferguson, Steve Purcell. Roteiro: Mark Andrews,
Steve Purcell e Brenda Chapman. Emeryville: Pixar Animation Studios, 2012. Son., color.
Longa-metragem de animacao.

VIVENDO cada momento. Dire¢cdo de Jane Wagner. Producéo de Robert Stigwood.
Intérpretes: John Travolta, Lilytomlin, John O'leary e Outros. Roteiro: Jane Wagner. Londres:
Robert Stigwood Organization (RSO), 1978. Son., color. Longa-metragem.
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APENDICES
APENDICE A - Sinopse e Ficha Técnica de Jogos Vorazes

Sinopse

Em um futuro distante, boa parte da populacdo dos Estados Unidos, agora chamado de
Panem, é controlada por um regime totalitario. O pais esta dividido em 12 distritos, cada um
responsavel por uma atividade econdmica diferente, e a Capital, que é o centro do poder. O
sistema é extremamente desigual e privilegia os distritos que sdo mais proximos a Capital, ou
seja, os distritos 1 e 2, por exemplo, sdo consideramos mais ricos do que os distritos mais
afastados, como o0 11 e 0 12. Os moradores desses locais mais pobres trabalham intensamente
para sustentar o luxo e a riqueza dos habitantes da Capital. Todos os anos, como forma de
relembrar os horrores da guerra civil que devastou o pais e comemorar a paz que a Capital
trouxe aos distritos, séo realizados os Jogos Vorazes — uma competicdo em que um menino e
uma menina, de idades entre 12 e 18 anos, sdo selecionados em cada um dos distritos e
levados a uma arena para lutarem até que apenas um sobreviva. Esté é a 742 edi¢do do evento
e a irma cagula da jovem Katniss Everdeen (Jennifer Lawrence), Prim Everdeen (Willow
Shields), ira participar do sorteio pela primeira vez. Quando, contrariando todas as chances, o
nome da menina é sorteado, Katniss se oferece para ir em seu lugar. O jovem Peeta Melark
(Josh Hutcherson) é o outro selecionado para representar o distrito 12. Juntos, eles véo
desafiar ndo s6 o governo totalitario do poderoso Presidente Snow (Donald Sutherland), mas
também a forca dos outros oponentes. Com a ajuda de Haymitch (Woody Harrelson), o
mentor que os ajuda a conseguir patrocinadores para fornecer coisas que precisem quando
estdo na arena, os dois conseguem sobreviver aos Jogos. Ele propde que os dois finjam um
romance e, ao final, Katniss sugere que ela e Peeta se matem comendo uma fruta venenosa,
assim ninguém vence 0s jogos — uma artimanha para que ambos saiam vivos e que deixa

Snow muito irritado.

Ficha Técnica®

Diretor: Gary Ross

Elenco: Jennifer Lawrence, Josh Hutcherson, Liam Hemsworth, Woody Harrelson, Donald
Sutherland e outros

Roteiro: Gary Ross, Suzanne Collins e Billy Ray

Ano de langamento: 2012

3 InformacOes que compdem a ficha técnica foram retiradas do site Adoro Cinema. Disponivel em:
<http://www.adorocinema.com/filmes/filme-145083/creditos/>. Acesso em: 16 dez. 2017.


http://www.adorocinema.com/filmes/filme-145083/creditos/
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APENDICE B - Sinopse e Ficha Técnica de Em Chamas

Sinopse

Enquanto uma rebelido contra a opressiva Capital € iniciada, Katniss (Jennifer Lawrence) e
Peeta (Josh Hutcherson) participam da turné dos vitoriosos — momento em que os vencedores
da ultima edicdo vao em cada um dos distritos participar de comemoracOes, até chegar a
grande festa que ocorre na mansdo presidencial na Capital. Novamente a midia estad em cima
do jovem casal, registrando cada momento de seu “romance”. Snow (Donald Sutherland)
espera que Katniss prove aos moradores dos distritos que estdo se rebelando que o ato com as
amoras no ano anterior nao foi uma afronta a Capital e todo o seu poder. Quando a jovem
falha em sua missédo, ela e Peeta sdo obrigados a participar do Massacre Quaternario, uma
edicdo especial dos Jogos que ocorre a cada 25 anos. S6 que dessa vez eles ndo vao enfrentar
novatos no jogo, todos os participantes foram selecionados a partir do grupo de vitoriosos que
ja existia em cada distrito. Haymitch (Woody Harrelson) novamente entra em cena para
ajuda-los a sobreviver, e Katniss pede ao mentor que dessa vez faca tudo para salvar Peeta, ja
que dificilmente os dois sairdo vivos — Snow ndo cometeria esse erro novamente. O que ela
ndo imagina é que seu mentor e outros ex-tributos que vao participar dessa edicdo fazem parte
de um grupo que se aliou ao até entdo extinto distrito 13, que era responsavel por concentrar o
poder militar e de fogo da Capital, para lutar contra Snow e acabar com o regime totalitario.
Sendo assim, a principal pessoa que deve sair viva da arena é Katniss, porque ela é o simbolo

da revolucao.

Ficha Técnica®

Diretor: Francis Lawrence

Elenco: Jennifer Lawrence, Josh Hutcherson, Liam Hemsworth, Woody Harrelson, Philip
Seymour Hoffman e outros

Roteiro: Simon Beaufoy, Suzanne Collins e Michael Arndt

Ano de langamento: 2013

3 InformacOes que compdem a ficha técnica foram retiradas do site Adoro Cinema. Disponivel em:
<http://www.adorocinema.com/filmes/filme-196666/creditos/>. Acesso em: 16 dez. 2017.


http://www.adorocinema.com/filmes/filme-196666/creditos/
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APENDICE C - Sinopse e Ficha Técnica de A Esperanca — Parte 1

Sinopse

Apos ser resgatada do Massacre Quaternario pela resisténcia que se formou no distrito 13
contra o0 governo tirdnico do presidente Snow (Donald Sutherland), Katniss Everdeen
(Jennifer Lawrence) estd extremamente abalada e tentando se recuperar. Temerosa e sem
confianca, ela agora vive no distrito 13 ao lado da mée (Paula Malcomson) e da irma, Prim
(Willow Shields). Gracgas ao ser melhor amigo, Gale (Liam Hemsworth), sua familia e uma
parte dos moradores do distrito 12 conseguiram fugir enquanto a Capital bombardeava o
local. Infelizmente, muitas pessoas acabaram morrendo. Além disso, a equipe responsavel por
resgatar Katniss da arena acabou deixando Peeta (Josh Hutcherson) para tras. Agora, como
refém na Capital, o garoto é torturado e eventualmente aparece na televisdo para tentar
apaziguar a rebelido — Snow manda uma mensagem direta de que quanto mais Katniss lutar,
mais o rapaz iré sofrer. A presidente do distrito 13, Alma Coin (Julianne Moore), e seu brago
direito, Plutarch Heavensbee (Philip Seymour Hoffman), querem que Katniss assuma o papel
do tordo, o simbolo que a resisténcia precisa para mobilizar a populagdo. Eles planejam fazer
uma série de videos que mostram que a jovem esta viva e lutando com os rebeldes. Ap0s certa
relutancia, Katniss aceita ajudar, desde que na primeira oportunidade que surgir a resisténcia
se comprometa a resgatar Peeta e 0s demais Vitoriosos mantidos prisioneiros. Com a ajuda de
Gale e Haymitch (Woody Harrelson), ela consegue assumir o papel do tordo, ainda que Snow
aumente cada vez mais a violéncia em cima dos distritos, e Peeta finalmente é resgatado.

Contudo, o garoto ndo é mais 0 mesmo.

Ficha Técnica*

Diretor: Francis Lawrence

Elenco: Jennifer Lawrence, Josh Hutcherson, Liam Hemsworth, Woody Harrelson, Julianne
Moore e outros

Roteiro: Peter Craig e Danny Strong

Ano de langcamento: 2014

40 InformagBes que compdem a ficha técnica foram retiradas do site Adoro Cinema. Disponivel em:
<http://www.adorocinema.com/filmes/filme-200088/creditos/>. Acesso em: 16 dez. 2017.


http://www.adorocinema.com/filmes/filme-200088/creditos/
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APENDICE D - Sinopse e Ficha Técnica de A Esperanca — O Final

Sinopse

Ainda se recuperando do choque de descobrir que a Capital envenenou e torturou Peeta (Josh
Hutcherson) até que ele acreditasse que Katniss € uma inimiga, a jovem decide ir para o
distrito 2 ajudar os rebeldes a tomar a base militar da Capital. L4, ela ajuda a convencer 0s
moradores locais a se juntarem a resisténcia e também conquista armas e aerodeslizadores.
Agora, com todos os distritos unidos, tem inicio o ataque contra o presidente Snow (Donald
Sutherland). A presidente Alma Coin (Julianne Moore) deseja que Katniss fique no distrito 13
e se recupere de tudo que passou; ela acredita que a jovem ja fez tudo que podia pela
resisténcia. S6 que Katniss tem seus proprios planos e, para leva-los adiante, ela foge em um
aerodeslizador e se junta a equipe que esta prestes a invadir a Capital — que agora virou um
campo minado. Os moradores foram evacuados de suas casas e uma série de casulos
invisiveis (que escondem armas de ataque letais) foram distribuidos pela cidade. Para
atravessar o labirinto e conseguir chegar até Snow, seu alvo final, Katniss vai contar com a
ajuda de Gale (Liam Hemsworth), Finnick (Sam Claflin), Cressida (Natalie Dormer), Pollux
(Elder Henson) e, posteriormente, Peeta, que € enviado por Coin para compor a equipe com a
desculpa de que estar perto de Katniss vai ajuda-lo a recuperar suas memorias. A heroina sabe
que, na verdade, a presidente quer usar 0 garoto como uma arma contra ela, afinal, a essa
altura dos acontecimentos a melhor coisa que poderia acontecer para intensificar ainda mais a
rebelido seria o tordo morrer. Sofrendo duras perdas ao longo do caminho, Katniss se
aproxima do seu objetivo, mas uma reviravolta surpreendente muda tudo: sua irmé acaba
morrendo durante um ataque a mansdo presidencial. Apos esse acontecimento, a resisténcia
toma a Capital e prende Snow e seus companheiros, Coin assume como presidente interina e
cabe a Katniss executar o ex-presidente. Contudo, mais uma vez ela surpreende e, ao invés de
matar Snow, mata Coin. Como castigo, a resisténcia decide ndo mata-la, mas envia-la de volta

ao distrito 12, onde ela reencontra Peeta e os dois tentam se recuperar de tudo.

Ficha Técnica®

Diretor: Francis Lawrence

Elenco: Jennifer Lawrence, Josh Hutcherson, Liam Hemsworth, Julianne Moore e outros.
Roteiro: Peter Craig e Danny Strong

Ano de langamento: 2015

41 InformagBes que compdem a ficha técnica foram retiradas do site Adoro Cinema. Disponivel em:
<http://www.adorocinema.com/filmes/filme-204925/creditos/>. Acesso em: 16 dez. 2017.


http://www.adorocinema.com/filmes/filme-204925/creditos/

