UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE BIBLIOTECONOMIA E COMUNICACAO
DEPARTAMENTO DE COMUNICACAO
CURSO DE COMUNICACAO SOCIAL — HABILITACAO JORNALISMO

SUELEM LOPES DE FREITAS

POS-PORNOGRAFIA:
A MULTIPLICIDADE DO CORPO NO AUDIOVISUAL

PORTO ALEGRE
2016



SUELEM LOPES DE FREITAS

POS-PORNOGRAFIA:
A MULTIPLICIDADE DO CORPO NO AUDIOVISUAL

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado a
Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacdo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul como
requisito parcial a obtencdo do grau de Bacharel em

Comunicacéo Social, habilitacdo Jornalismo.

Orientador: Prof. Dr. Alexandre Rocha da Silva

Coorientador: Prof. Me. Bruno Bueno Pinto Leites

PORTO ALEGRE
2016



SUELEM LOPES DE FREITAS

POS-PORNOGRAFIA:
A MULTIPLICIDADE DO CORPO NO AUDIOVISUAL

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado a
Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacdo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul como
requisito parcial a obtencdo do grau de Bacharel em
Comunicacéo Social, habilitagdo Jornalismo.

Aprovada em de de

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Alexandre Rochada da Silva — UFRGS
Orientador

Prof. Me. Bruno Bueno Pinto Leites — UFRGS
Coorientador

Profd. Ma. Larissa Costa Duarte — UFRGS
Examinadora

Prof. Me. Dieison Marconi Pereira — UFRGS
Examinador



AUTORIZACAO UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE BIBLIOTECONOMIA E COMUNICACAO

AUTORIZACAO
Autorizo o encaminhamento para avaliacdo e defesa pubica do TCC (Trabalho de Conclusdo
de Cursos) intitulado “Pds-pornografia: a multiplicidade do corpo no audiovisual”, de autoria
de Suelem Lopes de Freitas, estudante do curso de Comunicagdo Social — habilitagdo

Jornalismo, desenvolvida sob minha orientacéo.

Porto Alegre, 25 de novembro de 2016

Assinatura:

Nome completo do orientador: Alexandre Rocha da Silva



“A gente fez o filme porque era gostoso. ”

(Juliana Dorneles)



AGRADECIMENTOS

Agradeco a minha méde, Valdirene, por estar sempre presente, pela dedicagdo, carinho
e cuidado. Ao meu pai, Helter, pelo apoio e pelo exemplo de responsabilidade e esforco.

Agradeco ao meu coorientador, Bruno Leites, pela abertura e disponibilidade, que
desde o primeiro contato aceitou dar suporte a minha saga no universo da minha pesquisa;
pelas desafiadoras indicacbes de leituras; pela sensibilidade, paciéncia e conselhos
tranquilizadores que tornaram este trabalho possivel. Ao meu orientador, Alexandre Rocha da
Silva, pessoa que tenho enorme admiracdo, pelo olhar critico, atencdo e liberdade fornecidos
na realizacdo desta pesquisa e na iniciacdo cientifica; por promover este espaco de troca de
saberes, que € GPESC, e aos integrantes do grupo, por compartilhnarem a riqueza de suas
escavacOes e descobertas.

Agradeco imensamente a Amanda Gomes, pela bela amizade, pelos insghts
compartilhados, por estar presente nesta empreitada do percurso académico (as vezes incrivel
e as vezes ardua), pelas trocas culturais “a brasileira”, pela intensidade contida nos menores
gestos. A Suzani Pedroni, pelo companheirismo e pelos momentos de “viagens” tedricas. A
Aline Gabrielle, pela escuta e pelas trocas afetuosas, tdo importantes neste final de curso.

A Ma Deva Anjali, pela poesia e pela parceria nas videoartes.

Ao Felipe Cavalcanti, por me apresentar o tema da minha pesquisa.

Ao Paulo Abadie, pela imensurdavel compreensdo e generosidade e por suavizar 0s
momentos angustiantes do TCC, levando-me a passeios de bicicleta em que nos aventuramos

pelas lombas de Porto Alegre.



RESUMO

Esta pesquisa prop8e investigar a pds-pornografia, uma proposta artistica e politica que visa
subverter as concepcOes vigentes sobre o corpo, 0 desejo e o prazer praticadas pela
pornografia tradicional e arraigadas na cultura heteronormativa. Busca-se, entdo, inquirir
sobre como o pos-pornd, através do uso do audiovisual, descentraliza o corpo desejante.
Primeiramente, realiza-se um estudo do ponto de vista conceitual e histérico da pornografia a
poés-pornografia; apos, delineia-se a base tedrica através de uma abordagem que percorre a
micropolitica, a descentralizacdo do desejo e a contrassexualidade, para depois realizar a
analise de experimentacgdes audiovisuais pos-pornogréaficas. Articulam-se, dessa forma, quatro
eixos de andlise, que envolvem o uso do primeiro plano, a expansdo do corpo e do olhar por
meio da utilizacdo de maultiplas imagens em um sO video, o deslocamento dos objetos de
desejo e a masturbacdo como autopornografia. Considera-se, finalmente, que as praticas pos-

pornograficas promovem uma expansao e multiplicacdo dos sentidos do corpo.

Palavras-Chave: audiovisual, pos-pornografia, micropolitica, corpo, sexualidade



ABSTRACT

This research aims to investigate post-pornography, an artistic and political proposal that
intents to subvert the current conceptions about the body, the desire and the pleasure practiced
by the traditional pornography and rooted in the heteronormative culture. It seeks, therefore,
to inquire about how the post-porn, through the use of the audiovisual, decentralizes the
desiring body. Firstly, a study was developed from the conceptual and historical point of view
of pornography to post-pornography; next, the theoretical basis was outlined through an
approach that goes through micropolitics, the decentralization of desire and counter-sexuality,
and then, the analysis of post-pornographic audiovisual experimentations is performed. Four
axes of analysis are thus articulated, involving the use of the close-up, the expansion of the
body and the look through the use of multiple images in a single video, the displacement of
objects of desire and the masturbation as a form of autopornography. Finally, it is considered
that post-pornographic practices promote an expansion and multiplication of the body’s

Senses.

Keywords: audiovisual, post-pornography, micropolitics, body, sexuality
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1 INTRODUCAO

A poés-pornografia, ou simplesmente pés-pornd, € um movimento, sobretudo
audiovisual, que surgiu no final dos anos 1980 em um contexto que congregou reivindicac¢oes
vindas de varios movimentos, tais como o feminista, 0 LGBT e o queer. A p6s-pornografia
ndo apenas questiona a pornografia mainstream, mas apresenta outras formas de conceber o
corpo, com base no desejo, na ndo centralizagdo, na multiplicidade. Aqui, o corpo sexuado é
visto como territorio de reivindicacdo politica e de criacdo dos desejos, onde pode haver
expanséo de sentidos.

O pos-pornd localiza-se em um campo de disputas e divergéncias que abrange,
inclusive, o proprio sentido da palavra. Entre os termos que circundam as fronteiras do pés-
porno aparecem: “pornd para mulheres”, “pornd feminista”, “pornd-queer”. Nesta cadeia de
producdo de sentidos, algumas vezes os termos podem estar juntos; outras vezes, pode haver
uma reivindicacdo ou acusacdo por serem radicalmente diferentes. Apos fazer um
mapeamento desses conceitos e disputas, o qual consta nos itens 2.2 e 2.3, este trabalho
compreende a pos-pornografia a partir dos seguintes critérios: associacdo a perspectiva
feminista e queer; a ligacdo com o “fazer artistico”, em que os proprios performers/coletivos
produzem autonomamente seus videos; tensionamento com a ldgica de producdo da
pornografia mainstream.

As justificativas para o interesse em pesquisar 0 tema partem, primeiramente, da ideia
de uma contribuicdo para a ampliacdo dos estudos que envolvem género e sexualidade na
comunicacgdo, Vvisto que esta tematica € uma demanda contemporanea, que ainda tem uma
abordagem pouco abrangente nos estudos da area de comunicacdo, sendo mais facilmente
encontrada nos campos da sociologia, antropologia, psicologia e filosofia. Além disso,
falando mais especificamente da pds-pornografia, a justificativa aqui é colaborar para a
discussdo dessa producdo que ainda € pouco conhecida no pais.

Avaliando um aspecto mais pessoal, esta justificativa aponta para a questdo da
pornografia no feminismo. Pesquisar pos-pornografia significa investigar o tema da propria
pornografia, que, muitas vezes, no feminismo, pode ser visto unicamente como a objetificacdo
do corpo da mulher, sem que se possa abrir margem para outras significacdes. A pos-
pornografia tensiona ndo a pornografia em si — pois, de certa forma, reivindica o termo —, mas
as formas de producdo, a normalizacdo de certos tipos de corpos, a fixacdo de determinadas
maneiras de se fazer sexo. A pos-pornografia é uma via de abertura para diversos modos de

producdo da sexualidade e, por isso, também é uma possibilidade de apropriacéo e criagdo de
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multiplas formas de desejar, que circunscrevem a relacdo dos individuos com o proprio corpo
e na relagdo com outros corpos.

Este trabalho contém cinco capitulos, sendo o capitulo inicial composto pela
introducdo. No segundo capitulo, de um modo geral, faz-se um percurso histérico e conceitual
que vai da pornografia a pés-pornografia. A partir dos estudos realizados por Lynn Hunt
(1999) e Linda Williams (1989), em um primeiro momento, investiga-se a constituicdo da
ideia de pornografia, que levou a vasta produgdo e disseminacdo midiatica deste contetudo. No
subcapitulo seguinte, apresentam-se as disputas internas e externas do movimento feminista
dos Estados Unidos, nos anos 1970 e 1980, quando foram amplamente discutidas as politicas
de censura a pornografia. Foram dessas disputas que se desencadearam 0s indicios da
producdo que se pode chamar hoje de pds-pornografia. Para fechar, realiza-se neste capitulo
uma breve discussdo do conceito “pds-pornografia”, além de se apresentar coletivos e
performers que atravessam segmentos pos-porno.

Trabalham-se, no terceiro capitulo, aspectos que circundam os estudos queer e que Sao
convergentes com a pos-pornografia. Desta forma, é pensado, no primeiro subcapitulo, o
potencial das micropoliticas, que envolvem a discussdo da “identidade versus singularidade”.
Na sequéncia visa-se apresentar criticamente, a partir de uma perspectiva queer, a questdo da
centralizacdo do prazer no corpo heteronormativo, tal como compreendido por Freud.
Finalmente, sdo apresentadas a contrassexualidade e a concepcao produtiva do desejo, que séo
incompativeis com o corpo hierarquizado e centralizado e constituem uma das bases da pés-
pornografia.

O quarto capitulo deste trabalho é composto por metodologia e analises.
Primeiramente, a metodologia é apresentada, mostrando o percurso de pesquisa exploratoria,
delineado via os conceitos de “atencdo flutuante” (FREUD, 1996b) e “dispersao”
(FOUCAULT, 1997). Nessa fase, foram assistidos cerca de 50 videos que fazem parte do
universo poés-pornd, produzidos por performers e coletivos. A partir disso, formulou-se o
seguinte problema: de que forma a poOs-pornografia, através do uso do audiovisual,
descentraliza o corpo desejante? Dessa maneira, procura-se localizar os deslocamentos que a
pos-pornografia faz com relacdo a producdo de novos corpos desejantes.

O objetivo geral deste trabalho consiste em investigar os deslocamentos produzidos
pela pds-pornografia com relacdo a centralizacdo e hierarquizacédo do corpo, atentando para 0s
modos com que a multiplicidade do corpo é praticada, expandida, via audiovisual. E, atraves
dos objetivos especificos, propde-se: investigar o processo de formacdo da pds-pornografia e

realizar um mapeamento do que vem sendo realizado; explicitar a dimensdo micropolitica da
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pos-pornografia; evidenciar o enfrentamento & heteronormatividade e as praticas
performaticas de género na pds-pornografia.

Para a selecdo do corpus, além dos aspectos ja citados no segundo paragrafo desta
introducdo, optou-se pela escolha de producgdes realizadas sem objetivos mercadoldgicos.
Dessa pesquisa, nove videos destacaram-se para compor as analises: Fisting, Licenciado
Verdad, Agenciando zonas corporales desautorizadas, Zonas corporales desautorizadas, XQ:
mutaciones através del género, Onira vira rio, Amor com a cidade, Campos de Castilla,
Preludio de la carne viva.

Em seguida, realiza-se as analises em quatro eixos - estes formados por tracos em
comum e correlagfes de aspectos que aparecem em cada video: descentralizacdo da hierarquia
no corpo desejante; voyeurismo e o deslocamento do sujeito do olhar; objetos de desejo
desterritorializados e a logica do dildo; a masturbagdo como forma de autopornografia. Em
cada um deles sdo analisadas especificidades da pds-pornografia que efetivam uma
multiplicidade possivel do corpo por meio da pratica audiovisual.

No capitulo final, realiza-se a retomada do percurso realizado, as descobertas e,
finalmente, apontamentos que giram em torno de uma possivel politica de multiplicidade do

corpo colocada em prética pela pds-pornografia.
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2 DA PORNOGRAFIA A POS-PORNOGRAFIA: AS DISPUTAS DOS CORPOS EM
DEVIR

2.1 DELIMITACOES DO TERRITORIO PORNO

A sexualidade é um dispositivo fabricado através de agenciamentos. Dentre eles, a
industria pornogréafica se destaca como uma das linhas de producdo que, via de regra, esta
associada a (re)producdo de discursos heteronormativos, fazendo a regulacdo dos corpos, do
prazer e do desejo. Em contrapartida, vimos recentemente o surgimento da pds-pornografia,
uma rede de producdo cultural que ressignifica a pornografia vigente. Este movimento
artistico e politico, cujas definicBes ainda sdo objetos de disputa, possui um viés fortemente
queer e contrassexual.

A pornografia costuma ser vista como uma narrativa (visual ou escrita) voltada para a
estimulacdo do prazer sexual. A origem da palavra vem do grego pornographos, que significa
"aquele que escreve sobre prostitutas”. Além disso, é tratada, no senso comum, como algo que
incita obscenidade, licenciosidade, indecéncia. Para compreender o que € a pds-pornografia, é
necessario investigar primeiramente o sentido da pornografia, de modo a adquirir
embasamento para verificar o que esta em jogo nesse novo campo das préaticas sexuais.

A pornografia toca em diversas fronteiras. S0 possibilidades artisticas, politicas,
estéticas e éticas que estdo em debate e provocam o enfrentamento no campo da sexualidade.
No livro A invencéo da pornografia, Lynn Hunt (1999) explica que o processo de surgimento
da pornografia esta relacionado aos principais acontecimentos da modernidade: o
Renascimento, a Revolucdo Cientifica, o lluminismo e a Revolugdo Francesa. Em meio aos
pensadores modernos, estavam autores, pintores e gravadores® pornograficos, porém era
comum serem tratados como ‘“hereges, livres-pensadores e libertinos de reputacdo duvidosa”
(HUNT, 1999, p.11) pelos que detinham mais poder nesse processo.

No século XIX, a expressdo da sexualidade foi amplamente difundida através da
literatura e da pintura. Também a fotografia, nessa mesma época, interessou-se pelos corpos

nus e o seu erotismo.

No mesmo instante em que emerge uma tecnologia capaz de criar registros
visuais — seja 0 uso primitivo da tinta em uma tela improvisada, ou as mais
sofisticadas técnicas de fotografia —, esta mesma tecnologia é reclamada

! Mestres em gravura sdo artistas que trabalham principalmente com a xilogravura e a gravura em metal.
(TERRA, 2013)
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como instrumento de sondagem e captura das mais (extra)ordinarias praticas
e habitos humanos. (DUARTE, 2013)

E através das “tecnologias do visivel” — fotografia, cinema, video — que comeca “a
estruturacdo de uma cultura marcada pela visualidade” (WILLIAMS, 1989, p. 30), que vem
de um suposto “prazer em observar” do ser humano. De acordo com Mariana Baltar (2013), o
principio de “maxima visibilidade” (advindo dos estudos de Linda Williams), que os filmes
pornogréaficos carregam, € o que vincula o explicito ao real; desta forma, o espectador tem
visdo qualificada por essa narrativa, sendo que quanto mais explicita for a imagem mais
excitante é a experiéncia. O corpo do espectador junto a tela, ao reproduzir um plano ponto de
vista (quando a camera assume a posicao de sujeito passando a mostrar o que estd vendo),
provoca a “intensificacdo de uma ideia de mobilidade/fluidez, interacdo e afetagdao”
(BALTAR, 2013, p. 81), que caracteriza amplamente a pornografia contemporéanea. Para
Preciado, “o que caracteriza a imagem pornografica ¢ a sua capacidade de estimular, com
independéncia de vontade do espectador, 0os mecanismos bioquimicos e musculares que
regem a producao do prazer” (2008, p. 179).

A partir da metade do século XX, com o mercado audiovisual a pleno vapor,
tecnologias como cinema, televisdo, e depois a internet, tornam-se as principais formas de
veiculacdo da pornografia. O surgimento do videocassete, na década de 1970, deu vazdo para
um novo modo de contato com o pornd, no qual ndo apenas os livros e fotos, mas também os
videos pornogréaficos passaram a fazer parte da vida privada.

Linda Williams (1989), em sua obra Hard Core: power, pleasure and the frenzy of the
visible revisita o The film maker's guide to pornography, de 1977, de Stephen Ziplow, um
texto que apresenta detalhes sobre como 0s numeros sexuais deveriam ser realizados nos
filmes pornd e quais seriam as melhores formas de filma-los. Estre esses cddigos, encontram-
se: masturbacdo, penetracdo (homem/mulher), a plastica dos corpos, sexo Iésbico, sexo oral,
sexo anal. Mas o elemento mais importante nos filmes hardcore da pornografia mainstream
apontado por este manual € o money shot ou cum shot. Esta € a maxima expressdo da
pornografia audiovisual: “a necessidade de mostrar a ejaculacdo externa do pénis como o
climax final — a sensacdo de um fim — para cada ato sexual heterossexual representado®”’
(WILLIAMS, 1989, p. 93, traducdo nossa).

E nessa época que comeca a existir a demarcacéo de espacos para o consumo de bens

obscenos, ocasionando a privatizacdo da experiéncia. Ainda que usufruir produtos

2 «[...]the necessity of showing external ejaculation of the penis as the ultimate climax — the sense of an ending
for each heterosexual sex act represented.”
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pornograficos estivesse se tornando um ato privado, por outro lado o registro da experiéncia
sexual tornava-se pablico. Nesse sentido, Paul Beatriz Preciado® afirma que

A pornografia é a sexualidade transformada em espetéculo, em virtualidade,
em informacgdo digital, ou, dito de outro modo, em representacdo publica,
onde "publica" implica direta ou indiretamente comercializavel. Uma
representacao adquire o status de pornografia quando p6e em voga o "tornar-
se publico™ daquilo que se supde como privado. (PRECIADO, 2008, p. 180)

Portanto, na pornografia, a sexualidade, além de ser amplamente publicizada, também
é transformada em produto de consumo. Erica Sarmet explica que, a partir do século XIX, a
pornografia ja “encaminhava-se para a producdo em massa, dedicada a descricdo explicita de
praticas sexuais visando o estimulo ao prazer do leitor e, ¢ claro, o lucro” (2014, online).
Preciado também aponta para o carater de produto capitalista que a industria pornografica
adquire: “Dadas as condi¢6es do capitalismo pos-fordista, uma representacdo publica implica
ser intercambiavel no mercado global como dado digital e como fonte de capital.” (2008, p.
180).

Tal contetdo ndo é produzido para qualquer publico — a pornografia se institui
totalmente voltada a um grupo social especifico: “homem branco heterossexual” (DUARTE,
2014). Trata-se de um publico que, a0 mesmo tempo, detém o controle da producdo e
consome esse produto. Com o crescimento da industria pornogréfica, ficava cada vez mais

evidente a constante reproducdo de valores heteronormativos.

2.2 DISPUTAS FEMINISTAS NA “ERA DE OURO” DA PORNOGRAFIA

O crescimento da inddstria pornografica foi o estopim para disputas feministas nos
EUA, na década de 1970. Nessa época, acontecia 0 advento da pornografia feita em longa-
metragem. O pornd, que outrora fora clandestino, emerge para a superficie da vida social, e
ganha espaco nas principais salas de cinema da Califérnia, Nova lorque e Massachusetts,
tornando-se pauta até de instancias politicas e juridicas no Ocidente. Segundo Linda Williams
(1989), os filmes erdticos que passavam em “clubes de homens” migram para os grandes
cinemas de rua, ocorrendo, dessa forma, a populariza¢do do cinema porné.

Em 1972, dois classicos da pornografia norte-americana foram lancados: Garganta

profunda (Deep Throat), dirigido por Gerard Damiano, que arrecadou cerca de 40 milhGes de

¥ Em janeiro de 2015, a fil6sofa feminista queer Beatriz Preciado declarou que se considerava uma pessoa “trans
ndo operada”, passando a se chamar, a partir daquele momento, de Paul Beatriz Preciado, ou simplesmente Paul
B. Preciado, e também solicitou que o tratassem no masculino (PRECIADO, 2015).
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dolares, e Behind the green door, de Artie Mitchell e Jim Mitchell, com uma bilheteria de 50
milhdes de ddlares. No ano seguinte, o longa-metragem pornografico The devil in Miss Jones,
também dirigido por Damiano, rendeu 15 milhdes de ddlares. Esses foram os principais
filmes da época que ficou conhecida como a “Era de Ouro” da pornografia ou “Porn Chic”.

Nesse mesmo periodo, 0 movimento feminista comega a posicionar-se com relacéo a
pornografia. De acordo com Gayle Rubin (2003), tedrica feminista e antrop6loga, na década
de 1970, a pauta “antipornografia” ja emergia no movimento feminista dos EUA. Em 1976,
em S&o Francisco, surge um grupo chamado Women Against Violence in Pornography and
Media (WAVPM), deixando os debates no movimento feminista ainda mais acirrados. J&
eram fortes os indicios do surgimento de uma reac¢do ao pornd tradicional. Dois anos depois,
acontece a “Conferéncia sobre perspectivas feministas na pornografia” (RUBIN, 2003). A
partir deste evento, outro grupo, oriundo da linha do feminismo radical, forma-se: Women
Against Pornography (WAP). Em contrapartida, conforme a antrop6loga Maria Filomena
Gregori (2003), havia outra vertente do movimento feminista encabecada por mulheres
Iésbicas interessadas em pornografia, o qual, ainda em 1978, no mesmo ano da formacédo do
WAP, constituiu 0 Saimois, “primeiro grupo lésbico sadomasoquista”.

E a partir desse momento que surge uma disputa que foi nomeada de Guerras do Sexo
no movimento feminista académico. Tal disputa ganhou espaco massivo na midia e consistia
no embate entre dois grupos: um “antipornografia”, que defendia que a pornografia sempre
seria um ato de submissdo da mulher a misoginia; e outro, Sex positive (pro-sexo), que
reivindicava prazer sexual e agéncia das mulheres (DUGGAN; HUNTER, 2006).

As feministas que eram contra qualquer tipo de pornografia argumentavam que a
pornografia sempre seria uma forma de oprimir a mulher. Catherine Mackinnon e Andrea
Dworkin estavam entre as principais académicas que defendiam leis severas contra a
pornografia. Dworkin escreveu uma das principais obras relacionadas a essa posi¢do, o ensaio
Pornography: Men Possessing Women (1989). A obra saia abertamente em defesa da
proibicdo de materiais pornogréaficos e de reprimendas legais para aqueles que se envolvessem
na producdo ou consumo dos mesmos (DUARTE, 2014, p. 56). As feministas antipornografia
eram oriundas, principalmente, da segunda onda do feminismo, alinhadas ao feminismo
radical. Essa vertente vem de uma tradicdo marxista, e um dos principais focos era a questdo
da sexualidade. Catherine Mackinnon defendia que “a expropriagdo organizada do trabalho de
alguns para o beneficio de outros define uma classe — a dos trabalhadores — a expropriacdo
organizada da sexualidade de alguns para o uso de outros define o sexo, mulher”

(MACKINNON, 1982, p. 515-516).
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Ainda na segunda onda do feminismo, surge um paradigma com relagdo a formacéo de
uma identidade feminina. Nos anos 1970, sdo criados, nos Estados Unidos, espacos
exclusivos para mulheres, grupos de “conscientizacdo” nos quais mulheres relatavam suas
vivéncias.

Sem homens, vozes femininas, antes caladas, podiam se expressar; as
mulheres passaram a falar umas com as outras, rompendo o isolamento a que
eram confinadas nos espacos privados. Surge entdo, um vigoroso movimento
de afirmacdo identitaria: elas reavaliam suas vidas, os papéis sociais a elas

atribuidos, sua representagdo na cultura, nas ciéncias e nas religides (REIS,
2008, p. 86)

O feminismo da segunda onda faz uma grande problematizacéo e politizacdo da vida
social por meio do gquestionamento da familia, da sexualidade, da vida doméstica, de aspectos
da vida privada, do mercado de trabalho, de direitos reprodutivos. Porém, a reivindicacdo da
vertente antipornografia acabou por convergir com pautas de grupos politicos e religiosos
conservadores da época, que tinham uma agenda voltada para questdes relacionadas a
sexualidade, como a censura a pornografia, legislacdo contra o aborto, tolhimento dos direitos
dos homossexuais. Maria Filomena Gregori explicita o aspecto controverso desse

entrelagcamento:

Interessante notar que a reacdo ao moralismo de "direita" fez emergir,
paradoxalmente, de um lado, um moralismo feminista anti-sexo
protagonizado pelo movimento contra a pornografia — ndo menos
normatizador do que a retdrica que caracterizava a New Right. De outro,
houve contraposi¢cdo dentro da comunidade lésbica na tentativa de legitimar
apostas e alternativas sexuais como o sado-masoquismo. (GREGORI, 2003)

Ja o outro grupo de feministas se declarava pré-sexo, reivindicava o prazer sexual
feminino e a liberdade de busca-lo de diversas formas, inclusive através da pornografia. Essas
eram as feministas liberais anticensura, que circulavam principalmente na academia. Alem
disso, também defendiam essa linha ativistas atrizes pornd e/ou lésbicas que chegaram a
formar um grupo chamado Club 90, em 1983. Segundo Linda Williams (1989), o grupo
debatia sobre as disputas envolvendo a pornografia e, por fim, decidiram, por si mesmas,

produzir um contedo pornografico que contemplasse suas reivindicagoes.

as mulheres discutiam a propria percepcdo como feministas e sua
ambivaléncia sobre o trabalho na indistria pornografica. Embora as ideias
ainda fossem vagas, a conversa se centrou na fala do “realismo” nos filmes
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hardcore, bem como nos roteiros de baixa qualidade, motivagdo de
personagens, script e atuacdo. (WILLIAMS, 1989, p. 249)*

Annie Sprinkle foi uma das participantes do Club. Atriz porné da indudstria
mainstream, dos anos 1980, em meio as Guerras do Sexo tornou-se diretora de filmes e
documentérios sobre pornografia. Em 1989, em Nova lorque, Sprinkle fez circular um termo
ainda desconhecido em meio aos debates sobre a pornografia: o pés-pornd. Sprinkle
significou um marco no movimento que surgia, ela realizou a performance Public cervix
announcement®, que fez parte do seu show internacional, o Post porn modernist, em que ela
colocou um aparelho ginecoldgico em sua vagina e convidou o publico para conhecer 0 seu
colo do Utero. "Aproximem-se e verdo que ndo ha dentes", dizia ela em um tom divertido, em
forma de incentivo para que mulheres explorassem suas vaginas e para que homens também
fizessem 0 mesmo com suas parceiras. Atualmente ela participa de palestras sobre sexologia
em universidades, é performer, escritora, fotografa e produz videos relacionados a questfes de
sexualidade. Ela também atua promovendo 0 ecossexo em conjunto com a sua parceira
Elisabeth Stephens, no intuito de reivindicar uma sexualidade que esteja em harmonia com a

natureza.

FIGURA 1: Annie Sprinkle em Public cervix announcement, 1989

FONTE: Encontrado em <http://anniesprinkle.org/photos/photo-archive/1980s/>. Acesso em 8 de setembro de
2015.

Foi o artista holandés Wink van Kempen, nos anos 1980, que inventou a expressao
“pOs-pornd” ao se referir a um conjunto de fotografias cujo contetido parecia explicito, com

Orgdos genitais em primeiro plano, porém sem o objetivo de despertar a sensacdo de

# «[...Jwomen discussed their sense of themselves as feminists and their ambivalence about working in the porn
industry. Although their ideas were vague at this point, talk focused on the lack of "realism" in hard-core films,
as well as on poor-quality plots, character motivation, scripts, and acting.”

® "An(incio de cérvix publico", em traducio livre
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excitacdo; na verdade, elas expressavam um aspecto parodico e critico, “mas foi [...] Sprinkle
que deu ao termo uma dimensdo cultural e politica mais ampla, quando o utilizou para
apresentar seu espetaculo” (PRECIADO, 2014). A artista ¢ considerada uma das precursoras
do conceito de pds-pornd, porém ndo hd uma linearidade, nem local especifico de origem, da
producdo que poderiamos considerar hoje como p6s-pornogréafica.

Nessa busca de um novo pornd, ainda no final dos anos 1980, junto com Annie
Sprinkle, também apareceram diretoras como Petra Joy, Candida Royalle e Maria Beatty, que
resolveram fazer uma pornografia voltada para o prazer feminino. Nesse momento, surgia
uma pornografia feminista associada ao pés-pornd. Atualmente, Erika Lust é uma das maiores
referéncias entre as diretoras de pornografia feminista da contemporaneidade. Ela aponta para
possiveis aspectos bioldgicos, em que visa a um pornd que contemple a “sensibilidade
feminina”. Para Lust (2008), homens e mulheres tém diferentes gostos para a pornografia,
sendo que mulheres se sentem mais excitadas por elementos especificos, como detalhes,
cenarios e fantasias. Os filmes que fazem parte da pornografia feminista contém, assim como
no pornd mainstream, um carater comercial e uma estética centralizada na producdo de
prazer, mas também contém aspectos subversivos relacionados aos papeis sexuais. Tristan
Taormino (2009), feminista americana, também diretora de filmes pornd, explica que a

pornografia feminista tem o intuito de usar

imagens sexualmente explicitas para contestar e colocar em Xxeque
representacdes dominantes de género, sexualidade, raca, etnia, classe,
habilidade, idade, tipo de corpo e outros marcadores de identidade. [...] Isso,
desenvolvendo e incorporando elementos dos géneros de "pornb para

mulheres”, "pornd de casais", e pornografia lésbica, bem como fotografia
feminista, arte de performance e cinema experimental. (TAORMINO, 2009,
online, traducio nossa) °.

No inicio do século XXI, ha a retomada do conceito de pds-pornd se diferenciando do
“pornd para mulheres”. O pos-pornd, aqui, passa a ter um forte engajamento politico e
artistico, alinhado principalmente a teoria queer. Desta forma, respaldado pelos estudos de
género, 0 poOs-pornd também pode ser descrito “como uma das formas de materializag¢ao
artistica da critica queer, pés-colonial e pés-identitaria” (SARMET, 2014, online). Além
disso, a pos-pornografia vem para questionar os “codigos estéticos, politicos e narrativos que

tornam certos corpos e certas formas de fazer sexo como visiveis e que, por tabela,

& «...] sexually explicit imagery to contest and complicate dominant representations of gender, sexuality, race,
ethnicity, class, ability, age, body type, and other identity markers. [...]It evolved out of and incorporates
elements from the genres of ‘porn for women,” ‘couples porn,” and leshian porn as well as feminist photography,
performance art, and experimental filmmaking.”



21

patologizam praticas sexuais dissidentes” (OLIVEIRA, 2014, p. 242). Aqui, o principal fim
ndo é a estimulacdo do prazer, mas sim uma forma de contestacdo politica frente a
normalizacdo dos corpos produzida pelo porné comercial.

A poés-pornografia, nessa perspectiva, € um campo aberto, transpassado por diversas
abordagens da maquinaria sexual, que nem sempre convergem entre si. Pornoterrorismo,
ecossexo, tecnossexo e a abordagem de multiplas manifestacdes da sexualidade estdo entre as
formas de expressdes do pds-pornd. Essas manifestacGes acontecem com realizagcdes de
performances nos espagos urbanos, com videos para internet, ou, ainda, curtas-metragens

exibidos em festivais de cinema.

2.3 PRODUCAO ARTISTICA POS-PORNOGRAFICA

A poés-pornografia adquire diversos sentidos, mas eles nem sempre estdo em acordo.
Muito se discute se esta seria realmente uma “p6s”, um “depois” da pornografia, ou por que
utilizar o termo “pornografia” se existe um enfrentamento a este tipo de producdo. S&o
apresentados aqui, entdo, alguns pontos de vista, de pesquisadores da pos-pornografia, que
tentam entender essa zona de divergéncias. Além disso, apresento um panorama geral das
producdes realizadas por artistas independentes e coletivos de pos-pornografia.

Os termos “pornografia feminista” ¢ “poOs-pornografia” sdo fronteiricos e se
entrecruzam, Larissa Duarte (2014), em sua dissertacdo Pornotopia: historia, desafios e
reimaginacdes das pornografias feministas, trata os termos “pornografia feminista” e “p0s-
pornografia” como sindnimos para se referir a pornografia comercial que é realizada com base
nas ideias feminista e queer. A autora aponta que em seu trabalho busca a “reimaginagdo do
cinema erotico reinventado de modo a ser simultaneamente subversivo e rentavel” (2014, p.
22). Desta forma, ela analisa, por exemplo, filmes de Erika Lust, Candida Royalle e Petra Joy.

Erica Sarmet (2015), em sua dissertagdo “SIN PORNO NO HAY POSPORNO’:
Corpo, Excesso e Ambivaléncia na América Latina, aponta o pos-porné como uma “rede de
producéo cultural ampla e diversa” (2015, p. 7), que apresenta aspectos hibridos com relagdo
a sua formacéo e, desta forma, circula “nas fronteiras entre o ativismo politico, a pornografia
e a arte performatica” (2015, p. 11). Sendo assim, ela considera que a pds-pornografia ndo
pode ser definida como algo que esta em oposicdo extrema a pornografia maisntream, ou

como algo que é totalmente novo e reverso. Para a autora, o pds-pornd esta dentro da cultura,
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tem ambivaléncias com relacdo ao hegeménico, mas com praticas que partem de uma politica
da diferenca.

Além disso, como bem aponta Erica Sarmet, ha uma confusdo que diz respeito as
diferenciagdes entre “pornd feminista”, “pornd queer” e “pds-pornd”. Segundo Sarmet, a pos-
pornografia pode ser dada como um tipo de pornd feminista/queer; entretanto, difere-se
desses termos na medida em que n&o faz parte do circuito comercial de pornografia online e
alternativa, que move uma industria com sites pagos, atores e diretores em evidéncia, além de
premiacOes. Nesse sentido, o “queer” e o “feminismo” foram adequados ao contexto do
capitalismo contemporaneo, supersegmentado em nichos de mercado para atender a demandas
especificas dos consumidores (SARMET, 2015, p. 14). Sendo assim, a pds-pornografia
define-se também através de um questionamento a légica industrial desse sistema. Mas, ainda
assim, é preciso evidenciar que todos esses seguimentos tém sua disseminacao iniciada mais
OU mMenos em um mesmo periodo, com objetivos similares, e hoje € comum encontrar, por
exemplo, producdes pornograficas que se reivindicam feministas e pds-pornd ou queer e pos-
pornd.

Na dissertacdo Da pornografia a pornoteoria: desafios e reimaginagdes feministas,
Camilla Santana (2016) atenta para a questdo do pos-porné quando colocado como diferente
da pornografia mainstream; ali o termo poderia ser mal entendido, se fosse pressuposto que o
prefixo “p6s” designaria uma forma de dizer que a pornografia hegemodnica ja fora
ultrapassada. No entanto, a autora afirma o quanto a pornografia tem faturado nos dltimos
tempos, apontando que o uso deste prefixo ndo esta caracterizado por uma ideia temporal ou
de superacdo (2016, p. 85).

Por outro lado, Mariana Baltar (2015) discute o motivo pelo qual este tipo de
produgdo leva o termo “pornografia”. Ela baseia-se primeiramente nos estudos de Feona
Attwood, que aponta que a pornografia contemporanea ja ndo tem mais o mesmo status do
que foi nos anos 1970/1980. Atualmente, através da revolucdo tecnoldgica, criou-se uma
l6gica de nichos de mercado, o que possibilitou uma diversificacdo das narrativas,
aparecendo, entdo, novas formas de representacdo da sexualidade. Entende-se, assim, que no
caso do pos-pornd “esse desejo de ser visto enquanto pornografia faz parte da acdo politica e
determina a mobilizacdo dos prazeres articulada pela tessitura das imagens e sons desses
projetos e obras.” (BALTAR, 2015, p. 133).

Compreende-se, entdo, que a ideia de poOs-pornografia que estd delineando este
trabalho abrange uma influéncia feminista e queer, circula na internet, mas ndo faz parte de

um nicho de mercado, da mesma forma que ndo tem objetivos comerciais, mantendo-se fora
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da industria pornogréfica. Além disso, ha uma evidente atuacdo artistica por parte dos
realizadores, em que os modos de expressao ocorrem através do audiovisual, de performances
teatrais, que ocorrem em espacos fechados ou ainda nas ruas, em museus, em instituicdoes
publicas. Alguns exemplos foram trazidos para este trabalho para apresentar, de forma geral,
0 que vem sendo realizado por artistas, coletivos, performers autbnomos tanto no Brasil
quanto em alguns outros paises americanos e europeus.

Annie Sprinkle, nos Estados Unidos, no final da década de 1980, trouxe a tona o termo
“pbs-pornografia” para sua apresentacdo Post porn modernist com a ideia de realizar um
tensionamento com a pornografia mainstream e de produzir o préprio contetdo, sendo que,
posteriormente, o termo se fixou e permanece até hoje com diversas reapropriagdes, como ja
ilustrado. Entretanto, antes mesmo de aparecer o conceito de “p6s-pornografia” junto a essas
ideias, ja havia produgdes dentro e fora do audiovisual que continham praticas condizentes
com o que se chama “pds-pornografia” nos dias atuais. Como forma de ilustracdo, trago dois
exemplos dessa ocorréncia. Em 1965, a artista americana Carolee Schneemann produziu o
filme Fuses, em que a realizadora usa uma camera parada para filmar diversas sequéncias dela
mesma e de seu parceiro fazendo sexo sendo observados por um gato preto. Na montagem do
filme, a artista criou diversos efeitos com cores e texturas sobrepostas nas cenas. O trabalho
autobiografico de Schneemann “circula entre as varias modalidades de arte, abrangendo
pintura, performance, filme e video.”(BORGES, 2014).

A outra ocorréncia foi no Brasil, entre 1980 e 1982, quando se realizou o Movimento
de Arte Porné. Este movimento estético teve o0 seu inicio com a poesia, que era recitada em
intervencdes publicas pelos artistas que apareciam seminus ou totalmente despidos nas ruas e
nas praias do Rio de Janeiro. Depois, também incorporou outras formas expressivas, como
fotografia e producdo de zines. O Movimento ndo objetivava “o corpo enquanto tema, mas
toda a gama de praxis corporais, de seus impulsos verbais a seus prazeres textuais, de seus
sons a seus movimentos, de sua forma a sua funcéo, de seus comportamentos comuns a suas
transgressoes” (KAC, 2013, p. 31).

Partindo para a producdo contemporanea, ainda no Brasil, o grupo Porné Clown,
formado por artistas e pesquisadores em pds-pornografia, realizou o curta-metragem Amor
com a Cidade (2012). O filme traz a experimentacdo sexual de uma mulher com o espaco
urbano. As cenas foram gravadas em S&do Paulo e Porto Alegre, nelas aparecem uma mulher
se relacionando sexualmente com o espacgo urbano e arquitetdnico dessas cidades. Além disso,
no conteudo do video, também aparecem os encontros que a atriz teve com personalidades da

vida noturna das metrdpoles, como policiais, moradores de rua, frequentadores de bares. O
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video foi colocado para divulgacdo internet e também circulou em festivais pela América
Latina e Europa.

Uma prética que faz parte do pos-pornd é o pornoterrorismo. Sdo apresentacdes que
abarcam performances diversas, que podem incluir cortes superficiais em algumas partes do
corpo, ou ainda leves queimaduras. O objetivo aqui é realizar “uma implosdo de prazer e dor,
arte e politica, insulto.” (TORRES, 2011, p, 11). A artista espanhola Diana Torres ou Diana
Pornoterrorista € um destaque neste seguimento, ela realiza suas performances de palco
envolvendo diversos agenciamentos corporais, Diana faz suas apresentacfes nua, e em seu
corpo realiza penetracdo com agulhas, fisting, produz sons com o “uso de um microfone
vaginal para converter o corpo em um instrumento de percussdo” (TORRES, 2013) e também
produz squirtings. No Meéxico o pornoterrorista queer Felipe Osorio, conhecido como
Lechedevirgen Trimegisto, faz apresentacdes de palco e performances fotograficas (solo e
coletivas) envolvendo religido e sexualidade, nas quais também aparecem nudez, cortes (com
espinhos), rostos ensanguentados. O objetivo do artista € questionar imposi¢cdes morais sobre
0 corpo e explicitar as relacdes entre violéncia e masculinidade como forma de critica ao
machismo e a homofobia (LECHEDEVIRGEN TRIMEGISTO, 2014). No Brasil se destaca o
Coletivo Coite, que em suas performances realiza atos bastante simbdlicos, como o penetrar
uma cruz no anus ou costurar uma bandeira na vagina’.

Na rede pds-pornd também héa dois projetos que sdo compostos por realizagdes que se
desenvolvem em mais de um pais da América Latina e se expressam através da arte
pornoerdtica. Um deles é o Projeto Antropofagia Icamiaba, composto por experimentacfes
audiovisuais de “autopornografia” feminista, e que, conforme Tais Lobo, umas das
participantes deste projeto, € pensado a partir dos conceitos de ciborgue, de Donna Haraway
(2000), e de xamanismo amerindio, de Eduardo Viveiros de Castro (2002). O outro projeto é
o PorNo PorSi, que promove festivais em que se realizam diversas apresentacdes e
exposicdes relacionadas ao universo pos-pornd, feminista e queer.

Ainda, na América Latina existem artistas que além de realizar suas producdes através
da otica feminista e queer, como ja citado, em suas performances mesclam esse ponto de vista
a problematicas politicas particulares da América Latina, como a questdo fundiaria e 0s
regimes ditatoriais. A colombiana La Fulminate, codinome de Nadia Granados, produz videos

para a internet nos quais traz uma mulher sensual e estereotipada (em um sentido

" Ver: Coletivo Coiote: terrorismo com o0 cu e a Explosdo Escatoldgica. Disponivel em
<https://medium.com/@colombinasanglant/coletivo-coiote-d3ed1dd24bc#.023ds512p> Acesso em 16 de
novembro de 2016
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pornografico), que usa do escatoldgico, do grotesco e do humor para evidenciar “a violéncia
de Estado, a violéncia contra mulheres, a legalizacdo do aborto, a reforma agraria”
(SARMET, 2015, p. 118). No Chile, Felipe Rivas San Martin realizou uma performance no
video Ideologia em que se masturba e ejacula em um fotografia de Salvador Allende, e no
decorrer deste numero narra em um tom de discurso politico suas experiéncias sexuais da
infancia, que sdo apresentadas junto com acontecimentos historicos do periodo da ditadura no
Chile.

Um dos principais grupos que pesquisa e produz pés-pornografia é o coletivo espanhol
Post-Op. O grupo tem a proposta de analisar género e sexualidade no espaco publico e
privado, fazendo, dessa forma, uma critica ao discurso normativo do sexo. Entre suas
producbes estdo diversos videos de performances realizadas em festivais, gravadas em
estudio, ou ainda em territorios urbanos. Com o mesmo viées, o coletivo Quimera Rosa,
também da Espanha, realiza performances que envolvem aparatos tecnolégicos, fazendo, por
exemplo, o tecnossexo. Uma das praticas € o BodyNoise, que consiste em conectar
dispositivos elétricos na superficie corporal para que emitam sons distintos conforme a
intensidade com que a pele é tocada.

Todos esses artistas e coletivos fazem parte de uma rede de producdo que circula
através da internet, por meio de blogs, videos, textos e fotos, além de promoverem diversos

festivais.



26

3 ATRAVESSAMENTOS QUEER

Neste capitulo, apresenta-se de que forma o p6s-pornd se localiza do ponto de vista
tedrico com relagdo aos estudos queer, de modo a compreender uma partilha de referéncias e
uma ac¢do micropolitica em comum. Dentro desta perspectiva, sdo discutidos: micropoliticas e
producdo de subjetividades; heteronormatividade e a centralizagdo do prazer; e
contrassexualidade e producdo de desejos. A partir disso, pensa-se 0s elementos que
compbem as micropoliticas do sexo no espectro pds-pornogréfico.

Conforme Guacira Louro explica, queer significa estranho, excéntrico, um termo
originalmente utilizado de modo difamatorio: “Mas a expressdo também se constitui na forma
pejorativa com que sdo designados homens e mulheres homossexuais” (LOURO, 2001).
Porém, no movimento LGBT, o termo funcionou como forma de autoafirmacéo. E justamente
neste jogo de tomar para si e ressignificar o que era tido como um insulto que se localiza essa
rede de producdo de desejo e subjetividade, que inclui praticas sociais micropoliticas e
também uma forte producéo académica e cultural relacionada as questdes de género. Segundo
Guacira Louro, o0s estudos queer empreendem uma critica as polarizacOes
feminino/masculino, homossexual/heterossexual, advindas tanto dos lugares comuns de

regulacdo e normalizacao da sexualidade quanto dos préprios movimentos sociais.

Queer significa colocar-se contra a normalizacdo — venha ela de onde vier.
Seu alvo mais imediato de oposi¢do €, certamente, a heteronormatividade
compulséria da sociedade; mas ndo escaparia de sua critica a normalizacédo e
a estabilidade propostas pela politica de identidade do movimento
homossexual dominante. Queer representa claramente a diferenca que nao
quer ser assimilada ou tolerada e, portanto, sua forma de acdo é muito mais
transgressiva e perturbadora (LOURO, 2001, p. 546)

Essa proposta pos-identitaria, cujas bases sdo partilnadas pela pos-pornografia e pelo
queer, que coloca em xeque 0 estatuto de verdade que foi imposto aos corpos, esta
profundamente ligada as a¢6es micropoliticas como forma de resisténcia a reproducdo da
subjetividade dominante e como via de criacdo de novas subjetivacdes.

E por isso que neste capitulo trabalha-se, primeiramente, a dimensdo micropolitica,
onde sdo pensadas as questdes da identidade e singularidade. Passamos, entdo, a centralizacéo
dos prazeres no corpo heteronormativo, uma concepcao que é frontalmente combatida pelo
queer e pelas praticas pos-pornograficas Desta forma, inicia-se neste subcapitulo uma
discussdo sobre esta questdo que também repercute no capitulo seguinte. E, finalmente, a

contrassexualidade e a concepgéo produtiva, expansiva, de desejo que ela afirma para si.
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3.1 MICROPOLITICA E SUBJETIVACAO (O CORPO COMO CAMPO POLITICO)

Para compreender a micropolitica da pds-pornografia, € necessario sair do paradigma
da identidade, para aquele da singularidade e da produgéo de desejos.

A singularidade tem a ver com “a maneira como em principio todos os elementos que
constituem o ego funcionam e se articulam” (GUATTARI; ROLNIK, 2011, p. 81). Os
processos de singularizacdo podem ocorrer na passagem de agenciamentos molares e
moleculares que se fundem e se externalizam no ser. Mas a singularizacdo também depende
do devir que pode ser sentido “por determinada maneira de desejar, por uma afirmacao
positiva da criatividade, por uma vontade de amar, por uma vontade de simplesmente viver ou
sobreviver, pela multiplicidade dessas vontades” (GUATTARI; ROLNIK, 2011, p. 56).

A identidade é aquilo que faz passar a singularidade de diferentes maneiras de existir
por um s6 quadro de referéncia identificavel (GUATTARI; ROLNIK, 2011, p. 80).
Ocorrendo, assim, uma constante serializacdo dos modos de producdo e das subjetividades
existentes no mundo, que passa pelas formacdes sociais, culturais, ideologicas, religiosas. No
Capitalismo Mundial Integrado®, as existéncias singulares ou criacdes singulares sdo
comumente codificadas em identidades. E através de uma subjetivacdo capitalistica que as
singularidades sdo transformadas em cultura.

Para explicar a formacdo da subjetividade, Guattari e Rolnik (2011) fazem a
substituicdo do conceito de ‘“sujeito” para ‘“agenciamento coletivo de enuncia¢do”, se
afastando, assim, da ideia de que um individuo pode ser formado a partir de um livre arbitrio
ou de um determinismo. A subjetividade é produzida por agenciamentos de enunciacao
(GUATTARI; ROLNIK, 2011, p. 39), que, por sua vez, sdo maquinas de expressao que dizem
respeito tanto a uma ordem do extrapessoal, como instituicdes socias, as midias, a natureza,
guanto ao que pertence a uma ordem interna, como da psique, da percepcdo (GUATTARI;
ROLNIK, 2011, p. 39). A subjetivacdo capitalistica fabrica agenciamentos coletivos de

enunciacao e desta forma

[...] produz os modos de relacbes humanas até em suas representagdes
inconscientes: os modos como se trabalha, como se é ensinado, como se
ama, como se transa, como se fala [...] ele fabrica a relagdo com a produgcéo,
com a natureza, com os fatos, com o movimento, com o corpo, com a

8 «Capitalismo Mundial Integrado” (CMI) é o nome que, j4 nos anos 60, Guattari propde como alternativa a
“globalizagdo”, termo, segundo ele, por demais genérico e que vela o sentido fundamentalmente econémico e,
mais precisamente, capitalista e neoliberal do fenémeno da mundializag¢o que entdo se instalava. (GUATTARI;
ROLNIK, 2011, p. 411)
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alimentacéo, com o presente, com o0 passado e com o futuro. (GUATTARI;
ROLNIK, 2011, p. 51).

Assim, elabora uma certa “ordem do mundo” como se fosse unicamente desse modo
que as coisas pudessem funcionar.

O tragco comum entre os diferentes processos de singularizacdo é um devir diferencial
que recusa a subjetivacdo capitalistica. (GUATTARI; ROLNIK, 2011, p. 56). As tentativas de
singularizacdo sdo realizadas a partir da reapropriacdo de territdrios subjetivos, e apropriacdo
de aspectos mutantes de processos maquinicos.

Os estudos queer vém nesse mesmo sentido, na medida em que fazem um
questionamento da ideia de sujeito e das politicas identitarias adotadas no feminismo, no
movimento de gays e lésbicas como modos de reivindicar a igualdade de direitos, em que
legitimam concepgdes que foram fixadas como identidade sexual. A politica das multiddes
queer’ emerge de uma posicdo critica a respeito dos efeitos normalizantes e disciplinares de
toda a formacdo identitaria, de uma desontologizacdo do sujeito da politica das identidades
(PRECIADO, 2011, p. 18).

A partir disso, entdo, coloca-se a questdo da micropolitica. A problematica da
micropolitica situa-se no nivel da producdo de subjetividade (GUATTARI; ROLNIK, 2011,
p.36). Toda a producdo de subjetividade se forma na esfera cotidiana e, por isso, Guattari e
Rolnik (2011, p. 158) promovem uma ideia de micropolitica que atinja os diversos espectros
da vida social: “a questdo é, justamente, por a micropolitica por toda a parte: em nossas
relacGes estereotipadas de vida pessoal, de vida conjugal, de vida amorosa e de vida
profissional, nas quais tudo ¢ guiado por codigos”. Objetiva-se fazer, nesses campos, a
introducdo de uma nova politica de producdo das subjetividades. Sendo assim, “toda a
problematica micropolitica consistiria exatamente em tentar agenciar 0s processos de
singularidade no proprio nivel de onde eles emergem.” (GUATTARI; ROLNIK, 2011, p.
152).

Fazendo a ponte para as questfes envolvendo a sexualidade, seria necessario pensar
em uma politica do desejo. No espectro do Capitalismo Mundial Integrado, a concepcéo
predominante do desejo ¢ dada como um “fluxo que tera de ser disciplinado, de modo que se
possa instituir uma lei para estabelecer seu controle” (GUATTARI; ROLNIK, 2011, p. 262).
Em contrapartida, neste trabalho, a questdo do desejo aparecera ndo como um instinto animal
apenas reprimivel, mas sim como algo que é produzido e fabricado. A partir desse ponto de

vista, entende-se que 0 desejo “corresponde a modos de semiotizagdo altamente elaborados,

° (PRECIADO, 2011)
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espécies de micropoliticas do espaco e de inter-relagdes entre os animais, as quais implicam
toda uma estratégia e até, segundo os etnologos, uma economia estética” (GUATTARI,
ROLNIK, 2011, p. 262). Parte-se da ideia de desejo ndo como algo centrado no individuo,
mas no coletivo. Sdo agenciamentos coletivos de desejo e de subjetividade, mas que também
sdo capturados, pois hd uma “producdo de subjetividade capitalistica que tende a
individualizar o desejo, e quando € vitoriosa nessa operacao, ndo had mais acimulo processual
possivel.” (GUATTARI; ROLNIK, 2011, p. 280).

A contrassexualidade, proposta por Preciado (2002), vai no sentido de pensar a
sexualidade como a criacdo de outras formas desejantes, novas sensibilidades. Preciado
propde uma nova politica sexual, que quebre com as formas estereotipadas de prazer, de
desejo, de sexualidade, que fuja da regulacéo, de modos condicionais, e que libere a producéo
de desejos. Uma subversdo dos cddigos da sexualidade pela estratégia da micropolitica. O
corpo passa a ser visto como um territorio da micropolitica. E por esse viés que podemos
pensar a poés-pornografia: € uma poténcia estética e contrassexual que se realiza através de

uma atuagdo micropolitica.

3.2 HETERONORMATIVIDADE E A CENTRALIZACAO DOS PRAZERES

O conhecimento cientifico sobre a sexualidade, difundido no século XI1X, considerava
que o desenvolvimento sexual dos individuos ocorreria apenas na vida adulta'®. Em Trés
ensaios sobre a teoria da sexualidade, originalmente publicado em 1905, Freud (1996a)
propde uma quebra de paradigmas no pensamento sobre a sexualidade humana da época,
postulando que desde a infancia surgem os primeiros sinais de desenvolvimento da libido. A
formacdo da sexualidade estaria, assim, vinculada ao desenvolvimento de uma hierarquizacéao
de 6rgdos no corpo e na centralizacdo do prazer em 6rgaos especificos do corpo humano,
quais sejam, as genitalias. Freud entende que é através do desenvolvimento das pulsdes e de
sua relacdo com a cultura que o homem chega a maturidade sexual.

Na evolucdo da sexualidade, segundo Freud, as pulsbes se manifestam desde a
primeira infancia. Nessa época, a satisfacdo das pulsdes sexuais ocorreria por meio do que o
psicanalista chama de objetos parciais. O peito da mae, por exemplo, seria um desses objetos,
pois esse local é a fonte de alimento e, consequentemente, de satisfacdo e prazer da crianca

(FREUD, 1996a, p. 171). Também aparecem nessa fase as pulsdes de chupar dedo e o

10 (ZORNIG, 2008)
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controle do anus. Os objetos que satisfazem a pulsdo sexual se modificam: enquanto na
infancia predominam objetos parciais, na puberdade ocorre a renincia aos objetos infantis,
ocorrendo a masturbacdo com maior frequéncia, até que as pulsbes vao sendo organizadas e
inibidas pela cultura para a chegada do amadurecimento completo (FREUD, 1996a).

No final desse amadurecimento ha a escolha de um objeto sexual “normal”. Aqui, 0
objeto ndo ¢ mais parcial, mas ¢ um corpo pleno, uma espécie de “sintese” hierarquizada
daqueles objetos parciais. Segundo o psicanalista, esse corpo se organiza como um objeto
pleno em torno dos 6rgdos genitais opostos. Freud coloca que, depois do amadurecimento
correto do periodo da laténcia, na infancia, entre dois e cinco anos, e do periodo da
puberdade, se chegaria ao estagio maduro da vida sexual humana, com os desejos voltados
apenas para um Unico objeto sexual, via de regra, identificado com o género oposto (FREUD,
1996a). Nesse momento, também define-se o alvo sexual, sendo que “considera-se como alvo
sexual normal a unido dos genitais no ato designado como coito, que leva a descarga da
tensdo sexual e a extin¢do temporaria da pulsdo sexual (uma satisfacdo analoga a saciacéo da
fome)”. (FREUD, 19964, p. 141).

Desse modo, as praticas sexuais na maturidade estariam sempre orientadas para o
centro de organizacdo do corpo. E verdade que o gosto pelas partes dos corpos se mantém,
mas deve, segundo Freud, constituir apenas uma satisfacdo secundaria na pratica sexual. Por
isso, Freud (1996a) aponta que, para 0 homem, na vida adulta, o encontro com o seio &, na
verdade, um reencontro (p. 209). O que ja havia sido um objeto de satisfacdo independente
(objeto parcial) passa, na maturidade, a ser um objeto de satisfacdo secundario, submetido as
hierarquias que definem um objeto pleno, ou seja, o corpo da mulher como um todo
organizado.

Para Freud, na fase adulta, os objetos parciais ndo podem ser uma fonte de prazer por
si s0O, pois eles sdo apenas zonas intermediarias ou acessorios para o fim principal (o coito).
Portanto, o que estaria dentro da normalidade sexual adulta seria a busca pelo prazer ligada a
funcdo reprodutora, ou seja, 0 desejo no objeto sexual como um todo, mas centralizado nos
orgaos genitais.

O desfecho do desenvolvimento constitui a chamada vida sexual normal do
adulto, na qual a obtencdo de prazer fica a servi¢o da fungdo reprodutora, e
as pulsdes parciais, sob o primado de uma Unica zona erdgena, formam uma

organizacdo solida para a consecugdo do alvo sexual num objeto sexual
alheio. (FREUD, 19964, p. 186)
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Ao descrever a pratica sexual normal, Freud coloca em relevo também o que considera
patologia. E o que ocorre quando a pulsio se satisfaz plenamente com um objeto parcial na
vida adulta, ou seja, quando a pulséo se fixa em algum local especifico do corpo, que nao seja
a regido genital, ou até mesmo em objetos para além do corpo. Nesse caso, estariamos diante
do fetichismo, compreendido como os “casos em que o objeto sexual normal é substituido por
outro que guarda certa relacdo com ele, mas que é totalmente impréprio para servir ao alvo
sexual normal” (FREUD, 19964, p. 145).

Portanto, na psicanalise freudiana, hd uma constante busca pelo “normal”, pelo que se
encaixa em determinados parametros. O que ndo se enquadra € tido como lugar de doencas,
fetiches e perversbes em geral. Essa € uma caracteristica que ndo esta apenas na psicanalise,
visto que é um aspecto transversal no pensamento moderno™ E o que podemos compreender
do ensinamento de Foucault (1999) em Histdria da sexualidade: a psicanalise se coloca como
um campo que vai contra a repressdo e o moralismo sexual, porém ainda teria uma funcéo de
normalizar o sexo, com “garantia cientifica de inocuidade, e com quanta precaucao; para tudo
manter sem receio de “transbordamento”, no mais seguro e mais discreto espaco entre divé e
discurso” (FOUCAULT, 1999, p 11).

Em contrapartida a perspectiva de Freud, que leva em conta a formacao da sexualidade
baseada em uma ordem heteronormativa, em que o prazer e o desejo sdo centrados nos 6rgaos
genitais em prol de uma suposta natureza reprodutiva do ser humano, parte-se para as
questdes levantadas por Judith Butler (2015), em Problemas de género, para investigar o
funcionamento do desejo.

Segundo Butler, esse processo de desenvolvimento da sexualidade descrito por Freud,
que no final culmina em uma escolha do objeto sexual, € um processo que a todo momento
diferencia os prazeres e as partes corporais fazendo com que eles adquiram diferentes
significacbes para entdo combinarem-se com certas caracteristicas de género. Diz-se que 0s
prazeres residem no pénis, na vagina e nos seios, ou que emanam deles, mas tais descricdes
correspondem a um corpo que ja foi construido ou naturalizado como portador de tragcos
especificos de género (BUTLER, 2015, p. 127). E como se houvesse um a priori do desejo ja
instalado em certas partes do corpo de cada género especifico. Entretanto, “a natureza
fantasistica do desejo ndo revela o corpo como sua base ou sua causa, mas como sua ocasiao,
e seu objeto” (BUTLER, 2015, p. 127, grifo da autora).

1 (FOULCAULT,1999)
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Os limites do “real” sdo produzidos no campo da heterossexualiza¢do naturalizada dos
corpos, em que os fatos fisicos servem como causas e 0s desejos refletem os efeitos
inexoraveis dessa fisicalidade. (BUTLER, 2015, p. 128). Desse modo, o desejo ndo esta
restrito a um limite naturalizado, “ele excede o corpo fisico pelo qual ou no qual ele atua”
(BUTLER, 2015, p. 128), pois ele, depende ndo apenas de uma condi¢do fisica, mas sim de
uma série de agenciamentos, e dos devires dos corpos desejantes.

Além disso, Butler, a partir dos escritos de Foucault, critica a ideia de um desejo
original, colocando que s6 existe uma lei produtiva desse desejo, que opera através de uma
explicagdo narrativa de sua genealogia, “a qual de fato mascara a sua propria imersao nas
relacdes de poder”. Dessa forma, o tabu do incesto’® (em que, na formacéo da sexualidade,
apos o abandono dos objetos parciais, 0 menino sentiria uma atracdo pela mae e a menina pelo
pai — como descrito por Freud) ndo reprimiria nenhuma disposic¢éo primaria de desejo, “mas
criaria efetivamente a distincdo entre as predisposicdes ‘primarias’ e ‘secundarias’, para
narrar e reproduzir a distingdo entre uma heterossexualidade legitima e uma
homossexualidade ilegitima” (BUTLER, 2015, p. 131). Segundo Butler, o desejo é fabricado
e proibido pela mesma lei “como um gesto simbodlico ritual pelo qual o modelo juridico
exerce e consolida seu proprio poder” (BUTLER, 2015, p. 136). Desta forma, a formacéo da
sexualidade é entendida, aqui, como algo que esta radicalmente desvinculado de uma ordem
natural. O corpo, se hierarquizado e centralizado, apenas o é por forca de uma rede de

agenciamentos que ndo cessa de produzi-lo dessa maneira.

3.3 A CONTRASSEXUALIDADE E A PRODUCAO DOS DESEJOS

Paul Beatriz Preciado, na obra Manifesto contrassexual (2014), a partir de Judith
Butler e Donna Haraway, evoca a contrassexualidade como o fim da natureza enquanto ordem
que submete certos corpos em detrimento de outros. Ele propde, assim, que o0 corpo seja
pensado como um instrumento politico e um lugar de criacdo e producdo do desejo. No
ambito do contrato contrassexual, 0s corpos se reconhecem a si mesmos ndo como homens ou
mulheres, e sim como corpos falantes, e reconhecem o0s outros corpos como falantes

(PRECIADO, 2014, p. 21). O corpo passa a ser visto como um territorio que possui diversas

2°0 tabu do incesto é a lei juridica que supostamente proibe os desejos incestuosos e constréi certas
subjetividades com tracos de género por meio do mecanismo da identificacdo compulséria. (BUTLER, 2015, p.
136)
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possibilidades de praticas significantes. Para Preciado, ¢ necessario “propor novas formas de
sensibilidade e de afeto” (2014 p.36).

A contrassexualidade busca investigar “as transformacfes tecnoldgicas dos corpos
sexuados e generalizados. Ela ndo rejeita a hipotese das construgdes sociais ou psicologicas
de género, mas as ressitua como mecanismos, estratégias e usos em um sistema tecnoldgico
mais amplo” (PRECIADO, 2014, p. 24, grifo do autor). Desta forma, na contrassexualidade,
ha um potencial de realizacdo de deslocamentos do que esta posto como ideal na sexualidade,
pois ¢ uma forma de “desnaturalizar e desmistificar as nogdes tradicionais de sexo e de
género” (PRECIADO, 2014, p. 25).

A contrassexualidade é uma forma de criacdo dos desejos, sendo que a ideia de desejo
aqui adotada é diferente da ideia de prazer. Introduz-se, entdo, o pensamento de Deleuze para
elucidar essa distincdo. Em uma carta aberta que Deleuze escreveu para Foucault, ha a
explicagdo da diferenciacdo entre desejo e prazer. O autor descreve que Foucault ndo
conseguia aderir a ideia de desejo, pois este conceito estaria fortemente atrelado a uma
concepcao de falta. Todavia, Deleuze explica que entende o desejo ndo como falta, mas sim
como um ‘“agenciamento de heterogéneos”, como processo, como afeto, e, para além disso,
que o desejo “implica a constituicdo de um campo de imanéncia ou de um ‘corpo sem
orgdos’, que se define pelas zonas de intensidades, limiares, gradientes, fluxos.” (DELEUZE,
20164, p. 134).

Deleuze considera que o prazer interrompe 0 processo imanente do desejo. O prazer,
para ele, estaria junto aos estratos e a organizagdo: “o prazer ¢ o Unico meio para uma pessoa
ou um sujeito ‘reencontrar-se’ NUM processo que o transborda. E uma reterritorializagio.”
(20164, p. 135). Deleuze adere a ideia de Foucault de que “os dispositivos de poder tém, com
0 corpo, um entrelace imediato e direto.” (2016a, p. 135, grifo nosso), mas € um corpo
organizado, estando associado a ideia de prazer. Enquanto o corpo sem érgéaos é lugar ou
agente de desterritorializacdo (e, por conta disso, plano de imanéncia do desejo), todas as
organizacdes, todo o sistema disso que Michel chama de “bio-poder” operam
reterritorializacGes do corpo (DELEUZE, 20164, p. 135 -136).

Segundo Preciado, o género, 0 sexo e a sexualidade sdo formados através de
“tecnologias biopoliticas”, um conceito de inspiragdo foucaultiana que se refere a toda ordem
de agenciamentos que atribui aos corpos determinadas caracteristicas, regulando e produzindo
um sistema heteronormativo. Nesses agenciamentos, que ocorrem no ambito de grandes
dispositivos biopoliticos (DELEUZE, 2016b), tomam parte, evidentemente, a midia e todos 0s

dispositivos de producdo de imagens, dentre os quais a industria pornogréfica. Como destaca
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Preciado (2014, p. 28), essa “tecnologia social” e heteronormativa “pode ser caracterizada
como uma maquina de producdo ontoldgica que funciona mediante a invocagdo performativa
do sujeito como corpo sexuado”. Desta forma, com as tecnologias biopoliticas, que s6 fazem
produzir a performatividade dos corpos biolégicos e centrados nos 6rgdos e nas funcdes
genitais, ocorre uma série de naturaliza¢Ges. Portanto, ndo devemos ser ingénuos com relacéo
a existéncia de oOrgaos sexuais, eles préprios desde sempre inseridos em dispositivos, em

tecnologias biopoliticas.

Os 6rgdos sexuais ndo existem em si. Os 6rgdos que reconhecemos como
naturalmente sexuais ja sdo o produto de uma tecnologia sofisticada que
prescreve o contexto em que os 6rgdos adquirem sua significacdo (relacdes
sexuais) e de que se utilizam com propriedade, de acordo com sua
“natureza” (relagdes heterossexuais). (PRECIADO, 2014, p. 31)

Na concep¢cdo moderna de sexualidade, na perspectiva de Freud, o prazer esta
associado aos 0rgdos genitais e isso ocorre pelo fato de estes serem os 6rgaos reprodutores,
produzindo-se, assim, a heteronormatividade. Em uma critica a essa ideia Preciado fala que “a
contrassexualidade afirma que o desejo, a excitacdo sexual e 0 orgasmo sdo producdes que
dizem respeito a certas tecnologias sexuais, as quais, em uma sociedade heteronormativa,
classificam os orgdos reprodutivos como 0rgaos sexuais, em detrimento de uma sexualizacéo
do corpo em sua totalidade (PRECIADO, 2014 p. 23). A centralidade do prazer nos 6rgaos
genitais faz parte de um sistema de controle e dominacgédo de género, e que a0 mesmo tempo

produz e oprime. Conforme Preciado,

Os papéis e as praticas sexuais, que naturalmente se atribuem aos géneros
masculino e feminino, sdo um conjunto arbitrario de regulacdes inscritas nos
corpos que asseguram a exploracdo material de um sexo sobre o outro. A
diferenca sexual é uma heterodivisdo do corpo na qual a simetria ndo é
possivel. O processo de criacdo da diferenca sexual € uma operacdo
tecnologica de redugdo que consiste em extrair determinadas partes da
totalidade do corpo e isola-las para fazer delas significantes sexuais. Os
homens e as mulheres sdo construgdes metonimicas do sistema heterossexual
de producdo e de reproducdo que autoriza a sujeicdo das mulheres como
forga de trabalho sexual e como meio de reproducéo. (PRECIADO, 2014, p.
26)

Portanto, ele ndo considera que o desejo esteja voltado unicamente para 0s Orgaos
genitais, e também n&o considera que as outras partes do corpo sejam apenas “intermediarias”
no ato sexual e secundarias na organizacdo, hierarquizada, do corpo. O sexo na

contrassexualidade ndo tem o gozo, necessariamente, como um fim; ele seria mais uma

consequéncia que pode ou ndo chegar a acontecer. Além disso, pretende que diversas partes
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do corpo sejam exploradas, criando-se, assim, novas significacfes e novos afetos. Todas essas
caracteristicas da contrassexualidade sdo (em maior ou menor grau) atravessadas pela pos-

pornografia.
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4 POS-PORNOGRAFIA E A EXPANSAO DO CORPO DESEJANTE
4.1 METODOLOGIA

A primeira dimensdo metodoldgica a relatar foi uma pesquisa exploratéria realizada
com base nos conceitos de “atengdo flutuante”, tal como proposto por Freud, e de “dispersao”,
descrito por Foucault. Os conceitos foram atualizados para pesquisa em audiovisual na
pesquisa Teorias em dispersdo dos cineastas brasileiros sobre o audiovisual, do professor
Alexandre Rocha da Silva, e aparecem explicitadas no artigo A atencao flutuante, a dispersao
e as séries como estratégias metodoldgicas para estudos desconstrucionistas do audiovisual
(SILVA; LUCAS, 2014).

“Atencdo flutuante” é uma ideia que aparece no artigo RecomendacOes aos médicos
que exercem a psicanalise, publicado originalmente em 1922 em que Freud faz
recomendagdes técnicas a psicanalistas. Esta nocdo consiste em, durante uma andlise, “nao
dirigir o reparo para algo especifico e em manter a mesma ‘atencdo uniformemente suspensa’
[...] em face de tudo que se escuta” (FREUD, 1996b, p. 125). Através de uma apropriacdo
desta ideia para o audiovisual, a partir da metodologia utilizada por Silva e Lucas (2014),
assistiu-se os videos sem que o problema de pesquisa estivesse bem definido, ndo havendo,
desta forma, um tom interpretativo, nem teorias previamente formadas, deixando que as
problematicas surgissem a partir daquilo que, nos videos, chamasse maior atencdo da
pesquisadora.

Ja a “dispersdo”, descrita por Foucault (1997), refere-se a elementos de um dado
discurso que ndo sdo visiveis, que escapam do regime de visibilidade. Caberia, portanto, um
processo de reorganizacdo dos elementos presentes de forma a fazer emergir aquilo que nédo
estd dado de saida (SILVA; LUCAS, 2014). Desse modo, em dispersdo as analises nao se
dedicam a examinar exaustivamente determinado grupo, artista ou video, mas visualiza
aspectos transversais que, ligados por determinadas articulacbes, fazem emergir um tipo de
caracteristica comum que do contrario permaneceria soterradas. Enfim, a dispersao ajuda a
fazer emergir um “uma formagdo discursiva”, como pontua Foucault (1997), neste caso a

formacdo discursiva do pos-porné.

B No original, “Ratschlige fiir den arzt bei der psychoanalytischen behandlung”; FREUD, Sigmund.
Recomendacdes aos médicos que exercem a psicanalise. Em: Edicdo standard brasileira das obras psicolégicas
completas de Sigmund Freud — Volume XII. Rio de Janeiro, RJ: Imago Editora, 1996b
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A pesquisa exploratoria durou cerca de trés meses, em que foram assistidos em torno
de 50 videos que fazem parte do universo pds-pornd, produzidos por performers e coletivos.
Os videos assistidos foram encontrados na internet, gratuitamente, exceto Amor com a cidade,
em que foi cobrado um precgo simbdlico, com o pagamento diretamente para a produtora, para
ser acessado também pela internet. Dentre os paises em que estes videos foram produzidos
estdo Brasil, Chile, Argentina, Coldémbia, México, Estados Unidos, Espanha. Os sites
utilizados para a pesquisa foram principalmente o Vimeo, Daily Motion e You Tube. *

Outro relato importante, advindo do processo de pesquisa exploratéria, € que foram
encontrados videos de performances de artistas e coletivos pos-pornd realizadas apenas para
teatro ou apresentagdes na rua, as quais foram gravadas para exposi¢do na internet. S&o casos
de performances filmadas, mais do que performances audiovisuais propriamente ditas. E o
caso, por exemplo, das performances de Diana Pornoterrorista e do Coletivo Coiote. Os
videos com essas caracteristicas ndo entraram na lista de videos selecionados para analise
nesta pesquisa.

Como ja mencionado, a pos-pornografia € um campo em disputa cujos limites séo
pouco definidos, porém, dentre os videos pesquisados, as caracteristicas que mais se
destacaram foram os multiplos niveis de deslocamento que essas imagens produziam com
relacdo aos corpos desejantes e aos objetos de prazer: o investimento do corpo inteiro como
algo sexuado; a existéncia de producédo de prazer visando um espectador, mas sem que isso
fosse a principal finalidade dos videos; os codigos da pornografia mainstream sendo
constantemente abolidos ou ressignificados. Além disso, nem todos eles possuem carater
necessariamente narrativo, alguns se autorreivindicam como pds-ponografia, ou ainda,
autopornografia, além de terem geralmente curta duracdo (aproximadamente 10 min).

Uma terceira dimensdo metodoldgica a relatar é a revisdo de literatura feita sobre
pornografia, pos-pornografia, teoria queer e micropolitica. O resultado desta etapa consta: a)
no primeiro capitulo, que estabelece um ponto de vista conceitual e historico da pornografia a
pos-pornografia; b) no segundo, de cunho tedrico, em que se discute micropolitica,
decentralizacdo do desejo e contrassexualidade.

Apos pesquisa exploratdria e revisdo de literatura, foi possivel formalizar com mais
precisdo o problema de pesquisa: de que forma a poOs-pornografia, através do uso do

audiovisual, descentraliza o corpo desejante e faz variar 0s seus objetos sexuais? Desta forma,

“Uma lista com os titulos dos videos, nome de artistas e coletivos e links para assisti-los consta como anexo
nesta monografia.
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procura-se localizar os deslocamentos que a pés-pornografia faz com relacdo a producéo de
NOVOoS corpos desejantes.

E necessario destacar que estes deslocamentos aqui sdo tratados como forma de
abertura e ndo como forma de perversdo, ou como desvio da “norma”, como ocorreu nos
estudos de Freud (1996a [1905]) e Lacan. (1998[1966]). E uma espécie de deslocamento do
deslocamento, ou, ainda, uma desterritorializacdo do mesmo, pensando pelo termo de Deleuze
e Guattari.

A partir dai, ap6s pesquisa exploratéria, revisdo de literatura e formalizacdo do
problema de pesquisa, foi possivel constituir quatro eixos de analise, que sdo 0s seguintes: (1)
descentralizacdo da hierarquia no corpo desejante; (2) voyeurismo e o deslocamento do
sujeito do olhar; (3) objetos de desejo desterritorializados e a légica do dildo; (4) a

masturbacéo como forma de autopornografia.

4.2 PRODUCOES ESCOLHIDAS

Antes de passar as analises, sdo apresentados os nove videos escolhidos, expondo suas
principais caracteristicas e o contexto de cada producao.

Fisting € o termo que designa a pratica sexual de insercdo da médo ou do antebrago no
interior da vagina ou do anus. Esse € 0 nome do video que foi realizado em colabora¢do com
0 coletivo espanhol Post-Op, com o performer alemdo Bem Berlin. O video mostra a
masturbacdo de uma cavidade corporal em primeiro plano, de forma a confundir o espectador
sobre qual seria esta regidao do corpo em quadro.

Analiso também trés videos realizados por Lucia Egafa: Licenciado verdad (2015),
produzido no México; Agenciando zonas corporales desautorizadas (2014), realizado na
Espanha; e Zonas corporales desautorizada (2013), realizado também na Espanha. Esses
videos foram produzidos em festivais com oficinas de praticas pos-pornd. Neles aparecem
enquadramentos em primeiro plano, em que regides corporais “esquecidas”, posi¢des ¢
gestos, que ndo sdo tidos como mobilizadores do desejo sexual, sdo “ativados” em prol de
descobertas de novos agenciamentos corporais.

O video XQ: mutaciones a través del género (2009), do coletivo espanhol Quimera
Rosa, traz um jogo sexual e audiovisual que agencia corpos mutantes, para se pensar outras
formas de género, outras formas de existéncia, onde possa haver a criacdo do desejo através
de agenciamentos que fogem das ideias tradicionais de sexo, em que apresentam-se, por

exemplo, os multiplos usos do dildo e de elementos tecnoldgicos imbricados em uma mesma
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apresentacdo. A montagem desse video foi constituida a partir da performance puablica/de
palco/teatral realizada nas Jornadas Interferencias Viscerales, em 2009, em Valéncia, na
Espanha. Trés performers se apresentam num jogo sexual em que os corpos se transformam
através de uma relacdo de dominacdo e submissdo, composta através de diferentes aparatos
técnicos, que, via de regra, sd0 pertencentes & maquinaria BDSM™. Entre esses aparatos, que
aparecem no video, estdo filme de pvc/plastico, fita isolante, tesoura, cintos de suporte para
dildo, dildo com formato de pénis, luvas.

Onira Vira Rio (2012) faz parte do projeto Antropofagia Icamiaba, em que um grupo
de mulheres de paises da América Latina, incluindo o Brasil, realizam uma série de videos em
que criam praticas/técnicas de si através de performances individuais. O video Onira Vira Rio
é realizado em uma mata, em que aparece uma mulher nua, em pé, entre algumas arvores,
masturbando-se. Na composicdo sonora do video had diversos cantos, vozes, grunhidos,
percussdo, que parecem “vir da mata”, misturados a sons tecnologicos, além do som quase
que constante de agua corrente. Conforme a propria performer, Tais Lobo, é um ato de
sexorcismo.*®

O curta-metragem Amor com a cidade foi realizado em 2012, no Brasil, pelo coletivo
Pornd Clown, mostra uma mulher percorrendo as ruas de Sdo Paulo e Porto Alegre em uma
jornada em que vai descobrindo elementos da cidade e se relacionando sexualmente com eles.
E a proposta de uma outra percepcao sobre os objetos da metrépole.

Campos de Castilla é um video realizado por Elena Urko do coletivo espanhol
Quimera Rosa, em parceria com a artista e performer Karmen Tep. Este € um curta-metragem
em que hd uma pequena narrativa sobre dois personagens de género ndo binario, Cazadorx e
Labradorx. Uma delas dirige um carro e da carona para a outra, que esta parada no meio da
estrada; em seguida, elas param no meio da estrada e vao para 0 meio de uma plantacdo de
milho, onde comecam a trocar intensos beijos e utilizam um milho como dildo para realizar
masturbacdo e sexo oral. Esta pratica de ecossexo, segundo as realizadoras, ¢ “uma
homenagem a todas as identidades e sexualidades ndo normativas” que vivem e resistem nas
regides rurais®’.

Em Preludio de la carne viva (2011), realizado pela atriz, produtora e pornégrafa Yla
Ronson, aparecem corpos desejantes que tocam a si mesmos, que se masturbam. O video é

uma experimentacao carregada de efeitos visuais de alto contraste e arranjamentos sonoros.

15 Sigla para Bondage, Disciplina, Dominagao, Submissao, Sadismo e Masoquismo.
16 (LOBO, 2013)
7 (TEP,2016)
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4.3 DESCENTRALIZACAO DA HIERARQUIA NO CORPO DESEJANTE

Os filmes e videos da indUstria pornogréfica utilizam-se constantemente de primeiros
planos, com destaque para aqueles que enquadram os 6rgdos genitais. Linda Williams (1989)
atribui esse habito do pornd mainstream ao principio da “maxima visibilidade”, em que ela
considera que ha uma forte vinculacdo do explicito com o real. Sendo assim, o espectador,
que se encontra proximo a tela, tem sua visao qualificada de tal forma que quanto mais
explicita é a imagem mais excitante € a experiéncia. Segundo Mariana Baltar (2013, p. 81),
ocorre nesse jogo a “intensificacdo de uma ideia de mobilidade/fluidez, interagado e afetacao”.

O que caracteriza as imagens que carregam o principio da méaxima visibilidade sdo os
elementos que passam a sensacdo de que 0 que se esta vendo “é verdade”, é algo que
realmente aconteceu. Os efeitos de intimidade e de proximidade envolvem o espectador, que é
“transportado pela magia dos primeiros planos da camera e da edigdo para a posicao ideal de
testemunhar as confissdes de prazer dos corpos” (WILLIAMS, 1989, p. 32). Essa provocagao
sensorial ocorre através do uso do primeiro plano, que “em parte do corpo age como fonte de
estimulo e excitacdo (como vetor da agdo e como convite a semelhante reagao do espectador)”
(BALTAR, 2015, p. 141). Além disso,

a (hiper)aproximacdo dos primeiros planos funciona como marca de excesso,
produzindo intera¢do da cAmera com 0s corpos que intensifica a coreografia
de prazer visual. (...) as marcas do explicito e o jogo relacional intimo entre
camera e corpos que performam atos sexuais para essa camera marcam o0
excesso pornografico como um todo. (BALTAR, 2015, p. 140)

O video Fisting utiliza quase que exclusivamente o primeiro plano e problematiza a
questdo da centralizacdo e descentralizacdo do desejo nos 6rgdos genitais. Nos momentos
iniciais, nota-se a masturbacdo de uma cavidade do corpo humano. A regido é lubrificada e
iniciam o0s gestos repetitivos que evidenciam o ato masturbatorio. Porém, ndo ha uma clara
distincdo sobre a parte do corpo que esta sendo tocada: inicialmente, lembra um pouco a
aparéncia de uma genitalia, no entanto as formas sofrem transformacfes e tornam-se
indiscerniveis. H4 uma variacdo suave de enquadramento, mas a cAmera continua em primeiro

plano e jamais perde o foco principal.
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FIGURA 2 — Masturbacéo da cavidade corporal

Fonte: Fisting, 2012

Ademais, a imagem é composta com uma iluminagdo baixa e pontos levemente
escurecidos. Deve-se destacar, ainda, a existéncia de alguns momentos de desfoque ao longo
do video, os quais colaboram para a producéo de indiscernibilidade sobre o objeto filmado.
Com relagdo a sonoridade, ouvem-se suspiros continuos e com uma intensidade crescente,
além de alguns gemidos que lembram uma voz feminina.

Fisting mostra a masturbacdo como uma pratica que vale por si mesma. O orificio do
COrpo que aparece remete por vezes a uma vagina e ha uma voz feminina ao fundo, gemendo,
porém, esse € um movimento que estd fortemente desassociado de um personagem: apenas
um orificio pouco definido pode ser visto. Esse corpo ndo esta associado a um género,
necessariamente, pois ndo temos sinais no video de que aquele ¢ o “papel da mulher”, nem
podemos ter a dimensdo de que ali hd& um homem e uma mulher, ou duas mulheres. Ou seja, 0
video ndo define identidade de género, nem classifica a pratica como homo ou heterossexual.

Como comentou-se, 0 video joga com a indiscernibilidade do objeto de prazer, abrindo
caminho para multiplas interpretaces, como, por exemplo, uma junta de perna, junta de braco
ou nadegas. A cena, que possui cortes, mas que pouco varia de enquadramento, dura quase 3
minutos. Ao chegar préximo ao término do video, o plano da camera abre vagarosamente e,
finalmente, o enquadramento torna-se mais amplo, revelando que a cavidade €, de fato, uma

axila.
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FIGURA 3 — Orgéo revelado

Fonte: Fisting, 2012

O primeiro plano realizado em Fisting esta ligado a pratica contrassexual de
descentralizacdo do prazer dos 6rgédos genitais, pois leva o principio da maxima visibilidade
para outras regides do corpo e, assim, produz a possibilidade de expansdo do prazer para
diferentes zonas corporeas. Aqui, 0 objeto foi associado a elementos que se assimilam e que
se diferem do que ja estava inscrito como “normal”. Além disso, ressignifica a existéncia de
determinadas partes do corpo, fazendo o que Preciado chamaria de inversao do ‘“eixo
semantico do sistema heterocentrado” (2014, p. 59).

Na obra de Deleuze (1985), A imagem-movimento, vemos dois tratamentos principais
a respeito do primeiro plano. O primeiro deles esta associado ao conceito de imagem-afeccéo,
enquanto o segundo, de utilizagdo mais restrita, esta no universo das imagens-pulsdo.
Podemos chamar este segundo tipo de primeiro plano pulsional: € um primeiro plano que faz
das partes de corpos um objeto parcial, seguindo a trilha dos conceitos que vimos no capitulo
anterior deste trabalho.

Ja sabemos que, desde a perspectiva de Freud, os objetos parciais satisfazem as
pulsBes sexuais na infancia e, na maturidade, deveriam ser sempre secundarios em um objeto
total organizado sob a centralidade dos 6rgdos sexuais. O risco € o desenvolvimento de
fetiches na vida adulta. No cinema, Deleuze nos mostra que esse fetichismo foi explorado por

meio do uso dos primeiros planos:

O objeto da pulsdo é sempre o0 "objeto parcial” ou o fetiche, quarto de carne,
pedaco cru, dejeto, calcinha de mulher, sapato. Enquanto fetiche sexual, o
sapato da lugar a um confronto Stroheim - Bufiuel, particularmente em The
Merry Widow, de um, e Diario de uma Camareira, do outro. Tanto que a
imagem-pulsdo é, sem divida, o Unico caso em que o0 primeiro plano torna-
se efetivamente objeto parcial; mas ndo é de forma alguma porque o
primeiro plano "é" objeto parcial, é porque o objeto parcial, sendo o objeto
da pulsdo, torna-se entdo excepcionalmente primeiro plano. (DELEUZE,
1985, p. 162)
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Neste uso do primeiro plano, os objetos de fetiche, dentre os quais vemos mdaltiplas
partes de corpos — pés, bundas, seios —, esses objetos existem para evidenciar o carater parcial
da satisfacdo de pulsdes, seja de personagem, seja de espectador. Existe, portanto, uma
correlacdo na imagem entre o primeiro plano, objeto parcial, e a pulsdo sexual que ele
satisfaz. No caso da pornografia, destaca-se evidentemente a necessidade de satisfazer o
espectador.

Por outro lado, o primeiro plano da imagem-afeccdo vale por si proprio, o que
significa dizer que ele ndo esta submetido a uma relacdo de satisfacdo pulsional. Além disso,
devemos frisar, com Deleuze, que no primeiro plano afetivo acontece a perda da nocéo de
espaco-tempo, e € nesse instante que surge a pura expressdo de afetos, uma

desterritorializacdo em que a imagem se torna poténcia:

Como Balazs ja mostrava com muita precisdo, o primeiro plano ndo arranca
de modo nenhum seu objeto de um conjunto do qual faria parte, do qual
seria uma parte, mas sim, o que é completamente diferente, o abstrai de
todas as coordenadas espacio-temporais, isto €, eleva-o ao estado de
Entidade. (DELEUZE, 1985, p.124)

E nesse sentido, da imagem-afeccdo, que devemos compreender o primeiro plano em
Fisting. Aqui, o primeiro plano aparece deslocado, desprovido de suas coordenadas espaco-
temporais. O projeto é tao radical que sequer sabemos de que parte do corpo se trata. Vemos o
ato da masturbacéo, em primeiro plano de cavidade do corpo, com tragos que poderiam ser 0S
de uma genitalia, mas que produzem o efeito de indiscernibilidade.

Além disso, no video, existem elementos que remetem a pornografia, como o0s gestos
de friccdo e os suspiros, porém eles vém associados a estratégias que visam inibir a
identificacdo dos corpos e das coordenadas espaco-temporais. Comoja colocado, a pouca
iluminacéo, os desfoques, contribuem para a desterritorializagdo da composicédo do corpo.

Fisting ¢ uma pratica de “desgenitalizagdo”, em que a cavidade do corpo que aparece
encontra-se descaracterizada e descontextualizada; é uma imagem que pode vir a ser algo, ha
uma deformacdo que faz dessa imagem uma poténcia. Portanto, ha uma desorganizacdo do
pensamento e da experiéncia do espectador que, a0 mesmo tempo em gue assiste uma imagem
que dialoga em parte com os primeiros planos da pornografia, também se depara com
elementos novos que dao outra dimensao ao corpo.

Os videos de Lucia Egafa trazem uma experiéncia realizada também com o uso de
primeiros planos, além de cortes sequenciais. Nesses videos, sdao mescladas partes do corpo

que geralmente ndo ganham espago na pornografia mainstream. Aparece, ainda, uma
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composicao de corpos com outros corpos, com fluidos, ou com objetos, que possibilitam uma
nova percep¢do da maquinaria corporal.

Nesses trés videos de Lucia Egafia ndo hd uma vinculacdo de personagem/performer
com a regido do corpo que aparece enquadrada. Por vezes, distinguimos ou imaginamos que
parte do corpo estd sendo mostrada. O principio da maxima visibilidade aparece fortemente
expresso em cada um dos planos dos videos: h& boa iluminacdo, enquadramentos em
genitalias, primeiros planos. Contudo, eles estdo mesclados a planos de outras partes do
corpo, que aparentemente (0 primeiro plano é muito proximo, nem sempre ha como
distinguir) séo virilha, joelho, sola do pe, pele com dobras, bundas com estrias e celulites,

cicatrizes, ou ainda um corpo tocando no outro em posi¢cdes ndo convencionais.

FIGURA 4 — Primeiro plano em partes aleatérias do corpo

*

FONTE: Licenciado Verdad, 2015

FONTE: Zonas corporales desautorizadas, 2013

Estes primeiros planos transpassam o limiar da desterritorializacdo do corpo. S&o
novas intensidades possiveis que, provocadas por um estimulo, como um micromovimento,
um gesto cotidiano, sdo capazes de provocar excitacdo. Eles produzem um novo corpo
deslocado das suas regras de centralidade: todas as partes dos corpos sdo passiveis de serem
enquadradas como as genitalias, com seus primeiros planos e a maxima visibilidade que os

caracteriza. “O corpo, que dependia de uma ordem orgénica hierarquizante e diferenciavel,
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transforma-se em pura horizontalidade, em superficie plana onde os 6rgdos e as citacdes se
deslocam em velocidade variavel” (PRECIADO, 2014, p. 84). Na montagem, ndo existe uma
evolucdo que remonte um corpo hierarquizado, 0s pedagos ndo estdo dispostos para satisfazer
os fetiches de espectadores, tampouco servem de preliminares para pratica sexual com centro
na genitalia. Nasce, portanto, um novo corpo sexual, um corpo horizontal, onde uma vagina é

tdo sexual quanto um pé ou um joelho.

4.4 VOYEURISMO E O DESLOCAMENTO DO SUJEITO DO OLHAR

Laura Mulvey (1983), em Prazer visual e cinema narrativo, traz a questdo do espelho
para discutir sua dimensdo com relacdo ao cinema. A partir desta perspectiva, o “prazer em
olhar” que o cinema oferece ¢ pensado através de duas vias: (a) a escopofilia, em que Laura
Mulvey revisita os estudos de Freud para falar desse “prazer em usar uma outra pessoa como
um objeto de estimulo sexual através do olhar” (MULVEY, 1983, p. 443), que ocorre
normalmente na infancia, mas constitui uma perversdo voyeuristica na vida adulta; (b) a outra
abordagem estéa relacionada a leitura que a autora faz de Lacan, sobre a fase do espelho, em
que se da a formacdo do ego. Quando a crianga reconhece a si mesma no espelho ela
contempla a prépria imagem. A curiosidade e a necessidade de olhar misturam-se com a
fascinacdo pela semelhanca e pelo reconhecimento (MULVEY, 1983, p. 442). O prazer em
olhar é, entdo, elevado ao seu carater narcisistico.

Mulvey (1983) aponta que este prazer em olhar que a situacdo do cinema proporciona,
no caso da escopofilia, diz respeito a ordem dos instintos sexuais; ja quanto a fase do espelho,
é uma funcdo da libido do ego. Os instintos sexuais juntamente com a identificacéo articulam
0 desejo. Para Mulvey, tanto uma estrutura quanto a outra “perseguem os seus objetivos na
indiferenca com relacdo a realidade perceptiva” (1983, p. 443), criando-se um mundo

“imagizado”, idealizado. Como explica Bergala a respeito dos processos de identificacao,

No cinema, o que fundamenta a possibilidade da identificagdo secundaria,
diegética, a identificagdo com o representado, por exemplo, com o
personagem — no caso de um filme de ficcdo — é, em primeiro lugar, a
capacidade do espectador de identificar-se com o sujeito da visdo, com o
olho da cAmera que viu antes dele, capacidade de identificagdo sem a qual o
filme nada seria sendo uma sucessdo de sombras, de formas e de cores,
literalmente “ndo-identificaveis” em uma tela. (BERGALA, 1983, p. 259)

A identificagdo primaria é a que acontece quando o espectador identifica-se com esse

olhar de quem esta fazendo o filme, com o que é capturado através da camera. Dentro da



46

perspectiva de uma pornografia tradicional, que é realizada pelo homem-branco-
heterossexual, esse olhar é totalmente direcionado. O homem, ao se identificar com o sujeito
do olhar, sente-se atraido pelo que vé. E este sujeito masculino vinculando a causa de seu
desejo necessariamente aos 6rgdos sexuais femininos, que recorrentemente objetificou a

imagem da mulher:

Num mundo governado por um desequilibrio sexual, o prazer no olhar foi
dividido entre ativo/masculino e passivo/feminino. O olhar masculino
determinante projeta sua fantasia na figura feminina, estilizada de acordo
com essa fantasia. Em seu papel tradicional exibicionista, as mulheres sdo
simultaneamente olhadas e exibidas, tendo sua aparéncia codificada no
sentido de emitir um impacto er6tico e visual de forma a que se possa dizer
que conota a sua condicdo de “para-ser-olhada”. (MULVEY, 1983, p.444)

Neste olhar da camera, 0 sujeito da visdo ndo é fixo em XQ: mutaciones atraves del
género. H& uma multiplicacdo do sujeito do olhar, ndo possibilitando uma identificacdo
primaria. No video, existem diversos “niveis midiaticos” que inibem a naturaliza¢do do olhar:
uma camera subjetiva de visdo noturna filmando de perto, em um plano fechado, que participa
da performance e percorre 0s corpos em atividade. Ha outra cdmera, que captura um plano
aberto, mostrando que a cena é uma performance realizada para uma plateia. Neste mesmo
plano, aparece uma tela projetada na parede, além de uma pessoa ao fundo cuidando dos
elementos que envolvem a parte eletrénica da apresentacdo. Na montagem do video esses dois

planos séo intercalados, e aparece ainda um texto por cima das imagens.

FIGURA 5 — Multiplos niveis midiaticos

dame tus hneé‘ de
programa

FONTE: XQ: mutaciones através del género, 2009
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Todos esses aspectos demonstram uma espécie de bastidores do préprio video, que,
todavia, sdo também uma parte essencial da montagem do video. A camera que esta perto,
que captura no escuro, e que tem esse tom esverdeado, filma fazendo primeiros planos, mas
sempre em movimento. Essa camera, que esta ha mao de uma terceira pessoa, mostra em
video 0 que o espectador que estd sentado no teatro naquele momento ndo poderia ver.
Entretanto, a imagem que estd sendo capturada ja passa ao vivo, na projecdo. Configura-se,
assim, um método radical de pluralizar o olhar e inibir qualquer processo de identificacdo e de
objetificacdo dos corpos sexuais. A performance ndo permite que haja uma identificacdo com
um Unico sujeito do olhar por parte do espectador, mas oferece uma multiplicidade de
possibilidades sempre instaveis, instaurando diferentes percepcfes com relacdo ao ato que
ocorre.

Estratégia semelhante também é utilizada no video Onira vira rio, em que aparece, em
um trecho, a projecdo da imagem que esta sendo filmada. Neste momento, passamos a ver a
prépria tela em que estamos assistindo ao video como uma tela propriamente dita, e passamos
a poder pensar que a tela que esta dentro do video talvez seja também o video atual. Assim, o
corpo da performer é multiplicado, para fora de si, e, através do uso dessas diversas telas, faz
emergir novas possibilidades de entendimento corporal cinematogréfico.

FIGURA 6 — Projecdo da imagem filmada

Fonte: Onira Vira Rio, 2012

O que essa estratégia faz € também uma forma de expandir o corpo. A experiéncia
deste corpo em performance € multiplicada por todos os aparatos de imagem e projecao que o
cercam. Se observarmos expansao do corpo na pornografia mainstream, veremos que ela
ocorre quase sempre para destacar certas partes do corpo, ja privilegiadas do ponto de vista

sexual, e para reforcar a posicao do sujeito do olhar. Conforme Mariana Baltar explica:
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Orientar a coreografia das posi¢Ges sexuais de modo que 0s corpos (e suas
partes) em acdo sejam totalmente visiveis pela cAmera, operando inclusive
uma correcdo da acdo para ajustar-se ao olhar da camera, buscando, por
exemplo, posicdes em que as “aberturas” corporais fiquem as mais
expandidas possiveis e ocupem o ponto central do quadro. (BALTAR, 2015,
p. 138)

Assim, a expansdao do corpo na pornografia mainstream acontece através das
performances sexuais que sdo filmadas em diferentes angulos e em diferentes posi¢Oes para
que se adquira a melhor imagem. Podemos, inclusive, questionar se este tipo de expansao do
corpo na pornografia mainstream faz de fato uma expanséo, uma vez que apenas aumenta um
circuito de centralizacdo do corpo que ja existe no corpo naturalizado da cultura
heteronormativa, com base nas genitalias. Uma expansdo efetiva, que revele e produza o
corpo, vemos na pés-pornografia, em que o aparato imagético ndo cansa de revelar e fazer
coexistir maltiplos pontos de prazer no corpo e de posicionamento do olhar com relagcdo a
imagem.

Essa reflexdo faz pensar nas imagens-cristal, tal como propostas por Deleuze (2013).
Para o autor, a imagem-cristal € uma experiéncia radical de multiplicidades que coexistem. A
imagem-cristal mostra o atual e o virtual ao mesmo tempo, de forma que multiplos aspectos
da imagem passam a coexistir nela mesma. Segundo Deleuze, ndo ha virtual que ndo se torne
atual em relacdo ao atual, com este se tornando virtual sob esta mesma relacdo: sdo um avesso
e um direito perfeitamente reversiveis (DELEUZE, 2013, p. 89). A imagem-cristal é capaz de
mostrar e ampliar as multiplicidades existentes no mundo. O pequeno germe cristalino e o
imenso mundo cristalizavel: tudo esta compreendido na capacidade de ampliacdo do conjunto
constituido pelo germe e pelo universo (DELEUZE, 2013, p. 102). Pensando a pos-
pornografia nestes termos, podemos ver a expansdo do sentido que instaura uma
multiplicidade do e no corpo, através dessas multiplas imagens coexistentes que sao capazes

de fazer emergir novas possibilidades com relacdo a producédo do corpo no audiovisual.

4.5 OBJETOS DE DESEJO DESTERRITORIALIZADOS E A LOGICA DO DILDO

Em Ldégica do sentido, Deleuze (2009) fala sobre o romance Sexta-feira ou os limbos
do Pacifico, escrito por Michel Tournier (2014). Na ficcdo, é contada a historia de Robinson
Crusoé, o unico sobrevivente de um naufragio, que foi parar em uma ilha deserta. Robinson
passa por momentos dificeis esperando o resgate e tentando sair da ilha. Ap6s ver que ndo

teria como sair do local, ele tenta construir uma “sociedade civilizada”: domestica os animais,
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planta, constréi, faz leis. Porém, toda a sua construcédo pega fogo depois de uma exploséo.
Com a perda de tudo, ele passa a olhar para a ilha de outra perspectiva: enxerga a ilha através
do funcionamento da prépria ilha. A partir disso, Robinson deixou-se afetar pela ilha,
colocando até um nome nela — Speranza. Ele percebe que naquele lugar hé outras formas de
sentir, outras formas de pensar, hd diferentes formas de vida, e aprende exercicios e jogos
corporais. Através desse processo, Robinson entra em uma relacdo erdtica com os elementos
da ilha, “ndo ¢ apenas que sua sexualidade ndo vise mais a reprodugdo, ela ndo visa nem
mesmo um outro ser humano, tornando-se cosmica ao esposar os elementos.” (KASPER;
SILVA, 2014, p.720), desenvolvendo, assim, a sexualidade solar.

Pensando por um viés psicanalitico, a sexualidade de Robinson seria vista como uma
perversdao. Em Freud (1996a), a pulsdo exclusiva pelos objetos parciais, que aparece na vida
adulta — esteja 0 objeto parcial no proprio corpo ou fora dele —, caracteriza a perversao.
Levando em conta os elementos com que Robinson se relaciona, como as plantas e a caverna,
para a psicanalise, ele se encaixaria nesse quadro. Mas, para Deleuze (2009), a histéria do
romance ndo é uma tese sobre a perversao, salientando, desta forma, que a perversdo nédo é
algo da ordem dos desejos: “o perverso nado ¢ alguém que deseja, ele introduz o desejo em um
outro sistema e faz com que ele desempenhe, nesse sistema, o papel de um limite interior, de
um foco virtual ou de um ponto zero (a famosa apatia sadica)” (2009, p. 314). O que Deleuze
considera ¢ que o romance carrega uma tese sobre “o homem sem outrem em sua ilha” (2009,
p. 340).

A partir disso Deleuze diz que o mundo em que Robinson habita a partir do naufragio
€ um mundo sem outrem. Outrem é a estrutura que organiza a nossa percepcdo e 0 N0SSo
desejo sobre 0s corpos, 0s objetos e, a0 mesmo tempo, faz uma regulacdo de tudo isso,
mantendo os elementos aprisionados nos limites dos corpos. Outrem é uma condicdo de
organizacdo geral dos termos que a atualiza no campo perceptivo (DELEUZE; 2009, p. 319).
Segundo Deleuze, no mundo em que Robinson estava antes de chegar a ilha, “os objetos ndo
existiam sendo pelas possibilidades com as quais outrem povoava o mundo; cada qual ndo se
fechava sobre si, ndo se abria sobre outros objetos a ndo ser em funcdo dos mundos expressos
por outrem” (DELEUZE, 2009, p. 321).

A diferenca dos sexos é estabelecida por outrem. E a partir da diferenciacdo que
aparece a reproducdo. Outrem opera estabelecendo os limites dos corpos, “ele baixa 0 meu
desejo sobre os objetos, meus amores sobre os mundos” (DELEUZE, 2009, p. 320). Sem
outrem, ndo ha mais diferenciacdo sexual, mas uma sexualidade que se conecta com 0s
elementos tornados celestiais, solares ou aéreos (KASPER; SILVA, 2014, p.724).
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Juliana Dorneles, no video Amor com a cidade (2012), encontra estatuas, relaciona-se
com elas, passa a méo, abraca, esfrega-se, beija. Uma cdmera filma toda a cena de cima, como
se estivesse em um poste por perto, espionando, como se pegasse a mulher em flagrante. Em
outra cena, a camera, por baixo da saia de Juliana, captura ela sentando e passando sua regiéo
genital em uma espécie de poste. Em outra cena, ela penetra o seu braco entre a abertura de
uma tela de arame que encontra, e faz 0 movimento sexual de vaivém. A cidade esta cheia de
falos e orificios, Juliana apenas os coloca para funcionar de uma outra forma, abre a
possibilidade de outros agenciamentos possiveis. O corpo da cidade é enorme, vemos isso
quando Juliana abraca e esfrega seu corpo nos prédios, na faixa de pedestre.

FIGURA 7 — Sexualizacao da cidade

Fonte: Amor com a cidade, 2012

Os elementos da cidade sdo sexualizados, assim como aconteceu com Robinson. Ela
percorre a cidade mostrando uma sexualidade transformada, que ja ndo cabe neste corpo
organizado, heterocentrado, pertencente a outrem. Aqui, 0 outrem esta suspenso. Faz-se o
desterritorializacdo de uma organizacdo do limite dos objetos.

No video, ocorre uma desterritorializagdo da nogao de cidade, ¢ a cidade como “lugar
de desejo”, e onde os centros de desejo sd0 multiplicados. E um constante colocar-se em
relacdo com as estatuas, com as grades, com 0s postes, com a rua, com o policial, com o

mendigo, com a igreja. Uma busca, sem saber objetivamente onde se vai parar. E o desejo que
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é deslocado duplamente, tanto o objeto de desejo quanto o lugar onde se é permitido desejar,
onde publico e privado ja ndo se distinguem.

Além disso, Amor com a cidade como uma pratica contrassexual mostra como 0s
dildos da cidade emergem. O dildo, como simbolo de poténcia e excitacdo sexual, trai o 6rgdo
anatomico deslocando-se para outros espacos de significacdo (organicos ou ndo, masculinos
ou femininos) que véo ser ressexualizados por proximidade semantica (PRECIADO, 2014, p.
81). Juliana, ao tocar a cidade, ao se exibir para a cidade, faz um jogo de seducdo, da vazao
aos desejos e encontra dildos que podem surgir de cada lugar.

Algo parecido acontece em Campos de Castilla, em que o0s personagens Cazadorx e
Labradorx tém um encontro em um milharal, vivendo, sobretudo, uma experiéncia de
ecossexo. Na cena em que comegam 0 ato no meio do milharal, abragam-se e se beijam
intensamente. Na sequéncia, entre 0s cortes, comegcam a aparecer imagens enquadrando a
regido genital dos performers, mostrando um milho verde, ainda com casca. Em seguida, é
iniciada uma masturbacdo no milho, que se mantéem em frente a genitalia de um dos
performers. Aos poucos, Cazadorx e Labradorx véo descascando o milho, e quando
finalmente o milho esta sem casca, Labradorx realiza sexo oral nele. Ha diversos primeiros

planos, mostrando todo o ato com o milho.

FIGURA 8 — Masturbacdo e sexo oral no milho
_— ) &

pYvy

Fonte: Campos de Castilla, 2016

Nesse video, ha uma constante negociacao e fuga da pornografia mainstream. Existem
diversos codigos desse pornd hegemdénico, como: uma narrativa pouco desenvolvida que
serve como uma espécie de “desculpa” para o encontro dos dois no milharal; um desenrolar
do sexo que busca a regido genital; os primeiros planos explicitos, em que aparecem
masturbacéo e sexo oral, com muita iluminacdo. Porém, o video faz estranhar esses elementos
tdo tipicos da pornografia mainstream: o milho substitui a genitalia, sendo o objeto da pratica
do sexo oral, além de ser mastigado e despedacado durante o ato sexual. As personagens

jamais se despem, mantendo um distanciamento do “explicito” nesse sentido. Seus géneros



52

também ndo se configuram fixos no campo binario homem/mulher, e nem a relacdo como

sendo necessariamente homossexual/heterossexual, além de ndo haver penetracéo.

Fonte: Campos de Castilla, 2016

O dildo-milho surge na relagdo de repente, mais ou menos na metade do video,
quando ja havia uma relacdo acontecendo. O espaco em que Cazadorx e Labradorx colocam
seus corpos, no interior de um milharal, induz a utilizagdo do milho como objeto sexual.
Pensando em uma logica do pornd tradicional, os beijos intensos que ocorrem previamente ao
aparecimento do milho, indicam que uma cena de sexo vai acontecer, entdo 0 esperado seria
corpos nus, o close nas genitalias etc; entretanto, aparece o elemento “milho”, fazendo uma
desterritorializacdo do pornd tradicional.

Essa busca por novos objetos de desejo esta totalmente associada a légica do dildo,
que Preciado propde no Manifesto Contrassexual. Como explica o autor, o dildo aparece,
primeiramente, dentro do nosso sistema, no final do século XIX e inicio do século XX. Na
época, o dildo, principalmente o vibrador, era utilizado para o tratamento de uma “doenga”
especifica de mulheres, a histeria. Hoje, o dildo estd nas sex shops e sua utilizacdo €
entendida, e muitas vezes até indicada por médicos, como modo de sanar uma falta, para
resolver algum problema relacionado a sexualidade. Como ja colocado no capitulo trés,
dentro de uma perspectiva heteronormativa construida com base na primazia das genitalias
como Orgdos sexuais, apenas 0 Sexo que acontece entre vagina e pénis é tido como “normal”.
O dildo, dentro desse paradigma, ndo € mais do que um objeto de consolo, algo que viria
suprir uma falta.

Todavia, a préatica contrassexual, tal como proposta por Preciado, implica deslocar
esse uso do dildo, de modo que ele deixe de ser o substituto para uma caréncia, e passe a ser o
objeto que faz agenciar novos desejos em corpos que se relacionam:

o dildo ndo é um objeto que substitui uma falta. Trata-se de uma operacgao
que acontece no interior da heterossexualidade. (...) o dildo ndo é um s6 um
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objeto, é também, estruturalmente, uma operacdo de recortar-pegar: uma
operacdo de deslocamento do suposto centro orgéanico de produgédo sexual
para um lugar externo ao corpo. (PRECIADO, 2014, p. 80 - 81)

O dildo-milho em Campos de Castilha corresponde ao conceito composto por
Preciado na medida em que ndo possui uma esséncia, podendo ter diferentes funcdes,
dependendo da forma como é agenciado. Em um momento, pode ser uma planta; em outro,
servir de alimento; em outro, ser usado no sexo, tudo depende da relacdo que esta posta. O
dildo busca somente sua expansdo polimorfa; ignora os limites organicos ou materiais, agarra-
se a tudo para criar a diferenca, gera a diferenca por todos os lados, mas nédo se identifica com
a propria diferenca (PRECIADO, 2014, p. 84).

Um dos cddigos que aparece recorrentemente no pornd classico é o sexo anal, porém
totalmente carregado de estigma, pois a penetracdo ocorre sempre na mulher, quando ha um

casal heterossexual, ou aparece no sexo homossexual (GURBEN, 1989).

A reconquista do anus como centro contrassexual de prazer tem pontos
comuns com a légica do dildo: cada lugar do corpo ndao é somente um plano
potencial no qual o dildo pode se deslocar, mas também um orificio de
entrada, um ponto de fuga, um centro de descarga, um eixo virtual de acéo-
paixdo. (PRECIADO, 2014, p. 32)

No video Fisting também pode-se perceber um corpo, que € duplamente dildo. A axila
como este orificicio, sugerido como um ponto de prazer potencial, e alem disso, a mdo-dildo
gue masturba, que penetra e explora a cavidade corporal. A axila e a mdo demostram a
dimenséo de partes do corpo como potenciais dildos.

Existem dois momentos em que ocorre a penetracdo em XQ: mutaciones através del
género e o dildo aparece como o elemento falico utilizado no ato. No primeiro momento, 0
sexo anal é realizado pela performer, que domina a acéo e usa o dildo preso a sua vagina. No
segundo momento, o dildo esta preso, por uma cinta, ao peitoral do performer, onde ocorre a

penetracdo. Nesses dois momentos ha deslocamentos que dizem respeito ao uso dildo.

FIGURA 10 — Performance com o uso do dildo

A}

hazla pléstica

FONTE: XQ: mutaciones através del género, 2009
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As penetragdes nao se encontram nos locais que sao tidos como “normais”, sendo que
0 dildo é o que possibilita esses diferentes usos. Assim, o dildo perturba as formas
“tradicionais” de sentir e de localizar 0s desejos, questiona 0 corpo orgéanico como a origem
do desejo. Nesse video, 0 mesmo dildo é utilizado nos dois corpos, e em diversos orificios,
ndo estabelecendo uma identidade de género para cada um dos corpos, e possibilita maltiplos
agenciamentos nas praticas sexuais. Aqui, os polos ativo e passivo mais do que se alternam,
confundem-se.

Portanto, os objetos de desejo aqui ndo aparecem necessariamente ligados ao corpo, e

sim ligados a uma relagcdo em que podem ser a qualquer momento reapropriados.

4.6 A MASTURBACAO COMO FORMA DE AUTOPORNOGRAFIA

No pornd classico da década de 1970, seguidamente aparecia a masturbacdo feminina
no inicio dos filmes de longa-metragem (RIMMER apud GURBENO, 1989, p. 21), pois esta
seria uma forma de mostrar a “verdade sobre” (a masturbagdo feminina), que na €época era
tratada como se fosse uma espécie de segredo, um mistério, “um mundo nao visto”
(WILLIAMS, 1989, p. 59). Nesses filmes pornograficos, a masturbacdo aparece unicamente
como forma de ato preliminar na pratica sexual, seguindo a logica que coloca 0 sexo como
pratica que sO se concretiza se houver penetracdo, ou seja, a conjuncdo das genitalias
masculina e feminina. Os videos apresentados neste subcapitulo propdem um rompimento
com essa logica, aqui sdo mostrados diversos agenciamentos masturbatorios possiveis, 0S
quais encontram diferentes locais e fazem emergir novos significados. Além disso, a
masturbacdo feminina é a que aparece com maior frequéncia tanto na pornografia tradicional
guanto na pos-pornografia. Nos videos apresentados, ainda que as caracteristicas do género
feminino predominem, as performances ndo ocorrem através de um papel padrdo da mulher.

Em Amor com a cidade aparece a performer masturbando-se e aproximando-se do
climax sexual ao se relacionar com os diversos elementos encontrados na metropole. Essas
cenas ora trazem elementos do principio da maxima visibilidade, como os primeiros planos na
genitalia, ou ainda a nitidez da imagem, ora trazem intervalos de baixa visibilidade, desfoques
e cor em preto e branco, por exemplo. Os fragmentos dessa masturbacdo sdo colocados de
forma dispersa no video, ndo contendo uma Gnica intensidade de modo crescente de desejo.
Aparecem momentos fragmentados, que se intensificam e suavizam. Além disso, a
masturbacdo nesse video aparece agenciada com elementos da cidade, como o ndmero

realizado nas escadas da igreja ou no banco de um ponto turistico. 1sso permite que se
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instaurem novas conexdes possiveis, que vdo para além do ato da masturbacdo apenas como
forma de saciar a pulsdo e que a elevam a um certo modo de reivindicacdo politica do espago
publico.

FIGURA 11 — Masturbacdo em diversos pontos da cidade

Fonte: Amor com a cidade, 2012

Linda Williams (1989, p. 126), ao mencionar o manual de Ziplow (1977), evidencia
que a masturbacdo na pornografia maisntream, realizada principalmente por mulheres, é
apresentada frequentemente através de close-ups bem iluminados apontando para as
genitalias. Porém outra questdo também é colocada: 0 gozo como o climax das performances.
Nos niimeros sexuais em que os homens estdo presentes’® o Money Shot ou Cum Shot
acontece geralmente fora da penetracdo, para ser visualizado e provar que o sexo “realmente

ocorreu’.

Para mostrar a “verdade” quantificavel, material, de seu prazer, o performer
homem no filme pornografico deve retirar qualquer conexao tatil com os
Orgdos genitais ou na boca da mulher, de modo que a saida de sua ejaculacédo
seja visivel. (WILLIAMS, 1989, p. 101, traducdo nossa) *

Conforme Mariana Baltar, “na teorizacdo feminista em torno do pornografico, o
Money Shot ocupou o centro da problematica de género, pois expunha a ideia de que 0 gozo
feminino ndo produziria uma visualidade possivel” (BALTAR, 2015, p. 138). A partir dessa
problematizacdo, comecaram a ser pensadas outras visualidades possiveis. Segundo Linda
Williams, diretores do cinema pornd mainstream utilizam-se de varias estratégias para suprir
0 baixo indice de visibilidade do prazer feminino, como o foco dos close-ups nos rostos,
climax sonoro, gemidos da mulher, em conjunto com a ejaculacdo masculina. Enfim, séo

produzidos elementos visuais e sonoros, que, pela perspectiva dos diretores, ddo conta de

18 performances sexuais masculinas, conforme Linda Williams (1989, p. 127), sdo na maioria das vezes
realizadas com parceiras/os sexuais, ou seja, Sa0 raros 0s numeros em que homens aparecem sozinhos se
masturbando.

19 «To show the quantifiable, material "truth" of his pleasure, the male pornographic film performer must
withdraw from any tactile connection with the genitals or mouth of the woman so that the "spending” of his
ejaculate is visible.”
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engendrar “provas” de que o prazer feminino esti presente. O objetivo é fazer com que o

homem veja o prazer da mulher se concretizando atraves do proprio climax.

Este climax é agora processado na gléria do homem-branco-ocidental, as
vezes, até mesmo em uma grande tela éptica ou com efeitos em camera lenta
e acompanhado por gemidos, grunhidos e gritos, que sdo sincronizados ou
pos-sincronizados, adequando-se a essa atividade (do Money Shot)
(WILLIAMS, 1989, p. 94, traducfo nossa)®.

Em contrapartida, encontram-se outras possiveis visualidades do desejo e do prazer
geradas pelas praticas pds-pornd. A realizadora Tais Lobo propds o termo “autopornografia”,
para nomear a ideia de “uma grafia do corpo e da sexualidade em desconstru¢do que fosse
contada por aquelas minorias insubmissas e indéceis que buscam ocupar o espaco publico
como estratégia de luta estéticopolitica.” (LOBO, 2014, p. 54). Essa ideia é colocada em
pratica por ela propria, a partir do video experimental, ja citado neste trabalho, Onira Vira
Rio. No final da cena de masturbacdo que se passa no video, aparece uma imagem da
performer nua em que a lente da camera esta tingida de vermelho na parte em que se encontra
0 Seu corpo — a mesma imagem ja havia aparecido no inicio do video. Nesse momento do
video, o barulho de agua, que ja se fazia presente, comeca a se intensificar. Em meio a cortes
rapidos, aparece a imagem de uma agua corrente, e, entdo, um liquido escorre na lente da
camera na imagem com a tinta vermelha. O video segue com a alternancia de cortes bruscos
da imagem e sonoridade da dgua corrente para a imagem silenciosa da performer no centro da

tela.

FIGURA 12 — Expansdo do gozo na tela

—
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Fonte: Onira Vira Rio, 2012

O liquido que escorre na tela traz indicios do que poderia vir a ser uma ejaculagéo.

Essa imagem, olhada por esse viés, pode ser considerada uma releitura, ou uma outra forma

2 «This climax is now rendered in glorious Eastmancolor,sometimes even on a wide screen with optical or
slowmotioneffects, and accompanied by all the moans, groans, and cries, synchronized or post-synched,
appropriate to such activity.”
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de se mostrar o Cum Shot feminino. E como se o orgasmo se expandisse para o proprio video,
em que se produz uma espécie de squirting na camera.

Além disso, no video nio ha uma evidéncia de ejaculagdo vinculada ao genital. E
gerada apenas uma visualidade que produz um efeito pertencente a ordem da ejaculacdo e do
climax entretanto, sem ter, necessariamente, o vinculo do corpo humano. Ou, ainda, um
climax do préprio leito do rio, que é evidenciado através dos cortes frenéticos que depois se
suavizam. Analisando-se essas possibilidades, do ponto de vista de Preciado, pode-se dizer
que os efeitos que estdo tradicionalmente associados ao orgasmo, na contrassexualidade,
acontecem em forma de parddia: as simulacdes e repeticbes em série do orgasmo equivalem a
uma negacao das localizagcOes espacgo-temporais habituais do prazer (2014, p. 37), para que
seja realizada, assim, uma subverséo a reducao do desejo e do prazer imposta a determinadas
zonas corpdreas.

Durante a ocorréncia da masturbacdo, em Onira Vira Rio, evidenciam-se sonoridades
que vao mudando de intensidade. Dentre 0s sons reproduzidos no video, encontram-se
grunhidos de animais, cantos indigenas e de religibes afro-brasileiras, e barulho de agua
corrente, além do siléncio que aparece intercalado entre eles. Nesse trecho, a cAmera pouco
muda de enquadramento, mas a performer troca de lugar algumas vezes. Na montagem, essas
imagens aparecem através de inimeros cortes, que se repetem dando um ritmo circular para a
cena. Em conjunto, esses elementos parecem ensaiar uma espécie de ritual, que produz uma

multiplicidade de sentidos no ato de masturbar-se.

Fonte: Onira Vira Rio, 2012

Para salientar outros parametros visuais possiveis de serem realizados numa
performance de masturbagdo na pos-pornografia, analisa-se o video Preludio de la carne viva.
Desta vez, ha uma indiscernibilidade entre o masculino e o feminino. Nesse video, aparece

um ou mais corpos desejantes que se masturbam. Todo o ato de tocar-se é envolto em efeitos
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visuais que mostram e escodem os fragmentos do corpo que a camera captura em diversos
planos. O alto contraste produz efeitos com sombras e a luz estourada. Usa-se do recurso da

camera lenta, de repeticdes de quadros e cortes.

FIGURA 14 — Masturbagdo em cenas com efeitos de contraste
«

Fonte: Preludio de la carne viva, 2011

Existe aqui uma masturbacdo que é também uma performatividade de género. Judith
Butler (2015) ensina que o género é algo marcado por tecnologias biopoliticas, como atos,
gestos, desejos, que, ao serem repetidos, produzem o efeito de uma performatividade.
Segundo Butler, “essa repeticdo € a um s6 tempo a reencenacdo € nova experiéncia de um
conjunto de significados ja estabelecidos socialmente: e também é a forma mundana e
ritualizada de sua legitimagdo.” (BUTLER, 2015, p. 242).

Nesse video, ndo ha aspectos de género distinguiveis: em algumas imagens aparecem
seios sendo tocados, em outras um pénis; 0 numero de pessoas envolvidas na cena ndo fica
claro; o rosto nunca é iluminado; os enquadramentos, junto do jogo de luz e sombra, capturam
movimentos e aspectos corporais masculinos e femininos, que estdo acompanhados de
elementos como uma sandalia, unhas pintadas, adereco na cabeca. As tecnologias biopoliticas
se mesclam e aparecem de forma sutil. A masturbacéo € realizada no pénis, mas ndo de forma

centrada, e, além disso, ndo ha climax no video.

Fonte: Preludio de la carne viva, 2011

Pode-se notar que nos trés videos apresentados neste subcapitulo hd a presenga da

masturbacdo, mas de modo diferente do que é tradicionalmente produzido na industria
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pornogréfica tradicional. Dentro de cada contexto dos videos h& conexdes, intensidades,
niveis que elaboram em si mesmos agenciamentos, que, por sua vez, promovem a producao
do desejo. Pode ser a masturbacdo dispersa no espaco da cidade, sem climax, sem pontos
culminantes, alternando maxima e minima visibilidade, como em Amor com a cidade.
Também pode aparecer como um gozo ndo genital produzido como fluxos de liquidos que
escorrem pela tela durante o ato masturbatdrio. Ou, ainda, como uma performatividade de
género, com a masturbacdo, neste caso, aparecendo como um ato central que evidencia a
performatividade.

Nas estratégias audiovisuais masturbatdrias utilizadas no pds-pornd, o desejo se
sobrepBe ao prazer. Mesmo no caso em que 0 gozo se faz presente, ele é apresentado de tal
forma que o desejo continua fazendo parte do processo. Além disso, a masturbagdo como
autopornografia ndo tem limite, ndo estanca o desejo, e, desse modo, ela pode ser a
investigacdo sobre modos diferentes e audiovisuais de gozar, pode ser a evidéncia de uma
performatividade de género. A autopornografia & producdo de si e mostra como o desejo €

uma parte necessaria desse processo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A ideia de investigar a pés-pornografia delineia-se, inicialmente, a partir de uma certa
vontade de saber, aquela mesma referida por Michel Foucault (1999) em Historia da
sexualidade para falar dos discursos cientificos e midiaticos que fabricam um regime de
verdade sobre diversas coisas do mundo, inclusive sobre a sexualidade. Uma curiosidade
regida pelos habitos das sociedades ocidentais modernas e que, ao entrar em contato com a
ideia de p6s-pornd, imediatamente se transforma em um objeto de pesquisa.

Mas essa vontade de saber logo se torna outra coisa, talvez uma vontade de poténcia,
essa concepcdo de Nietzsche (1992) que fala de uma forca vital de criacdo, a qual, se ndo
plenamente manifestada pela autora deste trabalho, transpassa completamente o0s
realizadores(as) do pds-pornd. Este foi um percurso impulsionado por essa forma de acéo. O
interesse, aqui, ndo é construir uma verdade sobre a sexualidade, mas enxergar a poténcia em
uma de suas formas de expressdo. Desta forma, retoma-se a problematica deste trabalho:
investigar como a pos-pornografia, através do uso do audiovisual, descentraliza o corpo
desejante.

Considera-se que o0s objetivos foram realizados, que a pesquisa mostra 0s
deslocamentos produzidos pela pos-pornografia com relacdo a centralizacdo e hierarquizacéao
do corpo, ainda que, evidentemente, outros estudos possam ser feitos nesse sentido. O que foi
obtido neste trabalho foram modos possiveis, agenciamentos especificos que revelam uma
forma diferente de compreender o corpo, a sua multiplicidade e a sua politicidade, mas que,
todavia, ndo correspondem a todos os modos com que a pos-pornografia agencia e
descentraliza o corpo hierarquizado.

Observou-se que nos corpos presentes nos videos pos-pornd em geral ndo ha papeis,
mas performances de género. O que aparecem sdo corpos desejantes. Sendo assim, por vezes,
esses corpos sao dotados de singularidades pertencentes ao universo feminino compostas com
singularidades do masculino. Pode-se observar, por exemplo, sobreposic6es de singularidades
de género, como no video Campos de Castilla, na performance de Cazadorx e Labradorx.
Além disso, nos videos que utilizam muitos planos fechados (como os videos de Lucia
Engafia) ou jogo de luzes (como em Preludio de la carne viva) ndo ha elementos suficientes
que indiquem a definicdo de um género. Dessa forma, o que ha no pds-porné é uma profusao
de multiplicidades corporais de performatividades de género que ampliam os limites do corpo.

O uso do primeiro plano em uma cavidade corporal mostra a poténcia que esta

presente na utilizacdo dessa estratégia cinematogréafica pelo p6s-pornd. Com o video Fisting,
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pode-se observar uma desconfiguracdo do local habitual do prazer centralizado na genitélia,
havendo, dessa maneira, uma rejei¢do da centralidade e da hierarquizacdo do desejo do corpo.

Uma outra possibilidade de subjetivacéo esta presente no eixo de analise que investiga
questdes relacionada ao sujeito do olhar. Quem observa XQ: mutaciones a través del género e
Onira Vira Rio se depara com diversas plataformas midiaticas inseridas em um sé video. A
identificacdo com o sujeito do olhar, que outrora provocara, por exemplo, a objetificacdo do
corpo da mulher, agora perde o foco central e passa a funcionar através da multiplicidade do
olhar. Um olhar ndo assujeitado. Além disso, os diversos pontos de vista midiaticos dos
videos também multiplicam o proprio corpo, mostrando suas facetas reais e virtuais em um so6
tempo.

A problematica do dildo, que foi explorada na terceira analise, € um processo de
deslocamento levado ao limite, o que se pode observar, por exemplo, em Amor com a cidade.
Os objetos de desejo passam a fazer parte das praticas sexuais através da “funcéo-dildo”, e, a
partir disso, ha um descolamento do desejo do préprio corpo. Aqui expressa-se uma questdo
pensada por Deleuze (2016b): a ideia de agenciamento do desejo; em que 0 desejo ndo ocorre
de forma ‘“espontanea” ou ‘“natural”’, ele surge a partir de conexdes rizomaticas, de
agenciamentos.

A masturbacéo coloca-se, aqui, de tal modo que aparece de forma singular em cada
video. Ela esta atrelada por agenciamentos que ndo a levam a ser uma masturbacdo s6 pelo
prazer, como forma imediata de saciar uma pulsdo que corta o desejo. Pelo contrério, é
mantida uma poténcia do desejo. E, dessa forma, cada elemento no video colabora para um
processo de singularizacdo (GUATTARI; ROLNIK, 2011).

Dentro do que foi trabalhado é possivel pensar em futuras pesquisas derivadas a partir
das analises aqui realizadas. No que diz respeito as estratégias utilizadas pelo p6s-pornd,
podem ser observadas problematicas semioticas possiveis que ainda ndo foram abordadas,
como a questdo da metafora e da metonimia. Especialmente com relacdo ao uso do primeiro
plano, pode ser ampliada a sua relacdo com afetos e com questdo de género no audiovisual,
partindo da ideia de como imagem-afeccdo pode desterritorializar o que esta organizado no
corpo, e assim chegar na concepg¢do de “corpo sem 6rgaos”.

Também é importante acrescentar que este trabalho é uma forma de contribuicdo para
a area da comunicacdo, principalmente no que diz respeito a ampliacdo dos estudos de
estratégias audiovisuais que sdo potentes para tratar das questbes que abrangem o género e a

sexualidade.
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A partir desta pesquisa, pode-se verificar que a pos-pornografia contribui para que o
corpo seja visto em uma perspectiva multiplicada. As praticas audiovisuais pds-pornograficas
que foram analisadas criam uma possibilidade de expansdo do corpo desejante. Dessa forma,
0 corpo descrito aqui é uma poténcia, um territério que pode ter os seus sentidos
ressignificados a todo momento. Ou seja, 0 corpo como uma forma de atuacdo micropolitica.

Este processo foi um encontro com a expressao da multiplicidade, com as
desterritorializacdes e com as linhas de fuga do corpo. Foi um encontro com uma rede de
producdo artistica audiovisual queer feminista, que através de um devir experimental, mostrou
outras possibilidades de existéncia. Este trabalho &, entdo, um convite a uma outra forma de
olhar e de sentir. E a forma de expressdo de uma politica de um corpo multiplo, um corpo

multiplicado, um corpo multiddo.
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ANEXO A — FICHA TECNICA DOS VIDEOS ANALISADOS

1. Fisting (2012, 3min 29s, Espanha, Alemanha)
Realizag&o: Post-Op e Ben Berlin
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?time_continue=77&v=c9JOQT4fXcw

2. Licenciado Verdad (2015, 2min 5s, México)
Realizagdo: Lucia Egafia
Disponivel em: https://vimeo.com/129223230

3. Agenciando zonas corporales desautorizadas (2014, 3min 11s, Espanha)
Realizacdo: Lucia Egafa
Disponivel em: https://vimeo.com/114990717

4. Zonas corporales desautorizadas (2013, 2min 14s, Espanha)
Disponivel em: https://vimeo.com/66479855
Realizacdo: Lucia Egafia

5. XQ: mutaciones através del género (2009, 2min 57s, Espanha)
Realizagdo: Quimera Rosa
Disponivel em: https://vimeo.com/19390413

6. Onira Vira Rio - Liberta Moron (2012, 7min 21s, Brasil)
Realizacdo: Tais Lobo (Antropofagia Icamiaba)
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=R1qxjv2Pa68

7. Amor com a cidade (2012, 10min 52s, Brasil).
Realizacao: Porné Clown

Disponivel em (trailer): https://vimeo.com/43306343

8. Campos de Castilla (2016, 5min 5s, Espanha)
Realizacdo: Elena Urko (Quimera Rosa) e Karmen Tep
Disponivel em: https://vimeo.com/158341165

9. Preludio de la carne viva (2011, 3min 5s, Espanha, Argentina)
Realizacdo: Yla Ronson
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VSom2cVVjZs
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