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RESUMO

Este trabalho versara sobre a formacdo do gadcho na literatura do século XIX, mais
precisamente 0 seu antecessor apresentado na obra A Divina Pastora de José Antonio do Vale
Caldre e Fido, de 1847. Tentando responder qual a imagem que o autor da ao rio-grandense —
que mais tarde vai ser chamado de gadcho por José de Alencar — quero trazer a origem da
transformacéo do ser social habitante do Rio Grande do Sul em um ser cultural que sintetiza
uma cultura regional, no plano da narrativa literaria. Isto inserido na tematica de “invengao
das nagdes”, partindo da concepgdo de Benedict Anderson que considera o nacionalismo
como artefato cultural. Utilizo, para o uso da Literatura como fonte historica os conceitos de
“representacdo” e “imaginério” apresentados por Sandra Pesavento e Carla Renata Gomes,
com, também, o de “estranhamento” — de Carlo Ginzburg — encaixado como o olhar “correto”

necessario para a analise da producdo literaria.

Palavras—chave: Gaucho. A Divina Pastora. Formacdo de nacdo. Identidade. Representacao.



SUMARIO

[N EI0] 516070 IR 7
A LITERATURA COMO FONTE HISTORICA ......ooooeeeeeeeeeeeeeee e 10
2.1 Uma fonte prilegiada: cOmMO repreSENtacao ..........ccevvevveieeriesieieereseeseesie e 10
2.2 O uso da Literatura pela Histdria: como imaginario social ..............cccccoevveiieennne 17
A FORAMACAO DA NACAO E DE UMA IDENTIDADE .......ccccoovvevrerrrenae, 22
3.1 INVENGAO A8 NAGAD .....vvevveeeeieteitesie ettt 22
3.2 Construcao literaria da NAGAD ..........cooveerereiriee et 28
A DIVINA PASTORA ettt st snne e 36
4.1 Breve comentario sobre Caldre € FIif0 .......cccooeveiiinineicee e, 37
4.2 ANALISE 02 ODIA ...t 38
CONSIDERAGOES FINAIS ..ot eee s sesesse s esssnen s enaeses s 48

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ... oo e e ain e 53



1 INTRODUCAO

A partir da analise da obra A Divina Pastora, de Jose Antonio do Vale Caldre e Fido,
pretendo identificar um aspecto do imaginario moderno a respeito do gaicho, no século
XIX. Os “tipos” brasileiros era um dos temas mais retratados na literatura da época,
utilizando-a como um mecanismo de manipulacdo sécio-cultural para difundir uma
identidade e uma memoria construida sobre a ideologia do nacionalismo que tentava
“inventar” uma nagao, inserindo na mentalidade dos individuos um passado glorioso que
justificasse a situacdo do pais e legitimasse sua classe dominante. Obtendo, pois, no
romance histdrico a sua maior expressao na difusdo desse passado. Frente ao quadro social
e cultural, é possivel tracar um paralelo com a literatura produzida, pois consiste em um
meio de sua representacao. Aproximar Literatura e Histdria surge como uma forma valida
de compreender e elucidar uma maneira de pensar, mas € preciso cuidar para nao priorizar
0 que esta sendo dito (histéria narrada) mas sim o que se quer dizer, uma vez que a
apropriacdo do texto literario como fonte ndo deve perder de vista a relacéo texto-contexto.
Assim sendo, 0 meu problema de pesquisa esta centrado na primeira imagem feita do
gaucho na literatura brasileira, tentando contextualiza-la com o periodo de formacéo dos

Estados Nacionais.

Cada vez mais a literatura ganha campo como fonte de pesquisa histérica, trazendo
amplas possibilidades de andlises sobre as mentalidades e o cotidiano do nosso passado. O
uso do texto literario como fonte neste trabalho, justifica-se porque o gaicho constitui uma
construcdo cultural e, para compreender a cultura de um determinado periodo, é preciso
analisar suas expressdes. A obra A Divina Pastora segue como uma representacdo da
sociedade da época em que foi escrita, e Caldre e Fido como um dos mais importantes
escritores regionalistas — apesar de, muitas vezes, sua colabora¢do na construcdo da
imagem do galcho ser negligenciada frente ao peso de José de Alencar e Apolinario Porto
Alegre. A escolha desta fonte priméria esta centrada na sua importancia no quadro literario
do Brasil e, mais ainda, do Rio Grande do Sul por tratar-se do segundo romance brasileiro
e do primeiro rio-grandense. E onde, pois, inicia a tematica do galicho — que na verdade
aparece sempre como 0 Rio-Grandense, nunca com a denominagdo de gaucho - e da
sociedade porto-alegrense sob o formato de romance historico, que mistura ficcdo e

realidade — produzindo um ambiente verossimil.



O trabalho adquire relevancia por utilizar uma obra pouco estudada, pois esteve
perdida por anos tendo sido (re)encontrada apenas em 1992. E apresenta o diferencial de
focar na figura que o autor mostra como o Rio-Grandense e sua contribuicdo na invencéo
de um mito, sem realizar uma analise comparativa e, portanto, possibilitando uma anélise

aprofundada.

A pesquisa sobre a temética do galcho, j& bastante estudada, apresenta importancia
por ajudar a compreender a representacdo da cultura regional sulina e um aspecto da
construcdo da nacdo rio-grandense. A Divina Pastora torna-se um instrumento eficaz de
estudo por ser uma obra que sobreviveu ao tempo — com muita dificuldade — trazendo o
inicio desse processo, uma vez que o historiador precisa de vestigios que cheguem ao seu

tempo para construir o passado.

Assim, centralizo a discusséo do tema na tese de mestrado da Carla Renata Antunes
de Souza Gomes' e alguns trabalhos da Sandra Jatahy Pesavento — principalmente o livro
Histéria e Historia Cultural — sobre a constru¢do da identidade do rio-grandense, e
acrescento Benedict Anderson para a discussao da formacao das na¢6es como um artefato
cultural, portanto, construido historicamente. Os conceitos utilizados de “representacdo” e
de “imaginario” sdo trabalhados através do enfoque dado por Pesavento e Gomes, com a
inclusdo de algumas considerac6es de Carlo Ginzburg sobre o primeiro e seu entendimento
de “estranhamento” como o olhar que se deve ter no estudo do mundo social. Isto colocado
sob a contextualizacdo de formacdo das nacgdes, em que volto para Benedict Anderson e,
novamente, para Pesavento. A abordagem que aplicarei consiste em uma revisao
bibliografica destes autores e um apontamento de trechos considerados esclarecedores da

visdo de Caldre e Fido sobre o carater do seu “gaucho”.

Entdo, o trajeto elaborado através dos capitulos do Trabalho de Conclusdo do curso
de Licenciatura em Histdria segue a seguinte ordem: o primeiro capitulo traz uma reflexao
sobre 0 uso da Literatura pela Historia, mostrando-a como uma fonte privilegiada, e
colocando os conceitos de “representagdo”, ‘“imaginario” e “estranhamento” nesta
perspectiva; ja o segundo capitulo, versa sobre a constru¢do de uma nagdo, apresentando o
caso do Rio Grande do Sul e a atuacdo da Literatura neste processo; por fim, encerro o
desenvolvimento com a analise da obra A Divina Pastora mostrando como era este

“gatcho”, que trata da primeira captura do “tipo social” do sul do pais pelo romance.

! Trabalho que originou o tema da minha pesquisa, funcionando como um guia neste processo.



2 ALITERATURA COMO FONTE HISTORICA

Os discursos literarios, que acompanharam a construcdo da civilizagdo, mesclavam
diversos assuntos, mais precisamente, ndo definiam a separacdo dos temas. Ou seja,
historia, literatura, filosofia e outras ciéncias — que na sociedade contemporanea aparecem
tdo separadas, que hoje se fala em interdisciplinaridade — constituiam um corpo narrativo
unico. Aos poucos foi ocorrendo uma divisdo entre as ciéncias resultando nas exatas e nas
humanas, contudo, Historia e Literatura continuaram sem uma fronteira bem definida.
Com o pensamento iluminista inaugurou-se a racionalizacdo da histéria (RAMQOS, 2003,
p. 2) e, aos poucos, a formulacdo da histéria como ciéncia, ocorrendo um desprezo da
literatura pela historia, e o estudo da cultura de uma época para a construcdo do

conhecimento histérico foi deixada em segundo plano.

A Histdria Cultural aparece no século XX como mais uma corrente que resgata a
importdncia da andlise cultural para a elaboracdo do passado, ndo reduzindo o
entendimento de um periodo apenas aos fatores econdmicos e politicos, trazendo a
expressao cultural de uma sociedade como uma rica fonte de conhecimento sobre ela,
pois, conforme Sandra Pesavento, sdo “os sentimentos e razdes que conferem sentido ao
mundo” (PESAVENTO, 2008, p. 186). Com isso, percebe-se que 0s pensamentos do
homem que produzem significados sobre o material que, em verdade, ndo existem na sua
concretude, sendo eles racionais e/ou emocionais. E, portanto, se a Historia pretende
conhecer o passado do homem e o seu mundo, a cultura faz parte desta realidade,
mostrando todo o valor simbolico que o ser humano empresta ao mundo material,
construindo sentidos e valores proprios de cada grupo social fixado em um lugar e uma
época, que se torna tdo real quanto a matéria, procurando sempre verificar as relacfes
entre a Historia, enquanto escrita, e a Literatura, enquanto depoimento sobre a sociedade,
uma vez que “a literatura discorre sobre a¢des, comportamentos e valores verdadeiros do
ser humano em um contexto do ndo acontecido” (PESAVENTO, 2008, p. 187).

Toda a importancia do uso da Literatura como fonte para a construgdo do
conhecimento histérico sobre um periodo, e as possibilidades de sua empregabilidade,

pode ser resumida com a seguinte afirmativa de Pesavento:

A Literatura permite o acesso a sintonia fina ou ao clima de uma época, ao
modo pelo qual as pessoas pensavam 0 mundo, a si proprias, quais os valores que



guiavam seus passos, quais 0s preconceitos, medos e sonhos. Ela da a ver
sensibilidades, perfis, valores. Ela representa o real, ela é fonte privilegiada para a
leitura do imaginario.(PESAVENTO, 2005, p. 82).

2.1 Uma fonte privilegiada: como representagao

A Literatura consiste em uma fonte privilegiada para o estudo dos sentimentos e do
pensamento de uma época, prova disso é a divisdo que existe nos momentos de producéo
escrita ao longo da histéria com as chamadas escolas ou movimentos literarios, que sintetizam
a predominancia de uma forma de producéo estética e intelectual, produzindo e sendo produto
da cultura de um grupo social. O historiador deve pensar a literatura de ficcdo como uma
forma de acesso ao mundo social, que possibilita recriar o passado, pois, conforme Pesavento
“o historiador lida com uma temporalidade escoada, com o ndo-visto, o ndo-vivido, que sé se
torna possivel acessar através de registros e sinais do passado que chegam até ele”
(PESAVENTO, 2005, p. 42). Sendo assim, 0 pesquisador, na busca da realidade passada,
necessita de vestigios que cheguem até sua época, e a Literatura apresenta-se como um

sobrevivente “remanescente de uma época escoada” (GOMES, 2006, p.12).

Em acordo com Pesavento, Gomes pensa a Literatura da seguinte forma:

(...) a Literatura se estabelece como via de conhecimento do passado,
justamente por proporcionar a Histéria um depoimento indireto e sensivel sobre os
anseios e 0s sentimentos das pessoas de um determinado tempo, assim como por
preservar e revelar uma maneira possivel de falar e de agir destes individuos de
antanho (GOMES, 2006, p. 16).

Usé-la como fonte significa retirar do texto o que esta nas entrelinhas, ou seja, buscar
a “realidade existente além do texto” (GOMES, 2006, p.12), ndo se prender ao que esta sendo
dito, mas sim como esta sendo dito (e até mesmo o que ndo esta, ja que o siléncio também &
revelador) e por quem, colocando a obra em analise sob o0 seu contexto histérico no momento
da sua producdo. Alias, este € um cuidado que o historiador cultural deve ter no manuseio da

narrativa ficcional: deve-se analisar o texto de acordo com a época e o lugar em que foi
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escrita, pois, muitas vezes, 0 momento de producdo e de recep¢do podem ndo coincidir,

podendo até mesmo apresentar um lapso de muitos anos®.

Portanto, ao ser utilizada pela histéria como acesso ao tempo do passado, a
literatura pode dizer de outra forma e dizer além, ou seja, revelar coisas que outras
fontes ndo dizem. Por exemplo, ela pode ser sintoma do clima intelectual de uma
época, das razdes e dos sentimentos que o autor resgatou na realidade de seu tempo
e transmitiu, de forma estetizada, pelas paginas literarias.

Nesse sentido, a literatura é fonte de si mesma, ou seja, do momento da
escritura e ndo do tempo contido na narrativa. Assim, um romance histérico nos diz
sobre a compreensdo do passado na época de sua feitura, e ndo da temporalidade
onde se passa a trama romanesca. (PESAVENTO, 2008, p. 187)

Dessa forma, o autor representa o elo entre a cultura de sua época e seu texto
narrativo, pois, sendo um sujeito historico, deixa transparecer na escrita aspectos da sociedade
de seu tempo, seja inconscientemente ou ndo, através da linguagem e dos sentimentos ou até
apresentando intencionalidade como a critica a situacao politico-econémica. Se a Histdria €
feita pelo homem, a Literatura consiste em um vestigio do passado por apresentar a sociedade
através do olhar de uma pessoa que esta inserida em um grupo social, que por sua vez esta em

um periodo histérico. Como se pode perceber com estas palavras:

(...) a Literatura é fonte de si mesma. Ela ndo fala de coisas ocorridas, ndo
traz nenhuma verdade do acontecido, seus personagens ndo existiram, nem mesmo
os fatos narrados tiveram existéncia real. A Literatura é testemunho de si propria,
portanto 0 que conta para o historiador ndo é o tempo da narrativa, mas sim o da
escrita. Ela é tomada a partir do autor e sua época, 0 que da pistas sobre a escolha do
tema e de seu enredo, tal como sobre o horizonte de expectativas de uma
época.(PESAVENTO, 2005, p. 83).

O objetivo é buscar nas palavras tracos culturais para compreender esse individuo e,
entdo, alcancar a sua sociedade. Deve-se atentar a linguagem usada, ao estilo estético e a
tematica escolhida, pois isso diz muito sobre as discussées em voga do periodo, a linha de
pensamento, as preocupagdes, 0s temores e as ambigdes. O romance da a ler o passado na

época da sua feitura (PESAVENTO, 2008, p.187), e ndo do tempo onde se passa a narrativa,

? Salvo se o objetivo da pesquisa seja o estudo da recepcdo da obra pelos leitores, o que neste trabalho n&o sera

verificado.
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isto é, se o texto tem seu enredo na ldade Média, mas é escrito no século XX, remete a
compreensdo do periodo contemporaneo. Assim, a Literatura surge como um testemunho
sobre 0 momento historico, ndo cabendo na definicdo de falso ja que o pensamento e o
sentimento fazem parte da realidade humana. A capacidade de interpretacdo da narrativa

ficcional é a arma utilizada pelo pesquisador, conforme afirma Sandra Pesavento:

E preciso ndo tomar o mundo — ou suas representacdes, no caso — na sua
literalidade, como se elas fossem o reflexo ou cdpia mimética do real. Ir além
daquilo que é dito, ver além daquilo que é mostrado é a regra da acdo desse
historiador detetive, que deve exercitar o seu olhar para os tracos secundarios, para
os detalhes, para os elementos que, sob um olhar menos arguto e perspicaz,
passariam desapercebidos.(PESAVENTO, 2005, p. 64).

E continua ao dizer: “Montar, combinar, compor, cruzar, revelar o detalhe, dar
relevancia ao secundario, eis o segredo de um método do qual a Histéria se vale, para atingir

os sentidos partilhados pelos homens de um outro tempo”.(Pesavento, 2005, p. 65).

Contudo, também faz necessario evitar anacronismos e interpolacées (GOMES, 2006,
pg. 12), isto é, com a atitude de leitor-historiador ndo se pode cometer o erro cronolégico de
ler a narrativa literaria com olhos — e visdo de mundo — atuais, deslocando os significados de
seu periodo especifico e adicionando sentidos inexistentes no momento da escrita. O autor
ndo pode, jamais, ser encarado como igual ao historiador — quando se estuda uma histéria
distante do presente —, ambos sdo frutos de uma construcdo social histérica, sendo assim, a
forma como enxergam e entendem o mundo, por apresentar distanciamento no tempo,
aparecem distintas, com novos valores morais e novas idéias, com significados dos simbolos
alterados. Assim como, na escrita da Historia, cuidar para ndo ocorrer generalizacfes que
resultam no encobrimento das diferencas, tornando as pessoas de uma época e um lugar em
um grupo coeso e homogéneo, eliminando conflitos e distanciamentos, que ndo sé surgem da
separagdo no tempo, mas também na percepcdo da realidade de acordo com a situacéo
socioeconémica. Tanto a Literatura quanto a Histdria constituem num produto de um periodo

e de uma regido especificos, saturados de intencdes e de contingéncia (GOMES, 2006, p. 27).

O olhar que se deve ter sobre a fonte é de estranhamento®, ou seja, analisa-las como

que “vistas pela primeira vez”.

® Discutido por Ginzburg no capitulo Estranhamento: pré-histéria de um procedimento literario.
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A auto-educacdo moral requer, antes de mais nada, que se anulem as
representacdes erradas, os postulados tipos como 6bvios, 0s reconhecimentos que
nossos habitos perceptivos tornaram gastos e repetitivos. Para ver as coisas
devemos, primeiramente, olha-las como se ndo tivessem nenhum sentido: como se
fossem uma adivinha. (GINZBURG, 2001, p. 22).

O historiador tem que se portar como uma crianc¢a, na fase dos infinitos porqués, nao
entendendo nada como ébvio, desprendendo-se da automatiza¢do que ocorre com o hébito, no
qual tudo se torna uma pratica inconsciente, apagando os sentidos por traz das representacoes
das préaticas sociais. O estranhamento retira das coisas a sua legitimidade, transforma a
sociedade numa série de gestos absurdos, sem sentido (GINZBURG, 2001, p. 32). Sendo
assim, o olhar sobre a sociedade e suas expressdes deve ser distante, isto é, para compreender
0 seu real sentido e significado precisa afastar-se do objeto, agir como um estrangeiro que néo
conhece nada: “Parece-me que 0 estranhamento é um antidoto eficaz contra um risco a que
todos nos estamos expostos: a de banalizar a realidade (inclusive noés
mesmos)”.(GINZBURG, 2001, p. 41).

Logo, a Histdria e a Literatura sdo representacfes com objetivos distintos, séo
diferentes formas de dizer o mundo que tém a realidade como referéncia, seja ao confirmar,
ao negar, ao ultrapassar ou ao deformar (PESAVENTO, 2005, p.80). O homem, na construgédo
da sociedade, cria representacGes sobre 0 mundo expressas em toda sua cultura (normas,
instituices, discursos, imagens, ritos e tradicdes), formando uma realidade paralela de
existéncia repleta de sinais com a funcdo de manter a coesdo do grupo, formar codigos e
sinais para o entendimento entre os individuos, a legitimacdo e definicdo da sua sociedade.
Com isso, possui uma construcdo social e historica, ou seja, as representacdes do mundo
social feitas pelos individuos mudam conforme a sociedade e o periodo que tem como base,
além de se verificar transformacdes e atualizagdes nos seus significados, e essas mudancgas de

percepcdo do mundo que podem ser captadas pelo historiador (GOMES, 2006, p.). Assim,

As representagdes construidas sobre o mundo ndo sé se colocam no lugar
deste mundo, como fazem com que os homens percebam a realidade e pautem a sua
existéncia. Sao matrizes geradoras de condutas e praticas sociais, dotadas de forca
integradora e coesiva, bem como explicativa do real. Individuos e grupos déao
sentido a0 mundo por meio das representacdes que constroem sobre a realidade.
(PESAVENTO, 2005, p. 39).

Ela tem a capacidade de substituir a realidade, consistindo, na verdade, no mundo

paralelo de sinais em que as pessoas vivem. No entanto, ndo é uma cépia do real, sustentando
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uma credibilidade a partir da verossimilhanca, que produz reconhecimento e legitimidade
social.

Ginzburg® entende representacdo por uma forma abstrata de descricdo do mundo, que
substitui a coisa ausente e da visibilidade a coisa presente, demonstrando a ambigiidade do

termo, como é possivel verificar em:

Por um lado, a “representacdo” faz as vezes da realidade representada e,
portanto, evoca a auséncia; por outro, torna visivel a realidade representada e,
portanto, sugere a presenca. (GINZBURG, 2001, p. 85).

Se sdo abstracdes, ndo sdo réplicas da realidade, no entanto, as representacdes tomam
0 lugar do real, o substituem. A imagem de uma pessoa, por exemplo, ndo consiste nela de
fato, mas toma o seu lugar por ndo estar presente, dando a perceber que ela existe. As
representacdes se servem do real e vice-versa, sendo assim, surgem da capacidade de
abstracdo do mundo real. Aproximando Pesavento e Ginzburg, o mundo simbdlico criado pela

sociedade é o verdadeiro mundo em que ela vive.

A Literatura e a Histdria aproximam-se por fazerem uso da narrativa literaria, criando
enredos para explicar o seu tema; ambas possuem uma relacdo, com compromissos distintos,

com a fic¢do. Sandra consegue definir esses elementos comuns:

(...) a escrita da histéria conteria ingredientes préprios a ficgdo. Enquanto
narrativa e retérica argumentativa, emprego de metaforas e figuras de estilo, uso de
conceitos para iluminar a trama, as escolhas sdo sempre do historiador. Tal como a
literatura, o  historiador  recompde pela  narrativa uma  trama
acontecida.(PESAVENTO, 2008, p. 185).

Mas enquanto a Literatura capta o espirito da época sem ter preocupac¢Ges com 0
veridico, a Historia a caracteriza através de informacdes retiradas de fontes buscando a maior

veracidade possivel.

* No capitulo Representacdo: a palavra, idéia, a coisa traca consideracdes sobre o assunto fazendo uso,
principalmente dos manequins de couro, cera e madeira que eram exibidos junto ao cadaver dos reis ingleses e
franceses durante as cerimonias funerarias, para lembrar aos suditos que o soberano, mesmo morto, continuava
presente.
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Ambas séo formas de explicar o presente, inventar o passado, imaginar o
futuro. Valem-se de estratégias retdricas, estetizando em narrativa os fatos dos quais
se propde a falar. Sdo ambas formas de representar inquietudes e questdes que
mobilizam os homens em cada época de sua historia e, nesta medida, possuem um
pablico destinatario e leitor. (PESAVENTO, 2005, p. 81)

Dessa forma, ambas conquistam a verossimilhanca, e ndo a verdade em si (GOMES,
2006, p. 30). O discurso histérico, como um campo de pesquisa, tem por meta o alcance da
verdade, mas obtém a verossimilhanga com o real acontecido; trata-se, pois, de uma ficgdo
controlada que se apodia em fontes-provas (PESAVENTO, 2005, p. 82). O historiador acaba
por formar um terceiro tempo — o “tempo historico”, que ndo € passado nem presente —
através da narrativa dos acontecimentos que um dia ocorrem (PESAVENTO, 2008, pg. 180),
que “s6 pode existir pela for¢a da imagina¢do” (PESAVENTO, 2008, p. 182), formulada pela

Historia ao leitor e tomada como verdade.

Ora, tanto a histéria como a literatura sdo escritas como respostas as
questbes do seu tempo, ou seja, 0 presente da escrita. Mesmo a ficcdo literaria,
aparentemente mais inverossimil — das historias de fadas a ficcdo cientifica —,
revelam os sonhos e 0s pesadelos de um momento dado e que mobiliza a sua
estetizacdo em narrativa. (PESAVENTO, 2008, p. 185).

A Literatura mostra-se como um local de producdo de sentido, de representacdo
simbdlica da realidade na qual esta inserida e de constituicdo do discurso social (GOMES,
2006, p. 15). Todo o mundo simbolico - os significados colocados sobre o material, formando
um mundo paralelo de sinais, significados e valores ocultos - que o homem cria para dar
sentido a sua existéncia, aparece revelado na producdo cultural, mostrando-se como uma
forma de explicitar e de elaborar defini¢bes, ou seja, continuamente consolida e constroi
tradicbes e crengas, percebendo-se muitas vezes suas atualizagdes. A Literatura produz
sentidos uma vez que contém as ideias de intelectuais que, por ser registrada pela escrita em
um suporte material, consegue chegar a outros individuos e, assim, espalhar novos
pensamentos, que sdo compartilhados por todo um grupo social. Também é uma forma de
representacdo do mundo por narrar historias que mantém um vinculo com o real, seja por
mostrar uma sociedade muito parecida com a vivida pelo autor ou por mostrar os sentimentos
comuns — mesmo que essa representacdo apareca deformada, alterada. Sendo simbolica
porque toda a representacdo consiste em uma percepcao abstrata da realidade, ndo é o real

propriamente dito, mas sim as impressdes sobre o mundo (os objetos e as pessoas),
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impregnados de subjetividades. E compbe o discurso social produzido pela sociedade,
tratando-se de uma de suas modalidades, em que o autor tenta convencer o leitor das suas
ideias, a partilhar seus pensamentos e sentimentos através das personagens, sendo entdo um

meio de divulgacao de uma fala para a sociedade.

O uso da Literatura pela Historia aparece como mais um método de resgate do
passado, tratando, especificamente, de conhecer as representacdes feitas pela sociedade de

antanho. Realiza, pois, um estudo cultural:

Nessa medida, é a Histéria que formula as perguntas e coloca as questdes,
enquanto que a Literatura opera como fonte. A Literatura ocupa, no caso, a funcéo
de trago, que se transforma em documento e que passa a responder as questdes
formuladas pelo historiador. N&o se trata, no caso, de estabelecer uma hierarquia
entre Histdria e Literatura, mas sim de precisar o lugar de onde se faz a pergunta.
(PESAVENTO, 2005, p. 82).

Portanto, a Literatura deve ser considerada pela Histéria por se tratar de uma
representacdo da realidade, sendo que somente € possivel chegar ao acontecido no passado
por meio das representacdes que sdo feitas pelo homem e que sobreviveram até a época em
que o historiador vive. A Historia, no uso da Literatura como fonte, procura “estabelecer um
dialogo entre as representacdes do ser, isto é, entre o ser cultural percebido ou construido pela
Literatura (o personagem), e o sujeito histérico (o ser social) que protagoniza 0s
acontecimentos historicos” (GOMES, 2006, p. 33). Assim, o resultado é uma versdo plausivel
do que de fato aconteceu no passado, verossimil, ou seja, pertence mais ao dominio do
provavel do que do verdadeiro, embora sempre se construindo sobre a pesquisa em fontes

para chegar o mais proximo da veracidade.

A Literatura, neste trabalho, é considerada como fonte para a construcdo de uma
historia cultural, uma vez que falar em identidade € se referir a uma cultura construida pela
sociedade, uma invencdo que fez uso das artes literarias para a sua fabricacdo -
principalmente no Brasil, em que a formagdo da Literatura nacional ocorre junto ao
sentimento nacionalista, que tinha a intencdo de fazer do pais uma nagdo desvinculada da

metrépole.

Em termos gerais, pode-se dizer que a proposta da Histéria Cultural seria,
pois, decifrar a realidade do passado por meio das suas representacdes, tentando
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chegar aquelas formas, discursiva e imagéticas, pelas quais os homens expressaram
a si proprios e 0 mundo. (PESAVENTO, 2005, p. 42)

2.2 O uso da Literatura pela Histdria: como imaginario social

Do conceito de representacdo passa-se para o de imaginario, compreendendo este
ultimo como a pluralidade do primeiro, isto €, com as representac@es coletivas se formam o

imaginario social. Como aponta Carla Renata:

As aces discursivas [literérias e historiogréaficas], neste caso, devem ser
entendidas como parte das praticas sociais que constroem no e pelo discurso
representagdes do mundo social e, com efeito, tornam-se quando publicadas, ou
lidas em publico, a¢Bes sociais compartilhadas. (GOMES, 2006, pg. 60).

Ou seja, imaginario social consiste em um sistema de representacfes coletivas
(PESAVENTO, 2005, pg. 43); é o conjunto de todos os sentidos que as representacdes criam
e expressam sobre a realidade. Se a representacdo € o reflexo da visdo de mundo de um
individuo ou grupo, o imaginério possui uma abrangéncia maior, referindo-se a toda a
sociedade. Como define Sandra Pesavento, “Entende-se por imaginario um sistema de id€ias e
imagens de representacdo coletiva que os homens, em todas as épocas, construiram para si,
dando sentido ao mundo” (PESAVENTO, 2005, p. 43).

Sendo assim, 0 imaginario também é uma producdo de seu tempo, historico e datado.
Como a representacdo, o imaginario deve ser analisado frente ao seu periodo historico, sob o
aspecto da sociedade que foi originado, ndo cometendo erros de anacronismo e interpolacgéo.
Ele faz referéncia ao real, parte dele, mas também n&o € uma copia. Em uma passagem de

Pesavento € possivel ver a diferenca clara entre os conceitos:

(...) em cada época os homens constroem representacfes para conferir
sentido ao real [...] que se expressa por palavras/discursos/sons, por imagens, coisas,
materialidades e por préaticas, ritos, performances [...] O imaginario comporta
crengas, mitos, ideologias, conceitos, valores, & construtor de identidades e
exclusOes, hierarquiza, divide, aponta semelhangas e diferengas no social. Ele é um
saber-fazer que organiza o mundo, produzindo a coesdo ou o conflito”.
(PESAVENTO, 2005, p. 43).
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No caso, as representacfes estdo contidas no imaginario. Tratam-se daquelas crencas
do tipo 0 mundo sempre foi assim, ideias e valores que passam a impressdo de sempre terem
estado junto & origem da sociedade. E o saber-comum, que sofre algumas alteracdes de um
grupo social a outro, mas no geral se mantém igual por toda a sociedade.

Assim, a possibilidade de uso da Literatura na captura do imaginario social de uma
época apresenta-se como a sua principal funcdo para a formulacdo da Historia Cultural. Para

iSSO é necessaria sua conceituacdo, a qual Carla Renata realiza a sintese de sua construgéo:

(...) os individuos ao registrarem a sua compreensdo do mundo, o fazem
segundo certos paradigmas culturais formados a partir de valores e crencas que séo
expressos numa linguagem que vai adquirindo significados diferentes através dos
tempos, consolidando ou ndo memérias e tradi¢cBes que constituem o que podemos
denominar uma ‘visdo de mundo’ ou um ‘imaginario’ (GOMES, 2006, p. 25).

O imaginéario social aparece nas relacdes cotidianas através de gestos e palavras, de
opinides coletivas que ninguém sabe ao certo de onde surgiu. E as narrativas literarias
expressam esse imagindrio social que ¢ compartilhado pela “comunidade imaginada”. Assim
como as representacdes, também faz parte do mundo simbolico paralelo que 0 homem cria

para estabelecer parametros de sua existéncia.

Com o estudo da producéo literaria, que consiste em uma expressao de representacao
da realidade, é possivel retirar caracteristicas do imaginario social de um tempo decorrido
sobre a construcdo da identidade de um grupo social — tema central deste trabalho. Como

afirma Carla Renata:

(...) na composi¢do de uma identidade seja ela nacional ou regional
concorrem contribui¢bes culturais de vérias ordens, entre as quais encontra-se a
Literatura, pois, assim como através dela constroem-se novos significados, também
sdo consolidadas antigas crencas, mas, sobretudo, revelam-se modos de percepcdo
da realidade através da linguagem (GOMES, 2006, p. 10).

Uma das ideias e valores que podem construir e difundir é a de identidade, sendo
assim, consiste em um discurso instituidor de parametros identitarios. No Brasil a formacéo

de uma literatura nacional funcionou com a representacdo da identidade brasileira, tendo
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como exemplo notavel a atuacdo de José de Alencar que tentou descrever todos os tipos
existentes na nacdo brasileira. As narrativas expressam um imaginario social que é
compartilhado pela “comunidade imaginada”, sendo assim, podemos encontrar na literatura
de ficcdo as ideias comuns sobre a imagem do galcho (tema central deste trabalho), montando

a identidade que a sociedade do século X1X formava sobre o ser social rio-grandense.

A definicdo da identidade comega com a percepcdo da existéncia do outro, de uma
pessoa que se veste, fala, se comporta, pensa e tem crencas diferentes. E através da percepcao
da diversidade que existe entre os homens que se definem suas identidades, agrupando
aqueles que compartilham as mesmas caracteristicas, seja a mesma lingua ou apenas 0 mesmo
territorio. Conforme Pesavento: “A producdo de identidades, no caso, é sempre dada com relagdo a
uma alteridade com a qual se estabelece a relagdo. Proximidade e distancia
coexistem”.(PESAVENTO, 2005, p. 60) Sendo que, ainda segundo ela, uma mesmo pessoa pode
apresentar “recortes de pertencimento variados” (PESAVENTO, 2005, p.60), sobrepondo
identidades — como um individuo nascido em Porto Alegre, por exemplo, que €, a0 mesmo
tempo, porto-alegrense, rio-grandense e brasileiro, sem que uma definicdo afete a outra,
apresentando apenas carater complementar. Ainda pertencendo a este trecho esclarecedor:

O que importa acentuar é essa diferenga, além de ser produzida
historicamente no plano das condi¢des sociais da existéncia, é também construida,
forjada na percepcdo de quem vé e enuncia o outro, descrito e avaliado pelo
discurso, figurado e representado por imagens. H4 uma producdo imaginaria deste
outro, que afirma a alteridade e a diferenga, no tempo e no espaco. (PESAVENTO,
2005, p. 60).

E para a “Historia Cultural, importa resgatar como a diferenca é percebida e representada
pelos homens” (PESAVENTO, 2005, p.60).

Para Sandra Pesavento, a elaboracdo da identidade significa criar um sentimento de
pertencimento a um lugar e/ou a um grupo através de atributos, caracteristicas e valores

socializados e partilhados. E a conceitua da seguinte forma:

Enquanto representacdo social, a identidade ¢ uma construcdo simbdlica de
sentido, que organiza um sistema compreensivo a partir da idéia de pertencimento.
A identidade é uma construcdo imaginaria que produz coesdo social, permitindo a
identificacdo da parte com o todo, do individuo frente a uma coletividade, e
estabelece a diferenca. A identidade é relacional, pois ela se constitui a partir da
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identificagdo de uma alteridade. Frente ao eu ou ao n6s do pertencimento se coloca a
estrangeiridade do outro. (PESAVENTO, 2005, p. 89-90)

Também a caracterizando como:

As identidades sdo multiplas e vao desde o eu, pessoal, construtor da
personalidade, aos multiplos recortes do social, fazendo com que um mesmo
individuo superponha e acumule, em si, diferentes perfis identitarios. Estes ndo sdo,
a rigor, excludentes por si mesmos, nem forcosamente atingem uma composicao
harménica e sem conflitos nessa espécie de rede identitaria que cerca o individuo.
(PESAVENTO, 2005, p. 91).

Héa variadas modalidades identitarias, que podem ser referentes a recortes de espago ou
de tempo. Na elaboracdo dos mitos de origem é que surge a identidade nacional, construindo
as raizes de um povo através da relacdo entre ancestrais, datas importantes, fatos reais, ritos,
mitos, lugares sagrados, trajes tipicos, musica, comida, etc. Constroem todo um folclore que
evolve os grupos formadores da nacdo que ocupa um territério especifico, muitas vezes
conseguindo um imaginario social que homogeneiza os grupos sociais definindo esteredtipos.
Portanto, “As identidades sdo, no caso, ficgdes criativas que situam o individuo no espago, no
tempo, no social, mesmo no mundo”.(PESAVENTO, 2005, p. 91). E, em conjunto, 0s
discursos historiograficos e literarios “podem ‘construir’ ou ‘fabricar’ identidades culturais”
(GOMES, 2006, p. 25).

Logo, as representacOes feitas pelos homens consistem em traducdes da realidade,
percepcdes reproduzidas através das manifestacdes culturais, em imagens e discursos, ndo se
tratando de cdpia do real, mas partindo dele. Sdo abstracGes feitas do mundo material que
acaba por criar um mundo simbolico no qual os homens vivem, torna-se concreto, substitui a
realidade. E estes conjuntos de representacdes formam o imaginario social, é a representacdo
coletiva, que atua de duas maneiras: sendo a representacdo das praticas sociais e, a0 mesmo
tempo, geradora das praticas sociais. Representacdo e imaginario sdo historicamente
construidos, pertencem ao seu tempo, as geracdes futuras produzem (re)produzem ideias-
imagens diferentes das passadas e, portanto, cada época possui suas propria representacdes e
imaginario social, analisando o primeiro chega-se ao segundo. Assim, realizando uma analise
da obra A Divina Pastora, que consiste em uma representacdo feita por um individuo

historicamente colocado, consegue-se captar uma parte do imaginario social de sua época, em
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como a sociedade enxergava o gaicho, um ser culturalmente construido a partir do ser social

rio-grandense.
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3 A FORAMACAO DA NACAO E DE UMA IDENTIDADE

3.1 Invencdo da nacéo

Retomando o que foi discutido no capitulo anterior sobre o imaginario social ser

representagéo coletiva:

Esse &, por assim dizer, um processo constituido historicamente: o da
elaboragdo, em cada sociedade, de um sistema de idéias-imagens de representacéo
coletiva. A isso da-se o nome de imaginario social, através do qual as sociedades
definem a sua identidade e atribuem sentido e significado as praticas sociais.

O imaginério é sempre representacdo, ou seja, € a traducdo, em imagens e
discursos, daquilo a que se chama de real. (PESAVENTO, 1993, p. 383)

Logo, as representagdes do mundo social ou tradugdes imaginarias da sociedade, como
continua Pesavento, fazem parte da realidade humana, sendo tdo concretas quanto o real.
Todo o mundo dos pensamentos compde a vida das pessoas e, portanto, também fazem parte
da sua historia. E, para compreender o passado em sua totalidade, é preciso, também, estudar
a elaboracdo cultural da sociedade — que pertence ao abstrato, as idéias, aos simbolismos e,

em parte, ao imaginado.

Se “a sociedade constitui-se como tal quando se atribui uma identidade, quando define
e elabora para si uma imagem do Mundo e de si prdpria, tentando estabelecer uma rede de
significagoes (PESAVENTO, 1993, p. 384), torna-se essencial conhecer o processo de
construcdo imaginaria da sociedade. Mas, antes de tudo, cabe uma discussdo sobre a

qualidade de “constru¢do imaginaria”.

Parto da conceituacdo de Benedict Anderson de nagdo: “ela ¢ uma comunidade
politica imaginada — e imaginada como implicitamente limitada e soberana” (ANDERSON,
1983, p. 14). O que merece alguns esclarecimentos®: comunidade porque é concebida sobre o
sentimento de companheirismo, ou seja, as pessoas de uma mesma comunidade se véem
guase como pertencentes a mesma familia, apoiando e cuidando uns dos outros; imaginada,

uma vez que esta comunidade existe somente na mente das pessoas, ndo sendo possivel

® Que é dado pelo autor ao longo das paginas 14, 15 e 16, e apensa resumo aqui.



conhecer todos 0s seus componentes, permanecendo apenas a idéia de que eles existem;
limitada por possuir uma fronteira, mesmo que com uma definicdo ndo muito clara, que ao
atravessar se encontra outra nacdo; e, por fim, soberana por ir além das crencas religiosas e
ideologicas, ndo interferindo uma na outra. Todavia, centralizo mais nas concepg¢des de
comunidade e, principalmente, imaginada para tratar da formagdo dos Estados Nacionais.
Logo, a famosa frase de Ernest Gellner “cle [nacionalismo] inventa na¢des onde elas ndo

existem” resume a abordagem deste trabalho.

Nesse sentido, alguns elementos devem ser definidos para poder chamar uma regiéo
de nacdo: lingua e religido oficiais, territorio com fronteiras politico-administrativas, forma de
governo, estrutura governamental, entre outros. Contudo, um destes componentes apresenta
maior relevancia para este trabalho: a identidade. Uma nagéo precisa inspirar o sentimento de
pertencimento aquele lugar e grupo social, que é conquistado através da percep¢do de
semelhancas e de uma histéria comum, ou seja, com a constru¢do de uma identidade que
abranja toda a sociedade. Se a na¢cdo € uma invencéo, sua identidade também &, portanto, foi
elaborada ao longo do tempo respondendo aos interesses dos sujeitos historicos — 0s
acréscimos, as modificacdes e as atualizagdes ocorrem segundo 0s anseios e as necessidades
da sociedade gque a elabora — por meio do imaginario social. Para tanto, destaco dois tracos,
apresentados pela Sandra Pesavento, indispensaveis na elaboracdo de uma identidade: a

questdo da identidade/alteridade e a vinculagdo com a memoria.

A sociedade, ao trabalhar na constituicdo da oposicdo entre identidade e alteridade,
constroi base para uma coesdo social, pois transforma o individual em coletivo, sendo que
essa definicdo é feita a partir da distingdo com o “outro” (PESAVENTO, 1993, p. 384), ou
seja, atraves da analogia e da alteridade com relacdo a outros grupos sociais que se comeca a
fixacdo de elementos que caracterizem aquele grupo social, construindo um conjunto de
simbolos que sdo compreendidos entre estas pessoas. E, portanto, com a identificacdo do
“outro” que se identifica um “no6s”. E, para ter éxito na constru¢do de uma identidade, é
necessario vincular essas percep¢des a uma memoria coletiva, isto €, as pessoas precisam de
um passado comum para aflorar o sentimento de pertencimento a um lugar e a um grupo
social, assim como o de fraternidade; essa memoria € elaborada, principalmente, pelo mito
das origens e pela histéria oficial (PESAVENTO, 1993, p. 385). Essa memdria social €
elaborada (o que implica, também, uma parte inventada), controlada e manipulada, através de
uma selecéo e interpretacdo de fatos veridicos, que é feita pelos diversos discursos produzidos

na e pela sociedade.
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Se a nagcdo é uma comunidade imaginada, ela € imaginada a partir do imaginario
social, que, por sua vez, forma-se pelas representacfes feitas do real. Contudo, “essas
representacdes sao produzidas num campo de lutas” (PESAVENTO, 1993, p. 385), e sua
dominacdo simbolica depende da recepcao e do reconhecimento por parte das pessoas, seu
publico, para formar a palavra de ordem (PESAVENTO, 1993, p. 386). Esta dominacéo
simbdlica é complexa, muitas vezes sutil, que se constréi ao longo dos anos através da

articulacdo de objetos, imagens, sons, palavras e costumes para obter coeréncia e ser aceitas.

Toda a construcdo imaginaria de uma sociedade traz, pois, no seu bojo, uma
vontade e uma agdo de construir um poder simbdlico, que responde a interesses de
grupos sociais precisos. (PESAVENTO, 1993, p. 386)

No caso brasileiro po6s-independéncia, a palavra de ordem se encontrava na elite
cafeeira — latifundiarios escravistas, que defendiam uma monarquia centralizada — que por
meio deste legitimizava e garantia a continuidade de seu poder.® Como anuncia Sandra

Pesavento:

Os discursos literario e historico tém vozes de enunciacdo multiplas, mas,
na medida em que se expressam rela¢fes de poder — o poder magico da palavra de
enunciar o real e tornar a formulagdo aceitavel pelo corpo social —, € justo nas
camadas privilegiadas da sociedade que vamos encontrar a formulacdo da
identidade. Herdeira do século das luzes, aquela geracdo assistiu a degradacdo do
sistema colonial e viu-se em face da necessidade de construir uma nagdo. Era

preciso “criar” o Brasil e o sentimento de pertencimento a nova comunidade.
(PESAVENTO, 2000, p. 13)

Embora ocorresse uma disputa pelo poder simbolico, em funcéo dos interesses de cada
grupo social e, portanto, haja uma intencdo de fazer valer sua visdao de mundo, nem tudo é
manipulacdo. A classe dominante ndo é inteiramente responsavel pela socializacdo dos
sentidos e dos valores: “Em suma, nem tudo ¢é ideologia ¢ intencionalidade na construgdo de
simbolos e legitimagdo de ritos.” (PESAVENTO, 1993, p. 392). H4, também, a vontade de
pertencer a um lugar e a um grupo, de ter uma identidade, de acreditar em um mundo abstrato
que vai além do material, dessa forma, os individuos contribuem para endossar os sentidos
elaborados pela sociedade (PESAVENTO, 1993, p. 393), prevalecendo os do grupo no poder

— que por isso, entre outras razdes, tona-se e continua dominante.

® No poder regional, o Rio Grande do Sul possufa uma elite latifundiaria pecuarista, que também tinha o dominio
sobre o poder simbdlico usado para os mesmos fins.
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O povo encontra na identidade e na idéia de nacdo uma fé, um atenuante dos
problemas da vida (da pobreza, da doenga e da morte), pois coloca todos os individuos da
sociedade num mesmo grupo, com um passado comum. A idealizacdo do passado e do
personagem-simbolo da regido confere um alivio sobre os sofrimentos humanos através do

resgate de um tempo de honra e gléria.

Entdo, se consiste em uma invencdo, por que apenas no século X1X se fala em nac&o?’
Benedict Andeson explica considerando a nagdo e o nacionalismo como artefatos culturais
que se desenvolveram no final do século XVIII (ANDERON, 1983, p. 12), sendo assim,
tratam-se de mais um elemento da cultura criada pelo homem e, por isso, sdo historicamente
construidos, 0 que leva a necessidade de considera-los no seu proprio tempo, pois estdo
sujeitos a alteracfes dos seus significados — 0 que as pessoas do século XIX entendiam por
nacdo ndo € o mesmo que os do século XXI. Alias, a “possibilidade mesma de se imaginar a
nacdo sO surgiu historicamente quando, e onde, trés conceitos culturais basicos, todos
extremamente antigos, deixaram de ter dominio axiomatico sobre o pensamento dos homens”
(AENDERSON, 1983, p. 45). Apenas quando a comunidade religiosa e o reino dinastico
deixaram de ser entendidas como ‘“naturais”, aparecendo outras possibilidades de viver no
mundo (com outros modelos de governo e o pluralismo religioso), em conjunto com uma
nova concep¢ao de tempo, que foi possivel imaginar o conceito de nacdo. Até entdo, todos
pertenciam — ou deveriam pertencer — a comunidade cristd que era governada por um rei
divinamente instituido®, portanto, a idéia de nacionalidades e de multiplas nacdes existentes

no mundo, ndo tinha porque ser concebida.

A comunidade religiosa era concebida em torno das linguas sagradas, que eram
consideradas como verdades absolutas e o Unico meio de acessa-la. Sendo assim, pouco
importava a lingua que a pessoa falava e, por isso, as fronteiras politicas podiam ser
facilmente ultrapassadas: “0 alcance dessa lingua sagrada era teoricamente ilimitado; em
principio todo mundo tem acesso a um mundo abstrato de signos; quanto mais morta a lingua
escrita, mais distante da fala, melhor” (ANDESON, 1983, p. 21). E através da possibilidade
de conversdo, qualquer um podia integrar essa comunidade. Para o reino dinastico, mais uma
vez ndo importava a cultura ou a etnia dos grupos sociais, eram capazes de reunir sob um

mesmao centro politico-administrativo variados povos, uma vez que a expansao do reino ficava

’ No sentido moderno do termo, vinculado ao patriotismo, um sentimento capaz de tornar o local de nascimento
um componente de sua identidade individual. Que provoca emocao e afeto, sentimentalismos.
® Refiro-me apenas a construgéo da idéia de nacdo no mundo ocidental.
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a cargo de guerras ou casamentos dindsticos — por essa razdo que uma familia real néo
apresenta nacionalidade, pois pode a0 mesmo tempo fazer parte da classe dominante em
diferentes paises. Assim, era “natural” para o homem da época a diversidade dos grupos
sociais que formavam um mesmo reino e “um mundo em que o reino dinastico era visto pela
maioria dos homens como o Unico sistema “politico” imaginavel” (ANDERSON, 19883, p.
28). Por fim, “por tras da decadéncia das comunidades, linguas e linhagens sagradas, tinha
lugar uma mudanca fundamental nos modos de apreender 0 mundo, que, mais que qualquer
outra coisa, tornou possivel “pensar” a nacdo” (ANDERSON, 19883, p. 31). A
simultaneidade (tempo em que passado e futuro fundem-se no presente, sem uma divisdo
precisa, que era longitudinal e, por isso, ndo existia um “enquanto isso””) deu lugar ao tempo
homogéneo e vazio (simultaneidade transversal, ou seja, existia a coincidéncia temporal, o
“enquanto isso”), medido pelo calendario e relogio (ANDERSON, 1983, p. 33). E o romance
e o0 jornal agiram no século XVIII como instrumento para apresentar e difundir essa nova
concepcao de tempo: o primeiro, especificamente, mostrava que as vidas das pessoas estavam,
sem que elas percebessem, interligadas em uma histéria maior, tudo ocorrendo sobre a idéia
de ao mesmo tempo; enquanto que o segundo, justapondo varios acontecimentos (impressos
em uma mesma folha) que ocorrem independentemente, sem que tenham consciéncia uns dos
outros, ou seja, “demonstra que a vinculagdo entre eles [as pessoas] € imaginada”
(ANDERSON, 1983, p. 42), tudo sob a influéncia do calendario e do rel6gio, que da a idéia

do tempo decorrendo para o futuro, um progresso.

De maneira geral, esses principios entraram em lenta decadéncia apés a ldade Média,
passando a ser questionada a sua credibilidade devido a ampliacdo da visdo de mundo

proporcionado com as descobertas de novas terras e 0s avancos cientificos.

Todavia, as origens da consciéncia nacional, ainda segundo as concepgdes de
Anderson, estdo na ambicdo capitalista da empresa editorial e do desenvolvimento
tecnoldgico da imprensa, aliados a questdo da lingua falada, que foi adotada pela imprensa e
pela administragdo politica. No seculo XVII, com o esgotamento do mercado de leitores de
latim (a elite)®, a l6gica capitalista voltou-se para a populagdo monoglota (a maioria) como

mercado consumidor, para isso, as graficas passaram a produzir livros na lingua falada,

® Todo o conhecimento escrito era produzido através do latim, além de ser a tnica lingua ensinada.

26



atingindo um publico novo': as classes médias, inclusive as mulheres (ANDERSON, 1983,
p. 48). As ideias eram, agora, mais facilmente espalhadas e absorvidas. Além disso, num
processo mais antigo, a administracéo politica ja utilizava a lingua fala como um instrumento
da sua burocracia, o que facilitava as comunicacGes, pois “a autoridade religiosa do latim
nunca possuiu um verdadeiro correspondente politico” (ANDERSON, 1983, p. 50).11
Portanto, as linguas falas impressas formaram a base para o desenvolvimento de uma
consciéncia nacional. O capitalismo editorial agiu na formacdo de “campos unificados de
intercAmbio e comunicac¢do”, pois tentava abranger na sua linguagem o maior niimero de
dialetos, fazendo com que as pessoas, que ndo se compreendiam através da fala,
conseguissem atingir um “meio termo” para a sua comunica¢do. Com isso, os leitores

iniciaram um processo de perceber os outros:

tornaram-se gradativamente conscientes das centenas de milhares, até
mesmo milhdes, de pessoas existentes em seu determinado campo linguistico e, ao
mesmo tempo, que apenas essas centenas de milhares, ou milhdes, a ele pertenciam.
Esses co-leitores, que estavam ligados pela imprensa, formavam, em sua visivel
invisibilidade secular e peculiar, o embrido da comunidade nacionalmente
imaginada (ANDERSON, 1983, p. 54)

Concluindo,

Para os estudiosos do tema, foi 0 nacionalismo que criou as nagdes, ndo o
contrério. Nesse processo, 0 romantismo teve uma grande importancia na recriacao
de linguagens — no seu sentido mais amplo — e de literaturas que fossem
identificadas com os povos. Na criacdo dessas identidades, era fundamental a
“invencdo” de passados que as legitimassem, e aqui o papel dos romances. Memoria
e identidade, eis o amalgama fundamental para a constru¢do das nagdes!”
(GUAZZELLLI, 2009, p. 372)

1019 0 protestantismo soube explorar utilizar a maquina editorial e, juntos, passaram a difundir idéias em uma
linguagem que a populacdo compreendia (mesmo a maioria ainda sendo analfabeta, ocorreu um aumento
significativo de leitores).

1A “escolha” da lingua utilizada pela aparelhagem administrativa foi realizada de maneira casual, apenas para
fins praticos, ndo havendo qualquer intengdo de a impor a populagdo, contudo, contribuiu, também, mesmo em
menor grau, para a decadéncia do latim. (ANDEROSN, 1983, p. 51-52)
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3.2 Construcao literaria da nagéo

O seculo XIX apresentou muitas, e profundas, mudancas nas sociedades ocidentais —
com a elaboragdo de novas teorias politicas, econdmicas e cientificas —, as quais cruzavam o
Atlantico no sentido Europa/América. Com as melhorias das comunicac@es, auxiliadas pelo
fato das coldnias americanas possuirem a lingua e a cultura similar ao da metrépole, essa
transmissdo tornava-se mais rapida e facil (ANDERSON, 1983, p. 61). Os ideais
revolucionérios e liberais que circulavam no continente europeu eram sentidos em toda parte,
difundidos pela imprensa, pela literatura ou pelas revoltas armadas, causando agitacdo politica

e ideoldgica também na América.

O ideario da Revolugdo Francesa, inscrito na divisa ‘liberdade, igualdade e
fraternidade’, foi traduzido para o novo mundo como ‘ independéncia e republica’ e
com ela surgem e acentuam-se os sentimentos de ‘nacionalidade e patriotismo’
(GOMES, 2006, p. 47)

O Brasil, no entanto, teve a particularidade de manter a monarquia, ao contrario da
América Espanhola. Mesmo assim, independentemente da permanéncia da familia real
portuguesa no pais e sua ruptura com a metropole ndo ser completa, em 1822 foi declarada a
Independéncia, e sé entdo passou a se pensar na formacdo de uma nacédo brasileira. Isto €, a
Proclamacdo de Independéncia transforma sua situacdo politica, de colbnia passa a ser um
Estado e, para isso, é necessaria sua legitimacdo e reconhecimento como tal, sendo assim,
buscam uma defini¢do cultural desvinculada da imagem lusitana (GOMES, 2006, p. 49). Ja se
possuia todo o aparelho de um Estado Nacional, faltava uma cultura propria para se constituir

como patria; e é neste contexto que surgem 0s anseios nacionais e a Literatura brasileira.

Na Ameérica, onde o processo de construgdo nacional é mais recente, a
construcdo de um passado que inventasse uma identidade contraposta as origens
coloniais dos paises europeus contra quem se lutava exigiu esfor¢cos mais intensos.
(GUAZZELLLI, 2009, p. 375)

A Literatura produzida no século XIX e inicio do século XX, incorporada as teorias
liberais e iluministas, participa como construtora da identidade nacional. Os escritores

romanticos se incumbem em elaborar um imaginario social, e em conjunto com o Instituto



Historico e Geografico Brasileiro — que trata da trata da fala autorizada, oficial —, tentam

(re)construir o passado do Brasil para consolidar o ideal nacional.?

Logo, “seja na Europa ou
no Brasil, Histéria e Literatura complementavam-se, no plano discursivo, na construcdo de
um perfil identitario da nagdo” (GOMES, 2006, p. 53). Isso foi possivel porque ambas ainda
estavam entrelacadas como narrativa literaria, tendo a pouco iniciado uma separagdo concreta
que encaminhava a Historia para o campo de pesquisa cientifica, tentando se libertar do
carater de ficcdo existente na Literatura. Para estabelecer-se como um Estado-Nagéo,
conforme as premissas da época, era preciso, entre outros elementos, distinguir-se
culturalmente de outras patrias — e, principalmente, tratando-se de uma ex-colénia, de sua
metropole — e, assim, os discursos historiograficos e literarios atuavam juntos na construcdo

cultural da nagdo, que buscava tragar o “espirito” do pais.

No qual as pessoas que compdem a sociedade devem ser vistas como
pertencentes a um lugar de origem que as identifique e promova a comunh&o de seus
interesses, visando, sobretudo, uma representagdo univoca de um povo. (GOMES,
2006, p. 54)

O processo de construgdo cultural da identidade™® aparece vinculado & formacéo do
Estado Nacional, é, pois, mais um elemento constituinte. E ambos recorrem a memodria,
elaborada pela Historia, como sua legitimadora (GOMES, 2006, p. 56). Historia e Literatura
unem-se para resgatar, construir, afirmar e difundir um povo e um governo, ou seja, uma
patria. Tanto resgatam caracteristicas verdadeiras obtidas através de pesquisas — que Sao
incentivadas pelo governo e desenvolvidas pelo IHGB — quanto “inventam” outras que
convém na construcdo da identidade brasileira para, entdo, difundirem pela populacdo. Mas,
para ser convincente, se afirmam com estudos cientificos, muitas vezes manipulando seu
resultado conforme interesses. O autor e o historiador eram levados pelo o que consideravam
mais belo, correto ou condizente com suas crencgas ideoldgicas, religiosas e politicas; ja o
governo, na atuacdo desta, tinha como finalidade se legitimar para manter seu poder. No
Brasil, isso significava “dotar o pais com uma memoria nacional” (GOMES, 2006, p. 57).

Isso tudo seguindo o modelo de Estado Nacional europeu, que era visto o objetivo a atingir.

> 0 IHGB foi fundado no Rio de Janeiro em 1838 e promoveu pesquisa e eventos culturais para resgatar e
construir a cultura brasileira, elaborando um discurso historiografico que entrelagava historicismo, romantismo e
nacionalismo. (GOMES, 2006, p. 52)

3 £ um processo porque se constituiu ao longo do tempo, agregando e alterando elementos formadores de um
estereotipo social do povo; e construgdo cultural, pois, representa e compde a sua cultua.
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Recriando o real, literatura e histéria constroem uma identidade para o pais
onde a legitimacdo da supremacia luso-brasileira é dada ora pela idealizacéo
romantica da dominacdo, ora pela sua “natural” superioridade, perspectiva que se
desdobra na também “natural” submissio dos indios e dos negros. (PESAVENTO,
2000, p. 15)

Dentro do projeto politico de construcdo da nacédo, pois o Estado controla e interfere
seja atraves de investimentos em pesquisas do IHGB ou da repressdo de revoltas armadas com
ideérios liberais e republicanos, cabe a Literatura destacar as peculiaridades do pais (o que
inicialmente se detém na flora e fauna) e tracar um perfil do povo brasileiro e a Historia,
buscar informagdes para o tema literario. Juntos, realizando um discurso que ‘“organiza o
imaginario e a memoria da nagéo brasileira” (GOMES, 2006, p. 57). Portanto, “sob a tutela do
jovem Estado monérquico brasileiro, devem se encarregar de propagar adequadamente a
cultura, a educacdo e a memdria nacional” (GOMES, 2006, p. 60), na tentativa de criar um
sentimento de patriotismo. Enquanto que na Europa a formacdo da nacdo e as definicGes
culturais emanavam do povo (pelo menos inicialmente), no Brasil isso aconteceu sob o

controle da Coroa para garantir a continuidade do poder monarquico.

Neste sentido, pode-se colocar a atuacdo da classe dominante na estruturagdo dos
estados nacionais no que Anderson chama de nacionalismo oficial®. Pois, assim como as
dinastias européias as quais ele se refere, o Brasil, ou melhor, a oligarquia brasileira no poder
— seja os latifundiarios cafeicultores no poder central ou os estancieiros pecuaristas no Rio
Grande do Sul — também utilizou as concepg¢des nacionalistas que circulavam por toda a
civilizacdo ocidental bem beneficio proprio, ou seja, para criar bases legitimatorias para esse

grupo dominante na nova nacdo brasileira, independente.

no fundo, foram reacdes de grupos de poder — primordialmente, mas nao
exclusivamente, dinasticos e aristocraticos — ameagados de exclusdo, ou de
marginalizacdo, nas comunidades imaginadas populares.[...] Esses nacionalismos
oficiais eram politicas conservadoras, para ndo dizer reacionarias, adaptadas a partir
do modelo dos nacionalismos populares, em grande medida espontaneos, que 0s
precederam. (ANDERSON, 1983, p. 122)

Assim, apresentando algumas alteragdes em relagdo a situacdo européia, o nacionalismo

brasileiro se encaixa nesta defini¢cao de nacionalismo oficial.

" Na verdade, segundo o autor, o termo foi criado por Seton-Watson, mas ele o utiliza para explicar a maneira
como o decadente reino dinastico europeu explorou o sentimento nacionalista que aflorava do povo para se
manter no poder frente ao novo mundo que se formava.
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A construgdo da nacionalidade brasileira se fez, mediante os discursos historico e literrio,
caracterizado pela negacdo da latino-americanidade (PESAVENTO, 2000, p. 11). Isto é, os
brasileiros se consideravam (e se consideram) a parte do resto da América, ndo se
identificando com os descendentes da colonizacdo espanhola. Até mesmo os rio-grandenses,
mais proximos deles devido a situacdo fronteirica, repudiam alguma heranca hispano-

americana.

é o Brasil que se visualiza como o conjunto significativo em si prdprio, ao
mesmo tempo distinto dos hispano-americanos e dos europeus. Poder-se-ia contra-
argumentar que hd uma situacdo concreta e historia de semelhanca com o restante da
Latino-Ameérica, porém as representagdes do mundo social ndo se medem pela sua
veracidade, mas pela sua credibilidade, aceitacdo e capacidade mobilizadora. O
Brasil ndo é a América Latina por que ndo se identifica com aqueles tragos que lhes
sdo peculiares e porque se vé como diferente, em tudo “mais” e “melhor™...
(PESAVENTO, 2000, p. 12)

Mesmo com a construgdo de uma nacionalidade americana, isto ndo implicava na
identificacdo com o0s outros povos da América. A consciéncia nacional era localizada no
Brasil, ndo tinha a intencdo — na verdade, em parte, até combatia — de transformar em um
sentimento de unido continental. Talvez isso seja heranca dos conflitos existentes entre as
coldnias espanholas e portuguesas na disputa do territério americano, encarnado na situacao

tensa de fronteira.

Quanto a narrativa literaria — que no século XIX é caracterizada pelo Romantismo —,
de maneira geral, percebe-se tré&s momentos™ na elaboracdo da identidade brasileira: o
primeiro (1836-1853), chamado de nativismo, consiste na consolidacdo do Independéncia e é
caracterizado por uma forte emocdo patriota e pela resisténcia a dominagdo cultural
portuguesa, isso se traduzia na exaltacdo do que é original do Brasil e na elaboracdo de uma
cultura e literatura préprias; ja o segundo (1846-1865), o indianismo, escolhe o indio, que é o
nativo brasileiro, como personagem simbolo da raizes da nagdo, colocando-o sob a

18 e agregando valores — ele é corajoso, bondoso, forte,

perspectiva de “bom selvagem
generoso — formulando a origem do passado do Brasil (concepcdo de uma historia positiva); e
no terceiro (por volta de 1865), uma vez ja se fez util para a elabora¢do de um passado mitico,

o indio € deixado de lado (e muitas vezes depreciado) e entra a figura do colonizador europeu,

> A periodizacio destes momentos apenas situa cronologicamente os temas desenvolvidos na Literatura de
acordo com sua época de maior producdo. Logo, ndo sdo datas fixas, podendo aparecer obras sobre o assunto
bem antes ou depois do estipulado.

1oUtilizagdo das teorias rousseaunianas.
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visto como hero6i desbravador da terra e portador dos valores morais, compondo, assim, a”’raga

brasileira”.

A exclusdo do indio frente ao colonizador, se fez necessaria porque a”’promover a
cultura dos selvagens ao estatuto de cultura nacional colocava em risco o préprio projeto de
civilizacdo almejado pela jovem nagao brasileira” (GOMES, 2006, p. 69). Assim, a “raca

brasileira” surgiu da mesticagem entre o bom indio e o heréi europeu.’’

Por fim, no Romantismo, ocorre a valorizacdo das regides, ou seja, o regionalismo ou
sertanismo(1870), que traz as caracteristicas culturais especificas de cada regido brasileira.
Com isso, o foque era 0 mestico que surgiu da unido do nativo com o colonizador, pois, a
construcdo da idéia de nacdo ndo significava uma oposicdo a metropole (verificado
principalmente pela historiografia), pelo contrario, a nova nacdo se reconhece como
continuadora da civilizagcdo portuguesa, garantindo, entdo, a legitimacdo do Estado Imperial
(GOMES, 2006, pg. 61). J& o discurso historico, exclui negros e indios da histéria brasileira,

promovendo uma histdria positivista de grandes feitos e grandes nomes.

0 homem americano é fruto de uma fronteira e de uma miscigenacéo
cultural, as quais foram mostradas primeiro pela literatura. (GUAZZELLI, 2009, p.
375)

As diferengas regionais expressas pela Literatura e pela Histéria, ndo abalam a
unidade politica do Estado, apenas tornam explicitas a diversidade cultural existente no
Brasil, tornado isso a sua caracteristica mais marcante. Para se produzir uma unidade — ou a
crenca em uma — € necessario minimizar os conflitos e as diferencas, acentuando as
semelhancas como elementos identitarios e deslocando os conflitos para fora do contexto
regional (PESAVENTO, 1993, p. 394). No entanto, realcar os tragos especificos de uma
regido ndo contradiz o ideal de unido, na verdade, é convertida em uma multiplicidade
cultural pertencente a uma cultura mais ampla, a brasileira. E a questdo dos conflitos

existentes na sociedade, tenta-se projeta-lo na figura do estrangeiro.

Portanto, no século XIX, o movimento romantico no plano cultural e o nacionalismo

politico elaboram uma nacéo brasileira dando origem ao sentimento de pertencimento (ponto

7 José de Alencar trata na obra Iracema (1865) do nascimento do Ceara, que é filho da india Iracema e o
portugués Martim, ou seja, € um mestico. O autor através suas obras tentou tragar um panorama do perfil do
povo, indo desde o indio até os “tipos” existentes nas regides brasileiras.
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central para sua configuracdo), o que transforma as pessoas dispersas na sociedade em

membros de uma comunidade. Como resume Carla Renata:

0 processo de formacdo da Literatura brasileira esta inserido no interior de
outro movimento nacional, que Ihe influencia profundamente, ou seja, 0 processo de
independéncia do Brasil. Este contexto faz com que a Literatura também siga um
programa politico de ‘idealizacdo’ da nagdo — o Brasil uno e indivisivel — no
singular, que pretende, sobretudo, a captagdo do ‘espirito’ ou do ‘carater’ nacional,
com vistas a uma constru¢do ou formagdo adequada da ‘identidade nacional’, isto ¢,
do nés brasileiro — no plural (GOMES, 2006, p. 80)

Para ela, o “adequado” significa a produ¢do de uma narrativa de agregue elementos
historicos e positivos na construcdo da nacao brasileira, que seja, a0 mesmo tempo, contrario

ao que ¢é lusitano e se enquadre na visdo de mundo européia.

Voltando-se para a sociedade gaucha — objeto de pesquisa deste trabalho — e sua
construcdo imaginaria (a invencdo do Rio Grande do Sul como nag&o), segundo Pesavento a
elaboracdo dos discursos de identificacdo regional apresentam alguns componentes

fundamentais'®, dos quais destaco dois:

O primeiro consiste no mito das origens: ha a necessidade de saber sobre o passado, as

origens.

No caso da sociedade galcha, a origem confunde-se com a formacdo da
fronteira sul do Pais, num periodo de lutas e “entreveros”, de atos herdicos ¢ homens
rudes e bravos. Ora, a fronteira, muito mais do que um ato juridico de divisdo
politico-administrativa, € um produto historico, resultante de for¢as em conflito. Por
si s6, a origem militar-fronteirica da sociedade gaucha da-lhe, desde logo, um
atributo fundamental: a regido muito cedo se definiu em termos de opcéo da
nacionalidade. Ou seja, 0os galchos tornaram-se “brasileiros” porque quiseram,
porgue outra poderia ter sido a sua escolha. Mais do que isso: 0s agentes desse
processo remoto foram artifices da nacionalidade, construtores da fronteira,
defensores da terra. (PESAVENTO, 1993, p. 386)

Embora tenham feito a “escolha” da nacionalidade em favor do império luso-
brasileiro, as fronteiras platinas ndo totalmente fixas e impenetraveis, com isso ressalto a

mobilidade da linha fronteirica ao longo das lutas entre a Espanha e Portugal durante do

'® Sandra Pesavento discute esses elementos por quase todo o texto A Invensdo da Sociedade Galicha, que trago
aqui de maneira resumida para situar a sociedade gatcha no processo imaginario da constru¢do de uma nagao.
Todavia, no meu entender, podem ser colocados como partes constituintes de qualquer nacdo, e ndo apenas a
gaucha.
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periodo colonial e sua continuidade com a Guerra da Cisplatina. Além do que, na questdo
prética do cotidiano vivido pelo povo da regido, uma fronteira é apenas uma linha imaginéria
definido pela politica-administrativa e, portanto, a comunicacdo entre um lado e o outro sdo
faceis, ocorrendo uma integracdo — pelo menos em parte, de alguns elementos — entre as
diferentes culturas.”® E a elaboragdo da “origens” trazem elementos valorativos para o
imaginario social, que exaltam o gaucho como her6i e o Rio Grande do Sul como o mais

bravo Estado que compdem a nacgdo brasileira.

J& o0 segundo, é a articulacdo personagem-paisagem: o personagem-simbolo regional
(no caso, o gaucho) identificado com a paisagem da regido (que seria predominantemente
campo, os pampas). Assim, surge o “monarca das coxilhas” ou o “centauro dos pampas” que
se trata do estere6tipo do homem do campo representando a nacdo rio-grandense, que
dominou a natureza e se tornou selvagem, guerreiro e livre, além de ser associado ao cavalo,
que € o principal instrumento de trabalho de um pedo. Portanto, os costumes e habitos simples
das estancias que fazem parte da “alma gaticha”, e ndo os da cidade — que, alis, na maioria das
vezes, numa visdo romantica do campo, aparece como um “mal” a ser combatido, que s6

destrdi e corrompe o espirito.

A simplicidade do campo, a bravura das gentes, a imensidao da terra, sO
limitada pela fronteira conquistada pela for¢a das armas, articulam a constituigdo de
uma sociedade livre. [...] a sociedade que se constitui é sem classes, “naturalmente”
democratica, de salutar camaradagem entre chefes e subordinados, confundidos nas
lides do campo e da luta. Ndo ha dominantes e dominados, mas sim, gauchos,
exemplificados na alegoria do centauro: metade homem, da qual herda os principios
da nobreza de alma e honradez; metade cavalo, simbolizando a forca, a intrepidez, a
mobilidade de quem nédo conhece jugos (PESAVENTO, 1993, p. 389)

Dessa maneira, se ameniza o problema da desigualdade social e, principalmente, da
escraviddo, na perspectiva de que 0S negros sdo Vistos como escravos que amam 0S Seus

senhores, como aparecem em muitas narrativas literarias®.

Todos estes elementos agrupados, trabalhando processualmente e nunca isoladamente

— apenas um componente ou um agente nao teriam forca suficiente para construir r alterar o

¥ Como é possivel verificar no mito do gaticho em que sua indumentaria, por exemplo, tem muitos mais
elementos comuns aos hispano-americanos do que os luso-brasileiros.

?° Na fonte priméaria analisada aqui (que sera tratado no préximo capitulo) isso se faz presente com a figura de
Colomim e Susana, que tém uma relacdo de afeto com seus senhores e ndo se sentem envergonhados com a
escravidao.
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imaginério social —, conseguem elaborar uma identidade regional que aparece inserida, assim

como complementa, na identidade nacional.

Uma paisagem, um povo, uma histéria, uma fisionomia para o Rio Grande
do Sul, definem, assim, uma identidade regional. (PESAVENTO, 1993, p. 391)

Parece inacreditavel a Literatura possuir todo esse alcance construtivo no imaginario
social, mas seu peso coercivo, em comparacdo a Histdria, estd sobre a facilidade de
comunicagdo com 0 seu publico e de provocar emocdo. Sensibilizar o leitor através da
narrativa do personagem gera uma identificacdo muito maior e profunda que ler argumentos
histéricos fundamentados na busca por fontes e pesquisas. Além disso, 0 nimero de pessoas
que léem artigos ou teses cientificas, hoje, € bem menor que a quantidade dos que léem
literatura — 0 que podemos transportar para o século XIX.

A literatura na sua vertente histdrica foi capaz de criar no século XIX uma
identidade que ainda néo existia. O nacionalismo, disseminado pela ficgdo de cunho
histdrico, atingia um publico muito maior do que aquele que era alvo da produgéo
cientifica. (GUAZZELLLI, 2009, p. 382-383)
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4 A DIVINA PASTORA

a literatura é capaz de algo que comumente é negado ao historiador:
quando, pelas suas qualidades, um autor consegue criar “vida” em personagens que
estdo compostos numa determinada conjuntura e numa sociedade especifica, muitas
vezes ela — antes mesmo que a histéria — pode ser mais reveladora daquela verdade
buscada. (GUAZZELLI, 2009, p. 371)

A obra literdria A Divina Pastora, de 1847 e escrita por José Antonio do vale Caldre e
Fido, consiste na fonte priméria deste trabalho para compreender os primordios da elaboragdo
da imagem do gaucho. Trata-se, pois, do primeiro romance rio-grandense e o segundo
brasileiro, além disso, também é o primeiro a trazer o enfoque regionalista, antecipando em
aproximadamente vinte anos a tematica dos “tipos” brasileiros. Assim, a obra ja nasce com
importancia historica, tratando-se de um registro de sua época. Mesmo assim, pouco valor foi
dado a ela no referente a sua relevancia para a Literatura brasileira e gauchesca, talvez devido

a0 seu desaparecimento por muitos anos, tendo sido reencontrada somente em 1992.%

O objetivo com a analise desta fonte literaria ¢ tragar o perfil do “gau'lcho”22

apresentado pelo escritor, uma representacdo feita a partir do real que compds o imaginario
social da época. A narrativa de Caldre e Fido serve ao propdsito nacionalista que a Literatura
participava com a funcédo de resgatar e mostrar para o publico o povo brasileiro.

O romance brasileiro surge, entdo, como uma parte do projeto nacional
civilizador, distanciando-se cada vez mais dos modelos poéticos europeus,
produzindo uma narrativa que informasse aos raros brasileiros que liam, quem eram
e como viviam os outros brasileiros situados nas varias regides do pais (GOMES,
2006, p. 88)

*! Misteriosamente todos os exemplares da primeira edicdo desapareceram, tendo sido encontrada apenas em
1992 pelo livreiro Adao Fernando Monquelat em Montevidéu, Uruguai.

22 Coloco entre aspas porque em nenhum momento da sua narrativa Caldre e Fi&o se referiu ao termo, utilizando
apenas Rio-Grandense ou monarca da coxilhas.



4.1 Breve comentario sobre Caldre e Fido?®

Se, conforme Ramos, “No fundo, toda a fonte, seja ela literaria ou ndo, representa tao
somente a opinido daquele que narra os fatos.” (RAMOS, 2003, p. 4), entdo, se faz necessario

conhecer um pouco o autor da sua fonte.

Nascido Joseé Antonio do Vale, em Porto Alegre a 15 de outubro de 1821, apenas em
1849 acrescentaria o apelido Cladre e Fido ao nome. Aos 16 anos, comeca a trabalhar como
auxiliar de boticario na Santa Casa de Misericérdia de Porto Alegre, que ndo chega a trabalhar

um ano — foi demitido com a chegada de um novo boticario vindo do Rio de Janeiro.

Aos 22 anos se mudou para o Rio de Janeiro e cursou a Faculdade de Medicina, e
nesse tempo também escreveu seus dois romances: A Divina Pastora (1847) e O Corsario
(1851). Aos 25 anos ja possuia certa fama medica, tendo publicado obras sobre tratamentos
médicos. Entre 1847 e 1851, Caldre e Fido se aventurou no jornalismo. Todas as suas obras —
trabalhos de medicina ou literatura — foram publicadas no Rio de Janeiro. Quando retornou ao
Rio Grande do Sul, praticamente abandonou a prosa, tendo se dedicado mais ao trabalho
médico. Reuniu-se com companheiros conterraneos para fundar a Sociedade Partenon
Literario em 1868, sendo o mais velho e experiente do grupo, atuou mais com um

conselheiro.

Era, pois, militante em seu tempo, defendia o ideério liberal e a abolicdo da
escravatura; a0 mesmo tempo cristdo e homem da ciéncia, acreditava no progresso cientifico.

Acima de tudo, era um médico.

Logo, um médico, informado e engajado na promocdo da medicina, nos assuntos
politicos — principalmente no tocante ao abolicionismo, tendo publicado livretos sobre o tema
— e nos acontecimentos culturais — foi um dos fundadores do Partenon Literario —, também
atuou como professor e deputado no Rio Grande do Sul . Enfim, um homem multiplo, isto €,
exerceu e esteve envolvido em muitas atividades. Certamente, um homem a frente do seu

tempo. Faleceu em Porto Alegre, em 19 de marco de 1876.

% Informagdes retiradas da obra de Guilhermino Cesar no capitulo O Criador do Romance e d’A Divina Pastora
na parte Tragos biogréafico de Caldre e Fido escrita por Carlos Reverbel.



O periodo de sua maior expressdo literaria foram os anos vividos na Corte, em que,
com os seus dois romances, saudoso de sua terra e talvez incomodado com a ideia do rio-
grandense que se fazia por Ia, ele apresentou sua interpretacdo do habitante do Rio Grande do
Sul. Descrevendo os costumes, as vestimentas, a alimentacdo, os valores morais, a paisagem
sulina, enfim, todo o mundo do sul do pais, construiu um personagem idealizado
representante da gente ‘“gatcha”, pois ndo podemos esquecer que ele bebia da fonte
romantica. Participante do sentimento de construir uma nacgéo, apresentando sua diversidade

cultural através dos “tipos” brasileiros, tornou-se pioneiro na tematica regional e gatcha.

4.2 Analise da Obra

Direcionando, agora, para a obra A Divina Pastora®*, marco inicial do regionalismo na
Literatura brasileira, ela traz para o leitor da Corte® a paisagem sulina, que é estranha aos
seus padr@es. Ele descreve a comida, os habitos, os bailes, a familia (a familia de Edélia é a
tradicional familia rio-grandense), a danga, o lazer (reuniées em familia e amigos para cantar
ou contar historias), a paisagem dos pampas e da cidade de Porto Alegre. Ao contrério da
maioria dos romances historicos, o enredo se passa em um contexto recente: a Revolugédo
Farroupilha. Tema ainda sensivel pela sua proximidade temporal — o conflito termina em
1845 e a obra é publicada em 1847 — que op0e rio-grandenses republicanos e brasileiros
imperiais, uma vez que se insere em um periodo de nacionalismo, no qual se tentava criar a

ideia de nacdo. Assim,

a narrativa produzida por Caldre e Fido, possa alcancar certo destaque em
relacdo aos outros autores e ao contexto literdrio predominante no Romantismo
brasileiro, pelo grau de complexidade de seu tema, visto que extrapola os limites de
um simples drama romantico ao envolver questdes contemporéneas de natureza
ética, politica e social (GOMES, 2006, p. 91)

A intengéo do escritor era mostrar aos brasileiros da Corte o habitante do Rio Grande
de Sul e seu modo de vida, como podemos perceber no inicio da narrativa com a nota Ao
Leitor, na qual ele pede uma “atengdozinha” (CALDRE E FIAO, 1992, p. 21). Com ela, ele

** A obra é divida em dois tomos, apresentando, cada uma, quatro partes.
% A obra foi publicada na forma de folhetim em 1847 no Rio de Janeiro, sede imperial.
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inicia um didlogo com o leitor — que se apresenta diversas vezes ao longo da narrativa — e
revela sua preocupagdo com a recepcao do texto pelo publico, isso demonstra uma intengdo
consciente sobre a concepc¢do da narrativa. Cladre e Fido €, pois, um rio-grandense na Corte,

saudoso de sua terra natal.

Num contexto de construcdo da identidade nacional, parece bastante
conveniente ao jovem Rio-Grandense estudante de medicina José Antonio do Valle,
apresentar aos brasileiros da Corte um estilo de vida e de comportamentos peculiares
a uma determinada regido do Brasil. Neste sentido, ele publica, em 1847, pela
Tipographia Brasiliense de F. M. Ferreira, “A Divina Pastora, novella rio-
grandense” (GOMES, 2006, p. 95)

A trama se passa em Porto Alegre durante a Revolugdo Farroupilha, apresentando
Alménio e Edélia — a divina pastora — como protagonistas. Amor e politica se entrelacam, pois
Edélia (a amada de Alménio) o repudia por fazer parte da causa farroupilha, revertendo este
sentimento quando ele passa para o lado imperial. Mas, afinal, como ¢ o “gaucho” de Caldre e

Fido? O autor o personifica na figura de Alménio, além de acrescentar algumas explicacdes.

Assim ele o descreve:

Alménio, jovem de 23 anos, no ardor das paixdes violentas, filho de
abastados pais, julgou cumprir um dever, apresentando-se no campo da batalha em
defesa dos sagrados ideais da liberdade, e no calor do prélio fazer provar aos que
julgava inimigos o fio da sua espada. Inflamado pelo ardor marcial esquecera a casa
paterna; [...] Ele tinha desobedecido. Seus pais, amestrados na escola do mundo,
tinham reprovado uma reforma que julgavam desnecessaria em um pais que apenas
comecava a fruir o resultado da aplicagdo de uma constituicdo liberal. Ele
comandava! E isto é alguma coisa para um jovem. [..] As suas reflexdes, pois, lhe
sugeriam um plano de reparacéo, de conquista mesmo, sobre si préprio. (CALDRE
E FIAO, 1992, p. 27-28)

Ele, pois, um tenente do exército farroupilha que, em um dado momento, se arrepende
da causa que lutou por muitos anos, contrariando os pais — que defendem o Império. Contudo,
neste trecho Caldre e Fido tenta abrandar um pouco a atitude politica do personagem jogando
a culpa na indole da juventude. Mas, por fim, ele lamenta ser um farroupilha ao lembrar da
dor dos pais (CLADRE E FIAO, 1992, p. 28-29). E ele continua:

Ouvia-se o trote de um cavalo na estrada real da Sapucaia e o tinir de uma
espada que, de quando em quando, batia sobre a cincha dos arreios: este cavalo era
cavalgado por um jovem magro, de longos cabelos louros caidos em cachos sobre
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seus ombros, pensativo... e que conheciamos pelo nome de Alménio, o bravo tenente
republicano. As cores afogueadas do rosto do jovem indicavam uma resolugdo
firme. O andar do cavalo denotava a presteza de um ente resolvido a servir e que
perigo nenhum jamais fizera recuar. No horror dos combates ele tinha seguido o
impulso de seu dono, de seu dono intrépido que jamais refreara sua velocidade; igual
a seus irmdaos, alimentados pela saborosa grama dos campos do sul, se exercitara nas
bélicas lides; e manso nos prazeres tinha-se tornado por seu génio uma necessidade
de seu dono. Alménio o amava, como se ama aquele que dia e noite nos presta sem
cessar servigos importantes. Alménio era Rio-Grandense e o cavalo é o melhor
presente que a natureza fez ao Rio-Grandense. (CALDRE E FIAO, 1992, p. 29) —
até o cavalo é bravo

Aqui, descreve a sua aparéncia fisica e o caracteriza como bravo, que até mesmo seu
cavalo é bravo. Também mostra a importancia do cavalo para o Rio-Grandense®®, seu apego
e sua necessidade, que so se confirmam ao longo da narrativa com Alménio se locomovendo
de uma regido a outra apenas a cavalo (nunca é visto a pé ou em carruagem). Realizando
também uma descricio do cavalo sulino, ele o liga ao “gaucho”. Ja aqui, na forma
embrionaria do personagem-simbolo da cultura do Rio Grande do Sul, aparece como um
centauro dos pampas?’. Também aparece outra caracteristica principal em comum com o
futuro gadcho, ele é um guerreiro — por isso Alménio, em toda a obra, aparece pertencente a
um exército, seja farroupilha ou legalista, tornando evidente a militarizacdo da regido sul
(devido a sua situacdo de fronteira). O escritor coloca 0 Rio-Grandense como “guerreiro
invencivel do sul, do monarca das Coxilhas” (CALDRE E FIAO, 1992, p. 94). Este termo
sim, monarca das coxilhas, aparece algumas vezes para caracterizar o Rio-Grandense,
referindo-se a ser um “guerreiro dominador do espaco em que vive” (CALDRE E FIAO,
1992, p. 94 — nota de roda pé). Sobre essa qualidade de dominador da natureza, o autor
elucida o leitor com uma situacdo de Alménio (também pode-se perceber, mais uma vez, sua
relagdo com o cavalo): “Medonho estava o sitio. Todavia, Alménio apeou-se, desencilhou o
cavalo e dos arreios fez uma mole cama sobre a areia; e, cobrindo-se com a enxerga,
entregou-se ao sono. Tal é o Rio-Grandense.” (CALDRE E FIAO, 1992, p. 30-31).

Acrescenta-se a isso, algumas outras qualidades que foram recolhidas ao longo do
texto”: “Tenho-me facilmente acostumado respeitar os hébitos alheios.” (p. 84 — fala de

Alménio sobre o estrangeiro Hendrichs fumar cachimbo, o que néo é costume no Rio Grande

?* Quando uso Rio-Grandense (letras iniciais mailsculas) refiro-me ao personagem criado por
Caldre e Fido, pois é assim que aparece na sua narrativa; ja rio-grandense (letras iniciais
minusculas), é no sentido de habitante do Estado Do Rio Grande do Sul.

%’ Essa expressdo ndo aparece n’A Divina Pastora, todavia é uma das formas de designacéo do gadcho.

%8 Aqui, devido ao alinhamento de varios pequenos trechos, apenas faco referéncia a pagina e alguma nota
esclarecedora, todavia, tudo foi retirado d’A Divina Pastora.
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do Sul), “a frente dos mais velozes dangarinos estava o tenente Alménio” (p. 28 — quando em
um baile),“Alménio estava sobre o limiar, firme como guerreiro d’aquém do Uruguai, e alegre
e donoso [galante]” (p. 57-58 — quando Edélia vé Alménio pela primeira vez depois de muitos

anos), “Alménio, sempre franco e generoso” (p. 58 — sobre seu carater).

Resumindo todas as qualidades de Alménio e, portanto, do Rio-Grandense, ele é:
bonito, elegante, bom dancarino (de fandango, claro, pois é a musica tipica do Estado),
guerreiro, corajoso, cavalheiro, forte, dominador e conhecedor dos pampas. honrado e cristdo
(aparecem varias referéncias sobre a moral cristd, principalmente ao descrever a familia de
Edélia, que consiste na tradicional familia Rio-Grandense). Enfim, um heroi, uma pessoa
idealizada repleta de valores e qualidades consideradas adequadas para a civilizacdo
ocidental. Em contraposicdo ao verdadeiro habitante do Rio Grande do Sul, uma pessoa
comum, com defeitos e qualidades e, para muitos, sua ndo vinculagdo com o rural e a guerra,
Guazzelli afirma: “A literatura, diferentemente da historia, ndo esta preocupada em dar conta
cientificamente de uma realidade passada.” (GUAZZELLI, 2009, p. 370). Deste modo, Calde
e Fido cria uma identidade para o rio-grandense que deseja, realizando mais “um como

gostaria que fosse” do que como ¢ na realidade.

Contudo, além de um personagem que representa 0 Rio-Grandense, como que para
deixar mais clara a gente e os costumes do sul, 0 romancista se insere no texto e revela sua

opiniBes sobre a formacao e o carater desses individuos:

Alguns historiadores tem querido que o clima sé por si forme o Rio-
Grandense tdo austero em costumes, tdo forte e constante nos combates, tdo bom e
fiel amigo na sociedade e tdo vingativo e implacavel inimigo quando é ofendido,
como ele é atualmente descrito por todos os estrangeiros que tém observado seus
habitos e seus usos e que tém atravessado as plagas que ele habita; mas, quanto a
mim, que j& me considero com algumas propriedades e quesitos necessarios ao
historiador, suponho dever atribuir-se muitas dessas coisas “alimentacdo e educacéo
moral. O Rio-Grandense aprende, desde 0s seus primeiros passos, a respeitar o0s
velhos, a ser amigo, a desprezar o covarde e a vingar-se do inimigo; guarda fiel os
usos que lhe foram transmitidos por seus pais e julgar-se-ia desonrado se um dia
deixasse de cumprir os preceitos de seu evangelho. O evangelho da moral Rio-
Grandense nao € escrito, € tradicionario, mas , apesar disso, ainda ndo foi alterado e
um sé de seus artigos: para sabé-lo, in totum, é necessario ser Rio-Grandense e viver
muitos anos naquela diviséo politica do Império que chamamos — Provincia do Rio
Grande do Sul. E, demais, a alimentacdo frugal e s&, e uma higiene regular, e a
atividade em que ele vive o resguarda do vicios fisicos e morais e o torna forte e
acessivel aos bons sentimentos da alma. O Rio-Grandense é o homem da natureza e
conseguintemente rico e desprezador das riquezas [...] Despido de todo o luxo que
enerva os membros de um Estado, o Rio-Grandense acha recursos imensos em sua
frugalidade e costumes simples; desprezando essas futeis grandezas representantes
das misérias reunidas de muitas familias, ele goza inalteravel o fruto de uma
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consciéncia enobrecida por a¢fes generosas e bens conformes ao direito natural dos
homens. (p. 80-81)

Esse longo trecho é, pois, muito revelador. Além de tracar todo o perfil do Rio-
Grandense — agora, tambem é simples, vingativo, bom, fiel e generoso — o autor revela a sua
opinido sobre porque a gente do sul possui todas essas qualidades, negando as teorias sobre o
clima (correntes no século X1X) ser formador de carater, alegando que séo a alimentacdo e a
educacao que constroem esse individuo — essa educacao se baseia nos costumes passados de
geracdo em geracdo. Caldre e Fido se considera quase que como um historiador e somado a
sua argumentacdo de que para conhecer o rio-grandense é preciso ser um, esta se intitulando

como fonte privilegiada para revelar a identidade “gaucha”.

Tomando o conceito de estranhamento de Carlo Ginzburg, no qual nada pode ser
encarado como Obvio ( tudo deve ser questionado), entdo, € preciso se perguntar por que
Caldre e Fido ndo utiliza o termo “gatcho”, e sim “Rio-Grandense”, para designar o
“verdadeiro habitante do sul”? Ha duas passagens na narrativa que, se comparadas, se pode
compreender isso: “Alménio usava um “traje de monarca” (p. 31) ¢ “homem baixo, gordo e
que trajava a gaucha, tendo nos pés grandes chilenas de prata, e armado com uma enorme
faca” (pg. 38 — referindo-se a Colomim, soldado e servo de Alménio)®. Ou seja, na época em
que a obra foi escrita, “gaticho” ainda possuia carater depreciativo, se ndo ofensivo, pelo
menos designando um homem de baixa classe social, um pedo de estancia. J4 “monarca”
trazia um sentido de positividade e de valoragdao: “Monarca ¢ a acepgao plena do gaucho,
dominador do meio em que vive, possuidor da melhor montaria, ajaezada com prataria e ouro.
E, assim, sinénimo de individuo destemido, orgulhoso, elegante e livre.” (CALDRE E FIAO,
1992, p. 31 — nota de roda pé). Faz, mesmo, uma forma de distin¢do social, a qual fica clara

por Colomim carregar um facdo enquanto que Alménio possui uma espada.

Logo, podemos terminar de tragar o perfil que Caldre e Fido concede ao seu “gaucho”

com a seguinte passagem sobre a juventude Rio-Grandese:

a mocidade e o brilhantismo dos monarcas das coxilhas [...]JOs jovens
respiravam o halito da guerra e das cavaleirescas lidas dos campos; suas roupas
eram as originais da provincia e seu adornos a espada, a lan¢a o lago, as bolas e as
ricas e pesadas chilenas; suas faces eram rosadas e animadas da atividade da vida
que la se vive nos campos; e suas formas eram delgadas e bem regulares, mostrando
um desenvolvimento bem pronunciado pela frugalidade de alimentos e pela

» Ambos os trecho foram retirados d’A Divina Pastora e, mais uma vez, apenas faco referéncia a pagina
encontrada.
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simplicidade de costumes em uma natureza livre e sem os atavios da arte dos
homens. (CALDRE E FIAO, 1992, p. 208)

E, como ndo poderia deixar de faltar, o autor também mostra o personagem antitese do
Rio-Grandense: Francisco. Que é descrito da seguinte maneira: “jovem sem recomendagido
moral alguma na sociedade; amado, porém, por suas belezas fisicas” (p. 61), “pérfido e
imoral” (p. 62), perverso e covarde (p. 64), “um lascivo, um covarde, um homem que temia o
menor ruido: era que 0 remorso O ralava internamente” (p. 74). Bonito e elegante como
Alménio, porém, com carater oposto, sendo até mesmo um sedutor, que “arruina mocas

inocentes” — até mesmo Edélia (a divina pastora), quase deixa se enganar pelo seu charme.

O interessante é gque, no inicio do texto, Edélia ama Francisco, mas quase ao fim da
narrativa, ela percebe a verdadeira indole do “bandido” e se apaixona por seu primo
(Alménio). O ponto consiste que, ja nesta altura, ele torna-se capitdo no exército imperialista.
H& um momento na obra em que ocorre um duelo entre Francisco e Alménio (CALDRE E
FIAO, 1992, p. 71): é Francisco quem inicia o combate, atacando repentinamente Alménio, e
quando o primeiro é ferido, o segundo o reconhece e o perdoa pelo conflito desejando ser seu
amigo, no entanto, Franscico recusa (diz que deve cumprir sua promessa de mata-lo feita a
Edélia) e da continuidade ao duelo; quando, por fim, sua espada quebra devido a um golpe de
Almeénio, ele se acovarda de lutar mano a mano, o adversario percebendo-o, deixa o local com
desprezo. Assim, em um combate entre Alménio e Francisco, o “mocinho” vence, mostrando
com esse episodio moralizador que 0 homem honrado e valente é vitorioso sobre aquele com

péssimo carater.

Entdo, ai temos o “gaticho” de Caldre ¢ Fido na obra A Divina Pastora. Seu caréter e

|30

suas qualidades pouco diferem da atual concepc¢do deste ser cultural®™ - ele € soldado, toma

mate e come churrasco,como podemos perceber nos seguintes trechos:

Clarinda, com a mais verdadeira satisfacdo, punha o almogo sobre a mesa,
que compunha-se de churrasco, de um frango ensopado, de algumas ervas, de ab6bora
com leite e do indispensdvel mate. Era uma refeicdo frugal, um alimento rio-
grandense e que vigora os musculos e torna os que dele usam fortes e sensiveis.
(CALDRE E FIAO, 1992, p. 80)

trazendo em suas mimosas mdos uma prateada cuia de precioso mate; ela
obedecia aos usos do pais hospitaleiro que recebera em seu seio sua exilada familia.
Alménio, recebendo a cuia das maos de sua hdspede, mostra um donaire cavalheiroso
t4o natural a0 monarca das coxilhas rio-grandense. (CALDRE E FIAO, 1992, p. 35)

** Que vai ganhar o nome de “gaticho” e aparecer totalmente vinculado ao mundo rural com a obra O Gatcho de
José de Alencar, em 1870.
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Porém, sua ambientacdo é totalmente diversa, o Rio-Grandense aparece em um
ambiente urbano, o enredo se passa em Porto Alegre & época da Revolucdo Farroupilha,
assim, ele traz os ensinamentos, os valores, 0s costumes e a moral do campo, ndo deixando se
corromper pelos “vicios” das cidades — tanto que, Francisco aparece como um produto do

meio urbano.

Vive-se com frugalidade, com costumes simples, com habitos regulares 1a
no campo, longe do habito pestifero das Cortes que condenam a virtude ao exilio e
afagam em seus seios a danada da inveja e a mercenaria adulacdo. (CALDRE E
FIAO, 1992, p. 70)

O “gaucho” do autor aparece deslocado do lugar onde ele futuramente habitara, o
campo. E isso concede caracteristicas tipicamente da “gente da cidade”, ndao é rude e
selvagem como o seu sucessor. Alménio € inteligente, estudado, culto, refinado. Um

cavalheiro. Para Carla Renata,

Portanto, estes “Rio-Grandenses” se constituem numa antitese do “gaucho”
— ser social “incivilizado” e ignorante do campo —, embora componham, junto ao
metaforico “monarca das coxilhas”, um tipo de paradigma sociocultural do sul, seja
pelo vestuario ou pelos adornos prateados dos arreios, seja pela destreza na
montaria, seja pelo dominio da regido, sem embargo da constatacdo, de que ambos —
“Rio-Grandenses e “monarcas” — constituirdo a esséncia da representacdo do
“gatcho” do porvir.” (GOMES, 2006, p. 142)

4

O gautcho ¢é o ‘tipo-social-ideal’ sulista que personifica todos os habitantes do Rio
Grande do Sul, é o soldado-campeiro; mas n’A Divina Pastora, é o soldado-urbano com
pensamento campeiro, ou seja, ele vive na cidade, mas ndo perdeu os costumes do campo que
sdo tradicionarios, vive, ainda, sob o “evangelho moral Rio-Grandense”. Também 0 autor o
coloca na perspectiva do “mito das origens” — essencial para a composicao da ideia de nacdo

— quando menciona os antepassados da familia de Alménio e Edélia:

Margarida [mée de Edélia] era irmd da mée de Alménio. Ambas se casaram
ao mesmo tempo e como virtuosas e educadas nos mesmos principios ndo se
separaram, antes convidaram seus maridos a viver juntos em casa de seu velho pai, um
dos primeiros colonizadores do Continente. (CALDRE E FIAQ, p. 58-59)
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O termo “gaicho” vai sofrendo alteragdes no seu significado com o passar dos anos,
ou seja, uma ressemantizacdo (GOMES, 2006, p. 37). Guazzeli consegue descrever

resumidamente este processo:

A palavra “gaticho” — gaucho em castelhano — é uma das tantas de origem
ainda obscura, e que teve muitos significados. Surgiu em fins do século XVIII,
quando entdo designava os hombres sueltos das campanhas platinas — eméritos
cavaleiros e preadores do gado chimarrdo — tinha carater pejorativo e uma rica
sinonimia; vagamundo, gaudério, vago, malentretenido, cuatrero, matreto, entre
outras;todas elas se referiam a individuos que, por ndo terem relagdes de trabalho
estaveis, viviam dos mais variados expedientes, quase todos associados a algum tipo
de delito pelas autoridades.

[...] Com a consolidacéo da propriedade pecudria, j& com a maior parte dos
gadchos subjugados como méo-de-obra nas estancias de criacéo, a palavra mudou de
sentido. Referia-se a partir de entdo aos pedes campeiros, que mantinham habitos,
vestimentas, linguajares e costumes alimentares herdados dos seus antepassados, e
que ainda eram, especialmente, homens “de a cavalo”. (GUAZZELLI, 2002, p. 107-
108)

No entanto, se “para a literatura, a veracidade se encontra na busca da
contextualizagdo”, é preciso colocar a obra em sua época, ou Seja, imediatamente apos o fim
da Revolugdo Farroupilha. Assim, ainda com a guerra civil fortemente agarrada a sua
memoria, Caldre e Fido, ao contrério de escritores posteriores mais distantes no tempo,
condena ndo somente o conflito, se posicionando a favor do Império, como qualquer tipo de
guerra ou revolta. Como é possivel perceber nestes dois trechos, o primeiro sendo o autor se

colocando na obra, e 0 segundo através da fala de Hendrichs (estrangeiro alemé&o):

Se sabios fossemos, as negras cores dos horridos fatos passados no Para, na
Bahia, em Pernambuco, no Rio Grande do Sul e mais provincias brasileiras ndo
teriam manchado o quadro histérico de nossa patria. E a ignorancia a fonte de todos
os males.” (CALDRE E FIAO, 1992, p. 45)

Guerra civil! Flagelo imenso de todos o0s povos. [...] Recaia a maldi¢do do
inferno sobre aquele que ousar soprar os brand@es da discordia e que ousar manchar
com hélito pestifero os lagos da fraternidade humana! (CALDRE E FIAO, 1992, p.
34)
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O como um homem engajado em seu tempo, se posiciona no texto frente a um tema
delicado, indo além dos seus colegas romancistas, tratando de um assunto ainda muito

recente.

Quereis que voz diga quais minhas ideias a respeito da revolugdo que teve principio,
na provincia de meu nascimento, em 20 de setembro de 1835 e que devastou seus
campos por nove anos, cinco meses e oito dias? N&o farei dela a histdria; direi em
definitivo: a razdo condena os partidos que em uma reunido social tendem a
disseminar a desordem e com ela a desconfianca que destroi os lacos da
fraternidade, mas olhemos para as circunstancias morais de nossa associacdo nesses
tempos e facilmente adivinharemos o motivo da guerra. O povo excitado por génios
irrefletidos esperava do governo salutares providéncias que serenassem 0s animos,
mas esperou debalde e a torrente do descontentamento, como uma longa enfiada de
corais cuja ponta se desprendeu e deixa escoar um a um deles sem que destra m&o os
possa segurar, correu veloz por sobre a reacdo das almas experientes. Vejamos o
motivo! Alguns caudilhos antolhavam um futuro cheio de esperancas, de ouro e de
gléria individual, e muito poucos o da verdadeira gloria da Patria; e marcharam para
eles pela mesma via.

[...] Dando o primeiro passo, os republicanos se viram obrigados a sustenta-lo
e proclamaram a sua independéncia, auxiliados por vizinhos ambiciosos e desleais. Os
imperiais correram aos combates intrépidos e animados do mesmo fogo — o amor da
patria.” (CALDRE E FIAOQ, 1992, p. 45)

Por fim, continuando sob o olhar de “estranhamento”, levanto rapidamente algumas
questdes: por que a narrativa se passa sob o enfoque da Revolucdo Farroupilha? Talvez o
autor quisesse apresentar para a Corte um outro viés sobre o0 assunto, tentando apagar a ideia
de selvagens sobre os rio-grandenses, em um momento de constru¢do da nacgdo brasileira.
Assim, parece que ele tenta conseguir desculpar as revoltas, para, entdo, voltar a inserir o Rio
Grande do Sul na identidade brasileira — uma vez que a revolta, sendo separatista, criou a
idéia de um Estado a parte do resto do pais. Esse desculpa fica clara em uma conversa entre
Alménio e Hendrichs: “exitado pelo amor da patria tenho-me constituido réu de lesa
paternidade, desprezando o0s conselhos em que fui alimentado desde a infancia” (Alménio) e
Hendrichs responde: “é tdo desculpavel” (CALDRE E FIAO, 1992, pg. 34). E, mesmo apds
varias intromissdes no texto para expressar a sua opinido ou ideias, ele deixa para o leitor

“julgar” Alménio:

Alménio, que ja conhecieis, era um jovem escrupuloso e tinha resolvido
abandonar o servigo da Republica de Piratini porque seus pais 0 reprovavam. Se eu
pensar como fildsofo ndo direi uma palavra; mas como legalista direi: que ele fazia
muito bem; e como Republicano: que ele era um traidor, um passado. Mas Alménio
esta de bom humor comigo; eu sou um fildsofo e ndo sou partidario das dissensdes
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civis que dilaceram as entranhas de minha pétria. Julgai vos, leitores, o que
quiserdes de seu procedimento. (CALDRE E FIAO, 1992, p. 42)

Cabe tambem se perguntar o motivo da trama se passar em Porto Alegre, a capital do
Estado, e ndo no interior/fronteira, onde realmente esta o gaucho soldado-campeiro? Mesmo
estando na cidade os vicios humanos, ao contrario da maioria dos romancistas de seu periodo,
ele ndo foge para o campo para criar sua idealizacdo da sociedade rio-grandense. Poderiamos
pensar que, sendo ele a favor dos legalistas, usa esta cidade por ser o reduto do Império no
Estado, o local de onde se combatia os revoltosos farroupilhas. Seria, pois, “a altiva e soberba
cidade de Porto Alegre” (CALDRE E FIAI, 1992, p. 23). Na linha de defesa da causa

imperial, ele valoriza e enobrece a cidade:

Eles chegavam nesta hora a vista de Porto Alegre, que em meus transportes
poéticos eu apelidei de Princesa das Coxilhas,desta cidade de fadas, ninho mimoso do
heroismo, galardoada pelo Imperador D. Pedro Il com o titulo de leal e valorosa.
(CALDRE E FIAO, 1992, p. 51)

Logo, se para Fabio Ramos “Os Sertes € uma rica obra literaria carregada de
linguagem poética. Ndo deixa de ser, contudo, um produto narrativo de uma época e de um
contexto especifico vivido pelo autor, sendo a0 mesmo tempo criacéo ficcional e reflexo de
fatos veridicos.” (RAMOS, 2003, pg. 3). Entdo, através da narrativa com elementos poéticos
de Caldre e Fido, é possivel retirar vestigios sobre a construcdo da identidade do gaucho, ja
que sendo uma representagdo da realidade, a substitui, portanto, consiste em um “fato
veridico”, mesmo que esse “fato” trate-se do imaginario social brasileiro do século XIX.

Continuando com Ramos:

[a obra] representa a interpretacdo do autor acerca de uma época. Ao
historiador, diante da literatura como fonte, cabe reordenar a leitura do mundo feita
pelo autor, selecionar os fatos de interesse historico e separa-los da narrativa poética,
aparar as arestas. (RAMOS, 2003, p.4)
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A constituicdo de uma identidade galcha tem suas origens no século XIX com a
formacdo dos Estados Nacionais. No periodo pés-independéncia, os paises americanos
tentaram formular uma memdria e uma identidade para a nagdo que surgia desconectada de
sua metropole e, portanto, sem um passado proprio. Nessa perspectiva, a literatura teve
grande peso, uma vez que se tornou um dos mais eficientes veiculos para a propagacéao de
uma ideologia, o Nacionalismo. Sendo assim, a andlise de textos literarios para
compreender o tema € valida, uma vez que aparece como representacdo do passado, de

uma cultura nacional que comecava a se definir.

Examinar esse processo de construcdo de um mito na literatura permite a percepcéo
de como as elites intelectuais legitimaram os grupos dominantes, fazendo-os
representantes dos dominados, desfazendo os antagonismos e recriando idilicamente
um passado que foi de conflitos, opressdo e subjugacdo. (GUAZZELLI, Fatos que
realmente aconteceram?,p. 108)

E nesse sentido que aparece a figura do gatcho, pois ele nada mais é do que a
representacdo do povo das regides platinas. Criando uma valorizagdo da sua atividade
como pedo nas estancias pecuarias e da sua histéria como guerreiro marcada por intensas
lutas — a regido foi sempre uma éarea de fronteira e, portanto, de grandes tensbes —,
adicionando uma idealizacdo de um carater herdico e valores europeus, inventa-se 0
modelo de individuo que vive no sul do Brasil, longe da Capital do Império, desconhecido
da Corte. Desenvolve-se, pois, a nacdo da Provincia do Rio Grande do Sul e um
componente da nacdo brasileira, que é marcada pela multiplicidade cultural. E o
movimento literdrio denominado Romantismo trabalhou no resgate dos “tipos” brasileiros,
desde o homem sertanejo, passando pelo homem urbano e indo ao homem “barbaro”
gaucho. Mais precisamente foi 0 romance histérico que conseguiu criar uma identidade
que ainda ndo existia, conquistando grande nuamero de leitores e procurando apresentar

veracidade.

ela [a literatura] costuma, alids ser uma constante presenca, reveladora das
filiagdes dos autores, que expdem suas visdes de mundo em quaisquer
compromissos com uma “verdade historica”, e os relatos literarios devem ser apenas
“verossimeis”. Um tipo de literatura, no entanto, procurou uma veracidade que, se
n&o substituia a historia como ciéncia, tinha muito apelo: o “romance histérico”, de
grande difusdo no século XIX, com um papel protagonista na difusdo de uma
ideologia marcante, o nacionalismo (GUAZZELLLI, 2009, p. 371)



O autor, ao escrever a obra, quis mostrar para a Corte carioca tracos da histéria e da
cultura do sul, sem fazer uma caricatura como ocorreu em O Gaucho, de José de Alencar. Em
uma época em que se tentava formular um pais, os intelectuais voltaram-se para o que tinha
de original no Brasil e, assim, diagnosticavam suas caracteristicas peculiares. No meio disso,
surge Caldre e Fido como o primeiro escritor com elementos regionais em sua obra, vinte
anos antes do movimento literario regionalista ter iniciado. A Divina Pastora nasce como a
primeira novela rio-grandense, alias, é o subtitulo dado pelo autor a obra, demonstrando suas
intencdes. Como as elites brasileiras buscavam formar um imaginario popular como intuito de
nele fixar suas bases legitimatorias, a anélise do texto ganha relevancia, ja que o autor
pertencia ao Parthenon Literério, ou seja, compunha o grupo intelectual dominante da sua
época. Nele uniam-se homens de importancia social que controlavam a politica e a economia
do estado, além de ser a expressao cultural da elite e, entdo, nas suas obras trazer reflexos de

suas ideias, crencas e morais. Seguindo a afirmativa de Guazzelli:

Examinar este processo de constru¢cdo de um mito na literatura permite a
percepcdo de como as elites intelectuais legitimaram os grupos dominantes,
fazendo-os representantes dos dominados, desfazendo os antagonismos e recriando
idilicamente um passado que foi de conflitos, opresséo e subjugacéo. (GUAZZELLI,
2002, p. 108)

O problema proposto na pesquisa centra-se na analise de uma fonte literaria.
Tentando compreender um aspecto da historia do Rio Grande do Sul, aproximo a Literatura e
a Histdria através do estudo da representacdo da identidade rio-grandense feita por Caldre e
Fido n’A Divina Pastora contextualizada no periodo de formacgdo dos Estados Nacionais
americanos. Pois, conforme Pesavento, “tudo pode vir a torna-se fonte ou documento para a
Historia, dependendo da pergunta que seja formulada” (PESAVENTO, 2005, p. 11). Sendo

assim,

Dispondo-se a resgatar o sistema de representacfes que o0s homens
construiram, em todas as épocas, para explicar o mundo e lhe atribuir significado —
ou seja, percorrendo 0s caminhos da construgdo imaginéria da realidade, pelo viés
da cultura —, a histéria cultural, pressupfe abertura a interdisciplinaridade e a
comunicabilidade entre os diferentes discursos que falam do real.” (PESAVENTO,
2008, p. 181)
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A literatura como fonte primaria apresenta um vasto campo de estudo, possibilitando
diversas interpretacdes, e vem sendo bem desenvolvida pela Histdria Cultural. N&o se deve
restringir-se apenas a historia, ao que estd sendo dito, mas sim concentrar no que se quer
dizer, realizando uma interpretacdo da realidade. Dessa forma, relacionando o objeto
pesquisado com o contexto de sua formulagdo, consigo empreender o estudo de um aspecto
cultural dessa realidade. A construgdo da identidade do galcho aparece como um componente
social, sendo representada nas narrativas literarias, que, alids, consta como o principal veiculo
de difusdo desse imaginario sobre o habitante das terras platinas por sua forma de expressao
no romance historico que conquistou grande numero de leitores da classe média e alta. Uma
vez que a producdo literdria se constitui em uma expressdo do pensamento formado pela
palavra escrita, torna acessivel as ideias de um grupo social — neste caso na elite rio-
grandense, uma vez que o autor fazia parte do Parthenon Literario que tratava-se da elite

intelectual sulista da época — e a maneira como pensavam apresentadas simbolicamente.

A literatura, mesmo néo tendo a preocupacao de registrar fielmente a realidade, revela
a sociedade em que foi escrita por expor as visdes de mundo dos seus autores, que estdo
inseridos nas ambicOes e frustracdes de seu tempo, ndo deixando de, a sua maneira,
influenciar suas producgdes literarias com as impressdes que 0s acontecimentos deixavam.
Sendo assim, ndo se trata de uma recomposicdo do passado, mas sim do pensamento dos
homens que viveram naquela época. E a historiografia do século X1X, utilizou a narrativa de
cunho literario para discutir o passado da humanidade, o que acrescenta a relevancia do
estudo das obras literarias como documentos para desvendar o século XIX. “Nao deixa de ser,
contudo, um produto narrativo de uma época e de um contexto especifico vivido pelo autor,

sendo a0 mesmo tempo criagdo ficcional e reflexo de fatos veridicos.” (RAMOS, p. 3).

Um dos aspectos abordados no meu trabalho séo a relacdo literatura e histéria, ou seja,
0 uso de obras literarias como fonte para construir o conhecimento histoérico. Tanto a
literatura quanto a histéria realizam uma narrativa verossimil da realidade — uma valendo-se
da ficcdo e outra da veracidade cientifica — e, por isso, ndo se tornam antagonicas, mas
complementares para a elaboracdo da historia da humanidade. E a literatura do século XIX
mostra-se como uma rica fonte para isso, ainda mais porque ela aparece com a intengédo de
criar a nacdo brasileira, o que inclui o resgate das suas origens e, entdo, da fixacdo da
originalidade do pais — de sua gente, de seus habitos, de seus costumes, de sua linguagem, de
suas crencas, etc. O que, no Rio Grande do Sul, o patriotismo se confundia com o0s interesses
da elite (GUAZZELLLI, 2002, p. 117).
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O ponto central do meu trabalho consiste na teméatica da elaboragdo de uma
identidade para o povo do Rio Grande do Sul na figura do gaucho. Valendo-me de apenas
uma fonte primaria, A Divina Pastora, procurei tracar as suas caracteristicas na primeira
representacdo da cultura local, obtendo, pois, o0 esboco do gadcho: seu antecessor, 0 Rio-
Grandense. Analiso, assim, uma representacao para capturar um aspecto do imaginario social,
que aparece inserida no processo de constru¢do de uma nagdo com a tentativa, do autor, de
definir uma identidade para sua terra natal. Esse “gaucho” apresenta algumas caracteristicas
que védo perdurar até seu sucessor, o gaucho soldado-campeiro, enquanto que outras sdo
Unicas, que desaparecem. Isto mostra que o autor ndo conseguiu fixar essa imagem de
soldado-urbano com tradicéo rural no imaginario social de sua época ou que 0 personagem-
simbolo rio-grandense sofreu, mais uma vez, um processo de ressemantizacdo.
Independentemente disto, o que fica provado € que o antecessor do gaucho, na sua primeira
caracterizagd0 em um romance, aparece com um carater inteiramente diferente, que é

esquecido na sua imagem futura: ele é forte, porém néo é tdo selvagem, rude.

Se no inicio o termo “gaucho” aparece com significado depreciativo, vindo a ganhar
um carater honroso apenas por volta de 1870 nos textos literarios, na obra em questdo,
escrita no fim da segunda metade do século XIX, em nenhum momento o autor emprega a
palavra para designar o morador do sul. Usa sim a palavra Rio-Grandense, grifada com
iniciais maiusculas, ou como sinbnimo a expressao monarca das coxilhas — demonstrando
a soberania deste individuo. Logo, galcho ndo é sinbnimo de rio-grandense, pelo menos
nesse periodo, ou seja, ndo havia ainda sido criada uma identidade que sintetizasse (mesmo
com alguns elementos que nunca existiu) e representasse 0 povo hoje conhecido como
gaucho. Aqui, o ser social rio-grandense ndo tinha se transformado no ser cultural gaucho,
mas Caldre e Fido tentou apresentar um homem cheio de virtudes como o tipico habitante

de sua terra natal.

O personagem Alménio consiste, pois, como modelo de definicdo do legitimo
representante do homem do sul, como se percebe nas palavras: “..Alménio era Rio-
Grandense...” (CALDRE E FIAO, 1992, p. 29). Assim, analisando seu carater e todas as
qualidades que o autor confere a ele, e contrapondo com o personagem Francisco (o vilao
da historia, corrompido pelos vicios), é tracada a imagem que Caldre e Fido fabrica sobre
seus conterraneos. Trazendo no texto a representacdo de uma cultura local baseada na
valorizacdo do trabalhador das estancias que leva uma vida austera, dificil e crista.

Contudo, este Rio-Grandense inclui em seu carater aspectos tipicamente urbanos, isto &,
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Alménio aparece como uma pessoa elegante, instruida e, claro, morador da cidade de Porto
Alegre.

Também alinhei as concepgdes de Benedict Anderson a respeito do nacionalismo,
que trata como uma construcdo sécio-cultural imaginada e, portanto, ele que criou o
conceito de nacionalismo, sendo que memdria e identidade sdo fundamentais na elaboracéo
das nagOes, com os conceitos de “representacdo” e “imaginario social” para a constru¢do
da identidade galcha. E nesse processo, 0 romantismo teve grande importancia na criagdo
de estruturas que fossem identificadas com o povo, difundindo a ideologia. Eis que o
romance histérico participa como um dos protagonistas na invencdo das nac@es. E a figura
do gaucho, que n’A Divina Pastora ¢ o Rio-Grandense, surge através das palavras de

escritores urbanos rio-grandenses ou da Corte.

Paradoxalmente derrotado, o galcho permitia-se que lhe dessem voz, e
prosperou a literatura gauchesca na Argentina, Uruguai e mais tarde no Rio Grande
do Sul. Uma imensa gama de intelectuais — todos urbanos, ¢ bom salientar —
trataram de resgatar a cultura do homem do campo e atribuir-lhes qualidades
fundadoras dos novos paises, como coragem, altaneria, franqueza, amor a liberdade;
dos grandes centros urbanos europeizados e oligarquicos vinham as homenagens
plebe da campanha, submetida a ordem econémica e politica, recriando o gaucho
que ndo existia mais. (GUAZZELLI, 2002, p. 108)

Portanto, ja que as representacdes feitas da realidade as substituem, como afirma
Ginzbrug, entdo, as representacdes sobre a identidade se colocam sobre a “identidade real”.
Isto é, as representacdes realizadas no sentido de captar a identidade de um grupo social, por
serem abstracbes e, dessa forma, ndo serem copias do mundo material, apresentam
discrepancias com a verdade deste — até porque, a defini¢do da identidade de uma sociedade
tem o sentido de homogeneizar a diversidade dos grupos, colocando-os sob uma figura
simbdlica Unica. Assim, as representacdes coletivas elaboram o imaginario social, o qual toma
por verdade essa identidade alterada, passando a compor o mundo simbdlico em que a

sociedade vive e, logo, ndo importando a ocorréncia desta alteragéo.

52



6 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.

Fonte Primaria:

CALDRE E FIAO, José Antonio do Vale. A Divina Pastora. Porto Alegre: RBS, 22 Ed.,
1992.

Fontes Secundarias:

ANDERSON, Benedict. Nagéo e Consciéncia Nacional. Sao Paulo: Ed. Atica S.A., 1989.

GOMES, Carla Renata Antunes de Souza. De Rio-Grandense a Gaucho: o Triunfo do
Avesso: um processo de representacdo regional na literatura do século X1X (1847-
1877). Porto Alegre: PPG Histéria UFRGS (dissertacdo), 2006.

GINZBUR, Carlo. Olhos de Madeira: novas reflexdes sobre a distancia. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2001.

GUAZZELLI, Cesar Augusto Barcellos. Fatos que realmente aconteceram?
Consideracbes sobre historia e literatura. In.: Histéria e ideologia : perspectivas e

debates. Porto Alegre: Ed. da UPF, p. 369-384, 20009.

Matrero, Guerreiro e Pedo Campeiro:
aspectos da construcao literaria do galcho. In.: Fronteiras Culturais. Séo Paulo: Atlie,p.
107-125, 2002.

. O Rio Grande de S&o Pedro na primeira
metade do século XIX: Estados-nacdes e regides provinciais no rio da Prata. In.:
Capitulos da Histdria do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Ed. UFRGS, p. 91-119, 2004.

GUILHERMO, Cesar. Historia da Literatura do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Rd.
Globo, 22 edicéo, 1971.

KUHN, Fébio. Breve Historia do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Leitura XXI, 2007.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Literatura, Historia e Identidade Nacional. In.: Vidya.
Santa Maria Vol. 19, n. 33, p. 9-27, jan./jun. 2000.

Histéria do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Mercado

Aberto, 62 Ed., 1992.

Histéria & Historia Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 22

Ed., 2005.



A Invenc¢do da Sociedade Gaucha. In.: Ensaios FEE. Porto
Alegre: Vol. 14, n. 2, p. 383-396, 1993.

Fronteiras da Historia: uma leitura sensivel do tempo. In.:
Fronteiras do Pensamento: retratos de um mundo complexo. S&o Leopoldo: Ed.
UNISINOS, p. 179-190, 2008.

RAMOS, Flavio Pestana. Historia e Literatura: ficcdo e veracidade. In.: Dominios da
Linguagem 11, 2003.

54



