N
ol --.
-
.‘

LicBes de danca no baile da pds-modernidade:
corpos (des)governados na midia

Airton Ricardo Tomazzoni dos Santos




UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE EDUCACAO B
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

LicGes de danca no baile da pés-modernidade -
corpos (des)governados na midia

Airton Ricardo Tomazzoni dos Santos

Tese apresentada no Programa de Pdés-Graduacgéo
em Educacdo da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, como requisito parcial para
obtencéo do titulo de Doutor em Educacéo.

Orientacdo: Professora Dra. Marisa Vorraber Costa

Porto Alegre, Junho de 2009



DADOS INTERNACIONAIS DE CATALOGACAO NA PUBLICACAO (CIP)

S237 Santos, Airton Ricardo Tomazzoni dos
Licdes de danga no baile da pédentdade; corpos

(des)governados na midia / Airton Ricardo Tomazdosi Santos. — 2009.

264 f. :il. ; 31 cm.

Orientadora: Marisa Vorraber Costa
Tese (doutorado) Universidade Fadi#o Rio Grande
do Sul, Programa de Pos-Graduagéo erod€do, 2009.

1. Arte do movimento. Danca 2 . Educacgdo 3n¢g@a midia |I. Titulo Il. Costa,

Marisa Vorraber lll. Universidade Federal do Ri@a@le do Sul, Programa de P4s-
Graduacdo em Educacéao

CDU 793.3:37
Ficha catalogréfica elaborada pela bibliotecanmaddie Vicari Tarasconi CRB 10/1076




Esta tese é dedicada postumamente a dois irmdngesague sempre
me incentivaram e ainda me inspiram a ndo deslssrdesafios, os
meus sempre amados e bailantes,

Rodrigo Tomazzoni e Roberto Pereira



AGRADECIMENTOS

Quando parece que esta tudo acabado ainda réstiispensavel reconhecimento e
uma singela retribuicdo a todos e todas que foratarmiinantes para completar este percurso.
Sendo sempre dificil encontrar as palavras queapossaduzir todo o empenho, por vezes, quase
imperceptiveis, mas que evitaram que eu desistisgeme desculpando pela brevidade, pois todos
sabem das contingéncias do periodo final desta tese

Entédo, por onde comecar? Assumo a total aledsa&e e impossivel hierarquia dos
afetos nominados. Agradecimento mais do que espgaiea:

0S meus pais, sempre dispostos a tudo para ajudar

0 Marcelo, por sua imensa paciéncia, carinhoseslde amor, loucura e lucidez;

a “turma” do Grupo Experimental de Danca, fonte idquietacdo e renovacgao
semanal;

a Cida, sempre disposta a traduzir as coisasdumtiveis que redijo;

as sempre presentes Drika e Elis, eternas esacais amigas;

a minha amada irm&, e toda a patota que me Ipnimdan tantos sorrisos o seu dindo
coruja: Lucas, Natalia, Gabi e Duda (e agora, tamadibi).

a Carla, meu urso polar sempre de plantéo;

a Ju Vicari e Neka, destas raras pessoas gue funglam na vida da gente;

a Vivi, sempre atenta as normas que eu deveidaru

os professores do PPGEDU que tanto me instigara@sgataram em mim a crenca
na producdo académica,

a banca de qualificacao, Alfredo, Maria Luciagriéi e Edvaldo, pelas inestimaveis
contribuigbes e confianga;

e a Marisa, uma desorientadora no melhor semt&dpalavra, sabendo provocar e
exigir, permitindo que eu pudesse desaprender rEmseirso, sabendo dosar com sabedoria e
empolgacao e senso critico, enfim, ysaatner que me permitiu manobras arriscadas sem tropecar
na pista, o dom de raros artistas.



RESUMO

Este estudo procura analisar e mostrar as licdedadea que a midia vem
configurando e suas estratégias de governamentde@yovernamento) dos corpos na
pés-modernidade. Pensar sob a perspectiva de |igbestiu desenhar a idéia da midia
como um dispositivo pedagogigoara a danca e ampliar a investigacdo para as
implicacbes ndo apenas da dimensédo tecnolégiceaquélia vem esbogando para a
danca, mas também o seu papel na formacao deosujeimcantes.

A perspectiva dos Estudos Culturais e seus destieintas na Educacao foram
opcOes teorica-medodoldgica para trabalhar astresagntre danca, midia e educacéo.
A partir deste referencial buscou-se avancar neu&atdo do conceito de midiatizagéo
e de como tal processo possibilita a operacdo tmatégas desubjetivacadoe
governamento.Para tal entendimento foi fundamental a contrfdwig¢razida por
Michael Foucault e Gilles Deleuze quanto ao conagdt biopoder e a possibilidade de
pensa-lo a partir das mudancas que se colocane feessticiedade de controle seu
desdobramentos na pés-modernidade.

Para proceder a tal analise assumiu-se um corpusl pfjlue se deu no
imbricamento de discursos e praticas presentesilerasf videoclipes, blogs, sites,
revistas, jornais, brinquedos eletrénicos, progsarda televisdo, entre outros, que
constituem a maneira heterogénea com a qual ger@efado pela danca midiatiza na
cultura contemporanea.

A partir da andlise deste contexto, percebi déegque se esbocam de maneira
recorrente na midia, operando na configuracdo ggtas dancantes, em politicas de
gestdo da vida. Taticas de administracdo dos asijgi pos-modernidade, tanto
promovendo o gerenciamento de singularidades, canpmtencializacdo de novos
modos de ser estar no mundo contemporaneo.

Palavras-chaveslanca e educacao, midia, licdes de danga, pés-maddade



ABSTRACT

This work aims to analyze and show the dance |sstat the media has been setting
and its strategies of body control in post-modgriittom the perspective of lessons it was possible
to picture the idea of media as a pedagogical deiacance itself and to enlarge the investigation
to its implications not only of the technologicaim@énsion that the media has been outlining to
dance, but also its role on the formation of dagp&ubjects. The perspective of Cultural Studies in
the poststructuralist path and its follow-ups inuEation were methodological and theoretical
options to investigate the connections betweenaamedia and education. Based on this referent
an advance towards the articulation of the conoéptediatization and how this process allows the
operation of strategies of subjectification andtominwas pursued. The contributions of Michel
Foucault and Gilles Deleuze were vital to such ustdading, particularly the concept of biopower
and the possibility of thinking it from the changést confront the society of control and its
outspread in post-modernity. In order to proceechsanalysis a plural corpus was assumed and
this was made through the overlapping of discouasespractices present in movies, video clips,
blogs, sites, magazines, newspapers, electrongcang television programs among others, which
compose the heterogeneous way one is questiondidebyediatized dance in the contemporary
culture. It was possible to set ten lessons tlatecurrently delineated in media, which operate on
the constitution of the dancing subjects, on lifenagement policies. They present administration
tactics for subjects in post-modernity, by promgtimot only the management of singularities, but
also the maximization of new ways of being andlivin the contemporary world.

Key-words:dance and education; media; dance lessons; post-nerdity.
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Introducéo

PARA NAO SE LEVAR UM BAILE DO PROBLEMA DE PESQUISA

Ocorréncia 1: Em uma loja de doces, um
jovem  pergunta para uma senhora
septuagenéaria se ela tem talento. A senhora
coloca uma fita cassete pra tocar, sai detras do
balcdo e danca um insinuante e requebrante
funk enquanto a letra diz: “Sou tchutchuca, sou
gatinha, faca chuva ou faca vento. Vocé vem me
da bom dia e eu te encho de talento. Vem, vem,
que eu te encho de talento.”

Propaganda daGaroto para o Chocolate
Talentq veiculada na programacao de televisdo
de 2007 e 2008.

Comecgo este texto com uma ocorréncia de dancaobservei no espaco
midiatico, dentre algumas que pontuarei ao longdedto, pois foram estas, junto de
muitas outras, que me fizeram perder inUmeras s1aie sono (0 que aqui ndo tem
conotacdo negativa). Perder noites de sono, pamrg parece um bom indicador de
como tal tematica me mobiliza e solicita, num midéoansiedade, angustia, euforia e
também prazer, pois inquieta, desperta os sentdoafetos e os pensamentos. Ou seja,
o foco e 0 espaco que estas ocorréncias ganhama motina diaria (e inclusive
noturna), evidenciam que eu estou “picado” pelasgumha” da pesquisa, condi¢ao
essencial, no meu ponto de vista, para tomar asateae iniciar um longo e arduo
processo de investigacdo académica como esteeadargbrosseguimento.

Parece nao ter escapatoria. Eu estava assistineisé®, navegando pela
internet, lendo jornal, passeando pslmpping centee tropecava em ocorréncias de
danca relacionadas a midia. Na verdade, comecetas que 0 meu cotidiano estava
atravessado por elas, as quais fui registrando adercos, gravando em DVDs,
salvando em pastas no computador. Tais insistéate®ntros” agucaram o desejo de

investigar o fenébmeno da danc¢a na midia. Que aceeéa esse que se desenha para a
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danca? Que mudancas ele traz? Quais os significdekias mudangas? Como estas

mudancas nos afetam?

Ocorréncia 2: Um garoto e duas garotas
dancam e cantam diferentes estilos musicais e
coreograficos, como o rock dos anos 60, o
reggae jamaicano, o hip hop, além de
reproduzir trechos de coreografias de John
Travolta e Michael Jackson.

Videoclipe da cancdo Rock this party
(Everybody dande de Bob Sinclair, veiculado
na programacdo da MTV e do Multishow, em
2007 e disponivel na internet.

Estas ocorréncias me apresentavam inumeras fat@tdanca na midia, como

irei pontuando ao longo do texto. Uma senhora qoeser solicitada a mostrar seu

talento, ndo vacila em dancar um insinudatk para um jovem e belo rapaz. Um filme

que transforma, com a danca, a realidade de jal@periferia. Videoclipe com musica

gue convoca todos a dancar, enquanto exibe crigmigesindo de imitar coreografias de

icones do pop, como John TravbkeMichael JacksdnhUm ator que, pela danca, ganha

a fama e reconhecimento que néo conseguiu, at@andwvelas. Um cligue no mouse

que desvenda 0s passos para se dancar forrd. &8dverdrincadeiras eletrbnicas que

viram uma espetacular performance de danca.

Ocorréncia 3: No gindsio de esportes da
escola todos os alunos e professores dancam a
coreografia “We're All In This Together”
liderados pelos protagonistas Troy (Zac Efron),
estrela do time de basquete, e Gabriella Montez
(Vanessa Anne Hudgens), destacada estudante
do clube de ciéncias.

Cena final deHigh School Musical filme-
musical adolescente que chegou ao primeiro
lugar no ranking dos DVDs mais vendidos no
Brasil, em dezembro de 2006.

! Ator de Hollywood que interpretou o protagonists ahusicais dancantes de suce€sease - Nos

tempos da brilhantingGrease,1978) eOs embalos de sabado a ngiBaturday Night Feverl977).

2 Cantor norte-americano de grande sucesso no snivda misica pop, especialmente na década de
1980, e que introduziu inUmeras coreografias quenpanhavam seus sucessos musicais, ddittie

JeaneBeat Ite Thriller.
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Cenas como estas sinalizam para algumas espfes que a danca vem
apresentando no territorio midiatico. As criangass jovens, ao gald, a esportista, ao
comediante, a velhinha é solicitado que mostrentadento para a dancga, que entrem no
ritmo, que requebrem, que seduzam, que se diviflaponde ser em qualquer lugar e a
gualquer hora e em muitos estilos. Alguns podemesguntar. mas iSso 0s musicais de
Hollywood também faziam? E certamente faziam, m@s musicais, salvo excecoes,
guem dancgava eram adultos brancos. Nao me recerderthuma velhinha ao lado de
Fred Astaird (ainda que duas setuagenérias aceitem, consteandidilarem com Gene
Kelly, em Sinfonia em Parjs ou em nenhum solo antoldgico. E, tirando Shirley
Temple® poucas meninas também apareciam, assim como pEpEN@ciam jovens
negros ou latinos ou asiaticos gays E, muito menos os protagonistas dancafiamk,
hip hop,discoteca ou gafieira.

Além disto, no que se refere ao publico, ele stetieiava ou se irritava com isso
qguando decidia ir ao cinema. Havia hora e lugaa padanca poder aparecer. Com o
advento da televisdo e da internet nota-se a @sempais radical da danca
midiaticamente, a singularidade destes novos Isgque ela passa a habitar e novos
modos de interagcdo que passa a operar.

Também fui percebendo essas mudancas que a midi@ye no vocabulario de
muitas dancas que acabam ganhando espaco de gdi@wula midia, espalhando-se
rapidamente para além dos territérios geografi@srigem, como tip hope ofunk
das periferias. Por sua vez, na esfera do conssnimateiras entre o dito erudito e
popular sdo minadas, assim como os limites quera®ptibos, classes e géneros séo

borrados.

Ocorréncia 4 “Ele deixou de ser apenas o
namorado bonitdo da atriz Fernanda Lima.
Agora ele € o namorado bonitdo da atriz
Fernanda Lima e um dancarino famoso.
Rodrigo Hilbert, 27 anos, venceu a quarta
edicdo do Dancas dos Famosos”.

Trecho da matéria de capa @ + Showdo
jornal Zero Hora de 24 jun.2007.

% Ator, coredgrafo e bailarino de Hollywood, consatio um dos maiores sapateadores do cinema e que
ficou famoso por interpretar inGmeros musicaisagmIda atriz e bailarina Ginger Rogers.

“ Ator, coredgrafo, bailarino e diretor de cinematti#lywood, considerado, a lado de Fred Astaire, um
dos maiores sapateadores do cinema.

® Considerada a maior estrela mirim da década dé 168 Estados Unidos. Realizou mais de 40 filmes e
50 produc@es para televisdo, tendo recebido casraseis um Oscar especial, em 1935.
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E, neste baile, a midia espetaculariza e glamoaridanca e consequientemente
quem danca. Se num passado recente “ser dancamaasinOnimo de prostituicao,
afeminacao (para os homens) e desvalorizacdo shojal dancar pode garantir prémio
em dinheiro, sucesso, fama, ou ainda o consolsi@de eolaborando para solucdes dos
problemas sociais do pais, da sua cidade ou dbaseq.

A sensacdo de que a danca vinha ganhando na médim @ midia um novo e
diferente relevo na cultura contemporanea foi sdnatvando com estas percepcoes e por
uma colecdo de cenas nas quais eu “tropecavaadiarite, e que iam ampliando meu
universo de pesquisa. Eu ligava a televisdo e “pfml& surgia uma coreografia num
filme ou mesmo num desenho animado. Eu abria @lj@racompanhava a estréia de
mais um filme com a tematica da danga como certral.entrar na internet e alguém
havia me mandado uma animacaottomem-Aranhalangando uma musichsco dos
anos 70. Era ir a uma festa e acabava discutingioarnigos (que ndo sao coreografos,
nem bailarinos) quem tinha sido melhor@enca dos Famosbg porque o jurado havia
dado uma nota menor para um ou outro. E, para @anpke eu precisava encontrar um
trecho de um balé de repertério do século XIX,amtrnoYouTubé ou noe-Mulé® e
pronto, podia assisti-lo. A midia se mostrava para como uma grande “sala de aula”
na qual a danca vinha aparecendo em “licdes” fretg8ee repetidas.

Num primeiro momento, pensei que esta percepcatew@ ao fato de eu ser
professor universitario de um curso de danca, deeewoteirista e coredgrafo e que por
isto estava vivenciando e percebendo cotidianamesties transformacdes relativas a
danca com maior intensidade, em especial em rekagionca conectada com a midia.
Mas aos poucos fui verificando que, se este lugamdie olho o fenbmeno propicia um
senso mais agudo destas questdes, ao mesmo terepe@drio que se desenha para a
danca vinha afetando ndo apenas a mim, como ttema se€rie de implicacdes de

maneira mais geral e ampla, como o de aprendeandarine

® Danca dos Famoso é o reality show apresentadsagsgmaDomingdo do Faustjada Rede Globo,
nos domingos a tarde, onde personalidades famasgsut varios estilos musicais que aprendem com
instrutores, ao longo de uma competicao que revetalhor casal.

’ Site de videos, ao qual analisarei mais detalhadanposteriormente.

8 Site de compartilhamento de arquivos.
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Ocorréncia 5: “Entdo vamos 14, siga as
instrucbes dos professores e aprenda dois
passos basicos e um giro do forrd”.

Trecho do conteudo disponivel no site Terra,
intitulado Aprenda a dancar forrd

Estas novidades vém modificando significativament@modo de a danca estar
inserida em nossa cultura, trazendo uma séri@sklplidades e com elas, desafios. Eu
podia me deparar com tal quadro na dificuldade ldeoa e alunas do curso de
licenciatura em danty quando precisam planejar uma aula de danca Gunelaata
demanda dos adolescentes repletos de referénaiéétiosis de danca. Ou ao partirem
para seus estdgios querendo estruturar conceita®rge e arte, enquanto as turmas
queriam dancar 8onde do Tigrab. Podia verificar isso também na naturalidade com
gue minha prima encara o fato de seu filho de 5,aamda ndo-alfabetizado, saber a
coreografia e as letras das musicas, em ingléslna® High School Musicalcujo DVD
ele assistia pelo menos duas ou trés vezes poPdika também perceber o nimero de
conhecidos que entraram NouTubepara se divertir, conferindo@anca do Siri* e a
Danca do Quadradd® Podia me intrigar com a intimidade dos adolessedsmcando

nas pracas de diversédo dib®ppings centersm legitimas maquinas de dancar.

Ocorréncia 6: Numa tarde de outono de 2007,
na area de diversfes eletronicas do Shopping
Iguatemi, de Porto Alegre, dois adolescentes
disputam quem consegue a maior pontuacao
seguindo o0s passos e a musica do Pump It Up!,
sob o olhar de uma atenta platéia de outros
adolescentes ao redor.

°Disponivel em: <http:/saude.terra.com.br/intern@0411705-E11498,00.html Acesso em 20 mai.
2006.

19 Refiro-me as alunas da Universidade Estadual dd@Rande do Sul (Uergs/Fundarte) no qual leciono.
! Grupo de funk carioca que obteve sucesso com asisamaCerol na maae Tchuthucaem 2001.

2 Danca bem humorada, popularizada no programadéaid V!, da Rede TV.

3 Danca que ganhou repercusséo nacional hoje negmegCaldeirdo do Huck, na Globo.Danca do
Quadradg com musica homénima, foi criada por Sharon Aciden objetivo de animar turistas nas
praias de Porto Seguro, no verdo de 2007YbloTubea coreografia aparece dancada por um triQers
Necessariosno qual um deles € um ando. A coreografia cangsh solicitagcdes de movimentos
sugeridos pela letra “Zidane, no seu quadrado (€Warelli no seu quadrado (2x)/ Matrix, no seu
quadrado/Robinho no seu quadrado (2x)/ Eu disse ¢alta um no seu quadrado”. No dia 14 mai. 2008
o video tinha mais de 7 milhdes de exibi¢cbes.
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Nestas ocorréncias, mais do que sintetizar, ema aceetdida, as diferentes
insercbes que a danca passa a ganhar no cenariaticoidprocurei traduzir a
sensacao de como este universo chega até mim: dengiea multipla, continua e
imbricada. Notei isto, com maior énfase, ao tentar escalh@ cena para sinalizar meu
universo investigativo. Verifiquei a impossibilidade definir “a mais representativa”,
por perceber que 0 meu objeto de pesquisa naanfigurava no singular, mas no plural
e num plural que muitas vezes se cruza, se migarapbrepde, se complementa, e até

mesmo se contradiz.

Ocorréncia 7:Um musical na favela do Rio de

Janeiro./Cerca de 500 bailarinos de diferentes
comunidades do Rio passaram pelos testes de
danca./Apenas 50 foram selecionados./Os 32 que
compdem o corpo de baile ensaiaram durante seis
meses as coreografias do longa-metragem de Lucia
Murat:/Maré: nossa historia de amor.

Abertura domaking offdo filme, lancado no primeiro
semestre de 2008.

Gradualmente comecei a perceber que nestas nc@agée num bom ndamero de
outras que proliferam na midia, esbocavanieggesde danca dos nossos tempolsto
estava explicito tanto nas inUmeras orientacfeod® se dancar essa e aquela danga,
como em outros tantos significados que parecem ‘Estiados” nestas regras, normas e
orientacbes de se dancar numa particular politeeoeomia de corpos que dancam na
cena pés-moderna.

A idéia de licao estd impregnada no imaginaridaaca, seja na danca de saléo
ou no balé, nas dancas folcldricas oustraet danceAs licbes ensinam passos, cada
movimento, relacdes entre os demais participandedathca, bem como para quem a
assiste. Além desta idéia de licdo ser muito ptesemuniverso da danca, a definicdo da
palavralicdo, em inimeros dicionarids remete &xposicéo didaticaprelecao ensing

exemplorepreensao

 Houaiss (2001), Holanda (1988), Luft (1971).
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Do senso comum ao universo académico a idéia @e fie colocava como uma
possibilidade de operar, pelas questdes que vimhanmquietando, como a perspectiva
trazida por Larrosa (1998) de entender a licho coama chamada a leitura, a uma
leitura do mundo, com a funcdo de abrir um textora leitura comum. Operacao que
parecia a midia estar fazendo com a danga.

O universo de significados expressos pela idéiéicBes possibilitava abordar
esta problematica e entender como antigas e nipées Ipassam a se articular na midia.
O que me interessava investigar e compreender esadidatismos coreograficos, as
exemplaridades de danca, as adverténcias parasqoms dancem, as prelecdes sobre
a danca e as repreensdes aos corpos que nao dascamyras de mundo que estavam

coladas nesse interesse pela danca. Licdes exqressa

- nas novas dancas que passam a ser apresentadas,

- NOS NOVOS circuitos que passam a ter a danga conteudo,

- NOS NoVos jeitos de acessar a danca e experancia-

- nos novos arranjos de tradicionais modos de ciaem danca,

- nos discursos sobre a danca,

- nas novas formas de se aprender danca que passarpraticadas,

- nas novas relacdes que a danca passa beles&x no cotidiano com a
economia, a seguranca publica, a saude, a paiticdros campos de saber.
E neste sentido que encontrei, especialmente repemiva dos estudos de
Michel Foucault e Gilles Deleuze e seus desdobrtosetedricos, a entrada para
trafegar na investigacédo destas licbes midiatieadahcas. Quando a midia coloca em
cena uma velhinha requebrante e proporciona que divgsao infanto-juvenil de
shopping centerse transforme em um espetaculo coreografado, podmmecar a
perceber o intrincado jogo de saberes e poderespggram em um circuito de producao,
circulacdo e consumo de significados de danca daantdm jogo com efeitos sobre as
condutas, comportamentos, sonhos e desejos doddmol$s que tal universo pode
configurar.

Pensar sob a perspectivaldéesfez-me desenhar melhor a idéia da midia como

um dispositivo pedagogicgpara a danca e ampliar a investigacdo para ascagpks
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ndo apenas da dimensao tecnoldgica que a midiaegbocando para a danca, mas
também o seu papel na formacéosdgeitos dancantes As licbes de danca, que eu
percebo, parecem formar ndo apenas alunos de daras,cidaddos que dancam,
consumidores dancantes, produtores de danca, doliftuais, enfim, configurados
pelos novos atravessamentos da danga midiatizad@sso cotidiano. Licdes que nos
vao constituindo, em diferentes graus, como sigelsmcantes.

Este investimento nos corpos que dancam (ou quenp@ddevem vir a dancar)
estabelece modos de subjetivacdo complexos, satlstores. Essas transformacdes ndo
se restringem ao uso dos novos aparatos tecnosddimmuanto bailamos com e na
midia, vamos nos constituindo enquanto sujeitosstd¢éedancas e nestes jeitos de
dancar, vao se “colando” sentidos culturais. Coneonmexo? O que meu corpo revela?
Como me coloco no espaco? Com quem danco? Ondedddgde estes passos
poderiam me levar?

Ao apresentar alternativas para estas questbesuiggsnvezes, insistir nesta
interpelaca®, a midia acaba sendo uma instancia importante “patecar” os corpos
que dancam. A midia vem se estabelecendo commaistarivilegiada na prescricao
dos corpos que sao autorizados a entrar na daagalashcas que devem ser dancadas,
das expectativas e desejos destes corpos que daBgain s6 dos corpos que dancam,
como também dos corpos que ndo dancam, mas gostddadancar, ou ainda, dos
corpos que nao dancam, mas sao convocados a dhlcarile da pos-modernidade

cabe estar atento a essas licdes de danca midagiza

1. Construindo o problema de pesquisa

Dentro desse contexto, fui identificando um papeptbtagonismo da midia na
configuracdo deste novo lugar que a danca asswwunaseconsequéncias na producéo de

significado, configuracdo de praticas e comportdoste e para com adanca. Esse

!5 0 sentido de interpelacao utilizado neste traba#figue o entendimento de Dal Igna (2005, p.16), que
ao referenciar o conceito introduzido pelo filésdfancés Louis Althusser, reconhece que “Os
individuos, ao mesmo tempo em que séo interpelpdiodiscursos, os transformam de acordo com suas
histdrias de vida, com as posi¢des-de-sujeito gupam no instante da interpelagdo”.
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aspecto esta presente tanto nos meios que pasdamum lugar de destaque para a
danca, como nas novas formas que estes meios@fefra vivenciar a experiéncia de
dancar. As licdes de danca na midia ndo se apaesepenas no que é dito e mostrado
sobre danca, mas também nas maneiras que passamigesaciadas, como o fato de se
poder aprender danga pela internet ou de se tiéimlag maquinas de dancar nas quais
gual os passos vao sendo guiados.

Aos poucos, fui esbocando varias questdes refarengssas licbes. Que corpos
sao estes apresentados dancando? Que diferengasitieass de danca passam a operar
midiaticamente? Essa insercdo estd democratizandtanga? A danca esta se
homogeneizando? Esses discursos mididticos estimwda padronizacdo e/ou a
criatividade? Em que grau e medida? Ha uma erdiizagacerbada da danca na midia
ou panico moral® com as dancas que passam a freqiientar a midiahga tha midia
esta incentivando a celebracdo e/ou o consumo fileada de dancas? Essas e outras
guestdes me levaram a buscar compreender as traagfies e suas implicagdes para se
pensar estes novos modos de (des)governar 0os @upaancam.

A aproximacdo académica com esta tematica inicoou minha dissertacéo de
mestrado em Ciéncias da Comunicacédo intitulddaembalo do videoclipe: a danca
midiatizada na televisdo e a recepcdo pelo pubkawblescente No processo de
investigacdo, pude perceber a importancia da malieelacdo entre a danca e o publico
adolescente, bem como comecar a compreender asngasdgue esta relacdo implicava
nas praticas, usos e sentidos. Aquela pesquisaitperentrar em uma parte desse
territério ao buscar compreender a relacdo doseadehtes com a danca nos
videoclipes. Nela, pude evidenciar este “jeito pi@p de os adolescentes se
relacionarem com a danca nos videoclipes, com abelsticimento de diferenciados
usos, apropriacdes, sentidos. Os adolescentesrtiaba proprio acervo de videoclipes,
no computador ou em CD/DVD, baixavam coreografiasndernet. Eles também néo
dependiam de ver e dancar em festas, ensaiavaatieagam no quarto e nao apenas
consumiam estas coreografias, como sabiam lidarfeoamentas de captacao, edicao e

finalizacdo de imagens, mostrando-se aptos a pireduzseus proprios videoclipes.

% A nocdo de panico moral alinha-se aos estudoénizids dos anos 1970 em trabalhos como Young
(1971); Cohen (1971,1980), recuperada por FreileoFé Heschmann (2005, p.241), para indicar “o

processo mediante o qual uma condigdo, um episadioindividuo ou grupo de pessoas passa a ser
encarado como ameaca para os valores e os inelessilares da sociedade”.
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Percebi as diferentes formas de tecnointeracdocamdo as experiéncias dos
sujeitos, que, por sua vez, estabelecem taticas garrelacionar com esta matriz,
negociando, repudiando, adaptando, aderindo, neiando. E, ainda que o foco exigido
fosse o comunicacional, a questdo do aprendizaddadea esteve muito presente
naquilo que chamei dethos de danca midiatizada@om novas temporalidades e
espacialidades, novos comportamentos e condutaad@sscentes estavam passando a
aprender danca no quarto, espaco privado e tadazasdo por eles, e sem a presenca de
um professor ou dos colegas, corrigindo, criticamiteendo se esta bom ou errado.

Tal pesquisa me permitiu estabelecer algumas refea® para comecar a
entender o fendbmeno da midiatizacdo da danca amiZac o género televisivo dos
videoclipes. Esse foco, contudo, revelou que orfar® era mais amplo e abrangente
tanto em termos de publico como de produtos eatoefmidiaticos que conferiam a
danca uma dimensdo especial. Isso me indicou a ssitplidade de entender o
fendmeno da midia de maneira isolada. Esta relagfiapolava a fronteira televisiva,
mesclando-se com producdo em midia impressa, cevisias, na internet e na industria
fonografica, entre outros aspectos. Frente a esmastatacdes, senti necessidade de
ampliar a investigacao para outros artefatos, itse praticas com o objetivo de poder
compreender com mais amplitude o fenémeno da nmd@#o da danca, suas
implicagbes e seus sentidos.

Apesar dessas surpreendentes e abrangentes mydangesstigacdo sobre a
danca midiatizada e as licbes a ela relacionadagpgde encontrar em minha trajetoria
como professor e pesquisador era ainda timidaigieénte, tanto na pesquisa em danca,
quanto em educagao.

Dentre a producdo que comecei a identificar, emaesd o0 artigo da entdo
pesquisadora da Escola Superior de Educacéo FAgicdana Gehres (2007), intitulado
O que é que eu faco quando meus alunos e alunggesém dancar como a Xuxa ou a
Carla Perez ? Ou das posturas pedagdgicas e datnag@® da identidade da crianca e
do adolescente diante das dancas dddias No artigo, a pesquisadora alerta pasa
praticas pedagdgicas e a construcdo da identidadeiahcas e adolescentes diante do
que ela tenta definir como “as dancas das midiastijo recorrente desconforto e
inabilidade de educadores em lidar com esta questéatra referéncia encontrada foi o

trabalho de conclusdo do curso de EspecializacaDama da PUC-RS, de Alessandra
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Silveira, que buscou entendér influéncia das dancas da mdusica televisiva na
construcéo do repertorio de movimentos em criamigaama escola de Santa Maria

Outros artigos com@® educacdo e a fabrica de corpos: a danca na escola
(Strazzacappa, 2001)As Dancas na midia e as dancas na es¢8tmrquia & Gallardo,
2002) identificam a midia como modelo de padrdeeagraficos reproduzidos na
escola e como geradora de esteredtipos para o gogdanca.

Todos os trabalhos mais sinalizam do que se dabrisgdre estas mudancas.
Mudancas que ndo sao pontuais e que exigem umamuahcricdo e analise no que se
refere ao redesenho das experiéncias em torncamgacdha cultura contemporanea.
Como este novo jeito de educar corpos que dancéampdia vem operando? Isso me

inquietava e apontava para necessidade de outrddigntrada nessa problematica.

O ensino de danca na sociedade contemporénea glamama abordagem
metodolégica diferente e diferenciada das que hojghecemos. Os rapidos
processos de transformacdes socio-politico-cutpes inovacdes tecnoldgicas,
as mutacBes nos conceitos fundamentais de tempag¢ascorpo ndo podem
mais ser ignorados em sala de aula (Marques, p00&E3)

As abordagens metodoldgicas diferenciadas, quelseatn como um desafio
urgente para a area da educacdo em danca, témdia umd aspecto de grande
relevancia e extrapolam a fronteira da sala de daldo profissional que trabalha com a
formacgao de danca precisa estar atento a essas lighdanca midiatizadas, tanto nos
contetdos de danca que passam a ser veiculados,nasimplicacées nas experiéncias
dancantes que passam a se constituir. Foi ficandierde para mim que era preciso
refletir ndo apenas sobre o que os alunos estdgaddn, mas também sobre as
modificagbes cognitivas, sociais, econdmicas, slivdé® e mesmo afetivas que este
novo contexto dangcante midiatizado vem possibiitarHa uma mudanca cultural que
vem incidindo de maneira avassaladora sobre oiguaé#ica dancga hoje, especialmente

no que diz respeito a sua insercéo/conexao em/ossas vidas.
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1.2 Por uma perspectiva tedrico-metodologica que n&strague o baile

Para enfrentar este desafio, foi oportuno entratenderritério a partir de
perspectivas que podiam articular este intrincadiveuso, e revelar o emaranhado
tecido de multiplos fios e tramas midiaticos. Coentender a danca sem levar em conta
as expectativas geradas nos espectadores por soscteglevisionados que podem
garantir milhares de reais e visibilidade publieantilh6es de pessoas? Programas estes
que, por sua vez, movimentam cifras volumosas, s@jasua produgcdo, seja no
pagamento de direitos autorais a emissoras mulbimais das quais sdo copiados. Como
entender a danca fora da legido de organizacbepagsaram a fazer da danca uma
forma de resgate social e que ganham destaquepeamtagens de jornais, telejornais ou
mesmo programas de auditdrio, além de terem symign@de de publicidade em sites e
blogs? Como entender a danca sem entender a reprodugssiven de coreografias
exibidas nos videoclipes de Madohfi@hakira® e Ivete Sangald ? Como entender a
danca, hoje, na vida de criancas e jovens, semidevada como producdo cultural
marcada pela espetacularizacao e fascinio midatico

Frente a estas inquietacfes e percepc¢les, eu néegeiria iniciar a pesquisa
partindo de *“qualquer direcdo investigativa apoiatg admissdo de um lugar
privilegiado que ilumine, inspire ou sirva de paehmm para o conhecimento”. (Costa,
2004, p.13). Por isto me senti a vontade para gialcom autores como Stuart Hall,
Douglas Kellner, Nestor Garcia Canclini, George i¢&d Michael Foucault, Gilles
Deleuze, Michael Hardt e Antonio Negri entre outgque possibilitam amplo trafego
entre saberes, poderes, significados, bem comaxo fbor pavimentos que ligam as
culturas, sejam elas televisivas, periféricas, figjetradicionais, folcléricas, artisticas,
populares, mididticas. E foi dentro desta perspactgue busquei conceitos
determinantes para pensar esta problematica caruttura, pos-modernidade

midiatizacdo, consumo, sujeito, discurso, dispositivos pedagogga@overnamento,

" Cantora, bailarina e atriz estudos-unidense, dersila a “Rainha do Pop”. Ela ja vendou mais 280
milhdes de discos na sua carreira com sucessosldema virgin Voguee Hung Up

8 Shakira é a cantora e compositora colombiana demaede trés prémios Grammy e que mescla
elementos latinos e arabes em suas coreografiascéas de sucesso cories Descalzos Hips Don't

Lie.

19 lvete Sangalo é cantora brasileira que desporacaxdmusicda Bahia para universo da musica pop,
gue costuma fazer multiddes dancarem em sblosvscom sucessofesta Berimbau metalizade
Abalou.
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sociedade de controle, Império, multida® biopoder, articulados com dancae com
aeducacgao

Desejos e cifrdes, resgate social e realizacadgspromal, vibracdo e romantismo,
sensualidade e audiéncia. Estes sdo alguns dos@spee precisavam ser levados em
consideracdo ao se pensar as licbes de danca gomdia profere na cultura
contemporanea. E possivel perceber, nestas lie8astégias para o governamento de
sujeitos. Governamento entendido como um processcsal produzir pessoas de
determinado tipo. Os corpos que dancam no bailpédamodernidade parecem estar
sendo moldados neste cenario midiatico. Um cergui pode se mostrar eficaz no
governamento, assim como nas possibilidades deaegkla trama de poder instaurada
pela midia. Por isso minha opcdo por agregar oixprefes, para marcar a tensao
existente. Pensar em corpos (des) governados, manéénbivaléncia permanente entre
estratégias de captura, escape, recaptura, redwvengnetamorfoses dos corpos que
dancam na midia.

Mergulhar nesta probleméatica exige “um modelo tmdbaseado na articulacao
de vérios e distintos processos cuja interacdo p@dE a resultados contingentes e
variaveis” (Du Gay et al., 1997, p. 2-3). E nesstislo que percebi a perspectiva dos
Estudos Culturais como indispensavel para me mowueneneste contexto e buscar
compreendé-lo, tanto teorica quanto metodologicée complexidade da
problematica de pesquisa exigiu a articulacdo degemes tedricos e metodoldgicos,
postura adequada e consistente que vém marcancespos investigativos dos Estudos
Culturais. Processos que, na sua “guerra conténone”, como ressalta Costa (2004),
permitem que o pesquisador possa se lancar nawgistde uma base tedrica inventiva
e rigorosa, sensivel a seu objeto de pesquisanUiodo por este contexto que pretendi
encontrar uma escrita coerente com estas escolipas pretendo convidar a bailar ndo
apenas 0s colegas do meio académico, como ossisaeiEs na tematica e que nao
necessariamente dominem as “senhas” de acessodayp ajue ainda prevalece na
producao textual académica. E aqui registro mintiaticua tensdo em uma escrita
cientifica, jornalistica, artistica, poética. Umscrda de quem ja produziu relatérios
cientificos sobre a extracdo de metil-etil piridinde quem buscou a objetividade dos

fatos noticiosos, de quem experimentou o sabateatatura.
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A partir destas questdes e perspectivas de pesquigeurei organizar meu
trabalho, estabelecendo corbjetivo central investigar e mostrar as licdes de danca
que a midia vem configurando e suas estratégias gdeernamento (ou
desgovernamento) dos corpos na pés-modernidadeidarsera necessario:

- localizar as ocorréncias de danca na midia;

- analisar de que forma estas dancas sao apreéasnta

- investigar como se configura essa nova prduqidiatica de danca nas suas
diferentes linguagens e suportes tecnoldgicos;

- investigar como se estabelecem novas formasrcddagdo e consumo destas dangas
midiatizadas;

- investigar as estratégias de controle envolviasenario midiatico da danca;

- investigar e analisar as estratégias de disa@i@genciamento de significados destas

dancas midiatizadas.

A relacdo da danca com a midia vem redesenhandoiverso simbdlico e
material que as envolve. Ao centrar-me no objetieoinvestigar as licbes de danca
midiatizadas, mergulhei num territério pouco exattr e de importancia primordial
para se pensar danca e educacao. O desafio deiguatiucador em dancga hoje passa
essencialmente pela capacidade de percepcdo da @mmcuma cultura que traz
complexas relacdes de producédo, circulacdo e cansum ndo se limitam a questdes
estéticas. Compreender o papel da midia neste gsmcee coloca de maneira
indispensavel para poder constituir perspectivascatonais para danca, que nao
reneguem o0 contexto da cultura contemporanea nloogualunos estdo mergulhados e
com o qual estdo constantemente interagindo.

Se, num passado que remonta ao século XV, os tsagei@anca ensinavam o
qué e como dancar nas cortes européias, hoje a mimktra sua efichcia em também
desempenhar tal funcéo. Ela profere diariamen&edige danca. E aqui ressalto que o
termolicbesndo se restringe a idéia de “educar” consumiddeedanca, mas também
de licbes para quem se propde analisar a cultureermporanea. Licdes expressas na
capacidade de incorporar manifestagfes populasessvnuitas vezes com desconfianca
por uma elite académica que torce o nariz pardda@menos. Licdes expressas também

no espaco para o prazer e a diversdo dos corpaskmentes, visto a tradicdo de um

25



racionalismo que colocou o corpo em um patamariorf@o do pensamento e ao da
cultura letrada. Enfim, as licbes de danca midaal@zextrapolam as de etiqueta para se
dancar na corte. No baile da poés-modernidade d@esae ampliam, assim como o
elenco, o repertério coreografico e os sentidotadesta promovida pela midia.

Com este objetivo esbocei esta tese em quatraut@pitNo primeiroNa danca
das perspectivas tedrico-metodolégicappnto as possibilidades investigativas que os
Estudos Culturais em Educacédo, na sua vertentegiaguralista, trazem para minha
pesquisa. Neste capitulo procuro também apresarddiculacdo de conceitos com 0s
quais operarei para investigar e analisar as retade poder e de subjetivacdo que a
midia vem configurando. Para isso, foram fundan®mts contribuicdes foucaultiana e
deleuziana, bem como seus desdobramentos refer@steselacbes poder/saber
vinculadas com o corpo e com a populacao.

No Capitulo 2Entrando nessa danga: aprendendo com a miagaenho @thos
pedagodgico perceptivel em inUmeras histérias deajasomecando a alinhavar licdes
que alimentam o imaginario contemporaneo e a pemsdéia de licbes de danca na
midia. Este percurso permitiu com que eu fizessemsaio exploratorio, operando com
0S conceitos que apresentei no capitulo anterigueefoi fundamental para perceber as
licdes de danca que apareciam na midia.

Em Improvisando passo<Capitulo 3, apresento minha proposta de construca
metodoldgica, aorpusda pesquisa, os focos de andlise, bem como aaddésima
escrita mais proxima da vida sem com isso redugotencial analitico do seu conteudo.

Dez licbes de danca na pés-modernidad® quarto capitulo, no qual busco
identificar as licbes que parecem recorrentes ngetsd midiatico contemporaneo,
operando com 0s conceitos trazidos e buscandolm@ros matizes das estratégias e
taticas das licbes de danca midiatizadas.

No capitulo de encerramenBResaprendendo a dancgrocuro, menos do que
concluir, fazer a articulacdo das analises dasligées de danca na midia, indicando
percepcdes e conexdes, no sentido de compreenidsrastratégias de gestdo da vida

contemporanea.
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Capitulo 1
NA DANCA DAS PERSPECTIVAS TEORICO-METODOLOGICAS

Ao buscar referenciais para investigar e mostrdicéses de danca que a midia
vem configurando e suas estratégias de governal€ésgoverno) dos corpos na pos-
modernidade procurei enfrentar este desafio, teaedo sempre com meu objeto de
pesquisa. Foi neste movimento que busquei defiantieular conceitos, com o intuito
de ter ferramentas tedricas que me possibilitagsetisar meu objeto de pesquisa, um
objeto plural e dinamico.

Corpos, movimentos, imagens, desejos, vontadesessidades. A danca
midiatizada na pés-modernidade trouxe novas pdisisibes e demandas para a danca e
para 0 corpo que danca. Isso fez com que a damc&oEpo estivessem sujeitos as
configuracdes articuladas por esta cultura, quesi®/em singulares licbes de danca.
Novos corpos e velhos corpos ressignificados, nolegas e tradicionais modos de
dancar dividem a cena. Novas formas e novos meexpresséo e de recepcgao para a
danca, novos elementos para 0 consumo, Novos gsipTa vinculacao e significacao
ganharam relevo.

Para dar conta de tantas solicitagcdes, o cardafiioral se ampliou e com eles os
formatos das licdes de danca na midia. Imagens, sotefatos, praticas: figurinhas do
filme High School Musicalyideoclipes de Madonna, CD d&abado Nov®, matrizes
coreograficas do folclore nordestino em minisséiaeTV Globo, videogamedlogs
sites InUmeras matrizes culturais passam a entrar gmgalesafiar os binarismos entre
global/local, erudito/popular, estrangeiro/nacigaaie/entretenimento.

Logo percebi que entrar nessa danca envolve uritingmor muitas vias, e que
trafegar por esta cultura midiatizada exige anaksantender estas vias e seus fluxos.
Vias e fluxos que acabam por estabelecer um arguie Du Gay e pesquisadores dos
Estudos Culturais, como Stuart Hall, sensivelmetgeominarancircuito da cultura
(Du Gay et al., 1997). Circuito constituido por uswmplexa engenharia de transito

simbdlico e material que envolve: representacdentidade, producdo, consumo e

0 Banda de sucesso do carnaval de Salvador, na,Bakida em 2001 e que vem se destacando no
mundo da musica pop, com sucessos dangantes ettips pela cantora Claudia Leite.
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regulacdo. Atento a como se configura esse circuito, mais do que reproduzi-lo em
uma analise de produtos midiaticos ou artefatosadpos, buscar pistas para me guiar
no transito pelas licdbes midiatizadas de danca.

Em funcéo disso, é que comeco fazendo uma reflesf@ente aos Estudos
Culturais e seus desdobramentos na Educacdo, a@seancontrei um caminho fértil e
consistente para tentar buscar posturas académiédicas possiveis para pensar as
relacdes entre danca, midia e educacdo. Buscoegipimente, portanto situar minha
pesquisa dentro da perspectiva dos Estudos Cultieaapresentar conceitos que
ajudaram a compor essa trajetoria.

Num segundo movimento tedrico, busquei avancarti@lkacdo do conceito de
midiatizacdo e de como tal processo possibilitacstsatégias de operacdo de um
dispositivo pedagdgico midiaticym dispositivo que opera com processos e esisatég
de subjetivacdoe governamente aponta para a necessidade de entender como estéo
envolvidas questdes relativas bBimpodere a biopolitica nos tempos atuais. Tempos
intrincados e complexos que solicitam combinar speExtiva de Foucault e Deleuze
quanto a nocao de biopoder e a possibilidade dgagena partir das mudancas que se
colocam frente &ociedade de contrgleyinculada ao conceito denpério, trazido por
Hardt e Negri.

A partir destas articulagcoes, procurei analisaé@ra esfera da producao e do
consumo, pretendendo sublinhar as maneiras conidia passa a produzir significados
sociais para a danca e passa a fazer circularuesterso simbdlico por meio das
estratégias midiaticas. Estratégias que envolvéenetites interacdes dos sujeitos com o

universo simbdlico disponibilizado pela midia.

1. Estudos culturais em educacéo: uma perspectivag se aproximar da danca

Minha trajetéria como coreografo, pesquisador, ggedr universitario e gestor
publico na area da danca sempre me deixou em uan tagleto de ambivaléncias. Eu
analisava, de um lado, as questdes icOnicas da dang subsidios semidticos, de outro

coordenava & Mostra de Danca de Rua de Porto Alegper um lado ensinava sobre o
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nascimento do balé classico na corte de Luis X, qutro, dancava Ragatangd'
com os alunos de uma escola publica no Bairro Rgstipor um lado me divertia numa
festarave, por outro me emocionava com a danca-teatro de Bauscff. Por um lado
assistia a videoclipes da Beyofité Madonna e por outro ministrava um laboratério de
videoarte. Esta colecdo de polarizacdes, colocadaisas vezes como opostas ou
incompativeis me sinalizam para um cenario que ggtrava complexo e provocativo
relacionado a cultura contemporéanea e, em espésatondicdes singulares como a
danca vem se apresentando.

Ao longo dos anos, percebi que aquilo que poderepsesentar para alguns como
um conjunto de préaticas e vivéncias ambivalentesnesmo repletas de contradices
inconciliaveis (para as quais alguns colegas astigducadores e académicos torciam e
ainda torcem o nariz), se delineava como fundarngrdea o entendimento e o
desenvolvimento de questBes pedagogicas/artistecdsnca nos tempos atuais. E friso
meu entendimento do imbricamento permanente erggagogia e arte, por nao
conseguir entender praticas de ensino em dancad@muéevem em conta aspectos da
criacdo, assim como ndo consigo entender qualqoeegso artistico que nao precise
pensar em aspectos da formacéo deste corpo que.damganto, estas experiéncias
diversificadas e extremadas, em certo sentido, ipg|gm a constituicdo de novas
praticas pedagogicas em meu trabalho como profgsama ajudar a pensar mudancas
nas politicas publicas para area da danca juntefaifara de Porto Alegre, bem como
agucaram o exercicio ético/estético enquanto aridel@anca.

Frente a esse quadro dindmico e multifacetadoridiahficil eu partir para uma
jornada de pesquisa em danca e educagado sem saarpercepcdes em consideragao.
Percepcbes que ndo sintonizavam com uma Sérieethgas presentes em inidmeros
paradigmas de pesquisa, como 0s que ainda acreditapavimentos separados entre

alta e baixa cultura, em ideais de identidadeslafyie permanentes, em objetos de

%1 Sucesso musical da banda Rouge, langado em 2§)@2 gopularizou a coreografia homénima. A
cancdo é uma versao em portugués da cancao "ThbeugeSong" do grupo espanhol Las Ketchup.

22 pina Bausch é coredgrafa e dancarina alema, diredla Tanztheater Wuppertal que ganhou
reconhecimento mundial com obras de danca-teatmo cravos (Nelken,1982) eSobre a montanha
ouviu-se um gritgAuf dem Gebirg hat man ein Geschrei gehort, 1984

%3 Beyoncé Knowles é cantora e atriz estadunideresgeadora de dez prémios Grammy. Foi integrante
do grupo Destiny's Child Alguns dos seus sucessos musicais Géaxzy In Lovee Naughty Girl
Recentemente ela participou dos filnfepantera cor-de-rosgThe Pink Panther2006) eDreamgirls
(2008.
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pesquisa menos validos por serem simbolo do gawgialgr e/ou midiatico, em uma
perspectiva que leve em conta a idéia de purezeaisss.

Para buscar compreender esta intrincada tramatio&ida qual a danca vem se
configurando, e sua licbes em tempos pos-modemogrecisaria poder bailar por
conceitos e perspectivas tedrico-metodologicospgumitissem movimentos em direcao
ao meu objeto de pesquisa. E aqui uso o tdraillar ndo apenas como metafora, mas
também por pertencer ao universo semantico do rbptoode pesquisa, remetendo a
toda leveza e agilidade que s6 € possivel a umbaslarino com firmeza e precisdo de
movimentos. Precisdo ndo no sentido de exatidés,dosentendimento de saber onde
se pisa e como se pisa. Ou melhor, de que cada @assnpre uma reavaliacdo do chao
onde se pisa, do espaco para se deslocar, de quem al pista ou 0 palco com a gente
e de quem assiste a esta danca.

Faco esta introduc&o por acreditar que possa sell@or maneira de justificar
minha opcéo pela linha de pesquisa dos Estudosr@iglt que guiou a investigacédo. Na
perspectiva dos estudos de Raymond Williams, SHelite Nestor Garcia Canclini fui
encontrando inicialmente espaco e abertura parardeada neste baile e descobrindo os
reflexos nos trabalhos, na area da educacdo, dplipadores como Henry Giroux,
Douglas Kellner, Alfredo Veiga-Neto, Marisa Vorrab€osta, Rosa Maria Bueno
Fischer, Elisabeth Garbin, Maria Lucia Wortmanrtreputros.

E, mais do que esta entrada, encontrei também duebeara a busca de
referenciais e abordagens para tentar dar conteedeobjeto de estudo. Seja ao recorrer
a Friedrich Nietzsche, Mikhail Bakhtin, Terry Eaglie, Charles Sanders Pierce e outros
pensadores que sejam convidados e possam ajudfeatar o compasso deste baile. E
foi assim que fui me aproximando da contribuic&wita de Michel Foucault e Gilles
Deleuze e os desdobramentos que vém trazendo pasgjaisa em educacao.

Esta possibilidade advém talvez do fato de o camip® Estudos Culturais
caracterizar-se “por ndo ser — e ndo querer sen-€ampo homogéneo e disciplinar”
(Costa, 2004, p.39). O carater ndo-disciplinaréena¢smo indisciplinar me fez sentir a
vontade para enfrentar os desafios de construativai e rigorosamente minhas
estratégias de pesquisa, ao invés de me enquadbvdo acusto em esquemas tedrico-
metodoldgicos ja estabelecidos e que pouco colahorano entendimento das

peculiaridades da danca na midia e suas conex@asaceducacdo na sociedade
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contemporanea. Como apontaram Nelson, TreichletoesBerg, por necessidade desta
posicdo, os Estudos Culturais “estdo abertos dlplagades inesperadas, inimaginadas
ou até mesmo nao-solicitadas” (1995, p.11).

E aqui acredito ser importante sublinhar mais uem que esta heterogeneidade
nao implica em “qualquer coisa”, como enfatiza @o&004). O que poderia ser
fragilidade se coloca como condicdo necessaria @ga@bjetos com que se trabalha e,
portanto, como rigorosa escolha. Escolha que ecagstante avaliacdo, como também
acontece em qualquer performance em danca. O atmséasionamento entre reflexao
e investigacdo cria as possibilidades operaciodas Estudos Culturais, o que fez
Giroux (1997) alertar que este caminho exige mesma praxis contra-disciplinar.

Além deste aspecto, os Estudos Culturais vém peduitolhar para objetos
“menos nobres”, condicdo essencial para meu recomstigativo. Como poder falar de
danca, hoje, sem notar a dimensdao que ela assumeiaeoclipes, programas de
auditério televisivos, na publicidade, nos baflasks noorkut, nosblogs noYouTube
E este cotidiano atravessado por estas imageriieasrde danca que preciso acessar e
“os Estudos Culturais tém estado ha muito tempogugados com o terreno cotidiano
das pessoas e com todas as formas pelas quaigtiaagculturais falam a suas vidas e
de suas vidas” (Nelson, Treichler e Grossberg, 19025).

De novo, eu senti a coeréncia de optar pelos EstGdtiurais, uma vez que estes
objetos ndo sdo desautorizados para a pesquisaestddos culturais, considerando
novos objetos (isto é, necessariamente nado-carg)ne®s inserindo em uma Visao
relacional e ndo hierarquica, estimulam um questiento das premissas das praticas
educacionais e politicas dominantes” (Giroux, 190¥85).

O universo midiatizado da danca na sociedade c@uemea precisa ser
encarado desta maneira, com 0 propoésito de eu poatealhar com objetos que a
compdem — sejam eles, para muitos, bizarros, éstsanescorregadios — e poder
estabelecer as relacdes que dai se articulam. Winalacdo entendida, na concepgéo
apresentada por Hall (1996), sob a forma de comexi@-determinadas, mas
principalmente como “uma forma de descrever o m®mecontinuo de separacao,
realinhamento e recombinagdo de discursos, grupomis, interesses politicos e
estruturas de poder numa sociedade (Nelson, TeeiehGrossberg, 1995, p.21). E sob

este prisma que se pode compreender de que mameadsdabelecem estas conexdes, de
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desarticulacdo, de re-articulagdo, de negociag@eemroducédo e mesmo de invencao no
territdrio da danca midiatizada e suas ligdes.

Além dos aspectos ja levantados, os Estudos i@igtpartem de uma premissa
gue ndo compactua com a idéia de uma cultura dix@a e imutavel. Alias, pensa em
cultura no plural, outra condigdo vislumbrada enumnu@iverso de pesquisa. Como
Giroux (1997) e Canclini (1998) expressam, é pepi®mover a quebra da convicgéo
do carater permanente da cultura, e da percepcadgedecontinuo processo de
transformacao. Canclini inclusive faz uma sensiwvglmentacdo para mexer em temas
delicados como o folclore e a cultura popular, g&zdado a impossibilidade de serem
entendidos dentro de parametros de pureza, esk#adé imutabilidade. A cultura se
faz no social e o social se constitui também na eatidiana, dinamica e mutavel.

Quando tratamos de culturas ndo temos objetos ggEamos pensar, COmo na
quimica e fisica, em CNTP (Condic6es Normais deperatura e Pressdo). A cultura
nao para quieta para ser estudada e analisadaamuosiou ndo. Por mais fiel que se
possa ser a uma tradicdo, como procuram ser asasléwicloricas recuperando trajes,
matrizes musicais e coreograficas, ja ndo sdo asamsesmos corpos que dancam, nem
0 mesmo som que ouvem (em CD/DVD), nem o mesmorialatgie vestem e calgam,
nem o mesmo ar que respiram, nem os mesmos alisngaéocomem. O passado néo se
faz presente, por mais que evoca-lo possa sersnug@es necessario e importante.

Assumir esta contingéncia da cultura foi condicérapeu ndo enfrentar
equivocadamente a problematica de pesquisa. Emeqgo@scia disso, ndo estive a
procura de grandes verdades e assertivas universaidessem conta e explicassem de
maneira geral e definitiva o que acontece na damdgatizada e sua constituicdo de
significados sociais, mas sim, de assumir as lghga que tais objetos impdem e as
possibilidades de entendé-los de maneira sempee&pgrovisoria e incompleta.

E aqui assumo as contribuigbes que a perspectssnpderna vem trazendo aos
Estudos Culturais. Contribuicbes menos restritadeatificacdo de pds-modernidade
como uma época ou periodo, e mais alinhadas g@asnpmssibilidades de reflexdo e
intervencdo que esta perspectiva assume. Na suwdicdonde estar constantemente
problematizando as verdades do mundo, que asswagter contingente de qualquer
verdade e permite “pensar e experimentar novosijaga@ novas praticas sociais que

podem melhorar nossas condicfes de estar no m(vidija-Neto, 2004a, p.47).
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E é desta forma que estas abordagens permitem progilmarmos de um
universo de cambiantes aliancas, exigindo que gstinem analises conjunturais,
histérica e contextualmente entendidas na sua ifisfsde. E assim que os Estudos
Culturais apresentam inumeras pesquisas preocupadas as inter-relacbes entre
dominios culturais supostamente separados (N€elseithler e Grossberg, 1995, p.27).
E € a partir desta condicdo que os Estudos Cudtyraimitem entender todo este
universo de vivéncias, praticas e discursos déeestanca como um “modo de falar do
mundo”.

Compartilho a concepcao de que “o mundo € um texiele é preciso inscrever
ainda muitas histdrias sobre as identidades” (C@&@4, p.89). Os Estudos Culturais
nutrem este processo e o desafio de “lidar comisgmiths sobre diferentes ordens de
representacdo, formas conflitantes de experiéndiaral e visdes diversas do futuro”
(Giroux, 1997, p.192). Quando se vé danca, quaediasca, quando se fala de danca se
estd estabelecendo formas de autorizar e legitgnapos, corpos, saberes. E toda
mudanca que vem operando em torno da danca poeétaremtrincados jogos de
dominacdo e resisténcia, de interacdo e submis&dnventividade e conflito, mas
também de legitimagcdo de matrizes até entdo desados, de prazeres amordacados.
Sao estes multiplos matizes que precisam ser igadsts de maneira ampla e coerente
com a condi¢ao que se configura pela dan¢a na midia

Nesse sentido, os Estudos Culturais vém contriloupada o entendimento de que
estudar a educacdo ndo € estudar apenas o qu¥esstadas fronteiras da escola. Tal
perspectiva pareceu-me fundamental, especialmentgua diz respeito a sinalizacao
que fazem Giroux, Kellner, Steinberg e Kincheloe,chamar a atencdo sobre como
estamos envoltos em pedagogias culturais. Entendmrdo pedagogia cultural aqueles
lugares onde o poder € organizado e difundidoyindb-se “bibliotecas, TVs, cinemas,
jornais, revistas, brinquedos, propagandas, videegalivros, esportes” (Steinberg e
Kincheloe, 2001, p.14). Os novos modos e sentidesagdanca vem ganhando estéo
nesta variedade de materiais, artefatos, pratichscarsos. Meu intuito foi o de dancar
por estes salbes e palcos, por um lado tdo vast@sanglobal, e, por outro lado, tdo
peguenos e singelos nos microcosmos particulgresados, como pode ser o do quarto
de um adolescente que descobre 0s primeiros passt@ica num video douTube
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Foi neste universo que pretendi procurar estes smedentidos, ndo para afirmar
como a danca € hoje, ndo para afirmar a verdadenmdagens e cenas de danca na
televisdo, na internet, nos shoppings, nas escolas, sim as “condicdes de sua
construcdo e os seus efeitos sociais” (Nelson,chile e Grossberg, 1995, p.19).
Analisar a problematica das licbes de danca naami&bb o enfoque dos Estudos
Culturais, possibilitou a compreensdao nao apenasqae dancas estdo sendo
publicizadas, mas quais leituras de mundo elaseegpm e as relacdes que estabelecem
com os individuos, com as suas experiéncias do merde si. Nunca esquecendo “que
a danca é uma arma poderosa para compreendesarcetirecriar 0 mundo que nos
rodeia” (Marques, 2003, p.146) e que a danca ndamaidplia de maneira vigorosa o
alcance e os efeitos desta “poderosa arma”.

Este foi 0 comec¢o de um percurso que, como friserermente, se torna urgente
para mim enquanto criador, professor e gestor uiblé danca. As relagbes entre danca
e midia ndo estdo restritas a esfera do entretatommas a efetivacdo de inUmeras
estratégias de afirmacéo e exclusdo simbolica mleosoe de lutas, da nossa constituicdo

enguanto sujeitos.

O desafio pedagogico para os Estudos Culturaisistensm analisar a forma
como a linguagem funciona para incluir ou exclugrtas significados,
assegurar ou marginalizar formas particulares deosaportar e produzir ou
impedir certos prazeres e desejos (Giroux, 199%)p.

Dividi este desejo ao longo dessa pesquisa: o flenéar o desafio pedagdgico de
pensar a danca na midia. E de enfrentar esse @esafindendo que compreender este
problema de pesquisa é contribuir para novas petisps de reflexdo e para a

possibilidade de buscar novas alternativas de mg@vea da danga-educagao.

2. Midiatizag&o: uma nova condigéo para se bailar

A midia vem promovendo um agitado e complexo bdie. interface com
televisdo, internet, maquinas de dancar, videogammsgstas, cinema, eu venho

percebendo as transformacfes em relacdo a danaa, ligedes que passam a ser
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proferidas. Ao longo do século XX, as novas tecgial® midiaticas passaram a ter um
papel irrefutavel e estratégico na forma de exmgaem mundo. Isso ndo significa dizer
que a existéncia fora da midia esta invalidada, sitrasque fica de fora do amplo e
diversificado espectro que ela abrange e das edgodtentes que promove. Mesmo que
uma parcela da populacdo ndo tenha acesso diregtaa tecnologias, sédo por elas
afetadas ou sentem os ecos da publicidade, da modanema, da televisao, do radio,
da internet e outras formas de solicitacdo mididtida contemporaneidade. Uma
emblematica histéria costuma ser contada nas a@aSomunicacdo para destacar o
fendbmeno midiatico. Nela, dois amigos se cruzavaio porredor do prédio e um diz
para o outroPreciso falar contigo. Quando chegar em casa, te@doaum e-mailPor
mais extremado que o exemplo possa ser, ele delimsi contornos destas
transformacdes que as novas tecnologias vém opeeadds novos modos de interacao
que surgem. O conceito de midiatizagdo surge fremsta aceleracdo dos processos de
interacdo possibilitados pelas tecnologias de caragéo, que implicam na gestao
social e na interpelacdo das singularidades datcujevestigar a midia, € investigar as
maneiras de sermos e estarmos no mundo hoje.

Eliseo Verdn (1997), ao procurar definir o conceiéomidiatizacdo, elaborou um
esquema para o entendimento do jogo de imbricangmite midia, instituicdes e atores
individuais. Esta presente no esquema a proposledque as novas tecnologias de
comunicacdo ndo apenas aceleram e ampliam as ipdadiés de circulacdo de
mensagens, mas que também introduzem diferentsthpidsdes a sociabilidade. Por
sua proposi¢do, esquematica, ele fornece um pamomaacroscépico que traz a
problematica da midiatizagdo para cena, aponta relevancia e os lugares de
interseccdo, mas ndo da o foco nas implicacbetemgdes promovidas. Sera preciso
uma aproximacao mais minuciosa no que confere dgdade a estas interacoes,

como nunzoom int?

As novas tecnologias configuram novas e diferefaa®as de experienciar a
danca. Diferencas que remetem as novas formasssk@me e aos novos cenarios de

vinculo com as pessoas entre si e com 0 mundagcoafias pela midia.

24 Movimento de lentes da camera de video que pearafgroximacao e o conseqiiente detalhamento de
sujeitos, acbes e espacos.
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Como observou Maria Cristina Mata (1999), ao trathr conceito de
midiatizac&g estamos diante de:

uma nova matriz para produgdo simbolica dotada rdeestatuto proprio e

complexo que tanto funde anteriores modos de igder@om novas formas
expressivas, antigos circuitos de producdo comsegiratégias discursivas e
de recepcéo (p.82).

O fenbmeno de midiatizacdo, portanto, envolve em @®cesso: interacdes,
novas formas expressivas, producédo e consumocasteituacdo avanca no sentido da
compreensao da complexidade de tal realidade, apdmtpara aspectos fundamentais

da investigacédo da danca na midia, ao reconheeesegtem:

- Uma matriz simbdlica propria configurada na produgédiatica;

- novos circuitos de trafego e de acesso a estazmatri

- estratégias de consumo;

- e um processo relacional, expresso pela interagsteslelementos.

Assim entendida a midiatizacéo, pode-se pensangadaa midia como uma outra
matriz simbdlica, que difere das tradicionais nzalide danca praticadas nas festas e
nos palcos, ainda que a midia se alimente destaszesa Esta matriz de danca
midiatizada € consumida e vivenciada de maneirsisntis, seja na privatizacdo da
experiéncia dancante, seja na globalizacdo de slalugis, seja na mescla de

referéncias coreogréficas processadas em inimeedatas midiaticos.

Ainda que ndo trabalhe com o conceito de midiadiaaiartin-Barbero recupera a

mesma nogao trazida por Mata, ao apontar que

a tecnologia remete hoje ndo a uma novidade deslkgoaratos, sendo a novos
modos de percepgédo e de linguagem a novas setteileil e escrituras. O que a
trama tecnologica introduz em nossas sociedade® ri@oto uma quantidade
inusitada de novas maquinas, sendo um novo modeoeldedo entre os
processos simbdlicos — que constituem o cultumlas formas de producéo e
distribuicdo de bens e servigos (Martin-Barber©220 p.55).

O conceito de midiatizacdo, portanto, faz com gem ®ssencial pensar a
problematica da comunicacao articulada com a pnaodttiea cultural. Este entendimento

vem ao encontro da perspectiva dos Estudos Cudtenai Educacdo. As mudancas
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promovidas pela midia colocam comunicacéo e cuttorao um binébmio essencial para

a sua compreensao.

Neste sentido é que Muniz Sodré (2002) vai refsia midiatizacdo como
tecnocultura implicando-a na transformacéo das formas trad&gde sociabilizacédo a
partir de uma “nova tecnologia perceptiva e men(@tdre, 2002, p.27), que reorganiza
as possibilidades dos sujeitos se perceberem, jgea 0 mundo e articularem suas
relacdes. O autor postula que a midiatizacéo € ‘tecaologia da sociabilidade”, com
uma qualificacdo cultural prépria. E esta qualf@a € que pretendo compreender,
entendendo de que maneira se da dasfertalizacdo das relagbes humahéSodre,
2002, p. 21).

Este entendimento encontra ecos na perspectivenpdsrna que aponta para as
transformacdes que a cultura contemporanea vem gwemdo. Em duas obras
referenciais,Condi¢cdo pos-modernade David Harvey, d2ds-modernismo: a légica
cultural do capitalismo tardipde Frederic Jameson, aparece com muita nitidez um
sensacao que sempre foi muito presente para mil@.gae as mudancas que vinham se
operando na cultura, promovidas pelos avancos ltegioos, pela consolidacdo da
sociedade do consumo, pela globalizacédo, estavgendrando uma profunda mudanca
na “estrutura do sentimento”, como sugere Harvey (1993)ue afetam a propria
“estrutura da psique”, como ressalta Jameson (1996)

O fendbmeno do cinema e da televisdo indica de map&plicita tais mudancas.
A estreita relacdo entre danca e cinema se estebedgiase junto com o0 nascimento da
sétima arte, ainda no final do século XIX, em ekpentos de Thomas Edison (EUA),
George Méliés e os Irmaos Lumiére (Franca), e doéds Skladanowsky (Alemanha).
Do seu nascimento aos musicais de Hollywood, dénfemos como o da moda
discoteca, conicmbalos de sabado a noi(8aturday Night Live a recente “febre” de
danca em filmes comG@hicagoou HairSpray, o cinema fez uma verdadeira revolugao
no modo de produzir, circular e consequentementsedeerceber essa produgdo, com
possibilidades de se assistir a bailarinas dancaodd® ponto de vista do piso do saldo
de baile ou de assistir apenas a seus pés e peovasndo-se (como fez o diretor Bushy
Berkeley ja na década de 30), ou ainda, em corkagtadas embaralhadas pelos cortes
e montagem. O tempo, 0 espaco e 0 proprio corfragmentam e se reconfiguram, em

uma complexa mudanca de percepcao.
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Figura 1: Busby Berkley coloca a danca em nova perspectivaesis filme$®

De maneira ainda mais aguda, a televisdo promoxemsformacdes ainda
maiores quanto a midiatizacdo da danca. Em 1936ma&k Hutchinson, diretor do
departamento de televisdo da rede NBS ja anunciAvaelevisdo fara pela danca o
que o radio ndo fez..? Seu entusiasmo se explicava pela possibilidadgifdedir as
imagens em movimento, em escala proporcional agdck pelo radio. Contudo, ainda
que em 1941, a rede CBS (Columbia Broadcastinge8ysapresentassene Country
Dance Societyo primeiro grupo a ter um programa semanal deal@aos domingos
ocorreu soO depois do final da Segunda Guerra Mundas, ja no inicio da década de
50, se podia encontrar na televisdo programas iispeade danca tais coniRodeo de
Agnes de Mille;Billy the Kid de Eugene Loring; e Gene Kelly a frentelincing Is a
Man’s Game

% Disponivel em: <http://www.mindjack.com/film/budi88106.htr+. Aceeso em 15 jan. 2008.

2 Disponivel em
<http://books.google.com/books?id=0bMi22WDcvoC&p@=2B&Ipg=PA23&dq=1941+
cbs+the+country+dance+society&source=web&ots=T afkBRUF&sig=t4YbDwNKkkIfuDCRGN3ubeBK
1J s#PPA112,M%. Acesso em 20 nov. 2007.
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£t
Figura 2: Gene Kelly no program@ancing: a Man's Game, eft® dez. 1958

A danca comecava a estar presente na tela da Evifraddo no espaco privado
dos espectadores e trazendo novas condi¢des daaeatre o publico e a danga. Antes,
dependia de o espectador ir até a sala de cinemmaadelevisdo € sé ligar o botdo e a

danca esta na sua sala ou na cozinha duranteao. jant

Figura 3: Elvis requebra na televis#3.

%" Disponivel em <www.freewebs.com/geneius/gamePDMDI. PG>, Acesso em 12 abr. 2008.
%8 Disponivel em: < http://encoretheatremagazinedpotjcom/Elvis-in-Jailhouse-Rock.jpgAcesso em
12 jan. 2008.
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Essa nova condi¢do néo tardara em provocar polémgshowstelevisionados
como os de Elvis Presley, considerado obscenoqus movimentos requebrantes, e de
James Brown, na década de 50. Na sua aparic&al r8ullivan Shoywem 1957, Elvis,
comToo Much foi gravado somente da cintura para cima, coma fonma de censura a
sua danca que foi considerada indecente demaipaw?@® Afinal, ndo foi apenas a
matriz musical da musica negra que Elvis incorp@®wsuas performances, também os
movimentos sincopados de quadris, que se transfanmmam sua marca, influéncia do
cantor negro Jackie Wilson.

O que se passa a vivenciar com intensidade é unead®transformacfes que
nao se caracterizam apenas pela introducédo deddesdecnoldgicas e estéticas, mas
que afetam diretamente 0 modo de ser e estar nalaonudstamos diante de “um
conjunto de mudancas culturais que tém como relultaestabelecimento de novas
percepcdes sobre a realidade e novas praticasssqdlaeiga-Neto, 2004a, p.44). E estas
mudancas vao nos produzindo enquanto sujeitos. &kesam a maneira de se
experienciar 0 espago e o tempo. O tempo e 0 espE;oonstituem nossas rotinas, que
dao sentido a vida social. Mudancas nestas cassgogntrais da existéncia humana
estabelecem uma nova cartografia e fluxo, que sanmilernidade se caracteriza pela
compressao espacgo-temporal, como apontou Harvé&g)l19olatilidade, efemeridade,
aceleracdo, mobilidade geogréfica sdo alguns doscess apontados pelo autor. Um
tempo instantaneo e vertiginoso passa a ganharorelen tempo simultaneo, assim
como uma espacialidade que incorpora o transitdiraom num grande grau de
mobilidade, ao mesmo tempo em gue acentua a nicitfipdle de lugares possiveis.

E neste cenario midiatizado e de uma cultura dewuon que se percebe a
heterogeneidade, fragmentacéo, indeterminacaanpdia, descontinuidade, as novas
condicbes espago-temporais de percepcdo e coggigi@assam a estar presentes na
vida cotidiana nas suas multiplas esferas e queapéantados como marcas da pos-
modernidade. Uma pés-modernidade concebida “nédm aona etapa ou tendéncia que
substituiria 0 mundo moderno, mas como uma martgraroblematizar os vinculos

equivocos que ele armou como as tradicdes queegaisir ou superar para constituir-

29 Disponivel em: <

http://dvdmagazine.virgula.com.br/Resenhas musgerisullivan _rock legends.htm. Acesso em: 14
set. 2004.
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se” (Canclini, 1998, p.28). Aquilo que Bauman (1,92001) chamou de Modernidade
Liquida, repleta de ambivaléncias, repleta de ugamobilidades, como a danca. E é
neste sentido que venho fazendo referéncia a denges-modernidade, remetendo as
condicbes que se estabelecem na cultura midiatizealasociedade de consumo, no
mundo globalizado, com todas as contradi¢cdes e aiizes que esse cendrio desenha
para danca.

Tudo isso parecia apontar para o fato de termosiano “jeito” de ser e estar,
constituido midiaticamente, que traz inUmeras ioagibes aos individuos, seja social,
economica, afetiva, material, simbolicamente. Cdemdar entender este novo “jeito”?
Foi com este questionamento que comecei a refietirelacdo a urathosde danca que
se configura midiaticamente. Sodré (2002) recupefacundo conceito dethos que
envolve a idéia de habitos, condutas, regras, @slarognicdo. Gethosé entendido
como a“forma organizativa das situagOes cotidianag “a consciéncia atuante e
objetiva de um grupo social{Sodré, 2002, p.45). Tal nocéo foi relevante pesta
pesquisa, pois incorpora a compreensao da probt@amnas maneiras ou os modos de

agir numa sociedade permeada pela midia, ou sejathosmidiatizado.

Esta idéia esta presente nas proposi¢cfes de Meatbero, quando salienta que

a transformacdo promovida pela midia

corresponde ndo somente a inovagbes tecnoldgica® novas
formas de sensibilidade que tem se ndo a sua qrigenmenos seu
correlato mais decisivo nas novas formas de sdiciale com que se
enfrenta a heterogeneidade simbdlica e a inabéiczde da cidade. E
desde as novas maneiras de juntar-se e excludeselesconhecer e
reconhecer-se, que se adquire relevancia sociatifivBarbero, 2002b,
p.217).

Nesta perspectiva, podemos entender como est@dsespando o redesenho das
experiéncias atravessadas pela midia. Redesenhovaque produzindo uma nova
maneira de vincular-se, de reconhecer-se, de bsitrae, de administrar-se e inclusive
de se educar. A midiatizagdo traduz um novo e ehi@ado investimento sobre os
individuos na contemporaneidade. Um investimen® euvolve multiplos vetores de

uma complexa engenharia de forcas.
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Alguns estudos como os de Costa (2007a, 2007b,) 2B68&her (2007, 2002),
Garbin (2003), Momo (2007) e Camozzato (2007), véewelando as novas
interpelacdes, a novas formas de “educar” e, cdmsggmente, 0S NOVOS
comportamentos, significados e condutas que a miha produzindo entre jovens e
criancas. Neles podemos perceber as novas madeirse vivenciar a infancia a partir
de artefatos e simbolos midiaticos na pés-modeteid@omo a televisdo, por exemplo,
vem constituindo significados para os jovens ecas$ maneiras de assumir identidades

cambiaveis na internet.

No caso da danca, percebe-se que tradicionalmelatéinha a sua experiéncia
publica vivenciada coletivamente em rituais e W@ddides, ao redor das fogueiras, nas
pracas e posteriormente nos saldes dos castelsspalacios, dos clubes, das casas
noturnas. A danca com o cinema ganha um novo espagouito. Com o advento da
televisdo, estabelece outros modos de experiéAc@aca publica e o saldo de baile
passam a caber em uma tela plana de pequenas dadeddém disso, a experiéncia
com a danca ndo depende mais do contato com osisdgardicipantes. Um meio
tecnoldgico € que esta agora na frente do espeaadociando, exibindo. Anunciando
e exibindo dentro de condi¢cbes de producdo quehesmoespecificidades técnicas e
possibilitando — variadas condi¢bes de consumo -digrentes espacgos, sejam eles a
sala, o quarto, a cozinha, a escola, o local tnabal

Ao lado disso, neste novo jeito de se relaciomsn @ danca midiatizada, ha
novos contextos socioculturais nos quais estasadase inserem. O universo de
experiéncia dos consumidores € outra variavel metigdo. Mas cabe ressaltar que o
sucesso da midia ndo se da apenas por condicdasdaid pela tecnologia ou

subserviéncia ao que chega de fora, do primeiradmun

Cabe lembrar que na América Latina a expansao ticigifelevisiva, a alta
exposicao das pessoas a programacao foi possinglém, se consideramos as
competéncias culturais, pela tradicdo oral, plastc visual das culturas
autoctones e locais. A cultura letrada e eruditsubcontinente tem sido parte
das elites ilustradas. O indio, 0 negro, o migraguropeu (na maior parte
originério dos setores pobres da populagdo nos ®ises de nascenca) e a
grande maioria de pessoas que constituem as sdegetiino-americanas tém
uma forte estruturacdo da cultura oral, dos soaspldstica e das imagens
(Maldonado, 2002, p. 5).
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A seducado midiatica envolve intercambios cultunag/adores. Estas mudancgas
de comportamentos, habitos, condutas, portanto,sedddo num processo simplista.
Esseethosde danca midiatizado se constitui de maneira ragkifada e polivalente. Ele
vai se constituindo nesta interacdo com a dancaatzidda na televisdo e na re-
arquitetura sociocultural propiciada por esta amb& mididtica que se cruza, se
mescla, dialoga, se sobrepbe as matrizes cultguesfazem parte da histéria e da
cotidianidade dos sujeitos. Ou seja, parto do fpiacja afirmado anteriormente, de que
esteethosse conforma numa interacdo na qual a midia teral pgperminante, mas nao
exclusivo, participando, nesta interacdao, todo umbiante sociocultural que vai ser
também decisivo para promover articulacbes, paatesisténcias e outras tantas

possibilidades relacionais que constituem as lig@edanca midiatizadas.

3. Construindo sujeitos dancantes

Desde o inicio da pesquisa, eu hdo conseguia ntie Seontade para estudar as
dancas midiatizadas nas suas bases estético-tgmasiosem avancar no entendimento
das posturas politicas e éticas envolvidas nestg®€ que dangam na midia e/ou com a
midia. No contexto das possiveis licdes de danckatiradas, eu percebia a dinamica
cultural pés-moderna configurando um complexo diocule producédo, circulacdo e
consumo de significados para a danca. Significagesenvolvem tanto os corpos que
dancam, como também os corpos que ndo dancam,os@sigm de dancar, ou ainda,
dos corpos que ndo dangcam, mas sao convocadogar.dan seja, eu percebia que este
circuito se constitui numa complexa trama de radacde poder e estratégias de
producdo de sujeitos, problemética na qual eu aesepvestir a partir da perspectiva
aberta pelos Estudos Culturais.

Como apontou Veiga-Neto, os Estudos Culturais vétabelecendo solidos
avancos na direcdo da “compreensdo dos novos jdgogpoder pelos quais se
estabelecem identidades, significados sociais teirais e pelos quais estamos, ao que
tudo indica, sendo cada vez mais governados” (2@0383). A idéia destes novos jogos
de poder e da maneira como passamos a ser govereada-me a investigar como as

dancas midiatizadas afetam o nosso modo de seiae res mundo. Minha trajetoria
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como pesquisador em Comunicagao havia me auxibadompreender o fendbmeno da
midiatizagcéo e a perceber o desenho deste novoic@udtural que a midia estabelece,
mas eu precisava enfrentar o desafio de analigap @sse cenario e suas licbes de
danca midiatizadas passam a estar envolvidos rugio de sujeitos contemporaneos
de um certo tipo.

Passei entdo a ficar atento a como as dancas izedias passam a criar
estratégias a partir de uma particular ordem siid@ue revela complexas e ambiguas
relacbes de poder. Estas relacdes por lado deraonsdr midia como um grande
aparelho com grande capacidade de gerir e adnaindgsejos, vontades, de influenciar,
de prescrever, mas, a0 mesmo tempo de promovstémsas e provocar consequéncias
inesperadas, bem como alimentar-se destas consggi@nde novo administra-las. E,
neste sentido, a midia também parece estar sajéithuéncias e gerenciamento ainda
que indireto. Esta percepcdo me remetia a umavestaede Foucault (1990) quando
questionado sobre a “recuperagao” do corpo pelaogoafia e pela publicidade. Na
entrevista, ele alertava que ndo ha recuperacée,qua tal reacdo € um movimento
estratégico normal de uma luta. Ele prosseguialinb@mdo que, ao controle da
sexualidade, aparece a revolta de um corpo sexegbor sua vez é absorvido dentro da
exploracdo econdmica da erotizacdo. “A cada movimde um dos dois adversarios
corresponde o movimento do outro [...] E preciseitac o indefinivel da luta...”
(Foucault, 1990, p.147). Nesta consideracao apar@ceposta foucaultiana de pensar o
poder de maneira din@mica e contextual, que conaegdazer sentido para eu pensar as

estratégias midiaticas de subjetivagéo.

Parece-me que se deve compreender o poder, primeit® a multiplicidade
de correlagdes de forgas imanentes ao dominio sm@sercem e constitutivas
da sua organiza¢do; o jogo que, através de luafimetamentos incessantes as
transforma, reforga, inverte; os apoios que taisetacdes de forca encontram
umas nas outras, formando cadeias ou sistemas congario, as defasagens e
contradi¢cdes que as isolam entre si (Foucault, ,288-89).

O poder, desta forma, é entendido em seus ditsvardtores e poténcias que
constituem esta trama de forcas em continua irdteragal entendimento parece
permitir a investigacao das relacdes e estratéigigsder que a danca ganha na e com a

midia, pois o poder desenha-se, na perspectivadditiana,
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ndo como algo que se possua e que tenha uma rRa&uueza esséncia proprias,
algo unitario e localizavel, mas como uma acaoesaolitras acdes, todas elas
pulverizadas, distribuidas, capilarizadas, marafgss de uma vontade de
poténcia cujo objetivo é estruturar o campo de f@@heias (Veiga-Neto,
20044, p.62).

O carater produtivo do poder esta presente em irasre diferentes pontos do
circuito cultural gue uma complexa rede nas quaigtsavessam, se cruzam, se somam,
embatem-se diferentes acdes, num campo de batadhadgntre outros investimentos,
tem encontrado no corpo uma arma de guerra e pgeader e de castigo, de controle e
solidariedade. A midia que criou 0 megasucesigh School Musicaé também a que
abriu espaco para espetaculos diarios, como o Sa¥\dam¢a, com espetdculos de
companhias brasileiras na TV Cristal, espetacudosnmente exibidos na programacao
comercial e muito menos em horario nobre. A midia gnriquece Madonna € a mesma
que vem revelando talentos da danca na periferimeAma midia que silencia tantas
dancas populares que “ndo vendem” € a mesma qaetigaa consolidacao de culturas
produzidas a margem, como a da danca de rdargkaearioca.

E nesta direcéo que se percebe o poder em moviraerito como uma instancia
estatica e definidamente localizada. Afinal, “o @o@sta em toda parte ndo porque
englobe tudo e sim porque provém de todos os lagéreucault, 1988, p. 89). O poder
nao esta parado em dado local ou lugar e ndo a&gtarmanentemente nas maos

“daquele” que supostamente o detém e o utilizaexctusividade.

O poder deve ser compreendido e analisado em mptémBeve ser analisado
nos movimentos que acontecem ao longo das malhesddasocial, em cujos
nés se situam os individuos que, a0 mesmo tempguEmse submetem ao
poder, sdo capazes de exercé-lo. E se os indiveiimgapazes de exercer o
poder € porque o poder 0s atravessa. Isso nadicagmile, numa dada situacéo,
as relagbes de poder sejam simétricas, isso é,edenan‘intensidade’ entre
aqueles que exercem o poder e aquelesnogpis se submetem a ele a cada
momento (Veiga-Neto, 2006, p.24).

Portanto, cabe operar com a idéia de relacdes deerpd relacbes, se
estabelecem por aces. Michel Foucault foi habileaelar como estas acdes de poder
estdo vinculadas a agbes de saber, uma articuggencontra na ordem discursiva sua
expressdo. E, no cendrio midiatico ja esbocadesgssleres e saberes perceptivelmente

agem sobre a vida dos individuos de maneira cadanas efetiva. A midiatizacao,
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como apontei, ao aproximar-me da idéia deathosde danca midiatizado, traduz este
processo a que estamos sujeitos.

Neste sentido foi possivel pensar em um dispositiidiatico. O dispositivo, na
perspectiva foucaultiana, € “uma intervencao radi@norganizada nestas relacdes de
forca, seja para desenvolvé-las em determinadgadireseja para bloqueéa-las, para
estabiliza-las, utiliza-las, etc” (Foucault, 199®86). Pode-se perceber este movimento
da danca na midia em especificas estratégias graracao tanto para estimular certas
dancas, como para bloquear outras e também pédirmmnsie mercadologicamente de
ambas as acbes. O conceito de dispositivo remédstatégias de relagdes de forga
sustentando tipos de saber e sendo sustentadaggbfFoucault, 1990, p.246). E € por
isso que acredito ser o conceito de dispositivo femmamenta que auxilia na analise das
questbes de poder envolvidas na questdo mididig@mres como Larrosa (1994) tém
inclusive apontado para o desenho de dispositivedaggicos, entendido como
“qualquer lugar no qual se constitui ou se tramsfoa experiéncia de si. Qualquer lugar
no qual se aprendem ou se modificam as relacbes qugeito estabelece consigo
mesmo” (Larrosa, 1994, p.57).

Atenta a esta especificidade midiatica, Fisch@022 também se aproximou do
conceito de dispositivo pedagdgico para pensardaamO® dispositivo pedagoégico da
midia visto como operagdo de “saberes que de alguma feendirigem a ‘educacéo’
das pessoas, ensinando-lhes modos de ser e estattura em que vivem” (Fischer,
2002, p.153). O dispositivo pedagogico da midiaediea as experiéncias nas suas
possibilidades de tecnointeragdo que tenta alcangata da populacdo, nas suas mais
diversificadas instancias. E para isso, segundadtdu(1990), o dispositivo recorre a
uma ampla rede de elementos heterogéneos comsasdtis, as proposicdes morais e
filantropicas, as leis. Elementos presentes noreenadiatico que vao estrategicamente

estabelecendo maneiras de trabalhar com o unisargmlico dos corpos que dangam.

“Cada dispositivo tem seu regime de luz, a mar@amague esta cai, se esvai, se
difunde ao distribuir o visivel e o invisivel, aazér nascer ou desaparecer 0 objeto que
nao existe sem ela” (Deleuze, 1990, p.155). Asrelites midias vém operando com
distintos recursos tecnolégicos para “iluminar” angh, um objeto que passa ganhar
foco de maneira insistente nos mais diferentesrsegaum jogo que ora faz, conforme

a conveniéncia, o que era invisivel ganhar visldie, como o que tinha muita
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visibilidade desaparecer. E veja-se a inUmerasagamge aparecem e somem do cenario
midiatico, bem como 0s corpos que recebem seugobedo Mas nesse jogo de acende-
apaga, muitos corpos que dancam ganham foco, ardpl@abaile midiatico, seja étnica,
geracional ou mesmo socialmente. Dancam senhonasde os setenta anos, dancam
criancas, dancam latinos, dancam asiaticos, daggadinhas, dancam misses, dancam
atores e atrizes novatos e veteranos, dancam iseggmrtdancam politicos. E para
“iluminar” este variado e extenso horizonte de osrpprecisa-se tanto de holofotes
como de lanternas, de abajures e de néons. Pdaa tlam conta dessa diversidade, a

midia precisa tentar estar em todos o0s lugarestedws os horarios possiveis.

Quanto a esta problemética, o pensamento de Foucamloutras ferramentas
tedricas para analisar esse investimento todo, ciedpente quando pontua o
investimento sobre a vida da populagéo, introduzindnceitos como biopolitica e
biopoder. Um biopoder que o pesquisador identifisguapoiar, a partir da segunda
metade do século XVII, em saberes bio-sociolégic@nvolvendo questdes
epidemiolédgicas e demograficas, de natalidade maitalidade. “Estamos num poder
que se incumbiu tanto do corpo como da vida, ousgu@cumbiu, se vocés preferirem,
da vida em geral, com o polo do corpo e com o pdgopulacdo” (Foucault, 1999,
p.302). O que estava presente no conceito de béopopalssa a ser decisivo para o
percurso analitico a que me proponho com as ligéedanca midiatizadas no que se
refere a idéia de gerir a vida. Isto ndo implica @8 individuos deixaram de ser o foco
das estratégias de saber/poder, mas que estagégiaggpassam a se valer de discursos e
praticas que tém a vida da espécie humana commamisua acdo. Este tipo de poder
se estabelece por

uma tecnologia que agrupa os efeitos de massasgadle uma populacéo, que
procura controlar uma série de eventos fortuit@spgpdem ocorrer numa massa
viva;, uma tecnologia que procura controlar (evenmeate modificar) a
probabilidade desses eventos, em todo caso em osampeeus efeitos
(Foucault, 1999, p.297)

O biopoder, mesmo quando governa condutas indigddeem como alvo a
populacdo, seja para promover a seguranca, o b@m-es fecundidade, seja pra
controlar, e, sempre que possivel, diminuir a nidede, as enfermidades” (Veiga-
Neto, 2006, p.28). Nesta articulagdo entre indiosde populacdo, o poder trama sua
rede em tempos de uma Modernidade Liquida, comerslBauman (2001). Uma trama
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que parece colocar o poder ndo como uma ameagawidaagigantesca, mas como algo
gue goteja, empoga e escorre pelas reentranciadalaocial.

Biopoder é forma de poder que regula a vida spcaatentro, acompanhando-a,
interpretando-a, absorvendo-a, rearticulando-a. @ep s6é pode adquirir

comando efetivo sobre a vida total da populacaodmuae torna funcédo integral,
vital, que todos os individuos abragcam e reativanspa propria vontade (Hardt
e Negri, 2006, p.43).

A idéia de abracar e reativar a partir de sua mopontade é perceptivel no
cenario midiatico que cria nas espacialidades epaestidades para envolver os
individuos nas mais diversas facetas da vida, assimo recursos estetico-tecnolégicos
envolventes e sedutores. E dai, ndo se torna betraras coerente, todo investimento
que se percebe na danca midiatizada com discups@sieas relativas tanto a seguranca
publica como a saude, auto-estima e qualidadedie fEsse contexto aproxima-se da
perspectiva de Michael Hardt e Antonio Negri (20@&) entender a nova ordem

mundial comdmpério.

O Império ndo estabelece um centro territorial ddep, nem se baseia em
fronteiras ou barreiras fixas. E um aparelho de celgsalizacdo e

desterritorializacdo do geral que incorpora gradeate o mundo inteiro dentro
de suas fronteiras abertas e em expansdo. O Impdruonistra entidades
hibridas, hierarquias flexiveis e permutas plu@is meio de estruturas de
comando reguladoras. As distintas cores nacionaisndpa imperialista do

mundo se uniram e mesclaram, num arco-iris impegta@dal (Hardt e Negri,

2006, p.12/13).

Essa visdo da ordem mundial como Império enfreiméefigente mutabilidade e
adaptabilidade do capitalismo globalizado, sejes@o alcance, seja no jogo de poder
que oferece, em negociacdes constantes que poadornHe fortalece e por outro lhe
revela pontos de fuga, em tantas frentes abertagoto que opera com a midiatizacéo
e com o biopoder. A articulacdo destes dois comeancontra na nogcao de Império,
pensado sob a perspectiva deleuziana de socie@adentiole (Deleuze, 1992), uma
potente ferramenta tedrica que traz a possibiliddée compreender as licoes
midiatizadas de danca e as relacdes de poder éta®lveste corpo que baila na midia e
com a midia. A sociedade de controle que Deleugsapa se referir € uma sociedade
gue se vale de estratégias de controle a curt®pvatozes e instrumentalizadas pelo

marketing. Suas analises apontam para um permagstaigo de formacdo em processo

48



gue funcionam como “uma moldagem auto-deformant qudasse continuamente a
cada instante, ou como uma peneira cujas malhasasseith de um ponto a outro”
(Deleuze, 1992, p.221). O poder encontra novastégins de acdo. Para tentar dar
conta de uma populacéo planetaria ha de se busceamdo e mutavel para se adequar
a tdo diferentes mercados (materiais ou simbolieogstar capacitado para velozes
modificagbes. “Na passagem da sociedade discighaia a sociedade de controle, um
novo paradigma de poder é realizado, o qual € idefipelas tecnologias que
reconhecem a sociedade como o reino do biopoderdfté Negri, 2006, p.43).

Ao propor compreender a midiatizacdo da danca @monfiguracdo dethos
midiatico de danca, desejei incorporar a minhadtigacdo a dimensao politica que
envolve o0s corpos que dancam nessa poés-modernidade, suas contradicbes e
ambivaléncias que exigem perceber as transformagéesrdem politica/econdmica
mundial e suas implicacdes simbdlicas. E é nestedagem que a idéia dmpério se
colocou como alternativa de transitar pelas relacde poder que envolvem a
problematica da minha pesquisa. As tecnologias possibilitam o processo da
midiatizacdo estabelecem condi¢cdes operacionaalikres e poderes desta nova ordem
global, que ndo renega a eficicia disciplinar, mas vai além do seu alcance,
penetrando nos recantos e fissuras da vida solieass ainda nao tinha investido com

tal alcance e maleabilidade.

Dai uma tecnologia de dupla face a caracterizaiopober: por um lado as
disciplinas, as regulacGes, a anatomo-politica dgo; por outro lado a
biopolitica da populacéo, a espécie, as perfornsadoecorpo, 0os processos da
vida — é o0 modo que tem o poder de investir a diglgponta a ponta (Pelbart,
2003, p.57).

Seja na vida de quem vai slboppingdivertir-se nas maquinas de danca, quem |é
no jornal matutino a editoria de politica e se depsom as peripécias dancantes do
presidente dos Estados Unidos George W. Bush; duema com seu filho de trés
meses ndDance Baby Dancé& quem vai ao banheiro colocar o desodord®e@ona
Teens Dancgeedicao limitada, que pode levar do banheiro ez, por meio de um

concurso de coreografias para televisao.

%0 Brinquedo infantil da empresa Mattel com o objetile estimulacdo musical e dancante.

49



Figura 4: A danca midiatizada também a disposicéo dos b&bés

O controle, desta forma, ndo necessita de uma fostaucionalizada para se
efetivar, afinal na sociedade de controle ha

uma intensificacdo e uma sintese dos aparelhos atenalizacdo de
disciplinaridade que animam internamente nossasca@sacomuns, mas, em
contraste com a disciplina, esse controle esterae para fora os locais
estruturados de instituicbes sociais mediante rieeiveis e flutuantes (Hardt
& Neqgri, 2006, p.43).

Esse controle se torna eficaz porque nao incidarartugar, e ndo sobnem tipo
de individuo, mas emualquer lugar e sobrd¢odos os individuos. Ele adere as mais
diferentes situacdes da vida para nelas operaseqgae naturalizado. Por isso, €
pertinente pensar nestes individuos ndo como pwgio, massa, mas também dentro
da proposta de Hardt e Negri do conceitaltiddo. Um conceito que trafega pela
condicdo contemporénea de individuos frente adin@g abertas e moéveis; individuos
rapidamente e constantemente conectados; individugenizados politicamente de
maneira descentralizada; individuos que mais do goa identidade nas suas
singularidades, compartilham algo em comum. O comque“permite comunicar-se e
agir em conjunto” (Hardt e Negri, 2005, p.14)

E € para o controle dessa multidao que o Impégroiga encontrar estratégias de
acdo. O biopoder da sociedade de controle vai,mas$iincionar através de
“mecanismos e monitoramento mais difusos, flexjveidveis, ondulantes, ‘imanentes’,
incidindo diretamente sobre os corpos e as memesscindindo das mediagbes

institucionais antes necessarias” (Pelbart, 20@3,)p

%1 Disponivel em <http://img.quebarato.com.br/phdiingB/3/18833_1.jpg. Acesso em 12 dez. 2007.
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Ondulantes, moveis, flexiveis, velozes ou efémeasscondicfes de atuagéo
desse cenario se desenham sob o signo do moviméhto. movimento que
historicamente investiu no que possibilita esta ilitztle: os corpos (e mentes), seja
para apaziguar, seja para provocar corpos e pensasné, o investimento no corpo
ndo é novidade na histéria. Na modernidade,

o dominio, a consciéncia de seu proprio corpo sieam ser adquiridos pelo
efeito de investimento do corpo pelo poder: a dio&s os exercicios, 0
desenvolvimento muscular, a nudez, a exaltacdmdgmc. tudo isto conduz o
desejo de seu proprio corpo através de um trabaibistente, obstinado,
meticuloso(Foucault, 1990, p.146).

Um trabalho insistente, obstinado e meticulosoajoddia continua a fazer e que
vem potencializando, especializando, aperfeicoadwesmo transformando os corpos
sob varios aspectos. Além dessa potencializacdmdalho da midia sobre o corpo, séo
perceptiveis 0s novos arranjos que a midia opesasimatégias para “falar’ do corpo,
do corpo que danca. A midia encontrou novos mo@omvEestir sobre o corpo (tanto
fazendo uso de estratégias institucionalizadasjéepidas na Modernidade, como as
constituidas nas ultimas décadas) e encontra ngadarvia de traducdo para varias
constru¢cdes em torno do corpo: a do corpo espearaaildo corpo-objeto-de-desejo, a
do corpo saudavel, a do corpo virtual (que podaresin varios lugares e em dois
lugares ao mesmo tempo), a do corpo consumidord@uEome e que se consome), a do
corpo-perfeito (ideal estimulado por meio de pe#ie intervencbes farmacéuticas ou
cirdrgicas), a do corpo-ludico e outros tantos esrgomo vém sendo apontados tanto na
educacdo como na antropologia, na filosofia e rieapélise, em contribuicbes de
pesquisadores como Sant’Anna (2007), Couto (2@3algenberg (2005), Kehl (2005),
Villaca (1998). Investimento que, por outro ladembém remete para o corpo
extraviado, moribundo, que “ndo agienta mais sagido, por fora ou por dentro”
(Pelbart, 2003, p.45). Co-agir, co-acdo, movimentpge também traduzem as
interpelacdes do corpo pela midia.

O que parece estar se desenhando é uma nova omidlica que a midia

instaura para o corpo que danca. O corpo entendido

ndo como uma totalidade organica que é capaz dessgr globalmente a
subjetividade, uma concentracdo de emocdes, aitedencas ou experiéncias
do sujeito, mas um agenciamento de 06rgdos, pragegsazeres, paixoes,
atividades, comportamentos, ligados por ténuesdirédh imprevisiveis redes a
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outros elementos, seguimentos e agenciamentos zZ@Gqmusd Rose, 2001,
p.170-171).

Portanto este investimento é um investimento n&ma sobre acdes cinéticas
de uma massa muscular. Ndo estamos falando apenas ger de carne e 0Ssos que se
movimenta. Ndo é uma acgéo restrita & esfera bmdodestamos lidando com as
maneiras com que a midia vem instituindo como spatdiitivo pedagogico eficiente em
afetar os modos de nos tornarmos sujeitos. Oy aejassumir isto, assumo que o
processo de subjetivacdo ndo € um produto excluEvasique ou da linguagem, “mas
de um agenciamento heterogéneo de corpos, vocasulgulgamentos, técnicas,
inscricdes e préaticas” (Rose, 2001, p.166).

E, de novo, a perspectiva foucaultiana abre camiina se pensar o sujeito pos-
moderno, mesmo tendo se detido a analisar o sujpgitterno e de como foi inventado a
partir de uma série de estratégias. Ao se assumiagnodernidade inventou o sujeito
moderno, podemos pensar que sujeito é este quesestiinventadonos nossos

tempos. Esta perspectiva esta presente em Halkstacar esse

sujeito pds-moderno, conceptualizado como néo temda identidade fixa,
essencial ou permanente. A identidade torna-se ftowekbracdo moével”
formada e transformada continuamente em relacfmrraas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas csltqua nos rodeiam (2005,
p.12-13).

Por isso, € importante notar que este percursadenpm trabalhar com a idéia
de que “ao invés de derivar as praticas sociamm@micas, culturais politicas, etc. a
partir do sujeito, a questao passa a ser derigaljesto a partir destas praticas” (Veiga-
Neto, 20044a, p.51). O que proponho, entdo, € albbgdes midiatizadas de dangmb
0 prisma das relacdes de saber/poder que o uniwaiatico estabelece na producgéo
dossujeitos dancantedos nossos tempos, (des)governando corpos. Adaéggpvernar
aqui € entendida, na perspectiva foucaultiana, cumma forma de atividade dirigida a
produzir sujeitos, a moldar, a guiar ou a afetemraduta das pessoas de maneira que elas
se tornem pessoas de um certo tipo” (Marshal19928:20).

O que quis chamar atencdo aqui tem menos a veracmanionalidade politica
relacionada ao Estado, a qual o vocalmdeernocostuma estar associado, e que foi

com propriedade analisado por Veiga-Neto (2002teiQportanto, por usar o termo
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governamento, por estar tratando “a questdo da @g¢&@to de governar’ (Veiga-Neto,
2002, p.19). Governar ndo na esfera restrita dassagde estadistas, mas no que se refere
ao ato de dirigir individuos e/ou grupos, oriersaas condutas, controlar seus atos. As
licbes de danca midiatizadas trabalham neste seatjgbr estratégias diversificadas no
seu objetivo pedagogizante.

Ao operar com o conceito de governamento, acr@diter pensar ndo apenas as
estratégias disciplinares, mas também as de cen&plassim, combinar a perspectiva
foucaultiana e deleuziana, potencializando a amass corpos (des)governados que
bailam na midia. Como apontou Passetti (2002), ena $ociedade guiada pela
soberania, a estratégia € o castigo, na sociedaddisdiplina, busca-se a utilidade
econdmica e os corpos doceis, ja na sociedaderdmiené exigida a participacéo e o
“fluxo inteligente”.

Esta participacdo e adesdo necessitam de um fhue,por sua vez precisa
articular saberes que possibilitem atingir taisetbps. Por isso, é necessario investigar
as estratégias discursivas destas lices, poisistmente no discurso que vém a se
articular poder e saber” (Foucault, 1988, p.85)stBeforma, tomei como foco os
discursos midiaticos de danca, tendo o discursendito ndo como “conjuntos de
signos (elementos significantes que remetem a @doseou a representagdes), mas
praticas que formam sistematicamente os objetagudealam” (Foucaulapud Veiga-
Neto, 2004, p. 56). E aqui, saliento que “falard m&ta restrito a linguagem verbal, mas
a todos os elementos significantes como sons eeimsagque configuram formas de
representacao e que possibilitam a construcagddisados.

Assim, comecei a investigar: que discursos em tdemdanca se configuram na
midia? E como se discursa sobre danca na midia2eApgaticas estes discursos
remetem ou suscitam? E neste exercicio reflexivoitas historias desenhavam-se,
repletas de falas, imagens e musicas. E nesse rmdmde histérias que as licbes de
danca midiatizadas se configuram. Na ex-modelo aLusunet que faz da sua
participacdo no programi@aanca dos Famospsima forma de recuperar a visibilidade
perdida. Na jovem da periferia que foi aplaudidia peimeira vez ao dancar num palco.
No participante dddig Brother Brasi] que por ndo requebrar o suficiente nas festas do
programa, pode ter sua permanéncia na casa amedadsersonagem do filme de

Hollywood que enfatiza como € importante saber aapara garantir sucesso com as
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mulheres. No garoto que postou sua coreografidYmoeTubee obteve milhares de
acessos. Lembrando que a danc¢a midiatizada mohiléra de quem danca e produz
danca, aqueles que, frente a este cenario, sars@nieelidos a dancar ou culpado por
nao desejar dancar ou por odiar a Danca.

Essa avalanche de discursos em torno dos corpodamgam, vai fazendo parte
de nossas experiéncias cotidianas. Experiénciaaapieonstituem enquanto sujeitos. E,
de novo, aparece a nocéo de reativacao a panwrdade do proprio individuo indicada
por Hardt e Negri, na “producéo e reproducao darmadida” (2006, p.43).

E a midia vem, neste sentido, fabricando sujeitascantes, seja no modo
nostalgico como os musicais hollywoodianos operanmemoria de geracbes de
espectadores, seja no continuo convite a se lmaflank, seja no sabor de produzir seu
proprio videoclipe e assisti-lo nbouTubeou ainda no criar uma comunidade argut

para manifestar sua contrariedadedeagh School Musical

A proépria experiéncia de si ndo € sendo o resultigdom complexo processo
histérico de fabricacdo nos quais se entrecruzasnudios que definem a
verdade do sujeito, as praticas que regulam sepatamento e as formas de
subjetividade nas quais se constitui sua proptierioridade (Larrosa, 1994,
p.43).

A danca midiatizada parece estar interiorizand@ek¢ solicitando adeséo,
estimulando a participacdo neste baile, 0 que exig® escapar de ciladas como a de
desprezar o poder midiatico, como a de superestinaaponto de pensar em sujeitos
teleguiados, como vejo com frequéncia em formulagieessadas.

Uma das potentes andlises sobre as transformagéesrézida por Guy Debord
(1997), ao apontar para a configuracdo do que chalmameSociedade do Espetaculo
Sociedade guiada pelo regime de visibilidade, degens e por uma aguda
mercantilizacdo da vida, nas suas mais difererdéeras. “O espetaculo constitui o
modelo atual da vida dominante na sociedade. Eraaafdo onipresente da escolha ja
feita na producéo, e o consumo que decorre destdhas (Debord, 1997, p.14). O
autor, ainda que com um tom pessimista, desenhi@mienaspecto dessa nova condi¢cao
que fez a espetacularidade ser a marca de um mudiatizado e alicercado no
consumo. E, neste processo, ele acentua a pasdagestagio dser para ater, e do ter

para oparecet e conseqiientemente, para o imperativaghiecer o investimento no
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fazer ver Em suas analises, a perspicacia de percebeanvessamento da midia no jeito
de sermos e estarmos no mundo hoje nas relacBessspoliticas e econdmicas que
envolvem os nossos tempos. O autor tracou estéogba@mel da sociedade ha quatro
décadas. Tal mirada permite compreender as tramasnpério, e muitas das suas
percepcdes se consumaram, para além de suas pswisditudo, o seu descrédito na
possibilidade de romper, de escapar, de inventatomaoe afirmacao fora das regras
impostas pela sociedade do espetaculo, limita adgyrarcepcdes deste contexto todo.

E foi de novo que encontrei na combinacdo da petispefoucaultiana e
deleuziana a possibilidade de escapar desta atraadi tomar esta contingéncia e lidar
com o fato de que

E preciso admitir um jogo complexo e instavel era quliscurso pode ser, ao
mesmo tempo, instrumento e efeito de poder, e tanabétaculo, escora, ponto
de resisténcia e ponto de partida de uma estrat@gista. O discurso veicula e
produz poder; reforga-o , mas também o mina, exgélalita e permite barra-lo

(Foucault, 1988, p.96).

Em tempos de corpos espetacularizados na midiacabltue Deleuze me
forneceram ferramentas tedricas que permitiramsitiaan por ambivaléncias ou por
aquilo que poderiam ser paradoxos inconciliaveiglay@ca midiatizada. Suas analises
contemplam a possibilidade de perceber tanto aegio dos corpos na midia como as
outras alternativas de existéncia e de jogo desigsos no cenario contemporaneo.
Afinal, se o sujeito ndo nos € dado, "temos quar @inds mesmos como uma obra de
arte". (Foucault, 1995, p. 262). E neste procafscariacdo e/ou recriagcdo muitas

maneiras de passar a ser e estar no mundo ganhamassibilidade, pois,

0s modos de existéncia, aprendidos nas mais diésretinamicas de poder e
saber, jamais sdo totalmente compactos e defigjtpelo contrario, sempre ha
neles intersticios, fendas, possibilidades éticastéticas ndo pensadas pelos
saberes e poderes em jogo (Fischer, 2002, p.154).

E foi a partir destas concepc¢des que eshocei apmbedujeitos dancantes na
cena poés-moderna e seus corpos (des)governado&iza Gorpos envolvidos em uma
vontade de saber. Uma vontade de saber dancarvbimede de saber entrar na danga.
Uma vontade de saber se portar frente a estas dddgea vontade de saber como a
danca pode ajudar no resgate social. E toda esgadeode saber estabelece estratégias

de poder e também se estabelece a partir de g&sate poder. Novamente, minhas
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analises precisaram estar atentas a estas muitss das jogos de poder e saber, como
indicou Foucault, ao analisar o dispositivo da ségade, “trata-se de definir as

estratégias de poder imanentes a essa vontadbeté Geoucault, 1988, p.81).

4. No palco da cultura

Neste cenario démpério e de uma sociedade de controle, a cultura tem se
mostrado como importante para entender os jogosatter e poder. A sociedade
contemporanea vem revelando conexdes e imbricasal@ovarias ordens, politica,
econdmica, juridica, social, entre outras que emaonnacultura o palco no qualacdes
se desenhame se desenrolam, sejam elas tées domimagbes negocacoes
encemcdes articuacdes simubcdes reivindicaacoes, denomiacdes radicaliacdes E
aqui ressalto que, nas transformacdes histéricassgetaculo, seja ele coreografico,
teatral, musical ou circense, 0 palco ndo se reqignas a um espaco frente ao qual a
platéia esta sentada, mas a todo espaco ondeseriagio acontece, atrds, ao lado, ao
redor, em cima, em baixo, no centro. E desta foorlagar comodo de espectador nem
sempre esta assegurado. Ao mesmo tempo, ao se& pansgalco, ndo se deixa de lado
as muitas acées em andamento nos camarins, natobast nas oficinas de montagem.

Busquei essa imagem do palco para ajudar a traelsssr lugar que a cultura vem
assumindo, e encontrar uma maneira de olhar para ehtender a sua dimensdo no
mundo contemporaneo. Um lugar central, como emf@dtizpor Stuart Hall (1997) ao
alertar para aquilo que denominou “centralidadewura”. Um lugar no qual a cultura
tem um papel constitutivo nas varias esferas da sitial. A cultura ganha relevo
especial e passa a estabelecer novas estratég@asnauem novos usos da cultura,

novos modos de a cultura ser e estar inseridanetsocial, politica e econémica.

A expressdo “centralidade da cultura” indica aguioama como a cultura
penetra em cada recanto da vida social contempmr&agendo proliferar
ambientes secundarios, mediando tudo. A culturd pstsente nas vozes e
imagens incorpéreas que nos interpelam das tedagpastos de gasolina. Ela é
um elemento chave no modo como o meio ambiente stwoé atrelado, pelo
consumo, as tendéncias e modas mundiais (Hall,, J08)
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A cultura se coloca como lugar referencial simllie interpelativo. As
propagandas nos solicitam comportamentos assocedeste ou aquele produto. As
campanhas politicas passam a dar atencédo espexifilea (dos debates midiatizados
aos showmicio¥). E ja se conta inclusive com cursos de pés-gigihyacomo na
Faculdade de Economia da Universidade Federal dd3Rande do Sul, efBconomia
da Cultura A percepcdo deste contexto revela essa penetdgamultura tanto no

cotidiano da vida diaria, doméstica e privada, corodratamento de grandes temas da

sociedade do mundo.

Assiste-se atualmente a um crescente interesse quedatdes culturais, seja nas
esferas académicas, seja nas esferas politicaa widal cotidiana (...) mas tal
centralidade néo significa necessariamente toncattara como uma instancia
epistemologicamente superior as demais instanoizdais — como a politica, a
econbmica, a educacional; significa, sim, tomatene atravessando tudo
aquilo que é do social (Veiga-Neto, 2003, p.5-6).

Essa idéia de centralidade tem menos a ver comantrtocou superioridade
sobre outros campos. Mais do que localizar ess& lagis a esquerda, ou mais a direita,
ou bem no centro, 0 que me parece mais produtarateénder de que forma ela passa a
se inserir nesta danca (bem mais complexa do qois fita 1a e dois pra c&”). De
entender as muitas estratégias do uso da cultwamnass diferentes esferas da vida

contemporanea e de que maneira este entendimenidgpensar a danca midiatizada.

Podemos encontrar essa estratégia em muitos eerdider setores da vida
contemporanea: o uso da cultura (por exemplo, oseus) as zonas de
desenvolvimento cultural, as cidades convertidaspangques tematicos, etc.)
para o desenvolvimento urbano; para a promocdo uleir@s nativas e
patriménios nacionais destinados ao consumo ftwojstpara a criacdo de
indastrias  culturais transnacionais que complement& integracéo
supranacional, seja com a Unido Européia ou commarida Latina; para a
redefinicdo da propriedade como forma de cultdimale estimular o acumulo
de capital em informatica, comunicagbes, produt@mécéuticos e
entretenimento (Yudice, 2004, p.444-455).

E neste sentido que Yudice expde de maneira |(mitiao a cultura vem se
transformando em recurso. E um recurso de multijplakes e de mdultiplas funcbes. E

mais do que isto, um recurso inesgotavel e polimo#f cultura vem servindo para

%2 Comicios em que ashowsmusicais de artistas consagrados (atualmenteigositpela lei eleitoral)
ocupavam maior espaco do que o discurso politico.
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justificar politicas publicas, vem servindo paraexpr o mercado. NlBérum Nacional

de Secretérios e Dirigentes da Culturaalizado em abril de 2007, a Secretéaria Estadual
da Cultura, Moénica Leal, explicou que sua gestda esicercada em tripés como
cultura-educacéao-esporte cultura-sociedade-cidadania cultura-seguranca-inclusao
social cultura-politica-economia “Falamos de acdes transformadoras, capazes de
instaurar mudancas positivas e duradouras na \adapdssoas e comunidades. Com
essas diretrizes teremos a Cultura, também, coneo &éondmico, capaz de gerar
emprego e renda® A cultura aparece em discursos que se esvazisuanamplitude e
pouca agcdo. Mesmo assim, as autoridades apostaaitaa como solugéo para tudo e,
este tipo de discurso revela o novo lugar que tareuvem ocupando.

Esta condicdo aparece também de maneira nitidelkagéo a danca. Um olhar
atento pode perceber que a danca vem assumind@liosimatizes que extrapolam o
campo artistico e festivo. A danca ganha novas tagdes na midia, seja nos
videoclipes, nos programas de auditorios, nos daegternet, nos filmes. Por sua vez a
danca comeca a se colocar como uma alternativaeddar viavel, como vem
acontecendo com o crescimento da procura pela dkngaldo ou pela danca de rua nas
academias. A danca ganhou espago nos projetosisseomo forma de integrar a
comunidade ou como alternativa para manter os foadastados do trafico. A danca
vem firmando-se ainda como atrativo turistico, s&acarnaval do nordeste, seja nos
bailesfunkscariocas.

Um breve panorama de alguns aspectos da dancaasil Boje revela este
contexto. No que se refere a inclusdo social pafea tem-se o trabalho emblematico
(e reproduzido a exaustdo pelo pais) de IvaldoaBeot em favelas de Séao Paulo e do
Rio de Janeiro (como a Maré). Os seus projetosméivilizado um aporte de recursos
de uma empresa estatal como a Petrobras, buscandorda dos problemas sociais que
a comunidade atravessa. Cada um dos cerca de uaosatecebeu uma bolsa de 200
reais por més para freqientar as aulas e ensai@suldlado no palco expressou-se em
espetaculos com coreografias num misto de danganmce matrizes afro-brasileiras,

como emSamwwad2005).

% Disponivel em: <http://www.cultura.rs.gov.br/imes.php?inc=assessoria&cod=117752686%esso
em 20 nov. 2007.
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petacul®anwwadnistura dancas indianas e brasilei

Figura 5: Es

O ultimo espetaculdanca das Marésnasceu numa das comunidades mais
violentas do Brasil, no Rio de Janeiro, contou amntenas de jovens, teve texto do
médico Drauzio Varela e masica do conceituado gmgtoumental mineiro Uakti.

A danca também chegou até as prisdes. Centenagsam@iros do Centro de
Detencdo e Reabilitacdo da Provincia de Cebu, igsn&s, atrairam a atencdo do

mundo todo ndrouTubeEles reproduziram a coreografia do classico digeMichael
Jackson para a masicariller.

Figura 6: Presidiarios angam a creografia de Michael Jack3o

Ty o
dm

% Disponivel em <http://www.minhasmares.blogger.dmsamwaad2.JPS. Acesso em 11 mar. 2008.
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O video ja foi visto mais de 1,3 milhdes de vef@s.detentos j& dancaram ao
som deln The Navye YMCA do Village People, e ja tém outras duas core@gakndo
ensaiadas, além do sucesso de Vanilla Ice. A®gmbas foram uma idéia de Byron
Garcia, um consultor de seguranca do governo ddrmia de Cebu. Ele afirma que a
nova rotina de exercicios melhorou "drasticameatebmportamento dos presos e dois
ex-detentos se transformaram em dancarinos desite*&n

A experiéncia de Cebu indica duas facetas da nalenoglobal. A primeira no
que se refere a como a danca passa a atravessasdsse praticas que ndo eram usuais,
como os da seguranca publica. E, além disto, agf@ficaz com que a midia consegue
disponibilizar esses discursos e préaticas, comamtaceu noYouTube com o video
citado.

Na esfera local, a midia também vem revelando eioaimento cada vez maior
de discursos e praticas em torno da danca e sagéoekom programas sociais. Em
Porto Alegre, a danca vem se inserindo em divepsgetos de cunho social. Projetos
como oSemear do Colégio Luterano, na Zona Norte da capitaineecerca de 200
alunos que fazem aulas de danca nos finais de seMarbairro Restinga, também ha o
projetoBalé para todosque teve um de seus bailarinos no Festival de®@a@aran Prix,
de New York, em abril de 2007. Também na esferdigajbas oficinas de danca tém
crescido significativamente dentro do projBtescentralizacao da Cultuy@a Secretaria
Municipal da Cultura de Porto Alegre, e nos ultinmo®s vem sendo desenvolvido, com
incentivo da Unesco, o projeEscola Abert¥, que mantém atividades extracurriculares
de dancga, entre outras, nas escolas, aos finasndana.

Outro reflexo desta tendéncia évimvimento Cultural Canta Brasildo bairro

Mathias Velho, de Canoas. De acordo cosit&® do projeto, ele

% Disponivel em < bucomania.blogspot.com/2007_08afthive.htmb. Acesso em 11 mar. 2008.
% Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/mundo/r28607/07/26/296986652.aspAcesso em 20 dez.
2007.

30 programa Escola Aberta foi criado a partir deacwrdo de cooperacao técnica entre o Ministério da
Educacao e a Unesco e tem por objetivo contribaria @ melhoria da qualidade da educacao, a inclusédo
social e a construcdo de uma cultura de paz, poo i@ ampliacdo das relacdes entre escola e
comunidade e do aumento das oportunidades de azdssnacao para a cidadania, de maneira a reduzir
a violéncia na comunidade escolar.

% Disponivel em: <http://www.cantabrasilsul.orgzbAcesso em 14 out. 2007.
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€ 0 espaco para revelar talentos andnimos quesexestn profusdo em nossos
bairros e vilas, prepara-los para enfrentar outpaartunidades maiores que
possam surgir. E um meio para desenvolver aptid@edizar sonhos e dar
suporte para continuidade de carreiras artisticde eutras naturezas. E um
espaco para o jovem promover sua cidadania. Atudme grupo conta com

21 jovens no seu elenco principal. A ONG tem conamlmmha a cantora Elba
Ramalho e conta com site no qual aparece como dgyesfamigos O

Afroreggae, que inspirou o Canta Brasil, banda D#edss e Gabriel, o

pensador.

Sédo expressdes daquilo que Yudice coloca comoocodatos artistas estarem
sendo levados a “gerenciar o social”. O que erasfiera da invencao e da celebracao
ganha novas responsabilidades e aplicacdes. A d#iarte pela arte, desprovida de
funcdo outra, que chegou a ser definida pelo rosrantganha outros contornos neste

contexto. Passam a vigorar os aspectos utilitéiacasrte na cultura contemporéanea.

Na pds-modernizagdo da economia global, a proddeanqueza tende cada
vez mais ao que chamaremos de producdo biopol&tigaipducdo da prépria
vida social, na qual o econémico, o politico e dtural cada vez mais se
sobrepdem e se completam um ao outro (Hardt e N&fi6, p.13).

No palco da cultura midiatizada, atores, cenaricanas e acdes passam a
estabelecer novas cenas e desfechos, enfim, nigéas lde danca que encontram na
midia sua traducéo. Isto esta estabelecendo siegudandicdes de producéao, circulacéo
e consumo que precisavam ser analisadas com diglagibie cuidado, em tempos de

Império.

5. Producgéo, significagao e consumo: percebendoasbiguidades

Os recursos tecnologicos com 0s quais a midia passperar revolucionaram
as relacdes de producédo, consumo e de significdcpooducdo midiatica articula um
universo simbdlico a partir da gramatica de nowagubgens e amplifica um enorme

mercado de signos. As licbes de danca midiatizagagonstroem a partir destas
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possibilidades de producéo, significacdo e consueméim, nos discursos, praticas,
fluxos que o cenario midiatico configura e que coong pontuar.

Parti das premissas de que a midia constroi siguifis e que os constréi de
maneira peculiar a partir de especificidades quapasatos tecnoldgicos possibilitam.
Enfatizei estas duas questdes, pois h4, na prodejdidtica, marcas e modos de
significacdo, processo que se estabelece pelo eispathvras e imagens para formar
conceitos mentais, para nos referirmos a objetasigiodo real” (Du Gay et al., 1997),
p.8). Ainda que os autores déem énfase as palavraagens, deixando de lado outros
aspectos como o som, ele aponta para como se desemhuniverso simbdlico no
arranjo de elementos expressivos, que “sinalizaué, conceitualizam, que constroem
entendimentos sobre o mundo. Cada midia estabedaee linguageri, seja a
radiofénica, a cinematografica, a televisiva ouaairternet, ainda que muito uma da
outra se alimente.

O que se escolhe para dizer, para ser ouvido,geanaostrado e a forma que se
escolhe para isto direcionam o universo semanticdash¢ca midiatizada. Ha marcas da
producdao, significados que sao organizados por queduz. Tal reconhecimento néo é
a garantia de que estes sentidos serdo univoco®m discutirei posteriormente. Mas
estas marcas deixam claras, em maior ou menor grague se esta querendo
representar, quais significados ficam mais evider@ale que maneira estes significados
vao configurando licbes midiatizadas de danca.

Quando assisto a videoclipes de mugiop dos Estados Unidos, tenho como
perceber que matrizes culturais como a da dancai@eanham espaco na midia e
também que, ao mesmo tempo em que ha uma “demacrdei corpos, ha uma
erotizacao de corpos. Eu posso interpretar taigemade um modo ou de outro, mas ha
no modo de mostrar e o que é mostrado, indiciasparha interpretacao.

Posso discutir se ha énfase no corpo como exploragisumista ou
espetacularidade vendavel, ou como signo de liBeragxual, mas ndo posso negar que
estou diante de cenas que dao énfase ao corp@smeites femininos, em biquinis ou
shortinhos sumarios e nao diante de freiras comosoocultos e reservados debaixo de
seus habitos. Da mesma maneira, posso percebendquestou diante dos corpos
famintos do continente africano e que a énfasegsuezes recai no corpo-trabalhador.

% Linguagem aqui entendida como “o uso de um coojuiet sinais ou de um sistema de significacdo
para representar coisas e trocar significadospeeitesdelas (Du Gay et al., 1997, p.7).
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Pontuo esta questéo para enfatizar a tensédo pstadelece na danca midiatizada. Esta
danca tem sim, em seus discursos e praticas, ascptir certas politicas de tratar o
corpo que danca, e se vale das estratégias vigodesam universo midiatico sedutor e
guase onipresente, mas que nao é hermético noshdastentos e nas relacées geradas
neste contexto.

Vérios estudos vém recentemente buscando “ler” roslutos midiaticos e
ampliar o entendimento da producédo de sentidos esteatégias de producéo, como na
propria producdo do PPGEDU, da UFRGS, de Gerz€ad/§2 Schmidt (2006), Fabris
(2004) e Amaral (2004). O que busquei identificastas e em outros estudos e tento
aqui sinalizar, em sintese, é que é preciso esatoaao que se “diz” sobre a dancga e ao
gue mostra a midia da danca. E mais do que istmoalo de a midia dizer e mostrar. Os
discursos e praticas relacionados a danca miditizatabelecem visées de mundo e
vao ajudando a constituir sujeitos de um certa. tipo

Mas as inumeras transformacfes nos modos de pmdyugd a midia vem
operando ndo modificaram, entretanto, apenas ossmbel fazer e os produtos que sao
feitos, mas também as formas dessa producao cireldar acessada. “A explosédo das
tecnologias de informagéo torna esta ultima namapem lubrificante dos ciclos de
troca e lucro, mas em si mesma a mercadoria maigrtemte”, comenta Steven Connor
(1993, p.44) ao analisar a obra de Jameson (1HS&).reconfiguragéo afeta a forma dos
individuos serem interpelados e de darem sentsloeaao0 mundo. Somos afetados por
este novo cenario. E somos afetados porque o mossiiano € afetado. Um cotidiano
que tem sua transformac&o marcada pelos “habatisides de consumo, bem como um
novo papel para as defini¢cdes e intervencdes estétjHarvey, 1993, p.65).

As novas condicfes de producdo fazem com que oadwrse configure sob
certas especificidades, como, por exemplo, a temaéta “passagem do consumo de
bens para o consumo de servicos — ndo apenas Cserpgssoais, comerciais,
educacionais, de saude, como também de divers@spegeaculos, eventos e distracdes
(Harvey, 1993, p.258). E estas mudancas apontara pavas espacialidades e
temporalidades. O “tempo de vida”, como prosseg@stalando Harvey, de um show
de rock, de uma sessdo de cinema ou de uma padesttato menor do que de uma
maquina de lavar ou de um automével, e esse shopatastra passa a poder ser

assistido simultaneamente em varias partes dotplane
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E como pensar a danca fora da légica de uma sa@edm consumo? A danga
passou a atingir um publico em escala planetagh, felevisdo, cinema e internet. O
mercado fatura com a danca, a danca fatura comrcade O recente quadidanca
dos Famoso%’ apresentado na televisdo, e filmes coviemn dancarTake the lead
quefizeram crescer as matriculas em academias de dergado, ou a febre thip hop
nos videoclipes, que fez crescer as cifras gerpets comercializagdo de produtos
vinculados a danca de rua, como calcgas, bonés, téni

Entre estas, outras transformacfes podem ser jgiselnm novo repertério e
vocabulario de danca passam a fazer parte da céliatioa, algumas oriundas de
manifestacbes populares urbanas, comdim hop e o funk outras produzidas
inteiramente pela propria midia, como o grupo Roega coreograficRagatanga
Mercado, politica, midia, lucro, responsabilidadeia, sdo termos que se mesclam em
torno das questdes estéticas da dancga neste cpaafinoderno.

Em tempos de Império e de uma sociedade de con@olgroblematica do
consumo nao se reduz as suas implicacbes econfmaagambém as maneiras como
isto também afeta de modo efetivo a forma de ssta no mundo, inclusive a prépria
nocdo de cidadao, como apontou Canclini (1995). ddmsumo efémero, continuo e
rapidamente cambiavel.

Mas ndo se pode assumir posturas extremadas eon&gjuseja de festejar a
democracia filantropica dos mercados e da midig de condenar a manipulacéo
telepatica dos individuos por estes mesmos ageAieslado das imposi¢cdes do
mercado, é preciso reconhecer que no consumir tandge pensa, se escolhe e re-
elabora o sentido social.

Podemos atuar como consumidores nos situando sementim dos processos
de interacdo — o que o mercado regula — e també&lanpms exercer como
cidadaos uma reflexdo e uma experimentacdo maikajup leve em conta as
multiplas potencialidades dos objetos, que apreveseu ‘“virtuosismo
semiotico” nos variados contextos em que as caisaspermitem encontrar
com as pessoas (Canclini, 1995, p.67).

40 Esta realidade pode ser confirmada pela capa domadona ZH, do dia 10 de setembro de 2006 que
trazia o seguinte titulo:Se eles dancam, eu danco — aulas de danca de estdo mais populares do
que nunca e lotam clubes e acaderhias ainda em matérias de sites conigafica dos Famosos"
também para "ndo famosbsDisponivel em: <http://www.panteras.com.br/n@&2006jun05.php
Acesso em: 20 nov. 2007.
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Muitas facetas em relacdo a danca e a musica na apdrecem nas relacdes
econdmicas démpério. Grandes corporagfes faturam em cima da danca, ihomee
certas dancas populares que passam a aparecepgranpas de auditérios e ajudam a
vender CDs e DVDs. Mas ha também a pirataria edugéo domeéstica ameacando as
grandes corporacfes e também a producdo independgm®, a margem das grandes
gravadoras, movimentam cifras e quadris, comoatess sucessos da bar@klypso’*

Ela firmou-se em um mercado identificado cof®onobregae administra o seu proprio
selo, fora do circuito das grandes gravadoras, septando-se com coreografias

irreverentes e sensuais, sob o comando da cawmiraal

Figura 7: Joelma movimenta platéias e cifras com dan¢a é&madsnsiderada bregﬂﬁ.

Novos modos e formas de se relacionar com a cytasaam a complexificar o

cenario cultural.

As periferias criam novos modelos de vender musicinema. No estado do
Para, norte do Brasil, a industria musical apebdddcnobrega” lanca cerca de
400 CDs por ano e movimenta uma média mensal efdirda 2 milhBes de
reais com a venda de CDs e DVDs e 3 milhdes de pean 0 mercado das

“l Em pesquisa realizada pelo Datafolha a banda €algparecia como a banda mais ouvida no Brasil
com 14% das respostas, empatado em funcéo da mdegemo de 2%, com Zézé di Camargo e Luciano
com 12%. Em segundo lugar estdo e Bruno e MarroRehberto Carlos (10% e 8% respectivamente).
Disponivel em: <http://www.fnazca.com.br/news/ng@hp?pag=1&id_news=308. Acesso em 12 out.
2007.

“2 Disponivel em: <http://img.terra.com.br/i/2006/08/385110-6765-cp.jpg Acesso em 11 mai. 2008.
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chamadas “festas de aparelhagem”. A producdo n&sappor gravadoras
oficiais, sejam brasileiras ou multinacion&is.

Essa nova possibilidade de entender os circuitdzagd por fronteiras flexiveis e
intercambios constantes precisava ser levada ena ¢c@ninvestigacao das licdes de
danca midiatizadas. Ligcdes que ocorrerem em flgkalsais que n&o sdo uniformes nem
unidirecionais, muito menos igualitarios. A compiixde do tema impedia que se
assumisse tanto uma postura exacerbada quantemedins de tal contexto, quanto a

impossibilidade de escapar da trama do sistemé#atiafa.

Claro que as rela¢des ndo costumam ser igualiténias é evidente que o poder
e a construcdo do acontecimento sdo resultadosndéecido complexo e
descentralizado de tradigdes reformuladas e intdicd modernos de
multiplos agentes que se combinam (Canclini, 1p982).

Ha de se atentar para o crescimento das demdadasulturas locais, e a sua
insercdo e aproveitamento, em escala global, paasaer mais um dos aspectos das
tensdes entre estes elementos. A cultura se cotsna uma arena de combates, e aqui
ndo ha nenhum pessimismo intrinseco nesta comparacd danca midiatizada insere-

Se neste contexto.

O que conecta sujeito e sociedade sdo as forciwrpativas que os operam
por um lado, para “arrear” ou fazer convergir asitasu diferencas ou
interpelacBes que constituem e singularizam otsyjei por outro lado, para
rearticular um maior ordenamento social (Yudic&2@.54).

Analisar esse cenario exigiu tanto reconhecer esgatégias, modos, e
protagonistas que passam a fazer parte deste ¢ogmy estar atento para o fato da
cultura ser “o terreno de negociacbes em torno rdadancas sociais e politicas
provocadas pela aceleracdo do desenvolvimentoabiaf@t (Yudice, 2004, p.369).
Diariamente a cultura nos afaga e nos solicitaariss enredados na cultura, mas isso
nao quer dizer que a cultura passa a tudo determina

Foi, desta forma, necessario e possivel comegamareender de que maneira se

da esta correlacdo de forcas que a danca midiatiesidbelece. Ou seja, reconhecer o

3 Disponivel em: <http://www.cartacapital.com.br/Z0W/a-industria-das-ruas/view Acesso em 20
out. 2007.
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poder mididtico presente na producdo — e que iireclpercepcdo das ideologias
presentes nos produtos midiaticos, como Kellne©120/em exercitando —, tanto
quanto perceber as téticas e artimanhas dos comgesj que tanto se deixam seduzir

como criticam, duvidam, contrapdem e também praauze

Preferi refletir, portanto, sobre a relacdo da entim o consumo e a producgéo
de significados na vida social, reconhecendo asaigdes que estdo envolvidas, o que
requer o cuidado ressaltado por Canclini (199&)e gue esses recursos (0s midiaticos)
“ndo sao neutros, nem tampouco onipotentes” (p.3®YProducdo midiatica ndo gera
um bloco monolitico de significados, numa redeeatgido da qual os consumidores nao
tém chance de escapar. “Tao-pouco a mercadorizéc@ieramente sinébnimo de
estandardizacao” (Giddens, 1997, p.184).

N&o € apenas na esfera de um consumidor fadadareergio no final de uma
cadeia simbdlica que a midia passa a operar, mabéta na possibilidade de
transformar consumidores em produtores e consegiente em consumidores capazes
de entender os modos de producédo e de producégrificados. E este processo, em

movimento, que a midia produz.

Enquanto produtores tentam codificar produtos cigmificados e associacdes
particulares, este ndo € o fim da histéria ou “taéig” de um produto, porque
ndo nos informa sobre o que estes produtos podemsignificar para aqueles
que os usam (Du Gay et al., 1997, p.4).

E necessario entender os consumidores também camdatpres de danca, nos
termos propostos por Certeau (1994 p.39). “A amatlas imagens difundidas pela
televisédo (representacdes) e dos tempos passaatte dio aparelho (comportamento)
deve ser completada pelo estudo daquilo que o owdsu cultural ‘fabrica’ durante
essas horas e com essas imagens”. Isso tanto rse gefere a televisdo, quanto a outras

midias.

N&o € possivel, portanto, pensar numa cadeia deisagdo unidirecional e fixa.
Ha uma dinamica e ampla rede de implicagdes ndastzimento de significados. E,
neste mesmo sentido, que Du Gay e seus colegasisstoyes alertam para o fato de
que: “produzir significado € um processo progress{(bu Gay et al., 1997, p.32). Da
producdo ao consumo, uma teia de significacoes podstabelecer. Ao entrevistar um
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b-boy** de Porto Alegre — Ted B-boy — em 2004, paracedbmeu ingresso no
mestrado, ele me perguntou se eu tinha assistidofitmes de Fred Astaire. Ao
responder afirmativamente, ele explicou-me, entf® Astaire preservava a arte da
danca de rua, pois os grandes sapateadores, caandeEepressdo dos anos 30 nos
EUA, foram para as ruas para poder sobreviver, atalt; nas esquinas por alguns
trocados. Por mais teorias referentes a Industridu@l que tentam interpretar o
fendbmeno que foram os musicais em Hollywood, agbdbey da periferia da capital
gaucha via nos filmes ndo um enlatado alienantes si@ uma possibilidade de
reconhecimento e valorizagdo da danca que fazraisBo acredito que se deva ir com
cuidado na leitura dos produtos midiaticos e pens@ nosso desafio “consiste em
analisar a forma como a linguagem funciona paraimou excluir certos significados,
assegurar ou marginalizar formas particulares deosgportar e produzir ou impedir
certos prazeres e desejos.” (Giroux, 1995,)p.95

O que parece mais interessante e cabivel, portardatender o movimento de
relacbes que o universo da danca midiatizada aysdentificando formas de tentar
padronizar e sedimentar sentidos, como outrasagatitie tal normatizacdo possa ser
alvo. Quando se fala dos musicais de Hollywood gxemplo, alguns criticos enfatizam
0 aspecto ingénuo, alienante e fantasioso das ¢asnéulsicais em que todo mundo
dancava e cantava bem, como sublinha Ruy Castogamo tempo em que rebate:

Se todo mundo nos musicais dos anos 40 e 50 dawogacantava bem, era
porque o publico exigia. Ao ver Fred Astaire ou &&elly interpretando um
homem comum que dancava como um profissional, ecesgpor saia do cinema
dancando imaginariamente pelas ruas (Castro, 2008).

De maneira analoga, Robert Stam lembra a posicahaRi Dyer em
Entertaiment e Utopid’As comédias musicais de Hollywood podem seagisiomo um
espetaculo bidimensional em que as estruturassupessda vida cotidiana sdo menos
derrubadas do que estilizadas, coreografadas eaminte transcendidas” (Stam, 1993,
p.173).

“4 Designagao dos bailarinos de danca de rua quiegmasbreak dance
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Figura 8: Uma nova ordem, que desafia até mesmo a leiadédgide, aparece
nos filmes comdUlpcias Reaiscom Fred Astaire sapateando nas paréaes.

O autor lembra que é a mesma operacado que acamecarnaval, no qual as
estruturas opressoras, pela irreveréncia, sao toedadas. E, acrescento, que, além
disso, as comédias musicais abrem-se para a pokgilei de uma outra ordem possivel,
nas quais novas leis sdo instauradas e passanoraryigermitindo que se dance pelo
teto, dentro d’agua, pela rua. A danca no cinerwelaea, ja naquele periodo, as
ambivalentes licbes que este universo apresenta.

Isso ndo é uma tarefa facil. No inicio do séculg A Escola de Frankfurt teve
que “rebolar” para tentar da conta da complexa icéedjue o advento do cinema criou
para pensar a arte e a cultura. Enquanto critic@socTheodor Adorno e Max
Hockheimer demonizavam a nova tecnologia, Waltenj@eim permitia-se refletir
sobre um rato animado que fazia sucesso nas telagéma, o Mickey Mouse, e as
transformacdes na sensibilidade e na percepcam gqlesenho animado colocava em

cena.

“5 Disponivel em:< http://www.janepowellscrapbook.¢myalwedding3.jpg. Acesso em: 14 ago. 2007.
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Figura 9: Material publicitario do filme de 1929, que cadwea 0s personagens a bailar.

Riso e distracdo n&do s&o para ele fatos irrelesanb entendimento das
operagfes simbdlicas que se configuram.

A hilaridade coletiva representa a eclos@o preeosaudavel dessa psicose de
massa. A enorme quantidade de episédios grotetizalsnante consumidos no
cinema constitui um indice impressionante dos perigue ameacam a
humanidade, resultantes das repressdes que aagéid traz consigo. Os filmes
grotescos, dos Estados Unidos, e os filmes de Rigmeduzem uma explosdo
terapéutica do inconsciente. (Benjamin, 1987, p.190

Mas a midiatizacdo envolve aspectos para além dee@do veiculado e suas
interpretacdes por parte do publico consumidora lRatender como se processam estas
operacdes simbolicas € oportuno acompanhar o gerder Terry Eagleton. Ele observa,
analisando o impacto do cinema na sociedade egal@ina obra de Walter Benjamin,
gue “o filme transforma toda gente com algo pacdm um especialista — qualquer
pessoa € capaz de tirar uma fotografia ou, peloomemeclamar que o filmem — e
subverte, assim, o ritual da ‘arte superior’ tramhal” (apudSantaella, 1995, p.111).

A cultura na pés-modernidade se abre a inovacgwateas, artefatos e formas

de producdo e consumo, e, consequentemente, eatigarpna complexidade de fluxos

“8 Disponivel em <http://mmfolliesbw.blogspot.com/Z0M0/barn-dance-march-14-1929.htmlAcesso
em 07 mai. 2008.
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de significados que envolvem a producdo midiatieadanca. Ou seja, os significados
que a midia constréi e que sdo construidos peltisidluos para a danca na midia
dependem, como enfatiza Larrosa, “tanto das retagéantertextualidade que mantém
com outros textos, como do seu funcionamento pragméam um contexto” (Larrosa,
2004, p.48-49).

Foi preciso, por isso, transitar por este universdiatico, prestando atencdo a
esta tenséo entre a producao e o consumo. Posxfiesadas podem limitar e reduzir
a capacidade de interpretacdo das relacbes densonsisignificacdo que envolve a
midia. Como salientou Kellner (2001), as teorias gpperaram nos anos 1960 e 1970
partiam do pressuposto da manipulagdo e dominagfmsia pela midia que se
constituia como um conjunto de “for¢as onipotedisontrole social que impdem uma
ideologia dominante monolitica a suas vitimas” Zp.Em contrapartida, as reacdes a
este modelo tedrico levaram a se pensar na plaoadmia do consumidor, como a
democracia semiética defendida por Fiske (1991prdeiso estabelecer “abordagens
criticas mais amplas e multidimensionais que tearmizos efeitos contraditérios da
cultura veiculada pela midia”. (Kellner, 2001, p.E&te caminho pode permitir que se
escape de fundamentalismos e cegueira na analigeatu

Cabe ndo negligenciar a dimensdo do dispositivoagiegico da midia
configurando as licbes de danca na cultura contgimpa, interpelando insistente e
sedutoramente para os significados da danca qdessmham em diferentes artefatos e
praticas midiaticas. A propria nocdo de Império dpopara esta poderosa rede de
producédo e circulacdo que a midia viabiliza. “O démp esta surgindo hoje como um
centro que sustenta a globalizacdo de malhas dkigio e atira sua rede de amplo
alcance para tentar envolver todas as relacGes oder pdentro de uma ordem
mundial...”(Hardt e Negri, 2006, p.37). Destacoiaggs dimensdes que ai aparecem. A
primeira desta “poderosa malha de producao”, remmendo a forga produtiva presente
na midia. Nao estamos diante de uma fragil nem d&éncia de poder. Segunda, que
esta rede tem um amplo alcance, uma grande cafacdka circulacdo, que chega a
muitos e a muitos lugares. E terceira, que o Inogéntaenvolver todas as relacdes de
poder. Este detalhe, com muita propriedade recenadorca do Império, mas também

aponta que a acao de capturar, de envolver, éamtativa e ndo uma conquista certa.
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Essa producédo deve ser entendida como eficazesgdpsr de assimilacao,
descontextualizagdo, apagamento e deslegitimacaadatgas e suas formas de
expressdo, como também configuradora de possiveisna criativas e
democratizadoras de acesso a inUmeras matrizemneirasade experienciar a danca.
Como observou Paula Sibilia em sua ol@ashow do eu — a intimidade como

espetaculo

Vérias experiéncias em andamento jA confirmaramalorwlessa fenda aberta para
experimentacdo estética e para ampliacdo do pbsBimeoutro lado, porém, a nova

onda também desatou uma revigorada eficacia deutinshtalizacdo dessas forcas
vitais, que sdo avidamente capitalizadas a sedggam mercado capaz de tudo devorar
para converté-lo em lixo (Sibilia, 2008 , p.11).

A problematica trazida pela danca na midia trafegaais alternativas. Uma que
aponta para a de possibilitar experimentacdesiasé um publico que anteriormente
ndo tinha as condi¢cbes de producéo e veiculaca@ guigia criou, seja com a video-
danca ou mesmo com brilhantes videoclipes dirigidos grandes cineastas. Outra
destas alternativas € a de que esse mesmo uniygesncha o imaginario
contemporaneo com uma infinidade de videos, comd awlubee na programacao
televisiva, caracterizados por produgdes rasteiaspgraficamente, tanto em termos de
execucdo de danca, quanto do entendimento do glaaga deve fazer e pode ser,
muitas vezes beirando a banalizacdo absoluta. Aguamente, o conceito de multidao
ajuda a matizar essas ambiguidades, ao considezay gorpo dessa multiddo que danca
na e com a midia pode tanto servir ao controlenqétio, quanto pode configurar uma
“possibilidade de que a carne produtiva da multisg&@oha a se organizar de outra
maneira e produzir uma alternativa para o corpdtipolglobal do capital” (Hardt e
Negri, 2005, p.247)

O que importa sublinhar, acima de tudo, é que,oyeal leitura radical ou
fundamentalista que enxergue apenas um dos extrgngosnvolvem este fendbmeno e
seus significados pode redundar em leituras redistés e preconceituosas.

Essa situacdo ambigua foi tematizada embrionarienpem Michel Foucault ja
em meados dos anos 70. Muito cedo, ele intuiu quécamesmo que o poder
investia prioritariamente — a vida — era precisamenque doravante ancoraria
a resisténcia a ele, numa reviravolta inevitavaelsNalvez ele nao tenha levado
essa intuicdo até as ultimas conseqiéncias. Colledeaze explicitar que ao
podersobrea vida (biopoder) deveria responder o padterida (biopoténcia),

a poténcia ‘politica’ da vida, na medida em quefalavariar suas formas, e
reinventa suas coordenadas de enunciacdo (PQ0ag, p.13).
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As licdes midiatizadas de danca que se esbocamoésanpdernidade sao
construidas num territorio ambivalente, como janaga também Bauman (1999). No
circuito midiatico de representacao, circulacdmmesamo vai se tecendo uma trama de
poderes e de saberes. Uma trama urdida entregwdidiscursos em torno da danca,
estabelecendo estratégias para o governamento ,ecquo&do, ndo escapam do
(des)governamento de corpos que parecem criar tandaas proprias estratégias
discursivas e suas préaticas em torno da dancatmatia. Isto implica em entender as
maneiras singulares com que o biopoder se articatateias de uma sociedade de
controle. Em tempos de Império, as licdes de dariddatizadas, que fazem parte deste
cenario, vao constituindo sujeitos de um certo, tqageitos dancantes no baile da pos-

modernidade.
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Capitulo 2

ENTRANDO NESSA DANCA: APRENDENDO COM A MIDIA

Aprendi danca na escola com uma professora devjatdiinfancia: o pezinfié
Aprendi danca em casa, com meus pais e avos: & yasa dancar com minha irma no
baile de debutantes. Tentei aprender danca em umuahgue trazia desenhados o0s
locais em que se colocavam os pés a cada novo. ggasmdi danca na televisdo com
John Travolt® e Sidney Magé&?, copiando os passos para repetir nas festinhas de

garagem ou no clube do bairro.

4" A danca do pezinho é uma das mais tradicionaisagadio folclore gatcho.

“8 Especialmente com o film@s Embalos de Sabado & Noj8aturday Night FevelEUA, 1977) o qual
trazia a trama de Tony Manero, um balconista dooBym, que consegue, nas pistas das discotecas,
escapar de uma vida sem graca. Tudo isso ao sooassica trilha sonora dos Bee Gees. O filme
influenciou a moda disco no Brasil, que teve naeto®ancing Days(Rede Globo, 1978), sua grande
expressao.

49 Cantor popular brasileiro que fez sucesso na @éckd 1970 com sucessos corfandra Rosa
Madalenae O meu sangue ferve por voeéque costumava aparecer em programas de aud#drio
coreografias que mesclavam influéncias de dangasas e latinas.
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Figura 10: Cartaz do filme com John Travolta no embalalidao dance®

Além dessas licdes informais, outras licdes fizeparte da minha “informal”
formacdo em danca assistindo aos musicais de Hmdigveom Fred Astaire e mesmo
com os desenhos da Disney. Foi desta maneira quasoeei pela possibilidade de
girar com a parceira parecendo voar, como Astaregafcom Ginger Rogers, ou de
dancar no teto, como ousava ele Nidpcias ReaigRoyal Wedding O talento desse
bailarino fez com que Ruy Castro arriscasse: “Némgifez mais do que Fred Astaire

para popularizar a danca neste século — talvezuabquer século” (Castro, 1994, p.71).

/

Figura 11: Fred Astaire e Ginger Rogers “voam” nas teths.

% Disponivel em : <www.thebhyc.com/uploads/saturdiéght_fever.jpg>. Acesso em 14 set. 2006.
L Disponivel em: < http://www.pleasedancewithme.com/photos/FredAsBiitgerRogersRio33
GazellesWBack.jpg>. Acesso em14 ago. 2007.
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Eram essas fascinantes imagens que eu encontra¥amasia> (1940) e me
empolgava com as deliciosas peripécias das “hipoped”, jacarés e avestruzes
dancanddance of the Hourscom musica de Ponchielli. Licbes que me fizeramna
danca midiatizada possibilidades inventivas eieaat

Figura 12: Fantasiamostrou avestruzes dangando balé em sapatilhamiaspg3

De maneira semelhante, o seriaBame>* exibido pela Rede Manchete na
década de 1980, se constituiu como uma legitinda liglevisiva que alimentou o sonho
de um dia ser bailarino e coreégrafo, ainda quieesd mais tarde eu tomasse coragem
para procurar uma “Escola de Danca” e fazer awdgazt e balé.

*2 Filme de animac&o longa-metragem produzido port \&ney que colocava a dangar os mares, as
nuvens, as flores, faunos, unicérnios, enfim, @ensio todo, ao som de compositores classicos.

>3 Disponivel em

<http://www.thevalve.org/go/valve/article/slapstickto _logic_in_dance_of the hours/

Acesso em: 14 ago. 2007.

** O filme relata a histéria de oito adolescentes lugcam uma vaga na Escola de Artes Performaticas
de Nova lorque. Entre eles, Leroy Johnson, um jowegro de familia pobre e dancarino de rua em
busca de uma vida melhor, e Hilary Van Doren, umla lgarota loira de familia rica que estuda balé
classico. Uma das cenas mais marcantes é a dasalanescola tomando as ruas, dangando em meio e
sobre os carros que passam. O sucesso do filtenf@nho que logo virou seriado na televiséo.
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Figura 13: A danca toma conta das ruas de New YorkfFame

Trouxe inicialmente essas histérias de aprendizidalanca, estes fragmentos
autobiograficos, para pontuar o carater pedagodggcaanca que percebo aparecer de
maneira frequiente, em diferentes contextos cut@agieriodos historicos, estabelecendo
um certo imaginario daprender dancaOu seja, a idéia de licdes de danca esté presente
em discursos e praticas, tanto em contextos iogiitalizados e legitimados
historicamente que se dedicam a tarefa do ensimtawniga, como em outros discursos e
praticas que assumem de diferentes maneirasas$a pedagodgica, presente em ritos
familiares e sociais, em artefatos midiaticos cofilmes, desenhos animados,
programas de auditorio e seriados, entre outrts.ingplica que as licdes midiatizadas
de danca que investigo, ndo estéo restritas agsmsbaticos na esfera de “aulas” de
danca configuradas em espacos escolares (a esz@eaglemia, por exemplo) e de atos
didaticos do profissional do ensinorfmitre, o professor, o coreégrafo). Considero que
estas licbes de danca se verificam por dispositipeslagogicos mudltiplos e
diversificados.

Ao reconhecer isto, decidi me movimentar pelo marhgtorias por onde as
licdes de danca midiatizadas na pos-modernidadegaav. Licbes que ndo introduzem
nem inauguram novas formas sem dialogar, reatwalimssignificar, recuperar,

transformar discursos e praticas de um repert@ibicdes que ja foram produzidas. As

> Disponivel em:<http://www.visiontv.ca/Media/photdigry/photos/Fame%201.jpg>. Acesso em: 14
ago. 2007.
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licbes de danga da pés-modernidade séo constmiédesnexdo de muitas historias. E é
sobre a historicidade das licbes de danca quenpieteefletir neste capitulo. Nao de
uma histéria com H maidsculo, mas das historias spieonstruiram e constroem,
configurando licdbes de danca que fazem parte derepertorio cultural a nossa

disposicdo. Nao de uma historia linear, mas denfeagarias e muitas vezes
desordenadas histérias de um imaginario que fobsstituindo em relacdo a danca, a
educacdo em danca e a danca na midia. Enfim, tizikissde uma espécie @¢hos

pedagogico perceptivel em inUmeras histérias deajalinhavando licoes.

O nosso presente, hoje, é feito fortemente de tharsaa que temos acesso por
nossas relagcdes com a internet e a televisdo;eépessente, com todas suas
metéforas, icones, modos de simbolizar nossasiérpirs mais diversas, que
opera em ndés, acionando memorias, construindo ansegaindo um jeito de
entender o que seria nossa historia, pessoal & ¢bisicher, 2007, p.295).
Portanto, sinalizar para o passado € uma maneirpoder compreender o
presente e como ele se faz. Quantos pensaram emndas 0s segredos da danca em
manuais que ensinavam como se movimentar no sQidaas geracdes ndo arriscaram
bracadas na piscina inspirados por Esther Wilf4nmu pularam numa poca d agua,
como Gene Kelly enCantando na ChuvaTemos, de certa maneira, histérias de dancas
e de midias (mesmo de midias que ainda que recgatEsm uma ampla e complexa
historia, como o cinema e a televisdo). E por se comecei a levantar pistas desta
relacdo entre danca, educacdo e midia, olhandoapanestorias que estavam presentes

nestas relacoes.

O que somos ou, melhor ainda, o sentido de quernsatepende das histérias
que contamos e das gque contamos a nds mesmoBdr. dutro lado, essas
histérias s@o construidas em relacdes as histguasescutamos, que lemos e
gue, de alguma maneira, nos dizem respeito na @eeid que estamos
compelidos a produzir nossa histéria em relagdasa(karrosa, 1994, p.48).
Percebi, nas histérias de danca que fazem parntendeerto repertorio cultural,
um ethospedagogico que participa da constituicdo de sigaiancantes e revela um
complexo e multifacetado jogo de saberes/poderesequolve o corpo e sua relagcéao
com a danca. Historicamente, a fabricacdo da e dancante se deu no

cruzamento de muitos discursos e praticas quantposasibilidades e as formas do

% Atriz e nadadora que protagonizou inimeros musioain coreografias aquaticas, cofiszola de
SereiagBathing Beauty1944) eA filha de NetungNeptune's Daughted 949).
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aprender danca. H4 um manancial de referénciasajaaraprender danca que impede

de se pensar num marco zero das licdes midiatizéldanca na pos-modernidade. S&o
historias de tantas construcdes e invencdes qeentrenarcas pedagogicas na relacao da
danca, seja quando a midia é a escrita, a cinerafitag ou o proprio corpd.

Relacdes em que o acento pedagdgico, que a darege mssumir em muitos
momentos, fica explicito no carater disciplinavages aplicado, assim como em outras
sutis e implicitas estratégias de interpelacédo waghio dos corpos que entram na
danca. Afinal, as licbes de danca midiatizada mmssaos dias também sdo, em certa
medida, a atualizacdo desthospedagdgico que parece atravessar os séculosra for
bastante visivel. InUmeros discursos e praticasifiemm notar as licdes de danca, seja
como exposicao didatica, como repreensdo de mododadcar ou mesmo como
censura a dancas que néo deviam ser dancadas.

Constitui-me como sujeito dangante nessa arenéhdviné e avdé me ensinaram
a bailar no saldo. As prazerosas cenas nos musiiaislos naSessdo da Tardeme
estimulavam a aprendé-las e experimenta-las enooutintextos. As licbes de danca
que pretendi investigar séo licbes marcadas pedeamas que se prolongam tanto em
aulas formalizadas numa instituicdo do ensino daalee na figura do mestre que
conhece o0s segredos da danca, quanto nas pedagtgiagiem nao pretendeu
oficialmente ser professor. Enfim, pesquisar a8eb¢cde danca midiatizadas na pos-
modernidade exigiu estar atento a muitas midias sgjugbolizam, representam,
significam, estimulam, potencializam discursos étipas. Foram pequenas grandes
histérias nas quais me lancei, neste imenso maaleres e poderes de danca a ser

navegado.

" Ainda que tenha escolhido a énfase de abordagemidia no seu vinculo com as novas tecnologias de
comunicacao, cabe pontuar o reconhecimento do ¢arpbém enquanto uma midia, tanto no sentido de
um meio, de um suporte, quanto como deconpomidiaque além de apenas transmitir, também fabrica,
como uma “midia de si mesmo” (Greiner, 2005, p.131)

*% Sessdo da Tardé uma sesséo de filmes de censura livre exibigded#975, de segunda a sexta-feira,

no horario do inicio da tarde (entre 14h e 15h3pnpiela Rede Globo.
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1. Passo a passo: 0s manuais e as instrucdes paksem dancar

T - e ot

. NCING@PROMp
ﬂ‘?ﬁqueﬁe and DEDOPTmEInNT
| ,!—'- R - .Ba”

Profes sor Bonstein.
Vasning wH T SM T & go.;m;;&l

S1E Washingtan 51. 58 5 Wasthinglon 5t
San Francisco M Ersy. Filril2 W N Bomerd £z,

CoryRieHT; 1884, BY WHTs, SaiTH & Co,

Figura 14: Manuais de danca, ensinando a bailar e a se ctanpa sociedad®’

Comeco entdo estas historias com aquelas ligadas artefato pedagogico: os
manuais de danca tdo diversos, numerosos e predgyeam mostrar a relacédo da danca
com o0 comportamento e condutas sociais, como se pbservar na capa do manual
escrito pelo professor Bonstein, em 1886, em Chi¢g®A): Dancing and Prompting,
etiquette and deportment of Society & Ball Rodiidéia de licAo de danca esté
impregnada deste tipo de material didatico que estirch a ensinar como se danca.
Esseethospedagogico, fortemente explicito e enfatizado emua aparece a partir
do século XV, marcando diferentes periodos e sadiexsi Essa producao é tdo ampla e

%9 Dancing and prompting, etiquette and deportmesbofety and ball room escrito pelo Professor
Bonstein Boston, Chicago White, Smith & c0.1884 http://memory.loc.gov/cgi-bin/ampage?collld=
musdi&fileName=002/musdi002.db&recNum=0 Acesso em 11 mar. 2008.
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significativa, que a Biblioteca Nacional do Congredos Estados Unidos possui em seu
acervo uma colecdo especial do géném.American Ballroom Companithé uma
colecdo com mais de duzentos manuais de uma liacgmeca com uma das obras
raras do génerd,es basses danses de Marguerite d'Autrigheblicado eml490, na
Europa, e se estende até a cartilha de autoridlaleGRrdner, de 192%Rublic dance
halls, their regulation and place in the recreatiohadolescents

Esse carater pedagogico fica evidente no investomera publicacdo dos
manuais, especialmente a partir da Renascencaésayr@ perceptivel na énfase com
que aparecem na atual bibliografia de histéria alscaf* As dancas populares, que ja
vinham sendo metrificadas e apropriadas pelassertepéias, encontravam, ao longo
do século XV, o meio para registrar e difundir besada danca: os manuais. Com isso,
firma-se a figura de um novo profissional nas creropéias: anestre de danga
responsavel por ensinar a métrica e os passostampara se dancar. Um oficio de
grande importancia e prestigio na época. Ao mesidie, cabia mais apenas criar
coreografias, mas também registra-las e ensiné@lesegja, ao mestre ndo bastava criar e

executar a danca tinha também que ser um bom poofes

% Disponivel emhttp://memory.loc.gov/ammem/dihtml/dihome.html Acesso em 11 mar. 2008.
®1 Faco referéncia aqui a alguns dos principais $ivemn lingua portuguesa que tentam dar conta da
historia da danga: Bourcier (2001), Caminada (1@9Rprtinari (1989).
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Figura 15: A flgura do professor de danca é o temaeidvlaltre a dancerde 1725%2

A mudanca de estatuto da danca provocada pelosamaseria acompanhada
pelo lugar de prestigio que o professor de dangaapa assumir, como aparece em
varios relatos historicos. “Os professores de daréga pertenciam a um nivel social
baixo: faziam parte do meio imediato dos princip@3urcier, 2001, p.64) e muitas
vezes cumpriam fungbes também diplomaticas, e podialusive substituir o pai da
noiva na cerimonia de apresentacédo da filha a i@md noivo que, em certas cidades
como Veneza, na época renascentista, dava-sefeohade um balé mudo.

E mesmo num Brasil em que a corte s6 chegou trésloséepois do seu
descobrimento oficial, tal influéncia pode ser obada. Conforme relata Sucena
(1988), o explorador Ferdinand Denis, ao narraitaacoes do pais, em sua oBrasil

fez questdo de enfatizar que “enquantaamseu?® se buscava em uma carruagem

%2 Disponivel em <http://memory.loc.gov/cgi-bin/ampage?collld=musdiéfame=142/musdi142.db&
recNum=5.>. Acesso em 05 abr. 2008.
%3 Vocabulo francés usado para designar o profissitmédanca na época: mestre, bailarino, coreégrafo.
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luxuosamente atrelada e se remunerava bem, o poofds linguas tinha de marchar a
pé daqui pra ali, para licbes pagas com usura™4jp.& importancia dada a danca
parecia ser tamanha que o professor de linguago#ava do mesmo prestigio que o
mestre de danca.

Afinal, a esse mestre e professor de danca cabsamissao especial. Como a
pesquisadora Rosa Primo (2006) salienta, ha, nadeenca, uma passagem do corpo
ndmade ao corpo metrificado. Vao se desenhandaté&giis que alteram a relacédo da
danca e do corpo. O carater “popular’ da danca canaeser “higienizado” para ser
aceito nos salées da corte. E a danga e o corpodgonea deve se transformar,
configurando novos padrdes. A danca da corte comegabdicar da improvisagao e
liberdade de movimentos para se encaixar nas reggtbelecidas. E ai se da a

importancia dos manuais e dos mestres de danca.

Uma vez que ndo podiam espinotear e entregar-gpl@sées de alegria, como

0S camponeses, 0S nobres adotavam atitudes maedica® e, por vezes,

opostas a essas. Os mestres de cerimbnias, omghke daganizavam dancas que
ja ndo ficavam dependentes do arbitrio de cada uobesleciam a regras

rigidamente estabelecidé@Basi, 1991, p.38).

Alguém precisava educar os corpos nesta direcas professores de danca e
seus manuais sdo o apice deste processo no qesthbelece quem pode e sabe ensinar
a danca e, a0 mesmo tempo, este saber passa maesemha de acesso: a escrita e
leitura. Depois de séculos de o corpo ser 0 meia paensino da danga, 0s manuais
inauguram uma nova era. Se, por um lado, esta pddisibilita a maior circulacao deste
saber, por outro lado, numa Europa de grande gmrite de camponeses analfabetos,
esse saber estaria reservado a poucos, predonmieantée a aristocracia. A0 mesmo
tempo, a danca, arte do corpo, ganha novo statissppssa a contar com a legitimidade
de uma producgao de saber escrito: o livro. A dpasaa assim a habitar um privilegiado
local de saber: as bibliotecas. O profissional @lacd ndo pode mais apenas dominar o
corpo que danca, mas precisa dominar também as.l€s manuais estabeleciam uma
hébil estratégia de saberes e poderes para o govenmto dos corpos que dancam.
Quem pode ensinar e aprender danca, passa a S@Qres europeias, quem domina a
escrita e a leitura.

Dessa maneira, as licbes de danca passam a @ol@er muitas publicacdes.

Entre 1435 e 1436, € publicabe arte saltendi et choreas ducertdiarte de dancar e
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dirigir coros), por Domenico de Piacenza, sistematizando osmewos de dancar. Na
primeira parte da obra o autor se dedica a estayelena gramatica do movimento a
partir de elementos “constituintes da danca: m&tgomportamento, memaria, percurso
e aparéncia” (Bourcier, 2001, p.65), e na seguraite gaz a descricdo dos 12 passos
que precisam ser aprendidos para se dancar. Aatiaagdo da danca ganharia
dimensao de cartilha, com direito a “alfabeto” angética. Esse seria o tom mantido nos
outros manuais, escritos por dois de seus aluRoftica ou arte da dangade
Guglielmo Ebreo; &ivro sobre a arte de dancade Antonio Cornazzano.

Somam-se a estes titulos initmeras dbrase instituiram muitas licdes, como:
L art et Instruction de bien dancéParis, 1496), Michel Toulouzd;Ballarino (Mildo,
1577), de Fabrizio Caros@rchésographi® (Paris, 1588), de Thoinot ArbeauNeiove
Invenzione di ball{Mildo, 1604), de Cesari Negri. Em todos eles ag@nas apareciam
prescri¢cdes técnicas sobre 0s movimentos e passdamta, mas a preocupagdo com o
“bem dancar” ou com o exercicio de uma “danca hahekicbes estéticas, éticas e
morais eram explicitadas nos manuais.

Foi em meio a esse cenario de mestres e manuaiarE que nasceria a
primeira escola oficial de dancga, em Paris, na¢aaA primeira instituicdo oficial seria
constituida, em 1661, por Luis XIV: a Academia RémlDanc&’ O soberano, além de
representar o simbolo das monarquias absolutistagp@&as, desenharia um eficiente
jogo de saberes e poderes em torno da danca. Edy 16&% XIV, aos 13 anos,
participava como bailarino ndallet de Cassandree, trés meses mais tarde,
demonstraria suas habilidades Ballet des fétes de Bacchidas seria em 1653, com o
Balé da noite (Ballet de la nuitjjue ele mostra a eficacia do espetaculo de danga c
forma de adulacéo real. Na obra, ele encarnavémriprRei-Sol que vinha iluminar as
trevas que ameacam o mundo, subindo ao palco paradito sistema de elevacdo e em
meio a um requintadshowpirotécnico. Ali se desenhava a figura do priméadarino

(astro principal e mais importante), que marcaoapcdo de balé no mundo até hoje.

% As obras citadas est&o disponiveis no site dadiisa do Congresso dos Estados Unidos, na seecéo d
Dance Instruction Manuals disponivel em http://memory.loc.gov/ammem/dihtml/dicatlg.htenl
Acesso em 11 mar. 2008, com excecao do livro ddotiae, citado por Bourcier (2001).

%5 A obra tem um subtitulo que faz referéncia a elaanstituir em um tratado em forma de dialogo para
todas as pessoas que desejem aprender ou praticanésto exercicio da danca”.

% Cabe enfatizar a importancia e prerrogativa daaanoutros campos do saber nestas instancias de
poder do reinado de Luis XIV uma vez que “a Acaded® Inscricdes e Letras sO sera constituida em
1663, a de Ciéncias, em 1666” (Bourcier (2001,4).11
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Figura 16: Luis XIV, 0 Rei-Sol, como bailariho nBallet de la nuit®’

Com a Academia Real de Danca, o soberano estahatexeelacao oficial entre
Estado e Danca guiada pela “vontade de imobilizanavimento em regras, cujo
objetivo é fornecer-lhes um rétulo oficial de beldarmal” (Bourcier, 2001, p.113). A
danca passa a ter oficialmente uma instituicdcoresyrvel pela normalizagdo. Em trecho
de uma carta, Luis XIV traduz o entendimento da de danga que a Academia tinha,
ao enfatizar que a danca é “uma das mais vantago8ess a nossa nobreza e as pessoas
gue tém a honra de nos servir, ndo s6 em tempaeleag mas também em tempo de
paz, nos nossos ballets” (Portinari, 1989, p.66-67dliscurso real deixa clara a relagéo
da danca com o poder, educando aqueles que devemaserei. A danga parece ter o
papel de adestramento e reafirmacao da estrutaia.so

O grande passo nesta direcdo € a criacdo da Esxdlaademia, em 1713, que
viria a ser mais tarde referencial mundial no emsia danca classica: a Escola da Opera
de Paris. Nos preceitos desta escola estdo uneadgéregras rigidas de danca, desde as

posicdes de pés e bracos, metodologias de apreondizda técnica classica que

%" Imagem disponivel emhttp://www.artlex.com/ArtLex/c/Images/costm_apaloipg >. Acesso em 12
mar. 2008.
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deveriam ser seguidas em todas as aulas e por tmlasunos. E estabelecido um
conjunto de conhecimentos de danca que, se seguidositem a construcdo de um
corpo dancante ideal, buscado pelo projeto estdtdualé.

Mas, mais do que isso, a Escola expde uma ampla@icance destes saberes.
A Escola é a instituicdo destinada ndo apenas aesy mas a disposicdo dos que,
tendo o perfil adequado, desejavam se dedicar gaddDs objetivos reais tinham
discursos e praticas pedagodgicas de danca inste@idiue podiam alcancar ndo apenas
aos nobres da corte, num projeto de universalizdegmwsturas e condutas.

Estes objetivos, explicitos no projeto da EscolaAdademia Real de Danca,
encontram eco nos principios da pedagogia mod€onmmo aDidatica Magna de

Comenius, prescreve, € preciso:

um professor para muitos alunos que se acham nusmonenivel de
aprendizagem, transmitindo a todos e a0 mesmo tempomesmo saber,
sempre com 0 mesmo método, e necessariamente atwmipapor um mesmo
texto. Essa cena, repetida nas outras salas deladscola e, por sua vez, em
todas e em cada uma das salas de um mesmo territddos ao mesmo tempo,
todos tratando dos mesmos temas, do mesmo modn esmesmos recursos.

z

Essa é a pedagogia pintada pela pedagogia comertisea € a paisagem
pintada pela Pedagogia moderna (Narodowsky, 2004).p
No projeto pedagdgico da Escola Real de Dancagraatide saberes e poderes
fica evidenciada e se complementa em manuais gespializam com este fim. O
grande articulador da metodologia e gramatica dé b&@ Pierre Beauchamps que
estabeleceu as cinco posi¢cdes basicas do balé garat® hoje. Contudo ele proprio ndo
escreveu nenhum manual, mas elas foram perpetpadasitros mestres de danca do
periodo®
A primeira obra com estes preceitos seki@preografia ou a arte de descrever a
danca por caracteres, figuras e sinais demonstogtiatravés dos quais se aprende
facilmente por si mesmo todos os tipos de datigaChorégraphier ou I’Arte de écrire
la danse par caracteres, figures et signes dématifstravec lesquels on apprend
facilment de soy-méme toutes sortes de danség0), de Raoul-Auger Feuillet, um dos
alunos de Beauchamps. Além dela, teriamos ahgeofessor de dancéLe maitré a

% Ha ainda registro de Bourcier (2001) de dois meritas de Andre Lorin que tratariam de registrar a
obra de Beauchamps dos quais 0 pesquisador ndoscitiulos, e que seriarhivre de contredance
présenté au roy 1685) e Livre de la contredance du Ro0Y1688). Disponivel em <
http://www.baroquedance.com/bibliography.#ml
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danser 1725), de Pierre Rameau. As duas obras ajudaréiraraas regras do balé,
sendo que Feuillet chega a distinguir 460 pasdesedies, entre elgdiés®, tombég’,
glisséd’, jetés’?

Se num primeiro momento a maior parte destes lif@iogroduzida na Italia, em
pouco mais de um século, essa producdo revelava eenaalidade na Franca
absolutista. Afinal os manuais parecem a mais perfeadicdo dos valores que eram
caros ao absolutismo: a imutabilidade e a tradigé®.regras rigidas dos manuais
tentavam ndo deixar margem para que outros passssn dados e que outras dancas
tomassem os saldes. O importante era preservaileo dmano ele estava e deveria
permanecer e conquistar o maior numero de paritgpa Ndo sera a toa que essa
influéncia deixou marcas até hoje, sendo o vocabuliancés ainda utilizado e
amplamente conhecido para designar e nominar pasgagicas de danca, complés
tombésjetés As licbes ndo se deram apenas na doutrinacdomgpo cue danca, mas
nos discursos sobre a danga, nos modos de falar dabca.

Mais uma vez, as licdbes de danca permitem percebgogos de poder nelas
envolvidos. E se os jogos de poder estavam seriinlados com especial foco na
Franca (centro politico e econémico do period@ue era por la produzido reverberava
por todos que desejavam participar deste jogo.

E, ao lado destes, os manuais comecam a aparedsgrtaem outros paises da
Europa, como em Portugal. Datado dos principaes fundamentos da dafcescrito
por Natal Jacome Bonem, e publicado em Coimbral a7, € um deles. Além de ser
um dos poucos manuais em lingua portuguesa qedsérvado, a obra permite notar a
associacdo da danga com as condutas sociais desogsehonestas” e “polidas”, num
processo de formacéao, e porque néo dizer de foca@tgue implica até mesmo o andar

e o0 saudar e demais habitos que o mundo solicita.

% Termo utilizado para designar a flexao dos joetharutadas nas cinco posicées basicas do balé.
Transferéncia de peso de uma perna para outra.

"I Passo deslizante.

2 Salto.

3 O subtitulo esclarece que estamos diante de ubra fouito util, ndo sémente para esta mocidade, que
quer aprender a dancar bem, mais ainda para asagdssnestas, e polidas, as quaes ensina as pagias
bem andar, saudar, e fazer todas as corteziag;aqem em as assembleas adonde o uzo do mundo a
todos chama”.
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TRATADO

Dos principaes fundamentos

DA DANCA

Obra muito util, nad {6mente
para efta mocidade, que quer
aprender a dangar bem , mas
ainda para as pefloas honeftas,
e polidas , as quaes enfina as
regras para bem andar, (audar,
e fazer todas as cortezias, que
convem em as Affembleas a-
donde o uzo do mundo ato-

. dos chama.
OFFERECIDO
A toda a Nobreza Portugueza.

Por
NATAL JACOME BONEM
Meftre de Danga.
COIMBRA:

Na Officina dos Irmads Ginhaens,
Impreffores do Santo Officio.
_ Anno dc 1767.
Cem todas as licengas nece fJayias.

Figura 17: Danca, honestidade e polidez misturam-se no omeanual em portugués
oferecido a “toda Nobreza Portuguegé”.

Mestres e manuais passaram a fazer parte do umidess licdes de dancga. E
mesmo fora da corte esse tipo de artefato continrando uma grande e influente
producao. Obras commerican dancing master and ball-room prompfarblicado em
1862, de Elias Howe, pretendiam ser um dos maiplaios hand book d danca de
saldo, contendo cerca de quinhentas dancgas, daf,eoeminueto, a polca, a valsa, o
schotschi mazurca. A obra, com figuras e descricOes, aifutaecia regras de

comportamento e etiqueta de danca.

" Disponivel em <http://memory.loc.gov/cgi-bin/ampage?collld=musdi&lame=024/musdi024.db&
recNum=0>. Acesso em 09 abr. 2008.
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AMERICAN, DANCING MASTER,

AND

BALL-ROOM PROMPTER:

CONTAINING ABOUT
FIVE HUNDRED IDANCES;
INCLUDING ALL THE LATEST AND MOST FASHIONABLE:
DANISH DANCE} MAZOURHA,
LA TEMPETE; : AND POLEA
- VARBOVIENNE; REDOWA QUAD-
ESMERALDA RILLES; ALSO,
GORLITZA S COMMON WALTZ
SWEDISH DANCE; AND POLEA
LA MADRILATN- CONTRA DANCES
KNE; CUSHION FOUR AND BIX
DANCE; MINU- HANDED REELA:
ETTE; FIVE, MAY DAY AKD
THREE, AND TWO KEW YEAR'S
STEP WALTIES; DANCES; FANCY 1
CELLARIUS DAKCES, AN- ;
WALTE; COMMON CIENT AKD
WALTZ, POLE 1 MODERN, ETC.,
SCHOTTISCHE ETC.

TO WHICH 15 PREFIXED
FIRST LESSONS IN DANCING, THE FIVE POSITIONS, ETC.,
WITH ELECANT ILLUSTRATIONS, S
And full explanation and every variety of the latest and most ap- Lo
proved figures, and calls for the different changes, and r?{en-on.f =
DEPORTMENT AND THE TOILET, t i
AND THE kN

ETIQU]:TTL OF DANCING.

BY ELIAS HOWE
ASBISTED BY SEVERAL EMINENT PROFESSORS OF DANCING,

BOSTON:

ELIA‘% HOWE.
1862.

Figura 18: Ja no século XIX, os manuais ensinavam mais Gel&fcas diferente®

Mas todo esse movimento ndo deixou de revelar suagédidade, produzindo
uma série de manuais contrarios as dancas e oriEntas mestres neste sentido,
semelhante ao tratamento dado a danca pela Igaejdade Média. “Os testemunhos
mais interessantes sobre a danca religiosa da Made& séo, antes de mais nada, os
interditos que ndo cessaram de atingi-la” (Bouy@01, p.46), como o decreto do Papa
Zacarias, em 774, contra “0s movimentos indecetdaetanca”.

Reeditando esta posicdo, surgiram manuais domuorality of modern dances
editada poBeryl and Associateem 1904, em Nova lorque; destinado a todos asjuele
gue reconhecem “o dano causado pelas modernassdasrgaalma do rebanho, mas que

se véem sem forcas para suprimir o mal” (p.11). 8orae a esta obra titulos mais

"Disponivel em <http://memory.loc.gov/cgi-bin/ampage?collld=musdi&lame=102/musdi102.db&
recNum=0>. Acesos em 09 abr. 2008.
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antigos comaSocial dancing inconsistent with a Christian prefes and baptismal
vows: a sermonde Palmer, B. M. (1846), que tratava da inconbletade das dancas
sociais com os habitos cristdos. Mesmo o forteocapetlanca que tomava conta da
Ameérica, no final do século XIX e inicio do séc¥, convivia com outros discursos e
praticas, como as religiosas, envolvidos na sicggfio deste universo simbdlico. A

arena cultural promovia embates em que a danga@ve.

Immorality of
Modern Dances

EDITED BY
BRI AND ASSOCIATES.

Bl o

/ /
P LIS B L .
INSTRUCTIVE! ~ ENLIGHTENING! EVERY

MORAL TEACHER SHOULD READ THIS
TREATISE. HIGHLY RECOMMENDED
BY CLERGYMEN OF THE ROMAN
CATHOLIC AND PROTES-
TANT CHURCHES AS
WELL AS BY JEWISH

RABBL

PUBLISHED BY EVERITT AND FRANCIS CO.
AND S. F. McLEAN AND CO., NEW YORK, 1904.

Figura 19: Certos manuais também alertavam para a ameagmsalidas dancas.

Nestas batalhas, a danca parece que ganhou nego lestes interditos teriam
de passar a conviver ao lado de uma franca prodggép ao longo do século XX,
continuava a convocar todos a aprenderem dancadeira facil, rapida e fascinante. A
mudanca ndo era apenas das dancas em voga, masmasmsbseducdes midiaticas

disponibilizadas que se popularizavam cada vez ,naisal ver fotos de casais

’® Disponivel em <http://memory.loc.gov/cgi-bin/ampage?collld=musdiéflame=149/musdi149.db
&recNum=0>. Acesso em 09 abr. 2008
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dancando, por si sO ja era um fascinante acontetineeentretenimento, uma singular

experiéncia estética.

Tue “Braziias Maxixe”

Preparation for a turn (1) — Finish of a rurn (2) — Characteristic style (3) — A
Dip (4)

Figura 20: A fotografia trouxe uma nova percepcéo dos coguasdancani!

Tais obras mantiveram sua producédo, mas mudandontetdo (acompanhando
as dancas da moda) e adaptando as estratégiass pigfa as novas formas que surgiam.

" Disponivel em <ttp://memory.loc.gov/cgi-bin/ampage?collld=musdiélame=202/musdi202.db
&recNum=3 >. Acesso em 09 abr. 2008.
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Em 1919, Charles Coll publicava seu manual ricamigastrado Dancing made easy

titulo da obra enfatiza a facilidade de se apremdeartir dos recursos pedagoégicos
contidos no manual.

DANCING MADE EASY

= e
& | \‘\% 059"4
2

8. THe Camer Warx

dragging step to the right, the right foot
then makes a half circle or pivot around to -
the left. The left foot then makes a sweep-
ing pivot or semi-circle to the right and cir-
cling around to the left. The right foot
again makes the sweeping pivot or circle, con-
tinuing the direction to the left and coming
around in the half pivot or semi-circle to the
right. Third measure —One walking step
with the left foot to the right, second walk-
ing step with right foot toward the right, third
walking step with left foot toward the right,
fourth walking step toward the right, which
[268]

Figura 21: Recursos como o de graficos e esquemas estavaridoxnos manuaié®

No novo século, os manuais de danc¢a popularizarg-gssa popularidade foi
reflexo também das mudancas econdmicas e cultgtesse reconfiguram, como o
crescimento de um mercado editorial que precisavaals consumidores e de um novo
segmento: o do entretenimento, que teria nos fregderes dos bailes, uma fonte de

renda, cada vez maior. Na trama cultural do sékXlpa danca passa a estar inserida

"8 Disponivel em <http://memory.loc.gov/cgi-bin/ampage?collld=musdi&lame=048/musdi048.db&
recNum=267> Acesso em 09/04/2008.
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em novas conexdes de saber/poder que acompanhavam madancas
politico/econdmicas, constituindo suas licbes nizhaas no embalo de uma nova
época, mas trazendo marcas que nao sao apagasiagptesmente deixadas para tras.
A reverberacdo desta tradicdo aparece em inUmerte$atas e modos
pedagogicos, que reeditam 0s manuais a partiresnssos tecnoldgicos disponiveis na
midia. Foi assim, que num primeiro momento, 0 m#ygaassava a contar, no Brasil, a
partir da década de 1980, com a introducéo do wadéx que ainda hoje faz parte do
mercado dancante da pos-modernidade. Dos muitov&muesendo produzidos desde
aquele periodo, aparece a colecad®diiadino Danca Sociatjue tem fitas para ensinar
a dancar bolero, forré, country, samba, salsa,, tacigo e valsa, entre outros. No video-
aula de bolero, a idéia de passos basicos comg ardigos manuais esta presente. Na
aula do nivel basico sdo demonstrados: Saida edaptirocadilho com Giro, Bate e

Volta, Leque, Giro Dela, Pescoco e Laco.

o

~)
i @

vis
DOLERD |
L)

Figura 22: Os manuais ganharam sua versao eletrénica codeo-aula’’

Atualmente essa producao prossegue com grandéepeigho de inUmeras aulas
de danca, s6 que se valendo de outro suporte: o, b&Do oCurso completo de Danca

" Imagem disponivel em:h¢tp://www.palladino.com.br/loja/produtos.asp?primdii 20>. Acesso em 09
abr. 2008.
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do Ventree mesmo dDVD — Instrucdes de Danca — Video AUl sité® deste
altimo DVD h& inclusive a justificativa de tal prnatd midiatico: “Esse € o primeiro
DVD, que estaremos lancando, € o comeco, de une(sér nosso desejo é que esses
produtos possam equipar os ministérios de danggrem@ do Senhor no Brasil e nas

nacoes

Figura 23: O DVD passa a ser mais uma inovacao midiaticansme de dangag?

Ao lado dos DVDs, os sites também vém abrindo espaca as aulas de danca,
ensinando passo a passo. Tais opcbes aparecentendosCaldeirdo do Huc¥,
ensinando @Danca do Créu,ou no site doDomingdo do Faust&d com diferentes
estilos que semanalmente estédo disponiveis pamattas. Os manuais se perpetuam
em novos meios e formatos, reeditando as licoedati¢a. Mas as licbes de danca
midiatizada estariam presentes ndo s6 nos artefat$em seu foco na metodologia de
ensino da danca.

8 Disponivel em: http://www.palladino.com.br/loja/produtos.asp?primdii20 >. Acesso em 09 abr.
2008.

81 Disponivel em hittp://img.quebarato.com.br/photos/big/4/4/A3144pd.>. Acesso em 09 abr. 2008.

82 Caldeirédo do Huclé um programa de auditério apresentado por Ludifrak nas tardes de sabado na
Rede Globo.

8 Disponivel em <http://domingaodofaustao.globo.d®¥/Colunas/0,,10393,00-PRODUCAO+
FAUSTAO+ DANCA +DOS FAMOSOS+PRODUCAO.html >. Acesso em 09 abr. 2008.
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2 — Quando os salGes se ampliam: vitrines e poses

Em 1990, a cantora Madonna apresentou-se na ¢eardoMTV Music Video
Awards® Em cena, a cantora ndo se contentou em inter@etaricrofone seu sucesso
Vogue® A cancdo, que originalmente contava com um videeam preto e branco,
foi apresentada com figurinos inspirados nas codesopéias do século XVIII.
Madonna aparecia como uma Maria Antonieta pos-nmaddtla surgia com peruca de
época, muito p6é de arroz no rosto, joias, vestiolmgnso com saia de armacédo, seios
que pareciam saltar para fora da roupa a qualquenemto, abanando-se com um
leque, cantando junto a um moderno microfone semriéso em sua peruca. Cantando

e dancando.

Figura 24: Sequéncia de fotos da apresentacaddaipie no MTV MVA.

8 MTV Video Music Awardg a premiacéo criada em 1984 pela rede MTV paraafisores videoclipes
do ano, que conta com transmissdo mundial da ceian$emelhante ao Oscar.

% Todo gravado em preto e branco, entrou para angmia RevistaRolling Stonesia 82(oitava) posicao,
, em 1993, numa lista dos melhores videoclipe®des os tempos.

% Disponivel em hitp://www.madonnaonline.com.br/inside%5Fof/insidegque.asp. Acesso em 22
mar. 2008
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Antes da sua entrada no palco, os seis bailariapgm indmeras poses e
reveréncias, antes de realizarem um cortejo comtagsfetiche da sociedade daquele
periodo, como po de arroz, um frasco de perfumebindculo e espelhos. Objetos que
enfatizavam a preocupacdo com a aparéncia e, quendortinas ao fundo se abriam
para Madonna entrar, ela vinha seguida por duaasbilarinas também vestidas a
carater. Comecava entéo o baile.

A coreografia mantinha o padrdo daquela veiculamaideoclipe homoénimo.
Uma coreografia que recuperava padrdes coreogsafi@aulturagay nova-iorquina. O
vogueou voguingé um estilo que era dancado nas bogéssde Nova lorque e que
conta com uma sucessao de poses, bastante angglamesiso, principalmente, dos
bracos. Em sintese, a danca consiste em realizaiséne de gestos complexos com o0s
bracos e maos de modo a imitar estrelas de Hollgywbem como as modelos de capa
da revistavogue®’

Para dar entrada na perspectiva das estratégifdes lique a midia passa a
possibilitar a danca, recorri a essa singular aeifsgigtiva performance midiatica de
danca. A performance mostra o atravessamento tigiasgsna elaboracao das licoes de
danca midiatizada. HistOrias que pareciam separnaoladois séculos e que passam a
combinar rituais de culturas que valorizavam a@paa, a espetacularidade. Televiséo,
videoclipe e baile na corte: a performancé/dguepermite indicar uma complexa rede
de saberes e poderes que passam a ter na danatizaitdi sua configuracdo. O baile
em que Madonna dancava, além dos aspectos estébbos os quais me deterei,
sinalizava para a ampliacdo e transformacéo doidnamento desse baile em pelo
menos trés aspectos: o saléo, os seus particigaatesuas licoes.

Quanto ao saldo, busquei me referir a mudanca @spagporal que as novas
tecnologias imprimiram. A transmissdo da cerimOrimda que realizada em Los
Angeles, chegou a cidades de todos os continekitas. disso, esta audiéncia se deu no
espaco privado, como j& salientei anteriormenten &eerer retomar esta discusséo, na
qual ja me detive quando busquei explicitar o chaake midiatizacdo, desejo assinalar

que, desta forma, ¥ogue pode chegar aos lares, aos quartos, as salasn @sso

8 Vogueé uma das mais importantes revistas de moda dalanarfoi fundada por Arthur Baldwin
Turnure em 1892.
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atravessa a vida dos sujeitos em suas mais divarstamcias pessoais. Nao é mais

apenas o ritual social do baile na corte ou deosgl@ esta envolvido, mas uma boa

parcela de espacos e tempos pessoais que passenbént ser acessados para estas
dancas.

Com isso, um segundo aspecto se desenhava, qudaépotencialidade de
participantes que tém acesso a este baile. A pesfoze de Madonna nao foi assistida
apenas por uma elite que recebera convite. Mesoomhecendo que uma boa parcela
da populacdo mundial ndo tenha acesso a esta midienero de telespectadores indica
um crescimento exponencial. A cerimdnia que h@ssistida estimativamente por mais
de um bilhdo de espectaddfesspalhados pelo mundo ja alcancava, em 1990xa fai
de milhdes de espectadores nos cinco continentesstd superexposicdo midiatica que
a danca vai desenhando muitos modos dos consursfiggpectadores serem e estarem
no mundo.

Os contornos daquilo que Deleuze denominou de dadeede controle se esboca
na danca midiatizada. Seguindo as pistas indicagiaBeleuze, Negri, Hardt e Pelbart
para entender essa nova forma de controle, pesmbemo ele se estabelece no espaco
aberto e ndo do confinamento, como o disciplin@amBém é possivel notar que seu
fluxo é continuo e quase ilimitado. A performance \dogue aponta para estas
dimensdes do biopoder no qual “todo corpo socehr@cado pela maquina do poder e
desenvolvido em suas virtualidades” (Hardt & Neg2Q06, p.43). As licOes
midiatizadas de danca de Madonna nao se limitaralaa de aula, nem limitam o
horario, pois ainda que a transmissdo ao vivo oéta@sse a temporalidade da
audiéncia, essa audiéncia se desdobraria em n@resnissdes, no video dgbowe
mais recentemente disponivel na rede, sej& owlubeou noE-mule A masica que
toca na boate, no radio do carro, que pode sedauw videoclipe exibido na MTV,
faz também parte deste novo fluxo.

Os recursos trazidos pelas midias, como a televiséltiplicaram as licdes e os
modos destas licbes operarem. Licbes que ndo amnekplicitamente o seu tom
pedagogico, como 0s manuais faziam, mas que passacdiuir outras estratégias para
operar com discursos e préaticas do corpo que danfarmacdo de sujeitos. E uma das

estratégias que este novo jogo das relagfes deeggoeesaberes constroi, € um regime

8 Disponivel enhttp://www.hiphoppress.com/2006/07/mtv_launchesttil>. Acesso em 12 dez. 2008.
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de exibicdo, visibilidade eerfomanceem escala até entdo ndo possibilitadas que
incrementam e que imprimem novos apelos e afeto@ske regime que a performance
de Madonna opera, reeditando, sob novas condigédigdes da corte que privilegiam a
aparéncia e a performance. Num mundo de bilhdgsedsoas andnimas, abre-se uma
possibilidade privilegiada de visibilidade. Impodparecer. E o mundo das imagens se
coloca como via indispenséavel para este intensificegime de aparéncia. O que j& foi
explorado com o advento do cinema ganha reteatuscom a televisdo, que permite
aparecer muito mais imagens, por muito mais temqoto mais vezes, em muito mais
espacos, com muitas qualidades diferentes.

E neste mundo de aparéncias midiaticas ha muitshilcdades de jogo. De um
lado a televisdo faz uso do valor dado as celeteslajue habitam a midia. Estar na
televisdo é ocupar um lugar de destaque e delidsithe privilegiada que faz das figuras
exibidas, figuras em evidéncia, que podem até gamha legido de admiradores e fas.
A condicgdo de visibilidade na midia se configurenoauma condicgéo privilegiada para a
influéncia de habitos e condutas, para educar sorpo

Em um trecho da cancamgue a letra faz referéncia aos icones que brilharam
no cinema dos Estados Unidos na primeira década#ddado XX: Greta Garbo, Bette
Davis, Marilyn Monroe, Marlene Dietrich, Marlon Brdo, James Dean, Grace Kelly.
Todos icones difundidos pelo cinema de HollywoodenA deles, ganham especial
destaque ainda na letra trés renomados mitos dsgais) os bailarinos Gene Kelly,
Fred Astaire e Ginger Rogers. A letra vai, destanfy fazendo referéncia aos idolos,
gue tiveram sua imagem explorada de midia de neimrggnsa e que, de certa maneira,
se tornaram modelos, padrbes, seja de belezadsepsitude, difundidos pelo mundo
todo envoltos na atmosfera espetacular da midiaeb&ldia de James Dean e suas
jaquetas de couro, a sensualidade de loira fatMatdyn Monroe, a beleza classica e
aristocratica de Grace Kelly.

Vale recordar que a idéia d¢ar sistemda producdo de astros e estrelas que
atraem as platéias, bem antes do cinema, mobidiztanca. Nos séculos XVIII e XIX,
especialmente, sdo apontados iniUmeros bailarif@slaainas que levavam um grande
publico aos teatros, como Marie Camargo (1710-17K¥@rie Sallé (1707-1756) e
Gaetan Vestris (1728-1808).
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A influéncia destes artistas ja era de grande énftia naquele periodo. Marie
Carmago chegou a ser tdo popular que “logo as madlge Paris passaram a imita-la,
usando sapatos a Camargo, sem contar os novoss ratzados pelos chefes de
cozinha. comd@ombe Camargdrillet de Bouef Camarge Souflé Camargo(Pereira,
1999, p.226). A reverberagcdo da danca se projgiaxa além do territério artistico,
suscitando comportamentos no que vestir e inclusivelue comer.

Este processo de agenciamento da imagem dasirmslae radicalizou mais
ainda com o balé romantico onde se destacaram nmones o de Maria Taglioni (1804-
1884), que encarndua Sylphide;e Carlota Grisi (1819-1899), que interpretsiselle
O dar systense perpetuou para além deste periodo no balé ezinadicones como
Ana Pavlol&’ e Vaslav Nijinsky®, no inicio do século XX e, ao longo desse século,
Rudolf NureyeV' e Margot Margot Fonteyh

Mas a danca nao produziu estrelas apenas pardcos.p@ cinema promoveu ao
longo do século XX nomes como o de Moira Sheargapatinhos vermelhd¥he red
shoes, 1948 de Leslie Carol, d&infonia em ParigAn American in Paris1951)e de
Mikhail Baryshnikov, deMomento de Decisa¢rhe Turning Point1977) eO sol da
meia-noite (Withe nights,1985), sendo inclusive indicado ao Oscar de medior
coadjuvante pelo primeiro filme.

Fama, aparéncia e espetacularidade. Por entré&sta simbolica que marcou a
trajetéria da danca € que parece que a apreserta¢dadonna transita. Os significados
culturais que envolvem a performance \degue reeditam estratégias ja vinculadas a
danca sob novos modos e maneiras de ressignicaficula-las e potencializa-las. A
performance coreografica de Madonna aponta paraidéa necomo um dispositivo
pedagogico que enfatiza licbes como a da énfasalento individual, da valorizacao da

aparéncia, da necessidade de visibilidade e en@esacial.

8 Anna Pavlova (1881-1931) foi bailarina russa denta e carisma excepcionais, que ajudou a
popularizar o balé classico e que fascinou o mutaddanca no fim do século XIX e na primeira metade
do século XX, tendo sido a primeira a danganorte do cisn¢l905), de Mikhail Fokine.

% vaslav Nijinski( 1889-1950) foi um bailarino e edgrafo russo considerado um dos maiores
bailarinos de seu tempo, tendo se destacado comdgrafo em obras-primas comio Sagragdo da
primaverae L'Aprés-Midi d'un Faune

°! Rudolf Nureyev (1938 -1993) foi bailarino russaggem 1961, quando estava em turné com o Balé
Kirov em Paris, ele quebrou a barreira da seguraogigtica e pediu asilo de oficiais na Franca.

92 Margot Fonteyn (1919-1991) foi uma aclamada baitainglesa que se destacou ao lado de Nureyev.
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Mas ha também um outro lado. Além do valor quegrass ter os astros e idolos
gue a midia produz, ha também a possibilidade d@eoqgindividuo fora deste circuito
alcance este lugar de fama. Mesmo que seja por@uimnutos, como profetizou Andy
Warhol. Aparecer na midia € um apelo tentador, possibilidade de ser visto,
reconhecido, de sair do anonimato, ainda que pocptempo. Estas duas condi¢des
vinculadas a esta visibilidade, entre outras qumidia opera, estdo presentes na
encenacao que Madonna notabilizou.

Este contexto é ressaltado pela letravdgue A performance é embalada pela
cancao que fala da importancia da aparéncia, dis&d@ que cada um “faga pose”. Ao
longo de toda a cancéo, varios trechos solicitstnike a posee no seu encerramento
diz: “Mulheres com uma postura,/Homens que estdo “a/ fivdio fique simplesmente
parado |4, vamos entrar nessa,/Faca uma pose, afornada demais./Vogue, vogue/
Oooh, vocé tem de deixar seu corpo mover-se dela@mm a musica

Mas para isso € importante ser um sujeito de dagng realizar gestual certo,
fazer a pose certa, tomar as atitudes certasob ésta perspectiva que busco perceber o
carater de dispositivo pedagdgico que a performaglerisiva de Madonna assume.
Enquanto dangca na televisdo, Madonna vai “educanda” enfatizando, negando,
valorizando condutas, significados e comportamentos

Talvez se tenha pensado que a danca da aristoeraoipéia dos séculos XVII e
XVIII j& haviam levado esta licdo ao seu extremoasMde qualquer maneira, essa
matriz cultural que unia a danca a etiqueta s@anla parece ecoar em certos discursos
e praticas. Naquele periodo, a danca se colocan® ama forma de reafirmacdo dos
codigos sociais da aristocracia, nos quais a aparémha um alto valor simbdlico.
Tanto que ndo é de se estranhar o prestigio désspoves de danca e dos cabeleireiros
da corte. “Os cabeleireiros e os mestres de dgogayam de grande prestigio e maiores
proventos” (Sucena, 1988, p.34). Além de recebaremaiores salarios, eles também
tinham privilégios em relacdo a outros profissisnedmo os professores de lingua,
conforme relatei anteriormente. Os profissionaig gstavam vinculados a assegurar a
beleza, seja dos rostos e cabelos ou dos movimelosorpo, tinham regalias e

reconhecimento.
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Figura 25: llustragéo do século XVIII revela a atmosfera @ases da danga na corte.

Imagem e beleza individual fazem do corpo veiculwilpgiado dos jogos
sociais. As dancgas nos saldes da corte mais ddigelimento, se configuravam como
um ritual que reforcava codigos, valores e condWRamcipalmente o valor de quem
revelava saber se movimentar nesta trama estdalitecp. As relacdes de poder se

reafirmam coreograficamente.

Desde que a danca foi para os castelos e ganhos dedivertimento da corte,
esteve sempre colada a nog¢do de beleza. Dancaropamobres, significava
reconhecer-se no outro que dangava a frente, seoopnea preocupacao de
apresentar a mais bela imagem deles mesmos. Eeessana danca que se
inaugurava ao mesmo tempo como sendo de saladsBcartsem fronteiras
definidas. Assim, o tdo famoso balé da corte, camesentacdes se davam nos
saldes, era uma espécie de metafora das relacliisapoe sociais de uma
trama bem ajustada de hierarquias (Pereira, 198904220).

Cabe lembrar que a relacdo danca/corpo/saber/poattnzidos por este cendrio,
teve sua génese nos balés da corte, que comecasarnoafigurar a partir da segunda
metade do século XVI. Os balés da corte, que erangénero especifico de danca na
corte, tinham a funcdo de grandes licdes de paliths apresentacbes passavam a
ganhar uma acdo dramatica, quase sempre se valimdiemas mitolégicos da

antiguidade classica, como pretexto para encenagbepgo do podet' Bourcier

% Imagem da ilustracéioe Bal Pare(1763), do livio Movement & Metaphor Lincon Keriste

% No balé da corte eram os préprios nobres e az@ajee dancavam. Em 1564, Carlos IX apresenta ao
feudo rival, do duque de Guise, um balé no qualpmde ver uma querela dos quatro elementos, dos
quatro planetas maiores, cujas desordens sdo apdaf por Jupiter. A Alusdo é clara: Juapiter,
coordenador do mundo, garantia a harmonia e a&pazei” (Bourcier, 2001, 81).
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(2001) identificou quase mil balés da corte prodogino periodo e dedica um capitulo
especial analisando trés deles, intitulddés licdes dangadas de politica.

O balé da corte ainda era um divertissement pareeapfeitos por nobres, que
cumpria, como arte eminentemente cortesd, uma duse&ial especifica.

Nestes balés os nobres se expunham como bailaipastir do treinamento

gue recebiam como parte de sua educacgdo, e a idedessle ostentagéo
apontava para algo além do mero entretenimento tgiton 1988, p.53).

A performance de Madonna dialoga com as referéramifisrais da danca no
século XVIIl, e nesta re-atualizagdo revela as sal®ncias da danca midiatizada. A
apresentacdo deVougue no MTV Video Awards vale-se do glamour, da
espetacularidade, do fascinio que a midia podaibilas, ao mesmo tempo, ha na
performance um tom de deboche e ironia que tradua gerta critica a este
estabilishmentexpresso tanto na postura da cantora, como emsoaspectos. Os
bailarinos usando pequensisortinhos com as pernas a mostra e abusando na afetacéo
de gestos e movimentos; o levantar das saias asvolb ar enquanto as anaguas
femininas de protecéo revelam uma sexualidade epta ser amordacada. Ao mesmo
tempo, a coreografia busca referéncia nos guelags que assustariam a
heteronormatividade da corte.

Esta critica, de certa maneira esta também nogsadm cinema que a letra cita,
nomes cercados de ambigiuidades. Greta Garbo erdabetrich, que tiveram suas
carreiras cercadas de boatos de sua possivel hexnatidade. Marlon Brando, depois
de uma carreira consolidada aceitou papéis pol@&miciticando a hipocrisia e as
convencdes sociais e contra a irracionalidade dasrags, respectivament®, ultimo
tango em Parise Apocalypse Nowlsso sem esquecer que ele foi um dos primeiros
atores a subverter a maior premiacdo da industricirema, dOscar. Ele mandou, em
1973, uma falsa india em seu lugar recusar a estaforotestando contra o tratamento
que a industria cinematografica dava a questaoirdbes norte-americanos. A midia
também se coloca como arena para imagens em ooffl#e Fred Astaire e Gene Kelly
escapam de polémicas e escandalos, ndo deixamedsniiente virar o mundo de
cabeca pra baixo e colocar o mundo a bailar.

Neste circuito de valéncias que oscilam, taisyvast “pouco usuais” acabam
servindo também de mote ao consumo, a vendagemydi&naia. As tramas de

saber/poder ndo se colocam univocamente e, conemtsahm o0s autores de Império,
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“nosso desafio politico, tentaremos demonstrar,ao@siste simplesmente em resistir a
estes processos, mas em reorganiza-los e caradiziala nossos objetivos” (Hardt e
Negri, 2006, p.15).

Ha& uma ambivaléncia que transita entre co-opgabeddia, protesto e consumo,
desejo e revolta. Licdes de um novo cenario cultyra cria novas tramas e parece nao
ter pudor de se apropriar de um passado que sambém para estes fins. “O
pensamento pensa sua historia (passado), mas ealidestar do que ele pensa
(presente) e poder, enfim, ‘pensar de outra foffoéiro). (Deleuze, 1988, p.127)

Em tempos de Império, a performance da Madonnasi@via mergulhando nas
prerrogativas reais fundadas por Luis XIV parayaler-se delas, também abrir espaco
para delas duvidar e suspeitar? Camille Paglia2)198a contramdo das leituras
apressadas de Madonna, viu as ambiglidades emaslidra além da simples
exploracdo mididtica da figura feminina. Como sagé@elbart, ao trafegar pelas
fronteiras do Império e da sociedade de contralie €e notar que:

se na modernidade a resisténcia obedecia a umi rdatiética de oposi¢do
direta das forcas em jogo, com a disputa pelo poolecebido como centro de
comando, com as subjetivacdes identitarias doaguoistas definidas pela sua
exterioridade reciproca e complementaridade diagt contexto pdés-moderno
suscita posicionamentos mais obliquos, diagondisido, flutuantes (Pelbart,
2003, p.136).

Poderes obliquos e significados flutuantes se mm@scio baile midiatico dos
corpos em embate entre a assimilagdo padronizadapeténcia festiva da vida
escorregadia, irreverente e inventiva. A letraalacdo/ogueconvoca: “Magica, a vida
€ um baile,/Entdo entre na pista de dancMaical, life's a ball/ So get up on the
dance floor’). Uma pista repleta de pistas para compreendikgées midiatizadas de

danca no baile da pés-modernidade e os sujeitosejaalancam.
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3 — Platao, entre a Lacraia e a Mulher Melancia

O universo midiatico traz a cena inumeras e vasidigaes de danca. Licdes nas
quais ecoam tradicionais formas pedagodgicas de adajug, historicamente, em
diferentes periodos e sociedades, foram “minis§fad8eja nas licbes passadas de
geracdo para geracdo, como nas dancas tribais wiga®t seja nas licoes
institucionalizadas politica, religiosa ou artiatitente. Nestas muitas historias (em
especial a que se tem acesso na histéria oficidadea ocidental) podem-se perceber as
inUmeras tentativas de constituir e legitimar celigdes.

Em As Leis escritas entre 357 e 347 a.C, Platdo ja ressadtangortancia da
danca para formar bons cidaddos e soldados. A dantava ser inserida dentro do
caréater juridico da sociedade ateniense da épacéc@es de dancga vinham sob forma
de lei platdnica e incluiam tanto treinamento parguerra, quanto a consolidacdo da
virtude e da beleza do e no corpo, ficando a exigé&jue todo “0 homem bem educado
devera ter a capacidade tanto de cantar quantardeudbem” (Platdo, 1999, p.104).

As leis para a danca, neste sentido, pretendiaridiner como forma de
gerenciar os movimentos dos cidadaos e, com isgntar posturas, condutas e até
mesmo valoresAs Leis de Platdo, ndo apenas determinavam que danceargdaras
também como julgar a avaliar estas dancas. Afowaho observava o filosofo, quando
se aprecia danca, o importante € avaliar “se outxete, em suas interpretacdes, se
conforma ou ndo ao nobre tipo de dangca, como corav@mmens que respeitam a lei.
Assim, em primeiro lugar, devemos estabelecer uorddira entre a danca questionavel
e a danca inquestionavel” (Platdo, 1999, p.311).

A danca, por sua vez, era classificada em duaslidades: a que representaria
“o movimento solene dos belos corpos e a outraeseptando o movimento ignébil dos
corpos feios” (Platdo, p.310). Nesta ultima catiegsendo incluida a danga dionisiaca,
por seu carater muito extrovertido e licencioscstBenaneira, ele indicava como olhar a
danca na sociedade ateniense e o papel da dariganagao do cidadao, enfatizando

que o corpo deveria ser treinado desde a infaseja,pela ginastica ou pela danca.
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Platdo ja destacara com propriedade a importarec@dadca para reforcar juizos
estéticos e morais, definindo o que era socialmaoéito e privilegiado, novamente,
permitindo perceber as tramas de saber/poder tatitende (des)governar os corpos. Se
discursos e praticas da era platbnica parecemntistacronologicamente do cenario
contemporaneo, a danca midiatizada ainda permitar ras marcas do pensamento
platbnico presentes em pleno século XXI.

Tal perspectiva péde ser percebida quando, em diewede 2003, a midia
preparava-se para colocar em cena uma nova daagaogeria ser a moda do veréo. Ao
invés de loiras balancando as nadegas e tigroesamds o resultado das academias de
musculacdo, o embalo que virou mania veio comangeadoum negro, alto, magro,
homossexual e morador da periferia, de codinomeaiacque emplacou nas paradas
acompanhando loit musicalEguinha Pocoto

Figura 26: Lacraia coloca na midia um outro padréo corpotalreografico®

O cabeleireiro Marco Aurélio Silva da Rocha, dea®®s, a Lacraia, ganhou o
apelido porque se contorce como 0 homénimo quilép&te dancava nos bailasmks
cariocas sob o pseudbnimo Margareth Robocop, qupadsou a acompanhar o MC
Serginho. Resultado, uracdo 2000 Twisterisco que contém Eguinha Pocoté e ainda

% Disponivel em <http://mixbrasil.uol.com.br/cultura/banheiro/retemtaia.jpg >. Acesso em 12 abr.
2008.
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a cancdo Vai Lacraia, vendeu de saida, mais d®d®@opias e levou a dupla a fazer
cerca de quinze apresentacdes por fim de semamacaahé médio de 2 mil reais. Além
disso, a Lacraia ajudou@omingo Legalde Gugu Liberato, a fazer 20 pontos no Ibope,
enquanto domingdo do Faustaficava nos 16 pontdS. E ndo demorou para que a
coreografia extrapolasse os limites da periferiaRilm de Janeiro e virasse mania de
norte a sul do pais, sem respeitar classe, sedade.i As criangas repetem os passos, as
danceterias juvenis incluem-na no seu repertéqoem tiver freqiientado, no periodo,
festas de casamento ou formatura poderia flagnainosas bem vestidas arriscando
acompanharem a danga.

Tao rapido como ela surgiu, surgiram os discurgose deixariam Platdo
orgulhoso. Uma rapida percorrida nas edigiieine das revistas e jornais de circulacao
nacional no més de fevereiro daquele ano, por ebeemmmstra um horizonte de criticas
ao sucesso da Lacraia, tratando de separar o oioigh. O titulo de algumas delas
deixa claro o tom de oposicdo e julgamento do famamNaVeja On-lineaparecia o
seguinte tituloBaixaria a galope: com a infame Egua Pocot6, o foakioca esta de
volta®’ que deixa evidente a desqualificacdo com que dnieno é tratado,
classificando-o como menor, como vaticinaria Plat§oestionavel”.

No Jornal da Tarden&o foi muito diferente© sucesso de Lacraia, a cavaleira
do apocalipse®® Aqui a bailarina é comparada com a figura bibtiope anuncia o fim
dos tempos, como se a sua performance representtissda danca. Os dois exemplos,
e poderiamos colecionar varios, consideram este dg danca como forma menor,
desqualificada, apelativa e degradante. Parecear asgporemissas platbnicas nas quais
“0 juiz assume seu posto como um mestre dos esizee estando pronto para se opor
aqueles que lhes oferecem prazer de uma manewavieiciente ou errbnea” (Platéo,
1999, p.112).

Para se pensar o baile p6s-moderno e as licdesequenfiguram é necessario ter
presente estas ambiglidades geradas por discuns@dieas que fazem da midia um
poderoso dispositivo pedagdgico. De um lado terarsemercado cultural que precisa
cada vez mais ampliar sua rede de consumidoreara,igs0, oferecendo um numero

cada vez maior de produtos para um publico diveasib. Este movimento leva a

%Veja On-liné Edicdo 1 791 - 26 fev. 2003.
" |dem
% Jornal da Tardéquinta-feira, 13 fev. 2003.
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producdo de novas dancas, da apropriacdo de od@aspmbinacdo de varias para
atingir ao variado mercado consumidor, que pass®lacar em circulacdo e, em
evidéncia, muitas matrizes coreograficas que ficasanargem ou em redutos e guetos
de menor abrangéncia.

Isto pode tanto redundar em panico moral, como psele percebido nas
reportagens referente a Lacraia, quanto numa higfim pacifica de praticas de danca
gue néo respeitam mais fronteiras de classe, edgmnalidade e faz com que senhoras
de alto poder aquisitivo se deleitem coriguinha Pocotépu mais recentemente com
aDanca do Crétr.

Agora, a danca “questionavel”, como avaliaria&lando estd mais nos poucos
dias do Carnaval, nem em redutos para antropdlegosriosos observarem, mas na
programacao diaria, no telejornal, na novela erdara ano todo. A incidéncia continua
e os fluxos desta nova dancga indicam mais uma velmaensdes de uma sociedade do
controle e das ambiguidades que ela envolve.

Analisando a trajetéria do funk, poder-se-ia afirmae vem ocupando no
mercado, no espaco urbano e nas politicas puhliwalsigar ambiguo, ora um
pouco mais marginal, ora um pouco mais centrakdeaconstruir, por uma via
sinuosa e por constantes tensdes, conflitos e @jes (...)tanto a
possibilidade de construcdo de uma viséo critica plural do social quanto a
sua mediacdo e administracdo pelas estruturas guenagEm o0s ritmos do
espetaculo e do consumo” (Freire Filho e Herschp200b, p.252).

E nesta sinuosa danca, novos cédigos e corposnpasf@qlentar o baile. Ao
comentar o fendbmeno da Lacraia, procurei trazeissstente pratica de estranhamento
que a danca midiatizada vem provocando na cultistabelecida de danca,
especialmente as baléticas e bem comportadas,eguers as regras da etiquetas do
saldo, como salientavam os manuais. Carla Pereg ddTchan Joelma, deBanda
Calypsqg com seuCavalo mancae mais recentemente a Mulher MelanciaDdaca do

Créurevelam as multiplas facetas das dancas midiatizad

% O termo “Créu”, que levou a Melancia & fama, ndon& giria nova. Foi incluida no vocabulario

carioca ha quase 40 anos por obra dos humoristatelectuais do antigo jornal O Pasquim, entre eles
Jaguar, Millér Fernandes, Ziraldo e Sérgio Cabpali do atual governador do Rio). Disponivel em

<http://vip.abril.com.br/nova_vip/edicoes/277/ceumb.Acesso em 24 abr 2009.
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Figura 27: Mulher melancia, entre a apelacéo e o desafiméaddbem-comportada™

Estas dancas e estes corpos que dancam estas déeregem padrdes fora dos
habituais, sejam eles expressos por bundas tudsnadi movimentos bregas e
considerados de mau gosto. Novas gramaticas e noméiguracdes corporais passam a
dividir a cena midiatica.

Banalizacdo ou diferente configuracdo? Simplificagdi negacdo do erudito?
Brincadeira festiva ou apelacdo? Afirmacdo local matéria-prima rapidamente
descartavel no mercado global? A danca midiatizadge problematizar polaridades
como erudito/popular, local/global, arte/mercads.nOvos modos e fluxos de producéo,
circulacdo e consumo apontavam para um novo cedargubjetivacdo que nao podia
ser interpretado na maneira unidirecional. No Ingpérom sua multiddo, a articulacéo

de saberes e poderes revela uma complexa redatedosearranjos e interpelagdes.

100 Disponivel em http://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,,MUL39774%8800-MULHER+

MELANCIA+DANCA+O+CREU+E+LEVA+0O+POVO+AO+DELIRIO+EM+30+PAULO.htmb.
Acesso em 25 abr. 2008.
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4. Aquecendo para o baile

Foi no cruzamento de tantas historias que me eiieatdirecdo de ir percebendo
como a idéia de licdo aparece vinculada a danea, implicacoes de pensar as licoes
que se desenham a partir da midia. Para enfrestadesafio de investigar as licdes de
danca midiatizadas dos nossos tempos, tive deastato as estratégias e taticas com as
quais estas licbes se vinculam. A midia tanto & d& estratégicas licdbes de danca que
historicamente vém marcando a humanidade, combetst& modos de agir nas mais
diversas esferas da vida de cada sujeito.

O intuito com este breve ensaio por estas tréértastfoi o de apontar para as
prescricdbes que vém buscando regular os corposdgneam. Olhar estas licbes de
danca, que pincei em meio a tantas historias, permperceber a midia como lugar
pedagodgico de danca e entender que, ao transitastas licoes, se esté transitando por
instancias de saber/poder. E dar-me conta distomargeve atento ao fato de que a
analise das tecnologias que envolvem a danca maaliat € insuficiente para entender
esta problematica. Ha neste contexto uma compleb@cp de corpos que dancam, que
esta continuamente solicitando essa ou aquelarpostu relagdo a danca, e nestas
solicitagcdes, também, a posturas em relacao aspuatros, em relacdo a vida.

As histérias que relacionei aqui se mesclam, arghatiembrancas e registros de
vivéncias. Lancar o olhar e comecar a analisarasuais de danca, as performances de
Madonna e o fendbmeno dank carioca, foi iniciar a trajetéria de compreendefamas
de governamento que envolvem as licbes de dangadia e as possiveis interagdes que
delas nasgcam. Este movimento revelou-se prazertsdh@&hoso na tarefa de transitar
entre lembrancas e o desejo de ir além delas,roomgd um mapa que provisoriamente
me ajudasse a trafegar por vias que ligam a dangdiicacdo e a midia. Afinal, como ja
enfatizou o cineasta Jean Luc Godard “Il ne peanoir resistance sans memoire”. Esta
crenca permeia minha pesquisa: sem a memoria, od® lpaver resisténcia. E talvez,
neste sentido, a quase total auséncia de mat&stamstizado referente a danca na
televisdo, no cinema e na internet possa ser ddgenm@io apenas como descaso e
desinteresse, e me desafiou a rechear este trabathcestas histérias que precisam

comecar a ter seu lugar.
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CAPITULO 3
IMPROVISANDO PASSOS

Como minha trajetéria na pesquisa comec¢ou no aesQuimica Industrial da
UFRGS, retomo-a aqui neste inicio de percurso tigats/o para recuperar algumas
orientacbes que me guiam e nas quais encontrongnpara pensar a pesquisa em
educacao, em especial, como enfrentar o desafiomwdstigar as licbes de danca
midiatizadas nos nossos tempos. Comeco enfatizguelonesmo as ciéncias chamadas
de exatas vém encontrando novos caminhos para escapar tefasida tradicao
cartesiana e determinista, contemplando outrasiplodsdes de lidar com certezas e
verdades e com a producéo de conhecimento. Nesialea o quimico llya Prigogine,
Prémio Nobel, vem dedicando estudos para entensleleia fundamentais como
expressdo de possibilidades, e ndo mais de certefagntando-se com a instabilidade
e 0 caos dos fendbmenos naturais que perpassaraténeia humana. “As leis da fisica,
em sua formulacao tradicional, descrevem um muddalizado, um mundo estavel e
ndo o mundo instavel, evolutivo, em que vivemosigdine, 1996, p.29)E “este
mesmo mundo em que vivemos” que a pesquisa em ghutam para entender e para
isso precisa de teorias e métodos que levem emt@steristicas em consideracao.

Acredito que um problema de pesquisa deva satiskazigéncias e critérios
rigorosos para ser considerado objeto digno destigagcdo. No entanto, esses
“regulamentos” ndo devem e nem precisam exigiri@ighcdo da criatividade, mas
devem sim, assumir a criatividade como um desafioforme sugere a idéia de arteséo
intelectual preconizada por Wright Mills (1972). pesquisa em educacédo hoje faz a
exigéncia de métodos nos quais a imaginacdo prexisagar para poder bem formular
e resolver questdes complexas frente a nova ordeoalge suas implicacbes locais e
vice-versa. Como conceber a criatividade humana nwmdo determinista? “Esta
questao traduz uma tenséo profunda no interiorodaantradicdo, que se pretende ao
mesmo tempo, promotora de um saber objetivo ermafto do ideal humanista de
responsabilidade e liberdad@rigogine, 1996, p.14).
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Iniciei meu movimento tedrico-metodoldgico, entadauscando expor
consideracfes pertinentes, para a pesquisa néar ‘thev baile” da problematica da vida
contemporanea. Chamo a atencéo para a questdedeoguo a danca, a educagcao so
pode dar conta das facetas do mundo contemporamenonimento, no transito de
idéias, acgOes, saberes que se articulam como nareagrafia. Uma coreografia que
exige mais do que manuais esquematicos que antecgaala passo; que coloca
exigéncias como a das grandes obras coreografieasguais inventividade e rigor,
poesia e ciéncia dancam a mesma danca.

Neste capitulo, portanto, procuro apontar os aponetodoldgicos da pesquisa e
as estratégias que, dentro desta perspectivagigdwa investigar e mostrar as licbes de
danca que a midia vem configurando e suas estatdgi governo ou de (des) governo

dos corpos na pés-modernidade.

1. Como se virar pra acompanhar este baile todo

Para isso eu tive de me virar, literalmente. Ervimglica em movimento. Um
movimento que obriga a olhar de outro lugar asaspigde colocar-se de outro modo.
Portanto, de saida, a idéia de movimento implicegita virada me parece necessaria,
seja para pesquisar, refletir, como também pargadafsse movimento me ajuda a
pensar meu objeto de investigagéo.

Na complexa trama de referéncias e sentidos quevem a danca midiatizada
nos ultimos anos, eu tinha desde o icone funk dihéviMelancia as mais radicais
experiéncias de video-danca acessiveig-Mule ou noYouTube Eu tinha filmes de
grandes bilheterias comem dancara quadros em programas de auditérios, como o
Danca dos Famospsia Rede Globo. Uma rdpida porém atenta miradaiperver a
ponta deste iceberg: um intrincado, dinamico, Hadétado universo que sempre me
indicou a necessidade de um movimento teorico-noéigito que se alinhasse ao
compasso desta problematica de pesquisa e ajudassesituar em meio a inameras

indagacodes.
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Precisei, entdo, de partida, me debrucar sobremaguquestbes. No que
acreditava quando comecei minha pesquisa? Ou mehma, em que tipo de
conhecimento eu acredito quando me proponho a famertese? Como acessar este
universo que meu objeto de pesquisa traz? Quaieriss de partida para dele tentar da
conta, analisar e compreender? Como iniciaria ouseo de olhar estes fatos e buscar
entendé-los? O quanto estava comprometido com opgequiso por adorar danca,
televisdo, cinema, musica e ser um otimista casedpianto as novas tecnologias como
a internet?

Literalmente “eu teria de me virar”, inclusive mermitindo este pequeno
trocadilho para acentuar minha escolha pela parspgaresente nos estudos que vém
assumindo as contribuicfes da virada linguisticaalWirada que possibilita o trafego
pelo meu universo de pesquisa de maneira menagaatee a0 mesmo tempo mais em
sintonia com o0 seu movimento e seus desafios.

As contribui¢cdes trazidas por estudos como o dealdl Davidson, Richard
Rorty, Ludwig Wittgenstein, Michel Foucault, Jorgarrosa, Gilles Deleuze, entre
muitos outros, permitem novas miradas para eu poelesar os Estudos Culturais e a
Educacdo. O professor Alfredo Veiga-Neto, a0 apteseesta perspectiva em seus
textos e em suas auld,veio corajosamente lancando fagulhas que inceardiam
pensar inquieto e inconformado com visGes redusiasie cheias de artificios de falsas
segurancas. A virada linglistica vem operando mbicke de problematizar a relacéo
mundo/linguagem, e de evidenciar o carater naeseptacional da linguagem. O alerta
gue é colocado é de que s6 temos acesso a regidadeio da linguagem, portanto sé
temos acesso a versoes dos fatos e nunca aosras

Assumir esta pressuposicao implica em algumas qééseias. Uma delas € néo
estar interessado em perguntar 0s que as coisagnadode que maneira estdo sendo
usadas. E este lugar faz uma virada e tanto pan@g a situar-me no processo de
investigacdo a que me proponho. Nao pretendo nfexgoh pesquisa para saber cual
danca que se configura no mundo midiatico contemporam&m busco encontrar a
verdade sobre a danca hoje, mas sim como a dassa paganhar e produzir novos
sentidos, novos lugares, novos usos, as relac@esias mudancas apontam e de que
maneira estas relacdes sdo estabelecidas. E, tprinigestigar as estratégias das licbes

191 Seminario Educacéo e Cultyrministrado no primeiro semestre de 2007, na PGHEBRGS.
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de danca que a midia aciona no governo (ou desgmveios corpos na poés-
modernidade.

A partir desde ajuste no ponto de largada, tambécorgrei reverberacdo na
perspectiva da virada linguistica no que diz rdepeia relacéo
pesquisador/conhecimento. Nesta virada, ndo hé&oadlude que o conhecimento
produzido possa ndo estar comprometido por queomstrdi. Por isso ndo € possivel
perder de vista que meu olhar e analise sdo deairohg, de classe média, branco,
homossexual, que foi também educado pela televigd®,tentava copiar na sala os
passos que via na tela, como os de John Traval,teyve seu desejo de dancar
estimulado pelo seriadé-ame E aqui jA estou dando uma versdo, pois estou
privilegiando uma versdo e deixando de lado outaspectos que julguei menos
relevantes, como o de que sou catolico/budistaigta e quase vegetariano. Tudo isso

ndo esta de lado nesta pesquisa, e destas expsiéraondicdes ndo estou isento.

N&o é possivel qualquer (tipo de) pensamento eecimento que ndo esteja
sempre comprometido com a posicdo daquele que ,peosbece e fala; é
impossivel pensar, conhecer, falar independentemelet agenciamentos,
interesses, valores e forcas sociais. (Lopes eaMé@jo, 2007, p.4)

Esta citacdo com ecos do pensamento de Nietzscheueault me deu a
intranquilidade — o que é sempre instigante a goesguisa — de que nao lidamos com
fatos, mas com a interpretacdo deles, ndo com itoscmas com o que dizemos deles e
com eles. E se disto ndo conseguimos fugir, caleenpenos assumir esse lugar de fala,
interpretacdo, andlise, construcdo, que exige expmxpor-se. Isto implica que sempre
temos versdes parciais e provisérias. Somos capdeegerdades modestas, como
sugeriu Edwald (1983) ao inspirar-se na obra de&dt

Acredito que, neste ponto, contudo, seja necesegsgaltar que esta perspectiva
nao redunda em falta de objetividade, nem em uudie relativista de “vale-tudo”.
Reconhecer que podem existir varias verdades, eesfioel comprometido com o que
estudo ndo quer dizer que toda versédo é valida,cseliscernimento entre as coisas.
Apesar de um teor muitas vezes essencialista, Eagjeton vem nos lembrando de

gue, a0 mesmo tempo em que reconhecemos as diieddde definir, classificar,
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descrever, objetivar, ndo podemos e nado precisabirirsmao da busca da verdade e da

objetividade.

Tentar ver a situagcdo do outro como realmente étitoinuma condigdo
essencial para poder interessar-se por ele. Issigaifica dizer que existe
sempre uma maneira de dizer qual € uma situac@er Que estou escrevendo
um livro é uma descri¢do precisa do que estou érzesgora ndo € dizer que
essa € a Unica maneira de descrever o que pagsant@ enfim, é que ter
interesse genuino por alguém nao é algo que pertutiisdo de como eles esta
de fato, mas sim, o que torna possivel fazé-lotr@namente ao adagio de que
0 amor € cego, € por envolver uma aceita¢ao ragieab amor nos permite ver
0s outros como sdo. (Eagleton, 2005, p. 181)

Desta maneira, consegui avancar na pesquisa, apaiaqela danca e com a
certeza (provisoria) de que nao estou desvendagdanade verdade da danca na midia.
A partir destas duas premissas — a de ndo mempaoghegar aos fatos da danca e nem
de considerar-me isento de minhas experiénciasngas para destes fatos falar e tentar
dar conta — assumi a contingéncia da linguagemaanenos validade de a ela recorrer
e dela fazer uso. Foram estas premissas que prarfizestabelecer a necessidade de
tracar escolhas metodologicas que escapassem dasuldé consagradas de
investigacdo. Férmulas que procurassem a isengamenor comprometimento com o
sujeito pesquisador, e que acreditassem que condeiti, moral e ética sdo questdes a

serem trabalhadas separadamente.

Talvez seja o que Ludwig Wittgenstein tinha em requiando se perguntou
como poderia ser um bom légico sem ser um ser hoib@cente. Ninguém que
ndo estivesse aberto ao didlogo com os outrosostispa ouvir, discutir
honestamente e admitir estar errado poderia re&nsmncar na investigacao
do mundo. (Eagleton, 2005, p.182)

Conviver com erros e reformulacdes € um desafio semmpre tranquilo. Durante
algum tempo, frente as definicbes metodoldgicasrans feitas, pensei em recorrer a
alternativas mais seguras e menos abertas a quasentos. E desta forma, comecei a
desenhar a pesquisa no sentido de procurar estes ‘fla danca” na experiéncia de
alunos, de professores, de grupos de adolesceatas g partir deste material, reunir
informacdes, fazer analises e tirar algumas cofiekisSer4 que tornaria mais valido
meu objeto por afasta-lo de mim? Esta indagacapesraanente ainda mais quando me

sentia mobilizado pelas questdes da danca no médiao@ como professor
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universitario de dancga, como diretor do Centro Mimal de Danca da Prefeitura de
Porto Alegre, como espectador de cinema, coaeviséfilQ como internauta. Estou
atravessado por estes discursos, modos e pradcenga.

Por que entéo forjar uma versédo que possa servalas do que esta? Por que
selecionar um grupo de jovens para conviver ouveelema turma de escola para ter um
recorte mais real da realidade ou um corpus memp@metido subjetivamente? Estas
posturas reafirmariam um idealismo falseador, oiskdor, de que existe um objeto
ideal do qual devemos nos aproximar ou de queeexist objeto de pesquisa mais
verdadeiro do que outro. Nao quero afirmar comgsi® estas escolhas sejam de menor
importancia ou mais equivocadas, mas sim de ques@danais legitimas do que a de
me voltar para como posso olhar e pesquisar a danpgtir deste lugar em que me
encontro.

A escolha, pelaninhaversédo, ndo € uma forma menos valida de olhar para
mundo, em especial para o0 mundo da danca. Comoakssim Michael Bakhtin,
Charles S. Peirce, e o ja citado Wittgenstein: mspmento ndo estd em mim, mas no
mundo. Portanto, ao partir de minhas percepc¢des esicessariamente incorporando o
Outro, ou melhor, os Outros. Tentar traduzir o nuadpartir do lugar em que estou é
tentar traduzir o Outro, pois meu pensamento sedare nesteOutro também. N&o ha
um pensamento meu, interior, que nao se estabalpeatir de imagens, experiéncias,
narrativas, discursos que habitam o mundo, ou sgj@,ndo se dé a partir de uma
linguagem. Uma linguagem, que por mais que sejaaise fano e pelo social.

Foi desta concepcao que pretendi olhar a danca @aresentar a minha
descricdo sobre a danca em tempos pés-modernasapasentar uma das versées para
as licbes da danca midiatizada na sociedade d&uafui, friso sempre o aspecto da
tentativa. Tentativa na qual o movimento esta iaplie 0 determinismo esta excluido.
A tentativa que estd sempre disposta a duvidatoanegla e ao recomec¢o. Nao por sua
incapacidade, mas pelo entendimento de sua contirg@Nada é definitivo na vida, por
ser esta a sua natureza. Como ouvi em uma aulziga-Weto, acreditar que se possa
dar um fim a uma discussao € acreditar no fim dgr@ histéria. Pensando assim,
pesquisa e pedagogia podem ser compreendidas m@mpraticas de busca pelo ponto

final, mas como um “campo em que se dara a comdrgaermanente e infinita, sempre
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mutante, sobre o que fizemos, o que estamos fazemdque poderemos fazer de ndés
mesmos”. (Veiga-Neto, 2003, p.13).

E, ao olhar dessa maneira para o processo deigagb, procurei ver o lugar
da pesquisa também como lugar de movimento cridfilecassumir suas contingéncias e
de propor possibilidades de enfrenta-las com invigiade e rigor. No meu lugar de
artista/educador ndo consigo dissociar a produeamdhecimento em ambas as areas, e
o rigor e inventividade para mim estdo em ambas@dos de operar a pesquisa.

Precisamos “criar saidas, frestas, desvios papasdas grades totalizantes e
homogeneizadoras das grandes metanarrativas e rbymssibilidades para a
singularizagao” (Costa, 2005, p.19). Alinhei-mestaoto com esta busca e com a
escolha do meu cotidiano com a danca como recerfgedquisa. Encontrar nas cenas
que verifico nos shoppings, nas conversas de agkfilmes da TV e no cinema, ao
navegar pela internet, a possibilidade de ir pemdb as licbes de danga midiatizadas e
suas implicagdes na producao de significados sociai

Um artista em seu processo de pesquisa ndo precisaer a obra de outro ou
de outros artistas. O artista € capaz de, no sewrge de investigacdo, debrucar-se
sobre seu fazer, suas percepcdes e sua leituraiddonpresentes em suas obras. Estas
obras, por sua vez, podem nortear ou provocar capeento, perceptivel, seja na
influéncia de Velasquez e Jorge Luis Borges naxafh de Michel Foucault, ou de
William Shakespeare em Terry Eagleton. Afinal, d&varretomando Foucault, se a
possibilidade é a de nos criarmos como obra de @itsequentemente nossa producao
académica também néo poderia assim se dar? Afio@lo na declaragdo de Foucault,
que Deleuze (1988) lembra: “nunca escrevi sengods...”

A arte pode ajudar a construir um pensamento rggor&ntdo devemos olhar
para 0s processos e modos que permitem a criaifdiicare também nesta fonte beber
para iluminar nossas pesquisas, ndo com um holohatgernista, mas com nossas
humildes e diversificadas lanterninhas, que evaamuedas, mas nao estragam o filme.

Metodologicamente estas questdes vém sendo trazittas em varios campos,
seja na antropologia, como ed@ antropdlogo como autor{Geertz, 2005); na
comunicacdo como eme la investigacion audivisugBuxo, 1999), questionando o
cinema etnogréfico e apontando seu carater tamtwéiorfal; e como nas inspiradas e

provocativas propostas de Nicolas Lorite Garciaangm a proposicdo de uma
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observacédo casuaEste Ultimo valeu-se de suas viagens didrias@aabalho no metrd
no México como recorte de pesquisa para percebgarsformacdes socio-midiaticas,
explicitando que usa o termo casual por ndo estedepreviamente o que vai observar

e por quanto tempo. E enfatiza:

lo observado casualmente no esta casualmente allseMe explico. Observo
lo que me tropieza al azar en un espacio y dunamtéempo (el metro y mi
estancia en Mexico DF), pero presto atencién a tetlo porque estoy
respaldado en un modelo tedrico, flexible y pofietd (que aun lo estoy
desenando y probablemente lo esté completandorbdala)” (2000, p.9).
Esta tensdo entre 0 que pesquisar e como pesduigae pode gerar boas
estratégias e ferramentas metodoldgicas. Postiireglas com esta perspectiva estdo

presentes também nas propostas de novas etnogcafias a etnografia pé6s-moderna.

Acredito que redigir uma etnografia pos-modernggexinais ou de forma
diferentedo redigir uma “realista”, uma vez que, além dasfas essenciais de
coleta, organizacao, interpretacdo, validacdo euonaacdo dos dados, a
etnografia pés-moderna exige também que seu aetongmeca constante e
criticamente atento a questdes tais como a subjatie, os movimentos
retéricos e os problemas da voz, poder, politigtusdd, limites a autoridade,
assercdes de verdade, desejos inconscientes epasgiliante.

(Gottschalk, 1998, p.2072

Gottschalk constr6i uma metodologia particular esqealista para investigar a
cidade de Las Vegas, levando em conta as pecualtiesddo seu objeto de pesquisa e 0
contexto no qual o objeto esta imerso e no quasgusador transita. O seu percurso
investigativo apontava tanto para movimentos egsgias metodoldgicas que poderiam
auxiliar na minha pesquisa ou mesmo indicar movio®er estratégias que eu devesse
construir. “A criatividade, a flexibilidade e a qdacdo ética ao campo deveria contar
mais do que a submisséo a regras produzidas alparesitra pessoa em outro tempo e
com propositos diferentes” (Gottschalk, 1998, p)208

Inclusive a escrita, entendida como um ato deipalfextual, deve procurar sua
forma propria para encontrar o modo de traduzis gpeestdes. Seja na busca de uma
escrita autoral, simples, clara e acessivel, nétoiteeapenas a esfera académica, seja na
utilizacdo de “metéforafortes pararegistrarvarias localizagdese experiéncias”bem

como a chamada do(apeitor(a) no texto, fazendo-lheperguntas,convidando-o(a)a

102 A5 citacBes do texto de Gottschalk provém de gaduealizada por Ricardo Uebel.
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respondere articular uma posicdomarcadapor forte ambivalénciae profundaduvida”
(Gottschalk, 1998, p.214).

E neste espaco de descoberta que me lancei. Nawimento que permitiu a
construcdo de estratégias metodologicas que pudekama novos modos de definir e
tratar os objetos de pesquisa, ndo de maneirazddal mas no inevitavel, dindmico e
mutével ritmo que a vida impde.

E, neste sentido, creio que ndo apenas a perspengtodologica devesse ser
assim pensada e articulada, mas também a escsiia tl@balho. E, de novo, mais um
desafio: o de conseguir apresentar, explicitarlisarainterpretar com rigor, deixando
claro o entendimento, mas sem recorrer ao artifieiaima linguagem académica que
possa ser considerada mais valida pelo uso ddwraslLe termos que funcionam como
“senhas” de aprovacéao e controle. Minha tarefa fid¢ ndo redigir uma tese apenas para
alguns eleitos poderem “traduzir”. Eu tinha o desig poder produzir um texto com a
marca autoral, inclusive poética, por vezes, e mugesse estabelecer uma linguagem
mais préoxima de estabelecer o dialogo com outrgstasl que ndo apenas os habilitados
a decifrar o codigo académico. Isto ndo signifiizititar” a escrita, mas muito menos
significa a necessidade de dificultar. O que meuyseme foi estar atento ao fato de
tentar escapar dos automatismos da escrita acaéraguela feita mais para
impressionar com a erudicdo do que pelo desejoide imagens e movimentos que
auxiliem na compreensao da investigacao proposta.

Quanto a este ponto, foram muito enfaticos nos otdnes dos primeiros
leitores do esboco da proposta de qualificacdopamio incbmodo com o uso do verbo
rebolar, quando me refiro a situacdo do desafio de datacda articulagdo teorico-
metodoldgica que meu objeto de pesquisa solicitas Be sentiam mais a vontade
quando eu usava o verbo rebolar para falar dasadamg televisdo, mas ndo para me
referir a condicdo de um pesquisador frente a sidemas, por mais que o verbo
estivesse dentro do universo semantico do meumbgipesquisa. Ou seja, eu poderia

{1} 13

usar “transitar”, “mobilizar”, até “serpentear”,mo me foi sugerido, mas néebolar,
pois isto daria um tom pouco académico ao traballbdos entendiam, ou seja, ndo
havia ambiglidade nem mal entendimento, mas sirdegquacao linglistica. N&o
consegui deixar de me aventurar por estas inqdiesaga hora de produzir uma tese que

demanda tanto tempo e energia e que tem o inteipyatuzir conhecimento. Estaremos
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mais afeitos a forma do que ao entendimento dasiipagdo? Estaremos insistindo
numa defesa de um territorio que parece se mariteaala vida vivida?

Talvez esse possa ser o caminho, como sugere R866,(p.271), para
“encontrar forcas que aproximasse o conhecimentadadd. Ou como Foucault (1988b)
parece dar pistas, ao enfatizar a importancia glatesa do ensaio, entendendo-o como
uma experiéncia modificadora de si no jogo da vdedd@alvez pudéssemos apostar em
“um jogo que impele o jogador a criar novos modessdbjetivacdo, novas formas
singulares de pensar e agir” (Hara, 2006, p.274).

Quis fazer um texto que tivesse esse carater. n#RS vezes que trouxe esta
guestao a baila, fui lembrado que a escrita dedtdunao era facil. Mas, cabe, enfatizar
que, primeiro, ndo tenho a pretensdo de fazer umo tgue se iguale a tal escrita;
segundo, porque ndo estou na Franca, nem vivodumnak décadas. Vivo hoje, no
extremo sul do Brasil e ndo quero impressionarrajger coerente com o que acredito
ser possivel neste lugar e momento em que estogo8ente com isso nao é sinbnimo
de banalizacdo da linguagem. Novamente o pensangentdietzsche e Wittgenstein
ecoa. “Em ambos, o0 que interessa € a vida, essagdnl em constante mutacao, e ndo a
metafisica ou qualquer outra coisa que supostanpaistea estar além da vida” (Veiga-
Neto, 2004b, p.139).

2. O que olhar: umcorpusde corpos dancantes

Ao escolher o qué analisar, 0 qué selecionar coanpusde minha pesquisa,
percebi que o que me interessava para procurandsrtas licoes de danca midiatizadas
eram esses corpos dancantes na midia e que apareciza variedade de possibilidades
de suporte midiatico, linguagens diferenciadasme ecursos tecnoldgicos inovadores,
seja nas estratégias e taticas de governament¢des)governamento destes corpos. Eu
tinha como material de pesquisa filmes de danipae$é em que a dancga aparecia, ainda
que ndo fossem musicais, programas televisivosdead videoclipes, comerciais, sites,

blogs, matérias de jornais e revistas e maquinas dgad3n

193 Ainda que reconheca o radio como integrante astaito midiatico relativo a danca, ndo me deparei
com nenhuma ocorréncia relativa a esta midia, ajn@amuito do que se danca seja embalado pelos
sucessos nele veiculados.
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Para isso fui mantendo um certo tipo de diario dsmpo no qual anotava
ocorréncias de danca midiatizada que iam aparecesttthanamente, bem como uma
pasta de recortes com matérias, reportagens, mta®velativas ao tema. No diario
registrei ocorréncias como a de comercial que tehpaém dancando, a cena de um
filme que eu esteja assistindo que tenha danddmes de danca que séao langcados nos
cinemas ou em DVD, videoclipes com coreografias agssto na TV ou na internet,
matérias que leio no suplemento dominical de tefevisobre danca, noticias referentes
a rob6s que dancam, apresentacfes de danca enaragtic¢elevisivos, quadros de
programas em que alguém vai dancar, comentarioecentrei enblogs conversas
sobre danca entre amigos que se refiram a midiessEé material que eu precisava

comecar a compreender.

Talvez escutando as coisas, os sonhos que as emecens delicados

mecanismos que as animam, as utopias que elastitzés de si, possamos
aproximarmos ao mesmo tempo dos seres que as produsam e trocam,

tecendo assim o coletivo misto, impuro, sujeitcetdjque forma o meio e a
condicdo de possibilidade de toda comunicagdo e fmhsamento. (Lévy,

1993, p.11)

Neste movimento exploratorio de pesquisa percebiagie material estava em
“constante didlogo”. E me explico. O lancamentoude filme € seguido ou mesmo
antecedido por reportagens em jornais e revistasosite especifico do filme, aparece
nos comentarios dbélogs pessoais, ganha comunidades arkut, aparecem trechos
disponibilizados na rede e até mesmo podem sefdrare em jogos de videogame.
Este material se configura num emaranhado de pedumodos de distribuicdo que se
relacionam, se alimentam ou mesmo se contrapfesinpm todas as comunidades do
orkut, por exemplo, sdo amigaveis, nem as opinides e&tadas por criticos ou mesmo
por internautas eflogse nos espaco de comentarios de sites sdo afinaddsocas.

Para organizar estas ocorréncias contei ainda caoxitio de um gravador de
DVD, com o qual pude registrar comerciais, entteasis reportagens, capitulos de
novelas, videoclipes em que a danca aparecia naamatina cotidiana, sem programar
acompanhar esse ou aquele programa ou canal. $tmi gge assisti a alguns momentos
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dancantes das festas dBiy Brother Brasil 8% Foi assim que via grandes bailes
iniciando ou encerrando telefilmes, lendo noticabre o presidente W.S. Bush e seus
talentos coreogréficos, curtindo videos de dangi@ados por amigos nvouTube

A partir de amplo universo defini uma tipologia @arganizar todo este material
que vou coletando e para atentar para as diferéipfess de danca que a midia vem
configurando e suas estratégias de governo (ouodest) dos corpos na poés-
modernidade.

Mais do que a definicdo dmrpusde pesquisa, aponto aqui 0 universo a partir do

gual esseorpusse constituiu.

2.1 Filmes de danca: a tela de cinema amplia o baiil

194 Bjg Brother Brasil(BBB), em teve sua oitava edicdo veiculada em 2@08reality showda Rede
Globo e teve a sua primeira edigdo realizada en2.200programa € uma versao dlity showBig
Brother, da Holanda.
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ANTONIDO BANDERAS

Figura 28: Capa do DVD do film&em dancarcom Antonio Bandera¥”?

Frente a ampla gama de producao de filmes de dancados no cinema e na
televisdo e a impossibilidade de dar contar de wh&ism século de produgdo, comecei
apenas sinalizando a dimensao que a danca tomaodatama no cinema, na producao
contemporanea dos ultimos cinco anos, e que vemosgando prédiga em quantidade
e diversidade. Nesta safra apareciam titulos ddamgando Para a VidéBallet Shoes,
ING, 2007)Hairspray Em Busca da FaméHairsapray, EUA, 2007),Bratz - O Filme
(Bratz - The MovieEUA, 2007High School Musica(2006), Dreamgirls, em busca de
um sonhaDreamgirls, EUA, 2006)Yem dancarTake the Lead2006),Ela danca, eu
Danco (Step Up EUA, 2006),Dancing and Charm Schodamos todos dancar (Mad
Hot Ballroom,EUA, 2009, Dancar — despertar de um desdjie ne Suis pas la pour
Etre AiméFRA, 2005),Baila Comigo(Marilyn Hotchkiss Ballroom Dancing & Charm
Schoo] EUA, 2005),Danca - Hip-hop no Pedagdfou Got ServedcUA, 2004),Danca
comigo? (Shall WeDance?EUA, 2004),Dirty Dancing 2 - Noites de Havan@irty
Dancing 2 - Havana NightsEUA, 2004),A ultima danca(One Last DanceEUA,

195 pisponivel em: <http://www.pasiontango.net/slilaser/takethelead.jpg> Acesso em 18 out. 2007.
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2003),Honey - No Ritmo dos Seus Sonfidsney EUA, 2003), De corpo e alma (The
Company, EUA, 2003), A ultima danca (One Last Dakd¢A, 2003),Salomé(ESP,
2002),0 Tango e o Assassin@ssassination TangdUA, 2002) eChicago (EUA,
2002).

No Brasil, a producdo contou com dois importaréegdmentos comilaré
nossa historia de am@R008) eChega de Saudad2007). O primeiro € um musical que
faz uma versdo de Romeu e Julieta em plena fagelaca e contou com 32 bailarinos
para coreografias de estilos combip-hop e o samba. O segundo, conta numa Unica
noite vérias historias vividas em um saldo de balém destes titulos também foi
langado, em 2003, o primeiro longa-metragem biieside dancaAs cinzas de Deus
com roteiro e coreografia de Fernanda Lippi, iresjor no poema classico de Ovidio,
Metamorfose

Todos estes filmes colocam a danca como elemenitrat da trama ou da
narrativa, fazendo da danga a forma de contartérisisMas além deles temos filmes
gue ndo versam necessariamente sobre danca. Iriiohees tiveram cenas memoraveis
como osstreapteasesle Rita Hayword, enGilda (EUA, 1946), no qual consta que
bastava ela tirar uma luva para levar os homerdetioo, e Kim Bassinger, efNove
semanas e meia de anmdtine 1/2 weeksEUA, 1986).

Outros, comoAmor e outros desastrésove and others disastreEUA, 2006),
colocaram o casal de protagonistas na pista deadaog vigoroso tango, com direito a
acrobacias finais. O tango foi também a forma dadBPitt e Angelina Jolie se
desafiarem en$r. e Sra. Smith (Mr. & Mrs. SmjtBRUA, 2005) e o género portenho ja
havia sido destaque ao filnRerfume de Mulhe(Scent of a Womari,992), quando Al
Pacino, que interpretava um cego, dancava o ctdBsicuna Cabeza

De comeédias a romances, de aventuras a desenhnadasi a danca aparece
insistentemente. Sao cenas como a do fltugindo a vida adoidaddFerris Buellers
Day Off EUA, 1982), no qual o astro Matthew Broderickooal uma multidédo a dancar
nas ruas o sucesdavist and Shout Isso sem falar da famosa cena de danca em que
John Travolta e Uma Thurman bailam tmist ao som dé’ou never can telde Chuck
Berry, no filmeTempo de violénci@Pulp Fiction EUA, 1994).

Recentemente, etdma Comédia Nada Romanti¢Bate Movie EUA, 2006) a

personagem Julia Jones, uma judia greco-indiamzaaf-americana (Alyson
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Hannigan), consegue atrair o olhar do solteirammtGFankyerdoder (Adam Campbell).
Na cena de abertura ela sai pelas ruas dancando om videoclipe, reproduzindo
coreografias com as quais tenta seduzir os hometsido. O detalhe € que ela pesa
mais de 150 kg. J&® Cruzeiro das Louca@Boat Trip, 2004) acompanha o drama de
Jerry (Cuba Gooding Jr.) que decide partir com goniga hum cruzeiro e esquecer a ex-
namorada. Quando se encontram a bordo, descobeesntharcaram num cruzeiro gay.
Durante a viagem, Jerry acaba por se apaixonarimpslatora de danca e muitas aulas
de danca e coreografia passam a se inserir ndinarra

Em Pequena Miss Sunshirfeittle Miss Sunshine, 2006uma menina de dez
anos tenta realizar seu sonho de vencer o conderbeleza infantil e, para isso, precisa
apresentar um numero artistico. A garota apresemi@ um numero ddanca que

aprendeu com o av0: uma coreografia erotica e akrtheia de malicia e irreveréncia.

Figura 29: Garfield e Oddie dancam em cena do filBerfield — the movie-%®

Nos desenhos animados, a danca tem sido tambénergteroonstantemente
presente. EnMadagascarnos créditos finais aparecem os personagens @miuzem
engracadas coreografias ao somldé&e move it traduzida como “eu me remexo
muito”. Garfield — o filme( Garfield — the movieEUA, 2004) tem uma cena em que

Garfield e Oddie dancam ao som Black Eyed PeasTrechos coreograficos integram

1% Disponivel em <http://hk.geocities.com/garfield_hkag/best_buy/gedimovie2.jpg>. Acesso em 12
set. 2007.
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também o desenhdappy Feet: O PinguiniHappy Feet2006), todos preparados pelo
sapateador Savion Glover.

Neste filmes, a danca configura-se midiaticamentsstruida dentro da
l6gica da linguagem cinematografit’a, que implica em uma narrativa propria, que
possibilita a fragmentacdo e uma nova forma peraepira as coreografias. Por isso,
para falar destas dancas, sera necessario entesdmincipais recursos que estdo a
disposicéo da sua elaboracédo enquanto construgém ld®uagem e que permite outras
condicfes para o corpo que danca, para as licoganba.

Dentre as mudancgas trazidas esta a das possibidtdposicdo da camera. De
acordo com essa posicdo, tém-se determinados o®spk angulos de gravagéo,
definidos como enquadramento. Pode-se captar todgrupo que danca, nuRlano
Geral ou apenas de um bailarino nd#ffano Médio ouPlano Americano Pode-se tem
ainda unPlano Detalheno qual se vé apenas as maos, apenas quadpgasas pes.
Ainda pode-se enxergar esta coreografia de baisa gana, nunContra-Plongéou, de
cima para baixo, nurRlongé O que comeco aqui a enfatizar € que para comgeeen
cenario midiatico, ndo basta compreender o que sst@lo objeto dos discursos
midiaticos, mas € preciso estar atento ao “com®’haneiras com que se constituem
estes discursos e praticas.

Além desta possibilidade, a linguagem cinematogmafiermite também o
recurso de movimento de camera que confere ao aqaifto a alternativa de também
bailar. Ndo s6 os corpos estdo em movimentos, magjupamento também se
movimenta mudando toda a perspectiva e imprimindvas percep¢des. Uma
coreografia filmada com a camera fixa produz e$etwito diversos de uma camera que
se movimento em circulos ao redor dos bailarinas.n@vimentos de camera mais
usualmente utilizados s&o: a panoramica, movimentaqjue a camera € movimentada
em torno de um eixo fixo; wavelling, movimento da camera para frente, tras, diagonal,

lateralmente; e o movimento de grua, que é o emépto que permite o deslocamento

197 Quando estiver falando de linguagem cinematografau estar falando da linguagem televisiva, em

termos de producao e ndo de exibicdo, pois ossesule producao hoje sdo muitos similares, ainda qu
faca aqui a ressalva de que isto ndo implica qUerasatos e géneros utilizem estes recursos da emesm
maneira, amplitude e intensidade. Hoje os recutlsoproducdo do cinema e da televisdo estdo muito
préximos e se “alimentam” mutuamente. Isso podéotaer observado na grande parcela de filmes
produzidos que ndo sdo mais captados em pelicals,sim digitalmente, como nos recursos de edi¢ao
digital.
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da camera para cima da cena ou permitindo acompadtpiéncias com grande
variabilidade de deslocamento como subidas e descid

No cinema também vai ser determinante a etapaath@dio que seleciona e
organiza a ordenacédo das sequéncias das imagedlisda. A edicdo envolve o corte e a
montagem. O corte pode ser “seco”, quando uma imayeede a outra sem nenhum
efeito de transicdo. A passagem de uma imagemopidta pode se dar por fusdo ou por
recursos como @ade, que vai escurecendo ou “iluminando” a cena. E uraagtica
que traz novas configuracdes para a danca, pargo que danca na midia.

Os efeitos digitais completam o quadro de recuntibzados pela linguagem
cinematogréfica, pertinentes quanto a avaliacddasega nos videoclipes. Dentre uma
grande diversidade de efeitos disponibilizados pienologia digital estdo os
identificadores a seguir.

- Slown motior- permite diminuir a velocidade dos movimentos.

- Fast motion- permite acelerar a velocidade dos movimentos.

- Freeze- permite congelar o movimento.

- Reverse motior permite visualizar 0 movimento em retrocesso.

- Chromakey— recurso que permite sobrepor uma imagem a aldra
fundo, ou colocar uma imagem de fundo, geralmexterga, em uma cena que esta
sendo gravada em estudio.

- Wipe — conhecido como “cortina”, permite o aparecimed® uma
imagem das mais diferentes maneiras. A mais t@tié de uma imagem que vai
recobrindo a outra, como se puxasse uma cortina. pdde também aparecer com um
ponteiro de um reldgio que varre a tela, ou coma torma geométrica, ou ainda como
se a nova imagem “explodisse” na tela de um positral.

- Multi-split-screen — permite a divisdo da tela, mostrando diferentes
imagens simultaneamente.

- Animagdo computadorizada — inumeros softwares ocam3D vém
permitindo que se facam alteracdes sobre uma imagsenhada e assim, que se criem
cenarios, objetos e personagens em movimento coathee cada vez maiores, com
maior precisao e rapidez.

N&o cabe aqui listar todos os recursos, mas recenle disponibilidade

deles, que precisardo ser identificados na andésdanca nos filmes. O importante é
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estar atento ao fato de que tanto os filekeganca como os filmeom dancga, quanto a
danca na televisdo vao valer-se destes recurspsodacdo e que, consequentemente,
vao fazer parte do material veiculado na internet@comentarei mais adiante.

Além disto, ainda € importante reconhecer a impoitd da industria
cinematogréafica dos Estados Unidos na producastdhdiicdo de filmes no mercado
mundial, seja na arrecadagdo de bilheteria e qleaddi de producdo, mas também
perceber as transformacfes que vem se procesddo@oos principais estudios estédo
nas maos de companhias de fora dos Estados UridoSony (uma companhia
japonesa) é dona da Columbia Pictures/Tristar héiom@anos, enquanto a francesa
Vivendi Company agora possui a Universal Pictumesa australiana News Corp.
controla a Twentieth Century Fox” (Meleiro, 20074@®). Em tempos de Império, seria
simplista pensar nos Estados Unidos como potémgarhdnica neste mercado. Enfim,
producao, distribuicdo e consumo S8o0 aspectos §aeemcontrar no cinema, novas
formas de veicular discursos e praticas em torndafga e inseri-la na nova ordem

global, com especificas implicacdes simbdlicasitipak, econdmicas, entre outras.

2.2 Programas televisivos: a danca na telinha

A televisdo tem sido outra importante midia na cgllicbes de danca estdo
presentes, atravessando géneros. A escassez idgraild relativa a danca na televisao
brasileira de maneira sistematizada ndo impede deessar na memaoria um imaginario
povoado pelas antoldgicas performances de Rital@gdiaBuzina do Chacrinhagas
antigas coreografias de aberturaFntastico,na década de 80, e aindaldanca da
Galinha Azu) que o apresentador Gugu Liberato ensinava nagr@)Viva a Noitee
gue expressa nos versos da musica a febre na aquakagrafia se transformolDe
Leste a Oeste, de Norte a Sul/ A onda € a dan¢aatiaha Azul".
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Figura 30: Chacretes, as dancarinas, Figura 31: Capa do LRGugu’®
no programa Buzina do Chacrinf{a.

A programacao televisiva trouxe e continua trazendmeras dancas, como as
dasHarmony Cat§'° e Gretchett! — a “rainha do bumbum” — com as sens@isga,
Conga, CongaMeld do Piripiri, Dance with mee Freak le Boom, BooAté mesmo
programas infantis de Xuxa, primeiro na Rede Matshe, depois, na Rede Globo,
forneciam um repertério coreografico que embalowa weracao inteira, acompanhada
por suas “paquitas™? e “paquitos”, com sucessos cofanca da XuxaFesta do estica
e puxae Vamos brincar de indioSucessivas licdes de danca aparecem na televsdio
tornam cada vez mais incidentes.

Até mesmo em géneros nao-musicais, menos propaiss @ danca, isso fica
evidente. A danca marcou a histéria da telenovelsileira, tanto nas suas tramas como
nas aberturas coreografadas como aRaeha da Suca{d990) eCiranda de pedra

(2008). Mas o grande impulso talvez tenha sido gesd® noveldDancing Days (1978),

1% bisponivel em: <http://www.mercadolivre.com.br/j@m?site=MLB&id=19013242. Acesso em: 23
abr. 2004.

199 pisponivel em; < http://www.claudiatelles.mus.diges/chacrinha-12.jpg Acesso: 30 abr. 2004.

10 Quinteto vocal delisk-music Formado na cidade de S&o Paulo (SP), em meaddécdda de 1970,
iniciou a carreira com o nontandits of LoveEm 1976, mudou o nhome pafiarmony Cats Seguia o
estilo dasFrenéticas Langou varios discos, sempre pela RGE, e, naddéda 1980. O grupo se
dissolveu em meados da década de 1980. Dispontvekiattp://www.dicionariompb.com.br >, Acesso
em: 12 jun. 2003.

" niciou a carreira no final da década de 1970;dda por Mister Sam. Lancou varios discos, todos no
génerodisk musi¢ e participou, sempre com sucesso, de programasidi®rio. Em suas apresentacdes
costuma utilizar coreografias de acentuada se sk Disponivel em: <
http://www.dicionariompb.comr>. Acesso em: 12 jun. 2003.

12 As Paquitas foram as ajudantes de palco dos pnagrde televisao da apresentadora brasileira Xuxa
Meneghel.
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na qual a personagem Julia (Sonia Braga) daveshmw na pista ao som dos mais
badalado#its da época.

Além destas telenovelas a danca também teve destmgBaila comigo(1981),
também da Rede Globo, que ajudou a estimular & f@ébjazz danceno pais. Nesta
novela, Betty Faria interpretava a professora ag@doana. Depois seria a vez da danca
ganhar novo destaque cdnClone (2001)que fez a danca do ventre tornar-se mania no
Brasil}** no embalo dos movimentos sinuosos da protagoiasta

Em 2008, a novelBeleza Purada Rede Globo, colocou em cena a personagem
Rakelli (Isis Valverde) que tem o grande sonho decdr no palco d€aldeirdo do
Huck A menina teve sua chance quando a mae, ex-cha@&etonvidada a ir ao
programa. E a novela da mesma emissbiaas caras deu impulso gpole dance
(Danca da barra). A atriz Flavia Alessandra, degeisensuais cenas em uma casa de
show, passou a dar aulas da referida danca palarideldes e mulheres de um bairro
nobre carioca. Recentemente, a Rede Bandeirantbsl ex novelaDance, dance,
dance na qual a protagonista Sofia (a ex-paquita JalBaroni) ia para a cidade grande

para poder concretizar seu sonho de ser bailarina.

113 “professoras de danca do ventre aumentaram corasigémente suas atividades nos Gltimos meses

por causa das apresentacOes de Jade e Latiffa. tesa pela cultura oriental triplicou o numero de
alunas de Heliene Silva Gomes, professora do Espaebe, em S&o Bernardo(Novela aumenta
procura por danga do ventre no AB@liana Carpanez do Grande ABC Virtual - 07 jal@20
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Figura 32: Sofia (de bracos abertos) e seus colegas de danca.

O universo infantil televisivo tem inimeros progesngue investem na danca. E
até mesmo o elletubiesentraram na danga. O programa produzido pela B¢
criancas de um a trés anos de idade foi exibid® PélGlobo e tinha diversos episoddios
que apresentaram os personagens Tinky Winky, Dipag;Laa e Po dancando ou
aprendendo a dancar. Além disto, a danca vem apatema producdo de desenhos
animados e programas infantis em diversos canaiBaCkyardigansexibido no Brasil
pelaDiscovery Kidsapresenta um grupo de personagens que cantantamanusicas
novas a cada aventura, utilizando os mais variatioss.

O avanco da danca na programacao televisiva nimsogltanos mostra que sua
insercdo estd se dando em inumeros géneros tets/isiO Domingdo do Fausto
apresentado nos domingos a tarde pela TV Globagofgava com um grupo de
bailarinas e passou, em novembro de 2005, a cologaar o quadrdanca dos

Famososinspirado no prograniaancing With the Starsla BBC, de Londres.

14 Disponivel em: <http://televisao.uol.com.br/album/dance_dance_alfium. >. Acesso em 15 fev.
2008
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Figura 33: Imagem da galeria de fotos do site do progrBxaacing With the Star§?

Cada celebridade (ator, atriz, cantor, cantoratatketc.) ganha um professor de
danca e a cada semana apresenta os resultadospoesentacdo de diferentes ritmos
como salsa, lambada, danca de rua, forr6, maxixead®a apresentacao, sdo avaliados
por artistas e profissionais da danca, que pontasmperformances e vao definindo o
vencedor ao longo de etapas. O quadro alcancowd@$ no Ibope na sua primeira
edicdo e teve mais quatro edi¢cdes, além de immasia criacdo de outro quadro:
Danca no Gelo

Outras emissoras também tém aberto espaco espegéfia a danca, como o
SBT. Bailando por um Sonh@2006), com apresentacdo de Silvio Santos. A cada
semana, 10 trios formados por um(a) artista, “ursganador(a)” e um(a) coredgrafo(a)
apresentam um numero de danca depois do ensaiammoisemana. Os candidatos a
“sonhadores” receberiam 10 mil reais por semangogo, dinheiro para ajudar na
realizagdo do sonho de cada participante. O “sanhagceberia R$ 100 mil.

No Brasil, estreou, em fevereiro de 2007, um n@&r@do na tevé por assinatura,
no Canal GNTPDirty Dancing A apresentacdo é do coredgrafo Cris Judd, exdmale

15 Disponivel em<http://abc.go.com/primetime/dancingwiththestarsgixbn=photos#t=23461
Acesso em 09 abr. 2008.
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Jennifez Lopez. No programa, 30 mulheres competere si para serem escolhidas por
dancarinos profissionais. “Durante sete semanas,dgvem mostrar suas habilidades de
expressdo com a danca, simpatia e personalidade. &ajuda de especialistas, as
competidoras vao aprimorar a técnica com seis diaogaprofissionais para participar,
com seus pares, da competicao”. A vencedora gamhaamtrato profissional e uma
viagem para assistir & pré-estréia, em LondresnakicalDirty Dancing baseado em
Dirty Dancing - Ritmo Quentgl987).

Ainda aparece na programacilmssa primeira dancano Discovery Home
Health — canal 55. Na MTV, espaco similar é reservadtadmto para a danca, que é
um dos ingredientes dehe little talent showNo programa, sete candidatos a estrelas
mostram o talento perante as camaras e um jurioiBelas provas de canto, danca e
representacdo, o vencedor ganha um prémio em thndei oportunidade de se tornar
famoso. No Brasil, a MTV ja produzibance o Clipe apresentado por Daniela
Cicarelli. Isso sem falar nas dangas presentesimmgs transmitidos na televisao, como
os de Ivete Sangalo, Madonna, Daniela Mercury,emueeral se transformam em DVD.

A televisdo vem ampliando o acesso a danca midddizem sua audiéncia de
milhdes de espectadores e ao propiciar novas fodeasonsumo que o cinema nao
oferecia. Mas a novidade que vem ganhando esp&masossibilidade de inclusive
fazer com que a sua danca midiatizada integre gragr@acao em programas como 0
TVZE,*® da Multishow, que recebe a producdo do publico édeos de até 30
segundos. Os melhores passam a fazer parte dapagfio. No site do programa a

chamada é a seguinte

de desgrudar da cadeira e dividir espaco com asresaestrelas da musical
Escolha um clipe no TVZ, faca a SUA versdo de 3fusdos e mande pra
gente! Os melhores videos seréo exibidos no TVZ!

Em abril de 2007, @omingdo do Faustddambéem abriu espaco no quadro
Danca da Galera no qual recebe videos de curta duracdo produzkss
telespectadores que séo exibidos durante o progfdmaardapio, meninas de 5 anos
dancando ao som de Joelma, da Banda Calypso teasieeleituras de coreografias do

universopop dos videoclipes.

16 Disponivel em: <http://www.globosat.globo.com/mshbw/tv/hotsite/tvze> Acesso em 15 fev. 2008.
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2.3 Videoclipes: licdes rapidas e compactas de danc

O fato de existir um canal diario dedicado ao vilipe indica a intensa
producdo que na atualidade inclui um amplo e divesdo espectro de producéo,
nacional e internacional. Uma producdo que envdesde grandes estrelas da musica
pop a bandas e artistas independentes, bem como dasojeropostas estéticas e
producdes assinadas pelos principais diretoresnéena como Michelangelo Antonioni,
Martin Scorcese, Spike Lee e Stanley Donen.

Figura 34: Seqiiéncia do videocligdung Up de Madonnal’

Essa historia teria comegado nos anos 70 quanddeaarte vai se valer desta
combinacéo para produzir obras co@lobal Groove(1974), de Naum June Paik, com
suas musicas e imagens pulsantes, eletrificadasnmw dorock de Bill Halley. Video e

musica ganham outros arranjos e usos dentro dtbterm@rtistico e passam a incorporar

""Disponivel em: < http://www.x1x2x3x4x5x6.bloggemedr/hungup%20outakes.jpy. Acesso em 13
dez. 2007.
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NOVosS recursos estéticos que dariam singularidadiEnéa na televisdo, valendo-se de
experimentacdes visuais e narrativas que ndo apare&tn géneros cComo 0S programas
de auditorio. “A matriz dos clipes ‘dancantes’ esté videos musicais que Paik fez nos
anos 70” (Machado, 2001, p.179). E dialogando csta adicdo cinematogréafica e das
primeiras décadas da televisdo que comeca a serowf o formato televisivo do

videoclipe, no qual a danca passaria logo a telugar de destague. Com influéncia dos
musicais de Hollywood aoshows televisionados, da publicidade a videoarte, o
videoclipe comeca a se estabelecer como um nover@ételevisivo, borrando

fronteiras.

Nos videoclipes essas transformagbes da dancaaness® com grande
visibilidade. Obras comdrillher (1982), de Michael JacksonVegue(1989) eErotica
(1992), de Madonna, revolucionaram os modos der faizkeoclipe e de se valer da
danca neles. O primeiro ajudou o album homoénimet@aepara o livrdGuinesscomo o
mais vendido da hist6rig. “Michael Jackson e sua equipe viraram histérianavar —
também a partir do lancamento Teriller — em outros dois campos musicais: a adocéo
de um marketing agressivo de divulgacéo e a praddezlipes cinematografico™? O
videoclipe dirigido por John Landis tem 14 minutds duracdo e foi gravado em
pelicula, com um orgcamento 600 mil délares. O vitipe passava a ser tratado como
um pequeno filme. Mas ndo s6 os custos e durac@icamaan uma nova etapa para o
género. A coreografias eram inovadoras com cemdigadas num cemitério e o mortos-
vivos acompanhando os passos do cantor, em vedigsnpassos que misturavamneak

dancecom a tradicdo de musicais de Hollywood.

18 Até 2006 o albumTrillher somava 104 milhdes de copias vendidas. Disponivel
<http://www.guinnessworldrecords.com/mediazone/editertainment/061114 michael jacksonxpdf
Acesso em 12 out. 2007.

19 Matéria  publicada na Folha Online, de  06/06/2005Disponivel  em:
<http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult9®1120.shtm#Acesso em 21.10.2007.
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/ e ) ' i N=Eh
Figura 35: Michael Jackson revoluciona a danca no videoclge Thriller. *2°

Madonna, por sua vez, também explorou com sucepsteacialidade da danca
nos videoclipes. Além d€ogue o videoclipe da cancdérotica garantiu destaque pela
polémica. O videoclipe era protagonizado pela pergem Dita (Madonna), que
mantinha um provocante discurso da busca do peageun vinculo, as vezes, com a dor.
Em uma atmosfera sadomasoquista, a obra colocavposcoem movimentos
voluptuosos. Junto com o album foi langado o IBEX

Como aconteceu com o0 cinema, o0s videoclipes gamhacareografos
especializados em criacbes para o género. Uma ipasexploratdria que realizei na
Internet revelou um amplo mercado, tantos nos Bstaddos, como no Brasil, para o
profissional de dancga nos videoclipes. Academiagatiga, cursos, concursos e audicdes
especificos oferecem oportunidade para quem daancquer aprender a dangar nas
producdes do género.

120 pisponivel em: < http:/glosslip.com/wp-contentharls/2007/12/thrillerdance.jps. Acesso em 14
nov. 2007.
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121

Figura 36: Cena do videoclipEm Glad,de Jennifer Lopez, um tributoFdashdance.

O americano Darrin Henson é um dos mais consagralogs deste mercado,
com livros, videos, DVDs e concorridas aulas, emvN@®rk, e pelo mundd? Ele
coreografou para astros como Michael Jackson, NSYBi@ney Spears, Christina
Aguilera, Prince e Jennifer Lopez. Em entrevist@omeografo revela que aprendeu a
dancar tanto nas ruas com bsoyse em aulas, mas principalmente assistindo a

televisao:

| studied dance by watching Michael Jackson vidéegould put a mirror in
front of the television and practice. Everythingopaned in my bedroom. |
never really took many, classgs.

Pertencente a uma geragao que ja cresceu com a wldigtizada na televisao,
Henson n&o apenas cria coreografias para videpclypeo aprendeu a dancar assistindo
videoclipes. Os videoclipes passariam a se coistumo o meio para as licdes de
danca e também como fonte de rende para inUmermHgrafos. Dentre estes
profissionais estdo Frank Gatson Jr. (coredgraf@hzy in love Beyonce, melhor
coreografia da MVA 2003), Brian Friedman (coreégrafe videoclipes de Britney
Spears, Pink, de comerciais da Pepsi Cola e dedjlmomoCharlie Angel}, Gil

21 Disponivel em: < _http://www.mtv.com/bands/n/nsyhambnails/bye_bye bye188x110.jpg>.
Acesso em 14 out. 2007.

122 Disponivel em: < http://www.bwydance.com/faculighthenson_darrin.shtrd. Acesso em 23 jun.
2004

123 “Ey estudei danca assistindo a videos de Michaeksdn. Eu colocava um espelho em frente a
televisdo e praticava. Tudo acontecia no meu qudto nunca frequentei muitas aulas de danca.”
Disponivel em: <http://www.findarticles.com/p/atés/mi_m1083/is_4 74/ai_61426530Acesso em 14
set. 2004.
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Duldulao (coredgrafo de videoclipes de Janet Jagksaleri Slaughter (coredgrafo de
videoclipes de Christina Aguilera e Justin Timblezla

No Brasil, Sylvio Lemgruber, Dudu Neves e Lucianasto sdo expoentes deste
mercado. Sylvio foi coredgrafo dos gruf®sugee Broz, e mescléhip hop capoeira e
teatro em suas criagdes, e atualmente é o coomiedadanca dos Famosos pelas
coreografias das 25 bailarinas domingao do Faustadudu Neves trabalha cohip
hop e funk, e criou coreografias para Fernanda Abreu, ClawdmiBuchecha e Kelly
Key. Luciano de Castro assinou coreografias paete\6angalo, Biquini Cavadao e
Fernanda Abreu, e vale-se de vocabulariéudé charme hip hop

Semanalmente a programacado de videoclipes é ahaeercom novas producdes
nas quais uma parcela tem a danca como elemertralaan periférico. Madonna, Bob
Sinclair, lvete Sangalo, Ashley Tisdale, Christiguilera, Black Eyed Peas, Shakira,
Banda Calypso, sédo alguns dos artistas da musgajp® se valem da danca em seus

videoclipes.

Figura 37: Shakira e Beyoncé esbanjam sensualidade no vide&sautiful Liar.22*

A danca por vezes aparece ganhando coreografias es@iuturadas, como no
videoclipe da cantora norte-americana BeyoBeé Me BodiedEm outras é pano de

fundo para narrativas até mesmo intimistas com@&gmTechnologyde 50 Cent,com

124 Disponivel em : <http://farm1.static.flickr.com@/807287841_f29b3c1e30.jpgDisponivel em 15
mar. 2008.
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participacdo de Justin Timberlake, em que corpasni@os com muito pouca roupa
dancam eroticamente para homens, num clima queunaigttiche e prostituicdo. O
videocilpe chegou a ter problemas com a censurave ¢omo primeiro titulAyo
Pornography

Essas obras revelam um pouco a forma como o Jige@®e constitui como um
novo género e incorpora um novo modo de produzoressumir danca. A partir da
minha trajetéria pessoal, como espectador de Vigescdesde a década de 80 e de
observacdo regular desde o inicio da pesquisa d@trade, em 2003, vim buscando
identificar as especificidades do videoclipe, erpee&l aquele no qual a danca esta
inserida, seguindo as pistas de pesquisadores émmuiew Goodwin (1992), Arlindo
Machado (1988, 2001), Sally Stockbridge (1987),nS@arlsson (1999), E. Ann Kaplan
(1993), Thiago Soares (2004). Desta analise foisipek identificar caracteristicas
relativamente estaveis na producéo de videoclipesgdescrevo a seguir:

Visualidade musical Impossivel comecar a falar de videoclipe, com oun danca, se
esquecermos 0 elemento musical. Se num primeiro antumsua producdo ficou
privilegiadamente noock e pop, como observa Soares (2004), aos poucos se afare pa
pagode, axé, sertanejo e, incluowarld music rap, reggae entre outros. O videoclipe
ndo existe sem a musica. E, dentro do largo espeuisical, por mais que a producao
de videoclipe tenha se ampliado em variedade desstdo raros os que se valem da
musica erudita ou mesmo ¢z O videoclipe que interessa a esta pesquisa temo co
marca ser “aquele em que o nivel de producéo satfé articulado as grandes redes de
entretenimento, marco da industria fonograficainemfe um produto que é consumido”
(Soares, p.61, 2004). O videoclipe, portanto, estédorado na musica de grande
circulacdo e consumo no mercado e vai constituia wisualidade propria para esta
musica.

A danca nos videoclipes passa a se inserir dendssad possibilidade de
producdo. Esse potencial de estetizacdo vai incarpainda os movimentos de
bailarinos e bailarinas dos mais diversos estlb@vimentos requebrantes e sensuais,
movimentos de alto rigor técnico, movimentos sin@ados, sintetizados como uma
“visual rhetoric of the body®® (Goodwin, 1002, p.69).

125 Retérica visual do corpo.
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b) Performance - Ainda que o videoclipe tenha gdahiaclusive autonomia artistica,

isto ndo o afasta da sua funcdo original: prommastores(as), bandas e musicos.
Portanto, o videoclipe nédo dispensa sua vinculac&m(a) cantor(a) grupo ou banda.
Como peca promocional, sempre tem uma espéciesd@asa. Sven Carlsson destaca
a caracteristica da performance nos videoclipemtapdo que podem ser performance
da cancéo, performance de danca e performancenmattal, bem como combinagdes
das trés. O videoclipe, além de ter o vinculo dim uma matriz musical, tem que
identificar o “astro”, ainda que a imagem dele s&@ o centro do videoclipe, e, mesmo
que ele ndo apareca, tem-se 0 seu nome asseguw@andoarca, na assinatura inicial e
final do clipé®®. E uma parte significativa da producdo vem mosaastros que

dancam além de cantar ou astros acompanhadosilaoinos(as).

c) Liberdade narrativa O videoclipe, mesmo que dentro da l6gica promocicioa
mercado musical, vai se colocar como um género géerel a experimentacdes que
outros géneros tradicionais, como o telejornat&enovela, ndo se permitem com tanta
flexibilidade. O espaco para experimentacdo é Ipgiado nos videoclipes, que se
libertam “dos modelos narrativos ou jornalisticase gconstituem a substancia da
programacao habitual da tevé, de modo a situaelm®mam espaco de experimentacdo e
descoberta no seio da televisdo” (Machado, 198B59p. Espaco, temporalidades,
personagens, tramas e enredos rompem gramaticasnelma, da publicidade, da

literatura e estabelecem um territ6rio proprio.

os clipes deixam de lado as posi¢des habituaie enttura alta e inferior, entre
masculino e feminino, entre o0s géneros literarios cisematograficos
estabelecidos, entre passado, presente e futute as esferas privadas e
publica, entre as hierarquias verbais e visuaise @nrealismo e o anti realismo
(Kaplan, 52, 1993).

Um videoclipe tanto pode narrar uma histéria comeian meio e fim, como
simplesmente explorar sequéncias de imagens semamativa ordenada, bem como

usar cenas em cronologias paralelas. A unidadéotdélisa de tempo e de espaco é

126 Mesmo que possamos observar que “alguns clipesitex abolem completamente as imagens dos
intérpretes, substituindo-os por imagens vagasnarfases de toda espécie” (Machado, 2001, p.176),
este tipo de videoclipe é exce¢ao na programagab. ge
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quebrada sem cerimdnia, dando maior flexibilidastapgoral e espacial. Num mesmo
videoclipe podem-se ter cenas de ficcdo cientifemaetendo a um futuro distante e
cenas de faroeste, imagens de arquivos noticicsmscenas deshowao vivo. Além
disto, os personagens também sao transitorios, &@msentar a permanéncia e
continuidade de géneros como o das telenovelas.

Da mesma maneira, as coreografias apresentadadoeftagmentadas e nao
mais apresentadas de maneira integral e contimmag mosshowsou programas de
auditério ou num espetaculo de danca televisionabiste sentido, o videoclipe se

coloca como um espaco singular para a ruptura somegaas narrativas da televisao.

A regra é a de poder quebrar as regras. O imprb¥areparte da légica dos
videoclipes. Acrescento ainda que, em funcédo dissadeoclipe ndo tem o pudor de
flertar com estruturas de outros formatos telewsicomo o telejornal, o documentario,

a telenovela e o programa de auditério.

d) Curta duracéo - O videoclipe caracteriza-se pelo “poder de sintese e economia’
(Machado 1988, p.170) e num “formato enxuto e cotmado” (Machado 2001, p.173),

ou ainda “uma sintese audiovisual” (2001 p.185p BEitem videoclipes de 30 minutos.
O videoclipe tem esta especificidade de sintesey aoduracdo em torno de 3 a 4
minutos. Poder-se-ia dizer que, temporalmente exdt& o tempo de um comercial e o

de umshowde musica.

e) Amplo potencial de circulagéo - Os videoclipesquem ainda a especificidade de
conseguirem uma grande penetracdo na programaigémda sua curta duracdo. Além
de passarem varias vezes num mesmo dia, os vipesgermeiam uma multiplicidade
de canais e de outros géneros televisivos. Um megdenclipe é vinculado na
programacao ddMTV, no Multishow; ainda pode ser exibido rfeantastico da Rede
Globo, no Radar, da TVE, e ainda em diversos progsa de auditorio e de
documentarios. Este aspecto foi destacado por dwrlilachado, no que chamou de
“potencial de distribuicdo” (Machado, 2001, p.173). E completamente diferefate

circulacdo de, por exemplo, espetidculos de balBidms em canais educativos ou
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culturais ou ainda das esporadicas e semanaisg@psiride grupos que dangcam em
programas de auditério.

O videoclipe, por suas especificidades, tem umrlsgeyular no universo midiatico
televisivo. “Talvez seja a primeira vez que ced#tudes transgressivas no plano da
invencdo audiovisual encontram finalmente o publkis massa” (Machado, 2001,
p.174). Por isso, a0 mesmo tempo em que estahatezdinguagem prépria, possibilita
a sua constante renovacao e experimentacao, cquoifesdade do género, colocando

a danca midiatizada em novos contextos estétidescensumo.

2.4 Comerciais de TV: no baile do consumo

Eles se aproximam dos videoclipes sob inUmeroscasgecomo a curta-duragao
(no caso mais curta ainda, geralmente entre 3(hdegle 1 minuto de duragéo), como a
estetizacdo e a liberdade narrativa, mas tem diwbjeomercial que vai além do
musical e, no que tange a exibicdo, ndo tem untallag@o determinada. Os comerciais
de TV podem atravessar a programacdo de variass@mass e serem exibidos em
diferentes horarios dentro da programacao de unsmmemissora, além de terem um
carater recorrente, sendo exibidos mais de umalvemnte os intervalos de um unico
programa. A linguagem tem apelo ao consumo fazesdodos recursos ja discorridos
anteriormente, como os do cinema e dos videoclpedambém muitas vezes,
influenciando com sua estética, o cinema.

Os comercias televisivos tém sido outra fonte @onetde material relativo a
midiatizacdo da danca. Ou seja, a danca estd pees@mbém nos intervalos da
programacao. Inimeros comerciais colocam insem@éamanca, como os @oca-Cola
Nike Claro, iG, entre outras marcas ou mesmo fazem da dancaa#&osua estratégia
de marketing, como no comercial do chocol@tdento que apresentei no inicio do
trabalho.

Em minha observacdo e coleta de dados, pude agistimeras insercdes da
danca midiatizada em comerciais de TV. Um delesdocomercial d#ssolanno qual

0 produto assume o papel de astro ralmowno qual ele danca e canta parodiando
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sucessos como os @anda CalypsoNa campanha de Pascoa de 200KihalerOvo,
uma estrela do mar repetia passo a passo a cdieapfingle, com passos e giros.

O “Passos de danca”, terceiro filme da campanh200& daiG, traz um rapaz
que, seguindo o caminho de sua vida: encontra amdagvindo em sentido contrario, o
que o faz mudar de direcdo. Com a ac¢ao, o locataelai: “Vocé faz seu caminho”. O
comercial daiG coloca o protagonista percorrendo diversos lodaisuma grande
cidade, enquanto se move em coreografias de dangadOiG estreou sua campanha
institucional com veiculagdo em todo o Pais pafargar o conceito “O mundo é de
quem faz”, adotado desde o ano passadBomposto por quatro filmes e trés andncios,
o esforco de comunicagdo, criado pela Neogama/BBptesenta ainda a nova
identidade da marca, além de destacar seus novaEscgrodutos e servicos. O
primeiro comercial ja anunciava: “Fazer e nuncarfgarado, pois a felicidade ndo ¢ um
alvo fixo”. E a danga, neste sentido, expressama®@stria este conceito da empresa.

A nova campanha publicitaria da Itaucard, criada pgéncia DPZ, traz o ator
Dan Stulbach como um dancarinoliteak danceSegundo Fernando Chacon, diretor de
marketing de Cartbes do Itau: “A proposta € mosieamaneira irreverente como as

pessoas podem realizar todas as suas vontadeswedtaucard™*®

2.5 Danga na internet:blogs orkut, YouTubee outras tramas virtuais

As transformacdes tecnoldgicas levariam a dangdaamoutras paisagens: as
virtuais. Com os computadores, cameras, intesutyarese gravadores de dvd foi
revolucionada a producédo e o consumo de dancaedéa pode-se ter acesso a inUmeros
materiais de danca. Ha sites especializados coonexdo danca’ que traz artigos,
agenda, dicas de outros site; sites de compra tagpsarsobre danca (livros, dvds,

calcados, roupas), bem como sites de companhiammgz do mundo todo e mesmo

127 Disponivel em: <http://www.portaldapropaganda.odtmihe/tvportal/2007/09/0053?data=2007/89
Acesso em 12 dez. 2207.

128 Disponivel em< http:/trilhacomercial.com/2008/MBkHan-stulbach-dancando-break-em-comercial-
do-itaucard>. Acesso em 10 mai. 2008.

12Disponivel em: <http://www.conexaodanca.art:bAcesso em 13 mar.2008.
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todo acervo de danca de uma das mais especialibdd@déecas do mundo &he New
York Publica Library*®, com colecdes de fotos, filmes e artigos.

Outra opcado sdo os compartilhadores de arquvo® ®E-Mule, que permite a
troca de arquivos como musicas, filmes, videoc|ifass e que permite desde encontrar
balés de Pina Bausch ao mais recente videocli@zittey Spears.

Os recursos de producdo de imagem e som colocagam também inimeros
usuarios como fazedores e distribuidores de coontpéth rede. Em minha dissertacéo
de mestrado, ao conviver com adolescentes pud#fid@nque varios deles nédo apenas
consumiam danga como manipulavam programas decedg&/ideoclipes e também
produziam suas proprias criacfes. Capturar, editananipular imagens de video
também se tornou mais acessivel. Com softwaredesnspmaowindows Movie Makers
e Pinnacle Studioou mais complexos e sofisticados, comd-ine Cute o Adobe
Premiere,uma nova producdo ganhou folego. Aléem do faciksmea estes programas,
ainda ha férurd* abertos para superar as dificuldades de utiligéldicas para quem
esta comecando.

Os segredos da producéo estdo agora também nasdogi@esnsumidores que
passam a entender como se faz, como passam aléajEto que mais Ihe convém e é
possivel. Vem se criando assim um espaco de progwsga danca seja para festinhas de
aniversario como para experimentos artisticos magados, seja para o deboche em
cima de outras producdes, como a modificacéo I tsionora de um videoclipe, ou a
parddia de cenas coreograficas classicas.

Se a producdo vem crescendo, cresce também #ijidsde de circulacdo e
distribuicdo deste material. Ndo apenas em pagessoais este material ganha acesso e
visibilidade na rede. QouTubefoi fundado em fevereiro de 2005 por trés piorgeato
PayPal um famoso site da internet, e € um site que permue Seus USUArios
carreguem, assistam e compartiihem videos em forrdggital. Pode-se hospedar
qualquer video (exceto materiais protegidos poryrigpt, apesar deste material ser
encontrado em abundancia no sistema). No seu aagnagrande variedade de filmes,
videoclipes e materiais caseiros. O site foi undofe@eno em numero de acessos, e sua

abrangéncia e importancia pode ser medida pelasupra peladGoogleem 2006, pelo

130 Disponivel em: <http://www.nypl.org/research/Ipadirnet/Ipa.cim?trg=1&d1=142&d3=Dance
Acesso em 13 mar. 2008.
131 Féruns como o www.forumpcs.com.br
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valor de U$ 1,6 milh6es. No momento da venda dg sie contabilizava 100 milhdes
de videoclipes visualizados diariamente, 65 milasovideos enviados a cada 24 horas e
20 milhdes de visitantes por m#&s

Soma-se a este universo 0s inuUmeros espacos parantario, discussao,
adoracédo, comblogse oorkut

O acesso a danca nos sites ampliou o alcance aovaréado material de danca.
E s6 digitar no espaco de procurattuTubea palavra danca para ter como op¢do mais
de 45400 ocorréncid® — dadanca da manivela danca do sapode coreografias
caseiras a cenas roubadas da programacao teleWsivapertorio estdo videos como
evolucédo da dangado comediante americano Juddy Lapplay, que pexosanna lista
dos mais exibidos durante semanas. No video, esrseiutos, ele brinca com os
momentos coreograficos cheio de passinhos de dapgasmarcaram a historia das
Ultimas décadas, com sucessos musicais de rockandsss0The Village PeopleJohn
Travolta, heavy metalfunk, country music Michael Jackson, Macarena, Back Street
Boys, Eminem, entre outros.

Se a palavra danca for colocada em ingtéce a pesquisa revela um cardapio
gue se amplia para quase 1 milhdo e 480 mil octagnisso que em janeiro de 2007,
ao fazer esta busca, encontrei 740 mil ocorréncias.

Estas possibilidades aparecem recorrendo ao crazaroem outras midias. No
YouTubepor exemplo pode-se encontrar aulas para aprend@ncar uma certa muasica
ou a coreografia de um videoclipe, comoldip hop workshops Zagreb, choreography:
ayo technologygue mostra uma criacdo coreogréfica a partir deicaide50 Cente
Justin Timberlin. No site do candlelecineh& espaco para forum dos espectadores.
Quanto a cena coreografada dos creditos finaifinde Madagascaraparece que “ja vi
este filme umas 4 vezes e até hoje meu pai ddegame remecho muito, eu me
remecho muito..." é muito bom!f*

No orkut outro fenbmeno sdo as comunidades. Em portugustemxcerca de
mil comunidades, desde as de fas clubes a deosrifiirozes das dancas veiculadas na

midia. As comunidades oferecem opc¢Oes de infornsacg@bre a tematica da

132 Disponivel em: <http://www.tnow.com.br/negociosimicao-do-youtube-pelo-google-completa-um-
ano.>. Acesso em 21 nov. 2007.

133 Dado disponivel em 3 nov. 2007.

134 Disponivel em: <http://globosat.globo.com/telediamais/criticas.asp?fid=57¥6Acesso em 11 jan.
2008.
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comunidade, fotografidinks para videos, e espaco para discussao sobre t@piecsio
sugeridos por seus membros.

Uma delas € a comunidadehRiS BrOwN - DaNcA muUiTolcom 35.293
membros e que diz na sua abertugalte, Salve Galera!...SeJaM BeM ViNdOs(aS).
Essa COMU. é p/gm ama o estilo HIP-HOP, g nm Eklré p/ kcta as musicas, o estilo
e a danca desse MINO q arrebenta, c/ctza...dangcaqoijah vid. HA também a
comunidadéA Danca do Siri - Panico na Tsbm 183.636 membros. Outra comunidade
ndo vem da midia, mas veio para a mididDamca do Acogueiroque segundo a
descricdo éuma danca milenar que veio na familia de vesgeldesde 1000 a.c. e foi
recentemente descoberto pelo nosso querido vesgono e autor da danca do
acougueiro.

Mas ha espaco também papaem Danca Seus Males Espantam 29.159
membros e que proclama qu@udem Danca Vive Mais! Quem Danca Vive Melhor! Hip
Hop, Forrd, Trance, Samba, Tango, Axé...Ndo impors&u ritmo, ndo importa idade
E ainda para quem n&o gosta de dancar ou de t@aaesde danca como a comunidade
Odeio nerd na maquina de danca, com 371 membrag eanvida: “Se vocé odeia
aqueles nerds viciados nas maquinas de dancaagugaem de |4 e decoram 0s passos
todos, ou se simplesmente vocé ndo gosta dessanadigiante, seja muito bem vindo
aqui!”.

E, no mundo digital, € ainda possivel curtir o esat de maneira inédita. Em
“Imagens do carnaval iG 2007 no Second ffe Animacédo, musica, danca e, claro,
clima de paquera carnavalesta’pode-se conferir a festa virtual que reuniu faiée
virtuais. Em um tépico ddlog Caindo na foliapode-se ver o seguinte comentario:
“Comecou ha pouco a super festa de carnaval doiSecond Life. Os folides estédo a
todo o vapor, curtindo a masica, treinando pasgodahca e, claro, acompanhando o
trio elétrico que circula pela ilha.” Um teldo aonflo dos folides virtuais inclusive

exibia imagens reais do carnaval em Salvador.

135 Second Lifé@ um ambiente virtual e tridimensional que sinaifaalguns aspectos a vida real e social..

Em tempo real, o jogador pode criar seus propribgtas, negécios e até mesmo personalizar

completamente seu avatar, personagem que o jogadame no jogo. O fundamento do jogo esta em
incentivar cada jogador a encontrar um meio deesdler, aprendendo e desenvolvendo atividades
lucrativas, as quais irdo refletir diretamente enn goder aquisitivo dentro do jogo.Sacond Lifgpossui

sua propria moeda, o Linden dollar (L$), que poslecenvertida em doélares verdadeiros, respeitando a
sua cotacdo no dia corrente.

1% Disponivel em: < http://z001.ig.com.br/ig/34/518883/blig/secondlife/2007_07.htmb. Acesso em

12 dez. 2007.
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Figura 38: Escolha quem vocé quer ser e divirta-se no Sekibadsem suar a camiseta

Criatividade, protesto, talento, diversdo, debocpesconceito. Os recentes
recursos tecnologicos da midia vém possibilitandeas formas de se relacionar e
experienciar a danca, complexificando ainda maisiverso de producédo e consumo da
danca.

2.6 A danca na midia impressa: no corpo das palavsa

Este circuito cultural no qual a danca aparece mdianconta ainda com
constantes inserc6es na midia impressa como emigomevistas e peridédicos. Mesmo
gue a midia impressa, por sua natureza, ndo plissidiveiculacdo da danca, em
movimento, tem um importante papel na circulac&mulando discursos sobre a danca,
estimulando praticas.

Ainda que poucos veiculos da midia impressa segitados especificamente

a danca, como dornal da Dancae o Danca, arte e Acdohd inUmeras matérias e
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reportagens que fazem referéncia a producdo deadandiatizada. Comentarios da
danca e seus intérpretes em novelas e programateleldsdo, entrevistas com
coreografos, bailarinos e bailarinas, bem comgarceissdo da danca na escola.

No cadernadrv+Show doJornal Zero Horade 12 de agosto de 2007, a diretora
de programacdo da Rede Bandeirantes explizante, dance, dandera um mix para
atrair toda familia. Quem n&o quer ver a garotainderior se tornar uma estrela e
realizar seu sonho?”

A revista Contigol, de 28/03/2007, também reservou suas paginas gara
participante do Danca dos Famosos, Sérgio Lai®ERGIO LOROZA — suingue novo
na pista.A chamada da matéria adverte que apesar dos 1l8s,cator se revela um
bom bailarino e conquista a simpatia do publicaorapeticdo ddanca dos Famosos.
Na entrevista que segue a revista pergunta: O goeuade seu desempenho apos a
primeira aula? “A primeira aula foi uma loucurae¥idente que sinto dificuldades e o
meu corpo nao ajuda. Penso no que eu tenho de faasersé que eu ndo consigo fazer o
que penso (risos). Estou gostando porque € umdadi fisica prazerosa”.

Mas a imprensa ndo registra a danca apenas nosncadde cultura e

variedadesO diario, de Portugal, no dia 21 de abril deu destaqueguirse noticia.

O presidente norte-americano, George W. Bush, watprotagonizar
mais um momento & margem do rigor protocolar. Rergérios jornalistas,
enquanto esperava pelo senador republicano Johmik@@ra tornar publico o
apoio a sua candidatura a Casa Branca, o chefestddd=decidiu arriscar uma
sessdo de sapateado. Esta ja ndo € a primeiraueetseorge W. Bush da
mostras publicas da sua queda para a dahca.

E nado foi diferente com a Ministra da Casa Civipbmvavel candidata a
presidéncia em 2010, Dilma RoussefJ@nal O Globg entre outros, deram destaque
para o desempenho da ministra na pista de dangmtdua festa de casamento de sua
filha.

Nao faltou empolgacédo. A festa, que reuniu na rdgteexta-feira cerca de 600
convidados em torno do casamento da procuradoffaatialho Paula Rousseff
com o administrador de empresas Rafael Covolouapaia a pista de danga a
sempre sisuda mae da noiva, a ministra-chefe da Cadl, Dilma Rousseff.
Ao som de musicas animadas da era disco, comostlfilive", famosa pela

137 Disponivel em;_http://diario.iol.pt/noticia. htméi924294&div_id=407%. Acesso em 22 abr. 2008.
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interpretacao de Gloria Gaynor, a ministra reinapista, aberta pelo casal de
noivos, ao som de "New York, New York", sucessvomde Frank Sinatra®

Nas editorias como a Geral também a danca apareoe e
manchetes como na Semana da P&asBemica pela vida no Morro da Crd?
comentando sobre coreografia apresentada com resllggéavidas para comemorar a
Semana Santa num bairro da periferia de Porto Alegr

A midia imprensa também abre espaco para a dagjeaer® livros ou até mesmo
em &lbuns de figurinhas. Foi assim com a banda RBiamHigh School Musical
Rebelde: o livro oficial publicado em 2006, no Brasil, traz mais de 208gems da
banda e da novela. Ja as paginas dos albuns abpamo para colecionar as figurinhas

com o0os melhores momentos da novela e do filme.

2.7 Brinquedos, DVDs e jogos eletronicos: para apnéer a dancar, brincando

Brinquedos, DVDs, videogames e maquinas de damgameros artefatos tém
feito parte do universo da danca midiatizada. O®BYomprados ou gravados sdo um
destes artefatos e que permitem ter em seu acefimen ou seriado preferido e até
mesmo o capitulo da novela. Além dos DVDs, novidatlamo os tapetes de danca,
como o Twister Moves Elianabonecas, maquinas de dancar, videogames passam a

incrementar discursos e praticas de danca na midia.

'3 Jornal O Globo, 19 abr. 2008.
139 Jornal Zero Hora, dia 21 mar. 2008, pagina 24.
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Figura 9 resentadora de TV lanca tapete H‘@ar.

Nos ultimos anos, mais um recurso tecnolégico pmhaca tem feito parte deste
universo: as maquinas de danca sbeppings centerdMidquinas comdance Dance
Revolution(ou Dance Stage) eRump It Up em que o 0s jovens acompanham 0s
passos indicados pelo computador. Um brinquedgégganhou sua versdo doméstica e
pode ser encontrado nas lojas de brinquedo. Alé&sodja existem campeonatos para
avaliar quem danca melhor nestes brinquedos co@angpeonato Nacional de Pump it
Up 2007 realizado no World Cyber Games, no PlaycenteS&e Paulo, de 18 a 20 de
agosto. A etapa selecionou os representantes g@@id o campeonato mundilorld

Pump Festivala ser realizado em 2008, em dezembro, no México.

140 bisponivel em: < http://www1.folha.uol.com.br/fallespecial/2005/qguiadobrinquedo/images/415004-
470.jpg>. Acesso em 07 fev. 2008.
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Figura 40: Maquinas de dancar: espaco para dancammspings centers!

Além de brinquedos como o ja coment&igher Dance Baby Dance - Tapete e
Banda Musical o mundo das bonecas também se dobrou & dancandcdBarbie
Danca Comigo 12 Princesas inspirada na Princesa Genevieve, a heroinalue fi
Barbie e as 12 Princesas Bailarinas.

Figura 41: Boneca Barbie também ensina a dancér.

Ela tem 30 centimetros de altura e d& vida a coafiagapresentada no filme. A
publicidade do brinquedo expde suas possibilidhdbsas:

Agora as meninas vao poder dangar com a BarbieaD@arigo de trés modos diferentes:
Numero 1: € o modo performance, no qual a Barbigalao som da masica.

Numero 2: a Barbie ensina alguns passos de danga paenina por meio de
demonstracgéo e de dicas faladas.

Numero 3: basta a menina usar os braceletes elspedacessorio do sapato para a
Barbie acompanha-la em sua danca.

A boneca inclui duas faixas interativas para o @@suma presilha para sapatilha, que
podem ser utilizadas para mostrar os novos passositta para a Barbie. Os bracos da
boneca sdo controlados por techologia de infradbone as pernas por frequéncia de

radio*?

141 Disponivel em: <http://www.jornalcomunicacao.ufpmode/2656>. Acesso em 07/02/2008.

142 Disponivel em: <www.mps-shop.com/.../barbie%20%3926gr.jpg>.Acesso em 07/02/2008.

143 Disponivel em: <http:/afiliados.submarino.contdys productdetails.asp?Query=&ProdTypeld
3&Catld=59455&PrevCatld=58560&Prodld=1592921&ST=BUS5&0perld=0&CellType=2>. Acesso
em 07 fev. 2008.
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As bonecas Braz ganharam até mesmo um longa-metrage 2007 Bratz - O
Filme (Bratz - The Movje Lancadas no més de outubro, a capa do DVD aawen¢No
Dia das Criancas elas vdo sair da caiXa’No filme, que ndo é de animagéo, as
personagens dancam coreografias de Paula Abdul.

Sites como www.jogossimples.com.br permitem ainda série de possibilidades
de diversdes eletrénicas no lidkgos de DancaCom Caveira danceo usuario pode
acertar todos os passos para literalmente balaneaqueleto e, até mesmo o primeiro
ministro britdnico Tony Blair entra na danca Btair Dancante

J4 a Play Station e a Nintendo lancardigh School Musical: Sing It'um
karaoké que traz musicas, cenarios e personagefilé original. JA dakin' the Cut
vai mais longe. Exclusivo para Nintendo DS, o jogsta as habilidades do jogador na
danca e no ritmo em uma competicdo, que cruza ariéaéom coreografias vindas
direto deHigh School Musicaé High School Musical 20 jogador pode escolher entre
as estrelas da série ou entdo criar o seu préoprebpagem, com diferentes op¢des de
customizacéo. Além disso, € possivel dar vidapeslmusicais e, através do reciéo

Fi, envia-los a outros usuarios, compartilhando assias criacoes.

3. Focos de Andlise

Deste amplo universo de investigagao senti a nieleeless de estabelecer alguns
focos para andlise ndo se perder frente a tantasmiacOes. Para a analise da danca
midiatizada, busquei criar, a partir da articulacém modelos e outros estudd3ps
focos, que me permitiriam compreender as l6gicaprdéucdo dos filmes, comerciais,
comunidades norkut, brinquedos e jogos de dancar, suas potenciabddeleitilizacdo
e consumo, e nesta jornada poder ir navegando pgjosicados sociais que a danca
midiatizada configura. Para isso defini os segsifiteos, sempre reconhecendo que esta

separacao € um artificio metodolégico de anélise.

144 Disponivel em: <http://www.cinepop.com.br/filmesitz.htm>. Acesso em 13 abr. 2008.
195 Casetti (1999) e Goodwin (1992).
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3.1 As dangas

A danca midiatizada passa a apresentar, posgitelitaalorizar certos tipos de
danca, com caracteristicas especificas. Com esped® analise busquei perceber quais
as matrizes coreograficas, os passos, estiloyt@sicdo da danca e sua exigéncia
técnica.

Danca de rua, salsa, merengue, tango, jazz, sdpatdadanca midiatizada ja
operou com diferentes matrizes em diferentes mareehistéricos e contextos, seja
apropriando-se de estilos, mesclando-os, e mesimandor estilos. Portanto, um dos
aspectos que precisa ser observado € o de quaasdganham visibilidade. Este foco
permitira revelar estratégias de visibilidade egeracdes em cima destes estilos ou néo.

No modo de apresentacdo destes estilos é aindartanfo observar se 0s
movimentos sao realizados de forma mais livre olitammente executados com
precisdo, e se as musicas que fazem parte desteramicoreografico sdo do mesmo
universo dos estilos de danca respectivos ou nadillNe Vem dancaro professor que
conduz a trama danca um tango com musica eletr@nigae muda o interesse dos
alunos pelo estilo coreografico.

Este foco permitiu perceber quais dancas estacaodapo espaco midiatico e de

que forma séo apresentadas.

3.2 Os corpos que dangam

Foi necessario também procurar perceber as prateaanca que aparecem ou
sao possibilitadas pela midia, quais os corpogggnham destaque. Focar 0s corpos que
dancam permite olhar para género, etnia, aspe@rsignais e sociais, bem como
tribos, entre outros, que estdo sendo colocadoxea. S&o corpos fortes, frageis,
brancos, morenos, siliconados? Neste sentido érianie observar se existe um padréo
de corpo predominante na danca, se ha misturarges;dem como se ha destaque para

um tipo de corpo na lideranca ou em momentos mgsitantes da coreografia.
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Neste sentido foi importante perceber o que vestetas corpos. Aspectos
quanto a aparéncia, corte de cabelo, uso de adeeegmessoérios (bolsas, chapéus,)
tatuagenspiercingspodem re-significar e dar um novo contexto partiges de danca.

O programaDanca dos famosotem trabalhado tanto com corpos atléticos,
“sarados” e com o padrdo de beleza das passaela®da, quanto com o0 ator Sérgio
Laroza, com 185kg e 1,83m de altura. Na matérieadiernolV + Show de 3 de junho
de 2007, referente a participacdo de Laroza, adgoméa Sabrina comenta o
estranhamento dos colegas “P6, Sabrina, se detnenaP, Pegou logo o gordo”.

Um mesmo movimento pode assumir sentidos distis®sexecutados pela
cantora Christina Aguilera, com cabelos longosmpaescultural, ou por Lacraia, com
seu cabelo raspado, negra e esqualida. Além dastex fisicas, cada uma pertence a
um universo simbolico proprio. A primeira aogega showinternacionais e a segunda
aos bailedunkscariocas. Analisar que corpos estdo entrando neadaidiatizada foi
outro aspecto importante para compreender as é&gfiatde governamento que passam

a ser construidas.

3.3 O que se diz e escreve da dancga

Outro aspecto focado foram os discursos sobre gadale tudo aquilo que se
estabelece em relagcdo a danca pelos textos, sejamiaogos, pecas publicitarias,
ambientes graficos e letras de musica que sao dasic®s textos estabelecem juizos,
classificam, definem, configurando muitas vezemdeeira decisiva os significados dos
COrpos que se movimentam.

Em Danga comigo,um dos personagens no bar com Richard Gere diz: “A
maioria dos homens nem sabe dancar. Os que salethezs as gatinhas. Quando eu
terminar este curso elas vao estar caindo aos peus No flmeVem dancaha um
passagem semelhante, em que o professor Dulamsdmdo insucesso em despertar o
interesse de uma turma no suburbio de Nova lorgleedanca de saldo, traz sua sensual
partner para demonstrar um tango. Depois da apresentéedala de como pela danca
0s garotos podem dominar uma mulher e de como dseres podem seduzir um
homem. E acrescenta: “Haverd uma competicdo naleidao prémio € de cinco mil

dolares”. Um dos alunos entdo proclama: “entdon aé tudo ainda dé pra ganhar grana
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com isso?”. A danca aparece como alternativa dejusta amorosa e de conquista
econdmica.

Na cancao do videoclipe, de Will.l.amGot It From My Mamaum grupo de
mulheres de biquini se diverte na beira da pragmcahdo. Na letra da cancéo o
intérprete perguntaGarota, onde vocé arranjou esse corpo?/ Diga-mejeomocé
conseguiu esse corpo?/ Garota, onde vocé arrangse €orpo?/ Diga-me, onde vocé
consegui esse corpd? elas respondemEu o herdei da minha mée/ Eu o herdei da
minha mae/ Eu o herdei, herdei, herdei, herdeiA. énfase na relacdo entre danca,
beleza e seducdo do corpo feminino que ondulagebrgue serpenteia nas areias fica
explicita na letra da musica.

A importancia do texto também é emblematica na éieaddeChicagq quando
0os nomes de Velma e Roxy vao sendo escritos coes lna término da coreografia. O
talento dancante das duas garante a sua assimaturaundo. A danca nele aparece
como forma de reconhecimento social.

Também hé toda a producéo textual da midia impepssaessalta os valores de
quem danca, as possibilidades que a danca abre, @ntros discursos. No caderno
Donna ZH do jornal Zero Hora, de 10 de setembro de 200farega foi capa com o
titulo “Se eles dancam, eu dan¢o” que aborda camscatilas de danca do saldo estdo
mais populares do que nunca e lotam clubes e acasiem

3.4 Contextos da danca

Estas dancgas, estes corpos, estes textos apareceateterminados contextos,
gue sao revelados pelaspacialidadegemporalidade® situacoes

A dimensacespacialidadepermitiu levar em contas lugares em que se passam
as coreografias dos videoclipes, prodigos na vaoialps cenarios nos quais as dancas
acontecem. Pode-se estar em um plano num palcmetrmem uma rua movimentada,
no poélo norte e no deserto do Saara. Além disges egnarios se constituem de uma
série de elementos como aderecos, mobiliario, Hagéo, anuncios publicitarios, que
determinam as significacdes destas dancas. E miéedancar num saldo de baile ou no
refeitorio da escola. E diferente ver na tela geanda televisdo ou na tela do
computador.
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Foi possivel também observar a estilistica do espacpartir da analise da
disposicdo dos elementos arquitetdnicos, elemeosrograficos (desenhos, fotos,
mobiliarios, logotipos), cores e iluminagcdo. Da masmaneira, ha na semantica do
espaco referéncias a elementos historicos, adsstida vida cotidiana e do proprio
ambiente midiatico. Também estes contextos sadrodtss pelos horarios e veiculos
onde aparecem.

No que se refere atkemporalidades de maneira analoga pude perceber o
contexto que se configura seja pelas referéncrapdrais da trama (presente, passado
ou futuro), a mudanca cronolégica ou ndo desta deatijade (como acontece nos
videoclipes), bem como horarios de exibicéo e giiacia que propicia ao consumo. E
diferente dancar na Chicago dos anos 1930 ou ris ®artemporanea. E diferente ver
uma coreografia acelerada ou em camera lentatiasgishorario nobre da novela ou
poder rever quantas vezes quiser pela internet.

As situacdesrevelaram como se “lé” estas dangas midiatizaelggressa nos
enredos, tramas, acoes e relacdes entre os sugeiodancam. Muitas dancas podem
estar dentro de situacdes artisticas ou de eniretato, mas também abordam temas
como violéncia, politica e relacdes amorosas engida o sentido destas coreografias.
A situacao de artistas nos bastidores preparang@se uma apresentacdo indica um
outro universo simbdlico daguele em que ganguesisEontam nas ruas. Num aciona-
se a tematica artistica e noutro da violéncia wpaeterminando as relacdes destes
sujeitos que dancam. S&o tematicas e situacOetamEm definem estes sujeitos que
dancam, como enirhiller, de Michael Jackson, onde os bailarinos aparea@mo c
mortos-vivos levantando de tumbas. Eta against the musicom Madonna e Britney
Spears, a temética remete ao proprio universo u@as ektrelas da musica internacional,
numa situacéo de duelo musical e coreogréfico.

Além disso, nasituacbesapresentadas podem-se perceber as intertextuajdade
expressas nas referéncias a outros produtos romBatastros e estrelas de cinema, da
masica, videoclipes, filmes, etc. Videoclipes remmapn personagens do universo
cinematografico, como no caso de Jennifer Lopesaggaame o papel de Jenifer Beals,
em Flashdancee como quando Madonna incorpora referéncias alyviavonroe, bem
como quando comédias recuperam coreografias deltakalta deEmbalos
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4 . DEZ LICOES DE DANCA NA MIDIA

No exercicio permanente de tensionar meu objetpedguisa, retomando as
ocorréncias ja registradas e as que continuamenger, tive a primeira licdo neste
caminho: a analise de produtos isolados ndo dasigacde traduzir as minhas
percepcdes relativas a problematica de investigawostrar as licbes de danca que a
midia vem configurando e suas estratégias de gov@un desgoverno) dos corpos na
pos-modernidade. O exercicio de mergulhar nas hr€®rias por onde comecei a
organizar a idéia de licobes de danca midiatizadakihdamental para me dar conta de
gue elas estavam sendo proferidas e de que fosm&s$a acontecendo.

Foi no desenho destas licdes que percebi as egastde poderes e saberes que
se traduzem na tentativa de governamento dos compdsaile da pos-modernidade.
Uma forma de governamento que procura constitjgites de um certo tipo, investindo
em préticas e discursos de uma danca midiatizaglatgavessa a vida de ponta a ponta,
do bebé que se diverte com o macaquinho que damgpaaeto ensaia sua propria
coreografia, a senhora que precisa mostrar sentdab®mo funqueira. E, nesta forma
operativa, o biopoder se abre a poténcia da vida,pmossibilidades de novos trajetos, de
novas formas de bailar e lidar com este poder.

Ao trabalhar com este amplo e diversificado espedtr artefatos e praticas de
danca midiatizada comecei a perceber que havia new@réncia de determinadas
orientacbes e prescricdes. Foi, desta maneiranguarrisquei a identificar algumas
licbes que me parecem ser insistentes nos disconisiéticos hoje, ensinando que:

- hd uma danca sob medida para cada um

- todos devem entrar na danca

- todos devem se movimentar muito

- 0 corpo que danca nao esconde nada

- a danc¢a é uma grande forma de sedugéo

- a midia d& conta de ensinar como entrar na danca

- com a danca a vida € um espetaculo

- adanca é sinbnimo de festa

- a danca pode garantir beneficios
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Licdo 1 —H& uma danc¢a sob medida para vocé

Para a estratégia de adesao e participacdo qugca bio Império impde, faz-se
necessario um amplo espectro de alternativas querdé de uma multiddo com tantas
singularidades. E a primeira licdo que percebaj@eano baile midiatico sdo muitas as
ofertas de dancas para quem desejar desse badle date. A midia € prédiga na
variedade de dancas que passam a fazer parte derg&irio e de suas manobras, e,
desta forma, passam a circular e conquistar o f@laBejam essas dancas de diferentes
paises e localidades, sejam dancas de diferenbegd@ncias e influéncias étnicas e
mesmo de diferentes segmentos e grupos de uma nsesiedade. Se o planeta produz
e consome danga, isto vem se esbocando tanto néscas) quanto na Europa, na Asia
ou na Africa, com maior ou menor abrangéncia, ymmdo modelos ou criando suas
proprias maneiras de dancar e fazer circular estgad E um baile que se dissemina e se
pulveriza globalmente.

No cenario brasileiro, um carddpio variado de danga veiculado
constantemente na midia. Na televisdo essa fapatace numa programacgao que vem
colocando em cena o baléfumk a danca de rua, a danca de saldo, o frevo, aemaca
axé, samba, entre outros estilos de danca. No g@rmagdoDomingdo do Faustgo
exibido pela TV Globo, em 23 de agosto de 2008,adabno Tiago Soares foi
homenageado. Ele, que comecou a dancar aos 16éahog solista d®oyal Ballet
em Londres. O programa mostrou varios trechos tis ltlancados pelo bailarino e
depoimentos de suas primeiras professoras. Ao fuagl@0 bailarinas, integrantes do
Programa, exibiam-se em coreografias sensuais,gdmando vinhetas musicais e as
apresentacdes dos convidados que cantam. Engetege o bailarino para ser
homenageado, a midia opera com seu teor pedagégiftona que ha uma danca para
cada sujeito. Seja ela a danca classica, sejadelaga requebrante das garotas do corpo
de baile. O importante é a énfase em que todospedeontrar uma forma de dancar,
de entrar nesse baile.
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O dispositivo pedagdégico da midia vai conduzindedacando para as muitas
dancas as quais devemos nos dedicar e ndo socE®O, também as dancas que
devemos ser capazes de apreciar. H4 um nitidotimezgo organizado nesta direcao.
Um investimento que vai transformando a experiédeiasi mesmo. Um investimento
que vai transformando a forma de nos constituiro@®o sujeitos cada vez mais
dancantes.

Para isso o repertério dancante da midia deveaston. No periodo do carnaval,
a TV Globo transmitiu ®esfile das Escolas de Samba do Primeiro GrumRio de
Janeiro e Sao Paulo, onde dancam milhares de faassimadrinhas de bateria,
comissdes de frente com passos criados tanto pedégmfos das comunidades como
por nomes do circuito de balé classico e dancaogmranea. Todos acabaram “caindo
no samba”, inclusive o primeiro bailarino do Tealoinicipal, Marcelo Misailidis,
responsavel pela comissdo de frente da Vila Is&mlinhos de Jestf$ que assinou a
comissdo de frente da Mangueira e Renato Vieingografo de jazz, responséavel pela
comissao de frente da Grande Rio. Os trés vémdieasielo ao samba, nos desfiles da
Escolas de Samba do Rio de Janeiro, além de suasaaindividuais. Uma danca que
rende cifrbes e uma invejada visibilidade que okgsararamente conseguem ou

recebem.

Figura 42: Evolu¢des de danca ganham destaquamsantissdo do carnaval carida.

145 Bailarino e coredgrafo, um dos principais nomesataca de saldo no Brasil.
147 Disponivel em: <cojira-al.blogspot.com/2009_02 d@rthive.html>. Acesso em 5 abr. 2009.
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Mas se o samba ganha especial atencdo da midiapréle pode dar conta de
seduzir a multiplicidade de folides que querem damp carnaval. Para dar conta de
incluir o maior numero de folides no baile midiati@ TV Bandeirantes exibiu a festa
das ruas do carnaval de Pernambuco, com destaguglamms que dancavam frevo e
maracatu; e de Salvador, com blocos e trios ebitgcrastando milhares de pessoas no
embalo do axé. A novidade foi que a TV Bandeirafdesparceria com & ouTubee
lancou o canaBand Folig disponibilizando as imagens da cobertura pekrniet. Na
frente da televisdo ou navegando pe&l a midia cria formas de possibilitar a adeséo
do maior nimero de participantes neste baile.

Mas se 0 espectro de dancgas j& alcancaria um pimicado, a midia ainda
abriu espaco para um tipo de danca para o segrhemossexual. A Rede TV, sem
direitos de exibir os desfiles, transmitiu os e carnaval, como o Gala Gay, do Rio
de Janeiro, com muita descontracao e sensualisdideas participantes que dangcavam
pelo saldo. Dancando bem ou mal, o importante patemonstrar que todos podem e
devem sacolejar pelo saldo, independente da séda spgual.

O que se percebe é uma nova forma de governamastoondutas individuais,
no sentido de tentar encaminhar todos ao baileengydraneo. E muitos bailes ganham
evidéncia, sejam aqueles em que se danca sambguerse danca axé, como aqueles
em que se danga com parceiros do mesmo sexo, semesnpudores. O importante é
garantir a danca, comportada ou n&o, ao ar livreasaléo. E dessa forma que vai se
desenhando a nova forma de governamento da soeieldadontrole, como sinalizou
Deleuze (1992), ao salientar o prazo curto e aciddde de formas que se transformam
rapida e continuamente para esse tipo de podeissengar.

Essa metamorfose continua fica evidente ao se gaowtdo logo o carnaval
passou, o SBT e o Disney Channel incluiram na sagrgmacéo, em marco de 2008, o
reality showHigh School Musical - A Sele¢c@oe acompanhou as etapas de escolha do
elenco da verséo brasileira do fillHggh School MusicalOs concorrentes precisavam
dancar, cantar e interpretar e os finalistas timeaallas de danca de rua com a jurada e
professora Tati Sanches. O estilo privilegiadaeadity show o da danca de rua, teve
lugar garantido também nos videoclipes exibidosvhdtishow e MTV e mesmo no
comercial doltal, que coloca o ator Don Stubach realizando passasabacias de

danca de rua. Uma danca que é dancada tanto pfos dohip hope dopop dos

159



videoclipes dos Estados Unidos, como pelo desaéitoda novela, como pelos jovens
concorrentes da selecdo. Se alguém ndo se motomuoccarnaval, a danca de rua
passa a ser ofertada, como mercadoria para gasaertger umreality show para
animar as baladas, para mostrar que vocé podeesuger a todos que ndo esperam seu
bom desempenho neste tipo de danga.

No repertorio dos comerciais de televisdo, outrascds também marcam
presenca, como alternativa mais branda para o @goexigéncia técnica da danca de
rua. O comercial da cervejova Schinque foi veiculado no segundo semestre de 2008
na programacao televisiva, encerrava num bar, teieanonfraternizacdo com o elenco
do comercial dangcando a Macarena. A danca quedpilprizada na década de 80
reaparece como alternativa midiatica, pela suadativertida execucdo. Ja o comercial
do refrigerantd=antainvestiu nas dancas folcloricas de diversos pa&eguanto a do
Chocolate Talentoapostou no funk. A midia se esforca para encoatrdanca certa
para cada um poder se colocar na posi¢cao de sdantante.

E se ndo forem suficientes os comerciais de téleyig midia conta com
inUmeros outros formatos que operam com essa [@dionk, por exemplo, passou a ter
presenca intensa em inUmeros programas de teleyiddanca do Créu foi um veiculo
de divulgacao intensa do funk no Brasil. A dancarepeu em diversos programas, de
diversos canais, como r@aldeirdao do Huckda TV Globo,no Domingo Legalcom
Gugu Liberato, na SBT, em 29 de junho de 2008. Hliaslgadoras dessa danca
transitaram em todas as emissoras, tanto que cssuca danca do Créu levou a
Mulher Melancia até a ganhar espaco no programeokistico Zorra Total fazendo
participacdo em trés episodios.

O repertorio midiatico de danca néo cessa de budmcar um publico cada
vez maior. A midia vem sublinhando as dancas neeuso do country, do sertanejo, da
tradicdo gaucha e do forr6. O prografiarra Nativd*® apresentado pela dupla
Guilherme e Santiago, trouxe o0s principais sucessgsicais do género sertanejo. O
programa contou com um grupo bailarinos e bailaripae apresentaram coreografias
inspiradas nas dancas de rodeio ou conhecidas ¢baite de pedo”. E seguidamente
também aparecem no programa grupos como a CiarBantgie vém representando o
Brasil no Mundial de Danca Country, conquistandiusive medalha de ouro. Para nao

148 programa apresentado todas as sextas-feirashas22ZV Bandeirantes.

160



deixar de lado o universo campeiro do sul do @Eaisjdia d4 espaco também a danca
folclérica gaticha, que constantemente apareceaypgmaGalpao Criould*®, da RBS
TV. O forrd por sua vez também esta incluso maanédimo na apresentacédo da Danca
da Minhocd™, exibida no program&uperPop em 25 de agosto de 2008.

Figura 43: Representantes do Brasil no Mundial dec¢@ Country, nderra Nativa*™*

Esta profusdo de estilos dancantes que aparecenidie permite identificar a
heterogeneidade e polimorfia como condicbes deilpliss o governamento da
multiddo na pés-modernidade. Tal caracteristica gumarcante ainda no quadro
Danca dos Famosgsgue incluiu na edicdo de 2008 apresentacdesldeobmerengue,
gipsy, forrd, lambada, passo doble, maxixe, gafidiip,hope tango. Muitos “idiomas
corporais” devem fazer parte do cardapio coreogpafjue garante espectadores que
conhecem ou admiram mais um ou outra danca, oaiqda passam a ser apresentados
a dancas que desconheciam.

Mas os géneros tradicionais como o balé e o jambden mantém seu status em
meio a tantas novas dancas espaco que surgem i@a g grande musical marcou o
capitulo final da noveldance, Dance, Dan¢eda TV Bandeirantes. Em clima dos
musicais da Broadway o capitulo deu espa¢o paeogmfias que mesclavam, jazz,
balé e até danca contemporénea, incluindo um tengy@ os protagonistas, Sofia e

149 programa de musica tradicionalista gatucha aprsemela RBS TV, ao domingos pela manha.
150 sycesso do grupo nordestino Saia Rodada.
51 Disponivel em: <panterasnatv.blogspot.com/200701 1archive.html>. Acesso em 25 mai. 2009.
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Rafael. No mercado midiatico dancante ha espaca@aovo e para o tradicional, para
0 popular e para o erudito.

No panorama das telenovelas, a licdo que presdawgas sob medida para todo
tipo de sujeito teve uma forte aliada &uas Cara$> Nela o samba e a dancas de
boate estavam semanalmente aparecendo, além de rmais uma alternativa: mole
dance Na quadra da Escola de Samba da Portelinha éaaetjual se desenrola a trama
central da novela), foram inUmeros capitulos comsai@s de passistas e rainhas de
bateria, bem como a participacao do elenco noldetdis Escolas de Samba do Rio de
Janeiro. Além disso, um grupo de garotas se apees®ENMo coristas streapers
dancando na Uisqueria Cincinatti, dirigida por JMdilson de Santos).Aole dance
era a especialidade de Alzira (Flavia Alessandua)tfio apenas apresentava seus solos
dancando em torno de uma haste metéalica, como rego lda trama passa a ser
professora do estilo em uma academia.

A oferta dancante midiatica consegue encontrar ipiagt formas de uma
maneira quase inesgotavel. Ganham espac¢o na rafd@d tango argentino como as
dancas religiosas afro-brasileiras. e History Channekxibiu Noite de Tang6®
documentario apresentado pelo ator Antonio Birab@ntrograma revelou bailarinos e
coredgrafos do tango, diversos locais em BuenossAinde se danca o tango, seja no
estilo moderno ou, tradicional. Ja na teledram&ungcional, o tango foi a danca que
resolveu o conflito do casal Lineu (Marco NaniniNené (Marieta Severo), do seriado
A Grande Famili&* no episédioN&o Chore Sem Mim, Argentiia

Ja no programadJrbano, do canal Multishow, ganhou destaque, em 1° de
setembro de 2008, o documentafiodanca das cabacasle Kiko Dinucci, sobre a
figura do Exu, figura religiosa africana, e suagariNoblog do filme™® é possivel
tanto assistir ao filme, quanto fazdownload estando disponivel gratuitamente.
Alarga-se o repertorio coreografico da midia, guekiém alarga com eficicia as formas

de circulacdo e consumo das dancas por ela disjipailas.

132 Telenovela das 21h, exibida pela Rede Globo, taspdr Aguinaldo Silva, que teve estréia em 1 de
out. 2007 e encerrou em 31 mai. 2008.

133 Exibido dias 28 e 28 de setembro, as 23 e asréSpectivamente,com uma hora de durac&o.

1% A Grande Familiaé a série de televisdo brasileira exibida pelaeR&ldbo desde 2001, nas quintas-
feiras, depois do horéario nobre das telenovelas.

%% Exibido em 04 set. 2008.

1% Disponivel em: http://dancadascabacas.blogspot.osresso em 5 abr 2009.
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Esta estratégia midiatica de garantir um ampledasp de ofertas dancantes
garante ndo apenas uma variedade de tipos de damgatambém uma variedade de
formatos e suportes. Na televisdo sao inUmerg@gsros em que as dancgas aparecem.
Elas aparecem no documentario, na telenovela,Ime,finos programas de auditério,
nos desenhos animados, nos seriados, no noticidio. com isso, estdo
permanentemente acenando com este cardapio dangejatena hora do almocgo, na
madrugada ou nas manhas e tardes.

Mas ndo apenas na televisédo brasileira € que @stép produzida e consumida
esta variedade de dancas. Ao pesquisaryaoTubea palavradancg € possivel
encontrar videos de kizomba, danca do robd, zangaldo ventre, danga cigana, forro,
danca da maozinha, dancas alemas, dancas polodasesa,do cocd, dancas indigenas.
E isto para uma busca em lingua portuguesa. Peseclogie estdo incluidas neste
repertério de dancas, tanto dangas de outros eoméis e etnias, como tradicionais
dancas brasileiras e mesmo indigenas, dancadasgios ou ndo. Neste universo,
apesar da variedade ha de se notar énfase, emmeéntastaque nas paginas do site,
para as dancas que mais recentemente tém habitattheacomo @anca do CréuA
variedade ndo se coloca como sindnimo de igualdadeatamento e de visibilidade, ha
de se ter todo tipo de mercadoria, mas ha um rdifécencial de investimento naquelas
dancas que parecem poder “vender” mais ou que dévender’ mais pois estédo
associadas a comportamentos e valores de intefessercado midiatico.

Isso é perceptivel também na producédo cinematogrédi forte presenca da danca é
marcante na industria cinematogréafica da india, @@emaior do mundo, produzindo
cerca de mil filmes por ano e levando ao cinemanilBdes de pessoas por ia
ficando os Estados Unidos com uma producdo de aicdO0 filmes por ano. Os
filmes indianos tematizam o amor e tém forte tonfor@amatico, com longas cenas de
danca e cancdes. O polo de Mumbai (ex-Bombaim)sporesével pela producdo de
cerca de 200 longas-metragens por ano, sendo ¢datexno Bollywood (clara aluséo
a industria cinematografica de Hollywood). Filmesde fazem sucesso astros que
cantam e dancam, como Saif Ali Khan e AishwaryadRairedgrafas como Farah Khan
Kunder, que assina também a direcdo de obras &m0 Hoon Nae Om Shanti Om

Uma das mais populares coreografias desta proddigdda canca@haiyya Chaiyya

" Dados apresentados no curta-metragamo de Bollywood — O Povo Quer Cingmealizado pela
brasileira Raquel Valadares em 2007.
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do filme Dil Se (1998), dirigido por Mani Ratnam, em que o casahtbres Shahrukh
Khan e Malaika Arora danca em cima de um trem emimmento acompanhado por um
numeroso elenco de bailarinos de apoio. Além desaw no circuito indiarfd® a
coreografia circula em escala global MouTube(que ja aparecem em suas varias
versfes disponiveis com aproximadamente 3 milhGesexibicdes) e pode ser
compartilhada n&mule

Figura 44: A danca é ingrediente importante naysgad de Bollywood'>

As coreografias mesclam elementos da danca adiam estilos de danca
ocidentais. Muitas sequéncias de musica e dangamarom varias mudancas de local
e de figurino, além das coreografias serem dancadasbelas paisagens ou em
grandiosos cenarios.

E o interesse pelo cinema e a musica indiana ndessenge ao proprio pais.
InUmeras mostras de cinema indiano vém ganhandg@spoma? Mostra de Filmes
de Bollywoodrealizada em 2008 pel@inemateca Brasileiraem parceria com a
Academia Internacional de Cinema. A Europa estéaatesdo o estilo de vida indiano:

“Elissavet Angu, uma grega de origem indiana, monbma academia em Berlim para

1% O cinema indiano mobiliza aproximadamente 3,6d8githde ingressos vendidos por ano. Disponivel
em <http://www.bollywoodbrazil.com/news_estado_feb20®8I/>. Acesso em 2 set. 2008.

159 Disponivel em: <http://shinobi-myasianmovies.bjmascom/2008/03/from-heartdil-se.html> Acesso
em 5 abr 2009.
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ensinar as dancas que aparecem nos filmes de BaolthwAs pessoas que foram a india

ou que assistiram aos filmes ficam fascinadaseldiz*®°.

Dentre os estilos de danca
que aparecem, esta o Bhangra , oriundo de dancastes folcléricos da regido de
Punjab, no norte da india, tipico da época dase@akh O Bhangra parece ter chegado a
Europa através da comunidade indiana que vive n@&B@tanha, onde sofreu
influéncias do reggae e hip-hop.

Estes fluxos ecoam também na producéo da teleduegrebrasileira que com a
Caminho das indigsque estreou em janeiro de 2009, colocava a eulhdiana em
foco, com grande énfase a danca indiana. A proistgoduliana Paes apareceu em
varias performances coreogréficas, além, de v&&sas dancantes em festas e
cerimbnias nos primeiros capitulos da trama. Cegae vém se sucedendo
semanalmente na telenovela, levando até programma®risticos comaoCasseta &
Planeta ironizarem que a qualquer momento, depois de umeuskdo, de uma
comemoracdo, de um conflito, pode acontecer “a ldar dancinha”. Além disso, a
midia tratou logo de exercitar outras facetas da\&cacdo pedagodgica, quando no
programaFantasticd® o repérter foi as ruas mostrar um mestre de dardjana e
gravar o publico (homens, mulheres, criancas) melotacopiar os movimentos da
coreografia. Tal investimento ganha materialidadeintremento das aulas de danca
indiand®, bem como na disposicdo de se dancar o Bhangtsoasss brasileiras, como
fazem os personagens da telenovela.

Com a danca indiana presente nos filmes ou na aon@b se aprende apenas o
vocabulario coreografico e o modo de valer-se deléanca sob medida para cada um
estdo associadas inUmeras outras licbes, comosog &ala importancia da danca para
agregacao familiar, a de que € preciso saber daacarse conseguir um bom marido, a
de que a danca cria uma atmosfera auspiciosa pada.aComa danca, vai gerindo-se
a prépria vida de cada um.

A danca na midia alimenta ndo apenas o imagin&iajuem assiste, mas
também se desdobra em praticas, influenciandoasytintervindo na cotidianidade das

pessoas. Esse movimento vai estabelecendo uma eéfemma de envolvimento, na

180 Bollywood conquista  Berlin reportagem  disponivel em: < http://www.dw-

world.de/dw/article/0,2144,899905,00.htmlAcesso em 22 ago. 2008.

'°! Exibido em 18.01.09

162 Disponivel em: http://www.pontodosnoivos.com.bute-e-bem-estar/dancas-indianas-ajudam-a-
manter-a-forma/print.html. Acesso em 5 fev. 2009.
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amplitude e variedade de ofertas dancantes, atioganto mercados de consumidores
com alto poder aquisitivo, como 0 europeu e estaddsnse, como o grande mercado
consumidor (em termos de quantidade) do terceirndmuAs fronteias abertas e em
expansao do Império, enfatizadas por Hardt e N&gem da danca uma possibilidade
eficaz de construir um “arco-iris imperial globdDancas de todas as racas, de todas as
camadas sociais, de todas as tribos, de todag@sma

E perceptivel este processo, na profusio de £stitnodos danca do continente
africano que vem ganhando espaco na midia. NyygmaFantasticoexibido pela TV
Globo, em 11 de novembro de 2007, Regina Casé,uadrgCentral da Periferia
aparecia em Angola para mostrar o sucesso de umwa d@nca: o kudufé®. O
programa foi gravado em Sambizanga, um bairro pdéreuanda, e na propria casa de
Os Lambaso mais famoso grupo de kuduro. O sucesso que gaxd@tir a venda de 3
mil CDs em 15 minutos, conforme conta o grupo, d&pende de gravadora. A
producdo domeéstica € feita em um computador, ngriprquarto de um dos integrantes
do grupo e um minusculo casebre da periferia. Aldacao é feita de maneira simples
e eficaz: entrega-se o CD para um candongtféiranotorista de van — que promove as
musicas para 0s passageiros durante o percurdatiéess de producéo e circulacdo sdo
inventadas nesta periferia africana.

A origem do Kuduro, como danca tem varias versdasda que de origem
africana, esta danca vem marcada por influénciastrgmsitam pelo mundo. Ha4 uma
versao inclusive que afirmar que o kuduro teria sidpirado pelo ator de cinema belga
Jean-Claude Van Damme. Tony Amado, considerado asncdadores do kuduro,
explica como ele se inspirou no jeito engracadvae Damme dancar, em seus filmes,
e como a primeira cancéo e passos do Kuduro rapiat@nsurgiram enquanto ele e seus

amigos faziam piada do jeito de dancar do homemcor®

183 0 video estd disponivel enttp://video.globo.com/Videos/Player/Noticias/OMF53509-7823-
CENTRAL+DA+PERIFERIA+KUDURO+O+RITMO+DE+ANGOLA,00.iml >. Acesso em 23 ago.
2008.

%4 Hoje em Luanda existem aproximadamente 30 mil agmeiros atuando no transporte publico.
Disponivel em: <http://saudosodopassado.blogsput2@08/04/angola-600-autocarros-pblicos-
para.html> Acesso em 24 abr. 2008.

165 Disponivel em: <http:/pt.globalvoicesonline.o@@Z/12/02/kuduro-o-ritmo-sensual-angolano-com-
uma-mensagem/> Acesso em 5 nov. 2008.
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Figura 45: Novas formas para o corpo mexer tamb@oontinente africant§®

Em sua execucdo, o kuduro tem semelhancas conka&uimca e mesmo com
a hip hop dance, com influéncias do Afro Zouk (Kimm), Semba e Ragga. A danca
tem carater bastante livre e improvisado, nos queiecem rebolados, intensa
gesticulacéo de bragos e méos, movimento balanamgmelhos que se aproximam e
se afastas sucessivas vezes, movimentos sincodadosmbros, ginga com o0s pés e
mesmo acrobacias aéreas ou no solo. Ha conformag@resrais bizarras, como
espamaodicas inclinacdes e contracdes lateraiododrou ainda a exagerada contragdo
do abddmen, evidenciando normalmente uma marcaimgea 6ssea das costelas. A
danca hoje ja atravessou as fronteiras da Afrisa tornou um fendémeno até mesmo
nas ruas e boates da Europa, especialmente eng&ogtina Franca. E na internet
véarios videos de kuduro ja povoam o universo Mirtinezlusive com animacgfes que
colocam um bebé ou super-herdis como o homem-amsbas parceiros a dangarem o
kudurd™®’.

O territério ambivalente da danca midiatizada ptFnmotar um complexo
circuito cultural que envolve producao, circulaggoonsumo. Juntamente com apelos e
interpelacdes, notam-se taticas singulares da damgmtizada se configurar e nas
relacbes que dela e a partir dela se estabelecemurR lado, tém-se as grandes
corporacdes que mundialmente fazem circular mdigagas, por outro, tém-se muitos

modos locais e inventivos de se relacionar contléatanda. Tanto criando demanda,

1% Disponivel em: <http://www.mwangole.net/topmusizaages/jmovies/img_pictures/10000kuduro.
jipg> Acesso em 5 nov. 2008.

57" Disponivel em: http://www.viuvideos.com/video/UMMGDQaE/desenhos-que-sabem-dancar-
kuduro. Acesso em 5 nov. 2008.

167



como dela se utilizando, seja reforgcando-a, seastormando-a. Pensar cinema,
televiséo, internet envolve pensar sim no uso eoamwque estas expressdes dancantes
ganham, administradas por empresas transnaciomagés também pensar 0s
micropoderes ou mesmo poderes obliquos que vamidasdo uma topografia repleta
de ambiguidades e possibilidades de se bailar coaneidia.

A perspectiva de Foucault e Deleuze permite ollaaa gste fenbmeno na sua
complexidade. Os discursos que procuram apresentar insistente e diversificada
oferta de dancas se colocam como instrumento ® efeipoder, mas também ponto de
partida para estratégias inesperadas e até cdatiasliao intuido desse poder. O poder
gue tenta governar, também esta a mercé de desgovemtos e de re-governamentos.
O que se desenha, de maneira inegavel é o investinma cultura midiatica por
sujeitos dancantes, criando um intenso repertéoi@ografico capaz de permitir a
escolha da danca por quem quer que seja.

Além destas dancas, nominadas e “reconhecidas’psejaeu estilo ou origem
geografica ou étnica, € importante observar o gramtinero de dancas produzidas
pelos proprios internautas seja tentando reprodozilancas que circulam YouTube
parodiando ou mesmo criadas e inventadas, comarsggéddo Rodrigo” e a “danca da
Laura”. Ha uma extrema privatizagdo da danca naam@hda um pode ter a prépria
danga, com a sua assinatura. Essa condicdo, nangldaude, € inédita e estabelece
singulares formas de subjetivacdo, que inclui a€ipa” da sua propria danca, a
disposicéo de milhdes de internautas.

Esse contexto se desenha nas inUmeras condi¢Oes mgicia vem oferecendo
para vivenciar a danca e, especialmente, na graadedade de alternativas que
insistentemente ganham visibilidade e valor simbphssociado a astros do momento e
contextos compensadores. Se ha uma predominandnve&atimento em uma ou outra
danca por um curto periodo de tempo, as demaisdesaparecem necessariamente e
outras logo passam a integrar o cardapio midiath®.estratégias de governo das
condutas da populacdo encontram na danca midiatcaeficiente exercicio de
biopoder. Volatilidade, efemeridade, multiplicidadgolimorfia, caracterizam essas
estratégias que garantem uma continua oferta acad®ide consumo global. Muitas
dancas que buscam a adesédo pela multiddo e, agmiamtir um certo controle sobre

esses sujeitos, que se configuram “dancantemente”.
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Essa democracia coreogréfica ndo significa con@mpbdas as dancas
igualitariamente, mas ofertar inUmeras opc¢des. &was que exigem uma mais facil
adeséo, por sua simplicidade ou facil identificagiiedominam. Mas, ao mesmo tempo,
na enxurrada exponencial, muitas dancas que n&ripodser conhecidas e praticadas,
também ganham sua visibilidade.

Tango, funk danca de rua, danca da minhoca, samba, forréngsagpole
dance salsa, zouk, danca da Maria, danca do Jodo asocentenas de dancas podem
ser identificadas em filmes, sites, blogs, telefasjedocumentéarios, aléem de muitos
outros artefatos midiaticos. E € com um vasto @édararsenal dangante que a midia
vai operando como um grande supermercado corecgrébm artigos de primeira
necessidade (as dancas da moda, do momento), tigosamportados (que dao status)
e com promocdes (aquelas que se abre médo da glealpEo preco baixo) e com
artigos tradicionais (sem maior atrativo, mas beamhecidos e confiaveis). O

importante € sempre ter uma danca sob medida pdeaun entrar na danca.
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Licdo 2 - Todo mundo deve entrar na danga

Como diz a letra da cangcédo de Bob SinclRiock This Party*Everybody dance
now”. Todo mundo dance agar&lo videoclipe, um menino e duas garotas se reveza
em personagens das mais diferentes épocas (an68, @), 90) e estilos musicais (rock,
reggae, pop, disco, heavy metal), mostrando cordostpodem e devem entrar na
danca, independente do seu estilo, faixa etargéoero. A segunda licdo de danca que
percebo na midia se esboca desta maneira: todoonuawve entrar na danca. E, para tal
licAio se mostrar efetiva, dentro da logica da slacle de controle em tempos de
Império, € preciso “democratizar”’, para que um maomais amplo contingente de
individuos possa aderir & danca.

E, se muitas dancas estdo habitando a midia, meéito®s corpos que passam a
também entrar na danca. No baile midiatico daneatista que danca, danca o artista
que nunca dancou, danca a gordinha, danca a “¢&¥ad#anca a velhinha, danca o
caipira, danca a crianga, danca o cadeirante, dguem leva jeito, danca quem néo
leva, danca &igh societydanca a periferia. Danca o empresario e o oper@ona de
casa e a empregada, danca até o jogador de \@leitethol e de basquete.

Como ja citei, de brinquedos que interpelam caang imprensa que destaca
politicos em suas peripécias coreograficas, a nddiaisibilidade aos que bailam e
oportunidade para os mais diferentes individuosateain. No programdanca dos
famosos desde a sua primeira edigg@mssaram os mais diversos tipos, como o ator
Francisco Couco, a cantora Preta Gil, a modelonBEl&bour, o ex-jogador de basquete
Oscar Schmidt, a empresaria Horténsia, a ex-paatiteé daBig Brother BrasilMariana
Felicio, a cantora Fafa de Belém e o comediantgi&Eoroza.

Neste espectro estiveram representados varios semgnprofissionais e étnicos,
varios tipos fisicos, um amplo espectro geraciana inclui: homens e mulheres;
brancos, mulatos e negros (ainda que os primegobam sempre predominado);
belezas-padrdes do universo da moda e das passgmlans vigorosos e cantores
desajeitados. Francisco Couco foi para pista deadaom seus 75 anos, Sérgio Loroza,

188 Giria brasileira para designar o corpo em forma gimastica e/ou musculagao.
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com seus 175 quilos e Oscar Schimidt, com seus 2@4os. Se o0 espectro dos
escolhidos para dancar Danca dos Famosasdo incluiu a todos, foi bem mais amplo
no bidtipo que até algumas décadas era “permitdoa um bailarino ou bailarina no
circuito de danca nos palcos mundo a fora.

Tal contexto implica uma democratizagcéo, mas tamhena eficaz operacéo de
integracdo. A estratégia de controle do biopodepdsmodernidade se da sobre os
corpos que precisam ser gerenciados. E precisoitpegoe muitos mais corpos fagam
parte desse baile pés-moderno para que um numeror Ma pessoas possa ser
convocado. E uma estratégia mais sutil, que re@oatros recursos que vao além da
disciplinaridade dos corpos doceis da modernidaidela que a eles também recorra, se
necessario. A midia enquanto dispositivo pedagdsgcencarrega de estimular todos a
entrarem na danca. O importante parece ser enguasraujeitos dentro da danca,
conduzir e orientar esses corpos, produtivamenkte asdandeira da diversdo e da
animagao.

Isso fica explicito em diversos artefatos midiggi, como em telefiimes como
High School Musical no qual € exemplar a estratégia de ampliacao tgms
convocados a dancar. Dangcam todas as idades, &zdascas, todas as tribos. Na
estratégia da construcdo simbdlica, o filme revgla o territério da danca ndo esta
restrito ao artistico, mas a sujeitos de todosangpos, inclusive para os das ciéncias e
para os do esporte. Os dois protagonistas vémsdestétorios alheios a danca. Os
personagens que surgem tentam traduzir um conwiuitirracial e multicultural. Troy é
0 garoto loiro, atlético e de olhos azuis. Gabriiantez, a latina de longos cabelos
cacheados. Sharpey, a loira de olhos claros comioméo. Ha espaco para o0s
afrodescendentes: Taylor € a lider do clube decigiére Chad, o jogador do time de
basquete. Além deles aparecem personagens danganckna do refeitério: grunges,
nerds tipicas animadoras de torcida, a gordinha estaglios skatistas, ao som Sick
To The Status Qud\Na coreografia final onde todos estdo no gin&@soesportes é
garantido para a professora rabugenta “cinquental@aicar, seja uma espécie de
valsado ou uma improvisada rumba com o mascoterdala (vestido em fantasia de

gato selvagem), ou mesmo com um pré-adolescenselmdg altura dela.
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Além da producgéo televisiva, a imprensa vem desthrasta mudanca de
paradigmas. A capa do caderid + Show do jornalZero Hord®, trazia a foto de
Sérgio Loroza e o titulo “Se eles dancam, eu danQotexto da matéria, de Larissa
Rosso, destacava a raridade da participacdo démalgam seu tipo fisico num concurso
de danca e o preconceito de ser gordo. O propriicipante declarou: “E um lance
inusitado ver um cara gordo dancando assim, néuBeumontanha se locomovendo
no palco.”

A énfase na mudanca de padrbes corporais de quega dam aparecido
insistentemente na midia. No filnkéairspray - Em Busca da Fama protagonista €
Tracy Turnblad (Nikki Blonsky), uma gordinha quenBa em participar d&orny
Collins Showum famoso programa de danca e musica da décaifa &enessa obra ela
nao é apenas coadjuvante, mas protagonista.

Figura 46: Até as gordinhas entram na danca e q.'rumagonis:taé.70

No programaPelo Mundd’’, da Globo News,foi apresentaddJma danca
volumosaque mostrava um grupo cubano em que todos tinhaim ae 100 quilos e se

189 pyblicado em 3 jun. 2007.
9 pisponivel em: <http://cache.daylife.com/images9uRacQbiYfJT/610x.jpg>. Acesso em 12 jan.
2009.
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apresentam profissionalmente, inclusive no Teatexidhal. J& o programZorra
Total”, da Rede Globo, fez uma parédia chamad®aleca dos Fabulososm que a
vencedora foi a “gordinha” do elenco: a atriz Fahi&arla No mesmo programa, duas
semanas depois, no quad@e vira na Lajeparodiava &e vira nos 30doDomingéo do
Faustdq e trazia varias atracdes dancantes. A parddiéilde Cantando na Chuva
(Singing in the raipy apresentava um comediante caracterizado de gayde
reproduzia, com agilidade e dominio, a coreogradia um guarda-chuva na mao, com
bastante desenvoltura, debaixo de uma mangueiraiquéava a chuva que caia. No
YouTubénha mil ocorréncias para danca do gordo e dancgatdshas, com®anca do
gordo Sexye Aulas de danca com a gidi, que anuncia a gordinha sexy ensinando a
dancar axeé.

Discursos e praticas reafirmam constantemente lo aoebaile midiatico, seja
com a exemplaridade de mostrar todo tipo de pedsogando, seja por convocar
mesmo a todos que experimentem alguns passos. elénaistente convocacao, que vai
configurando sujeitos dancantes ou dispostos aadamg fluidez do mundo pos-
moderno faz necessario sujeitos cada vez mais esjpl@zse colocarem em movimento e
de se colocarem em movimento de determinadas raanewmo me deterei nas licbes
seguintes. E, para isso, o tradicional corpo aptdamcar precisa ganhar outros
contornos, ou melhor, todos 0s contornos necesspai@ garantir a adesao te qualquer
singularidade de corpos da multiddo planetarias$timg corpos esqualidos como o da
Lacraia ou obesos como o de Tracy Turnblad, comiéetias ou sem maiores atributos
dancantes ganham também vez na danca midiatica.

A imprensa deu destaque quando também entrou ngadam dos mais
populares lutadores de boxe: “Ex-campedo mundidlode fard participacdo em longa
de Bollywood™’® A manchete apareceu em Varios sites nacionaisteenacionais,
destacando que o ex-campe&do mundial de boxe MiksonTyria aparecer numa
sequéncia de danca do filme de acao de Bollywsmmd and final O Programé&strelas
da Rede Globo, exibido nos sabados a tarde, j&msiolu a apresentadora dornal

Nacional Fatima Bernardes reencontrando sua primeira mofasde balé em uma

"1 programa exibido em 25 jan. 2008.

172 programa exibido em 13 set. 2008.

173 Disponivel em: <http://br.youtube.com/watch?v=EZMvmLYyE>. Acesso em 15 jan. 20009.

174 Disponivel em: <http://forum.portaldovt.com.briion/index.php?showtopic=55345. >. Acesso em 5
jan. 2009.
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escola no Méier, na Zona Norte, e ministrando uuata jpara um grupo de meninas. No
Casseta & Planetaa atriz Alessandra Negrini se aventurouD@nca do Crél/®, na

pele da personagem Alessandra Melancini.

Figura 47:A apresentadora de telejornal ensina balé a unogtapneninas’®

Mas nao apenas celebridades entram neste disddaséria de pagina inteira,
publicada em 21 de marco de 2008, no joA®ab Horg trazia o seguinte titulo: “Danca
pela vida no Morro da Cruz”. O texto falava da apreacdao de danca de mulheres da
periferia, mas, mais do que isso, de mulheres dm&w da periferia, e, ainda, mulheres
gravidas da periferia e catélicas. Os tabus enndlee mulher gravida e a religiosidade
sdo superados no discurso midiatico em favor dgaddiCom passos de uma danca
circular, um grupo de gravidas colocara o direitada no centro do palco que inspira a
fé catdlica”. E as gravidas dancam também na &HeviO comercial das sandalias
Grendha trouxe, no segundo semestre de 2008, araaBtaudia Leite, gravida, no
balango da musica e, recentemente, a cantora 8astgalo também tem comando o
baile nos palcos ou na televisdo, ostentando suigéae gravida.

A estes discursos midiaticos vao sendo incorporadss mais diversos

individuos. Nao escapam da danca nem os popularesragens de filmes de sucesso

75 programa exibido em 26 ago 2008.
176 Disponivel em: <http://ego.globo.com/Gente/Notéia, MUL318005-9798,00-
FATIMA+BERNANDES+RELEMBRA+OS+TEMPOS+DE+BALE.html> desso em 12 jan. 2009.
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ou das classicas historias infantis. No final dodiDeu a louca em HollywwoodEpic
Movie, EUA, 2007), parodia de varios filmes que colecaancar personagens de
Piratas do CaribeX-Men Harry Potter, Crénicas de Narnia

No desenho animadshrek 2,a cena final &hrek Karoke Dance PartiNela o
ogro sugere: “Levantem e dancem a musica” e passantéo a velRobin Hood e seus
ladrdesdancarem YMCA e a coreografia coloca a da@suitrés porquinhgsBranca
de Neve, Pinéquio, dragdes e ursos. E dancam tanobks@io, a zebra, a girafa e a
hipopétamo, além de Iémures e pinguins, Bradagascar Inclusive os pingiins
dancam muito (e muito bem), ddappy Feetcoreografado em computacgéo eletrénica
com a ajuda de um dos mais importantes coredgoEfasmpateado americano, Savion
Groover.

Também os portadores de deficiéncia, impossdiis de andar ou de enxergar,
nao ficam de fora do baile midiatico. Norkut, aparecem 17 comunidades referentes a
danca para ou com cadeirantes, c@daoca em Cadeira de Roda®anca sobre rodas
E, noYouTubepode se assistir a muitos videos de cadeiraaesaddo, comdSamba
de Gafieira em Cadeira de Rodas - Conexdo Sobred@dNa internet também este
diferencial de corpos que dancam aparece.Fblha on lineuma das manchetes é:
Associacdo monta grupo de danca classica formadadpficientes visuatg®. O texto
da matéria destaca como o que seria uma limitagadampede que as jovens possam
praticar passos de balé. E sdo inUmeras as imageimsernet de cadeirantes dancando

balé, samba, danca de rua.

Y7 Disponivel em: <http://br.youtube.com/watch?v=UXkixPJg4> Acesso em 11 dez. 2008.
18 pyblicada em 2 set 2008, disponivel em <http:/Ainfsiha.uol.com.br/folha/equilibrio/noticias/
ult263u352362.shtml> Acesso em 11 dez. 2008.
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Figura 48:A midia investe inclusive na danca em cadeiraodas:’®

Como pontuou Deleuze (1992), cada dispositivabedéce seu regime de
visibilidade, iluminando os objetos que |he permiteperar. E a danca na midia faz esta
operacdo em larga escala. Seja com lanternas ofotes coloca todo tipo de corpo na
mira da danca, ainda que alguns corpos possam rgamdiar valor simbdlico que
outros. Nenhum corpo deve escapar desse regimsiddidade que mostra e estimula
gue 0s sujeitos se mostrem dancando.

E no amplo carddpio midiatico acabam dancando tamhé& midia todas as
geracgOes, jovens, adultos, criangas e vovos, entres. A idéia de que ndo tem idade
para se dancar esta marcada tanto na propagandhatolate Talentocomentada na
introducéo desta pesquisa, como em brinquedos cdbamce Baby Danceala Fischer,
para criancas de 0 a 12 meses. Este investimed® sy percebido recorrentemente na
midia, ainda que o publico infantil ganhe espeaiah¢éo, seja em programas dirigidos
para este segmento, como em datas como o Dia das;&3. Foi assim com o quadro
Danca das Criancasno Domingdo do Faustjocriado, em 2007, na semana da
crianca®. Nele trés meninos e trés meninas formaram dugolas professores mirins e
contavam com a ajuda de uma madrinha, uma dasibagdaloBalé do Domingéo

Se na antiga Atenas, Platdo afirmava que “tambdmené verdade que enquanto
nossos jovens tém efetiva disposicdo para dangss,as velhos, achamos que nos
convém mais empregar nosso tempo a observa-lededm seus jogos e suas festas”
(Platdo, 1999, p.109), no outro extremo, hoje d@ardthca. Na programacdao televisiva
enfatizado que néo se tem idade para parar derd@dacumentariRenée Gumiel - A
Vida Na Pelede Inés Bogéa e Sérgio Roizenblit, vem sendadxipelas emissoras de
televisdo. O programa, além de abordar sua tre@getd@ danca do Brasil, traz inUmeras
passagens de Renée dancando e dando aulas aoss9@armesma maneira, deu-se
destague na midia a participacdo de Fernanda Megri@ngque aos 78 anos interpretou a

personagem lIraci, na minissé@ueridos Amigd$’. A personagem, depois de ficar

179 Disponivel em: <http://www.inf.pucrs.br/~vpetryfpeto2/cadeiradancante.jpg> Acesso em 11 dez.
2008.

180 Disponivel em: <http://domingaodofaustao.globo.f@amcadascriancasritmos/0,,9673,00.html>
Acesso em 12 dez. 2008.

181 Minissérie exibida pela TV Globo, que estreou éhté fevereiro de 2008 & 28 de marco de 2008, no
total de 25 capitulos.
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villva, redescobre o sabor de viver, nos bailescatado ao lado de Juca de Oliveira,
com 72 anos.

O documentaridanca da Vidateve estréia simultanea no dia 3 de outubro de
2008, na internet, em salas de cinemas digitaisBrasil e na Ameérica Latina
(Argentina, Chile, Uruguai, Coldbmbia e México) e T (Canal Brasil e TV Com).
Dirigido por Juan Zapata, o flme mergulha no enso emocional e sexual da terceira
idade. InUmeras cenas do documentario se passarbanies e nas relacdes entre os
entrevistados.

E nem Jesus Cristo escapa desta incorporacacativédi Depois de ter
protagonizado o filme musicdlesus Cristo Superstddesus Christ SuperstaEUA,
1973) a sua figura apareceu recentemente divulgadaternet no videbwill survive
Nele, um ator caracterizado como Jesus canta exadriicemblematico do universggay
enquanto caminha pela calcada de uma metropolkeaideamente, até ser atropelado.
Mas ndo apenas brincadeiras relacionam a danca sas JE€risto. No site
Cristianismocriativg Filipe Garcia tenta destacar a relacdo da fiduikdica com a

danca:

Nietzsche disse que sO creria num Deus que souldssgar. No entanto, por
insensibilidade ou por distracdo nao percebeu qudesus Deus estava dancando e,
por isso, perdeu o show e ndo pode apreciar a d&ipa em Jesus Deus dancgou e
danca de forma graciosa conosco. Ninguém que cgamal percep¢do e sensibilidade
leia 0 Evangelho deixara de ver Jesus em consiantg.

E se figuras ligadas a espiritualidade também ajudacorporificar a danca
midiatica, virtualmente os corpos dancantes tamb&onficam de fora dessa pedagogia.
Outra peculiaridade no universo dos corpos midiatidancantes € a virtualidade. Se
Gene Kelly dancou com Jerry, personagem desenhmadni e Fred Astaire sapateou no
teto com trucagens cinematogréficas, os recursosliggicos digitais trouxeram muitas
outras possibilidades para os corpos que dancamidia. Sao corpos que podem tudo,
acender por dentro ou esfacelar-se enquanto dampapos que mudam de um espaco a

outro, de uma época a outra, num piscar de olhos

182 Disponivel em:

<http://www.cristianismocriativo.com.br/index.phglfimn=com_content&task=view&
id=115&Itemid=9> Acesso em 12 dez. 2008.
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A eficacia do controle do Império esta na logicabiopoder, um poder que nao
age sobre um tipo de individuo apenas, mas sodos tos individuos, que investe na
multiddo. Um poder que precisa incidir sobre ospesre que, para isso, torna
determinante uma licdo midiatica em escala plai@etare prescreve e cobra a entrada
de todos no baile da p6s-modernidade.

Com um cardapio de tantos bidtipos dancantes, taatégas de controle da
populacdo encontram na danca formas para lidar @omultiplicidade e garantir a
participacdo e adesdo das mais variadas pessoaésc@rso da diversidade ganha
especial forca com a danca na midia. Ao revelangsiue dancam e andnimos que
também dancam, ao mostrar que se danca no oriente aridente, ao falar e dar
visibilidade a elite e a classe popular dancantdic@ ganha um especial forca

pedagogica reafirmando que todos podem e deveoapgtirados pela danca.

Licdo 3: Vocé pode dancar a toda hora e em todo lag

Se muitas dangas e muitos corpos passam a habitariverso midiatico,
proliferam os discursos, as praticas e as situagégsjuais as dancas aparecem. Sao
inUmeros textos, diadlogos, espacos e temporalidaalesa danca que se configuram de
maneira cada vez mais intensa e inovadora.

Em Ela danca, eu dangoos espacos nos quais as coreografias acontecem
extrapolam as salas de aula e os palcos. As dacgsor-do-sol, sdo o0 cenario para o
ensaio das coreografias do casal de protagonstdstingiiente Tyler Gage (Channing
Tatum) e a estudante de danca moderna Nora ClmkgDewan). Mas ha espaco para
a danca ainda no ambiente domeéstico, no quintaludecasa no suburbio, Tyler e sua
pequena irma Camille (Alyson Stone) improvisam passm meio a varais com roupas
estendidas.

No filme Hairspray— em busca da fama& no patio de casa que Edna Turnblad
(John Travolta) dancara e fara as pazes com sadar(@hristopher Walken). E, é na

sala de casa de Tracy, que a protagonista dancasganamiga as coreografias que
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passam na televisdo. O espa¢o domeéstico, privada,gpdanca, aparece no cinema, na
televiséo, na internet.

No episodioN&o chores sem mim Argentinde A Grande Familiaa sala da
casa dos protagonistas Nené e Lineu transformansanea casa noturna portenha na
qual eles dangam um estilizado tango. E em casaémnue o garoto e as duas
meninas que aparecem no videocliigverybody dance nowapresentam suas
coreografias, seja de Michael Jackson ou John Teavo

No videoclipeFour minutes de Madonna, ela e Justin Timberlake aparecem
dancando por cima de carros, em uma garagem, eétanmos corredores de um
supermercado com prateleiras repletas de prod@tosasal danca inclusive sobre as
esteiras que arrastam os produtos no caixa de gagam

Em seu outro videoclipgjung up,Madonna estd em uma sala de aula de danca,
alongando-se em frente um espelho e dancando.¢Aceditercala cenas de uma garota
negra que dancga na parada de 6nibus do subuUrbmmzilgheiros que dancam em um
restaurante oriental. A cantora ainda aparece ddocam uma discoteca e em um dos
brinquedos eletrénicos no estiRump it up No videoclipe de Britney SpeaPece of

Me, ela e suas amigas dancam na pista de dancanheitmzg no quarto do hotel.

File Name: Piece of me (Promo Only).vob
File Size: 166MB (174592000 bytes)
Resolution: 720x480 (4:3)

Duration: 00:03:10

00:02:14
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Figura 49: A multiplicidade de espacos dancantesidioclipePiece of mg®

Assim, as espacialidades e temporalidades dancalatesiidia sdo muitas,
fragmentadas e diversificadas. O tempo e 0 espagxconstituem nossas rotinas, que
dao sentido a vida social ganham uma nova carfageafluxo. Ha um alto grau de
mobilidade para as espacialidades que acolhem gadapara toda a possibilidade de
tempo para a danca se dedicar ou a danca aprEsse. noveethosmidiatico para a
danca estabelece novas formas de transitar no numdwas formas perceptivas. Pois
ndo € apenas a danca que exemplarmente aparedeepossbanheiro, em cima de
automoveis, na sala de casa, no quintal. E a dguneapode ser acompanhada no
banheiro, em cima (ou dentro do carro), na salaatka e/ou no quintal, gracas a
aparelhos e redes de alta tecnologia. O baile makemo é um baile tecnolégico que
nos faz sujeitos atravessados por essa condicauli¢gdo que, como pontuou Harvey
(1993), faz uma aguda compressdo espaco tempayalo @o videoclipe de Britney
Spears, em pouco mais de trés minutos pode-seatggadnuma multiplicidade de
lugares. Ou pode-se assistir a um musical com dez#m bailarinos dentro de um carro
ou mesmo num Onibus, na tela do celular.

E as possibilidades sao muitas e diversas nesse. N0 YouTube,para
ocorréncias de videos de danca no banheiro, apaneees de duzentas producdes, em
portugués, e mais de mil em inglés. Nas comuniddd€&¥xkut, varias também indicam
as mais diversas espacialidades dancantes, cddamgando na cozinhague em seu
texto de abertura coloca: “acompanhado ou sozidd@ijama ou de biquini, cantando
ou ndo, com o som ligado ou ndo e cozinhando adue&adeiro no domingéo. tem
coisa melhor? :D”

A matéria de encerramento &antasticqQ de 14 de setembro de 2008, mostrou
pessoas que dancam no seu local de trabalho, irelusn grupo de funcionérias
dancando em cadeiras giratérias e rapazes rebolaodsom de Sidney Magal. O

destaque de abertura da matéria era do soldadapguecia dancando em um quartel da

183 Disponivel em: <http://www.vbox-hd.com/screencBpishey%20Spears%20-
%20Piece%200f%20me
%20(Promo-Ntsc).jpg> Acesso em 13 jan. 2009.
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Base Comunitaria de Seguranca do Imirim, zona ndeteSdo Paut8® Os espacos
profissionais ndo dedicados a arte sdo invadidodbéden pela danca. E aqui numa
operacdo bem mais complexa que a dos filmes dgwimiid, pois ndo sdo apenas num
contexto ficcional. A midia sinaliza que o contextoniliar, privado, profissional,
escolar, é também para se dancar.

A danca invade o cotidiano nas suas mais diferergiesas. Ndo € mais apenas
0 espaco escolar, o espaco fabril, 0 espaco htzspikarevolucdo midiatica possibilita a
|6gica do Império alargar seu alcance para alémsgaco disciplinar e chegar ao espaco
de lazer, ao espaco do descanso, ao espaco datalpé@ ao espaco da higiene intima,
ao espaco dos sonhos, dos segredos e dos des&jquinealos.

Isso aparece também no quabanca da galerado Domingao do Faustéae no
TVZE do Multishow Em ambos vé-se a producéo caseira de pequenesciifibs de
danca, gravados na sala, no banheiro, no paticasia ma sala de aula da escola, e
mesmo no ambiente de trabalho. A eficacia de lig@oafirma a possibilidade de dancar
a toda hora e a todo lugar € comprovada e ateptddanidia o tempo todo, tanto por
apelos racionais ou emocionais.

Nos noticidrios também esse aspecto aparece. N&xialaanca, a descoberta
do Corpo exibida na Globo News, no dia 15 de novembro dé82@s 23h era
apresentado o novo espetaculo do coredgrafo \Bédtazzo. A énfase de matéria era
no fato de que os 92 bailarinos do espetaculo agoopassado eram platéia. Agora
guem era audiéncia também entra em cena, dancando.

Os “fatos” atestam. A fic¢do atesta. E, se ambestatn, h4 também a operacao
midiatica de mistura ficcdo e realidade dancamasistura de realidade e ficcdo opera
neste sentido. Na noveBeleza Puraa personagem Raqueli (Isis Valverde) nutria o
sonho de ser bailarina no programa Caldeirdo ddkH&drama acompanhou todo o
processo da personagem, incluindo a participacgmed#nagem no programa fazendo
0 teste coreografico, mesmo que um tombo termina@seseu sonho. Nos bastidores
da gravacdo da minisséd&, de carater historico, o ator André Fatreschiueefunk,

gue acabou sendo transformado pelo diretor Demgal®@ em videoclipe que por sua

184 Disponivel em: <http://fantastico.globo.com/Joistab/FANT/0,, MUL751525-15605,00.html>
Acesso em 12 abr. 2009.

181



vez foi matéria do programdideoShow A letra diz; “eu vou fundar Brasilia, vai
Niemayer, vai™?®

Nessa mesma operacdo de mesclar géneros de ficg@mfeecdo, o programa
namero 1000, dddomingdo do Faustjarouxe como atracdo o elenco da telenovela
Malhagdo executando uma coreografia de danca de rua. Qssagivenis se
apregntaram ao vivo para o delirio da platéia que presera exibicdo. Ja réesséo da
Tarde, exibida pela TV Globo em 3 set. 2008, o filldaxa RequebrdBRA, 1999)
trazia uma trama que colocava em cena nas apreS8estde um Festival comandado
por Luciano HuckRequebra 2000 torneio de danca do milénio.

Tanto faz por onde se transite, a danca mididmaraspeita territorios e pode
inclusive embaralha-los. A indistingdo das coisasuma aliada para a danca na midia.
N&o é preciso distinguir onde nem quando, mas siedédar na possibilidade dancante.
Além dessa operacdo, a midia vem criando aindaespaidiaticos especificos para a
danca, seja nas maquinas de dancar, seja no amlgeiiico daSecond Life Esses
novos territdérios midiatizados para danca incluezsdeé a participacédo real, como a
possibilidade virtual, de se assumir outros cogara entrar na danca.

E ndo apenas estas especialidades sdo multiplasy es temporalidades
também. Percebe-se que ndo se danca somente antpresas 0 passado é convocado,
como aparece entChicago, Dreamgirls Hairspray e mesmo na performance da
Maddona dé/ogue o videoclipeEverybody dance nogue faz um passeio historico ou
no video do YouTubeDance evolution que mostra o percurso histérico da danca
midiatizada, com coreografias que marcaram difeeedpocas do século XX. A danca
midiatica j& tem sua propria linha evolutiva, jéoarsua prépria histéria, com inUmeras
etapas de sucessdo, em pouco mais de 50 anose@mabtra que em pouco mais de

seis minutos pode-se assistir a este processojngle dezenas de fragmentos de
coreografias que ficaram popularizadas pelo cinempeala televiséo.

As temporalidades midiaticas ndo sO fabricam sugpr@@ histéria, como
avancam e recuam, para o futuro e para o passadantas das producdes recentes que
ocuparam o topo das listas dos videos preferidddvizg do Multishow. EmGime That
de Chris Brown, a cenografia nos leva aos anos 989,1com mulheres fatais e

gangstersem coreografias atuais habitando esse passadoliafwhp este alcance

18 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?vampyZOkmw> Acesso em 12 abr. 2009.

182



temporal, outras producdes apontam para o futuravid®oclipe Puts hand up for
detroit, de Fedde Le Grand, desenrola-se em uma espédabiiea-hospital, ano de
2027, onde todas as enfermeiras-clones movimergarnrgograficamente como robds,
controladas por um computador.

Alias, muitos videoclipes apresentam uma elaborageracdo de néo
referencialidade temporal. E qualquer lugar, emtemmpo qualquer. No videoclip@et
me boied de Beyoncé, ela parece em algumas cenas, em fplemdo, sentada em um
sofa de couro preto. Mas as sequéncias coreo@aioantecem em um cenario com
colunas e estatuarias gregas antigas e piras cbarelias flamejantes, com um
ciclorama que muda a tonalidade das cores, ao fudsiéigurinos sdo contemporaneos.
O que a midia afirma em obras como esta é umaaiérencialidade temporal que
coloca a danca em qualquer tempo, uma danca gtas®aca, e, portanto, continua,
ininterrupta.

Seja qual tempo for, ele parece ndo escapar doot®etda regulagdo midiatica.
Emblematico, neste sentido, é o videoclipeur minutes no qual um cronémetro

gigante da a dimensao do gerenciamento de cadan®oto, de cada segundo dancado.

Figura 50: O tempo dancante sob controle, explfuiteideoclipe®®

Esta solicitagdo implica sim em todo mundo, geocmaiente falando e

metaforicamente como a expressédo sugere. E a @pebagpolitica da sociedade de

1% Disponivel em: <http://img89.imageshack.us/imgga4/photoclipmadonna3cd5.jpg> Acesso em 12
abr. 2009.
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controle em tempos de Império. Ninguém deve esadgstn rede, todos devem aderir e
participar. E, para isso, uma variabilidade espagdsmpos que sao oferecidos por
artefatos e praticas passam a fazer parte da@watuntemporanea buscando atravessar o
cotidiano de cada individuo. Para governar a magtichuitos sdo os tempos ofertados
no baile midiatizado: presente, passado, futurda$as horas sédo horas para se dancar.
Muitas sdo as situacdes para se dancar, publicarivadamente, profissional ou
amadoramente, local ou globalmente. Ainda que oopal saldo de baila, a pista de
danca, a rua (durante festividades) aparecam cogerds constantemente presentes
como espacos para se dancar, a midia comeca acderoatros territdrios. Danga-se no
espaco sideral, danca-se no velho oeste, danca-débrica, danca-se no hospital.
Danca-se sobre uma maquina. Danca-se de madrug@adaeio-dia, no final da tarde.
Danca-se rapidamente e por muito tempo. Mesmo qoermo ndo dance, como no
espaco virtual. Mas a mente est4 capturada pekjodds dancar. O importante € que
todos possam e devam entrar na danca.

A midia vai constituindo suas licbes, como um olssfivo pedagogico. Passam a
“educar” os sujeitos de um certo tipo: 0 que sengstd pronto para dancar e que
“aprende” que essa danca pode acontecer nas mvaisal situagdes, situacOes que
sempre foram dancantes (no passo) e que nuncaateixi@ ser dancantes (no futuro).

Ao esbocar um amplo e variado leque de opcdes deadade corpos, de
temporalidades e de lugares para se dancar n@msagdenas uma série de recursos
tecnolégicos de producdo e circulagdo que tornam possivel, mas constitui em
transformacgdes que afetam o modo de ser e estaundo. A insisténcia de discursos e
praticas que reafirmam e valorizam o fato de seafaa todo instante, em todo lugar,
de poder dancar qualquer corpo, qualquer dandasive a sua propria.

Se a producdo de musicais de Hollywood, na primmagtade do século XX, ja
havia comecgado o processo de se dancar a todeehareodo lugar, a ampliagcdo de
contexto parece ter se radicalizado na culturaccopbranea. Nao apenas 0s “cenarios”
para a danca se potencializam na midia, mas tanalséfarmas de a ele se vincular
incrementaram suas possibilidades. Temos um teaesintinuo e com alto grau de
mobilidade da danga midiatica que opera tanto enas/anidias, como o0 cinema
televisdo e internet, como em diferentes génerosurda mesma midia, como o

documentario, a teledramaturgia, o desenho animado.
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Além disso, a midiatizacdo possibilita agregar uator a toda esta carga
simbdlica em cima destes discursos e praticas soloi@nca. Pois a possibilidade de
aparecer num programa de auditorio, de poder séo wor milhares ou milhdes de
internautas n&’ouTubepu de gravar domesticamente e distribuir paranugas suas
préprias coreografias redimensiona de maneira aguddical. O regime de visibilidade
da midia ndo s6 dé acesso as multiplas situagdestextos dangantes como também,
nesse regime de visibilidade, da status, lanca keladotes, destacando, valorizando
essas situacdes e contextos.

E desta forma que o Império enfrenta a inteligemtéabilidade e adaptabilidade
do capitalismo globalizado. Muitos lugares paracdanmuitos corpos que dangam,
muitos horarios para se dancar, e tempos e looags sg transformam, que se
recombinam, se misturam. A danca na midia tradii2ia de Sociedade de Controle,
de Deleuze, na sua idéia de uma peneira cujas snalbdam continuamente a cada
instante, de um ponto pra outro. As estratégiagalernamento vao se valendo da
participacdo e do fluxo inteligente que as licoesldnca na midia vao “ensinando” com

maestria.

O sujeito quer danga na matiné, tem a Sessdao rdie;Tiea madrugada, tem as
bailarinas dd®ampa Show"; de manha cedo tem danca®alpdo Criouloe na novela
da noite, em horario nobre, a danca também esggwassla. A midia estabelece
espacialidades e temporalidades para a danca darenpermanente e flexibilizada. Os
sujeitos dancantes que vao sendo produzidos nanpdernidade parecem nao ter
limites de onde ou quando dangar, ou onde ou quasslstir a danca.

Como enfatizou Muniz Sodré (2002), estamos diaras tklerealizacbes
humanas que afetam a forma de perceber o mundocerdeele se relacionar. Um
investimento do biopoder na vida, de ponta a pdbtem a danca midiatizada ha uma
producdo de sujeitos dancantes seja no quarto dwabalho; em casa, debaixo das
cobertas, ou viajando pelo universo. Parece nderhagar ou tempo que escape da

danca midiatica.

187 programa apresentado pela Rede Pampa, no Rio édar8lul.
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Lic&o 4: E preciso (re)mexer muitoesn parar

Mas, se a primeira licdo orienta para que toda®enhesta danca, ela vem com
uma segunda prescricdo. Esta danca a que todoms deventregar deve ser continua,
intensa, vertiginosa. Outra licdo de danca midkaliz que percebo, portanto, solicita
que, na dancga, todo participante se (re)mexa meotop traduz a cancéao final do filme
de animacadyladagascari like move it em que todos os animais da floresta, mesmo os
mais pesados e corporalmente com dificuldades ggranovimentar muito, entram no
embalo frenético da danca.

E esta solicitacdo ndo € consequéncia de todosremtma danca, pois se pode
entrar numa danca calma, de pequenos movimentog, smais intimista, com direito a
eventuais pausas. Porém a midia parece estabel®eesolicitacdo por um constante
desempenho corporal acelerado, extrovertido, elader ininterrupto. As palavras de
ordem sdao, entre outras: balancar, requebrar, saputhr, prosseguir, continuar. E a
proibicdo é: ninguém pode parar! Esta licdo refaggrimeiras licdes que apresentei e
procura lhes dar forma.

A relacdo com a danca historicamente ja investicaminho contrario, quando
na Renascenca distinguia-salta e abaixa dancaBourcier, 2001). Aalta dancaera a
mais licenciosa, com saltos, coices, mais extraaer frenética. Aaixa dancaa que
era aceita e celebrada na corte, era mais consdamemaiores sobressaltos. Houve uma
domesticacao das dancas populares e sua instiglizegfio pela elite da época. A licao
era bem outra, dance, mas dance dentro das regnaspladamente, sem exageros,
pausadamente.

O mover-se excessivamente, contudo, marcou a iaistorbalé e ndo se revela
como uma licdo totalmente nova na histéria da damgaOcidente. O pesquisador
Roberto Pereira ressalta que durante o periodakdorbmantico, no século XIX, uma
das praticas usuais era “nunca fique parado. Buie, movimente-se, mas nunca dé
tempo ao publico para vé-lo mais detidamente” (Rer&999, p.217). Assim, qualquer

imperfeicdo técnica na execucao poderia sem memdsnte.
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Possivelmente o aspecto de mascarar imperfepgagprofusdo de movimentos
seja um dos efeitos dessa licdo, mas que atualmamtega outros propositos.
Propdsitos que aparecem em um dos videoclipes gumoo as paradas de sucesso, em
2008: Dont stop the musjoda cantora Rihan¥, cuja traducdo indica o apelBor
favor, ndo pare a music& a letra explica o porqué: “Esta ficando tardesk indo
para o meu lugar preferido/Tenho que mexer meuwog@fastar o estresse.../Mas agora
nés estamos agitando na pista de danca”. No vigeoglcantora dirige-se para a lotada
pista de danca de uma boate, onde todos dancamdanmente.

Flle Name: RIHANNA - DONT STOP THE MUSIC.vob
File Size; 222MB (233355264 byles)

Resolution: 720x540

Duration; 00:03:52

Figura 51: Cenas do videoclipe revelam intensocritia edicio e dos corpos que dan&&dm.

188 Rihanna é cantora que vem fazendo sucesso nodoBstidos e ja vendeu mais de 12 milhdes de
albuns com cancdes corB®S Umbrella Take a Bowe Disturbia.

189 Disponivel em: <videoclipehttp://music-video.coafwp-
content/img/rihanna_dont_stop_the_music_>

187



Nos quase trés minutos do videoclipe, a maior pdaeimagens € de corpos
dancando no ritmo da musica, com destaque paraailaribo, que ao lado de Rihana
faz passos mais elaborados e coreografados, dentstilo da danca de rua. Os demais
participantes “vao no ritmo da balada” e praticairaerdio tém seus rostos em evidéncia.
S&o corpos balangantes, que ndo param. E sem oangarar, afastam o estresse. A
musica ndo pode parar, porque € ela que estimuta goe a danca prossiga
incessantemente. Entrar nesse ritmo alucinantesejapossa dos corpos € apresentado
como uma forma de escapar das solicitacdes, demapdablemas, ansiedades do
mundo contemporaneo.

O carater enfatico desta licdo esta tanto na imads, quanto no
prolongamento do ato de dancar. E preciso moviment&#o o corpo e movimenta-lo
por muito tempo. Isso aparece também num dos reegtes videoclipes de Madonna
Give it 2 me o qual sublinha estas duas qualidades. A leira“Nido tente me fazer
parar/Eu ndo preciso tomar folego/Posso seguirpsear/Quando as luzes se apagam/E
nao ha ninguém por perto/Eu continuo sem parar”.

Este apelo esta presente em inUmeros sucessoardda$ da musiqaop e nos
videoclipes como o da canc&ne more timedo grupo Daft PurlR’ que profere:
“Mais uma vez, n6s vamos celebrar/ oh sim, tudtoc@do pare de dangar”. A cancéo
Sneakernightile Vanessa Hudgens, também enfatiza esta lig&o:

Ponha seus ténis, ponha seus ténis/Ndés vamos danyate inteira/Eu coloco meus
ténis, porque eu vou continuar/Dancando/Depois tgde mundo for embora...Esta
renovado? Esta preparado para ficar nos seus @s@(Mro vocé se cansando depois
de poucas horas de batidas.../Nés vamos contiotinuar, continuar dancando.

Os apelos neste sentido sdo indmeros na producdomdsica pop
contemporanea, mas nao se restringem a este univdosBig Brother Brasil,0s
participantes devem participar de festas pelo mdoas vezes por semana, sempre com

02.jpg> Acesso em 4 de mar. 2009.
1% Dupla francesa responséavel por alguns dos masoiEsssos do segmento da musica eletronica.
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uma central pista de danca. As festas chegam & ohaig de oito horas, como na 92
edicdo do programa, na qual a participante Milenpaaou de dancar quando o dia ja
tinha amanhecido e a mausica foi cortada. O prograpr@sentou regularmente 0s
participantes dancando enquanto tém forcas e digimodNoBig Brother Brasil %%, tal
desempenho chegou a definir provas. A liderangaldmental para ndo ser excluido do
programa, foi decidida com uma maratona de daneéiniDdos por sorteio, 0s casais
tiveram que permanecer algemados, enquanto seararazpor trés pistas. O casal Iran
e Inés dancou por quase 25 horas — contando apemamtervalos de cinco minutos a
cada hora -, 0 que lhes valeu a terceira lideralocgpgo. A estratégia pedagogica da
midia se configura ndo apenas na énfase e ingst@aamostrar as praticas de danca
com este contorno, mas de evidencia-las como pgitque sdo recompensadas,
premiadas.

Neste investimento pedagogico, a midia vai proaoarcom discursos e
praticas, investir em acdes que podem constity@ites de um certo tipo, sujeitos que
vivem num ritmo acelerado, em constante movimeAtoaceleracdo e a continua
mobilidade vao se “naturalizando” por meio da damgdiatizada. Enquanto assistimos
a filmes, videoclipes, telenovelas ou navegamostaanet, vamos nos familiarizando
com a licdo que sinaliza para que nos mexamos paenteiro. Mover-se lentamente,
ficar quieto e parado parecem ser comportamentgsabtigizados no territério da danca
midiatizada. Nem mais a velhice parece combinar @bmuadro.

Este investimento pode ser notado em diversibes que também vém
destacando este carater da danca presente na M&aeb, podem ser encontradas
diversas matérias referentes ao evento que trastezespirito intenso e continuo da
danca: oCreamfields Em um dossiteso titulo também enfatiza tal conduMaratona
de danca no Creamfielté&. O contetido informava que, em Lisboa, aproximadene
30 mil pessoas iriam se reunir para dancar porotashininterruptas. @reamfieldsé o
festival mundial dedicado@ance music

91 Edicao do programa apresentada em 2006.
192 pisponivel em: <http://jn.sapo.pt/blogs/festivaigdrao/archive/2007/05/19/maratona-de-dan-231-a-
no-creamfields.aspx> Acesso em 20 jan. 2009.
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Figura 52: Quarta edicao brasileira do festi®atamfieldsno Riocentrd®

Criado em 1998, em Liverpool, na Inglaterra, o if@dt expandiu suas
fronteiras, com edi¢cbes nos mais variados cantgdateeta, em paises como Espanha,
Polbnia, Russia, Argentina, Chile, México e Bra€ll.evento movimenta inclusive o
mercado turistico. A versdo de 2008, em BuenossAidestacou que “Em 2005, o
evento reuniu mais de 60 mil jovens de diversosgsaila América Latina e Europa que
dancaram por mais de 17 horas sem p&tar”

No Brasil, 0Skol Sensatidii® explorou a mesma licdo. O evento reuniu em
torno de 40 mil pessoas em sua edicdo paulistasta aao. Foi uma das maiores festas
de musica eletronica na qual DJs, dancarinostastrcenses e interacdes pirotécnicas
garantiram a animacao do publico que dancou atéamlecer. O carater pedagdgico da
midia que convoca par ao baile pds-moderno ganlaafimontosa materialidade.

193 Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/blogs/dvps_upload/2007/11/48_2914-

creamfields2006.jpg> Acesso em 12 abr. 2009.

194 Disponivel em: <http://www.ci.com.br/fazer-uma-yian/pacotes/internacionais.creamfields-buenos-
aires-2008> Acesso em 12 abr. 2009.

19 Disponivel em: <http://www.skolsensation.com.breesso em 12 abr. 2009.
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Importante observar que eventos deste tipo moveneméo apenas os quadris,
mas também cifras que envolvem a industria de tenireento e turismo. Nos sites e
matérias sobre o evento ha propostas de pacotésticos, passagens aeéreas,
hospedagens. Muitos, dancando muito por muito tergpmantem o aquecimento do
mercado e a venda de ingressos, de bebidas, deawestetc. Este agenciamento
midiatico em torno do apelo a se dancar muito efieamente ganha contornos globais
com implicacbes econbmicas de um Império e suaidaolt Milhares de pessoas
dancando sem parar, milhares de consumidores camoi@ se consumindo.

Este estimulo a danca “sem fim” surge também emengsne dados que
aparecem na midia. No programaleo Showexibido em abril de 2008, a informacéo
que era anunciada com espanto e inveja pelo apadserera: “O Video Show fez as
contas! Entre muitos passos e coreografias, ensagmesentacdes, as bailarinas do
programa passam 379 horas por ano dancando. Eade fblego de qualquer umit.

E, neste circuito midiatico, ndo apenas 0 espectgde assistiu ao programa esta
aprendendo esta licdo. NouTubeps internautas podem ter a licdo também proferida:
Profissionais do sacolejo ensaiam duas vezes puarse trés horas por di¥. ...Elas
rodopiam sem parar a cada programas 1h53 minu@s’ideo complementa ainda
dando destaque ao quanto se pode dancar, inforntareaquilo que as bailarinas do
programa dancam é “equivalente a 16 dias balancaresgueleto, sem descanso”. Ou
seja, pode-se e deve-se dancar muito, seja patlavesgir, seja para ganhar a vida,
profissionalmente.

A licdo é inclusive auto-referente, uma vez quprépria midia assume tal
condicdo: a de n&o parar nunca, a de atuar 24,lpraranentemente, diferentemente
do aparato disciplinar da Escola. E a midia verstinslo em discursos e praticas que
estimulem o ato de dancar em excesso, seja exdesswvimento, seja excesso de
tempo.

E é neste jogo de estimulo que se pode percelanlaigiiidades que envolvem
esta licdo. Sim, dancar muito e por muito temponé@ torma de estimular o consumo e
de consumir-se. E ndo estaria neste contexto unmlacdo com o crescimento das

cifras da industria farmacéutica para ansiedade,impede o corpo de tranquilizar-se,

1% Disponivel em: <http://tvglobo.videoshow.globo.deiteosdoprograma/2008/04/25/quantas-horas-
as-bailarinas-do-faustao-ja-dancaram/> Acesso eab22009.
97 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=IHBVRwWsRg> Acesso em 12 abr. 2009.

191



de poder conviver fora de um estado de euforid@séR Parece ser essa uma das faces
que esta licdo permite expor, mas ndo creio queda ke esgote simplesmente numa
estratégia mercadolégica de governamento de siropfgsra e ingénua adesao.

No videoclipe da canca@Gloser, de Chris Brown, aparece a frasgist can’t
stopem enormes letreiros. Enquanto o cantor e outndarinos dancam a letra repete:
“Néo consigo parar/ Ndo consigo escapar’. O apadplicito & dancga continua e
interminavel aparece. Isso, contudo, ganha outntocoo quando a letra ressalta que o
sujeito ndo consegue escapar deste frenesi e adMds eu ndo quero escapar”. Ha
espaco para o desejo de entrar nesta danca padeoptopria. Se, por um lado, reforca
0 apelo dessa licado, abre espaco para que est $#ssma vontade e ndo uma entrega
involuntaria.

Num primeiro movimento me pareceu que a leiturdiicitp nesta estratégia era
do corpo que se consome, que gasta até a sua @ititaale energia, que esgota suas
forcas, sem escapatoria. Como venho tentando esdapareducionismos simplistas
que impedem de perceber a complexidade da dangpédng contudo, ndo posso deixar
de lado o carater de descontrole que tal ato pgaldm de dancar ou o ato de dancar de
forma acelerada promove. Essa tentativa de govemando desgovernavel inclui
variaveis que envolvem o descontrole. Um descantigle na tentativa de ser
gerenciado, administrado, carrega de maneira afetwitas rotas de fuga e escape, de
mudanca de direcionamento e de reordenacao deetmtas, face a propria vertiginosa
experiéncia a que se entrega.

A danca de quem se remexe muito ou de quem se sameparar, impede a
execugao “militar”, perfeitamente calculada, ordknaPara manter a intensidade e
duracdo muitos arranjos vao sendo elaborados, smuéizes de improviso, e, portanto,
imprevisiveis, inovadores, inesperados. Ao “nunaeali se perde a possibilidade de
percepcéo, que pode ser um aspecto negativo, deoa®o reproduzir ou compreender
0S movimentos que se executa. Entretanto, € desteaftambém que se torna viavel
escapar dos padroes.

A movimentacdo em excesso e interminavelmente vendcs uma licao
insistente da danca midiatizada. Ha excesso deadange gestos, de corpos
sacolejantes, de maratonas coreogréficas. Naodmdmia nessa danca, tudo parece ser

em demasia 0 que ndo produz apenas um gerenciamergaontrolavel daquilo que
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nao consegue mais praticamente se governar. Calbedeque “a privacdo pode gerar
raiva, indignacdo e antagonismo, mas a revoltauggescom base na riqueza, ou seja,
com um excedente de inteligéncia, experiéncia, ecntento e desejo” (Hardt e Negri,

2005, p.275).

A experiéncia de dancar intensamente impede, smwgaes, de prever o seu
desdobramento, de descrever seus passos, de detearseu término. Nesta vertigem
dancante se constituem novas formas possiveiepgaorpo e seus movimentos, para
0 investimento de energia deste corpo. Alids, eumahs culturas, como a dos stifls
gue giram durante horas sem parar, h4A um invediimatenso e prolongado que
possibilita que o individuo perceba, de uma mamaais consciente a “energia” que 0s
chamam de baraka (substrato material e espiritaaVida). A danca € a forma de
alcancar a consciéncia profunda e permanente.

Em tempos de Império é preciso perceber que segaapor topografias
ambivalentes. O controle se da pela via do afdidersfio e esgotamento que sao
estimulados. Essas praticas indicam tanto a ades#an certo tipo de governamento,
como a entrega ao descontrole ou recusa a ordematipada, quem sabe até mesmo
um certo tipo de rebeldia domesticada. Mais do uua concluséo, acredito que este
modo de constituicdo de sujeitos contemporaneadaes ambiglidades que as licoes

de danca na midia trazem a nossa cultura.

Licdo 5: Dangando, o corpo ndo mente

Outra licdo, contudo adverte: o corpo ndo menteloTesse investimento no
corpo que dancga € porque a danca se configurapagesidiatico como um discurso
privilegiado mais verdadeiro do que o discurso &erBode-se desconfiar das palavras.
As palavras parecem mentir ou permitirem a mesgraesenhar com maior facilidade.

O corpo nao.

198 Sufis ou sufistas séo praticantes do sufismo,rifuisla que procura uma relagdo directa com Deus
através de canticos, musica e dancas.
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E o corpo dancante que “fala” tanto de tantas sagsaha um novo lugar, uma
nova economia simbdlica do corpo garstatus Ao falar da sexualidade, Foucault ja
atentou para etatusque o corpo ganhava na modernidade, ndo mais aomnimigo a
ser amordacado, mas como um valioso informanteinaAfeside nele a chave para
operar sutis estratégias de saber-poder para @gse & a estratégia de lidar com o que
esta inscrito “sem pudor na sua face e no seu garppe € um segredo que se trai
sempre” (Foucault, p.43, 1988). O corpo € visto e@rforma de acesso a esséncia de
cada individuo, a seus desejos, a suas emocdesn& ontrolar multiddes se nao se
conhece tais territorios?

Como traduz a cangdo de Shakigs don’t lies

“Entdo seja sabio e continue

A ler os sinais do meu corpo

Eu estou aqui nesta noite

Vocé sabe, meus quadris ndo mentem

E eu estou comecando a sentir isso mesmo.
Toda a atracao, a tensao

Vocé ndo vé, essa é a perfeicao.”

A cancéo, que foi sucesso nas paradas do mundmhsaub sabedoria de quem
se dedica a “ler” os sinais do corpo que dancajndeorpo que requebra, de um corpo
cujos quadris ndo mentem. A licdo enfatiza que @stgo dangante expressa o que pode
estar sendo dissimulado. No videoclipe as imagaagsddigas nesta licdo. A abertura
apresenta uma bailarina com as costas nuas e datiead movimentos de grande
sinuosidade dos quadris. A cantora também aparegaanos fechados movimentando
com habilidade os quadris, exibidos de frente,ade lde costas, em pé, sentada, contra
uma parede, com movimentos de camera e enquad@syeuee multiplicam os pontos
de vistas, as possibilidades de ver e significée esrpo dancando. Além disso, em
diversos takes Shakira aparece cruzando por entre cortinas esmtEg; como se

desvencilhando dos véus que tentam cobrir seus eospa danca.
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File Hame : Shakira con Wyclef Jean - Hips don't lie[frankfer_17].avi
File Size : 85.83 MB

Average FPS :29.97

Resolution : 450x450

Duration 2 00:03:39
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Figura 53: O corpo que danca revela suas maraas segredos, seus desejos.

O corpo € lancado a posicao de revelador da verdddeal onde nada pode ser
oculto. Afinal, é sempre mais dificil governar cegesta escondido, aquilo que néao esta
exposto, aquilo que estd camuflado. E, assim, pagee vale a maxima: dancgou,

revelou. Mais uma vez esta licdo encontra ecos euntdult quando, ao abordar a

199 Disponivel em: <http://img517.imageshack.us/img5987/shakira2fz7.jpg> Acesso em 20 abr. 2009.

195



questdo da sexualidade, sinaliza que “trata-se efanird as estratégias de poder
imanentes a essa vontade de saber. E, no casdfiespda sexualidade, constituir a
‘economia politica’ de uma vontade de saber” (Falicd988, p.71). A midia com esta
licdo vai desenhando uma economia politica da dende saber do corpo que danca.
Preocupar-se com a danga, e conseqientementey corpo que danga, parece
uma demanda como a da sexualidade identificada Fomrcault, que chegou a
denominar tal demanda como uma formidapeticdo de poderAlids, uma dupla
peticdo, “pois somos forcados a saber a quantaa ansexo, enquanto que ele &
suspeito de saber a quantas andamos nés” (Fouddi88, p.76). De maneira
semelhante, a danca na midia evidencia esta depl@@: a de se sabermos a quantas
anda a “nossa” danca (e a praticarmos), e assien aajuantas andamos n0s mesmos.
E a danca midiatizada ganha especial forca pataagrsssa licdo, a partir dos
recursos tecnolégicos que estdo a disposicdo dhugio. Para ndo esconder nada os
corpos estéo hiper-expostos. Observa-se o corpgadda por todos os angulos e lados,
as posicoes e movimentos de cameras permitem revalareografia, por baixo, por
cima, da esquerda, da direita, permite mostrarstatocorpos juntos ou detalhes de
cada parte que se move. No videochoeir Minutes de Madonna e Justin Timberland,
0 cantor e bailarino aparece com 0ssos, muscutrgranhas revelados por baixo da

camiseta, como se a dang¢a nao ocultasse nem ioinmercorpo que a move.
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Figura 54: Na midia, o corpo que danca é radiodogfievelando-se inclsuive internamente.

Nesse processo de revelar o corpo, os figurinodbdamganham especial
atencao. O que cobre o corpo que danca tambénutegdd de mostrar e pouco ocultar.
Para isso, as vestimentas podem ser justas, pnolmuevidenciar curvas e masculos, ou
mesmo serem econdmicas no sentido de deixar egie aomostra. Ao lado do que é
mostrado desse corpo em estado de revelacdo, hiplasiltaticas discursivas e de
incentivo de praticas que associem a danca a raf@o da verdade.

A licdo midiatica em torno do corpo dancante géie mente aparece também na
recente campanha publicitaria da mafaady No comercial,Toddy — o sabor da
verdade,exibido em varios canais de televisédo, dois atibadarinos vestidos como

vacas dangam um animafimk cuja letra diz: “fala mentira toma muuu, muuu, iuu

20 Disponivel em: <http://buzzworthy.mtv.com/wp-camfeploads/2008/04/422x317.jpg> Acesso em 20
abr. 20009.
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Figura 55: Vacas dancam em nome da verdade na oampa Toddy

As diversas posturas que evidenciam atitudes meas ou socialmente
condenaveis sdo denunciadas com um sonoro “muwsuatifudes aceitaveis levam um
“Toddy”. Assim, o funk das vaquinhas vai definidondutas aceitas, valorizando a
verdade que o corpo que danca pode e deve expréssarconfissdo mais saborosa e
menos penitente, ou talvez penitente de outra focorao a exposi¢do publica de seus
desejos, vontades, atributos.

Em High School Musicala coreografieStick the status quapresenta varios
personagens revelando seus desejos até entdo essamtis. Enquanto dancam,
confessam, entregam o0 que nao transparece no #diamm, como deixa evidente a
letra. O protagonista comeca a cena: “eu tenho conéissdo/minha propria secreta
obsessao/e ela estd me fazendo perder o contiledesencadeia a revelacdo dos
segredos de varios personagens, como a da gorifiattha que assume: “Olhe para

mim/E o que vocé vé?/Inteligéncia aléem da comparddd@is por dentro eu estou

291 Disponivel em: <http://farm4.static.flickr.com/322568746310_al73ch31b4.jpg?v=0> Acesso em
20 abr. 2009.
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explodindo/Alguma coisa estranha esta acontecenasi/Begredo que preciso contar”.
E o grupo de estudiosos estimula: “Se abra, des@ib&ubindo em uma mesa ela entao
admite: “Hip Hop é minha paixao!”.

Na danca midiatica aparecem novas formas de “falaste corpo. De novo,
Foucault ja percebera, ao tratar do sexo, que factaistica de nossos trés ultimos
séculos é a variedade, a larga dispersao dos aparielventados para dele falar, para
obter que fale de si mesmo, para escutar, registeaiscrever e redistribuir o que dele
se diz” (Foucault, 1988, p.35). Estratégias queerfazda midia um privilegiado
dispositivo pedagogico e da danca midiatizada uetutsra e prazerosa forma de
confisséo.

Até mesmo no campo religioso, no qual a confige&e historicamente uma
prolongada postura de condenacao a danca, esstbtraacdo aparece midiaticamente.
O site cristdoCorpo Santodedica espaco ndo apenas para falar da danca, garao
enfatizar o que ela permite revelar.

A Danca ndo é apenas um momento contagiante desategsimplesmente um
louvor a Deus. A Danca pode, vejam bem o que fadege ser um Ato
Profético. A Palavra de Deus diz que a boca falguesta cheio o coracédo e,
ndo é o que entra, mas o0 que sai da boca que doatamn homem.
Transliterando o texto temos: ‘O corpo expressauk esta cheio 0 coragéo e,
ndo € o que vemos, mas o que fazemos que contamihtanem’, ou seja,
dancamos do que o Espirito que habita em nos rsisagrse estamos cheios de
outros espiritos que ndo é o Espirito do Senhossaxadanca ndo sera
abencoadora, portanto ndo sdo os movimentos, lo dstidanca, ndo € aquilo
gue vemos, mas o0 que fazemos em espirito que cortaagueles que nos
véem, amaldicoando ou abengoaftfo.

O conteudo do site indica a mudanca de posturausod@ respeito a relacao
entre danca e religiosidade cristd. O que pass&a @atorizado € a danca como uma
forma de evidenciar a espiritualidade dos fiéisaHsova atitude tomada por uma igreja
cristd coloca em operacdo a licdo midiatica de dpregando, o corpo ndo mente. De
que o corpo dancante € uma forma de confissaoldague a alma guarda.

Dos dogmas cristdos ao mercado de Axé Music, naaBa licdo do corpo

dancante € um acesso a verdade que ganha espacao$Jmmucessos da Banda

292 Disponivel em: <http://www.corposanto.com/matedap?Secao=Materias&SubSecao=7&chave=9>
Acesso em 20 abr. 20009.
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Araketif® diz: “N&o da pra esconder/ O que eu sinto por vocé, Néd da/ Ndo da,
ndo dia, ndo da&/ S6é6 sei que o corpo estremece/ Aghape
desobedecem/Inconscientemente a gente danca/Asnh@®zntdo balancamE o
corpo que danca novamente que revela o que o dhaivdente, o seu estado emocional,
0s seus desejo. E o corpo que estremece e as pemdssobedecem que “entregam” o
estado em que ele se encontra. E reafirma a idéjme ao dancar o corpo ndo esconde.

Exemplar em traduzir esta licdo € o album da cartadonnaConfessions on
the dance floarO titulo ndo deixa duvida: a pista de danca arlgpgivilegiado para as
confissbes do corpo na contemporaneidade. Langad@0€5, o album quebrou um
recorde, tendo ficado em primeiro lugar nas verdlasil paises simultaneamente,
inédito para um artista solo. De acordo comilboard, foi o aloum mais vendido de
2006, com quase 13 milhdes de copias. A cahltdg Up que faz parte do album, € o
single que ficou em primeiro lugar em mais paises, qumelirab recorde que era dos
Beatles?®*

O videoclipe é prédigo em cenas dancantes eadstimula a que se parta para
encontrar o segredo. Um trecho colodaoWwn down down in your heart/Find find find
the secret/ Turn turn turn your head around/ Balgyaan do it, we can do it all right
Dancando e descobrindo os sentimentos secretdsfiéas atento que vocé consegue.

Mas além de um sucesso de suas musicas, veiculagaadios, em videoclipes
na televisdo e na internet, e na vendagem de CBium rendeu ainda uma das mais
bem sucedidas turnés musicais de todos os tempes,confessions toutO DVD
homonimo, gravado em um dos shows da turné, verateuredor do mundo
aproximadamente 2,6 milhdes de coOpias. Antes d&ina turné, Madonna prometeu
“transformar o mundo em uma enorme pista de d&fc& oshowfez apresentacdes
em dezenas de cidades americanas, além de Jap&sia,R&ranca, Inglaterra,
Alemanha, Italia. As apresenta¢cfes de Londressparvez foram exibidas por vérias
cadeias de televisdo, como a NBC e a Channel 4ofd Madonna faturou US$ 193

milhdes em 4 meses de turné. Sendo assiGgrdessions Toulornou-se a turné mais

203 Bloco afro baiano fundado em 1980, em 1989 deweorig Banda Ara Ketu, que, antes de estourar no

Brasil, fez sucesso no exterior com uma misturabdeiques africanos com sintetizadoreamplerse
instrumental eletrénico. Seu CAraketu ao Viv(l997) j4 vendeu mais de 1,5 milhdes de cofieasponivel
em: <http://www.sambando.com.br/araketu.html> Acesso emoi/32008.

2% Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Hungp> Acesso em 20 abr. 2009.

2% Disponivel em: <http://www.americanas.com.br/Acoat?580/592491> Acesso em 20 abr. 2009.
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rentavel da historia da musica feita por uma artisminina, de acordo com a revista
Billboard.

Uma licdo para multiddes, possivel pela multiplderele produtos midiaticos
capazes de chegar a um amplo espectro de pubdigopslo seu alcance planetario,
como pela diversidade de acessos e custos. Paomygear o DVD oficial, o pirata,
assistir a trechos e a videoclipes na televisddabe por assinatura, navegar pgkb
ou, entre outras possibilidades, estar presenthawcomandado pela alta tecnologia
de som e imagem capazes de fascinar milhares dectadpres. E assim a licdo
midiatizada de danca ganha diferentes formatosatgasua ampla e continua difuséo.

Os corpos desgovernados na danca estdo sujeitogeangmentos por vezes
sutis, por vezes explicitos. As confissbes dansamtedem além de segredos, a
movimentacdo do mercado global. Na logica do Ingpéenquanto se consome, se €
educado pelas licbes de danca midiatizadas. E eegso de controle pode ser mais
eficiente quanto mais se sabe da multiddo, seu axdampento, seus desejos, suas
expectativas. Dessa forma, as confissdes danctmiesn-se uma importante maneira
de governamento e da interpelacdo de sujeitos @mgiidos em um regime de

verdade que tem no corpo sua consumacao.

Licdo 6: A danca seduz

Esta licdo ndo é nova: a danca é apresentaddeim&mente como uma forma
quase irresistivel de seducédo, de provocacao degjoddse corpo, pelo corpo. E, desta
forma, erotismo/sensualidade estiveram e estédo wemlanais vinculados na producédo
midiatica de danca. Mas 0 que parece ser novo mestexto € a sua insisténcia e
abrangéncia. Em dialogos de filmes, nas letras desiaa, nas coreografias de
videoclipes, nos sites e comunidadesQitut € perceptivel esta énfase na ligacdo da
danca com o poder de seducéo, de conquista, deagéai do corpo.

Cabe ressaltar que a palavra seducdo vem do lagdutere” (se[d] +ducere),
sendo quesed significa separagdo, afastamento, privacadueere (conduzir, levar).

Seduzir, portanto esta relacionado com o ato detaafala conduta, levar para o lado,
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atrair para. Seduzir vem da mesma raiz de edudaiceE (educere/educare = trazer para
fora; despertar as potencialidades, forcas, capdes] etc.). Estas duas acdes que estao
semanticamente tdo proximas, historicamente e rairtente se aproximaram e se
distanciaram em diferentes épocas. E, em temposnpdsrnos, seducao/educacao
parece indicar uma intrincada relagdo. Ambas est@@cupadas com estabelecer
condutas consideradas desviantes ou ndo. E, segarhicar € preciso também seduzir,
a seducdo é também uma potencial aliada das lmp@diaticas, suscitando ambiguas
atitudes.

A telenovelaDuas Caras da Rede Globo, incluiu no seu enredo a personagem
Alzira (Flavia Alessandra) que praticavg@aedance Em janeiro de 2008, a cena em
que a personagem Alzira requebrou agarrada a uste, fiai a responsavel pelo recorde
de audiéncia que a novela registrou até aquele- dialtou da média de 35 para 45
pontos. Houve quem nédo gostasse de tamanha ounsadiid, na faixa das 21 horas. O
Ministério da Justica ameacou reclassificar seuarimr o que obrigou o autor,
Aguinaldo Silva, a realizar uma reviravolta para mhais recato ao enredo. A uisqueria
onde a fogosa dancarina executava seus meneiosoklilboi alvo de uma explosao, e

Alzira virou professora de danca numa acadéffiia.

2% pisponivel em: kttp://vejabrasil.abril.com.br/rio-de-janeiro/editl/m262/as-duas-caras-da-estrela
Acesso em 23 set. 2008.
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Figura 56: A danca do poste promoveu polémica eicodds nas academias de danca.

A relacao entre danca e seducédo, que provocouagagito de adesdo, quanto
de censura, ndo se restringiu apenas as imagempsa@santes coreografias. Em outro
capitulo da novela, depois de dar uma aulpale danceAlzira diz as alunas (uma
gordinha balzagueana, uma senhora quarentona guem sarada): “se vOocés querem
seduzir seus maridos, noivos ou namorados, dancameen”. A cena revela que néo
devem aprender essa licdo apenas as bailarinasatly ba uisqueria. Jovens e senhoras
da classe média e alta carioca colocam-se com@slatentas e interessadas nesses
saberes.

A licéo, para tentar ser mais eficaz, ndo apengsaptava uma danca sedutora
em horario nobre na maior rede nacional de teleyis@s ainda colocava a personagem
como professora em uma academia de danca da Zdnea$aca, frequentada por
mulheres da elite da cidade. Com isso, a lica@®ega em quatros aspectos. Primeiro,
coloca Alzira como professora, atribuindo-lhe aodadade e legitimidade de quem
ensina, de quem tem a funcéo e o saber para agamdos demais. A0 mesmo tempo
a coloca em um espaco de ensino: a academia, antd#em sdo ensinadas outras
modalidades socialmente valorizadas: ginastica,culagdo, etc. Com isso, a licdo
aponta para a danga como um saber que vale e éeaprendido. Por fim, o contexto
no qual essa danca aparece ndo € uma simples agadaima academia da Zona Sul
carioca, que inclui tanto os corpos que circulara peaia de Ipanema como pelos
shoppings da Barra da Tijuca. Esses corpos estésemes com destaque na
teledramaturgia nacional, veiculados nos quatréosasio Brasil, num jogo de prestigio
para os padrdes de corpos que ganham a midia.

A licdo cerca-se de recursos para legitimar-se excaglo simbdlico dos corpos
que dancam na midia e acaba produzindo inimeraolol@snentos. A pesquisa de
Costa (2007) nas escolas de Porto Alegre e regé&opolitana, na época da novela,

encontrou inlmeras meninas que dancavamle@ dancenas colunas dos prédios e até
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mesmo nos mastros das bandeifa®or um lado fica evidente o poder pedagdgico da
midia, por outro, as taticas que os consumidoregakam para dar materialidade as
licbes que sédo ministradas.

No Big Brother Brasil 8 apés uma aula de danca com os participantessionu
Rafinha afirmou que a aula servia para aumentaesejd sexual dos competidores.
"Isso é para deixar a gente mais excitado”, afirnal®y referindo-se aos movimentos
sensuais do ritmeouk que eles aprenderam a dancar. A licdo midiakcque a danca
esta vinculada a seducédo ganha insistente reafionapto nas cenas das festas como
no discurso dos participantes, no caso, ndo unaafificcional, como a da telenovela,
mas de um dos tantos “mortais” escolhidos paraggaat do programa e que venceria a
competicao.

A programacdo televisiva é prodiga nessa licdo arntroe formatos. A
transmissao do desfiles das Escolas de Samba a@staxpo escultural das rainhas de
bateria e passistas seminuas, dangando sinuosapagatas cameras. As bailarinas do
funk também estdo presentes com seus shortinhos miogisejustos n&Guperpop™,
no Pampa Shot/°, no Panico na T¥° noDoming&do do Faustdao Domingo Legal
no Caldeirdo do Huck

O atributo da sensualidade da danca foi enfatizaddém, de maneira mais
amena, ao ser destacado no documentario sobre go t@presentado nélistory
Channel Em diversas inser¢cdes do apresentador e nos ndepis de diversos
entrevistados (professores e praticantes), o ca@bsual deste estilo de danca aparecia
recorrentemente. E no site que anunciava a progé&omdo canal, o texto conclamava:
“Vocé podera ver por si proprio, porque 0 tango @m&rTse associa com paixdo e

seducdo™! E, no caso, ndo héa rebolados, nem sacolejos, ngmcseminus, mas o

27 Trata-se do projeto de pesquisa desenvolvido parisdsl Vorraber Costa, apoiado pelo CNPq,
intitulado Consumo, midia e espetaculo na cena pedagogicavestigando relagBes entre escola e
cultura contemporane@007-2010).

298 guperpop é um programa de televisdo brasileiresaptado por Luciana Gimenez, exibido pela
RedeTV!.

299 pampa Showé um programa de televisdo brasileiro exibido fataPampa de Porto Alegre aos
sdbados e domingos, das 12h as 18h, além de seadepdiversas vezes ao longo da semana durante a
madrugada. E apresentado somente por Ana PaulatQuiconta com as performances dancantes das
denominadas Pampacats.

219 panico na TVé a versdo do programa radiofénico da Jovem Pdbide pela Rede TV!, numa
mistura excéntrica de humor, jornalismo absurdbavsde auditério. Nele também participam sensuais
baialarinas: as Panicats.

1 Disponivel em <http://www.tuhistory.com/pt/BR/thspeciales/Noche%20de%20Tango.html?

uri=urn;
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apelo a seducédo da danca estd no contato intimecodoss, das posi¢cdes que assumem
durante a coreografia, na firmeza com que se pesgg@ra a parceira, nos olhares. E
aqui, o formato ndo € de um programa de auditdnas de um documentario, um
discurso legitimado para além do mero entretenimjamin espaco de conhecimento
privilegiado sobre o mundo. A trama de poderesberss midiaticos é complexa e
variavel na tentativa de efetivar suas licoes.

O siteAs Cenas de Danca Mais Sexy do Cinéfrfaz uma lista das cenas de
danca mais sensuais do cinema com direito ao a&rassistir a essas coreografias. A
primeira a ser apresentada é Basca Frenetica (Frantic, 1988na qual a atriz
Emmanuelle Seigner faz Harrison Ford ficar envalvadr uma danca provocativa na
pista de uma discoteca. O site indica ainda ceoa® @ de Jessica Alba €ain City
(Sin City, EUA, 2005)Monica Belluci, em Irreversivellr¢éversible FRA, 2002) e
Salma Hayek, enDrink do Inferno (From Dusk Till Dawn, EUA, 1996)Mas os
usuérios, em seus comentarios, reivindicaram owesmas de outros filmes, como
Cameron Diaz, dancando de calcinha ao acorda”AgrRanteras(Charlie's Angels
EUA, 2000).

No YouTubepercebe-se que a internet também é um veiculo gswa licdo.
Uma pesquisa pelas palavras “danca” e “seducaoiifeedescobrir mais de 500 titulos
associados diretamente ao tem@.Danca Erdética de Angela Taylor, por exemplo,
promete: “Descubra a arte da danca sedutora quegardeita por todas as mulheres. A
danca da sedutora Ela seduz todos a sua voltaumhesica sensual e envolvente.”

No Orkut, pode-se encontrar inimeras comunidades de gauposipanhias em
que a associacdo de danca e seducgdo esta evidentde Danca Swing Seducddia
de Danca-Ritmo da Sedugddance Sedutioe Cia de Danca Styllo Seducaé propria
maneira de nominar 0s grupos e companhias de dmadazem as tramas discursivas
do saber/poder em tempos de seduc¢do midiatica.

A aposta na “dobradinha” danca e seducdo néo péraipVarios #es e blogs

vinculam a danca a seducao. No §ieg Mulher o contelddComo seduzir um homem

kbee:5090d0e0-6024-11dd-aefd-00188be67da5&pagerurikhee:d7780570-a9ee-11dc-b94e-00eabb71
48e > Acesso em 23 mar. 2009.

12 pisponivel em <http://www.ofimdavarzea.com/cenasah-mais-sexy-cinema/> Acesso em 23 mar.
20009.

205



d& dicas de autoconfianga, de como se vestir eélanguanto & dangca como arma para
sedugéo.

Quando estiver a dangar, use e abuse do podemnda.d2omo o andar, a danga

€ algo extremamente sedutor que uma mulher pods.faznas para isso,

precisa saber dancar! Gaste um tempo aprendendad® \como as mulheres

gue vocé considera sensuais dancam. Lembre-se& separa a sensualidade da
vulgaridade é uma linha muito ténue (sic!), poampare em comentarios de
amigos e na sua propria percepcao. SO nao tentesgrmexendo apenas 0S
pezinhos™

No Balada aos Trinta - A histéria de quem um dia acor@¢om trinta e poucos
(ou muitos) anos, solteiro, e decidiu aproveitgrarece o0 seguinte texto: “A arte de
seduzir dancando ou ai meu deus como ela reBtialeste material, a visibilidade dos
atributos do corpo feminino em movimento é fatondamental para despertar o
interesse masculino. “Homens séo seres visuaidaf@odo que lhes agrada os olhos,
apaixonam-se pelo que véem. Nao raro - alias, ém@gmente - somos flagrados
olhando fixamente para aquela mulher que requedga &o lado.” A midia parece
compreender bem como fazer uso deste regime dailidade para proclamar suas
licbes.

A producdo midiatica oferece uma pluralidade dedptws, de diferentes
géneros e formatos, que complementam ou ilustramesma licdo, ampliando esses
discursos em torno da danga como forma de seducfmtencializando este
aprendizado. A licdo que aparece no cinema, esthéia no conteddo da internet, e é
repetida diariamente na televisdo, em diversagagdmorarias (com apelos mais brandos
ou mais explicitos), na ficcdo e no documentdio.programaFaca sua historiada
Rede Globo, exibido aos domingos & noite em 208&santou um epis6diG no qual
a fidelidade matrimonial do motorista de taxi OsliralVladimir Brichta) é quase
abalada por tal apelo. Ao ver sua cunhada dancaedsualmente em uma roda de
samba o personagem precisa jogar agua fria nar§pagpcara para resistir a tentacao.

A licdo que reafirma a danca como forma de sedpedece delinear, contudo
um intenso investimento no vinculo desta relacpe@almente, ao corpo feminino. E

o corpo feminino que danca que € central na madwgdiscursos que se observa na

213 Disponivel em <http://sermulher.mundopt.com/seidaale/como_seduzir_um_homem.html> Acesso
em 27 mar. 2009.

214 Disponivel em <http://baladaaostrinta.blogspot &f89/01/arte-feminina-de-seduzir-danando-ou-
meu.html> Acesso em 27 mar. 2009.

215 Episédio exibido em 14 set. 2008.
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midia. Os textos e imagens sdo predominados pdnemad que dancam e seduzem,
como se esse atributo fosse inerente a feminilidhiieso a midia ndo inova. Este

tratamento historicamente pode ser identificaddotaro Egito e na Grécia, muitos

séculos antes de Cristo, como na Franca modernbadlagnas de Can-can, do Moulin

Rouge; nastreapersdos clubes noturnos.

Mas se é do corpo feminino tal atributoum certo tipo de corpo que recebe
especial atencao no regime de visibilidade da m&ha hoje os corpos sinuosos, “bem
desenhados”, de peitos siliconados e nadegas fadagaque predominam como armas
irresistiveis, capazes de conduzir ndo s6 os ahano também seus desejos e agdes.
Corpos “turbinados” sdo mais constantes, no queefsge a esta licdo, do que até
mesmo as esguias beldades das passarelas. As tipagtizilofunk sdo emblematicas
neste sentido, mas também o sdo as mulheres quecamadancando em muitos

videoclipes de hip hop, ou na “passarela do sanmmatarnaval carioca.

Figura 57: Corpos “turbinados” parecem com freqi#na programaco televisi?a.

No videoclipe de Fedde Le Grdtuts your hands up for Detroié dancando
sensualmente e realizandtiip teaseque as operarias do futuro testam os reflexos de
um protétipo humano masculino. O defeito dos piptdt que sdo descartados como
defeituosos é o fato de ndo responderem as insiaupovocacdes dancantes das

operarias da sensualidade.

“Disponivel em :<http://2.bp.blogspot.com/_dCmUb7YKNL8/R6A5507 BASKAAAAAAASQ/
Jjz6hmRAPOM/s400/BaileFunkSuperPop11.jpg> Acessd 2mmar. 2009.
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Figura 58: Com a danca, é testada a determinacécutiva do futurg!’

A tendéncia da midia em associar danca e sedugaotarritério feminino, ndo
garante exclusividade as mulheres. E, ainda quecoéo a mesma intensidade, os
homens também vém sendo protagonistas desta Ngi@rkut, a comunidade danca
sedutora ensina: “O homem naum seduz tentandousex pessoa, mas ele mesmo,
usando suas artimanhas...nesse caso...a dancadngea dnasculina, com diferentes
perspectivas, vem associada a essa licdo tantangwm,tquanto na danca de rua, no
funk no pagode e até mesmo na danca do ventre.

No universo da musica popular, inGmeros artistascoiaos vém arriscando
mostrar que a sensualidade passa pelo modo ser @amgxer o corpo. Os “tigrdes” do
bailes funk dancam com movimentos simulando o ato sexual, niex®s quadris,
rebolando, “batendo o martel&d® Os pagodeiros também balancaram o “bumbum”,
sem cerimdnia. As coreografias de danca de ruagptes nos videoclipes, apresentam

também corpos masculinos sarados e viris, sem aaouscamisetas regatas justas que

217 Disponivel em <http://www.dropthevibe.com/Feddeta@-PutYourHandsUpForDetro.jpg> Acesso
em 7 mar. 2009.

218 Express&o utilizada em muitas letras de musidamlocarioca, sempre associada em coreografias
com a simulacdo de movimentos realizado pelos espaurante o ato sexual.
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exibem ombros salientes e biceps bem desenhado®) oas roupas largas, que
ampliam o volume dos “machos” que dancam. No taagsa seducao aparece menos
com requebros e molejos e mais na atitude de camdasl acbes, na manipulacdo do

corpo feminino, no olhar, na proximidade dos corpos

Figura 59: Chris Brown revela os atributos senstgiaisorpo masculino que darf¢a.

Nessa licdo de vinculacdo de danca e seducdopagecesinda, mesmo que
menor, para o corpo homoerético. No videoclipa bailar, do Bajofondo, duas
mulheres dancam junto um tango enquanto quaseijaenb®utros videoclipes, como
Voguee Sex de Madonna, apresentam coreografias em que &wmibas dancam e
trocam caricias. ErShoot the ddf de George Michael, uma versao do entdo primeiro-
ministro britanico Tony Blair, usando um vestidanga um tango com uma verséo do
entdo presidente George W. Bush. Mas a maioriael@as homoerotica no universo do
videoclipe fica em torno de insinuacfes ou libdede entre mulheres que dancam,
para provocacao do desejo masculino, como apacegriverso do hip hop.

Mesmo mais reduzido, o espaco para a seducdo héticaema danca
midiatizada revela um espaco que nao apareceu Onarkds de histéria do balé, nas
dancas folcloricas e mesmo na recente danca mqoaeango do século XX. A midia
inclui esta alternativa, ainda que a ela ndo dé esmmo valor que a seducao

heteronormativa feminina.

219 Disponivel em <http://images.fox.com.au/2008/1(B0288/600x400-ent-chris-brown-600x400.jpg>
Acesso em 12 mai.2009.
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Na mesma direcdo aparece a conduta relativacallgmcorpos que fogem do
padréo de beleza e sensualidade ao ato de sednz@ardtlo. A licdo de seducéo ainda
que nao privilegie, abre espaco para as gordirgaas, as pessoas de maior idade. A
propaganda d&arotq comentada na introducéo, coloca ndo apenas unm@rsedos
seus setenta anos dancando, mas dancando e samugirpara um jovem rapaz.

E todo esse potencial sedutor é apresentado a partrefinados recursos
tecnoldégicos. Esses corpos dancantes ganham codegz gue imprimem novos
contornos e fazem-nos mais atrativos. Revelam cadanto, em todos os angulos,
colocam em contextos, revelam sem pressaglemn motioj ou em um vertiginoso
mosaico em edi¢cdes fragmentadas. Permitem a iaterag forma de depoimentos,
comentarios, opinides e até mesmo a veiculacdop cwrYouTube de producdes de
video sobre o tema.

A midia, neste contexto, potencializa sua licdorasmo tempo em que expde
suas proprias contradicbes. Se por um lado h& urmpolgado investimento na
sensualidade expressa nas dancas, ha também ugha atraria, expressa por um
panico moral frente a esta avalanche de corpogadots. Corpos provocantes, quase
desnudos, que rebolam, que se insinuam, que assseweapelo sexual. E estes corpos,
por sua vez, reafirmam valores que colocam em xeqyée se considera alta e baixa
cultura, ou seja, o que é uma danca “bem compdrtadado, o que é questionavel e de
bom gosto, como a tradi¢céo platonica alinhavou.

A licdo de que a danca seduz ganha na midia moiaigzes, valoriza este
aspecto na sensualidade do corpo feminino, de upocturbinado”, mas para poder
garantir a adesédo ampla, precisa ndo fazer muidasdes. E, entdo, essa licao fica
evidente também para o corpo masculino, para ading@s, para 0s gays, para as
pessoas de mais idade. Tal discurso ganha forcaosomecursos tecnolégicos que
permitem evidenciar este corpo num regime de Viddale que amplia, ilumina, corrige
imperfeicdes, revela detalhes pelas posicdes dereampela edicdo de imagens, entre
outras possibilidades midiaticas de potencializgvoder de seducédo da danca, bem
como estabelece um amplo e variado circuito pa@itirtear e reafirmar recorrentemente
essa ligao.

Ha uma estratégia de captura, de direcionamentizsiejo possibilitado por este

corpo que danca. Sob certos aspectos isso podentardido como uma forma de
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“domesticar” o desejo e a sexualidade e de padaprézaté normatizar condutas
sedutoras. Mas sdo bem mais complexas as cons&gidessa licdo. E é assim que no
ja citado siteAs Cenas de Danca Mais Sexy do Cineswdado de belezas padronizadas
na midia, aparece a reivindicacdo de incluir eagreenas mais sensuais do cinema, a
atriz Regina Casé, dancando forrd, na producadldirastu, Tu Eles, (BRA, 2000)
Uma mulher nordestina, de quadris largos e queestédwa condi¢cdo patriarcal, com
seus trés companheiros. Esse investimento ndo dem planejar os desdobramentos

possiveis, precisa conviver com suas contradic@esbévaléncias.

Licdo 7: A danca é festa

“Abra suas asas
Solte suas feras
Caia na gandaia
Entre nessa festal...

E leve com vocé

Seu sonho mais lou
lou lou lou louco

Eu quero ver esse corpo
Lindo, leve e solto!...

A gente as vezes
Sente, sofre, danca
Sem querer dangar...

Na nossa festa
Vale tudo

Vale ser alguém
Como eu!
Como vocé!...”
Dancin days

As Frenéticas
Composicéao: Nelson Motta / Rubens Queiroz

Se sdo muitos os contextos nos quais a danca epaeuidia ou se SA40 muitos

0S contextos associados a danca pela midia, A pkyceber uma recorréncia acentuada
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na vinculagdo da danca a idéia de festa. Seja antdgs festas transmitidas ao vivo pela
televisdo, como o Desfile das Escolas de Sambaiaa@®& Janeiro ou o Carnaval de
Salvador, ou em pequenas festas familiares, a dangmento presente nos mais
diversos artefatos midiaticos, como nos filmes, pragramas televisivos e na internet.
Uma festa que ganha com a midia um alcance plametfatiza que a danca esta

vinculada a diversao, celebracédo e alegria.

o A v i —
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Figura 60: A multid&o que danca pelas ruas no vatre Salvadof?’

As producfes cinematograficas e de teledramatw@paprodigas nessa licao.
Varias producdes de cinema marcaram tal “ensinahent filmes. Mesmo no comeco
do século XX, no cinema mudo, tal contexto j& agarem obras com&m paris €
assim(So this is Paris, EUA, 1926de Ernest Lubitsch. Uma das cenas centraidrde fi
€ uma grande festa a fantasia com centenas dera@slaancando animadamente.

22 Disponivel em: <http://www.estadao.com.br/salvaggr Acesso em 23 mar. 2009.
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Figura 61: Desde o inicio do cinema danca e femthayam especiatencag?*

O cinema, ao longo do século XX continuou produzintuitos filmes em que
dancas e festas estiveram presentes, nos musieaidollywood, nas chanchadas
brasileiras, em cultuadas obras européias cOnuaile (Le Bal FRA/ITA, 1983), de
Ettore Scola. Mas tal relacdo ganhou especial lagéo na “febre” da discoteca, na
década de 70, com titulos corAlmda bem que é sexta-feirgue se passa todo numa
noite de festa de um clube disco.

O cartaz do filme na época ja destacava: “Afte0®,Pears of civilization — we
all need a break”. Depois de tanto empenho em@stadr as bases de uma civilizacao €
preciso abrir espaco para a festa e para a dangaedtso parar um pouco com o
trabalho e rotinas e se entregar a pista de daagaoite em que comeca o final de
semana: a sexta-feira.

E a festa na grande tela continuou dos1embalos de sabado a noite qual
John Travolta ditou um novo padréo para se damgpdestas no mundo todo. Mesmo no
final da década de 90 essa moda ainda influenmacaema com obras confOs
Ultimos Embalos da Discflhe Last Days of Dis¢iEUA , 1998) Neste filme, em uma
das mais badaladas discotecas de New York do idéscanos 80, um grupo de jovens
se encontra, danca e se diverte. Outro filgtadio 54(54, EUA, 1958) fez um tributo a

uma das mais famosas discotecas de New York, xaelalipor Steve Rubell. A midia

2L Disponivel em: <www.altfg.com/Stars/s/so-this-&ip.jpg> Acesso em 12 jan. 2009.
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dava materialidade a sua pedagogia e comandavarpgscno saldao, todos devendo
dancar de em certo modo.

A teledramaturgia brasileira do periodo tambémabest essa licdo codancin
Days (1978/79), no qual a personagem Julia (Sonia Brageelava seu talento
dancando na pista da discoteca. Inclusive lancamaita, como a das meias de lurex,

com sandalias.
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[ MARV the LEATHERMAN
He could dance his way inta
Joue ke Anda fee othds places

pecial Guest Stars DONNA
ART Written by BARRY ARMYAN B RNSTEIN Produced by ROB COHEN Dir

NAL SOUNDTRACK ALBUM AVAILAL EON CASABLANGA RECORDS AND TAPES

780075

“THANK GOD ITS FRIDAY"

Figura 62: O cartaz do filme traduz o apelo festlaadan¢d®

22 Disponivel em: <http://www.cinemasterpieces.coifir05.jpg> Acesso em 23 mar. 2009.
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E tal tendéncia ainda permanece em filmes da proagao de canais abertos e
por assinatura assim como movimentando as prateleias locadoras. E o caso de
Ritmo Aceleraddlt's All Gone Pete TongNG/CAN, 2004) que acompanha a vida do
lendario Dj Frankie Wilde, com inUmeras cenas dihanés de pessoas dancando nas
pistas das festas de lbiza, na Espanha. Tambéniestas dancantes o cenade
Extravagancia em IbizgPeople ESP/FRA, 2004). Na trama, Charles de Poulignac
(Rupert Everett) € um produtor de eventos da ali@iedade francesa que acaba
responsavel pela festa de casameptpde John John (José Garcia), o rei da noite de
Ibiza.

Party Monster (EUA, 2003) é baseado na histéria real de Michakg
(Macaulay Culkin) e James St. James (Seth Greeighadl € um garoto do interior que
chega a New York, na década de 80, e rapidamentegatoriedade, tornando-se um
dos maiores empresarios da noite nova-iorquinaanos 80 e 90. Na sua ascenséao e

gueda o filme exibe inUmeras cenas de grandesfesta muita danca.

Figura 63: Divers&o e festa: ingredientes com pigseonstante no cinema attfal.

%3 Disponivel em:<http://www.focojornalistico.com phbto/image_high/512/p66.jpg> Acesso em 23
mar. 2009.
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O contexto que vincula danca e festa nao se lima@aiudo, ao circuito jovem e
alternativo apenas, mas aparece também no amlfégeniiéar. EmVem dancar comigo
(Strictly Ballroom Austréalia, 1992), o protagonista, competidor daghs de salédo, so
descobre os segredos dessa arte, quando freqireatéradicional festa gitana junto a
parentes e amigos de sua npeaatner.

No filme O amor nao tira fériagThe Holyday EUA, 2006), as protagonistas
Cameron Diaz e Kate Wislet trocam de vida por unioge e, apesar de tdo diferentes
social e economicamente, terminam o filme dancamouma festa intima, com seus
namorados interpretados por Jude Law e Jack B&éky das filhas do primeiro. Em
Entrando numa fria maior aindéMeet the FockersEUA, 2004), é dancando na festa de
casamento dos filhos que pais e sogros evidencidmr@monia da familia. En®
casamento do meu melhor ami@dy Best Friends WeddingUA, 1997), Julia Roberts
ndo consegue evitar o casamento do seu melhor apdgoguem € apaixonada. No
final, a pista de danca da festa de casament@méabém que a personagem danca com
Ruppert Everet, que interpreta um amigo gay, embalaa esperanca de um futuro
animador na vida amorosa de ambos.

Uma festa também marca o final Yegem aos 4QThe 40 Year OId Virgin
EUA, 2005), na qual todos terminam cantando e daga@\quarius imitando a
coreografia do filmeHair. Uma embalada festa marca o finalli®a noite no Museu
(Night at the MuseumEUA, 2006), colocando para dancar um fara0 egj@mimais,
hunos, romanos e até mesmo figuras historicas €nstovao Colombo. Erfiinha que
ser vocé(Last Chance Harvey2009), é dancando em uma festa que Dustin Hoffenan
Emma Thompson comegam a viver um amor de um casaleia idade. E até mesmo
filmes de acédo policial incluem cenas de destagua p festa. EnMergulho radical
(Into the blue, EUA, 2005)s protagonistas, mesmo em meio a caca de urarteso
oculto no mar, encontram tempo para se divertiaecdr em uma festa num clube
noturno.

Na telenovelaCaminho das indias&o recorrentes os festejos nos quais as
dancas tém destaque. Varios capitulos mostraratasfee casamento, como a dos
protagonistas Maya (Juliana Paes) e Raj (Rodrigmdardi) e no inicio da trama, a
festa de casamento de Komal, irmédo de Maya, coersopagem, Rani. Em ambos os
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eventos, todos os membros da familia dancam juwatmsconvidados, além de contarem
com grupos profissionais de dafféaara animar ainda mais a festa.

Além disso, outros varios capitulos, exibidos nosrdé marco de 2009, se
detiveram na comemoracao do Holi, a festa que dianos fazem para a chegada da
primavera. Entretanto ndo apenas no nucleo indlanmmwvela o carater festivo da danca
aparece. No aniversario do personagem Abel, unta fediana, programada por sua
esposa Norminha, animou o bairro da Lapa, comtdiidemonstracdo de Bangra,
danca realizada pelo personagem Indra. E no mesin lgue a gafieira Estudantina
anima a vida noturna de varios personagens corasfeshde o samba da o tom das
coreografias.

No YouTubepara a pesquisa das palavras “festa” e “danca’tapm cerca de
14 mil videos, nos quais a danca aparece em costextimo o da Festa das Nacdes,
Festa Junina, Festa do BBB, Festa Country, Festaaddlia, Festa da Uva, Festa de
Casamento, Festa do Galeto, Festa RRl®gse sitestambém mantém no seu contetdo
o teor dessa licdo. Nblog intitulado Aula de Danca para festa® texto explicita a
licao:

Sem duvida falando sobre o mundo inteiro a padbrestodas aquelas pessoas que

foram a pelo menos a uma festa, muitos ndo apesaaitda melhor forma que podiam

certo? Com certeza, e pior, ficaram sentadas rdfoa@désta toda, s6 olhando o restante

da turma dancando, isso € inevitavel, mas comvédt® vocé aprendera a dangar como

nunca, e quando pintar uma festinha vocé ir4 faxeja a muitas pesso?sl?s'5

Inimeros videoclipes também se desenvolvem em wenom grupo de pessoas

que esta dancando em uma festa.@&hme boiedBeyoncé chega a uma festp com
um grupo de garotas e, com sua danca, anima ocgeventando o foco da platéia
masculina, que logo também entra nessa danca.€0clipe de Britney SpeaRiece of
Me também revela a cantora e um grupo de bailarinamasalo a festa na pista de

danca. E numa festa de umght clubque Jeniffer Lopez danca do it well.

224 Disponivel:<http://especial.caminhodasindias.globm/diretodoestudio/category/casamento-de-

maya-e-raj/page/3/> Acesso em 23 mar. 2009.
2% Disponivel em: <http://www.blogers.com.br/auladimca-para-festas/> Acesso em 23 mar. 2009.
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Figura 64: Jeniffer Lopes danca em meio a uma festgual todos se diverte.

Mesmo em videoclipes da década de 70, combashDancede Donna Summer,
€ numa festa disco que a cantora e os demaisipanties dancam. E se o local ndo for o
convencional para a festa, parece nao haver prablesm Hung Up Madonna
transforma a rua, o tdxi ou mesmo a area de bridwgueletrénicos de um shopping
Center em lugar para a dangca comandar a festa.

Prazer e celebracéo dos e nos corpos que dancaitarDauma festa. A danca e
colocada como motivo e expressado da propria f&sta licdo se esboca com forca na
danca midiatizada, ainda que a associagdo de darfeata ndo seja uma invencgao
contemporanea. Nas mais diversas e antigas cipdless a presenca da danca em
festejos aparece. Ela esta no Egito dos farad§réaa Antiga e mesmo em passagens
biblicas, como depois da travessia do Mar Vermellh@uando o rei Davi comanda a
danca e a festa diante da Arca Sagrada. O novutespmrece se dar no redesenho das
experiéncias que ela envolve e de seus significaloama festa em escala global e de
uma festa com singulares formas de apelo, sol&mtagmesmo participacao.

E esse contexto, de novo, parece apontar pareewtiés leituras. Essa festa
dancante se constitui tanto como espaco para rfovass prazerosas para 0 COrpo
como para a o gerenciamento até mesmo do lazeeesdo. Estaria a danca midiatizada
configurando, como sinalizou Bakhtin (1999), umantfemistura de corpos”,

abundancia, intensidade, liberdade, inversao detipag comunhdo, semelhante ao

2% Disponivel em: <http://www.midiatico.com/wp-contgennifer_clipe.jpg> Acesso em 23 mar. 2009.
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irreverente e até mesmo subversivo carnaval guee jeonfigurava no final da ldade
Média? Ou estariamos diante de uma estratégiarteotmde uma felicidade e alegria
que duram pouco e precisam ser continuamente gdas¢ atualizadas, gerenciadas?
Que formas de governamento e (des)governamentolvenvoesse investimento na
danca associada a festividade?

O territério festivo no qual a danca aparece é lgemate um territério de
supressdo de uma ordem, do abandono, mesmo quésgomy das obrigacdes
cotidianas. No contexto da festa, é permitido “pasta conta”, ultrapassar limites,
realizar o que ndo é permitido em muitas situadi@sas. E na festa que se danca em
cima da mesa, que se assume a irreveréncia desgestmvimentos, que se permite
debochar, brincar, que se toca onde costumeiram@otese toca, que se comunga com
corpos estranhos, até mesmo anénimos, que se ipaetudo que supostamente pede
seriedade.

A festa instaura um espaco em que se pode susperaaentaneamente 0s
governamentos rotineiros, inclusive 0s auto-goveerTdos. O aspecto festivo no
qual comumente a danca esta colocada é assim.oespeaginvencao, para a assumida
representacdo, para a ludicidade. Dessa maneirfrasowrdens podem ser
experimentadas, regras podem ser suprimidas ou onesentadas, relacées podem ser
criadas, enfim, outras formas de ser ou estar ndmpodem ser imaginadas. E assim
que aparecem homens vestidos de mulheres (no edrnmeas festas a fantasias e
atualmente nas muitasaveyg, mulheres dancando com mulheres (tanto no carnava
como nos bailes de terceira idade), classes p@sutarm figurinos de milhares de reais
(nos Desfiles da Escolas de Samba), adultos cometdsi de bebé (nas festas de rua e
nasraves.

Na cancéo do videoclip@ne more timeda banda Daft Punk, esta faceta da danca
festiva aparece na letra da musica. “A musica meirda sensacao de liberdade tdo
grande/ Celebre e dance pela liberdade/ Mais urma ¥¢ém do aspecto libertador,
irreverente, esbanjador da danca festiva, outramsdo também costuma ser trabalhada
neste contexto: a do convivio das diferencas. Hénaulacdo com o encontro,
comunhdo, celebracéo coletiva, que desafia mugaesvas fronteiras de classe, etnia,
geracdo. Como ressalta a cangao de que virou suoessoz de Ivette Sangalo, no

carnaval de Salvador:
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Hoje tem

Festa no gueto

Pode vir, pode chegar
Misturando o mundo inteiro
Vamo vé no que é que da...

Tem gente de toda cor
Tem raca de toda fé
Guitarras de rock'n roll
Batuque de candomblé
Vai 14, pra ver...

O discurso de convivéncia com as diferencas psli@onsumido nas radios, na
televisdo e internet em cenas de shows da camparéicipacdo em programas de
auditorio, noYouTubee no seu DVD. A licdo de grande alcance e muisastegias
estabelece a conduta da “mistura” de todo tipaada,rde todo tipo de musica e de todo
tipo de crenca religiosa para entrar nessa fedanear junto. H4 o imperativo de “Vai
la”.

A caracteristica de discursos em torno da dangevdesomo territorio para a
convivéncia das diferencas ganhou também uma cdragaublicitaria do refrigerante
Fanta para televisdo em 2008. Nela, Fanta € arggem animada que promove uma
divertida fusdo de cultura através da danca. Noefilo personagem Todd, um dos
icones da marca, danca ao estilo chinés, fazerndosadolescentes rirem dele. Porém,
o sabor de Fanta faz com que a personagem "Maetgpa faca com Todd uma
coreografia tipica da China. A diversao se germxak todos na festa sdo contagiados
com a divertida fusdo de culturas que Fanta promackisive com a presenca de um
egipcio e um russo, que dao as suas contribuighasapcoreografia.

Se, por um lado o investimento no caréater festaalan¢a indica um grau maior
de liberdade e mesmo um carater subversivo, ajsivel, de celebracdo das diferencas,
0 gerenciamento da festa indica também estrat@gagovernamento de toda essa
suposta liberdade. Recentementgkal Sensantiononclamou que todos deveriam ir ao
evento trajando roupas brancas para dancarem dutamras ao som de mausica

eletronica.
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Figura 65: A multiddo convocada a dancar uniforéza

Enquanto se preserva o carater celebrativo dosogogpe se encontram para
dancar, ha uma clara tentativa de padronizacadcsodérole de como a festa deve
acontecer. De maneira analoga, pode-se percelbenasBesfile das Escolas de Samba.
Se a midia ampliou o acesso a festa a milhdes ldedtespectadores, também fez o
festejo de carnaval ganhar uma série de regrasciomantes como a dos movimentos
gue o casal de mestre sala e porta-bandeira deamnrido apenas levando em conta os
jurados, mas também a posi¢do das cameras queasyés coreografia.

Ha de se matizar este contexto, relembrando qoarmaval na Idade Média
resultou da incorporacdo pela Igreja de festas spagémo as Saturndlias (em
homenagem ao deus Saturno), numa ousada estrdéég@ntrole de corpos profanos,
gue desta maneira podiam ser governaveis. Depoisnte dezena de séculos, a
tentativa de assimilacdo da festa pela Igreja noidatal, e as estratégias de controle
da festividade sempre se impuseram inUmeras t&iagdmanhas de dribla-las.
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Comandar a festa, mesmo que assumindo sua promgigiece algo
improvavel, pois depois que ela inicia, abre-se raprévisiveis encontros,
desdobramentos. No afé de garantir a “presengadds’t, faz-se muitas concessdes. Ao
mesmo tempo, a festa acaba escapando a tentatigesi@o empresarial que a
sociedade de controle em tempo de Império pare@Fenumpor. Asraves se

reinventam, o carnaval comeca a retomar as ruas leairos.

Um fato que deve ficar claro em tudo isso € quaikigido ndo surge espontaneamente
como forma politica, e que a carne de multidao issuma série de condi¢cdes que
sédo ambivalentes: poderiam levar a libertacdo pag@nhadas em um novo regime de
exploracao e controle (Hardt e Negri, 2005, p.275).

A politica dos corpos que dancam na midia indiéaeras tramas de saberes e
poderes. Ao investir na vida, a danca serve atégtes de controle governando corpos,
mas também a taticas que sinalizam para a potgotiteca da vida, como ja sugeriu

Pelbart (2003), que reinventam suas coordenadasopanrpo que dancga na midia.

Licdo 8: Quer dangar? A midia vai te ensinar

“Quer dancar, quer dancar, o Tigrdo vai te ensin@trecho da cancédo do
Bonde do Tigradraduz de certa maneira essa outra licdo de daitjatizada. A midia
ndo somente ensina que é preciso aprender a dardamcar. A midia ensina que a
midia é lugar de educar os corpos que dancam e afaesenta especificos modos para
tal aprendizado. Letras, programas, sites, vida@s,s nos DVDs, intervalo da novela,
jogos eletrbnicos. S&o inUmeras as estratégias guasimar quem quer dancar e de
enfatizar quem s&o os novos “professores” de dabheamy como oferecer novas
condicOes de se aprender danca com a midia. Eengieescupe, caso nao saiba, como

tranquiliza a letra do Terrasamba:

Se vocé nado aprendeu
Pode chegar

Eu vou jogar a danca

E vocé vai me acompanhar.
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Enquanto o publico canta a musica e assiste aodlige, recebe as devidas
orientagdes de como se dancar. E uma divertidadoleigia, enquanto se diverte, de
maneira até descompromissada e informal, se apeeddacar. Como proclama a letra
acima, € s0 acompanhar a midia para dancar. A midhetra a licdo, providencia o
material didatico e o professor de maneira simglasessivel. E s6 aumentar o volume
do aparelho se som ou do MP3, clicar no mouse lmga@oo DVD para assistir.

Nas tramas que envolvem saber/poder em tempos piriona midia cria um
forte aparato pedagogico que oferece inovadorasnalivas para quem se dedicar a
estas licbes. E, para isso, a midia vale-se denatieas sedutoras, Iudicas e que
driblam, de certa forma, obstaculos de tempo ecesgae os métodos tradicionais de
uma sala de aula oferecem.

Pode-se tanto aprender assistindo aos participatde®ig Brother Brasil
dancando nas festas semanais, como com um proféssdanca que, no dia 20 de
fevereiro de 2008, entrou na casa do BBB8 paraadéa aos participantes. Como

enfatizou a imprensa, na internet:

Ele estava acompanhado de uma dancarina e ensigansapassos aos
competidores. Uma pista foi montada no jardim epasicipantes receberam
roupas e sapatos adequados para a aula. Elesidieadivem duplas: Marcos e
Thatiana, Felipe e Natalia, Rafinha e Juliana, eckla e Gyselle. Segundo
informou o professor, ele fara outras visitas a @sa ensinar diferentes ritmos.
O ritmo desta quarta foi @ouk que segundo o professor, ‘¢ uma danca
composta, com movimentos radicais que as mulhel@sum®’

O empenho da midia ndo se restringe ao de evideagidancas, de dar-lhes
visibilidade, mas também de assumir a funcdo den&iss. E para isso ela recorre
desde licbes mais tradicionais a avancados recdida@scos. A aula foi registrada por
cameras posicionadas em diferentes lugares, paopici a proximidade capaz de
permitir ver os detalhes das orientacdes que @gsof Jaime Arouxd demonstrava.
Planos gerais de cima possibilitavam ver todosassis dangcando e os movimentos

mais amplos eram devidamente registrados na suétwahep Condicbes que o olho

22" pisponivel em: <http://correiodiario.wordpress.épage/19/> Acesso em 12 mai. 2009.
228 Um dos mais populares professores de danca dedmBrasil.
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humano em uma sala de aula ndo consegue, muitas, veerecer. Neste universo

simbdlico, a forma de ensino apresentada € a deturmea de alunos e um professor

presente, s6 que num contextordality showde maior audiéncia no pais, em horario
nobre e ensinando desconhecidos que viraram cddeles. Neste dia, o publico péde
aprender um pouco de zouk, com as orienta¢desafi@sgor, mas também com 0s erros
de Rafinha, com a sensualidade de Gyselle, enfim gessoas comuns que na sua
escalada ao sucesso se depararam com a necesidgatender a dancar.

O documentéritNoites de tangajo History Chanef?° revelou que no canal que
reserva sua pauta as grandes civiliza¢des, aoseagopntos e aos fatos culturais dos
povos do mundo, os fatos da dan¢a também merecaagde. O programa apresentou
0 universo da danca, em Buenos Aires, e, além ,dsssencarregou de dar indmeras
instrucdes para se dancar o tango. Instrucdes asrde que:

- no saldo deve-se seqguir 0 sentido anti-horario;

- 0 centro da pista é para os casais que sabedareelhores evolugoes;

- hunca se deve deixar uma dama sozinha no mesaldo;

- nunca se deve abandonar a pista antes do tédaimaisica;

- 0 tango é muito mais de que uma série de movimsenecanicos realizados na
musica;

- e 0 tango tem regras rigidas que servem paler pibertar.

A licdo vem com cenas de casais dancando tangesexpa os locais onde ele
praticado usualmente, traz depoimento de professoatunos, de muasicos, de bailarinos
veteranos e amadores, de promotores de festasuindatario, mais do que se deter no
ensino de cada passo, ensina as regras de congutgigam o tango e ensina como €
fascinante entrar nesta danca. A licdo, além delaewas peculiaridades dessa danca,
deve despertar o interesse nela, fator fundampatala adeséo, sem a qual o controle, o
gerenciamento ficam comprometidos.

Se ha uma preocupacdo midiatica de apresentar dangaspertar o interesse
por elas, ha também a preocupacdo em ensinar assigsp principios, posturas, regras.
A licdo que tenta educar para que todos entrem amgagd s6 pode ter resultados
eficientes, se também impulsionar esta danca, doia@stratégias para que até mesmo

quem nunca dangou possa seguir as instrucdes icadi& dar os primeiros passos. E se

229 Exibido em 28 ago. 2008, as 23h.
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tal meta ndo puder ser alcancada, entdo que a pud&a conseguir que dessas dancas
se fale, se discuta, se tenha opinido, mesmo g&naarpasso algum. E, como a logica é
a da captura do publico mais variado possivel stratégias especificas para que todos
possam ser interpelados.

Na campanha de Pascoa iimder Ovo Magi¢ de 2008, eram anunciadas as
Surpresas de Pellcia do Fundo do Misb comercial televisivo, que podia ser assistido
também nasite da empresa’, uma estrela do mar danca ao som da cancéo iet@dpr
por trés peixes coloridos.

Chegou na péscoa

Kinder ovo Magic

Pra vocé aprender a dancar
maozinha pra ca, o pé pra la
maozinha pra l4, o pé pra ca
vira pra la é sé girar

vira pra ca, é so voltar

As orientacdes prosseguem de maneira simplesra. ¢hdicam a direcdo para
onde erguer a mao, para onde virar, quando sediigreE se o discurso verbal pode ser
um impeditivo, as imagens enfatizam e explicam cemaleve proceder. E tudo isso,
conduzido por coloridos e inusitados personagemsocoma estrela do mar, meiga,
colorida, tentando ser atraente ao publico infaidtratégias para todos os publicos,
estratégias envolventes, estratégias divertidagatégias faceis de poderem ser
reproduzidas, estratégias que movimentam 0s queadss vendas, no caso acima, de
ovos de Pascoa.

De carater fugaz e efémero estas licbes podes@me eventualmente séo
criticadas por sua duracdo e fragmentacdo. Muitestdes que ouvi durante minha
pesquisa e que também me fiz ajudaram a reflebresessa condicdo das licoes
midiatizadas de danca. Como pode alguém aprendeadaom uma coreografia que é
exibida durante trinta segundos em um comerciafddCpode alguém aprender danca
com um videoclipe de trés minutos no qual se tena goreografia apresentada em
dezenas e até mesmo centenas de pedacos (e neagasdesordenados)? Como alguém
pode aprender a dancar com eventuais apresentagb@sogramas de auditorio, que
revezam entréakesda danca, do auditorio e do apresentador?

230 Disponivel em: <http://www.kinderovo.com.br/17/28D8> Acesso em 15 ago. 2008.
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Eu poderia arriscar dizer, e talvez sem fundamenqie hd uma geragdo com
outras possibilidades cognitivas que permitem pa¢radizado, mas como esta pesquisa
nao se propds a tal investigacdo e ndo possuotsugwiconhecimento além de minha
atenta observacao, prefiro buscar outras justiviaatpara o éxito da aprendizagem de
dancas que a midia promove.

O qgue me faz perceber o éxito das licbes midigtita popularizacdo de certas
dancas € o circuito de producédo e circulacdo, amoesiotivo que me impediu de
escolher um unico produto midiatico para estudafudacidade e fragmentacdo com
que aparecem estas dancas ndo esgotam as poadéslichididticas para aprendé-las.
Em primeiro lugar, porque com o custo cada vez ipaiso dos gravadores de DVDs
domeésticos € possivel preservar estas aparicoegmi@neas e revé-las inimeras vezes.
Mas, além disto, pode-se encontrar este conteldateraet e em DVDs, por exemplo.
N&ao demorei mais do que dois minutos para digaaiermramenta de busca douTube
“BBB” e “zouk” para encontrar meia duzia de videosmcaquela aula ministrada no
reality show ha mais de um ano. Ou entdo para encontrar um BMD o programa
exibido, ofertado comercialmente, ou ainda encona@presas especializadas no
registro de conteudos da televisao.

Em minha dissertacdo de mestrado, na pesquisandgocgude perceber que
muitos adolescentes ndo aprendem dancga com o lijpomas € ele que desperta o
fascinio e interesse pela coreografia. E o vidpecdtjue os faz entdo descobrir algum
amigo/a que saiba a coreografia, encontrar o DVBhdow que mostra a coreografia
“inteira” ou navegar na internet para ver se algygstou um video executando a
coreografia.

Outra forma que vem sendo muito utilizada é dadeficde danca que
acompanham os extras dos DVDs de filmes. Os astefaedagdgicos disponiveis a
partir dos filmes sdo muitos. As possibilidades atesso as dancas vinculadas
estabelecem novas formas de aprender danca, casrtwonas do DVD que ensinam as
coreografias.

O DVD Xuxa o0 Show2006) apresenta uma selecédo dos sucessos dased
projeto Xuxa S6 Para Baixinhos faz grande homenagem ao mundo magico do circo.
Nos extras do DVD, destaque p&how de coreografiagjue permite a quem assiste,

acompanhar com cautela e atencdo as coreograftasampdem o show. Ja o filme
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Jump In! que coloca em cena um dos astrodHdgh School MusicalCorbin Bleu, a
trama é uma desculpa para diversos numeros danctd da pratica d®ouble
Dutch, salto de cordas duplas. O DVD além acrescentamawo desafio a danca,
garante nos seus extras a opcdo no mApvendendo os movimentodm produto
midiatico como o DVD de filmes, que tinha o objetiprimeiro de possibilitar o
entretenimento, passa a assumir explicitamente @ambeu carater pedagogico em
relacdo a danca.

Se, nos filmes, inumeras licbes se configuram, xieag e bénus de muitos
DVDs de filme atualmente assumiram a funcdo denansis dancas que veiculam. E, de
novo aqui encontramos uma seérie de atributos quel\aam esta nova forma de educar
para a danca. Nos extras ha a possibilidade ililaitie rever cada passo, de “congelar”
a imagem para verificar cada posicdo de braco opedea, ou de como comeca e
termina um giro. E isso em qualquer lugar e a qualdpora do dia. Perdeu o sono de
madrugada, pode colocar o DVD e arriscar 0s pass@soprio quarto ou passar a tarde
inteira na sala com as amigas. E de novo, temoSmestre” paciencioso e que nao
repreende. Além disto, esta licho vem com um sabmais: vai se desvendar o mistério
da coreografia realizada por um grande astro enawusi por ele ou pelo seu
coredgrafo/a. O valor que tem esse professor riddidecobre a licdo de apelos e
atrativos para além da dificuldade ou qualidadédataza e da disposicdo para com esta
“aula”.

As licdes midiaticas ensinam a dancar enquantoerandu vendem enquanto
dancam ou ainda, em tempos de Império, se aprequeinvestir nas licdes de danca
também aquece o mercado. E ndo s6 a vender prodssogiados a dangca, como
também aos proprios materiais dedicados ao ensimtanica. Um mercado de materiais
didaticos nos quais os DVDs que ensinam a dangaréiam ganharam espaco, fazendo
das licdes midiaticas de danca um novo produtativer, seja nas vendas em festivais
de danca, em lojas ou na internet. Um destes DVilsila-seAprenda a dancgar Hip
Hop. O DVD da uma breve contextualizagdo do movimetdo hip hop, fazendo
referéncia ao seu surgimento nos Estados Unidoginabda década de 60, quando

buscava diminuir as constantes brigas entre asugande rua. E promete: “Com
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este DVD vocé vai captar a esséncia do Hip Hogré gue todos podem ter o prazer de
dancar. Aproveite esta oportunidade, afaste os ind@esala e venha dancaft.

r"_ = |

Figura 66: DVD assume o papel pedagogico dos antigmuais de danga.

Neste artefato midiatico que tem o objetivo deirear a dancar hip hop fica bem
definida a énfase das novas possibilidades espaeitgmporais que a midia oferece,
inclusive indicando que a sala de aula pode selaade estar da propria casa, bastando,
para isso, afastar os moveis. Mas é importantenadrseambém a possibilidade que este
material traz quanto a contextualizacédo do génertameropria historicidade.

Nas bancas de revista, 0s antigos manuais ségp@auam e trazem suas licoes
em edicOes ilustradas e de precos acessiveis. @stasdpublicac6es Banca: bem
estar e autoconfiangaA obra segue os moldes dos antigos manuais, amsrtimeras
fotos ilustrativas de cada movimento, em cores.

Uma breve navegada pela internet permite verifecagrande quantidade e
ofertas deste tipo de material, sendo a dancaléle saa danca de rua as que tém mais
titulos disponiveis. Entre eles aparecédanca de Rua — Kokada B-Bokprenda a
Dancar com Carlinhos de Jese<Colecdo Dancar € Facil - Aprenda Danca de Salao
com Renato Mota

A colecaoAprenda a dancar em casda empresa Overdance, conta com um

verdadeirokit de aprendizado. S&o ao total mais de 40 DVDsdidies em 10 estilos

21 Disponivel em: http://img.mercadolivre.com.br/jm§?s=MLB&f=76705912_9762.jpg&v=E>
Acesso em 23 jul. 2008.
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diferentes: forrd, samba, valsa para cerimbniask americano, soltinho (twist), tango,

salsa em linha, salsa Cubana, zouk e bolero. Cstila eonta com material para

diferentes niveis de aprendizado: iniciantes, inégliario e avancado.

Iniciante - Volume 1

Contagem
Pegada

Base Vertical
Saida ao lado
Primeiro Cruzado
Corte Liso
Arranque

Chapéu

Segundo Cruzado

Intermediario - Volume 1

QOito da dama

Mergulho

Trocadilho direito

Chapéu de ombro
Chapéu de ombro saida U
Esse de costas 1

Giro do cavalheiro e dama
Esse de costas 2

Intermedidrio - Volume 4

Transporte 1 com chapéu
Legque com balango dobrado
Sanduiche 1

Plataforma Cristo

Relégio

Sanduiche 2

Avangado - Volume 3

Meio labirinto

Leque com saida em pose
Leque com cadena
Trocadilho serrado

Entrada em contratempo com
oito

Pido invertido

Labirinto

Esse de costas 5

Leque com entrada pela frente
- direita

Iniciante - Volume 2

Giro por fora

Preparagoes

Preparagdes com esses
Giro por dentro

Leque

Transporte 2

Combinagées de transportes
Transporte 3

Transporte 1

Intermediario - Volume 2

Plataformas

Leque com freio

Trocadilho quadrado
Trocadilho quadrado invertido
Trocadilho quadrado com GPD
Ganchinho

Trocadilho quadrado com GPF

Avangado - Volume 1

Esse de costas 3

Esse de costas 3 com revés
Chapeu invertido paralelo
Chapéu invertido cruzado
Flexao de Joelho

Trocadilho circular com
passeio

Leque com saida em pose
Trocadilho circular com leque

Avancado - Volume 4

Chapéu Duplo com plataforma
Chapéu Duplo com Giro da
dama

Chapéu Duplo com Revés
Tripla Pose

Mergulho com Cadena
Mergulho com Estatua
Plataforma com contorno do
cavalheiro

| OVERDANCE _

Iniciante - Volume 3

Freio

Transporte 4
Trocadilho

Trocadilho com GPF
Trocadilho com GPD
Chapéu da dama
Leque com transporte

Intermediario - Volume 3

Chapéu cruzado

Leque dobrado a frente
Pose para enrosque
Leque dobrado atras
Trava do giro da dama
(flexao)

Trocadilho com plataforma
Trocadilho com enrolada
saida com giro

Trocadilho com enrolada

Avangado - Volume 2

Trocadilho esquerdo
Trocadilho esquerdo com
planeio

Leque com entrada pela
frente - esquerda
Trocadilho esquerdo com
Chase

Esse de costas 4
Trocadilho redondo
Trocadilho redondo com
PVV

Figura 67: Com o aparelho de DVD ou com o computad@ulas estéo garantidds.

N3o é a toa que a empresa tem o segsiogan a danga como vocé quer. No

site da empre$® ha a possibilidade de comprar video-aulas sepmemta, o

232 Disponivel em: http: <//images.quebarato.com.mips/big/2/A/13F52A_2.jpg> Acesso em 12 ago.

2008.

230



agendamento de aulas presenciais, no Rio de Jaearaquisicdo de uma ampla linha
de camisetas e malhas, com entrega para todo .BBasile do professor Paulo Aguidr
também é prodigo na ofertas de DVS para aprenderais diversos estilos, dos mais
tradicionais ao pagode paulista, calypso, axé ebhacha.

O YouTubet prodigo em videos que ensinam coreografiascedpente as das
dancas em maior evidéncia nas pistas e na televipienda a Dancar como o Michael
Jackson Aprenda a dancar psy trancéprenda a Dancar com Carlinhos Araum
Rebolation - Aprenda a dancaXo primeiro, um rapaz, em inglés, explica e destran
na sala de casa como realizaMoon Walker O passo foi popularizado por Michael
Jakson e consiste em descolar para traz, deslizandpés pelo chdo. De casaco
esportivo, ténis e calcas jeans ele ensina o pa&sico e pequenas variacbes de sua
execucdo. O video teve 132.205 exibicdes, em s@s®dos na rede. Ja o0 que se propde
a ensinar Psy Trance, faz uma sétira, criandodigde identificam os passos com acdes
que sao semelhantes aos movimentos usados negta damo as de profissionais como
o Caminhoneirg o Pintor, o Jogador de Basquete oPedreira O video teve 269.595
exibicoes™>®

Na internet uma interacdo que vem sendo freqUerdedés coreografos de
programas televisivos manterem sites com videaonas ensinam as principais dancas
que aparecem na televisdo. Em fevereiro de 2008, d~lcoredgrafo do programa
Caldeirdo do Huckestreou seu quadro no site, ensinando a dariganga do Créu. O
site antecipa a atmosfera da aula

Fly, nosso coredgrafo, estréia o seu quadro nangttensinando a coreografia
do sucesso do momento, a Danca do Créu. Com dodaliajuda das nossas
Coleguinhas, Fly passara por todos os ritmos. Maglhor do que comecar pelo
funk, com os sucessos do CD Pancad&o do Calded@® ¥amos la! Tire as
cadeiras que estdo em volta do computador, abeg@spDance com o FRjP

23 Trance psicodélico (referido freqiientemente coranse psicodélico ou psy trance) é uma forma de
musica eletrdnica desenvolvida no fim dos anos I98artir do Goa trance. Este estilo tem uma batida
rapida, entre 135 e 165 batidas por minuto (bplanalos sons graves.

234 Disponivel em: http://www.pauloaguiar.com/videdsih Acesso em 23 mai. 2009.

235 Dados da exibicdo em 12 jun. 2009.

3¢ Disponivel em: http://tvglobo.caldeiraodohuck.glatbm/dancecomfly/2008/02/08/fly-estreia-o-seu-
quadro-ensinando-a-danca-do-creu/> Acesso em 2320G8.
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No video que ensina a dancar o Créu, Fly expligaagsos iniciais e depois diz:
“O Créu fica do seu jeito. O importante € botarrgi@e Agora, como vocé danga ai, ndo
tem problema. E tem um detalhe, se errar, néo tebigma”.

Em junho de 2008, no site ddomingdo do Faustgdoi colocada a disposicao
dos internautas, a primeira aula do coredgrafoi@ylemgruber, ensinando a dancar
forré. A ela sucederam inUmeros outros videos ansio outros ritmos que apareceram
ao longo do quadrbanca dos Famosds’

A licdo que ensina como se dancar também é efecieos modos midiaticos que
possibilitam diferentes experiéncias, diferentesdosode educar para a danga. Em
primeiro lugar, por serem modos prazerosos, comae) simplesmente segue o0 que a
letra da musica sugere. Ou com as maquinas de rdapgshoppingsou nos tapetinhos
domeésticos em que luzes coloridas e um ambienter@andicam onde colocarem 0s
pés. Um modo bem diferente das sisudas licbeslaalsaaula de balé ou da frieza dos
antigos manuais impressos.

Além disso, a midia coloca a disposicdo um profesa@resente, disponivel a
qualquer momento, nos mais variados lugares (¢em@glho, escola, shopping, entre
outros). Um professor incansavel, capaz de repdigbes inUmeras vezes. A0 mesmo
tempo esse professor € um professor que ndo iterfs licbes midiaticas sao
proferidas, mas pela ndo presencialidade de quesinagnndo h& espaco para a
orientacdo se a licdo esta sendo bem realizada, gop@orrecédo, para o ajuste. Dois
desdobramentos podem surgir desta condicdo. O ippimegerente a inducdo ao erro ou
a execucgdo inadequada da coreografia por partéudo.2D outro, referente ao fato de
gue, sem o olho e o discurso censurador do mes#ieno ganha um grau de liberdade
diferenciado. Essa condicdo permite ao aluno organiestas informacdes e
experimenta-las também do seu proprio jeito, al@rexkrcitar-se e aplicar-se ainda
mais, jA que ndo ha o olhar supervisionador doopuatias apenas o0 seu préprio olhar
sobre si mesmo..

Outra condicdo que este contexto cria € o de pbisila comparacao de licbes

e “mestres”. E com facilidade que se tem um repiertie licdes de nomes consagrados

237 Disponivel em: <http://domingaodofaustao.globo £6NT/Colunas/0,,10393,00-
PRODUCAO+FAUSTAO+DANCA+DOS+FAMOSOS+PRODUCAOQO.htmlxésso em 23 mai. 2009.
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a outros alunos que se arriscam a ensinar a dargagyrenderam, as vezes, mais
eficazes na explicitacdo de como fazer essa ouaaqoeeografia.

Mas ha de se registrar que essas licbes midigioasa informacao fornecem
quanto ao corpo que danga e como que entendecegse pode ser importante para
movimenta-lo, inclusive evitando lesGes. Raras eicoremetem a musculatura,
articulacbes e ossos como informagdes fundamepasgsexecucdo da danca. Os passos
e sua organizacao aparecem geralmente como infaopaiyilegiada.

Neste processo de ensino ha que se perceber taambarrendéncia a uma certa
simplificacdo das coreografias, normalmente comimertos mais esquematicos e sem
maiores complicacdes para quem deseja aprend@&msum lado tal escolha traz
empobrecimento coreografico, reduzido a passosonpaitecidos e privilegiando certas
partes do corpo. Isso impede uma maior complexidad@&ueza de exploracdo de
formas, velocidades, fluxos que o movimento podasaumir. Por outro lado, isso
amplia o nimero de pessoas que se arriscam a dapgarse encorajam, que nao
desanimam frente a um suposto padrdo corporal paralancar. Esse aspecto €
importante, visto que tensiona a forte tradicaducal em que apenas 0s virtuosos eram

habilitados a poder dancar.

Licdo 9: A danca faz da vida um permanente espetalu

No Pump it Upna area de diversao de jogos eletronicosstioppings centers
ao pisar no tapete luminoso, as caixas de som oaesheonse acendem e quatro
pequenos holofotes iluminam o jogador. “As cortisasibrem” e showpode comecar.
Ao redor, geralmente se coloca uma platéia atesgfarG amigos, colegas ou curiosos
gue circulam pelo shopping). Em cena, a coreogisdiare um tapete luminoso que
pisca, uma tela que projeta rapidas e coloridagyéms com instrucdes sobre onde,
quantas vezes pisar, e com quais pés pisar, qugiralp tudo isso ao lado de uma
potente trilha sonora. Ushowintenso e de poucos minutos, logo sucedido paoout
“astro” ou compartilhado simultaneamente por “gsifona(s) maquina(s) ao lado.
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Retomo a experiéncia das maquinas de dancar pssaltee a outra licdo que
parece se configurar em relacdo a danca midiatizadi® que a vida é um espetaculo.
Esta constante condicdo de danca ou para a dareg@edazer do cotidiano um eterno
show Para isso, uma estetizacdo exacerbada passeébé@ntafazer parte do cotidiano,
além de inumeras condicbes de realizacdo, de va&esseshow diario e de tais
condutas espetaculares ganharem relevancia eicigitf Um cotidiano habitado por
sujeitos sempre prontos para entrarem em cena midar ao espetaculo ou deixar o
espetaculo fazer parte da suas acfes mais conwdmarias.

Durante a exibicdo da novelzance, dance, dance espectador ndo precisava
aguardar o proximo capitulo para assistir as coadi@g ou arriscar 0s passos de danca,
era sO mandar um torpedo para o numero anunciatk @dia receber as coreografias
em seu celular. O aparelho, que é carregado ptdeside consumidores, passa a ser
também um aliado para a experiéncia de danca. Ma€mo metro, na escola, na rua,
em casa a danca midiatica pode garantir em qualgaerento e em qualquer lugar, que
0 espetaculo nédo pare. E, além disso, essa danta @mm toda uma série de recursos
para nao deixar showparar, valendo-se de recurso tecnolégicos quelwmodesde o
designdo aparelho, aos recursos das telas, possibibdsai®oras e das inUmeras outras
facilidades integradas, como a de armazenagemsdémitegas e também de distribuicdo
destas dancas para 0s outros usuérios. Hoje, setgroal palco na palma da sua méo.

E, se ndo for suficiente apenas ter acessghawy é possivel ainda, com o
mesmo aparelho celular, produzir o seu proprioa $8m imagens fotograficas ou
mesmo de video. A sua prOpria coreografia podegsavada e enviada a muitos
“espectadores”. Esta l6gica altera de maneira ahdic perspectiva de se pensar a
producao deste insistente carater espetaculardaacetidiana. Os sujeitos que a midia
tenta fabricar sdo sujeitos estimulados a ndo apacampanhar show mas também
dele se inserir.

O YouTubetambém vem sendo um depositario desta tendénpétaesilar que
envolve a danca. Contam-se aos milhares também idmoss com coreografias
disponiveis na internet para milhdes de consumsdioos quatro cantos do mundo. E se
0 sujeito n&o quiser apenas brilhar na interneteravar sua coreografia e enviar para
o TVZE, que coloca na programacdo clipes de 30 rekgu produzidos pelos

telespectadores. A danca pode ser a forma de gaishitaiidade inclusive num espaco
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privilegiado em termos de audiéncia, como a tef®vis Em exposicdo amadora de
imagens na internet ou em insergbes rapidas naggmas televisivos uma imensa
quantidade de producbes caseiras e domeésticas gdwsdatar o universo midiatico de
danca. Um dos participantes do TVZE, Tiago Carddsixou seu depoimento quanto
ao significado de tal experiéncia:

eu apareci na TV.. mesmo q pagando mico../mas mgon kkkkkkkkkkkkk/
APARECER NO MULTISHOW E MARA!!l/aparecer na TV t&io preco’/P.S.
acho g isso, esse reconhecimento, mesmo q bizearoq me faz muito feliz.. eh

Essas producdes oscilam entre criatividade e [t nas quais, muitas vezes,
a qualidade coreogréfica ou videografica importanesedo que o ato de aparecer na
midia, de poder fazer parte do espetaculo ndo apemao espectador. Como nos filmes
musicais de Hollywood, o seshowdeve continuar. Em casa, sbopping na TV, na
internet.

Se o desejo de participar doowmidiatico dancante € maior do que a exposi¢cao
amadora na midia, ha ainda a oportunidade de sarthaintegrar um grande grupo
musical, como estimulou a série da Warner Telenibi@sileira, intituladd’he Search
for The Next Pussycat Dolbnde dancar era essencial para ser a escolhédée Naso,
ainda que o padrdo coreografico fosse uma reproddgé exibidos nos videoclipes,
houve uma exigente qualificacdo das participanbd@socbailarinas. Para fazer parte do
show era preciso dominar com destreza a arte da dasuga goder concretizar seus
sonhos de pertencer a um dos mais exitosos grupsgars do momento, garantindo
fama e dinheiro.

Nesta trama simbdlica midiatizada, uma ampla redartefatos e de circulacéo
se instaura e avanca na vida cotidiana. No casofedd@meno High School
Musical(HSM) é possivel dancar com os bailarinos virtuais afyo jde videogame
baseado no filme, € possivel colecionar as figasndto album que traz inUmeras cenas
coreograficas do filme, € possivel ir abow € possivel brincar com as bonecas de
Gabriella e Sharpay, é possivel acompanhar a @rselo dos astros do filme nos

videoclipes da MTV ou mesmo nas outras producdesetgs integram.

238 Disponivel em: <http://videolog.uol.com.br/videbp?id=372449> Acesso em 29 mai. 2009.

235



Em relacdo as bonecas, € importante ressaltadacdes¥nto que parece ocorrer
no universo infantil do ato de brincar de boneCasn bonecas com o perfil como o do
High School Musicafe similar em outras séries de bonecas como &, i€ vem com
guitarra, camarim, etc.) a funcdo de preparar &stunamaes é modificada para a de
preparar futuragperformers As criangas nédo apenas embalam para dormir e dao
comidinha, agora elas também simulam coreografas;oes e todas as atividades que

envolvem o espetaculo: figurinos, maquiagem, luzes.

Figura 69: Bonecas das personagens Gabriella @&har

A data comemorativa mais privada, o dia do an&rasigualmente ndo escapa
dessa trama. Também € possivel ter uma festa dersdmio tematizada com Kigh
School Musical 1, ®u 3, incluindo bandejinhas, copinhgmsterse até mesmo bolo de
aniversario. Os vinculos com a danca midiatizada &dnesa. O espetacularidade da

vida dancantes continua também ai.
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Figura 70Kit para festa temética do HSM e bolo de aniversario

E, na hora da festa acabar, pode-se deitar erdsxya sonhos serem embalados
pelo filme, com o jogo de cama High School Musigdaé o ambiente privado do quarto
e 0 ato de dormir podem integrar este circuito atidd dancante. Os lengdis podem ser
como a cortina que encerra o ato final do espaiaauias que esta pronto para

recomecar na proxima manha.
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Figura 71:High School Musicalembalando até mesmo os sonhos.

Para operar dentro da ldgica flexivel e variavellmpério as estratégias de
adesdo devem atravessar a vida de cada um degpatda. A danca midiatizada deve
promover o show diario, seja em situacbes comoldgiene intima, do aniversario, da

escola, da igreja e até mesmo do sono de cadaalrasffatégia se da tanto com aquilo
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qgue interpela constantemente em varios tempos ardsigquanto no vinculo que a
danca midiatizada passa a ganhar quando estaadsacisituacdes privadas, como a
hora de dormir, de se perfumar, de comemorar comnogos, de estudar. Os apelos
assim se revestem de afetos e simbologias pessoais.

A linha Rexona Teen®ferece uma linha de desodorantes antitranspgante
desenvolvidos especialmente para as meninas. A Daimce é indicada para aquelas
meninas que gostam de “agitos”, baladas e museaoNteudo daite a linha definida
€ “agito, balada, amigas e muita musica. Para ita@ssa combinacdo uma receita de
sucesso, falta apenas adiciofiFX Dance E dance com tudd®® Um dos videos
publicitarios que aparece no site mostra duas remancando na cozinha, abracadas a
um liquidificador, enquanto aparece o segulaterring: “Dance com tudo”. Na ultima
promocdo da empresa, a vencedora ganhounat@bookcor-de-rosa e um kit de

produtos da linha Rexona Teens.

Os discursos que envolvem o produto enfatizam aortApcia de se estar
preparada para entrar na danga a qualquer momfemanca midiatizada deve dar as
condi¢cdes para promover, “patrocinar’ o espetdcg{g na hora da higiene intima, do

aniversario, da escola, das preces, do sono.

Figura 72:Lay-outda mais recente promoc&aasa no look e dance.

No programarlribos, apresentado por Daniela Suzuki, no canal Multishew

julho de 2008, o foco eram os alunos de acadensiatadca que se preparavam para

2% Disponivel em: <http://www.rexonateens.com.br/pitedutos> Acesso em 22 mai. 2009.
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“dar um show na piste*° O depoimento de uma das alunas revelava que miaspa
pista ela estava pronta para dar seow Ela contou a apresentadora que ao estar
passando na rua, uma certa ocasiao, ouviu um &egavenceu o hamorado a arriscar
passos em plena calcada.

Ja o Atelier Corpo Santo se designa como uma emprastd com “um
chamado e uma visdo dados pelo Senhor para cr&imenmtas para adoradores e
ministros de Deus*®*! A empresa produz roupas para “adoradores de ‘fanca
bailarinos, grupos de coreografia e steeet dance Se as instituicdes religiosas ja
haviam percebido a possibilidade da dangca comoiss@f, também passam a
estabelecer um mercado de vestuario que midiatit@mganha espaco. No site da
empresa, sao ofertadosllants calcas, meias, tiaras, vestidos, além de DVDs asm
dancas praticadas. E preciso estar vestido ademeadte para a hora do espetaculo e ter
a trilha a mao.

Este contexto cria um estimulante apelo ao ato dacal, seja pelo
gerenciamento de desejos, pela promessa de supebkséascinio estético do cotidiano
espetacularizado, celebrativo, festivo. A dimensiéibodlica da danca midiatizada esta
presente ndo apenas nas coreografias, mas em todoonjunto de artefatos que
alimentam e promovem esse estado de espetacukari8adpor um lado isso parece
incluir todos na mesma danca, homogeneizada, goo,@ponta para possibilidade de
driblar as estruturas tradicionais de producacutacédo e consumo.

Esta espetacularizacdo parece apontar para untaagsie constante e continua
da vida, o que estaria atrelado a tramas de unemogibbal que valoriza a performance
e a encenacdo. Mas esta mesma condicao podergbtando possibilidades de viver a

vida como uma obra de arte, como ja postulou axa&dl foucaultiana.

240 Disponivel em: http://tribos.globolog.com.br/anahi 2008_08_11_15.html> Acesso em 12 dez. 2008.
241 Disponivel em: http://www.corposanto.com/quem.ssmsp> Acesso em 12 dez. 2008.
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Licdo 10: Com a danca vocé vai “se dar bem”!

Para que as outras licbes ganhem especial relavamoa outra licdo também
entra na cartilha midiatica da dangam a danca vocé vai “se dar behCom esta licao
0s apelos estimulantes para se dancar muito, ndatagas e sem parar parecem ganhar
um potente impulso. Se os beneficios que a midesapta incluem os beneficios que a
arte da seducédo pode trazer, eles ndo se esgoggra@contrario, se estendem aos mais
diferentes campos, como o da politica e o da &aigh danca na midia esta vinculada as
mais variadas situacdes bem sucedidas seja coitogéssoal, financeiro e/ou social.

A midia parece estar continuamente enfatizandolagde da danca com o
sucesso, com a fama, com o dinheiro e com outtasdras vantagens e recompensas
que redimensionam seu lugar no contexto culturatetoporaneo. Esta relagcédo tanto é
explicita, como na letra de diversas canc¢fes d=oelghes, em matérias de jornais e em
dialogos de filmes, como é sugerida ao colocar essgmagens que dangam se
destacando, ou como dizem, “se dando bem”. “Se ald@n”, economicamente,
socialmente, afetivamente. Essa argumentativa ©ag@® que acena com inumeras
recompensas para quem danca aparece midiaticawemie uma eficiente forma de
adeséo e participacédo que a sociedade de conxigk2 @rogramas com®o You Think
You Can Danc®? enfatizaram esta licdo ao reunir performancesatiadallroom, hip
hop, street dancing danca contemporanea, jazz, ballet e muitos owdstdos para
concorrerem a um prémio de 100 mil dolares. Alénstedeprémio, o vencedor
participava noCeline Dion's Las Vegas Shavlevava o titulo démerica's favorite
dancer Cabe ressaltar que, mesmo sem o programa s$edexio Brasil durante suas
primeiras temporadas, nem em Portugal, em inimblogs e féruns virtuais® é
possivel verificar que muitos internautas acompaamhaa producdo pel&ouTube

empolgados com as conquistas que se pode chegargimida danga. As estratégias de

242.30 You Think You Can Danéeum reality show de danca dos Estados Unidobjdexipela Fox
Network e que ja é também exibido no Jap&o, Canagiterra, Australia, india e Poldnia. A sériegq
segue AAmerican ldolteve sua estréia em 20 de julho de 2005. SO mmemnte passou a ser exibido no
Brasil pelo canal por assinatura People+Arts.

243 Disponivel em: ttp://mariacookies.blogspot.com/2007/08/so-yomkhjou-can-dance.html e
<http://realityshowsfordummies.freeforums.org/so-ybimk-you-can-dance-t476.htn#. Acesso em 12
mar. 2008.
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circulacdo e de captura desta licdo revelam o cexoptircuito simbdlico da danca na
midia, no que se refere a producdo e ao consumocafisumo que revela maneiras
mais variadas do que modelos e esquemas simpbfieadtentam dar conta. Tal
ocorréncia também reforca o argumento de que aatdersignificados que a danca na
midia traz ndo pode ser entendida em produtos ficiosaisolados ou em apenas uma
Unica forma de recepgéo. E no emaranhado de discarpraticas que os sujeitos VAo se
constituindo frente as licbes midiaticas de damGanestas licbes, os motivos para se
dancar ndo param de ser apresentados.

No filme Ela danga, eu danco¢ dancando que o rapaz do sublrbio, em
reabilitagdo por delitos se enquadra novamenteciadade e € também dancando que
a garota 6rfa de pai de classe média alta consmgdestacar profissionalmente. E esta
a énfase em inumeros filmes da producéao atual.

Em Como Ela DangcaHow She Move, EUA, 2007), depois da morte de sua
irm& viciada em drogas, uma jovem estudante afroeama € forcada a deixar a escola
particular e retornar a seu antigo colégio, e serd a uma competicdo de danca de rua
que ela conseguira driblar seus problemas finaveeiaté mesmo afetivos. E dancando
gue a protagonista ddairSprayfaz com que uma gordinha seja aceita na midiaags m
do que isso, que consiga a harmonia racial, cothcdéancos e negros para dancarem
juntos. EmVem dancargé com a danga que um grupo de delinqiientes aléanmgae
entra na ordem social. E com a danca que o garidtoBliot, no filme homénimo,
escapa do um futuro sem perspectiva, como o de gaiirmao, que penam trabalhando

numa mina de carvao, um lugar insalubre e que pada
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Figura 73: A danca aparece, &m paraiso havaianaomo alternativa para uma vida

melhor?**

Do Oriente também vem esta exemplar licdo, presemd producao
cinematografica. O DVD do film&m paraiso havaiangHula Garu Japao, 2006) ja
revela na sua capa como opera a licdo que relaaidaaca ao éxito e sucesso: “atraves
da danca elas conquistaram o cora¢do de uma nd@aeriredo se passa no Japéo da
década de sessenta, que comecava a substituirvéocpelo petrdleo, fazendo as
tradicionais cidades mineradoras entram em decliriion uma pequena cidade, os
diretores de uma mineradora local tém a idéia deerdelver o primeiro vilarejo
havaiano do Japdo e para isso sera fundamentalsogarotas locais aprendam a dancar
ahula

A midia enfatiza essas mudancas positivas tambésndyp reafirma que tal
relacdo operou em varias épocas. Em producdes aiogréficas de carater historico, a
danca é ferramenta indispensavel para o éxito dosopagens, como eReira das
vaidades(Vanity Fair, EUA, 2004). No filme, Reese Witherspoon interprBebecca
Sharp, uma jovem humilde que depende de sua i@telig, malicia e sensualidade para
subir aos mais altos degraus da sociedade londeiri820. E como protagonista de um
inusitado balé oriental apresentado em meio a @sia fda corte que ela conquista o
coracao e os favores do rei George IV.

A midia, repetidamente, vem apresentando um queliimista e positivo em
torno da danca. A0 mesmo tempo em que supervalaridanca, também vincula
significados que néo lhe eram outorgados simpletama&mn ndo eram outorgados com
tal énfase. E desta maneira que ganham espacorodstgs midiaticos discursos e
praticas que reforcam o fato da danca ser tambeérneuitorio de afirmacado masculina
ou que a danca pode ser uma carreira promissora.

Se, por um lado, ha um certo tom ufanista em tdexia licdo, por outro lado,
esta insisténcia na danca como uma via possivebsdiya para os individuos se
realizarem afetiva ou profissionalmente, estabelegesaudavel contraste com o longo
periodo com que as dancas estiveram associadgseatas pouco valorizados pela

sociedade. Vale lembrar que até metade do séculp ¥XBrasil, a profissdo de

24 Disponivel em: http://theliuginblowszoultocoda§lwordpress.com/2007/06/hula_girls2.jpg
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bailarina, salvo no territério do balé, era tdo miata como a de prostituta. E a carreira
de bailarino, especialmente no balé, costumeiraanassociada pejorativamente ao
homossexualismo.

Essa mudanca contrasta de maneira mais agudaainda discurso religioso
de algumas décadas atras, com ecos de uma ldade, Ijéd, na Europa, praticamente
baniu e interditou as praticas de danca no mundiewi@al. Se cristianismo e danca
apareciam juntos preponderantemente em discursogetdicdo e condenacdo, novas
construcbes de saber/poder atravessam esta relagdouniverso midiatico
contemporaneo. A dancga passa ser uma produtivatézggr para ganhar adeptos e
“salvar almas”. O texto do siteéorpo Santcsinaliza esta transformagéo:

Quero terminar com o Salmo 150 que diz: "Todo 3e¥ respira louve ao Senhor.
Aleluia!", A adoracdo com dancas ndo é exclusivabdiarinos e levitas, dancar é
bailar, danca é movimento, antes de dancarmos coorpm, dancamos com a alma.
Basta um simples bater de pés e vocé pode tos@ein danca, lembra do Sapateado?
Portanto adore ao Senhor com sua dafica!

Em tempos de Império o universo simbdlico da dayageha defesa e promocao,
na midia. Em matéria do caderbonnaZH,publicada em de 10 setembro de 2006, o
titulo ndo apenas da matérias, mas da capa darseqie eraSe eles dancam eu danco
O texto destacava que as aulas de danca de std&iamsnais populares do que nunca
e lotam clubes e academias, além de apresentaenafidios que tal pratica oferece.
Eram apresentando seis motivos para “cair na danca”
- para arrasar na pista
- para se divertir
- para fazer companhia
- para manter a forma e relaxar
- para impressionar as gurias

- para espantar o sedentarismo

Nesta licdo midiatica, a danca é associada acssoicgue pode se garantir
executando passos na pista, assegurando diveasapachia, melhorando a saude e até

mesmo o relacionamento social. “Além de se umaadtatividade fisica, melhora o

245 Disponivel em: http://www.corposanto.com/matedap?Secao=Materias&SubSecao=7&chave=9
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humor e ainda influencia na nossa vida social. rfné&upor aqui forma grupinhos para
sair e dancar”, declarou a praticante Angela Galiriel nestes insistentes discursos e
praticas midiaticos que as licbes de danca vaocoseruderidas.

Até mesmo se 0 objetivo € o de conseguir refolmnearro sucateado do pai, a
danca pode ajudar meninas determinadas. O “camg” idnas Carine, 12 anos, e
Sabrine, 10 anos, foi construido artesanalmen&0henos por um mecanico de avibes,
primo do pai das atuais proprietarias. Para tegiowo reformado, as meninas tiveram
que dancar no programa Caldeirdo do Huck, junto @@ompanhia Livre de Danca da
Rocinha, uma coreografia da musica “Nega Malucaterpretada pelo grupés
Meninag”®.

Até mesmo a politica esta atenta a esta lichassando “se dar bem”diversas
figuras politicas vém encontrando na danca umalalpara sua imagem. O Prefeito
José Fogaca, na ampla entrevista que deu ao m@irjoimal local de Porto Alegre
durante a campanha, ndo escolheu uma foto sua emshumasco (comida tipica
gaucha), nem jogando futebol (popular esporte nationem caminhando a beira do
Lago Guaiba (um dos simbolos da cidade). Ele esgalima foto dancando com a
filha. Nao me arriscaria afirmar que tal escolha ffarantiu a reeleicdo, mas arrisco
sinalizar para o fato de como a danca vem recebemda dimensdo simbdlica

importante inclusive nas estratégias politicas.

246 programa exibido no dia 13/10/2007, em homenagelia das Criancas, exibiu o quadro especial 0
Latinha Velha a versdo infantil dd.ata Velha— quadro que reforma automdveis. Disponivel em:
<http://www.bemparana.com.br/index.php?VjFSQ1VtUAWqUOZKUFVIZDRVRIZyV2xaTIZsS|BZ
MGhLYVZadVFsWIVWV2gzVkd4R1ZVMUVhejA9> Acesso em Jal. 2008.
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Figura 74: Na campanha para a Prefeitura de Pdegré\a danca também é estratégica.

E tal investimento na danga como valor simbdlico aita na cultura
contemporanea é também perceptivel no mesmo jermahatéria destacando com foto
0 seguinte acontecimento com Yeda CrusiGgvernadora danca valsa durante
concerto da Ospa Yeda e o marido ensaiaram unsopags som de Contos dos
Bosques de VieAH. De maneira similar é o tratamento midiatico paovernador do
Rio de Janeiro, Sergio Cabral, que também n&o peogertunidade de revelar sua
intimidade e desenvoltura com a danca. O goverrfaate na danca” na visita a favela
de Vigario Geral, na zona norte, para assinar unvé&ao com o grupo AfroReggae.
Tal atitude gerou inUmeras noticias sitesbrasileiros, com manchetes como “Cabral

assina convénio de R$ 1,5 mi e danga”.

247 Disponivel emhttp://zerohora.clicrbs.com.br/zerohora/jsp/def@pPuf=1&local=1&news|Ba233
9378.xml> Acesso em 15 mar. 2009.
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Figura 75: Cabral dancou e cantou com a banda asgidi Tim Maia e Jorge Ben J&t.

O fenbmeno ndo é apenas nacional. Barak Obamademes dos Estados
Unidos, recebeu atencdo ndo apenas no seu disdargmsse, mas também pela
peculiaridade de passar em 10 bailes, depois dse msnostrando-se um desenvolto
“pé de valsa”, ao lado da primeira-dama. Tais dess da imprensa indicam que 0s
politicos estdo atentos a licdo: dancar para néQadana politica também. E a midia,
disposta a ndo deixar passar em branco “alunosapfioados. Ao mesmo tempo em
que os politicos estao atentos a licdo, a midiaists material para reforcar tal licéo,
divulgando fartamente tais condutas de governantes.

O cenario midiatico, ainda que eventualmente a&agprtas dangas, como o
funk como se verificou em 2003 com a bailarina Lacf@@mazzoni, 2005), o que
parece predominar € uma carga simbodlica que abatenga na sociedade atual. A
danca que pode garantir a lideranca ou vitériaBigp Brother Brasiltambém pode
salvar almas e pode ajudar a garantir as vitori@ftigas, seja nas urnas ou nas

pesquisas de opinido.

248 Disponivel emhttp://noticias.terra.com.br/brasil/interna/0,,043820-E1306,00.htr Acesso em 14.
Jan. 2009.
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E esta licAo ganha espaco em matérias de comportarque se proliferam na
midia, acenando com os apelos aos beneficios daega pode garantir. A chamada de
destaque na pagina de abertsit® do provedorTerra, no més de janeiro de 2009
orientava: “Homens: saber dancar é um passo cerm gonquistar as mulheres.” O
contetdo da matéria comeca com um imperativo: ‘dite€ E, complementa: “Vocé
pode se tornar um homem melhor aprendendo danczalde (e ainda fazer mais
sucesso com as mulhere$}’A licdo é auto-referente: aprenda que aprendegadan
fara de vocé uma pessoa melhor. A idéia que a méfrasistematicamente defendendo
é de que por meio da danca podemos ser pessoawr@sel® processo de subjetivacédo
vai sendo atravessado por este apelo. As licoetadea ndo apenas ensinam passos
para o saldo, mas vao também desenhando sujeitasndeerto tipo, orientando
condutas, modos de ser e estar no mundo contengaoran

Até mesmo os manuais, atualmente vendidos atéaanab de revista, salientam
essa licdo. EnDanca: bem estar e autoconfian¢a008), o titulo j& destaca antes
mesmo dos passos a serem ensinados, os benefissa qdanca oferece. Na
apresentacao a autora sublinha: “Precisamos resggpaazeres e a vontade de dancar.
Porque dancar faz bem para tudo, integrando campate e espirito... Dancar ndo tem
contra-indicagdo. Na verdade, tem uma lista enatméeneficios” (Ceribelli, 2008,
p.7).

E, se alguém tinha duavida desta licdo, a midia miaia vez foi exemplar na sua
demonstracéo. O concurBaitain's Got Talerft®, no més de abril, foi responsavel pelo
fendbmeno midiatico chamado Susan Boyle. A desemapeegde 47 anos, do interior da
escocia e sem maiores atributos de beleza, sugeeguarados e publico cantando uma
cancao do music@s miseraveisNdo demorou para que o video virasse um dos mais
acessados d¥ouTubee o talento de Boyle fosse conferido pelos quatetos do
planeta, fazendo com que sua vitéria fosse coraidegarantida. Contudo, a final do
programa nao deu a vitéria dada como certa a BQUem venceu o programa foi o
Diversity Dance Group. A midia mais uma vez ensirdoaom a danca que vocé pode

“se dar bem”.

249 Disponivel emhttp://beleza.terra.com.br/homem/interna/0,,013464817591,00-Ela+danco+eu
Danco.html> Acesso em 18 abr. 2009.

20 Britain's Got Talen# um programa de caca-talentos britanico, québédexno canal ITV, ja estd em
sua terceira temporada e oferece um prémio de 10ilbras ao vencedor, além da oportunidade de se
apresentar para a familia real.
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Capitulo 5
DESAPRENDENDO A DANCAR

Comecei esta pesquisa de um lugar que, como j&ieip era o de quem teve
na midia uma porta para o0 mundo e para o conhetomé@prendi a dancar vendo
televisdo, descobri o fascinio dos musicais, a éyagéo dadisco dance tive o
estimulo de ser artista vendo um seriado na emd® KManchete, chamadamag e
mesmo recentemente, com a internet, tive acessonaeros materiais (videos, textos,
entrevistas), especialmente da escassa area da damggmporanea. Sim, de partida
havia uma predisposi¢cdo para perceber a maneir® @midia vinha favorecendo
licbes de danca que ampliassem 0 acesso a umssifibaefa oferta coreografica,
criassem novas oportunidades de valer-se dessa stimensionassem, para melhor,
as formas de se vincular a danca.

Essa tendéncia, contudo, ndo impediu que, no ententb das estratégias de
governamento, eu fosse percebendo as ndo menostgsotercas de subjetivacdo
midiaticas a partir da danca, as tentativas deralentjue promovem a homogeneizacao
e a banalizacdo da danca. Foi nesta tensdo queedregu esta pesquisa. Por um lado,
mantendo-me atento para ndo reproduzir apenassosrsids fundamentalistas que
condenam a midia como vild que liquidifica identiels, subjetividades, lutas, crencas,
corpos. Por outro lado, cuidando para que minharéxpcia e mesmo paixao pelos
filmes musicais, telenovelas, videoclipes e inten@® me furtassem de notar as tramas
de saber e poder que envolvem a danca midiatizatdgrel de um processo de
globalizagdo &avido por consumidores e “seguidoiasautos. Enfim, fui buscando
evitar a tendéncia de me agarrar a saberes e sranga se afirmam com certa
facilidade. Acreditar saber todos os passos € urs&dn confortavel e sedutora que
pode impedir o sabor de outras cadéncias que @ jpadle oferecer.

Neste sentido, alimentar-me com a perspectiva dstsides Culturais foi
indispensavel para me movimentar neste contexigseap compreendé-lo, sem a idéia

de uma “grande teoria” que iluminasse meu objetpaBruisa e permitisse descobrir
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tudo que nele se ocultava. A complexidade da pnodiiea de pesquisa exigiu a
articulacdo de enfoques teoricos e metodoldgicas ppssibilitassem compreender a
condicdo pds-moderna e seu vinculo inseparavel @mmovas tecnologias. Isso sem
perder a dimensao biopolitica que, no meu entendoneleixaria toda a analise
fragilizada, perdendo uma rara oportunidade deisarabs desdobramentos da danca e
da midia para além do discurso estético e tecrm$bgi Foi assim que busquei
construir um multiplo e ndo menos rigoroso corporit® reunindo pensadores e
pesquisadores que, de forma complementar, me audaa investigacao pretendida.

A partir dessas escolhas, optei por apostar resiigacdo da danga na midia a partir
daslicbes,o qué mepermitiu perceber o processo de configuragdmitha como um
dispositivo pedagogicgpara a danca. Dessa maneira pude ampliar a inaedtigna
direcdo das implicacdes da midia na formacasujeitos dancantes O investimento
nos corpos que dangam (ou que podem e devem \angag estabelece modos de
subjetivagdo complexos, sutis, sedutores. Essasforanacdes ndo se restringem ao uso
dos novos aparatos tecnolégicos. Enquanto baid@see na midia, vai-se constituindo
certos tipos de sujeitos. Nestas dancas e nestes & dancar, vao se “colando”
sentidos culturais, instrucbes, orientacdes de wasde comportamentos. E neste
movimento, aprender danca vai se tornando uma teamer tarefa cultural, cada vez
mais valorizada.

Foi dessa maneira que busquei investigar e moasrdicdes de danca que a
midia vem configurando e suas estratégias de gavemto (ou desgovernamento) dos
corpos na pés-modernidade. Investimento que exigiuarduo percurso, repleto de
desafios. O primeiro foi de mapear o que chameda®réncias de danca na midia
Assim, fui estabelecendo uoorpusde pesquisa a partir da minha prépria observacao
cotidiana: matérias de jornais, filmes, trechospdmyramas de televisdo, videoclipes,
conteudo desites e blogs Estas ocorréncias foram sendo registradas nuno dié
campo virtual, em inUmeros arquivos de texto, image sons, em pastas que
proliferavam no computador: comerciais de teleyigdimes recentes, filmes antigos,
sites, blogs, programas de auditorio, telenovetasiados, catalogos de brinquedos
eletrbnicos, entre muitas outras. Gradualmente Usisgjstematizar esse material que
revelou um volume intenso de dancga no universoatiddi, que crescia semanalmente,

atualizando-se com muita rapidez.
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A opc¢do por ndo escolher um produto ou midia patadar mostrou-se
pertinente. A danca na midia revela um constané@egsamento de géneros, suportes e
linguagens de producéo, modos de circulacdo e oomswe tornava quase impossivel
pensar no seu entendimento em separado. E taotmanfio e tdo rapida a circulagio
que é assim que somos interpelados, aos pedacas qupse todos os lados. O
langamento de um filme ou de um novo programa ®isdo costuma ser seguido e
mesmo antecedido por reportagens em jornais etasvisl em site especifico do filme,
aparece nos comentarios Hegs pessoais, ganha comunidades Qwut, aparecem
trechos disponibilizados na rede e até mesmo posientransformar em jogos de
videogame. Este universo se configura num emadanki produtos e modos de
distribuicdo que se relacionam, se alimentam ourmoese contrapdem.

la se desenhando, dessa forma, um circuito cultncalqual eu percebia
singulares politicas dos corpos que dancam com mide@. Um circuito dindmico e
multifacetado que envolvia producdo, consumo eessmtacdes que apontavam para
uma complexa rede de relacbes de poderes e sabgnescircuito com suas
especificidades, criando e valendo-se de inimenaticas de danca e discursos sobre
danca. Foi preciso estar atento a como se coafigssa nova producdo midiatica de
danca nas suas diferentes linguagens e suportesldgicos. A possibilidade de se ter
um closede nadegas que rebolam ou gslown motiondo sinuoso quadril que ondula
estabelece outra experiéncia em relacdo aquele o danca. Assim a experiéncia de
danca € redimensionada ao ser praticada sobre pmte ttuminoso que pisca, toca
musica e da instru¢des de como conduzir a coreagsab o foco de luzes e platéia.
Essas experiéncias estabelecem um novo jeito @mcisr a danca, uethosde danca
midiatizada.

As licdes de danca na midia ganham, desse modaowm contorno, no qual
visibilidade, performance e espetacularidade sd&meahtos determinantes para
estabelecer o que vai sendo “ensinado” e como iseensinando”. A idéia tradicional
de estudar a licdo, associada a um ato penosoa ganha midia um valor simbdlico de
divertimento e seducéo. A funcdo pedagodgica seémaninas ndo € anunciada, nem
explicitada, mas diluida num grandeowno qual discursos e praticas vao buscando
estabelecer condutas e comportamentos, convidamittmgamente para entrar nesse

show e conseqiientemente, nos padroes queskestesolicita.
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E se essas licbes mudam suas estratégias pedagdgivdém ampliam o seu
alcance. As licbes de danca midiatizada possibilitpue sejam proferidas para uma
audiéncia que extrapola qualquer idéia tradicia@@alma sala de aula ou de uma sala
de conferéncias. Discursos e praticas midiaticosoeno da danca sao proferidos para a
multiddo espalhada pelo planeta. Os numeros revelata dimensaoShows ou
cerimbnias assistidos simultaneamente em dezecerstenas de paises, por milhdes de
espectadores, milhdes de espectadores nos cinenifies de DVDs vendidos,
milhdes ou bilhdes de internautas navegando na. réde licdes midiaticas
potencializam ndo apenas na seducéo de discup@dsi@s, como também no nimero
de participantes deste baile.

Além disso, foi possivel reconhecer a multiplicidate artefatos midiaticos que
configuram estas licdes. Nelas, a danca esta pieesesensivel as diferentes condi¢oes
que cada tecnologia, linguagem e formato estabelgega a danca na midia, comecei a
perceber quais eram entdo as praticas e discum@igsracorrentes neste universo e que
tipo de “ensinamentos” quanto a danca estavam gumaindo. Com isso, ndo busquei
esgotar as possiveis licdes que estdo presentesdie mas mostrar as que parecem
receber um maior investimento, seja pela quantidaela amplitude ou pela insisténcia
na direcéo de certos sentidos culturais.

Fundamental para isso, além de uma imersdo naséoc@s nas quais ia
“tropecando”, foi um primeiro ensaio de analisersealis manuais de danca ao longo da
historia, sobre o fendbmeno Madonna e sobre a feébrfeink na midia. Esse primeiro
exercicio analitico possibilitou perceber de fommais aguda algumas destas licbes e as
condi¢cdes que as configuravam.

Foi assim que cheguei, num primeiro momento, a lggies, que sinalizei no
processo de qualificacdo da tese. Ao dar contideida pesquisa, percebi que uma
destas licbes se desdobrava em trés licbes. Dassa estabeleci dez licbes centrais

para investigar:

Licdo 1 - Ha uma danca sob medida para vocé
Licdo 2 - Todo mundo deve entrar na danga
Licdo 3 - Vocé pode dancar a toda hora e em toghr lu

Lic&o 4 - E preciso (re)mexer muito, sem parar
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Licdo 5 - Dangando, 0 corpo ndo mente

Licdo 6 - A danca seduz

Licdo 7 - Danca é festa

Licdo 8 - Quer dancar? A midia vai te ensinar

Licdo 9 - A danga faz da vida um permanente espletac
Licdo 10 - Com a dancga vocé vai “se dar bem”!

De saida, eu percebia na midia um investimemnitiram e multifacetado quanto
a solicitacdo para que todos dancem. E isso sealpaatir de uma série de discursos e
praticas de danca na midia que estabelecem ascdesdnecessarias para tentar
mobilizar as singularidades dispersas na multiddprimeira condicdo que identifiquei
foi a de uma ampla oferta miditica de tipos decdanUma oferta que acaba por
também orientar para que cada um deva encontiasws) danca(s). Uma oferta que
ensina que existe uma danca sob medida para cadA omdia amplia seu repertorio
coreografico para poder reafirmar que todos devatrarena danca. Esta variedade
dancante procura a adesdo e/ou captura de todaisas etarias, todas as classes, todas
as etnias, etc. E pelo corpo que se déa a estratégiantrole, ndo apenas de uma forma
disciplinar, mas de mudltiplas formas e possibileiadue possam cobrir a vida de cada
um de ponta a ponta.

E a midia vai mais longe, nos seus ensinamentopo&am surgir dificuldades
de praticar ou assistir a danca “escolhida”, a antdmbém orienta para as inUmeras
possibilidades que a tecnologia oferece para sufssaobstaculos, numa variedade de
espacialidades e temporalidades. As rotinas dataugessa forma podem ser cobertas,
desde que acorda até durante seu sono.

Esta danca a que todos devem se entregar, poreajadeve ser continua,
intensa, vertiginosa. H4 uma solicitacdo que, n&aatodo participante se (re)mexa
muito. E esta solicitacdo ndo é consequéncia destedtrarem na danca, pois se pode
entrar numa danca calma, de pequenos movimentg,smais intimista, com direito a
eventuais pausas. Mas a midia parece estabelecersalivitacdo por um constante
desempenho corporal acelerado, extrovertido, elader ininterrupto. Num primeiro
movimento me pareceu que a leitura implicita nestaatégia era do corpo que se

consome, que esgota suas forcas. Mas, ao mesmo,tencarater de descontrole que
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tal ato prolongado de dancar ou o ato de dancéordea acelerada promove, envolve
uma tentativa de governamento do desgovernavehemesempre é eficaz ou possivel.

Esses corpos convocados a dancar e a dancar nsi#o Bdo apenas se
consumindo de tanto dancar, mas também confessamgredos, numa licdo midiatica
que enfatiza o fato de que o corpo que danca natem® danca se configura no espaco
midiatico como um discurso privilegiado mais vemianl do que o discurso verbal. E
desta forma, as confissbes dancantes vao se ternamd importante maneira de
governamento e da interpelacdo de sujeitos compidmseem um regime de verdade
que tem na exposic¢éao e visibilidade do corpo snawnacao.

Mas o “conteddo programatico” das licdes de dangamidia inclui outros
atributos que precisam ser reafirmados, como oudeagdanca seduz. Esse atributo da
danca néo € novo, porém ganha nova forca na daidg@tirada. Isso aparece tanto na
énfase nos sensuais corpos femininos, de maneiaf &eirbinados” e requebrantes,
tanto das estrelas da musipap como Madonna e Beyonce, como no da Mulher
Melancia e, mais recentemente, no da Mulher Filéarkhe torna-se mais apetitosa com
o funk com o carnaval, com o hip hop. E nédo apenasre daminina que transborda de
shortinhos e corpetes, mas também a masculinéralee¢ abdomens nus e calgas justas
gue marcam volumes frontais e traseiros de baglarin

Se esses corpos fortes, malhados, turbinados ‘gato principal”’, a midia ainda
serve aperitivos, abrindo espaco, ainda que mdigido - para esqualidas lacraias em
programas de auditério, gordinhagxysno YouTube garotas que se rocam em
videoclipes e coreografias homoeréticas shows televisionados ou que ganham
versao em DVDs. Ha uma estratégia de captura, deciallamento do desejo
possibilitado por estes corpos que seduzem dang&athocertos aspectos isso pode ser
entendido como uma forma de “domesticar” o desegs que se revelam escorregadios
por entre as redes midiaticas de controle.

Se sd0 muitos 0s contextos nos quais a danca epaenidia ou se sdo muitos 0s
contextos associados a danca pela midia, ha dersebpr a licdo que recorrentemente
vem vinculando a danca a idéia de festa. Enquanfieserva o carater celebrativo dos
corpos que se encontram para dancar, h4 uma datatita de padronizacdo, de
controle de como a festa deve acontecer.
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Outro conteudo dessas aulas midiéticas de dangtéederente. Ensina-se que
a midia pode dar conta de ensinar como se compuw$se baile todo. Nas tramas que
envolvem saber/poder em tempos de Império, a rofthiaum forte aparato pedagogico
que oferece inovadoras alternativas para quemdieail@ estas licoes.

E todo esse universo dancante deve fazer partendeonstante processo de
espetacularizacdo, apontando para uma estetizag@iinua da vida, 0 que estaria
atrelado a tramas de uma ordem global que valariparformance e a encenacao. A
licdo prescreve que a vida deve ser vivida comaspetaculo. Todo lugar, toda hora é
hora de dancar. O cotidiano deve ser um etastmon Para isSso, uma estetizagéo
exacerbada passa a também fazer parte do cotichéém, de inimeras condi¢des de
realizacdo, de vivéncia desshow diario e de tais condutas espetaculares ganharem
relevancia e significado. Um cotidiano habitado poijeitos sempre prontos para
entrarem em cena e dar inicio ao espetaculo owadeiespetaculo fazer parte da suas
acdes mais comuns e ordinarias.

Para dar especial relevo a todas as demais ligdesidia procura vincular a
danca as mais variadas situacfes bem sucedidasassgjciando a danca com 0 éxito
pessoal, financeiro e/ou social. A idéia recorremteinimeros artefatos midiaticos é a
de que por meio da danga podemos ser pessoas ells@mja na esfera pessoal,
econdmica, social e até mesmo politica.

E preciso compreender que essas licbes ndo apadEéorma isolada, mas se
retroalimentam, se contradizem, estabelecem viacdibwios e outros absolutamente
inéditos. A licdo que educa para todos entrarendamga, pode educar também para
uma danca frenética e/ou educar para o corpo n&mn@sr seus segredos enquanto
danca. A danca que seduz, reafirma a festa e daesfsidade e os beneficios da
sensualidade dancante. Cruzamentos, atravessaneeatbsulacdes fazem a forca e o
éxito dos discursos e préticas que a dancga ganhmdia

As dez licdes de danca que eu destaco nessa mesqudgam, contudo a
formacdo ndo apenas de alunos que conhecam a elaagadam dancar, elas sado licoes
que vao constituindo um certo tipo de sujeito. Agdana midia permitiu perceber de
gue maneira a cultura contemporanea configuratégias de gestdo da vida hoje. Uma
cultura que se coloca como um imperativo, sinatipamsistentemente para que cada

individuo seja um sujeito do seu tempo. E, no casoum sujeito do seu tempo parece
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ser um sujeito dancante, pois é esse tipo de cujed na pés-modernidade parece capaz
de ter mobilidade e vitalidade suficiente, atrilsutque sdo apresentados como

indispensaveis para garantia de saude, felicidpoesperidade, conquista, seducéo,

statussocial, sucesso, trabalho, dinheiro.

O planeta midia passa a ser um planeta dancamteitipdo perceber que, se o
fendbmeno da globalizacdo comecou a ser pensado egel@omia, hoje exige ser
pensado também no que se refere a politica, aiéoosg a comida e as praticas de si.
A cultura se coloca, dessa maneira, como uma falenpenetrar, conforme salientou
Hall (1997), em cada recanto da vida social contegénea. E as estratégias de
governamento na pos-modernidade passam a se \@tern@estria desse recurso
inesgotavel e polimorfo, que € o da danca midiatzdmpério parece ter aprendido
bem essa licdo e passa a operar, por meio do digpogedagdgico da midia, de
maneira muito efetiva na configuracéo dos sujeitogemporaneos.

Com a danca, a midia vai fazendo da celebracdodett corpo uma alternativa
de controle. Valendo-me que do que Foucault (1888jeu conta quanto ao sexo, vejo
que é possivel pensar esta condicdo da dancatmeacuoilidiatica: a de uma danca que
nao se julga apenas, mas que se administra. Egderagerencial € uma das facetas que
a danca midiatizada permite perceber.

Contudo, buscar compreender a danca na midia, eesamtégias de
governamento dos corpos, exige “admitir um jogo @lexo e instavel em que o
discurso pode ser, ao mesmo tempo, instrumenteite ee poder, e também obstaculo,
escora, ponto de resisténcia ou ponto de partidante estratégia oposta” (Foucault,
1988, p.96). Em meio a padronizacdo de certos tipasorpos e dancas que proliferam
h& espaco para inventividade, inconformidade eidgesambém.

Afinal, as improvisacbes dos concursos Riemp it Upvao além da mera
mecanizacdo de passos, resultando em complexdatigasr coreografias, ainda que
realizadas em uma maquina. Nos videoclipes, pompke ha também espaco para
obras criativas e instigantes, comaise You(1998). Nele, o diretor Spike JoAZe
resolveu encarnar a personagem ficticia de RicKawdey, supostamente o lider de
uma companhia de danca urbana denominada The Terommunity Dance Group.
O grupo redne corpos nada padrao dos encontradoadenclipes, como uma senhora

1 Cineasta que vem se destacando na producdo des filws Estados Unidos com obras irreverentes
comoQuero ser John Malkovic{Being John Malkovich, 1999)/&daptacdo/Adptation, 2002)
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de meia idade, umerd e senhores que parecem saidos de uma aula deéleganao
reproduzem coreografias da moda, mas improvisamaléin de tudo, dancam na
calcada, incomodando os consumidores de uma fita pampra de ingressos. A
coreografia € de extrema originalidade e faz usmitha para reafirmar outras formas
de prazer para os corpos que dangam e até mesraogpastionar 0 consumo
desenfreado das insistentes dancas veiculadas dia. rAi vida, nesta performance,
precisa parar para a danca e o performance atérselns elementos espetaculares, ao
optar por recursos “artesanal’. Além disso, o vidéo circulou apenas em espacos
alternativos eults mas inclusive ganhou trés prémios MBV Video Music Awarde
ainda trés nomeacgodes para o Grammy.

Perceber estas perturbacdes que surgem numaglassiformidade da danca

na midia e nas suas licbes € comecar a se debnlyarquestdes como as de

que poderes € preciso enfrentar e quais as nossatipdades de resisténcia hoje,
guando ndo podemos nos contentar em dizer qudhas\retas ndo valem mais? E serd
gue ndo estamos assistindo, participando da ‘pémdde uma nova subjetividade’? As
mutacdes do capitalismo ndo encontram um ‘adversaniesperado na lenta
emergéncia de um novo Si como foco de resistéfDialeuze, 1988, p.123)

A emergéncia de novos sujeitos parece ser uma g@mdalienavel de uma
trama de saberes e poderes que se baseia na pajma flexibilizacdo e na
descentralidade. Aquilo que possibilita a socieddeleontrole ter acesso a todos os
recantos da vida social acaba possibilitando psosumultidirecionais e configuracdes
heterogéneas. Isso poder ser observado quandoogmpraVia Brasil, exibido pela
Globo News, em 29 jan. 2009, foi apresentado comvestimento cultural na danca
fez com que um grupo de moradores afrodescentenésse, em 2005, em Vassouras
(RJ), um grupo de jongo. O grupo nasceu para reaupdradicdo da danca que nasceu
como forma de festejar e debochar dos senhoreafégecdele fazem parte criancas e
senhoras de 70 anos. Nao apenas a danca impusigeds astros de grandes
gravadoras ganham espaco e incentivo na midia. g@rimacaba criando estratégias
para capturar, mas a mulditdo também se vale daal@p Império para afirmar,

produzir, criar, legitimar.

E verdade que o capitalismo manteve como constaefrema miséria de trés quartos
da humanidade, pobres demais para a divida, nuasedesnais para o confinamento: o
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controle ndo so terd que enfrentar a dissipacadroateiras, mas também a exploséo
dos guetos e favelas (Deleuze, 1992, p.224).

Pensar a multiddo planetaria, obriga-nos a persabdm no excedente, no
incontrolavel, do des(governavel). Afinal, foi assgue a midia que busca indicar
condutas possibilitou que uma danca da periferiprggetasse e, mais do que isso, se
legitimasse. A danca de rua esta presente nosclides, em comerciais e em novelas
nao apenas no sentido de garantir produtos a umesgg consumidor. No sifeanca
de Rua — Kokada B-Boy, destaque € a entrevista de Nelson Triunfo umpdo®eiros
da danca de rua, que segundo o proprio site eraneitos casos desconhecido de
muitos praticantes do género”. A midia serve, nest®0, para que uma danca de
periferia possa socializar sua prépria histériagiafecer seus vinculos e sua identidade.
Além disso, sdo inumeros os depoimentosséss blogsou noOrkut de bailarinos de
danca de rua que sO puderam desenvolver sua td¢ondzando fitas de video-cassete
com material dos grandes fundadores de estilos &ebwiyng lockinge popping>2

O baile midiatico pds-moderno e as licdes que seleonfiguram estéo repletas
de ambiglidades geradas por discursos e praticadagem da midia um poderoso
dispositivo pedagdgico. Tem-se um mercado culyual precisa cada vez mais ampliar
sua rede de consumidores e, para isso, oferecalorara cada vez maior de produtos
para dar conta da multiddo globalizada. Este mavism@romove o surgimento e
divulgacao de novas dancas, de muitas matrizes@aécas que ficavam a margem ou
em redutos e guetos de menor abrangéncia. Para e para o mal, esse processo acaba
gerando o deslocamento de muitas dancas de seaegtosnoriginais e a combinacao de
elementos de vérias dancas, as vezes com vitaliiediza, as vezes como uma simples
colagem que reproduz estere6tipos de uma pretefuiéla de culturas.

Mas outras ambivaléncias podem também ser percehbida cultura poés-
moderna. Se uma das ligbes de danca midiaticaldateraté mesmo exige a aceleracao
continua dos corpos se remexendo, uma série dativés no mundo ganham espaco,
contra o culto a velocidade, que fez vibast-sellero livro Devagar de Carl Honoreé,
que ressalta até mesmo o movimento Slow-foode do Clube da preguicaUm

movimento que, por sua vez, acaba gerando um n@rcacio consumidor e novos

%2 Estilos de danga de rua considerados como ag4afessa danca.
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apelos que sao apropriados pela midia. Como ap@&ildia (2008), talvez o fendbmeno
midiatico esteja encarnando uma mistura inéditamasmo tempo que promove a
“exploséo criativa” e uma extraordinaria democesgén, também promove uma eficaz
instrumentalizacéo das forcas vitais, capitalizadasrvico do mercado.

Percebo esse constante jogo de poderes em movimeat® chego neste
momento de finalizagdo da tese acreditando no cogidio que transita por entre as
malhas do controle midiatico.

Qualquer um pode tentar capturar o vento, o miarra, mas eles sempre serdo mais do
gue podemos apreender. Do ponto de vista da ordémocentrole politicos, assim, a
carne elementar da multiddo é desesperadamentisfugis ndo pode ser inteiramente
enfeixada nos 6rgaos hierarquicos de um corpdqmlitiardt & Negri, 2005, p.251).

Mergulhar no universo da danca midiatizada foi traasformadora experiéncia
para entender a dimensdo politica da danca nar@utttntemporénea e reafirmar a
tendéncia de constituir sujeitos dancantes na pmitemidade. Em nenhum momento
dessa pesquisa busquei esgotar o tema, reconheqarda danca na midia esta em
constante fluxo com novas producdes, estratégiamgumo, discursos e praticas que
reafirmam ou contradizem-se.

Enquanto buscava finalizar esta tese, surgi@arga do Vazamenteampanha
publicitaria de tubos e Conexdes Tigre; uma novagdeddeDanca dos Famoso®
langamento de novos filmes em que a danca apa@o®, na cena final do vencedor do
OscarQuero ser um MilionarigSlumdog Millionaire 2008) e da producdo nacional
Como se fosse vocé Rste fluxo até o momento parece ser cada vezrn@imtudo, o
intuito de minha pesquisa foi o de dar inicio a pnocesso de investigacdo sobre uma
problematica que néo tem recebido a devida atengétm nos estudos de midia como
nos estudos de danca. Reconheco que talvez eu t@ospardido a possibilidade de
aprofundar um ou outro aspecto que envolve estaeatica. Entretanto senti, desde o
principio, a necessidade inevitavel de tentar nrapsi@ universo e apresenta-lo, o que
por si sO ja se demonstrou uma tarefa exigenteeeng@ absorveu quase que por
completo, gerando um grande volume de informagdes;ricdes, analises e reflexdes.
Assumi essa escolha apostando que outros desdoticarserdo consequéncia deste
comeco.

Foi inevitavel ainda, ao longo desse percurso calguns riscos no intuito de

assumir que o modo que fazemos as coisas e asagwecno mundo legitimam e
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autorizam certas maneiras de sermos e estarmosimdom Eu vinha pensando isso ha
muito tempo em meu processo de producdo de damga coredgrafo e professor e,
guando me deparei com a producdo desta tese, niosed diferente. Afinal, como
podemos pensar em questionar um sistema, o Impémddia, se ndo somos capazes de
transformar as meras acdes que dependem de nas3dg, sentido, é que me aproximo
da modernidade, com suas boas utopias (ainda anmeassdelas), enquanto saboreio as
conquistas de uma pos-modernidade que duvidoundastaertezas dadas de antemao.
Por isso busquei uma teméatica que me fosse caanongue pouco reconhecida no
meio académico. Por isso fiz um percurso deliceoapaixonante, mesmo que com suas
angustias. Por isso busquei uma escrita coereme ccdéema e com meu perfil de
pesquisador/artista, ainda que tenha sentido o g&sgedagogias que ainda ditam o
que € ser culto e académico e que operam comopiartesso de subjetivacdo. Por isso
me permiti talvez errar. Por isso quis estar atartgdo de Barthes (1988) e busaan
pouco de sabedoria e 0 méximo de sabor possivel.

Se eu nao pudesse produzir uma tese que pelo reenasse tais acdes, estaria
nesse momento absolutamente frustrado. E, peloamté com muito prazer e a
reafirmacdo de um certo otimismo quase perdido cprecluo este processo. Um
otimismo quanto a pesquisa académica, quanto aadawmgno afirmacdo de
singularidades e da midia como um territério demgizados ndo apenas nefasto, ainda
que cheio de armadilhas.

Afinal retorno a Barthes, acreditando que me perdancar bastante neste
percurso e me perder também nesta danca, ja que

h& uma idade em que se ensina o que se sabe; IYaesuseguida uma outra em que
se ensina o0 que ndo se sabe: a isso se chamagordclega agora, talvez, a idade de
uma outra experiéncia: a de desaprender, de dgéraninar a mudanca imprevisivel
gue o esquecimento impde a sedimentacdo dos sabasesulturas, das crencas que
atravessamos” (Barthes , 1988, pp.41/42).

Espero ter desaprendido bastante e ter deixado irggrmimprevisiveis
mudancas.
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