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0. (FUBIC

—RICHRTRERNE [RKLZ] &5bhdV, 23— - VT
(Emile Zola, 1840-1902, AT 7) OFAM [7L—X - 74 ] 3%k
W L7zA%, — TG TRiER] o) 38D Lz, 20, #h
W TR ORAE AR ERWERZTTIEA A0 F I EE
DEATVIENLTH S,

(Ao ] ZHEENZSINHL L) L) v I oA, BEOBIE
EZFANLRY, COHBRTEZOKEMIETT > ) - Xy 7 (Henri
Becque) O [EO#EN] (18824F) ITHEET 5, AL . VT IFHK
FFREBOBIZETIEHHH, BAREFHEBORKNLBE T HWEEZS
No, FLVEAPARTERER ZAIANTINDGES ) LIEFEL T
W7 g12E 5T, 74 )T A - a2 AF) 2 (William Busnach) & 4 7
5 —7 « AT 1/ (Octave Gastineau) DFIFIZ L % 2 0 KT <Ja D
[ElER] ORBOBIDILEANTH 572, Tk, HREEN R LET
3, BEDPHHICHEL Cn/oAn KT REO L#EIZE > THobi
7eDTHb,
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WSS X, HAEREB OMFUE [BI%E] (duréel) & [HE] (e
vrai) DIRFEICH 5o [5848% A Y 22— 3 ~ | (Uillusion absolue) O F-IH
3. BHORRE L THBWICEHNTLE) Y, [ A )a—Ts
Y13 THE] oOBR2HBICR->TLE ). ZOHKEFRERORD
5 [ A)a—Vary] T2 RBAELEL 2V LTI A
Ly ARG E, AGREEB O IIEAOMEY TH 5,

VI IR A) a—Yay] AR L, BRMcEn L) %
WIEDHEO N TW2De TNEERET LI ENRHOHNTDH 5, K
FCIE, ANFICBIT S 5] ORRED, HEICBWT [HRE] (es
décors)? 1252 5N Tz bW 5-2 72\, FRICY I DL FED
fifi LTzt 2 L - K- 2NV Y 7 (Honoré de Balzac) D T+ % i
BICIGA L &9 b FER 2L &, SHEHIIBVW W Z Lid [#E5] Ok
EERBICEIoTEEIMRALLE VI IO TH 72,

Kiw Tl BLEOIRFIZIED VT, VT I2BIT 2 T RHOKRE = &
LT ZEICLev, KD TV LT, ZOF0h) 5250
T TEENC B2 A%ER] 2 [Fo0BIER]. [H#AT [FitE] o
] R ofoEiicH Lz TH), 2L Tw L o2 0MaEnid,
HMCTH Do VT OWMBINDOE K IF18654F 4> 518804 £ TIZHENT 5,
FACHHEH OFHZLFR LMY, FEEHTF00 0 IS ELHEDO TN E
ek ES,

1. [REEL [EE] 175

FRINC BT B BRSO 0, 18H4E A & ft < MEN RS D 522
%P6, 77 b ERIIST AR L LTI KO @ oI
[HEOFF] HUL N> TL b, VTbE7 [HE] (Vie) IZENIAE
RChHolo V—Tr=<vh—VEEOREKETHSL [NAH LIH
+] (Le Docteur Pascal, 18934E) Ti&, [H] \Cx T AFEEZHHEH L
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720 VT DNHORRUT, R — 7 1 ZXLGHO XD HEmw kD
WTHRDSFEBR ENT WS RICH 5, Eins [BREE] 12X 50uemiE
VT OIEE R & LA ETEER 2T TR < VT OB

T B ETHRDPT I EIETEL W,

VI OBKREFRER B AM  ETERE RS —T — M3 (35
(le milieu), [ A% (les personnages), [174] (I'action) TH b, N5
DF—7— FEHRFERFEHOER BV TUIBERLD b, HiRH
(les décors) EiEL DN 2FroTWnb, RETIE, TO=Z20DF—17 —
FRENENERFHLEEDL I IZEHDo TVLDODEMFAFL TV E 72
W,

[RE| OEEE L TOEREOMR

AR EFREEI T, MBS BIT S THIE] (la description) (38 R4S
19 o /N (le roman) 12BNy 7 ORIIE Y T & FATFE
ANEAEFEE, HORSGOBEELBHEEZHL T0d, 2NIWY w7113/
OHT TN EER LY NV 2 0 NBOmCifro 72 %
VIIAREREROLOTICERL L) L5 7, VI IXHEAE W)
T I BWTO ARFRVIHERIZGEST LI EFTEH L L
728 VTIE, HAFEFEB OLEIZFENC L o T Z S 725 3 L
Y5 Y, ZREH Lo, HrLwBE»SEF e, [HE] &
[HE] 1T 2EREWH-THOTHL 0,

HARFFEBI T (3R] 3EREIME 5, BREREBNICL -
THRBEEARDPTZLOTELRVERTHL W, £, VI RBIED
HaR L 85 &9 3t 2 stfl SR 2 R4,

FAaPTICBT 2 ARTREHOMSE5H 5 L &, [T (a
metteur en scéne) DIEAIT T ZFEL TV Ao 2 EIEETNRET
Hbo HENIBITAERIZH { £ TEIMER (les dramatiques) D Z & & 45
L. BRECHEMR, BEEERIEWEROBIEL 2642 BHILT 51%
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HEGZONTVRITEE RV, VINHBOWEICTFEMA LI &L
728 &, 5% (les décors), K2 (les costumes). HED (les mouve-
ments), Z§7 1 (la diction) DI [EFE ] (la vérité) * RIEZ 9 &
50, ZORTLYIHRERFBEIFLCEZ7A4) 2~V a v ORE
W3NS DTH 5,
IS THRREIEI, MRICBILRABONREE5Z5HDTH
D, ARFIZBWTES) L7z [#%] (IPobservation) & [ HAADIFSE ]
(I"étude de la nature)'® . [1EffEZ 7347 ] (Ianalyse exacte)' DH¥EEZ 52
LPEELERTH D,
NEENC BT 2 BRER] P T, BEREOMREVFIEZIERT
W5,

1l s’agirait surtout d’augmenter 1’illusion, en reconstituant les milieux, moins
dans leur pittoresque que dans leur utilité dramatique. Le milieu doit

déterminer le personnage. Lorsqu’un décor sera étudie a ce point de vue,

qu’il donnera I'impression d’une description de Balzac ; lorsque, au lever de

la toile, on aura une premiere donnée sur les personnages, sur leur caractére
et leurs habitudes, rien qu’a voir le lieu ou ils se meuvent : on comprendra de
quelle importance peut étre une decoration exacte. (Zola, Le Naturalisme au

Théatre, p. 76 FERREEE)

[NV ZICXBFEBOSR % 525 X912, ZOBE»LE R
BFRENDESH9 | (BHR) Lo NTWEZENLbNE LD
(2. NI BT DRtk o FEReDS [1IEMEZ 5% ] (une décoration exacte)
IR STV 2 EIEHHTH 5,

FIBDZ &1, KEZDFESINTIEIVDE SO0, KEOTH A F—
(la couturiere) |ZIFFEE N T\, KEIZHEDD D EEH 2 L SHK
FERNTHD L ENDD, KEDOTHFA F—PHKRERN L KELES
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RXTHLEVIHFEFTIIARON LV, KEDOTH A F—ITHRELDSE
FTEMET LI LN TERLVDOTHL Y,
FLZEIIPEBEICOUTIIE S, PHEOHPUIHIC [ AT FTIIWT
HoH] e [HREENTH L] LHhOKNET L7 THo T, HEHE
AOMIZ L THREZRMNREEZ T 2 210DV TOEARN 21541135 2
LTV,

ZH L7z, NI BT BRI OREEII RN 12 R AEAH D
BDTHLEEZ LN TN ZENDbhD

[A#] efEHT [RE]

FAATZRERTIE, TR (B 25 5. V7 OWEHRIC
EoTHRFBIRRLZBRO—ERTELL, [AW] 2 H¥d720
DA ROEFZETH 5o

Lorsque le costume devient plus exact, c’est que les décors le sont aussi,
c’est que les acteurs se dégagent de la déclamation ampoulée, c’est enfin que
les pieces étudient de plus pres la réalité et mettent a la scéne des person-

nages plus vrais. (ibid., p. 75)

[BEDS A ZBIET 5] &) RIUTY T OLEDHTIIATEL D
T2 7L—=XTH5b,

Ici, le décor fait partie intégrante du drame ; il est de 1’action, il I’explique, et

il détermine le personnage. (ibid., p. 65)

BRAE AW 28T 5. BRAITHEEICBWT [RE] 203
DEDTH b,
[AP]) 1% B35 o T [Hadksl] BInTA 17, Rkddr
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BOWENZ [N 252 %, [AW] 28 [B5] o< [HEES L]
BNs XHo, MBEIEMREREOMT [EEEE L] AEx LN
TE5DTHb,

PRI IERE 2 T RFEORITIE, KIFS 2 HIR) RPEMIIThH v, 2
0870k ) AN - 7B HARR 0 X ) 2l 2 L WiEBIIA
PVETH D, BHEIEH L 5D TIE % v, PEEIXIEE (la convention) 705
HEHICZD, #BAELET [E2EX5] 0Thb, VI1dI 21T [H4E]
ERLZES LT 5,

Un décor exact, un salon par exemple avec ses meubles, ses jardinieres, ses
bibelots, pose tout les habitudes des personnages. Et comme les acteurs y
sont a 1’aise, comme ils y vivent bien de la vie qu’ils doivent vivre ! (ibid.,

p. 59)

CZICREN TS [(EEEZERFOTT) A2 k) I AE2]
L) DIE, I (le role) &IFIERIMRICHEEDS (A& 5| LESINT
WEDIFTIE RV, L LT, 2F ) REFRICBEISFLTA ) 2—
TVarvoMREr 52550 LT [4£E5] SEPHFEINTVWEDT
Hbo 72720, VIoRDz [HE] 2 HFEMT L BRI O ZICH TEH
DEI->TLE ) DIFITIEW A%\ Bablet (1975) 12 X AUIXE FAIHEL
DEMEFEVRTOTH LY o, L LAKA T IEMR T RE) LH
ZEHERETLHL ) IHNTNL L IFTLRNETH D,

[TH] L5212 2EREODR
FIAR TSR Tld, WA (78] 2HET 4. TR FAKE
FEHIZBWT [\ 2B %,

(...) 'action est de toute nécessité au théatre. (Zola, Nos Auteurs drama-
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tiques, p. 236)

(477 ] \ZPHBEOEZEN R, A8 FIAO KT S Ri#EHET
B, [BehA)a—Ya ] 2EAMTEREEED,

BRAIEED 1Th] 1L T, whidt7a— e LT, #
BOGIRY CHRHE, BFEEHET S, 22 TRAT FITAOKITES
ZEIRY . HIBROPFEILRD S kv, ERER T RIS IR
[f14] #8EWMT, ZhH [HehE5] Lwv) 2 EiZi@3nrk bk,

e, BRFERERNCBTS 18] 34T LNHIIBIT2HE
DHEREE RIS v WRED L) WG OREEE (174 ICHRFET 2
ZEETER, (T4] BB ETERFOEVRI 73— FOE
BTICH), SOV T7a—FORELSFTNL) ET5 L, EHRINHE
FTH D LIRSS, Martin-Guay (2004) &, PO EEILIZL LA
AU FTITHEIGLTW5S ERIET 220, ZORIIOWTIE=ETH
LBRTWELWERS,

HAREREBNIC BT 280 17741 13, TRHED L) RGOk
FHoTWhW, [ f)a—Yary]| OfR#Ez2 s F 11k [F
I~ Ofek] Ll [HRERLFOSHEINENHR AR E LT
WEHHER, 7T, [1E72B0725] OFMICL s THLRIIR ST
W2 P LIRTET A BICRTEZEMEROZEILS bbb . H
REFERNC L 5T [#HE] OBREEZR-TORERETHY ., JHET
HEWERTH 2\, PEEOBIER S ERFOMET 52 7a—-F (22
T BB 1T [74] LA NERS ., [t f ) a—Y
ay] BERFEOTTa—- FIEET L, 250, BAEREBICL -
T [Ee&h A ) a—Yar] LIIHENHRIIKE KTV EDTH
Bo NIV ZIZBIT B ZAMOTRRBRTESMOEEIZL T 5% 561,
HARFFEENC B 2 REIHOBE DS BWER L HBEL HET 5D
Thb,
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INDPHRERERIOHT TH D HHTRBIEI LW H LG
W 4720 2B TSI E <o PRBIEME I [HRE24E5] @
LNV, TNEHETLDEHETELAERHETH S,

VIREREORT [EEFHBICR S| EFoTWwDH A5, ZiUdr
o TAMIZ] B50h, #RE AT FIEDEHZTH Y, e
DEHFHETH b o HHLABENIFTI 2 RS (les caracteres) L 2357 20
5722 HERFFEENL, (AW 2 EH T, ZUIMIC L > T
FRIABRRBICL S THRDOTH 5,

2. BREHFEBIOBEROEHFH

FACBRI2 LI 10, BRFIREO T A BET L HE O 73— F
ELTH <o MBICERFEERERIHLTY [E8% ) a—Ys
Y] RERMTEIREG R 5, BIERIIEHBIOEZ TH HHY, MR L
FERZY [BRE] 2WEBTL22LIETE R, o T, BERIZ B
B | OB AT RFEICWERE L TER LT, BRI R ERIC
NI EI D, ANECR->TLEIEIETH S,

RETIE, BER L ERROMERS, o~y EF - kg - 2o
FI<vEeDEREBFELYICTAH I & CTHRERBE OEWER O %
RTw&E7zun,

[AM] e#<BIERDOFEIE [RIE] e¢HET3ERRENIR

HATFEBI T, BWERIE TAW] 2H#i<. VI HE. /il L iHEE
BRARRICE LD L VW) L ZRDOTNDE D,

LUV TRBIERE LORIIT A2 L2 8RL, TR v —
VRLT—ZEDIFRETFF> T po7znd LN vy, VIIEER
FREEID [BUCAD720DOEBITH 2 |20 Lk~ kg n~
FHR, AN TITUIEIBLIEEDHBM THL I L2FELTRE LD o
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7225

T2 7 = VRBIRNEIZBT B AR, ST OFE e HENZ#EINT 5
CEIIARTERIZLIRNRD 0, BUEROKENE [AW] 2H#i< LT
DT 28 2 TERVDOELS, VT OHRTERFE O I
BWTHNHRPHH - Tz [B5E] OB ZBIERIIH) LA TE
L\, %S [BE] OMBEERESHSoTWE25TH 5,

VIl ST HENIBWT [5H7] OFEOBAIREE) RE b %0
ZETHY . BUWERD TIELWEM] 26 < 2 L3 Ly kRo# Lwv
BRI -2 2 & THo722,

BWERIZIEMEL T RRHOP T N 2 S 7,

Un écrivain viendra sans doute, qui mettra enfin au théatre des personnages
vrais dans des décors vrais, et alors on comprendra. (Zola, Le Naturalisme au

Thédtre, p. 60)

CCCTEWEROZEN [EMEZR AN 2R &3 2 L IE AT 5
NTVWDLIEERAIFERTRETDH D, [ o [#HE] IERE
IZ525NTEY, BWEROEETlE v BIERIE [ W] 28 < 1%
RexiH->TWA LT TH S,

CZTYINEWERIZE Z R E | NHFRICG R RSB D 2
EWRbDD, MK (8BS & W5 3505 BERE TAW] %
WZTTH B,

HARFFEHEBI Tl HHFEIIBIN ICE ) FRSCB O RS & e T
%%, WREOHET L3 — FIZ, BMEREEDL R T ER S v,
b oA NEMDEFERHERIIBENER D RDO L Z LR TELDITTH
505, BERIIE RESIEAEICH 2N 08 DORZIEERSNTL F
Do
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Ce que je voudrais, ce serait, chez les auteurs dramatiques, un souci du décor
vrai, uniquement lorsque le décor explique et détermine les faits et les per-

sonnages. (ibid., p. 66)

FEESIEMHICH 2R, BEROBm ALK LTLE ),
HRFEE [WF] des faits)  [MAM] 2L, ETs07E05, Kl
EREIERFEORZTHEREL RCICEEL L T E S Vv,

BIEZR MBI D BB RIS I LA 2 bR, KEFFHICHERMZ T
LE)ZLRLRT S, 29 LICEES AT FIVRATH-72), il
EBEOLHIZRFE RO TH 72 THDEMIZZ ) LHicahs
DEFREMK— L 2T IUTH S v, BERIE D IER, HEZ/NHEO L
I HE] $§562L3TER, [#5] ORENL, JFEDOHERPK
nOWRREEOEREY R -CTEL AL LTI R S 2\,

Ty T =XE, AAFICBT S W] oEleEBIcHBE) &3
58, TP =X ESTHERBFRRy 7 X - £y PIEBO—%
FThHb, HERIZBIAT Y b7 —XOBEEMIZY T I RFEIKD
PRIEEGZMEORE 2 EZE2 5L, UROZ LD X ) IZBDbNL, BIER
ED IR EMELIBEOIHWTTIEZ WO 1S, ZRUb o744
WENLETH D, WKL EHEBICED 2 BEHE RS T 5
RO/NHROEEZH) DTH S,

[A¥] e#H<<BREZERE M8 s HCHAER - O~ F5& -
AAOKZ¥

HAFREBICTIE, TR FBE SN S, VT T B
Ox Y EFRHE, A0 IR BT 5, ZOTELmAIIHRICE R
. FND [ E7z] (vieux et usés) D2 [BANTDH 5
(moderne) bDONTH 54, V' I1& [HEICBITLHKTEER] OFETEH
dABE) & o~ o R0 (I L ORI R IR O D,
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Aujourd’hui donc, tragédie et drame romantique sont également vieux et

usés. (ibid., p. 26)

18304E D [TvF =] ICXk B HMER L 0~ > EROFFIE, 5HT
du~v s EREAREROMF Lo LB, VIPHEL
Iy AIiE, HlBEP ey ERICHT A AL AL I LDT
L0, ZOHTH [AW] 1CHTA2b0%2HY) LiFw,

VTN E o TREDEIWERO P TR IT W B EMIE, THERIY] (les
types) TH Y [AW] Bewved 2, HAERELOBIERIE [ W]
EHLDOEDS, # LWEEOH L OB LB AR BIER L E AT
BIOBWER D TdH 5,

Il faut voir le théatre comme ils [classiques] I’ont vu, comme un cadre ol
I’homme importe avant tout, ou les faits ne sont déterminés que par les actes,
ou I’éternel sujet reste uniquement la création de figures originales se heur-
tant sous le fouet des passions. La seule différence, & mon sens, serait celle-
ci : la tragédie généralisait, aboutissait a des types et a des abstractions, tan-
dis que le drame naturaliste moderne devrait individualiser, descendre a
I’analyse expérimentale et a 1’étude anatomique de chaque étre. (Zola, Nos

Auteurs dramatiques, p. 250)

HENZBWT AW B9 RICER S NS BWERD B A D
[AP] 23 n) 283V IRETTRELA TEVRA R ¥ FAR
VR EOERICHRZT L2 TEL2, [ AW (les personnages) (&
[Z/E | (les temperaments)X> [ 1A% ] (les caracteres), [FEHTY | (les types)

LOREEL, VIS HMER RO FREE, AT NIRRT
FEO—DlX, T L7 ANERRETh o7z BHRTFEENT TAW] %
W PHIZ, NI TOMER LR DH LORMUSEE S 5 HEE %
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DTHbo

3. VIDHERIR [FEE] OFFE

ChETHLIF, HRERERICBI 2 WRROWR L ZOERENS
DDz WBICEAM [FER] 28ice > T, VT2 > TIHH
REFRMNZOD % BRI TWEWwER S,

VIREEWR [TV —X -8 % [#] okErs, VA
AL L TV HRFERER OB A F A [EEE] o LEOBIZIE
BEEICT 23, AW [FER] 3 A0 FovROBMETRHESL
3, L LERICOEAR [RER] ERROED 25 2 &1
%%,

VMR OERILE [ERTHE 1P L Ladsd, i) [AfEN
FEEND Z Lo L CIRIFENTH S 30, AR [FEE] e
AF O BLIOHTAT 4 JICLBEMETHL, VIHF Y2 AT 7]
DEFGN B E BRD % EFREBN 2 LB 5 N5 9,

AH, BEW [FERE] GHRERHERR & VW) LY, AnkI<e
DRAICBVWTCEHi S5 3, DIF Tk, BARMICY T 0EaR [
HE] OFHiiZ RTnwZEizd b,

JIDOEEK [BER] OFE

A [RER] o] &% Rse, VI3E—HeEhls
R LT3 3, ZOHAIIEBICATEZEBY, HEP W
Ll BEEDN (ALY 2L THD,

[Ea [EEE] O3] B2 0bE, KEE->T
DORIZENEIND, T, PHEOEBE EHENRIRDO O TH 5,
MOV TIE, BESEROA W LR [HEEXL] BT
B0, HEITOWTIRERRE, K2, NMNEEOIER S 53R < T
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VXN

#—35 “L’Hotel Boncouer” DFHiIL [HAERNWTHL]| THAH,
ZOWHIEE [EEP V] 26 ThHH Y, VI IZHEEICBIT 2 HE %
), ChETOAT FIVETH o720 HHABRIOMEE 1 L THEE
BERL. HATERD (B8] & [50] OFEPH- BB 2L 72
A9 EIRRTWAD,

55 =135 “La Barriere Poissonniere” (& [ 2 — 3 v | OxhE% A
HLTWw5EFHIET 2, 20U [EFE] 2o T2 05 THDH Y,

8\ “L> Assommoir” &, HATZROETOREDEE T > TV 2 55
THobrEECFHELTVa, PHBEIIEH LD TId AR, RELETY
HIEN, ZOELLHAHE L TEFLNTVS Y,

251 “La Derniere Bouteille” 13, T DB HIOE R Z i\ 72K %
ECEHMiiL Tnb, FOBEIE [AL®H %] (de la misere) T 5th = iV
ehHTHL Y, ZOVIOEAEOFEICEHL T, 4FTRTE%
9% [EIFE] R [HE] b, VIPRMRRRALIFATHWTE
:k%%é&§ﬁ65oC@Y?@%%éi%(%ﬂ@ﬂ%k&ofﬁ
D[] 2B 572012 [BI5E] ® [54] OFEZHCT, 5
&i‘%ﬁ’i’@‘%ﬂ*%ﬁ?ﬁ“%%ﬁ* EIY DI TLITLITE RS NS,

JIDEEW [BER] ([C6 1 3IREDF
T B EOEBI T BT A LEOEEICOWT R E 2 EWT
i % Ik _CT W 5,

Voila un joli jugement, et qui souléve une bien grosse question, celle du cos-
tume au théatre. (...) si la collaboration du couturier s’imposait a 1’avenir
comme une nécessité du succes, ce serait tout un coté de I’art dramatique

retranché. (Zola, « préface de I’Assommoir », p. 586)
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L, PHEOLRKIEE V) ORPEEO WIS T 25D TH o7, HE
Bix TA] 2ERBT25TELL, BRICBWTRMEICH - 72148 2 5
AHNTWiz, V7139 LEBR LM T 5, HEOZ ) L7HE
B SNB720121E, 20 WIE JFICAY =ZATTAF—DK
H) FTRERQEES v, BEW [EEE] 220 87~ & LTHIE
ENZDICY, 29 LEHAN TR EA LTI RO 0WEA ), L
L. SHEEAW [FERE] 23550 2 BiEA5H 720 |ZFHf T & 7%
WEEZBRETIE L, YRFOHKIAR LS LOLEELRER L L
T AR RETH A,

HEIOBEHE L, AAFREHOEFAIIKL TS, FA%J%%%T
BHIENTELV, HRADVPINE TR TE LI IZ, BRI
ofuﬁﬁ%%%ﬁr%£&4ul—yazj%i&ﬁ#k%&%if
HEDO, KEDTHA T D078 ) ZEMMELOTHL &
BHREOT T7aA—-F20BHLTCLE ), o THE LT [ AW 3%
HENGLBRBEDTHb, 275 LI T, VIDRD Tz [HEIE]
FHEMIZE [ALOR] bOTHY, #HOMEL->TVDE I L
BRI L T2 Tl bin

VT IS O Mme Hélene Petit ODKZEIZDOWT, ITD X 9 128X
TWwh,

Elle est adorable, dans ses pauvres robes. (...) je prends les costumes de
I’Assommoir comme un exemple excellent de la composition de personnages

modernes, dans un milieu exact. (ibid., p. 590)

KELZTF TR, VIRBRMLRSEZHINCSHKD AT R & Bl
boThkrb—vaFtaRITIEFMFELTCOA, T, VIH
ERIG RS 501, AR L CHER AR ENE &) v B
E, BRIEEI DN TV L2 ZRBICANTEL R Tk b F
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LI VIOARTEEEIC B A EEOME (E TR
V JHEIOEBIZT ONHED L) %, 7Y a RIS A4

e, TuLy ) TREROANEE AT B, B2 LB 2 &Y
%107 A MY ZRAEIZ ST THFT 2RI THL )

4. &

B

AW [ElE] FARERERR L W) LV b, 2xuFTv L LTF
lissIeAdTEL Y, ZNREEFHIIERY 7R F=FTIIHLHD
D, BEEOH SRR ZEB AT LG L L THAR 2L TE 5,

VINHREREZHEL L6, A0 FTvEOESHK [
BBl AR % N 72 2 L I IESFEMEEROME LR L T s
72590 KiwH TII/ABHOBEILE V) MBI EZLHE TIE R WD,
ANFIZBUT LHE LHBNIZBIT 2B OBRNIONWTOERE L5 2 TL
nb,

Martin-Guay (2004) (& [/NHOFIED X9 ZRE I OEE S, &2
N GEE) CTRLXIICY T T4 2KRBETLILEEATETDH
B LD, FOETDRPIE, PEBHIEIR IS o THEENICE
BETLH (I A=V A) D5, DHTEFBEATFOBAL 7 2580 FHED
Y5 (FAIFVA), HEICBW B a0 AN Z08E % 72
T8, AARTHREHICBITLI AV AEF 1 XY AOREIL, [1T
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1) [A%RERER ] 2afEa, MEBREL] L0,

2) « Une confusion entre le réel et le vrai théatral. » (Bablet, 1975, p. 119).

3) « Par un singulier paradoxe, I’illusionnisme naturaliste va bient6t se transformer
en son contraire : le refus de toute illusion, de toute reproduction du réel. » (Dort,
dans repris Naturalisme au thédtre, « Préface de Bernard Dort », 2003, p. 21).

4) TRt F2EEAEEE IR AIANIAE O 72T ERE (le fond) O 2 &
EIRL Tz, $Eo TR TIE, les décors 12DV TSI ECHELE
MEAIMHET ., S ETHRRL Lo,

5) « Ils (les décors) ont pris au théatre I’importance que la description a prise dans
nos romans. » (Zola, Naturalisme au thédtre, p. 65).
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« Balzac créera des personnages en chair et en os. » (Zola, Le Naturalisme au
Théatre, p. 61).

« Maintenant, il reste a souhaiter une chose : la venue d’hommes de génie qui
consacrent la formule naturaliste. Balzac s’est produit dans le roman, et le roman
est fondé. Quand viendront les Corneille, les Moliere, les Racine, pour fonder
chez nous un nouveau théatre ? Il faut esperer et attendre. » (ibid., p. 28).

« Dans le roman, Balzac a été le hardi et puissant novateur qui a mis 1’observation
du savant a la place de I'imagination du poete. Mais, au théatre, I’évolution sem-
ble plus lente. Aucun écrivain illustre n’a encore formul€ 1’idée nouvelle avec net-
teté. » (ibid., p. 26).

« J’ai la conviction profonde, (...) que I’esprit expérimental et scientifique du
siecle va gagner le théatre. » (Zola, « préface de Thérése Raquin au Théatre »,
p. 314).

« L’idée de la vie dans les arts est toute moderne. Nous sommes emportés malgré
nous vers la passion du vrai et du réel. » (Zola, Le Naturalisme au Thédtre, p. 61).
« selon la conception naturaliste, la vie du personnage théatral est inséparable de
son décor. » (Bablet, 1975, p. 107).

« la recherche de la verité dans les décors, les costumes, les mouvements, et la
diction. » (Mitterand, 1961, p. 515).

« L’observation, 1’étude de la nature est devenue aujourd’hui une méthode qui
était a peu pres inconnue au dix-septieme siecle. » (ibid., p. 61).

« Nous sommes a un dge de méthode, de science expérimentale, nous avons avant

tout le besoin de I’analyse exacte. » (ibid., p. 29).

« La couturiere n’est plus conforme a I’esthétique naturaliste. » (Martin-Guay,
2004, p. 49).

« Le milieu doit déterminer le personnage. » (Zola, Le Naturalisme au Thédtre,
p. 76).

« Je parle uniquement du décor exact pour les pieces ou il y aurait des person-
nages en chair et en os, apportant avec eux I’air qu’ils respirent. » (ibid., p. 59).
«il vit le rdle » (Zola, « préface de I’Assommoir au thédtre », p. 585).

« Le décor est un espace de jeu : c’est dans le décor que se déroule la vie drama-
tique. » (Bablet, 1975, p. 122).

« I’adaptation présente beaucoup d’aspects propres au mélodrame : caractérisation
simple des personnages qui sont divisés en deux camps, (...) » (Martin-Guay,
2004, p. 26).

R—%— - arrq [BRSEhoME] 1035,

« J’imagine une piece moderne ainsi faite : un grand fait simple, se développant
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grace a la seule étude logique des passions et des caracteres. » (Zola, Nos Auteurs
dramatiques, p. 246).

« Le théatre et le livre ont des conditions d’existence si absolument différentes. »
(Zola, « Préface de Thérése Raquin au Théatre », p. 313).

« C’est une tragédie, avec des personnages modernes. » (ibid., p. 496).

« A vrai dire, on devine I’écrivain obnubilé par le souvenir de la tragédie clas-
sique — lui qui veut « briser les cadres » du théitre conventionnel. Il a voulu
retrouver, avec des sujets modernes, la force tragique et la profondeur de
Racine. » (Mitterand, 1961, p. 502).

« M. de Goncourt reprend les arguments (...) I'impossibilité de porter au théatre
les personnages de nos romans, les nécessités de la conviction, les difficultés
d’observation et d’analyse exactes qu’on y rencontre. » (Zola, Nos Auteurs dra-
matiques, p. 410).

« Mais, derriere ces manies d’auteurs minutieux, il y a plus ou moins confusément
la grande pensée d’un art de méthode et d’analyse, marchant parallelement avec la
science. » (Zola, Le Naturalisme au Thédtre, p. 60).

« La apparait une nouvelle fonction du décor : il doit aider I’acteur a vivre son
role, en lui fournissant 1’atmosphere, réelle, les multiples object qui déterminent
ses activités ou sont nécessaires a sa vie. » (Bablet, 1975, p. 113).

« A mon sens, la mise en scéne moderne devrait tenir au théatre 1’office que les
descriptions tiennent dans le roman. » (Antoine, « Causerie sur la mise en scene »
dans Revue de Paris, 1er avril 1903, p. 597).

FIF A CIEHIZ drame L > TV 225, 2T—28 [[70L4Y 2)V] OF
| CFELzdrame D L EZRL TV 5,

« La bataille doit étre aujourd’hui entre le drame romantique et le drame natural-
iste. » (Zola, Le Naturalisme au Théatre, p. 29).

AP Y ERY 4D 2) =] O] 1285,

« (...) a condition toutefois que Zola acceptat de sacrifier les convictions
esthétiques qu’il ne cessait de défendre au méme moment dans la « Revue drama-
tique et littéraire » qu’il donnait chaque semaine au Bien Public : 1’adaptation de
L’Assommoir au theater ne serait pas I’illustration de la théorie du naturalism au
theater, mais avant tout un spectacle susceptible de répondre aux attentes du pub-
lic. » (Mitterand, « L’Assommoir au Théatre INTRODUCTION », dans Oeuvres
completes tome 8, p.577).

Julie Martin-Guay, 2003, p. 9.

« Je suis bien a I’aise pour parler de L’Assommoir, le drame que MM. Busnach et
Gastineau ont tiré de mon roman ; car je ne les ai autorisés a faire cette adaptation
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qu’a la condition absolue de n’avoir m’occuper en rien de la piece. Elle m’est
donc étrangere ; je puis la juger avec une entiere liberté d’appréciation. » (Zola, «
préface de I’Assommoir au théatre», p. 579).

=

36) 3/janvier/1877 (A Gustave Flaubert, dans Oeuvres complétes tome 8, p. 803).
37) 19/a0it/1877 (A William Busnach, dans Oeuvres complétes tome 8, pp. 813-817).
38) « Nous pouvons donc conclure que, malgré la classification de 1’époque,

—

L’Assommoir doit aujourd’hui étre considérée comme une piece hybride, compor-
tant des éléments dramatiques et mélodramatiques. » (Martin-Guay, 2004, p. 28).

39) « Le naturalisme a triomphé partout, avec le premier tableau et le huitieme, avec
le lavoir. » (Zola, « préface de I’Assommoir au théatre », p. 584).

40) « M, Gil-Naza est passé grand comédien avec sa création de Coupeau. Il s’est
incarné dans le personnage, il vit le role, (...) M. Gil-Naza atteint le comble de
I’art et de la vérité. » (ibid., p. 585).

41) « (M. Haymé) les décors sont merveilleux d’exactitude, le lavoir particulirement
pousse la réalité aussi loin qu’il est possible. Chaque détail, les costumes, les
accessoires, ont été copiés dans le roman. » (ibid.).

42) « (Dans le premier acte) pas une convention. Cela est du trés bon naturalisme. »
(ibid., p.581).

43) « (Dans le troisiéme acte) tout cela est réglé avec une vérité qui fait illusion. »
(ibid., p. 581).

44) « (Dans le huitieme acte) Toutes mes idées sont la, dans cette reproduction exacte
de la vie, les acteurs ne jouent plus, ils vivent leurs role. » (ibid., p. 582).

45) « (Dans le neuviemement acte) Mais quelle peinture vraie de la misere ! » (ibid.,
p. 582).

46) « Nous avons expliqué que ’adaptation au théitre de L’Assommoir de Zola n’a
pas été retenue par I’histoire littéraire, d’une part, parce que sa valeur esthétique
est faible, mais aussi parce qu’elle ne renouvelle pas le genre théatral et se confine
dans une forme peu prisée des littéraires, jugée trop populaire : le mélodrame. »
(Martin-Guay, 2004, p. 10).

47) «Ils ne pervent rendre la réalité avec la méme richesse et profusion de détails que
les discriptions romanesques. » (Martin-Guay, 2004, p.18).

48) ibid., p. 7.
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Fonctions du décor dans le théatre naturaliste d’Emile Zola
YOKOTA, Takao

Dans Le Naturalisme au thédtre (1881), Zola veut instaurer une révolution
entre naturalisme et romantique semblable a celle de 1830 entre classicisme et
romantique.

Son théatre poursuit 1Afillusion absolue de la vie. Alors que Thérése Raquin,
basé sur une description analytique exacte, I’étude de la nature et I’observation,
n’avaiteu aucun succes L’Assommoir, une piece mélodramatique connait un
succes qui déplait a son auteur.

On peut apprécier L’Assommoir en tant que mélodrame. Il ne s’agit pas
d’une oeuvre a la maniere de Becque, dans I’esprit naturaliste, mais d’un docu-
ment sur la société de cette époque. Vers la fin du XIXeme siecle, les adapta-
tions de roman au théatre sont nombreuses et permettent de réfléchir aux
procédés d’une telle adaptation.

Les freres Goncourt ont montré que le naturalisme au théatre ne pouvait &tre
réalisé au méme titre que dans un roman. Cependant Zola est averti des
différences entre roman et théatre et s’efforce d’en tenir compte.

Ses réflexions sur le sujet sont rassemblées dans Le Naturalisme au thédtre et
Nos Auteur dramatique (1881). Cet article se propose de vérifier la logique
mise en oeuvre dans le naturalisme au théatre.

Zola reporte la fonction de description du roman sur le décor de théatre. Le
décor de théatre doit décrire les différents milieux ol vivent les personnages et
agir de facon a permettre au comédien d’agir en conformité avec la vérité. Le
décor de Zola détermine un code de représentation et n’est pas un simple élément
de théatre. L’action du comédien opere sous ce code. L’auteur dramatique n’en-
dosse pas la responsabilité de tous les €léments de la représentation. Il a besoin
du pouvoir synthétique apporté par le décor, les comédiens et les costumes.

Par la suite, Antoine reportera la fonction de la description romanes que sur

la mise en scéne. La fonction du décor au naturalisme est une auticipation de la

mise en scéne. (A SCEFENFSERN S AL U b B aiiiiie 2 45)
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