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l. Introduccion

Siendo ya alumna del Grado en Filologia Hispanica, sentia una inquietud por las
cuestiones de genero, algo que me llevd a cursar la materia Estudios de género y
literaturas hispanicas. Durante este curso académico del Master en Profesorado de
Lengua castellana y literatura, este mismo interés fue el que me impulso a escoger la linea
tematica de Maria José¢ Gal¢ Moyano, “Performatividad e identidad de género en
literatura en educacion secundaria”, porque de esta manera podia explorar en conjunto
dos vias que me interesaban sumamente: la investigacion en identidad y performatividad
de género y su aplicacion en la docencia.

Una vez asignada la linea tematica, elegi profundizar en el modo en el que los
personajes literarios influyen en esa performatividad de género. A esto contribuyeron
tanto mi pasion por la literatura como la sospecha de que los relatos que lei en mi
adolescencia si que fueron performativos y que, en ellos, hoy en dia, podria sefialar tanto
aquellos modelos que me ensefiaron a ser como los que me mostraron lo que no ser.
También podria indicar, aunque esto es mas dificil y ha exigido una reflexion posterior,
una parte de todo aquello que no vi reflejado en la literatura y que, por ello mismo, fue
para mi desconocido hasta que lo experimenté por mi misma.

Asi pues, en este trabajo hay una intencidén implicita de indagar no solo en la
situacion actual de la performatividad de género en los personajes literarios, sino de
buscar, asimismo, respuestas a realidades performativas experimentadas en mi propia
piel.

He de destacar que, por otra parte, llevar estas aplicaciones préacticas al aula ha
supuesto no solo un reto agradable a nivel de investigacion, sino también una experiencia
docente totalmente distinta en la que creo haber dado lo mejor de mi, puesto que he
intentado transmitir al alumnado mi pasion por la escritura y el valor que le otorgo a esta.

Este Trabajo Fin de Master se estructura en tres partes diferenciadas, a las que
hemos de sumar la bibliografia utilizada y los Anexos, en los que se incluiran los escritos
del alumnado, con el fin de que arrojen una mayor luz sobre lo que el contenido de este
estudio expone. La primera parte del texto corresponde a una indagacion tedrica acerca
de la performatividad de género, de la influencia de esta en la Literatura Infantil y Juvenil
y de la utilidad de la escritura creativa a la hora de alterar la performatividad de género
mediante las fisuras que se observan en ella. La segunda parte se subdivide también en

tres epigrafes que estudian la aplicacion de una encuesta sobre personajes literarios en el



aula, la creacion individual de personajes por parte del alumnado y la elaboracion final
de una historia grupal en la que se han de incluir los personajes ideados. Finalmente, en
las Conclusiones, se exponen las consideraciones mas relevantes y se realizan posibles

sugerencias de cara a una futura labor de investigacion en el tema.



1. Marco tedrico

El género se hace: cuestionando lo que nos es dado

En 1990, Judith Butler, feminista fundamental postmoderna y postestructuralista
perteneciente a la tercera ola feminista y una de las firmes defensoras de la teoria queer,
publica El género en disputa, una obra que sentd las bases de la teoria de la
performatividad de género. Esta autora concibe el género como una performance
continuada de acciones ritualizadas. Segun Butler, es la propia repeticion la que confirma,
crea y reproduce el género, permitiendo asi que los roles asociados a este se reproduzcan
de manera constante en los individuos. Para esta filosofa, la performatividad de genero
supone “la repeticion de la accidn [que] es un volver a poner por obra (re-enactment) y
un volver a experimentar (re-experiencing) un repertorio de significados socialmente
establecidos de antemano” (Fischer-Lichte, 2011, p. 56).

Esta repeticién no solo afecta al individuo concreto que la realiza, sino que
también influye en la colectividad ya que, como en las realizaciones escénicas teatrales,
para los actos performativos se precisa de un publico con el que crear esta experiencia
compartida que desencadena una accion colectiva de conformacion del género.

Profundizando en la obra de Butler encontramos la esencia del concepto de
género: “no existe una identidad de género detrds de las expresiones de género; esa
identidad se construye performativamente por las mismas «expresiones» que, al parecer,
son resultado de ésta” (1990, p. 85). Es decir, que, verdaderamente, ninguna persona nace
con una identidad de género intrinseca, sino que es esta la que se va conformando a través
de la sucesiva repeticion de las acciones relativas al género que bioldgicamente /
sexualmente se le atribuye.

El género no debe considerarse una identidad estable o un sitio donde se funde la

capacidad de accion y de donde surjan distintos actos, sino mas bien como una
identidad débilmente formada en el tiempo, instaurada en un espacio exterior
mediante una reiteracion estilizada de actos. (Butler, 1990, p. 273).

Del mismo modo, el género no se descubre en si como un hecho, sino como un
producto derivado de los distintos actos de género. Asi pues, es la propia repeticién y
elaboracion de las acciones en torno al género la que “nos «obliga» a creer en su necesidad
y naturalidad” (ibid.: p. 272). La motivacion que se halla detrés de la performatividad de
género es conseguir la preservacion de este dentro de un marco binario.

Es importante entender lo expuesto con anterioridad para poder comprender que:

Si los atributos y actos de género, las distintas formas en las que un cuerpo revela
0 crea su significacion cultural, son performativos, entonces no hay una identidad
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preexistente con la que pueda medirse un acto o un atributo; no habria actos de
género verdaderos o falsos, ni reales o distorsionados, y la demanda de una
identidad de género verdadera se revelaria como una ficcion reguladora (p. 275).

Asi pues, los conceptos que del género dependen —sexo esencial o masculinidad y
feminidad verdaderas o constantes— formarian parte de esta ficcion reguladora del género
y se revelarian multitud de probabilidades performativas que, a su vez, multiplicarian las
configuraciones de género, si nos alejamos de las restricciones que imponen la
dominacién masculinista y la heterosexualidad normativa. Enlazando con esto, Judith
Butler propone ciertas estrategias de intervencion que son posibles a la hora de
interrumpir esta repeticion ritualista.

Una de ellas es el lenguaje, ya que, si este se encarga de construir de manera
reiterada y performativa los cuerpos, también puede ser utilizado para deconstruir y
reconstruir estos cuerpos al margen de las categorias del sexo que los oprimen. Si no nos
identificamos con el lenguaje ni como “hombres” ni como “mujeres” en definicion, se
crea “una subversion interna en la que lo binario se reconoce y se multiplica hasta el punto
de que ya no tiene sentido” (Butler, 1990, p. 251). Asimismo, si lo que se nos ha
presentado siempre como real —un género binario y una heterosexualidad imperantes—,
ahora se revela como “fantasmatico”, nuestro propio cuerpo nos brinda la oportunidad de
realizar “una actuacion disonante y desnaturalizada que descubre el caracter performativo
de lo natural en si” (p. 284). La propia practica de la parodia puede ayudar a ampliar y
aprovechar esas fisuras que la performatividad de género posee. Si, a través de todo esto,
se perdiesen las reglas de género, surgirian exponencialmente “diversas configuraciones
de género” (ibid.) que desestabilizarian “la identidad sustantiva” (ibid.) y que privarian
“a las narraciones naturalizadoras de la heterosexualidad obligatoria de sus protagonistas
esenciales: «hombre» y «mujer»” (ibid.).

A proposito de las formas de intervencion, la filésofa nos indica que “la
reconceptualizacion de la identidad como un efecto, es decir, como producida o generada,
abre vias de «capacidad de accion»” (p. 285). Es decir, que si nuestra identidad no esta
especificada realmente desde un destino previo ni es en su totalidad artificial y arbitraria,
podemos intervenir en ella a través de acciones en las que haya una conciencia de
repeticion desde la multiplicidad de géneros, para que asi las propias reglas del concepto
de género se desplacen y se altere el propio proceso de repeticion.

Asimismo, como la autora indica, cuando alguien no representa bien el género que

le ha sido atribuido, se le sanciona. Estas opciones no normativas que se han presentado



a lo largo de la historia bajo diferentes estilos corporales han sufrido el castigo y se han
relegado a un plano de invisibilidad, en el que han sido atribuidas a un nimero escaso de
individuos que han sido marginados por el hecho de no responder a lo que su género
atribuido les reclamaba.

No obstante, las fisuras de la performatividad son una realidad y se puede lograr
que, a través de los actos performativos del género, “cada individuo se cree a si mismo
como tal —incluso aunque sea al margen de las ideas dominantes en la comunidad y
pagando el precio de las correspondientes sanciones sociales—" (Fischer-Lichte, 2011,
56).

De esta forma, Judith Butler defiende que se pueden utilizar las fisuras que posee
la performatividad de género para intentar desplazar el propio concepto de género y asi
crear

un mundo en el que aquellos que entiendan su género y su deseo de una forma no
normativa puedan vivir y prosperar, libres no sélo de la amenaza de la violencia
proveniente del exterior sino libres también de prescindir de la extendida sensacion
de su propia irrealidad, la cual puede llegar a conducirles al suicidio o0 a una vida
suicida (Butler, 2004, p. 309).

En esto han de tener un gran peso la educacion y la cultura. La educacion debe
permitirnos pensar y desarrollarnos como individuos con criterio propio capacitados para
decidir sobre nuestras vidas y sobre como deseamos expresar el género. Los espacios
educativos pueden ser fundamentales a la hora de romper con la binariedad genérica, ya
sea desde el lenguaje empleado por la figura docente en el aula o desde las propias
infraestructuras que permitan una mixtura genérica y la inclusion de aquellos individuos
que entiendan su género desde una perspectiva no normativa, puesto que es necesario
abrir los ojos a una realidad que existe. La cultura, por otro lado, debe contemplar y hacer
visible el hecho de que la normatividad nunca se cumpliria si no fuese a través de la
imposicion, independientemente de que haya algunos cuerpos con mayor éxito para
adaptarse en su dia a dia a la norma y otros que poseen mas fisuras. Solo si tenemos esto
en cuenta se llega a comprender que no existen Unicamente dos identidades genéricas,
sino una pluralidad de ellas, tantas como personas habitan en el mundo.

Adentrandonos en lo que atafie de manera mas especifica al presente trabajo, si
conectamos la cuestion de la identidad de género a la de la performatividad de lo
lingliistico, debemos atender a la obra Lenguaje, poder e identidad (1997), de Judith
Butler. En ella, la autora selecciona algunas de las tesis de la obra de John Langshaw

Austin, Como hacer cosas con palabras (1962), prestando especial atencion a los actos



de habla “ilocucionarios” y a los “perlocucionarios”. En palabras de Butler: “los primeros
son los actos de habla que, cuando dicen algo hacen lo que dicen, mientras que los
segundos son actos de habla que producen ciertos efectos corno consecuencia, al decir
algo se derivan ciertos efectos” (p. 18).

No obstante, ciertas especificaciones de la teoria de J. L. Austin tienen sus
objeciones respecto a lo que nos planteamos, porque, sin duda, como veremos mas
adelante, el lenguaje empleado en la cultura de masas tiene un efecto performativo
significativo y, si atendemos Unicamente a las palabras del autor, el habla de los
personajes de ficcion o la constitucion de una forma especifica de obra no deberia ser
contemplado como acto performativo. Segin Austin:

una expresion realizativa serd hueca o vacia de un modo peculiar si es formulada
por un actor en un escenario, incluida en un poema o dicha en un soliloquio. [...]
En tales circunstancias el lenguaje no es usado en serio, sino en modos 0 maneras
que son dependientes de su uso normal. Estos modos 0 maneras caen dentro de la
doctrina de las decoloraciones del lenguaje. Excluiremos todo esto en nuestra
consideracion. Las expresiones realizativas, afortunadas o no, han de entendidas
como emitidas en circunstancias ordinarias (1955, p. 16)

Elvira Burgos, en Cuerpos que hablan, considera que en el acto perlocutivo se
dan, no necesariamente de manera inmediata, unas ‘“consecuencias sobre nuestros
sentimientos, comportamientos, acciones, ocasionadas por las palabras emitidas
(intimidar, convencer, ofender, alarmar)” (2006, p. 99). Asi, un ejemplo de acto de habla
performativo en torno al género seria el siguiente:

El médico que ve nacer un bebé y dice “es una nifia” comienza la larga cadena de
interpelaciones a través de las que la nina es efectivamente “feminizada”: el género
se repite ritualmente, y esta repeticion genera un riesgo de fallo y al mismo tiempo
causa el efecto solidificado de la sedimentacion (Butler, 1997, p. 87).

Judith Butler nos recuerda que necesitamos del lenguaje para definir nuestra
identidad, algo que se observa también desde el momento en el que se nos asigna un
nombre al nacer. De igual forma, como hemos visto con anterioridad, es el lenguaje el
que nos ofrece también la oportunidad de desarrollar a través de él la multiplicidad de
identidades genéricas que existen, si aprovechamos adecuadamente las fisuras que la
performatividad de género posee.

Literatura e identidad: dos realidades performativas que se entrelazan

Algunas palabras, una frase o una historia pueden dar eco a toda una vida. El tiempo
de lectura no es solo el que dedicamos a dar vuelta a las paginas. Existe todo un
trabajo, consciente o inconsciente, y un efecto a posteriori, un devenir psiquico de
ciertos relatos, de ciertas frases, a veces mucho después de haberlos leido (Petit,
2001, p. 50).



La literatura como base fundamental en la construccion de la identidad en la
adolescencia es algo innegable y no se debe obviar el hecho de que esta forma parte, en
la actualidad, de una cultura de masas sustentada y que, a su vez, sustenta unos valores
determinados. En palabras de Varvara Inés Vedia (2016): “La representacion de la mujer
y, en especial, su actuacion en el amor romantico en la literatura puede transformar
completamente la concepcidn que tiene un joven sobre temas tan importantes como la
identidad femenina o la sexualidad” (s. p.). Por ello, hemos de ser “conscientes de que el
cémo se dibuja a las protagonistas repercute directamente en nuestro comportamiento en
la realidad” (s. p.).

Esta autora le otorga un valor significativo a la etapa por la que esta pasando el
individuo en la adolescencia —una fase de autodescubrimiento—y a lo que para él supone
encontrar en una obra alguien que esta atravesando las mismas circunstancias y que, por
tanto, implica un espejo donde verse reflejado. Michele Petit (2001) recupera una cita de
Marcel Proust que ejemplifica muy bien este proceso:

cada lector es, cuando lee, el propio lector de si mismo. La obra de un escritor no
es mMas que una especie de instrumento optico que él le ofrece al lector a fin de
permitirle discernir aquello que, sin ese libro, quizas no habria visto en si mismo

(p. 48).

Vedia apunta como en la adolescencia no solo se adquiere una influencia
inconsciente desde lo literario, sino también un modelo de conducta y de actuacion. Esto
es lo que mas nos ha de preocupar, pues en una edad tan critica y reveladora en la que
cada cual descubre su identidad, los modelos que se posean seran fundamentales para el
desarrollo del individuo. Giulia Zanfabro (2017) indica: “Children’s literature readership
is selected, created, determined by the ideas adults have of that specific readership and of
its place within society” (p. 4)*. De esta forma, es inevitable que los constructos sociales
se transmitan a través de la literatura y, en consecuencia, también el género. Méas adelante,
la autora prosigue:

if children’s literature teaches children how to be child-like, where to be child-like
simply means to adhere to what a given culture considers to be “natural” for
childhood, then, gender norms are inevitably part of the education children’s
literature provides for its readers (Zanfabro, 2017, p. 5)2.

! De aqui en adelante las palabras de Zanfabro seran traducidas por la autora del trabajo en las notas a pie
de pagina. “La literatura para el publico lector infantil es seleccionada, creada y esta determinada por las
ideas que los adultos poseen de estos lectores especificos y de su papel dentro de la sociedad.”

2 «Sj la literatura infantil ensefia a los infantes como ser un nifio, cCOMo si ser un nifio implicase Gnicamente
adherirse a lo que la cultura dada considera como lo que es ser “natural” para la infancia, entonces, las
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Asi pues, basandonos en estas Ultimas tesis, podemos sostener que la literatura
ensefia al joven publico lector queé significa ser una chica o un chico desde los estereotipos
y los roles que la sociedad ha preestablecido para ello. De esta forma, los lectores no
pueden realizar un crecimiento personal exento de las convenciones de género, lo cual
perpetla la propia performatividad de género en este caso a través del lenguaje.

De esta manera, la Literatura Infantil y Juvenil® a menudo contribuye a perpetuar
estos estereotipos de género a través del ofrecimiento de “pautas que la sociedad aprueba”
(Vedia, 2016, p. 5) y de la “confirmacién de modelos que se interiorizan facilmente”
(ibid.). Por ello, hemos de ser conscientes de que solamente analizando aquellas lecturas
que gozan de fama entre el publico juvenil comprenderemos qué clase de valores se
instauran en este y los ideales a los que aspira segun ello, pudiendo asi actuar en
consecuencia en la medida que sea posible. No podemos —ni debemos—, de esta forma,
caer en el error de fundamentarnos en el carécter ficcional de estas obras para argumentar
que el publico adolescente no tiene por qué creer que asi es la realidad. Fatima Arranz
(2013) senala: “Entendemos que la literatura infantil y juvenil, como instrumento de
produccién simbolica, recoge de manera extraordinaria esos valores culturales que el
patriarcado necesita transmitir a las jovenes generaciones, impelido por salvaguardar sus
posiciones de poder” (p. 3). Posteriormente, indica, citando a Weitzman et al.: “La
finalidad de estas prescripciones sera, por tanto, persuadir a los menores a aceptar esos
valores, al tiempo que les alienta a ajustarse a las normas aceptables de comportamiento”
(ibid.). Esta tesis coincide con las ideas que posteriormente desarrolld Butler: la
importancia que tiene la correcta asuncion y repeticion de las acciones y valores asociados
al género es imprescindible para que el concepto siga perpetuandose y se reitere la
performatividad de este en cada individuo.

Segun Arranz, la discriminacion de las mujeres en la LIJ se da en dos aspectos:
tanto atendiendo a su valor como sujetos que crean la ficcion como considerando el que
se otorgan y se les otorga como objetos de ficcion. Esto ultimo se observa, segun la autora,
“en el sub-protagonismao, en los roles, en las actitudes, etc. que desde la autoria (escritores
y escritoras) de los relatos les hacen desempefiar” (ibid.).

En relacion con las palabras de Arranz, encontramos, segun Vedia, que el género

se establece a menudo “como una categoria de simbiosis relacional -la mujer y el hombre

reglas de género son inevitablemente una parte de la educacion que la literatura infantil proporciona a sus
lectores.”
3 De aqui en adelante nos referiremos a esta como LIJ.
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se definen en funcion del otro en una relacion de complementariedad-.” (2016, p. 14).
Como ella misma indica, esto se impone a menudo en el discurso literario, que tiende a
establecer o bien personajes hegemdnicos masculinos respecto a los cuales la mujer es un
“complemento” para el héroe 0 bien personajes femeninos protagonistas que, a pesar de
poseer un papel protagonico, no son construidos como independientes del resto y con
valor propio, sino siempre subordinados a un personaje masculino que es,
frecuentemente, su pareja o ideal amoroso. Es evidente que hay excepciones, pero son
tantas las historias y novelas que se han articulado de esta manera que ya parece ser un
patron adquirido por inercia, que fomenta su repeticion y paralelismo mas alla de la
literatura, incluso en la vida diaria.

No obstante, la literatura abre una fisura —como aquella de la que hablaba Judith
Butler en relacion con la performatividad de género— para actuar en consecuencia y hacer
de ella “un martillo para darle forma [a la realidad]” (ibid., p. 15), como defendia Bertolt
Brecht. En este sentido, como Varvara Inés Vedia indica, la literatura fantastica —donde
se incluyen distopias futuristas como Divergente o Los Juegos del Hambre— ha iniciado
en cierta forma un camino a través del cual a sus protagonistas femeninas o heroinas les
ha sido posible ir mas alla de los limites de género establecidos en otro tipo de novelas
de la L1J. No podemos decir que no haya roles de género, pero si es cierto que hay una
mayor fluidez en estos y que, por ello, las heroinas pueden “actuar de forma andrdgina o
incluso saltar entre las convenciones masculinas y femeninas de forma diferente” (p. 17).
En el trabajo realizado por Vedia, esta misma senala que “ninguno de los libros analizados
presenta una ruptura con las convenciones de género” (p. 18), pero que ofrecen unos
modelos que “permiten investigar sobre la representacion de estas” (ibid.). Asi pues,
coincido con los planteamientos de Vedia en que, en la saga de Los Juegos del Hambre,
encontramos a dos protagonistas masculinos que hacen gala de dos masculinidades
complementarias: Gale representa la masculinidad hegemdnica que otorga el mayor valor
a la virilidad y Peeta simboliza la marginalizada. Asimismo, Katniss es, segun la autora,
un modelo de feminidad ambigua, puesto que su género se enfrenta a “‘un contexto social
que la obliga a adoptar el rol de hombre para su propia supervivencia (lucha, caza y vende
los animales que mata). Katniss es, y se crea a si misma, segun su entorno” (ibid.).

Un asunto tratado a menudo en la Literatura Infantil y Juvenil que influye, sin
duda, en la construccién del género, es la constitucion de relaciones amorosas y como
estas afectan al desarrollo personal del o de la protagonista. La conexidn entre el amor y

la evolucion propia del personaje puede llegar a ser peligrosa, pues puede hacer que el
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personaje en concreto quede incompleto, sin identidad o personalidad individual, al
perder la relacion o al frustrarse por no poder conseguirla. Esto se observa claramente en
sagas como Crepusculo, en la que Bella, la protagonista, queda totalmente devastada tras
la partida de Edward y se sume en una gran depresion, de la cual solo sale apoyandose en
el otro protagonista masculino de la saga, Jacob, que Unicamente aspira a convertirse en
la nueva pareja de ella. Bella llega al punto de poner en peligro su propia integridad fisica
para atraer la atencion de su expareja y que este la rescate de nuevo. Cuando ve que esto
no funciona, es capaz de plantearse arriesgar su propia vida para salvar la de él. Como
Varvara Inés Vedia sefiala, citando a la profesora Kokkola: “(Meyer) implica que no hay
nada mas romantico que la propia autodestruccion” (p. 19).

En relacion con esto hemos de destacar que, a menudo, el dolor es inherente a las
historias de amor, como es el caso de Crepusculo. Una historia de amor toma sentido
cuando se sufre, cuando se pena por ella. Se crea la idea en el imaginario colectivo de que
el amor es sinbnimo de sufrimiento y de que este tiene un sentido y propdsito en las
relaciones, que se traduce a menudo como “en un futuro todo cambiara”, “en el fondo es
bueno, yo conseguiré que cambie” o “merece la pena sufrir por lo bueno que venga
después”.

Todo esto se halla relacionado con la idea de vivir por y para el amor, algo que
reflejan a la perfeccidn ciertas obras de la literatura juvenil, entre ellas la previamente
mencionada. Destacable es el eslogan publicitario de la adaptacion cinematografica de
esta: “;Si pudieras vivir para siempre, por qué vivirias?”. Como indican Maria Isabel
Menéndez y Marta Fernandez (2015) en su trabajo: “la respuesta parece clara: «por
amor»” (p. 181). Facilitar a la ligera este tipo de afirmaciones categéricas al publico
adolescente puede hacerles concebir una idea equivocada de las relaciones de pareja que
luego, por desgracia, encontramos perpetuada a menudo en la realidad en forma de
violencia de género. Es necesario, por ello, encontrar un tipo de LIJ que no sea
condescendiente con este tipo de mensajes y que muestre relaciones basadas en el respeto
y laigualdad.

Tal como indica Vedia: “Esta presencia de las relaciones de co-dependencia como
algo comun e inherente al amor romantico en la literatura juvenil nos deja entender que
la identidad femenina subordinada a la masculina es inevitable” (2016, p. 39).

Existen otros casos en los que el amor que transforma es de otra indole, como le
ocurre a Katniss, quien desde el principio revela que su hermana Prim es la Gnica a la que

esta segura de querer realmente.
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En cuanto al enfoque de género en la LI1J desde el punto de vista de la orientacion
sexual, encontramos en este tipo de novelas una sexualidad heteronormativa imperante.
En aquellos casos en los que se crean personajes abiertamente homosexuales —como es el
de Meri, de jBuenos dias, princesa!— este rasgo del personaje se destaca sobre todos los
demés, anulandolos y convirtiéndose en la razon de ser del individuo. Esto supone algo
negativo, pues se trata de una “representacion uniforme y monétona de que la vida de una
persona no heterosexual gira en torno a sus orientaciones sexuales” (Vedia, 2016, p. 20),
lo cual no representa en absoluto la realidad.

En relacién con las acciones prototipicas de los roles de género, la maternidad
también se ve aludida a menudo en estas obras desde un punto de vista que dista de ser el
adecuado. Este podria ser el ejemplo de Katniss, que parece ejercer la maternidad como
“una medicina con la que intenta apaciguar el dolor interno de haber perdido a alguien
amado” (ibid., p. 29). Mas que una decision consciente, la decision de Katniss parece ser
una eleccion tomada desde la resignacion, desde la cesion a los deseos de Peeta, tras
comprender que, pese a todos los sufrimientos pasados, la vida sigue su curso. Respecto
a esto, Vedia cita al profesor Pattee: “la utopica imagen de la feliz unién heterosexual que
aparece en la conclusion de las tradicionales historias de romance borra del mapa los
discursos de género y sexualidad al normalizar y reforzar la aceptacion de la
heterosexualidad” (ibid.).

Hemos realizado hasta aqui una breve revision de aquellos elementos que
aparecen en la L1J y que contribuyen a perpetuar una concepcion hegemonica del género
desde un planteamiento performativo, pero se debe hacer hincapié no solo en la
importancia de aquello que se nombra, sino en la necesidad de revelar todo aquello que
no es nombrado, atendiendo por tanto a esa nocion de Butler de aquello “que importa”, a
través del término matters, que sirve también como comienzo al articulo de Zanfabro
(2017), que afirma:

Relevant questions concern, once again, who is excluded, marginalised, not
acknowledged as a human being. Within a literature understood as teaching
children how to be child-like, Melissa, Luna, A., Trevor, and Tris are important
because they make their existences (their language, their desires, their behaviours)
conceivable (p. 11)%.

4 “Las cuestiones relevantes conciernen, de nuevo, a quien es excluido, marginado, no reconocido como ser
humano. Dentro de una literatura entendida como ensefianza para los infantes sobre como ser un nifio,
Melissa, Luna, A., Trevor y Tris son importantes porque hacen sus existencias (su lenguaje, sus deseos, sus
comportamientos) concebibles”. Con esta afirmacion, Zanfabro (2017) hace referencia a que los
comportamientos no normativos de estos personajes femeninos visibilizan una realidad que normalmente
ha sido excluida y marginalizada, dando pie asi a que se conciban este tipo de actuaciones en la sociedad.
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El presente trabajo se centra en el andlisis de personajes literarios y en la
identificacion que se produce con estos, pero, sin duda, seria una via de investigacion
muy interesante trabajar sobre aquello que no muestran los personajes, sobre aquello que
no dicen, sobre aquello que no ocurre en las historias. Esto nos permitiria tomar
conciencia de lo que se halla invisibilizado y de aquellas realidades a las que no se les da
voz en el lenguaje, puesto que, si visibilizamos aquello que entrafia fisuras en la
performatividad de género, podemos conseguir, como se ha indicado antes, contribuir al
desarrollo mdltiple de la identidad individual, libre, sin constricciones de genero.

Para finalizar con este apartado acerca de la trascendencia de la LIJ en la
formacion de la identidad del publico adolescente, no debemos dejar a un lado que algo
tan aparentemente “sencillo” como son las descripciones de los personajes entrafia una
gran complejidad pues, mientras que en los personajes masculinos el aspecto fisico es
relevante hasta cierto punto, Teresa Colomer e Isabel Olid (2009) aluden al hecho de que

la mirada masculina continta configurando el retrato femenino del siglo XXI.
Cuando las chicas aparecen se nos describen visualmente de arriba abajo, de un
modo mucho méas pormenorizado que en los personajes masculinos, y
habitualmente se alude a aspectos erdticos como la piel o los pechos (p. 60).

La protagonista puede poseer un amplio abanico de virtudes y destrezas
intachable, pero siempre ha de ser hermosa, cualidad que se destacara y se subrayara a lo
largo de la narracién. Esto echa por tierra todo el trabajo que se logra construyendo un
personaje femenino lejos de los arquetipos, porque, al final, el mensaje que queda en el
receptor o receptora adolescente —junto con el que se transmite de las relaciones
amorosas— es que lo importante es, a pesar de todo, poseer una belleza externa y que
alguien se fije en ti. Colomer y Olid argumentan:

Sofiarse idealizado puede ser un deseo legitimo del lector, pero tal vez se
agradeceria que no fuera la mayor parte de la novela juvenil actual la que ayudase
a reforzar de una manera tan estandarizada y mimética el ideal de una belleza
imposible (2009, p. 61).

Respecto a esto, Anabel Saiz Ripoll (2004) nos ofrece un ejemplo de obra que
“rompe una lanza en favor del aspecto poco atractivo en una muchacha, que no esta
delgada, que no se preocupa por ello y [a la] que le rebela cualquier imposicion de la
estética” (s. p.). La obra es No vuelvas a leer Jane Eyre, de Carmen Gomez Ojea. Esta
afirmacion, a su vez, nos deberia hacernos cuestionar ciertos supuestos: qué puede
significar ‘aspecto poco atractivo’, en qué se fundamenta la atraccién —Sino en patrones

que han cosificado a la mujer y que, en el fondo son ampliamente misoginos—, etc.
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Tan importante como las descripciones es también el hecho de que, pese a ahondar
a menudo en las relaciones amorosas, la LI1J no se ocupa tanto de dar cabida a los lazos
de amistad. En palabras de Fatima Arranz (2013):

la representacion de las relaciones de lo femenino o de nifias entre si y/o con
mujeres suelen ser mas bien escasa. Cuando se muestran, son preferentemente
relaciones con la madre, la hermana o la amiga. Y las pocas veces que se
representan relaciones con otras mujeres, son relaciones en las que domina la
competitividad o la rivalidad relacional (p. 17).

Explorando la identidad a través de la escritura: encontrar fisuras para reconstruir
el género

Hemos incidido anteriormente en la influencia de la L1J en la construccion de la identidad
y en la asuncion de los roles de género y hemos observado que en este proceso existen
ciertas fisuras —al igual que se daban también en el proceso de performatividad de género
del gue nos habla Butler—. Son estos deslices de la norma los que es posible aprovechar
para ahondar en otras identidades de género y transgredir los roles que nos vienen
impuestos y asignados por el hecho de ser considerados hombres o mujeres.

En el aula podemos fomentar la autoexploracion de la identidad propia y potenciar
esta transgresion de la que hablamos a través de, por ejemplo, la escritura creativa. Si la
literatura nos permite conocer mas acerca de nuestro propio yo y del mundo que nos
rodea, la escritura nos da el poder de transformar ese mundo a través de la ficcion, de una
ficcion que, si se reitera en el tiempo y consigue llegar a los individuos, puede acabar
convirtiéndose en realidad.

Como indica Isabella Leibrandt (2014), actualmente se entiende que “el sujeto no
adquiere su identidad desde el nacimiento sino que la modifica durante toda la vida al
tomar diferentes trayectos y estar sujeta a muchas influencias” (p. 140). Por ello, es
fundamental que estas diversas fases de la identidad se vean reflejadas en toda su
diversidad en la cultura cercana a los adolescentes y, especialmente, en la L1J. La mejor
forma de conseguir esto es fomentando que el propio alumnado escriba desde su
experiencia y optica del mundo, ya que, segiin Heiko Ernst: “Los cuentos y relatos han
sido y siguen siendo la forma humana Unica para organizar la experiencia de uno mismo
y para entenderla” (ibid.).

Respecto al desarrollo de la escritura en el aula de secundaria, uno de los
principales problemas es la utilizacién exclusiva de esta a la hora de realizar tareas
completamente mecanicas al servicio de un refuerzo de los conocimientos impuesto

mediante la memorizacion. En este tipo de situaciones, el acto de escribir pierde su
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verdadera esencia, que es la de “una actividad social compartida, que surge con una
finalidad determinada, en un entorno determinado, para un lector determinado” (Milian,
2011, p. 122). Se pierde asi toda la naturalidad propia del acto de la escritura y este se
desgrana, a su vez, de su sentido Unico, siendo usado Unicamente como vehiculo al
servicio de una ensefianza de la lengua y la literatura muy alejada de la realidad de estas.

Berta Milian incide en la importancia que debe atribuirse a que las actividades de
escritura que se desarrollen en el contexto escolar tengan “sentido para los alumnos y un
objetivo claramente percibido” (2011, p. 127). Asi pues, el acto de escribir ha de tener un
propdsito claro, una meta definida para el alumnado. Toda actividad que los estudiantes
realicen sin aliciente alguno para ellos nunca va a ser efectuada con tanta implicacion
como aquella gue si lo tiene. Asimismo, la tarea ha de ser concreta, puesto que, si no, es
comun que aparezca “el llamado horror ante la hoja en blanco” (Jimeno, 2011, p. 15). Tal
como sefiala Jimeno, “la dificultad de la tarea disminuye en proporcion directa a la
concrecion del encargo” (ibid.).

El proceso de escribir, asimismo, es lento y paulatino y supone un “aprendizaje
largo, continuado y acompafado” (Milian, 2011, p. 129). Segin Berta Milian, la
competencia en la expresion escrita

no se adquiere a partir de la imitacion, ni de un conocimiento profundo del c6digo,
ni se deriva de estas dos premisas, sino que se construye paulatinamente [...]
[dependiendo de] factores de indole diversa, entre los cuales no hay que descartar
la experiencia escolar y la representacion que el individuo construye del hecho de
escribir, dentro y fuera del &mbito educativo (ibid.).

De esta forma, no podemos obviar que las experiencias de escritura que el
alumnado vive en el contexto escolar son importantes, asi como lo que para este significa
el hecho de escribir, algo en lo que tal vez podremos influir si realizamos junto a él
actividades significativas de escritura creativa. Para ello, hemos de tener en cuenta que
esto no consiste Unicamente en la proposicion de tareas de escritura que vayan graduando
de manera progresiva el nivel de complejidad, sino que también es necesario que
acomparfiemos a los estudiantes en el proceso y que les guiemos hacia lo que puede ser
un mayor aprovechamiento de su competencia escrita. A esto se refiere también Pedro
Jimeno cuando sugiere como recomendacion otorgar tiempo durante las sesiones de clase
a la escritura, ya que, “de este modo, el docente garantiza que se sigue el proceso, atiende
las dudas que surgen en su desarrollo, ayuda a quienes tienen mas dificultades, etc.”
(2011, p. 116). El autor indica que lo imprescindible no es que el proceso se complete en

el aula, sino que se lleve a cabo en ella la parte mas compleja, resolviendo las posibles
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complicaciones que surjan con la ayuda del profesor o profesora, para que, de este modo,
la redaccidn definitiva sea mas sencilla.

De igual manera, en este proceso de desarrollo de la competencia, se valora
positivamente que se trabaje de manera colaborativa o cooperativa, ya que

La participacion de un alumno en una tarea colectiva supone interactuar con los
demas, participar, aportar ideas e intercambiarlas, polemizar y defender posiciones,
ayudar a esclarecer o resolver dificultades, etc. En el caso de la realizacion de un
discurso escrito, esta situacion es tanto mas necesaria porque contribuye a la
descentracion del escritor respecto de sus lectores (Milian, 2011, p. 132).

En cuanto a algunas de las recomendaciones expuestas por Berta Milian respecto
a la puesta en practica de actividades de escritura creativa en el aula, encontramos la
importancia de crear conciencia en los alumnos de que la escritura supone un proceso, el
trabajo conjunto entre estudiantes y la figura docente, la dedicacién de tiempo en el aula
a la tarea de escribir, la muestra de modelos discursivos, el uso del procesador de textos,
etc.

A la hora de incorporar al aula la escritura creativa, Alonso incide también en la
relevancia de “presentar la escritura literaria lo mas alejada posible de lo secreto o lo
inspirado, para, al contrario, tratar el trabajo artistico desde un proceso de ensefianza-
aprendizaje” (2001, p. 6). Esto requiere que el alumnado comprenda que el proceso de
escritura no es algo instantaneo, sino algo que se va adquiriendo y perfeccionando a lo
largo del tiempo, como hemos indicado con anterioridad. Para ello, el docente también
ha de estar preparado y formado para “aprender a ensefiar a aprender” (ibid., p. 7). Es
importante que el docente incida de igual forma en la importancia de la planificacion de
la escritura y en las revisiones.

Para Sonia Lopez,

La creacién literaria es, en definitiva, una manera excelente de que los alumnos
comiencen a sentirse participes de la literatura, de que la vean atractiva, de que la
prestigien y, sobre todo, de que le encuentren sentido. Gracias a la creacion literaria
desarrollaran habilidades técnicas y artisticas que les permitiran ver reflejado todo
su potencial y también mostrarlo a los demas. Y quiza, quién sabe, descubran asi su
vocacion por la escritura y quieran seguir aprendiendo a utilizar el poder de la
palabra (2016, p. 70).

Respecto al valor de la escritura en la construccion de la identidad, Alonso indica
que “la ficcion permite remodelar los factores afectivos originarios de nuestra
personalidad” (2001 p. 52) y sefala que la literatura “promueve una manera narrativa de
leer nuestra propia realidad” (2001, p. 53). En cuanto a esto, Begofia Regueiro afirma

también “una concepcion de la literatura que la convierte en motor para el crecimiento
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personal y el cambio de la sociedad, asi como para la elaboracion de un juicio critico y
una palabra propia” (2014, p. 355). Sonia Lopez se refiere a este hecho apelando a lo
dicho por Duefas:

educar en literatura es «situar a los jovenes alumnos en una larga tradicion de
pensamiento, de hipotesis, de explicaciones o dudas que les puedan amparar en su
vida y que les proporcionen parametros desde los que entender el mundo y
entenderse mejor a si mismos» (2016, p. 73).

Por ultimo, dado que la parte préctica de este estudio se fundamenta, sobre todo,
en el analisis y la creacion de personajes literarios, se ha considerado imprescindible tener
en cuenta ciertas consideraciones acerca de esto. En primer lugar, conectando tanto con
las tesis de Judith Butler como con las de Zanfabro (2017), hemos de partir de la premisa
de que “El sentido pleno de un pleno de un personaje procede positivamente de lo que es
y de lo que no es” (Bobes, 1985, p. 499). Es decir, que, en este aspecto, importa tanto lo
que es nombrado, como lo que no, y que los personajes se definen tanto por lo que
representan que son como por lo que no aparece referenciado en ellos. Nos gustaria, de
esta forma, que hubiese una diversidad de caracteres que mostrase realmente la pluralidad
de la sociedad que, a menudo, es invisibilizada por la cultura normativa.

Todo lo que es 0 no es un personaje se puede descomponer, segun Carmen Bobes
(1985) en

a) signos del ser; b) signos de accién, y c¢) signos de relacion. Los primeros definen
al personaje en forma estatica, qué y como es; los segundos lo siguen en sus
movimientos y en sus transformaciones temporales y espaciales; los terceros lo
sitlan en un conjunto con otros personajes, con otras acciones y en un sistema de
valores éticos, sociales, profesionales, familiares, etc. (p. 500).

De esta manera, como veremos con posterioridad en la aplicacion préctica, latabla
modelo que se proporcionara al alumnado para idear al personaje contiene en mayor o
menor medida estos tres tipos de signos, que serviran para completar un proceso adecuado
de creacion.

De la misma forma, ha de considerarse el hecho de que, como ya hemos explicado
antes, el proceso de elaboracion literaria no es algo instantaneo y menos si tenemos en
cuenta la edad y la practica del alumnado, ademas de la complejidad de crear personajes
sin partir de ninguna premisa dada. Asi pues, lo natural es que, aunque los estudiantes
realicen una descripcion inicial de los personajes, la presentacién de estos resulte
discontinua, ya que se espera que “los signos del ser vayan apareciendo poco a poco y

por diferentes conductos en el discurso novelesco” (ibid., p. 502).
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2. Aplicacion préactica

2.1.Primera fase: encuesta al alumnado

En el marco teorico, hemos comprobado hasta qué punto la literatura puede
influir en la creacion de la identidad individual y hemos podido constatar que hay
modelos de personajes, como Bella (Crepusculo) o Katniss (Los Juegos del Hambre)
que ofrecen modelos bien dispares. En el primero de los casos, el personaje reproduce
el papel de la mujer como individuo torpe, pero bello, que no estd completo hasta que
conoce el amor —que, por supuesto, dura eternamente—. En el segundo, se produce un
alejamiento de los topicos femeninos habituales en la ficcion. No obstante, como
indica Zanfabro,

Undoing gender means much more than simply applying to girls some behaviours
that a binary logic usually conceives as naturally boyish— or vice versa. This kind
of subversion, by marking some characters’ behaviours as exceptionally non-
normative, usually reconfirms the binarism implied in the construction of normative
masculinity and of normative femininity (2017: 6)°.

A partir de estos conocimientos tedricos, iniciamos una primera fase de la
investigacion en la que queremos comprobar a través de una encuesta si el alumnado
corrobora ciertos personajes arquetipicos o si incorpora otros que se escapan de la
normatividad. También queremos conocer hasta qué punto tiene adquirido un habito
lector y qué géneros son sus preferidos —pues, aungue ningin género esta exento la
perpetuacion de estereotipos, algunos de ellos se plasman con mayor frecuencia en ciertos
tipos de obras; por ejemplo, en las novelas romanticas—.

Creemos que es fundamental centrarnos en los personajes porque esto nos permite
ajustarnos al tiempo del que disponemos y, ademas, pensamos que estos son el alma de
relato, por lo que poseen una gran carga de informacion acerca de los valores e ideas que
este transmite. ElI hecho de realizar una encuesta personal individual —aunque no
anonima— nos capacita para contemplar una realidad plural de practicamente la totalidad
del alumnado y, ademas, nos garantiza al menos que los estudiantes reflexionaran sobre

el tema, aunque solo sea de cara a responder el cuestionario.

5 “Deshacer el género implica mucho mas que aplicar a las chicas algunos comportamientos que la l6gica
binaria usualmente concibe como masculinos — o viceversa. Este tipo de subversion, de marcar los
comportamientos de algunos personajes como excepcionalmente no normativos, suele reconfirmar el
binarismo implicito en la construccidn de la masculinidad y la feminidad normativas.”
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De esta forma, se le proporcionan al alumnado de un grupo de 2° de la ESO varias
cuestiones acerca de sus habitos de lectura y de sus personajes predilectos, pidiendo que
cada estudiante indique su nombre de pila.

Las preguntas planteadas fueron las siguientes:

1. ¢Os gusta leer?
2. ¢Lo hacéis en vuestro tiempo libre?

3. ¢Que tipos de libros os gusta leer?
De una obra que hayais leido:

4. ¢Qué personaje masculino os gusta? ¢Por qué?

5. ¢Qué personaje femenino os gusta? ¢Por qué?

6. Si tuvieras que ser un personaje, ¢quién serias? ¢Por qué?

7. De todos los libros, peliculas y series que conoces, ¢qué personaje serias? ¢por

qué?

Como se puede observar, las tres primeras preguntas se realizaron con el proposito
de indagar en los habitos lectores del alumnado, algo que se considera pertinente si
queremos realizar un estudio posterior de los personajes que eligen. En cuanto a los
interrogantes acerca de los personajes, se considerd relevante separar la eleccion del
personaje masculino del femenino, porque se creia que asi se impulsaba también al
publico lector a pensar en personajes femeninos, temiendo que, si no se situaba exenta
esta opcion, habria individuos que no los tendrian en cuenta®. La pregunta que implicaba
ser un personaje especifico se escogioé porque se sabia que situaba al estudiante en un
plano mas particular, de tener que identificarse o de aspirar a ser de una determinada
manera, por lo que, de esta forma, podiamos valorar cuéles eran aquellas caracteristicas
que alababan en los personajes de sus lecturas. En cuanto a la eleccion de un personaje
en un ambito mas amplio, queriamos ver si esta reflejaba los mismos patrones que la
eleccion literaria o si, por el contrario, contribuia a aportar una mayor riqueza y diversidad
de caracteres. Ademas, considerabamos interesante valorar si ciertos estereotipos o roles
de genero de la literatura se recalcaban en medios audiovisuales como el cine o la

television.

® De hecho, esto ocurrid incluso preguntando especificamente por separado, ya que hubo alumnos y alumnas
que no contestaron a la pregunta, como veremos mas adelante.
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Teniendo en cuenta los aspectos sefialados y el hecho de que tres personas del
grupo-clase no completaron ni entregaron la encuesta en ninglin momento, se exponen a
continuacion los datos recopilados.

Total de encuestados seguin su género’:

- Femenino: 12

- Masculino: 8

Pregunta n.° 1: { Os gusta leer?

mMucho mSi mNo mDepende/aveces mNo mucho

En esta pregunta fue sorprendente el resultado positivo que salié respecto a la
lectura, algo que llamo la atencion incluso del profesor de Lengua Castellana y Literatura.
Si agrupamos las respuestas “Mucho” y “Si”, encontramos un resultado favorable del 65
% hacia la lectura, pero, sin duda, es ya bastante relevante que a la mitad del grupo-clase
le guste leer, teniendo en cuenta la pésima situacion en la que, por ejemplo, nos deja el

informe PISA frente a la competencia lectora.

7 Esta cuestion se dejo abierta, por si el alumnado queria no responder o indicar alguna otra posibilidad no
perteneciente a las hegemonicas.
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Pregunta n.° 2: ;Lo hacéis en vuestro tiempo libre?

= Bastante / siempre que puedo
= Antes de dormir
= Si

= A veces

21%
= No / no suelo

= Prefiero hacer otras cosas / cuando
tengo uno pendiente

Tal como se refleja en la cuestion anterior, hay un nimero considerable de
estudiantes que tienen un habito lector frecuente u ocasional. Esto es llamativo, frente al
dato de tan solo un 21 % del alumnado que reconoce no hacerlo o que prefiere hacer otras
cosas. Esto es importante, puesto que, si encontramos en un grupo-clase con un buen
publico lector, esto nos puede facilitar la segunda y la tercera fase de la investigacion, asi
como nos permitira extraer datos mas concluyentes de las preguntas relativas a los

personajes.

Pregunta n.° 3: ;/Qué tipos de libros os gusta leer?

m Misterio, suspense, asesinatos
@ Comedia

@ Drama

o Accion

I Aventuras, fantasia, mitologia
ERomance

B Historica

@ Poemas

@ Manga

@ Ciencia-ficcion

@ Apocalipsis

@ Ninguno

@ De todo
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Sin duda, los géneros més llamativos son el de misterio, suspense y asesinatos
(con un 31 % de alumnado aficionado, especialmente popular entre las alumnas, ya que
8 de 12 lo han destacado) y el manga y el de accion (empatados con un 12 % de
estudiantes). En esta pregunta, hay que destacar que hay categorias mencionadas por las
alumnas que no aparecen en las encuestas de los alumnos y viceversa.

Las alumnas han nombrado comedia (2), romance (2), historica (1) y poemas (1).
Los alumnos han mencionado ciencia-ficcion (1) y apocalipsis (1). Percibimos en este
aspecto ciertas influencias de lo que podria ser el mercado editorial, cuya gran parte de la
novela romantica se halla enfocada hacia el publico femenino y que, por otro lado, tiende
a orientar el terror y lo tecnoldgico hacia el sector masculino —ciencia ficcion,

apocalipsis—.

Preguntas acerca de los personajes

A continuacion, se exponen cuatro tablas que corresponden con las cuatro
cuestiones diferenciadas sobre los personajes. En ellas, se realiza una clasificacion de
estos por tipos, adjuntando una breve descripcion. Buscamos con ello comprobar posibles
influencias de los personajes de la ficcion en la performatividad y construccién del género
en la adolescencia, asi como en la creacion y el mantenimiento de las relaciones
interpersonales.

Las preguntas acerca del personaje masculino / femenino que prefieren pueden
suponer las bases para establecer una seleccion de modelos o ideales del alumnado
encuestado relacionados mas con aquellos prototipos que consideran adecuados para
establecer una relacion interpersonal sea del tipo que sea, mientras que las cuestiones
relativas a qué personaje querrian ser nos adentran en el terreno de la personalidad y de
la construccion de la identidad individual. Esta tesis se reforzard con algunos de los
argumentos expuestos por los estudiantes con el objetivo de justificar sus elecciones.

Hemos clasificado los personajes elegidos por el alumnado en un total de diez
personajes tipo. El resto de los personajes se incluyen en el apartado otros y, en algunos
casos, representan también estereotipos prototipicos de la literatura y otros productos
culturales (cine, series, etc.). Por otro lado, tres de los personajes escogidos por los
estudiantes (Harry Potter, Spiderman y Daenerys Targaryen) podrian encajar dentro de
diversos personajes tipo, por lo que se les reservara un apartado diferenciado en las

propias tablas.

23



PRIMERA PREGUNTA: ¢ Qué personaje masculino os gusta? ¢Por quée?

PESONAJE TIPO N°. 1: misterioso, con autocontrol, poderoso e inteligente,

traiciona para proteger o con un fin mayor.

Itachi Uchiha (Naruto), Ray (The Promised Neverland), Capitdan Nemo (10.000
leguas de viaje submarino), Severus Snape (Harry Potter), Tabit (El Libro de los

Portales).

PERSONAJE TIPO N°. 2: inteligente e | Este personaje no tiene correlacion entre los
ingenioso, obsesion por ser reconocido / | encuestados de género masculino.

necesidad de ser el héroe, imprudente,
gran lider y estratega, amabilidad innata
y demasiado confiado, vulnerable a la

manipulacion.

Harry Potter [4 veces elegido] (Harry
Potter), Hipo (Como entrenar a tu
dragon).

PERSONAJE TIPO N°. 3: caracter mas dual —aventura frente a sedentarismo, valentia

frente a cobardia—. Amabilidad.

Ron Weasley (Harry Potter), Bilbo Bolson (EI Hobbit, El Sefior de los Anillos).

Este personaje no tiene correlacion entre |PERSONAJE TIPO N.° 4: posee un
las alumnas encuestadas. sentido propio de la justicia. Es despiadado,
retorcido y manipulador, ademéas de un

narcisista extremo.

Light (Death Note), Meliodas (Nanatsu no

Taizai).

Otros: Watt (El Piso Mil), Odiseo [2 veces elegido] (La Iliada), Stanley (Hoyos),

Teo (Los perros duros no bailan).

Respecto a esta primera pregunta, podemos sefialar que los mas populares entre el

alumnado son los personajes masculinos de tipo 1. Estos se asocian con lo misterioso y
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con el dominio de las emociones —ya que son consideradas por ellos un signo de
debilidad—. Este tipo de personajes podria ser una representacion de la masculinidad
hegemadnica, que coarta a aquellos individuos que se definen como varones a la hora de
expresar sus sentimientos (“los hombres no lloran™). El hecho de que los discentes escojan
este tipo de personajes implica que es un modo de ser atribuido al hombre que todavia se
sigue valorando y situando como referente. Una de las alumnas ha seleccionado a Itachi
Uchiha, y lo justifica de la siguiente manera: “porque aunque al principio se te presenta
como un personaje malvado, luego entiendes que en realidad tiene un gran corazon y que
se preocupa mucho por la gente, aparte de ser guapo, jeje”. Asi pues, en casos como el
de Itachi, el atractivo fisico también cuenta y aumenta el interés por el personaje. Por otro
lado, este tipo de personajes son sancionados en un primer momento por realizar una mala
accion, pero, finalmente, se acaba descubriendo que esa mala accion era por el bien
comun, con lo cual encajan también en el perfil masculino de salvador.

Los personajes tipo n.° 2 son elegidos por las alumnas y representan, en cierto
modo, un perfil contrario al del héroe prototipico, por lo que sufren la presion de la
sociedad para convertirse en aquello que se espera de ellos. Soportan en ocasiones las
burlas del resto de individuos por no encajar en el prototipo masculino impuesto, pero,
finalmente, logran ser valorados por lo que son. Quizas por ciertas caracteristicas que se
les atribuyen, las encuestadas se sienten mas cercanas a ellos.

El personaje tipo n.° 4 representa a caracteres que llevan la consecucion de sus
criterios personales de justicia a extremos insospechados a través de la violencia, la
ejerzan directa (como Meliodas, no en vano representa el pecado de la ira) o
indirectamente (en el caso de Light). La eleccién de este personaje supone hacer
prevalecer el pensamiento propio frente a valores como la moralidad o la empatia.
SEGUNDA PREGUNTA: ¢(Qué personaje femenino os gusta? ¢Por qué?

Este tipo de personaje no tiene correlato | PERSONAJE TIPO N.° 1: Katniss

entre las encuestadas. Everdeen (Los Juegos del Hambre).

PERSONAJE TIPO N.° 5: eneérgica, independiente, extrovertida, intrépida, valiente,
inteligente, personalidad marcada.

Ginny Weasley (Harry Potter), Emma (The Promised Neverland), Astrid (Cémo
entrenar a tu dragon), Caliandra (EI Libro de los Portales).
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PERSONAJE TIPO N ° 6: inteligente, trabajadora y logica, gran fuerza de voluntad,

no tiene miedo a contradecir al resto, valiente y leal, avanzada para su tiempo.

Hermione Granger [5 veces elegida] (Harry Potter), Luna Lovegood (Harry
Potter).

PERSONAJE TIPO N.° 7: personaje | Este tipo de personaje no ha sido elegido
mitol6gico femenino que no tiene una| por los alumnos de género masculino.
historia desligada de sus familiares o

€SpPO0Sos varones.

Nausicaa (La Odisea).

Otros: Rylin (EI Piso Mil), Sra. Morengo (Hoyos), Asuna Yuuki (Sword Art Online),
Minerva McGonagall (Harry Potter), Circe (La Odisea).

En esta pregunta nos sorprende, en primer lugar, que hay cinco estudiantes (3
alumnas y 2 alumnos) que no han sefialado ningun personaje femenino para responder a
esta cuestion. La justificacion de una de las alumnas es: “No se me ocurre ninguno de un
libro”. No solo nos preocupa que no haya suficientes referentes femeninos y variados en
las obras que se leen, sino que lo que nos parece realmente importante es que haya
personajes femeninos que puedan ser tomados como modelos por el alumnado, personajes
que escapen de la normatividad y que no parezcan estar cortados por el mismo patron.
Como Teresa Colomer e Isabel Olid (2009) sefialan, muchas veces “queda solamente la
sensacion de que todas son iguales” (p. 64).

Centrandonos en los personajes en particular, un alumno ha elegido a Katniss
Everdeen. El hecho de escoger a este personaje, que pertenece ademas al tipo n.° 1, tiene
ciertas implicaciones: su caracter tiene una feminidad ambigua y posee muchos rasgos
atribuidos habitualmente a lo masculino. Con esto, podemos deducir que el alumno no
selecciona un personaje femenino cualquiera, sino uno que le permite verse reflejado en
él por su masculinidad. De igual manera, sorprende la eleccion que realiza una alumna
escogiendo a Nausicaa, personaje mitologico femenino que no posee una historia propia
al margen de los personajes masculinos, frente al personaje elegido por un alumno, Circe,
que representa a uno de los no muy numerosos personajes femeninos de la mitologia
clasica que poseen poder propio. De acuerdo con esto, otro alumno escoge a Minerva
McGonagall, que simboliza también ese espacio de poder de un personaje femenino que

ejerce un alto cargo —es jefa de Gryffindor, una de las casas de Hogwarts—. Si indagamos
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en su pasado, descubrimos que fue capaz de renunciar al amor por perseguir sus
verdaderos propositos vitales, algo que impacta positivamente contra el mensaje que se
transmite en algunas obras de la Literatura Infantil y Juvenil en las cuales sucede lo
contrario: la protagonista renuncia a todo por amor (Crepusculo).

Por otro lado, en personajes como Rylin —escogido por una alumna— observamos
la representacion de la mujer como cuidadora —no tiene ni padre ni madre y se hace cargo
de su hermana pequefia, para lo cual debe trabajar de manera precaria—. No observamos
esta situacién en su correlato masculino, también elegido por la misma alumna en la
pregunta anterior, Watt, que se dedica a realizar trabajos ilegales como hacker y gana
mucho dinero gracias a ello. En el terreno amoroso tampoco son igual de afortunados:
ella se enamora de su jefe —algo que intenta evitar a toda costa pero que no consigue
finalmente— y él pretende a conquistar al personaje femenino mas rico de la novela
(Avery) mediante el ordenador que posee instalado en su cabeza y que puede averiguar
cualquier dato de la persona que se quiera. Esta simple contraposicion de ambos
personajes sirve para constatar cbmo es evidente que se dan desigualdades de género en
las obras de Literatura Infantil y Juvenil y como también los personajes son encasillados
en unos determinados roles y acciones segun su género. En el caso de la alumna que ha
elegido estos dos personajes, es obvio que no recibe en esta obra la misma vision de los
personajes masculinos que de los femeninos.

TERCERA PREGUNTA: Si tuvieras que ser un personaje de una obra, ¢quién

serias? ¢Por qué?

No encuentra su correlato entre las PERSONAJE TIPO N. 1: Katniss
alumnas encuestadas. Everdeen (Los Juegos del Hambre).

No encuentra su correlato entre las PERSONAJE TIPO N.° 4: Meliodas
alumnas encuestadas. (Nanatsu no Taizai), Light (Death Note),

Ares (La lliada).

PERSONAJE TIPO N.° 5: Ginny|No encuentrasu correlato entre los alumnos

Weasley (Harry Potter). de género masculino encuestados.

PERSONAJE TIPO N.° 6: Rebecca|No encuentra su correlato entre los alumnos

(lvanhoe). de género masculino encuestados.
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PERSONAJE TIPO N.° 7: Ctimene (La
Odisea).

No encuentra su correlato entre los alumnos

de género masculino encuestados.

PERSONAJE TIPO N.° 8: comparte con
Harry Potter la inteligencia, el liderazgo y
la determinacion; también es justo, pero no
por ello sigue las reglas a rajatabla. Tiene
una

naturaleza carifiosa y es una

inspiracion para los demas.

Senku Ishigami (Dr. Stone).

No encuentra su correlato entre los alumnos

de género masculino encuestados.

PERSONAJE TIPO N.°9: “la mala de la

historia”.

No encuentra su correlato entre los alumnos

de género masculino encuestados.

PERSONAJE TIPO N.° 10: preciosa,
carifiosa, divertida, amable, comprensiva,
inteligente, leal, sincera, fuerte, buena
persona. las

Protagonista de intrigas

amoraosas.

Valeria (El Club de los Incomprendidos),
Avery Fuller (El Piso Mil).

No encuentra su correlato entre los alumnos

de género masculino encuestados.

No encuentra su correlato entre las

alumnas encuestadas.

PERSONAJE TIPO N.° 3, PERSONAJE
TIPO N.° 8: Spiderman.

los Anillos).

Otros: Robin (DC cémics), Negro (Los perros duros no bailan), Légolas (El Sefior de

A partir de esta tercera pregunta, los datos son bastante mas diversos, algo que se

constata sobre todo en las encuestas del género femenino, en las que encontramos en la

tercera pregunta hasta seis personajes tipo, frente a los tres-cuatro del género masculino.

Por un lado, hallamos entre las respuestas de las alumnas una preferencia de

personajes femeninos activos (como Ginny Weasley o Rebecca) y de personajes

masculinos que representan de alguna manera las nuevas masculinidades —puesto que

poseen una sensibilidad y una naturaleza carifiosa de la que no suelen presumir los
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personajes masculinos prototipicos y, mucho menos, los héroes—. Este ultimo es el caso
de Harry Potter o de Senku Ishigami (Dr. Stone).

Por otro lado, escogen otro tipo de personajes que llaman nuestra atencion, como
Ctimene (personaje tipo n.° 7 que no tiene historia propia, algo explicado ya en la cuestion
anterior) o el personaje tipo n.° 9 (“la mala de la historia”).

También encontramos otro nuevo personaje tipo, el n.° 10, en el cual encuadramos
tanto a Valeria (El Club de los Incomprendidos) como a Avery Fuller (El Piso Mil). Este
tipo de personajes femeninos aparecen descritos en la obra como chicas perfectas, tanto
fisica como psicolégicamente. Suelen ser las protagonistas de los enredos amorosos de la
trama. La situacion compleja que entrafian estos personajes es que imponen un canon
prototipico tanto de belleza como personalidad en el que no todas las adolescentes que
leen el libro van a verse reflejadas y, por ello, tal vez van a desear ser ese personaje y a
buscar parecerse a él, olvidando en muchos casos que la perfeccion no existe y que esa
perfeccion les esta siendo impuesta desde el exterior — esto ya ha sido tratado previamente
en el marco tedrico—. Cabe destacar que el personaje que encarna Avery Fuller esta creado
genéticamente buscando esa misma encarnacion del ideal. Las encuestadas que escogen
a Valeria y Avery lo justifican de la siguiente forma: la alumna que elige a Valeria sefiala
“porque es una chica preciosa que me gusta el papel que hace ya que a mi me ha ocurrido
lo mismo” —observamos pues una identificacion, un reflejo con el personaje y también un
ensalzamiento de su belleza—; la alumna que selecciona a Avery explica “es una gran
persona, fuerte, simpatica, sincera, inteligente, leal...”. En este segundo caso en ningin
momento se hace referencia a sus caracteristicas fisicas y prima mas la personalidad.

En cuanto a los alumnos, uno de ellos vuelve a seleccionar a Katniss Everdeen —
con las implicaciones que hemos ya mencionado en la respuesta anterior— y hasta tres
alumnos serian personajes masculinos del tipo 4, en los que priman la violencia y el
egoismo.

El personaje de Spiderman seleccionado por un alumno lo encuadramos en dos
personajes tipo diferenciados: n.° 3 (naturaleza dual) y n.° 8 (ya que destaca también por
su sensibilidad). Este personaje es interesante, puesto que, a diferencia del resto de
superhéroes que habian sido creados hasta el momento, es adolescente —con el cual los
jévenes se pueden identificar— y no encaja en el arquetipo de héroe —poco corpulento,

bastante flaco, con apariencia de debilidad-.
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CUARTA PREGUNTA: De todos los libros, peliculas y series que conoces, ¢qué
personaje serias? ¢por qué?
PERSONAJE TIPO N.° 3: Ron Weasley [elegido dos veces] (Harry Potter).

PERSONAJE TIPO N.° 4: The Punisher (Marvel), Zulema (Vis a Vis), Yuno
Gasai (Mirai Nikki), Bill Clave? (Gravity Falls), Hannah (Pequefias Mentirosas), El
Joker (DC Comics).

PERSONAJE TIPO N.° 5: Ginny | No encuentra su correlato entre los
Weasley (Harry Potter). alumnos encuestados.

PERSONAJE TIPO N.° 6: Violet|No encuentra su correlato entre los
(American  Horror Story), Aria|alumnos encuestados.

(Pequefias Mentirosas)

PERSONAJE TIPO N.° 9: “la mala | No encuentra su correlato entre los

de las peliculas o series”. alumnos encuestados.

PERSONAJE TIPO N.° 10: Spencer, | No encuentra su correlato entre los

Emily (Pequefias Mentirosas). alumnos encuestados.

No encuentra su correlato entre las PERSONAJE TIPO N.°5, N°6 Y N.°8:

alumnas encuestadas. Daenerys Targaryen (Juego de Tronos).

Otros: Kelly Severide (Chicago Fire), Hache (A tres metros sobre el cielo), Amador

Rivas (La Que Se Avecina), Doraemon (Doraemon).

Llama notoriamente la atencion el hallazgo de una mayoria de personajes tipo n.°
4 en las encuestas. Hay algunos casos bastante interesantes, como la eleccion de Punisher,

que es justificada de la siguiente manera por la alumna: “porque sabe pelear y me gusta

8 La propia alumna indica que le gustaria mas conocerlo en lugar de reemplazar su puesto.
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la forma en la que mata [sic.] a las personas, ademas lo hace para hacer justicia”. En todos
estos personajes, la idea de justicia o el mero concepto del bien y del mal se encuentra
alterado por sus creencias o simplemente por lo que les conviene a titulo personal. La
alumna que escoge a Zulema de Vis a vis indica que le encanta como es y el papel que
hace. Este personaje es altamente manipulador y mira nicamente por su propio bien, no
importandole si tiene, por ello, que sacrificar otras vidas humanas. Respecto a Yuno
Gasali, la obsesion que siente por aquel del que estd enamorada justifica todas y cada una
de sus acciones, incluso las més violentas.

Entre los otros personajes hallamos a Kelly Severide, bombero protagonista de la
serie Chicago Fire, que es denominado como ‘ladies man’. En cuanto a Hache, de A tres
metros sobre el cielo, este encarna el personaje arquetipico del prototipo de ‘chico malo’
que se enamora de la ‘nifia bien’. Ademas, muestra actitudes machistas y violentas.

Una vez descritos todos los tipos de personaje y habiendo realizado unas
conclusiones previas de cada uno, extraemos ciertas ideas generales.

En primer lugar, encontramos el personaje tipo n.° 1, que, como ya hemos
indicado, posee rasgos masculinos prototipicos. En esta categoria introduciriamos
también a Katniss Everdeen, que es escogida por un alumno. Este personaje es ambiguo,
puesto que es femenino, pero adopta estas caracteristicas atribuidas mayoritariamente a
lo masculino. De esta manera, tal como indica Zanfabro (2017), no se llega a producir
una subversién del género, puesto que se asume que la mujer ha de adquirir estos rasgos
para ganar fuerza y autoridad en las obras y se refuerza asi también el sistema binario de
género.

En segundo lugar, el personaje tipo n.° 2 no es escogido por ningun alumno. Son
personajes que, de alguna forma, se salen de lo establecido por el canon heroico
masculino. Se les atribuye cierta debilidad inicial que los hace parecer poco apropiados
para la misién que han de desempefiar (Harry Potter, Hipo) pero, finalmente, triunfan en
ella. Inicialmente, nos cuestionamos si esa debilidad inicial es la que disuade al alumnado
masculino de escogerlos y si son las alumnas las que se sienten mas proximas a este tipo
de personajes. Posteriormente, nos interrogamos acerca de la razon de que no haya
personajes femeninos en este mismo papel: una mujer que, a pesar de que, aparentemente,
lo tenga todo en su contra y nadie apueste por ella, consiga salir adelante y ganarse la
admiracion de la sociedad. Es evidente que las hay y que las ha habido a lo largo de la
historia —aunque invisibilizadas—, pero en la literatura escasean, tal vez por esta misma

razon.
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También encontramos el personaje tipo n.° 7 (Ctimene y Nausicaa) compuesto por
personajes mitologicos femeninos que no poseen una historia exenta de los hombres que
se sitlan en su contexto familiar —padre, marido, hermano, etc.—. Deberiamos
cuestionarnos por qué una alumna elegiria ser una de ellas cuando podria escoger otro
personaje de la mitologia —como un alumno escogié a Circe— con méas protagonismo y
poder.

Asimismo, personajes como Rylin o Avery, que pertenecen a la L1J actual, siguen
perpetuando estereotipos de género segun los cuales las mujeres son cuidadoras y poseen
trabajos precarios o0 son vacuamente perfectas.

Por otro lado, se escogen caracteres que representan nuevos modelos tanto de
feminidad como de masculinidad. Este es el caso de las mujeres que ostentan poder, como
Minerva McGonagall o Circe, y de los hombres que no ocultan sus sentimientos y no se
caracterizan por su fuerza, como Spiderman o Harry Potter.

Son elegidos también por los alumnos —y por las alumnas en la pregunta final—
personajes del tipo n.° 4. Estos son personajes narcisistas, con su propio sentido de
justicia, para los que su criterio es el Unico que ha de prevalecer y que, por ello, se hacen
valer de la violencia a costa de hacerlo triunfar por encima del del resto de la sociedad.
Esto nos hace reflexionar sobre el poder y el control que acaban poseyendo estos
personajes gracias a esto: Light por tener un cuaderno que provoca la muerte y Meliodas
por sus capacidades sobrenaturales. Creemos que si un sector considerable del alumnado
elige estos personajes es porque se ha perpetuado siempre la idea de que la violencia
permite alcanzar la supremacia —como indica la frase, “el fin justifica los medios”—. Por
tanto, como adolescentes podria gustarles la idea de tener algo mas de control y de ser
mas respetados, algo que estos personajes representan.

Finalmente, hemos de indicar que dos alumnas y un alumno hacen referencia a
personajes que se caracterizan por su trato inadecuado hacia las mujeres: Hache, Kelly
Severide y Amador Rivas. El primero, como se indico con anterioridad, se identifica con
el prototipo de chico chulesco y desafiante con conductas violentas y comportamiento
machista; el segundo es sumamente mujeriego vy, el tercero, se aprovecha de la pension

que cobra de su exmujer para poder vivir sin trabajar.
2.2.Segunda fase: creacion de los personajes

Como hemos podido observar en las conclusiones de los personajes

seleccionados, se dan diversos caracteres que ofrecen modelos empoderados de
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feminidad (Minerva McGonagall) o ejemplos de nuevas masculinidades (Spiderman). No
obstante, hay otros casos en los que se perpettan de alguna forma los roles prototipicos
de género, como en los personajes tipo n.° 1, compuesto por varones que mantienen sus
sentimientos ocultos y por personajes femeninos como Katniss, que asume estas
caracteristicas prototipicamente masculinas y que, por ello, no llega a ser subversiva, ya
que sigue representando el hecho de que es necesario asumir aquello que ha caracterizado
al hombre para alcanzar una posicion de igualdad frente a él (proceso también
denominado como ‘masculinizacion’). También hallamos casos mas preocupantes como
los de los personajes tipo n.° 7, Nausicaa y Ctimene, personajes femeninos que no
encuentran una historia propia, sino que ejercen algin papel secundario en las
protagonizadas por los hombres. Por ultimo, el personaje tipo n.° 10, que representa a
figuras femeninas perfectas en cuanto a personalidad y, sobre todo, de gran belleza
exterior y personajes masculinos como Hache, de A Tres Metros Sobre el Cielo, prototipo
del hombre chulesco, varonil y violento que enamora a la chica dulce y buena.

Una vez observada la seleccion que realiza el alumnado de los personajes de sus
lecturas, queremos indagar en si se perpettan también de alguna forma los estereotipos y
roles de género en personajes que sean de su propia creacion o si, por el contrario,
encontramos nuevos perfiles de caracteres que desafian la normatividad de género. Nos
apoyamos también para ello en el marco teorico, en el que ya defendimos la idea de que
la escritura creativa puede ser un medio para hallar fisuras en la performatividad de
género y para construir una nueva realidad que, a base de difusion y de ser repetida en el
tiempo —tal como ocurre con el género, que es perpetuado mediante una sucesion de
actos— pueda alcanzar a los individuos como colectividad e introducir cambios que
rompan con la normatividad impuesta.

Para ello, se propuso como segunda fase de la investigacién la creacién individual
de personajes por parte del alumnado. Para la implantacion en el aula de esta fase, se
Ilevaron a cabo tres procesos: la introduccion y explicacion a los estudiantes de aquello
que iban a desarrollar, la realizacion de un breve debate acerca de la importancia de los
personajes literarios y, por ultimo, la creacion individual de los personajes.

La presentacion de la tarea se realizd mediante el apoyo visual de un PowerPoint,
que contenia también las preguntas que se utilizaron para crear debate. A continuacion,
expongo las preguntas que fueron planteadas y algunas de las respuestas que dio el

alumnado:

33



¢Por qué el primer paso es crear al personaje? “Porque sin ¢l no habria historia”,
“Yo prefiero crear antes el mundo y pensar la historia y, basdndome en esto, crear
después los personajes”, etc.

¢ Influye elegir un personaje u otro en el desarrollo de una historia? “Si, si en una
historia de amor creas un personaje que no esta interesado en el otro, no hay historia
de amor”, “Si, porque si en una novela de accion creas a un personaje que no sabe
pelear, sus amigos van a tener que estar todo el dia ‘salvandole el culo’ y al final se
van a cansar”.

¢Qué nos aportan los personajes de las historias que leemos? “Pueden ser un
modelo a seguir o todo lo contrario”, “Te identificas con ellos”, “A esta edad nos
pueden influir mucho, ya que en muchas ocasiones recurrimos a imitarlos”, “Suponen
un entretenimiento”, etc.

Piensa en algun personaje que sea importante para ti y reflexiona acerca de lo
que te ha ensefiado. Refiriéndose a un periodo de su vida dificil, “me hizo darme
cuenta de que hay mas gente y de que cuando la gente te rechaza el problema es suyo

29 ¢¢

y no tuyo”, “me di cuenta de que no importa la etnia ni tu origen porque puedes llegar
a lo mas alto”, “me inspiré en temas como el feminismo y la lucha de las mujeres por

alcanzar lugares de poder”, etc.

Como las respuestas a estas dos ultimas preguntas nos muestran, los personajes

pueden suponer para los adolescentes un modelo a seguir® —o un modelo al que no seguir,

pero esto es mas dificil de detectar—, un espejo en el que verse reflejados, una buena o

una mala influencia, un mero pasatiempo, una muestra que les haga darse cuenta de su

propio valor, un ejemplo de que no hay nada que te condicione ni te limite y un modelo

en el que inspirarse para luchar por derechos como la igualdad de género. Esto demuestra

que el propio alumnado es consciente de lo que les pueden influir los personajes de las

obras que leen.

Para la elaboracion de los personajes individuales, se les proporciono el siguiente

esquema orientativo con el fin de que les resultara mas sencilla la realizacion de la tarea:

Descripcion del personaje
* Nombre

* Género: hombre, mujer, no binario.

® Tal como indica Zanfabro (2017), estos modelos van generalmente asociados al género y, como se ha
indicado en el marco teorico, suponen maneras implicitas de imponer a los adolescentes qué implica ser un
chico o una chica, todo desde una perspectiva heterocéntrica y binaria.
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* Naturaleza: persona, animal, planta.

« Descripcion fisica.

« Descripcion psicolégica.

« Destrezas, aficiones, ocupacion (trabajo).

 Familia y relaciones (si crees que son imprescindibles para entender al

personaje).

En la actividad participaron un total de 20 estudiantes, de los cuales 12 eran
alumnas y 8, alumnos. En cuanto al género de los personajes creados, exceptuando uno
no binario, encontramos 11 personajes masculinos y 8 femeninos. Cabe destacar que
Unicamente las alumnas han creado personajes correspondientes al género opuesto —ha
habido cuatro que han creado personajes masculinos— algo que no ha ocurrido entre sus
compafieros, que han ideado todos personajes masculinos a excepcién del personaje no
binario. Esto supondria que hay un 40 % de personajes femeninos frente a un 55 % de
personajes masculinos. Quizés es un dato que no resulta muy alarmante, pero si
reflexionamos acerca de que ninguno de los alumnos ha ideado un personaje femenino,
si que puede ser considerado motivo para un analisis en mayor profundidad, ya que puede
significar que no se sienten identificados con los referentes femeninos que encuentran en
la literatura y que, por tanto, prefieren crear personajes masculinos con los que les sea
mas facil encontrar un reflejo. Sin embargo, las alumnas si que crean personajes
masculinos, algo que podria relacionarse también con el mismo hecho, ya que, en muchas
ocasiones, las acciones de peso en las obras son acarreadas mas por estos que por los
femeninos, por lo que pueden llegar a pensar que Unicamente van a darse acciones
interesantes en el relato si incluyen personajes masculinos. Hay que indicar, ademas, que
en este recuento no se han incluido dos personajes-mascota acompafiantes, que también
deberian englobarse dentro de los personajes masculinos. Cabe destacar que estos
personajes son protectores para los individuos a los que acomparian, por lo que se
sobreentiende que las mascotas son machos quizas porque se les atribuye un sentido
mucho mas defensor y una mayor fuerza, a pesar de ser personajes inventados que carecen

de referentes reales.
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En los siguientes graficos vemos reflejada la distribucion de los personajes

creados para que se vea reflejado de manera més visual lo comentado en el péarrafo

precedente.
Total de personajes
5%
40%
55%
@ Masculinos @EFemeninos ENo binarios
Alumnas Alumnos
67%
m Personajes masculinos @ Personajes masculinos
Personajes femeninos Personajes femeninos
Personajes no binarios Personajes no binarios

A continuacion, se presentan los personajes ideados por el alumnado. Estos se han
calificado en cuatro tipos diferenciados: personaje tipo guerrero o luchador, personaje
tipo enajenado, personaje tipo realista y personaje tipo comico; exceptuando a un par de
ellos, que no se han incluido en ninguna clasificacion. Llama la atencion el hecho de que
los alumnos han ideado Unicamente personajes de tipo comico y que las alumnas han
creado los tres tipos diferenciados de guerrero, enajenado y realista.

Seguidamente, mostramos en cuatro apartados los personajes tipo diferenciados y
hacemos unas breves observaciones al respecto. Las descripciones estan fundamentadas
en los escritos del alumnado, que se adjuntan en Anexos, para mas informacion. En
algunos de los personajes se indican también ‘personajes asociados’. Con esto, nos
referimos a personajes que han nombrado en la descripcién del suyo o a otros que son

similares y que han seleccionado en las respuestas de los cuestionarios.
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e Arnak (masculino, 15 afios, huérfano). Agradable y amable, pero con caracter. Listo,
buen estratega, aunque no en el combate cuerpo a cuerpo. Alto. Mascota: Halar (0so
polar).

e Atlas (masculino, 16 afios, huérfano). Alto, moreno, ojos verdes, dientes perfectos.
Superdotado. Trabaja para la CIA. No se fia rapido de la gente y no tiene muchos
amigos. Aficiones comunes a cualquier adolescente (cine, jugar a la play, etc.).

e Brooke Hill (femenino, ¢edad?, carencia de afecto paterno compensada por la

dedicacion de su madre). Descripcion fisica similar a la de la alumna. Naturaleza

dual: es carifiosa y amable, pero también manipuladora y fria. Tiene un coeficiente
intelectual alto. Su madre y su padre son mafiosos y tanto ella como su hermano
trabajan para ellos. Buena con las armas. Personajes asociados: Violet (AHS),
Hermione.

¢ Morgana (femenino, ;edad?, huérfana de padre, su madre no la comprende). Alta 'y

morena con mechas azules. Ropa negra. Buena con el arco. Graciosa y alocada, pero
tiene un caracter serio cuando es necesario. Roba a las personas ricas para darselo a
los pobres. Personajes asociados: Robin Hood, Harley Quinn y Luna Lovegood.

Mascota: Merlin (mitad fénix, mitad dragon).

Llama la atencion Arnak por el hecho de que, aunque es un guerrero, la fuerza no
es su especial virtud, ya que no es especialista en el combate cuerpo a cuerpo. Esto lo
sitia a un lado de los rasgos prototipicos de los personajes que luchan. En cuanto al nucleo
familiar, en el personaje de Brooke encontramos que el carifio de su madre compensa la
frialdad del padre, al contrario que en el personaje de Morgana, ya que su madre es
descrita por la alumna de la siguiente manera: “su madre siempre ha sido una rica tonta
que no ha sabido comprenderla”.

En cuanto a las descripciones fisicas, de Brooke se nombran algunas
caracteristicas de arriba abajo (Anexos) y Atlas nos sorprende por ser el Gnico personaje
masculino del que se atiende la cuestion del fisico (aunque se aluda solo a sus “dientes

perfectos™).
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e Laasesina oscura (femenino, ¢edad?, malos tratos por parte de sus padres). Viste de

negro y es pelirroja y atlética. Nunca usa maquillaje. Su triste infancia parece justificar
su vida actual, porque mata a aquellas personas que tienen comportamientos
inadecuados con otras. Le gusta cocinar. Personaje asociado: Zulema (Vis a vis).

e Candela (alias “PLP”) (femenino, ;edad?, huérfana de madre, malos tratos por parte

de su madrastra y de sus tias, a las que solo les importa el dinero). Tiene un ojo de

cada color y el pelo moreno con mechas rubias. El flequillo cae sobre su ojo blanco.
PsicOpata, solo sabe odiar y es odiada por todos. Mata a aquellos que se burlan de
ella.

e Angus (alias “Fénix) (masculino, ;edad adulta?, no se nombra a su familia). Es alto,

fuerte y moreno. Viste de negro. Trabajaba en un manicomio y a raiz de un incidente

con unos pacientes, enloquecio. Tras esto, busca vengarse del responsable.

En este tipo de personajes se justifica la enajenacion que padecen bien sea por los
malos tratos recibidos en el nlcleo familiar —en el caso de los personajes femeninos de
La asesina oscura y Candela— o por otros acontecimientos —personaje de Angus-—.
Destaca el caso de Candela, en el que se especifica que recibe malos tratos por parte de
su madrastra y de sus tias, a las que solo les importa el dinero. Esto nos recuerda a los
cuentos clasicos infantiles, en los que las mujeres que entran en el ndcleo familiar de
forma posterior a la muerte de la madre —a través del casamiento con el hombre viudo—
son las responsables de que la vida de la protagonista femenina sea un infierno.

En cuanto a las descripciones fisicas, nos Ilama la atencion la puntualizacion del
personaje de La asesina oscura, que “nunca usa maquillaje”. Este rasgo permite
ejemplificar que la performatividad de género tiene una repercusion en la configuracion
de los personajes literarios, ya que no es la Gnica alumna que ha aludido al maquillaje en
la descripcion de su personaje —como veremos en los personajes de tipo realista— y ya
que, ademas, si la concrecion es que este personaje en concreto nunca lo usa, podria
simplemente haberse omitido, pero sido sefialado porque, podemos intuir, que al imaginar
al personaje, llevar o no maquillaje posee una mayor importancia, frente a, por ejemplo,
hacer una descripcion mas exhaustiva de sus rasgos faciales. Por otro lado, aparte de que

se dedica a asesinar a las personas que poseen comportamientos inadecuados, la Unica
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aficion que conocemos de ella es que le gusta cocinar, algo cominmente atribuido al
género femenino.

PERSONAJE TIPO REALISTA: son individuos que podrian perfectamente formar
parte del contexto del alumnado, por lo que, en las descripciones fisicas y emocionales,

suelen acercarse también a él.

e Samantha (femenino, universitaria, sus padres no la aceptan y siempre estan

trabajando). Origen latino. La descripcion fisica encaja con la de la alumna. Descrita
como ‘muy guapa’. Caracter dual: sensible, se ilusiona por todo; es desconfiada y
tiene un caracter fuerte y orgulloso. Trabaja en una tienda para pagar sus estudios. Le
gusta bailar y el modelaje. Este tltimo es su suefio. Desconfia porque de pequefia le
hicieron dafio y su primer novio la tratd como un juguete. Es bisexual.

e Beatriz Cooper (femenino, adolescente, sus padres se divorciaron de manera cruel y

dafina). La descripcion fisica coincide con la de la alumna. Esta indica que su
personaje “es una chica demasiado lista pero no aparenta serlo”’; también dice que “es
una chica sencilla” y que “va maquillada lo justo”. Es agil, le gusta bailar y luchar.

e Aaron (masculino, adolescente, vive con sus padres y sus hermanos). Origen latino.

Alto, moreno. Le gusta ir en moto, trabaja en el taller de su padre y va al instituto.

e Virgen'® / Maplan (femenino, 14 afios, vive con sus padres y sus hermanos).

Carifiosa ‘“cuando quiere”, amable, empatica y divertida. Alocada “en el buen
sentido”, optimista. A veces algo resentida, pero de manera fugaz. Le gusta dibujar,

escuchar musica, mirarse al espejo y hacerse fotos.

Las descripciones de estos personajes mas realistas nos llaman la atencion, pues,
a grandes rasgos, encontramos que todos los personajes femeninos podrian ser la misma
chica. Suelen poseer ademas un caracter dual de dulzura frente a dureza / simpatia frente
a seriedad, algo que hemos observado también en personajes como Brooke Hill o
Morgana (también en Arnak, en cierta medida). Las aficiones tampoco logran definir
un personaje marcado por su singularidad y estan fundamentalmente sustentadas en lo
fisico —hacerse fotos, mirarse al espejo o el modelaje—. Choca en la descripcion de Beatriz
Cooper encontrar la oracion: “es una chica demasiado lista pero no aparenta serlo”. Si no
aparenta serlo, hemos de suponer que tiene apariencia de poca inteligencia. Esto no seria

tan relevante si no fuera porque podemos encontrar multitud de descripciones similares

10 El nombre de este personaje era originalmente ‘Maplan’, pero en el relato se refieren a ella como ‘Virgen’,
algo que tiene con gran seguridad las connotaciones que el nombre indica, dado el caracter de la historia.
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en la literatura acerca de un personaje femenino y no son ni mucho menos tan habituales
en los personajes masculinos. Ademas, “va maquillada lo justo”. De nuevo, Se hace
referencia al maquillaje que lleva (o no) el personaje femenino. Nos surgen dudas sobre
coémo interpretar ‘lo justo’: parece ser que hay un término medio al ir maquillada y que

pasarse es un exceso que el personaje femenino no puede permitirse.

PERSONAJE TIPO COMICO: individuo con caracterizacion humoristica que busca,
por sus funciones en el relato, causar mayormente la risa. En ocasiones representan

estereotipos o plantean situaciones que se salen de lo comdn.

e Moscaman o Bardoniano (masculino, ¢(edad?, su familia lo rechaz). Naturaleza

dual: se puede convertir en mosca. Ridiculizacién del superhéroe prototipico: es
bastante feo y corpulento en exceso. No es inteligente. Se dedica a robar. Es agil y
fuerte cuando esta en su forma animal y puede volar tan rapidamente que es dificil
descubrirlo. Personaje asociado: Doraemon.

e EIl mago Paco (masculino, 78 afios, no se conocen familia ni relaciones). Va vestido

de amarillo y tanto sus zapatos como su sombrero estan hechos de platanos. Es
divertido y amable, pero tiene caracter. Es capaz de crear platanos con sus manos y

lanzarlos.

e Erik Scheidermann (masculino, ¢edad?, la familia 0 amigos no son relevantes en la

historia). Alto, con sombrero de copa negro, guantes blancos y un bastén en el que
guarda un arma. Inteligente. Detective. La comicidad la aportan tanto el atuendo como
la descripcion (ver anexo).

e Llama llamada “Telefonica” (no binario, ¢edad?, ni familia ni amigos). Tiene

mentalidad humana y es capaz de hablar. Trabaja en Movistar. Personaje asociado:
Amador Rivas (La que se avecina).

e Yenkins (masculino, ;edad adulta?, va a todas partes con su gallina Rufa. Su mujer

se llama Chenchis). Descripcion fisica estereotipada de granjero. ‘“Paleto”. Es

cascarrabias. Descripcion en clave de humor.
e Halfonso (masculino, ¢edad?, ¢familia?). Es noruego y padece dendrofilia.
e Koro (masculino, 21 afios, ¢familia?). Moreno, bastante fuerte. Tiene un ojo blanco.

Es algo infantil. Es escandinavo. Descripcion cémica.
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Este tipo de personajes es bastante comico, partiendo de su propia descripcion y
de sus nombres. Algunos plantean una ridiculizacién de los estereotipos, como Yenkins

o0 Moscaman.
OTROS

¢ Rebekka (femenino, 21 afios, familiar nuclear, hija unica). Un ojo de cada color. Pelo

blanco con mechas rosas y naranjas. Conformista, pero resolutiva en cuanto a los
problemas del resto. No es muy habladora, pero es directa y clara con lo que quiere
decir. Es aficionada a las armas.

e Jaimito Pérez (alias “Ayuwoki”). Es poco fuerte, pero agil. Raro. Le encanta asustar
a la gente (esto es una clara referencia del bulo que circula por las redes sociales
respecto al personaje ‘real” de Ayuwoki). Trabajo precario. Su familia esta en la carcel

estatal.

Tanto Rebekka como Jaimito Pérez presentan posibles influencias de un
contexto exterior que en nada se parece al del alumnado. Se habla de una aficion a las

armas y de la cércel estatal, lo que nos sugiere un ambiente cercano al de EE. UU.

Una vez valorados los personajes creados por el alumnado, se realizan unas
observaciones generales de la informacion extraida.

En primer lugar, sorprende un hecho sefialado con anterioridad: los personajes
comicos solo han sido ideados por chicos, mientras que las chicas han creado personajes
de tipo guerrero, enajenados Y realistas. Es bastante relevante el hecho de que, en los
personajes de tipo guerrero, hay paridad de hombres y mujeres, por lo que el alumnado
femenino ya sitla a mujeres en papeles de inteligencia, habilidad y fortaleza.

Resultan curiosos los nombres de la mayoria —exceptuando al mago Paco,
Jaimito Pérez o Candela, el resto son mas proximos de paises angloparlantes
[Samantha, Brooke] o incluso tienen ciertas referencias respecto a otros personajes ya
ideados [Morgana, Atlas!']-. Como hemos indicado, la aficién o destreza con las armas
presente en varios personajes como Brooke, Morgana o Rebekka solo puede

contemplarse en paises en los que el uso de las armas esta permitido, como es el caso de

11 Este caso es alin mas particular, pues este es el nombre que recibe uno de los personajes de la novela de
LI1J El piso mil, obra de la que es muy aficionada la alumna que ha disefiado el personaje. Ella misma sefiala
en la descripcion adjunta en los Anexos que este personaje “le encanté”. Como podemos observar, la
performatividad se da incluso a través de los nombres que eligen, ya que repiten aquellos que han percibido
a través de lecturas previas.
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EE. UU., y es evidente que la imagen que cultura de masas exporta de este pais llega al
nuestro e influye en el imaginario colectivo. De esta forma, se da una performatividad
tanto en los nombres como en ciertas aficiones.

De igual manera, la propia realidad del alumnado cala en los personajes ideados;
asi, encontramos caracteres similares a los de los estudiantes, descripciones fisicas que se
asemejan a las propias o incluso hobbies que tienen cierta conexidn con su vida diaria —a
Atlas le gusta el pinfuvote, deporte que practicaron este afio los alumnos en Educacién
Fisica—. La alumna que describe a Atlas indica “por lo demas, es un adolescente bastante
normal”. Esta es una oracion propia de alguien que escribe desde ese mismo punto de
vista, desde la adolescencia, porque el lector como adulto ya no puede considerar desde
la misma perspectiva qué significa ‘normal’ en ese contexto. Como podemos observar, la
identidad del alumnado en cierta medida se introduce en la creacion de algunos de los
personajes y estos acttan como reflejo de su propia realidad. De esta forma, podemos
suponer que los estudiantes, a través de la escritura creativa, pueden llegar a conectar y a
exteriorizar ciertos aspectos de su yo y que esto puede serles de suma utilidad para
reafirmarse y construir su propia identidad de género.

Respecto a esto, sorprende también la relacion que mantienen los personajes con
sus familias, ya que son numerosos los casos en los que los personajes ideados han sufrido
una infancia dificil: o bien han quedado huérfanos demasiado pronto o bien han sufrido
malos tratos o no han encontrado el suficiente apoyo en su familia. Estos rasgos suelen
responder a aquellos personajes que se han planteado como maés “realistas”, frente a los
humoristicos u otros que han tomado otro cariz. Se nos plantea la incdgnita de si
reproducen esto porque es una realidad que observan y que asumen como propia también
para sus personajes —de manera performativa— o si implica también de alguna manera una
radicalizacién del proceso de distanciamiento emocional de la familia que se lleva a cabo
en la adolescencia, etapa en la que esta sumergido nuestro alumnado. Tampoco hay que
dejar a un lado el hecho de que el alejamiento del nucleo familiar es algo que se observar
en la caracterizacion de numerosos personajes literarios, debido a que esta es una de las
etapas del héroe y una de las funciones descritas por Propp.

Adentrandonos mas en la propia caracterizacion de los personajes, hemos de
sefialar que las descripciones realizadas por las alumnas son, en general, bastante mas
pormenorizadas, sobre todo cuando se trata de algunos de los personajes femeninos -y,
en especial, si atendemos a lo fisico—. Destaca también el aspecto del maquillaje,

mencionado en dos de los ocho personajes femeninos. No era un dato que fuese tan
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relevante como para incluirlo: un personaje va maquillado “lo justo” y el otro nunca usa
maquillaje. En cuanto a lo psicologico, suelen plasmar a los personajes como duales, algo
que, ademas de situar al personaje en una cierta ambivalencia, tal vez sea una especie de
descripcion performativa que han adquirido asociada comunmente al género femenino.
En los chicos suelen destacar caracteristicas fisicas como la fuerza y la altura —atributos
prototipicos del varon— a pesar de que hay casos, como el de Arnak, que contradicen esto
—es alto, pero no fuerte, se caracteriza por su estrategia en la lucha—. En ellos, el aspecto
psicolégico pierde bastante fuerza, ganandola asi la elaboracion mas pormenorizada de
aspectos como la capacidad de accion. Las descripciones de los personajes tipo realistas
son similares: como ya se ha sefialado, todas las chicas que se describen podrian suponer
una sola.

Por otro lado, destaca la caracterizacion negativa de personajes secundarios que
afectan a los principales —las tias, la madrastra, la madre—. Esto nos recuerda a cuentos
infantiles como la Cenicienta o Blancanieves, en los que se refuerza un estereotipo de la
mujer malvada y de la protagonista pasiva y débil que es victima de su crueldad y que
solo sera salvada por el principe. Aunque en estos personajes no podamos llegar a ver
esta segunda parte que tiene mas que ver con el terreno de lo amoroso, si que podemos
apreciar la performatividad de incorporar estos roles de género adquiridos a los personajes
que ellas idean. Sorprende el hecho de que, ademas, aquellas que han creado estos
personajes son alumnas, es decir, mujeres, que estan reforzando un topico literario que en
el terreno de la realidad dista de ser cierto, pero que transmite una imagen mediante la
culturay que, aunque sea de forma inconsciente, refuerza la idea de la naturaleza perversa
de la mujer.

Los personajes tipo comico, por otro lado, poseen descripciones breves
caracterizadas sobre todo por su atuendo —que busca la risa en la mayoria de los casos—.
Hay dos personajes que consiguen desmontar estereotipos mediante el humor: Moscaman
es el antihéroe por excelencia y Yenkins es un personaje parodico de un granjero. Llama
la atencion el hecho de que no sitlen a ningln personaje femenino en un papel

humoristico.
2.3. Tercera fase: elaboracion de las historias grupales

En esta tercera y ultima etapa del proceso de investigacion se planed que el alumnado,

por grupos realizados al azar, elaborara un breve relato de manera colectiva en el que
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introdujese a los personajes de todos los integrantes. Los grupos eran de cuatro personas,
por lo que la distribucion de los personajes segun las historias quedé asi:

- Relato I: Llama llamada “Telefonica”, Arnak (y Halar), la asesina oscura y Jaimito
Pérez (Ayuwoki).

- Relato I1: Atlas, Moscaman, el mago Paco y Yenkins.

- Relato I11: Aaron, Brooke Hill, Samantha y Erik Scheidermann.

- Relato IV: Candela (PLP), Morgana, Angus y Rebekka.

- Relato V: Halfonso, Virgen, Koro y Beatriz.

Lo que se pretendia con esta actividad era observar como se desarrollaban los
personajes en las historias y si estos se adaptaban de manera adecuada al resto de los
personajes y al argumento del relato que debian planear en grupo. De igual manera, se
intentaba constatar si la tematica escogida para el texto reproducia de alguna forma
lecturas precedentes, roles de género, el propio contexto del alumnado, etc.

Teniendo en cuenta todo lo sefialado, se realizan a continuacion ciertas
apreciaciones de cada uno de los relatos, estableciendo un analisis estructurado segun el
argumento y el desarrollo de la historia, que conduce a unas conclusiones determinadas.

RELATO I:

En este relato se propone una aventura que mezcla lo jocoso con alguna noticia de
actualidad, como lo es la idea de construir muros para dividir territorios. Se trata de que
los distintos personajes lleven a cabo una misién. Para ello, todos entrenan y son capaces
de utilizar armas en igualdad. El final se caracteriza por un humor un tanto abyecto.
Observamos que se pierde un poco la individualidad de los personajes al fundirse en el
relato, aunque parece que la trama es mas cercana al pretendido humor de los personajes
ideados por los chicos (Jaimito y la llama). Quedan invisibilizadas habilidades de
personajes como el de Arnak, que se derrumba al cumplir con la mision, aspecto que no
es consistente con la personalidad previamente atribuida al personaje.

RELATO II:

En el texto todos los personajes son masculinos. En él, se describe un tipo de
confrontacién muy habitual entre el héroe y el antihéroe que recuerda, ademas, a
Superman en detalles como la procedencia del superhéroe de otro planeta y su llegada a
la Tierra en una esfera plateada. En el relato, todos los elementos se relacionan con la
lucha, la confrontacion y el combate: no hay una tematica més alla. Ademas de esto, el

texto posee tintes humoristicos que se acercan a los limites establecidos de lo permitido
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en el aula al realizar frecuentes alusiones a lo escatoldgico a lo largo de la historia, que
se basa en ello en una gran parte. Esto supone un cierto deje de rebeldia. Por lo demas, la
trama esta bastante estereotipada.

En este relato también se nombran las armas, en concreto, el AK-47. Este tipo de
conocimientos seguramente provenga del mundo de los videojuegos o de las series y
peliculas. De nuevo, podemos considerar que les influye el contexto estadounidense —lo
intuiamos en el relato anterior con la referencia al muro y la trama de matar al Presidente—
, en el que las armas si que estan permitidas.

En la presentacion del personaje de Moscaman observamos una influencia de
situaciones que se dan en otros relatos, en los cuales, al introducir a un personaje
importante ante un auditorio, se hace una referencia extensa a su linaje.

También encontramos alusiones a animes como Dragon Ball (Super Saiyan God
es una transformacién del personaje que aparece en la serie) y, asimismo, otras
comparaciones asociadas con videojuegos como Brawl Stars (Leon y Rosa, Shelly y
Bull). En cuanto a ‘los chuscos del infinito’, podemos relacionarlos con las Gemas del
Infinito de los Vengadores. Como vemos, el relato posee muchos elementos de ficciones
cinematogréficas —y de otros tipos— con las cuales el alumnado ha estado en contacto.

Resulta curioso el hecho de que toman la referencia de Col6n como marcador
temporal clave, algo que se puede relacionar con aquello que han aprendido en el aula.
Se introducen también otros datos de referencia historica —dos personajes se conocieron
en el desembarco de Normandia y también coincidieron con Hitler— y alusiones a
personajes del contexto actual como Cristiano Ronaldo. En este tipo de detalles se puede
apreciar como lo que rodea al alumnado influye en lo que este escribe, aunque solo sea
para hacer parodia de ello, lo cual también es una forma de deconstruccién. Incluso
observamos rasgos del mundo tecnolégico: Moscaman le cuenta una historia a Siri, que
se ve incapaz de resolverle el problema. Asi pues, aunque los personajes provienen de
Camaleolandia, un mundo inventado con todo lujo de detalles, estos incorporan muchos
datos del mundo real.

Como conclusién, podemos sefialar que, en este relato, hay una prevalencia total
de lo comico y que personajes como el de Atlas se amoldan también a esto. Por tanto, los
personajes Y la historia se han adaptado en su totalidad y encajan a la perfeccion.

RELATO III:

Lo primero que llama la atencion de este texto es el hecho de que no estan

incluidos los personajes de todos los integrantes del grupo, pero, teniendo en cuenta que,
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por ciertas evidencias, fue una sola alumna la que se encarg6 de escribir toda la historia,
podemos intuir por qué hay personajes que no se introducen en ella. Cabe destacar que el
personaje de esta alumna, Brooke Hill, es el que tiene un mayor protagonismo en la
historia, siendo que deberia haber sido algo equilibrado y que, por otro lado, el otro
personaje que se incluye en ella, Samantha, estd muerto, por lo que carece totalmente de
accion. El resto de los personajes son desconocidos para mi, puesto que no se
corresponden con los otros dos descritos por los alumnos. Destaca el de Erika que,
representando la figura de la mujer malvada, asesina a una compafiera de la universidad
cambiando las sustancias que esta consumia.

Respecto al argumento y desarrollo, llama la atencion la caracterizacion perfecta
de Samantha, que contrasta con la realidad de su adiccion, y es notable la influencia de
series televisivas de crimenes americanas, sobre todo al comienzo del texto. También
destaca la contraposicion que realiza la narradora respecto a la protagonista, de la cual
sefiala que no es una princesa de palacio, pero tampoco una sanguinaria, que deja como
implicito el caracter débil y pasivo comunmente atribuido a las princesas de los relatos.
Asimismo, esto demuestra las escasas opciones que tienen los personajes femeninos
cuando aparecen en las historias, ya que siempre se muestran muy estereotipados. Como
positivo, podemos destacar el hecho de que Brooke mucho protagonismo y un papel muy
activo en la historia, consiguiendo asi labrarse un futuro, aunque esto siga siendo a raiz
de seguir la estela que ha dejado su familia, en especial, su padre, un personaje masculino.

RELATO IV:

En este texto se introduce un nuevo personaje al margen de los que habian sido
previamente ideados, Tedd, al cual Morgana, Rebekka y Candela mantienen secuestrado.
Estos personajes femeninos se encuentran en todo momento subordinados a las 6rdenes
de Angus, el personaje masculino. Cabe destacar que, pese a que el personaje de Tedd se
encuentra algo intimidado por sus captoras, esto no le impide intentar escaparse, cediendo
unicamente en este empefio cuando aparece Angus, el personaje masculino, en escena.
Observamos también como hay un fuerte caracter marcado en los personajes de Rebekka,
Morgana y Angus, que se contrapone al mayormente pasivo de Candela —esto contradice
en cierta manera la personalidad que la alumna le asigno-—.

Llama la atencion el nombre del grupo ‘Blackthieves’, asi como el del otro
personaje, Tedd; en ambos notamos la influencia angloparlante. También es resefiable la
existencia del manicomio, algo que en nuestro pais ya no se da, por lo cual es patente la

influencia de productos culturales de terror de la television o el cine.
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RELATO V:

El relato se sitla en el contexto de las redes sociales en el que vive inmerso el
alumnado. Se relata una conversacion de WhatsApp que aborda una posible relacién
desde la perspectiva heteronormativa. Da la sensacion de que la situacion es un poco
forzada y que muestra, ademas, una realidad un tanto distorsionada de las relaciones
humanas, desvirtualizada por la invasion de la comunicacion online. En el texto se
desarrolla la preocupacion por la virginidad, algo que plasman tanto el personaje
femenino de Beatriz como el de Virgen, que lo lleva implicito en su propio nombre. Esto
nos lleva a preguntarnos por qué esta cuestion se aborda desde los personajes femeninos,

si no es tratada, sin embargo, en ningin momento, por los masculinos.

Reflexion sobre el proceso de creacion

En estos relatos ideados por el alumnado apreciamos una clara influencia de los
roles de género y de la performatividad de este. Los textos se enfocan, a menudo, en los
personajes masculinos, ya sea de manera directa —ellos tienen el protagonismo: Relato I,
Relato 11- o indirecta —los personajes femeninos se ven subordinados al masculino:
Relato 111, Relato 1V—. Algunos de los personajes creados por las alumnas han perdido
su autenticidad y han sido desplazados en el proceso de creacion de la historia (Arnak).
Ademas, en el Relato I, no encontramos ni un solo personaje femenino (solo la reina,
gue es mencionada una vez, como madre de Atlas).

En los Relatos 111y 1V, si bien hay personajes femeninos con un caracter fuerte
y marcado, en ambos casos se hallan subordinados al personaje masculino (en el caso de
Brooke, a su padre; en el caso de las secuestradoras, a las érdenes de Angus).

El ultimo de los Relatos (V) deja patente que hay ciertos roles y expectativas de
género que siguen hoy en dia vigentes —como ocurre con la virginidad—. Esto llega a
determinar incluso el nombre de uno de los personajes femeninos (Virgen). Asimismo,
esta historia se centra en una sexualidad heteronormativa, que no contempla otras
posibilidades.

En conclusién, en practicamente ninguna ocasién —salvo, quizas, en el caso de
Brooke— observamos que sean los personajes femeninos los que manejan la historia. No
parece tampoco que los personajes femeninos se relacionen entre si de manera estrecha.
La amiga de Brooke, Samantha, desde el inicio de la historia esta muerta. Ademas, es
asesinada por una de sus compafieras, Erika, lo que acentta en este sentido la rivalidad /

enemistad entre mujeres transmitida performativamente a traves de la literatura. En el

47



caso de Morgana, Rebekka y Candela, no parece que haya entre ellas una relacion de
amistad al margen de aquella que mantienen a raiz de la mision conjunta que cumplen a
las 6rdenes de Angus. Solo en un momento concreto de la historia podemos intuir cierta
admiracion de Rebekka a Morgana por la seriedad que esta posee para los momentos
dificiles.

Ya hemos mencionado que el protagonismo femenino en la accion es sumamente
escaso, salvo en ciertos relatos (111 y 1V). El dltimo (V) destaca por ser aquel en el que
es totalmente evidente que los personajes femeninos se representan, a menudo, como
personas que Unicamente se preocupan por sus relaciones romanticas o sexuales. Esto es
algo que se observa con claridad en el tratamiento que se realiza de la virginidad en el
texto o en la necesidad que manifiestan los otros dos personajes de propiciar que surja
algo entre Virgen y Koro.

Cuando parece que hallamos ciertos aspectos que contradicen esta normatividad
de la que hablamos, la realidad no resulta ser tal. EI mago Paco ejerce de cuidador de
Atlas (Relato 1), pero no parece especialmente relevante en este papel, ya que, en primer
lugar, se come el platano que debia ser para el bebé y que es la Unica forma que tiene este
de saber de donde proviene y, en segundo lugar, sabiendo ya esto, decirle ocultarle la
verdad Unicamente por egoismo —suponemos que para evitar que se vaya de su lado—. Por
otro lado, aunque Morgana y Rebekka (Relato V) consiguen atemorizar a su cautivo,
esto no es suficiente como para impedir que este intente escaparse, algo gque solo se frena
cuando aparece Angus y lo intimida no con el lenguaje verbal, sino lanzandole un
cuchillo. Por altimo, si bien es cierto que Brooke destaca como un personaje habil y
fuerte, todo lo que ella consigue lo hace cifiéndose a los objetivos de su padre.

En cuanto a los nombres de los personajes, no existen apelativos ambiguos que
dejen duda alguna del género al que pertenecen. Llaman la atencién el caso de La asesina
oscura, que, como personaje femenino, ni siquiera posee un nombre de pila, y el de
Virgen, que debe su nombre probablemente a esta condicion socialmente atribuida.

Ademéas de lo relativo a la del género, podemos observar una amplia
performatividad en relacion con lo anglosajon (nombres propios); con aspectos
contextuales como las redes sociales (Instagram, Twitter), las noticias de actualidad (el
muro de México) y celebridades (Cristiano Ronaldo); y, de una forma muy evidente, con
otras ficciones, ya sean cinematograficas (Los Vengadores, Superman) como
pertenecientes al mundo del anime (Dragon Ball) o de lo ladico (Brawl Stars). De esta

forma, no observamos vinculos no hegemanicos entre los personajes ni relatos en los que
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se den aventuras fuera de las plasmadas a menudo en la ficcidn. Esto se demuestra en el
hecho de que toman fragmentos de lo que conocen (Superman, los Vengadores,
Guardianes de la Galaxia, series de investigacion y crimenes, etc.) y se limitan a
reproducirlos de nuevo en sus textos, sin salirse de lo cominmente plasmado.

De esta forma, constatamos que el alumnado si que se ve influido por la
performatividad de género (y de otros aspectos) tanto al escoger sus personajes ideales
como al crearlos y plasmarlos en una historia.

En cuanto al proceso estricto de creacion literaria, hemos de conectar con lo
mencionado en el marco teorico: es algo paulatino y son necesarias las revisiones
formativas de aquellos borradores que va escribiendo el alumnado. Teniendo en cuenta
el escaso tiempo del que se disponia, los estudiantes han tenido que trabajar duramente,
tanto a nivel individual como grupal, para que los personajes y las historias saliesen
adelante. También hay que contar con el hecho de que supone un esfuerzo extra para el
docente realizar las correcciones de los textos, ya que, si se pretende gque estas tengan una
utilidad sincera para el discente, no deben consistir en limitarse a sefialar fallos
gramaticales o de ortografia. Se ha de ir mas alla, procurando que la persona se cuestione
qué es lo que escribe y por qué, que se haga mas preguntas acerca de su personaje para
mejorar la descripcién y que esta sea mas nitida, etc. EsS muy importante que haya
asimismo un refuerzo positivo que anime al alumnado a continuar escribiendo, puesto
que nadie nace siendo experto en la tarea, pero todos los individuos pueden practicarla
para ir mejorando de manera progresiva.

Como comentaremos con mayor detalle en las conclusiones que siguen a
continuacion, durante el tiempo en el que se llevé a cabo la aplicacion practica de este
Trabajo hubo momentos en los que la convivencia supuso un conflicto: los grupos fueron
creados al azar y, para que una actividad de escritura creativa grupal funcione
adecuadamente, sus miembros han de estar en sintonia o, al menos, ceder en ciertos
aspectos y respetar las diferencias de los demas. Hemos de tener en cuenta que esto no
siempre va a ser facil y mas si atendemos al hecho de que trabajamos con adolescentes.
Sin embargo, esta tarea de escritura creativa tuvo, a grandes rasgos, una implicacién
general por parte del alumnado, que se hall6 motivado ante las posibilidades que esta
ofrecia.
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1. Conclusiones

La aplicacion practica de este estudio demuestra que la hipdtesis que
manejdbamos desde el marco tedrico —los personajes literarios participan de la
configuracién de la identidad adolescente desde una Optica performativa— se cumple tanto
si la eleccidn de los personajes se basa en obras ya existentes como si es el alumnado el
que idea los caracteres y los plasma en diferentes relatos. Las referencias que conocen
estan en la base de aquellas que ellos mismos producen y los elementos normativos y no
normativos pueden permitir generar nuevas configuraciones de personajes, imaginar otras
posibilidades y enriquecer sus ficciones.

En las respuestas del cuestionario, destacan ciertos rasgos que contribuyen a
perpetuar los roles y estereotipos de género a traves de lo literario. En primer lugar,
observamos una eleccién mayoritaria de personajes masculinos que ocultan sus
sentimientos y emociones a la par que una seleccién de otros que, a través de la violencia
y el egoismo, hacen valer su criterio personal por encima del de los demas. Este tipo de
personajes fomentan las masculinidades hegeménicas, frente a otros caracteres elegidos
de forma méas minoritaria que suponen nuevas masculinidades en las que si que hay cabida
para la expresion de las emociones, la sensibilidad y la empatia. Respecto a los personajes
femeninos, nos llama la atencion la eleccion de dos personajes que no poseen historia
propia al margen de la de sus compaferos textuales masculinos, frente a otros
seleccionados con mayor frecuencia que tienen un caracter independiente y marcado y
construyen su historia y su identidad. También hay un sector del alumnado que no
contesta a esta pregunta, debido, quizas, a que no encuentra personajes femeninos en la
literatura que pueda juzgar como referentes 0 modelos para su vida, pudiéndose deber
esto a la poca variedad de caracteres femeninos o a la pésima caracterizacién de estos y
el hecho de que su accidn no sea, en muchas ocasiones, relevante para las obras de las
que forman parte.

Asimismo, hay ciertos personajes femeninos que siguen contribuyendo a la
estereotipacion fisica de la mujer, debido a la suma perfeccion con la que se los describe
y a la importancia que se atribuye a la encarnacion que suponen del ideal de belleza. Este
tipo de personajes esta también muy relacionado con las tramas romanticas de las obras,
siempre desde una perspectiva de hetenormatividad, por lo que la Literatura Infantil y

Juvenil no demuestra, en este aspecto, ser transmisora de la realidad. No falta tampoco el
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prototipo de personaje mujeriego o rebelde, cuyos comportamientos exudan conductas
machistas y muestran su vision de la mujer como objeto.

Si atendemos a lo expuesto por Judith Butler y recuperado por posteriormente por
Zanfabro (2017), en lo performativo no solo importa lo que se nombra, sino también todo
aquello que, por no mencionarse, no “importa” en un sentido profundo y no tiene entidad.
Por ejemplo, entre los personajes femeninos no hallamos ninguno que, como Harry
Potter, triunfe contra todo pronostico y que, a pesar de su aparente debilidad, se gane el
respeto de toda la sociedad.

Respecto a la segunda parte de la aplicacion practica, la creacion de los personajes
individuales, sorprende en primer lugar que ninguno de los alumnos haya creado un
personaje femenino, ya que esto significa que no encuentran entre estos ningun referente,
por las razones que hemos nombrado previamente al hacer referencia a los personajes
escogidos en las encuestas. Destaca también el hecho de que han sido los alumnos los
unicos que han creado personajes de tipo cémico, mientras que las alumnas se han
centrado en aquellos del tipo guerrero, enajenado y realista.

Por otro lado, en la descripcion de los personaje femeninos ideados por las
alumnas, encontramos similitudes con sus creadoras, sobre todo a nivel fisico. Esto
implica de por si performatividad, ya que estan sirviéndose de la literatura para aludir, en
alguna medida, a su identidad, o bien a lo que comprenden como una identidad posible
en un personaje de ficcion. Observamos en algunos casos una descripcion mas
pormenorizada que no hallamos en los personajes masculinos y alusiones al maquillaje
que no son necesariamente pertinentes y que desarrollan de forma clara a unos
estereotipos de género presentes en la sociedad, que acaban traspasando a la literatura.

No podemos dejar a un lado la imagen que muestran los personajes femeninos
secundarios que aparecen en las descripciones —las tias, la madrastra, la madre— que
recuerdan a los relatos infantiles prototipicos en los que estas figuras representan la
maldad de la cual es victima la protagonista.

En cuanto a la tercera parte de la aplicacion practica, la elaboracion de las
historias, hay varios detalles a destacar. En primer lugar, el mayor protagonismo es para
los personajes masculinos y, cuando encontramos personajes femeninos caracterizados
de manera menos normativa, estos siempre se hallan subordinados a un personaje
masculino gue se encuentra en una posicién superior de poder —ya sea por la edad o por
el rango familiar—. La participacion en la accion por parte de los personajes femeninos es

mas escasa que la masculina y, en uno de los relatos, incluso carecemos de personajes
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femeninos. De la misma manera, la relacién que se da entre estos personajes femeninos
no muestra vinculos de amistad, como si que ocurre entre los masculinos. En cuanto a la
tematica de los relatos, observamos en ellos una performatividad de elementos de otras
ficciones y una imposibilidad de ir mas alla, de salirse de los modelos previamente
establecidos. Encontramos también la presencia de temas como la virginidad o las
relaciones heteronormativas, que demuestran nuevamente la presencia de una
performatividad de género que se da en la sociedad y que traspasa a la cultura creada por
esta.

Por altimo, y aunque no hayan sido aspectos previamente tratados en este estudio,
considero interesante comentar algunos de los hechos acontecidos mientras se realizaba
la aplicacidn practica de este Trabajo Fin de Master.

En primer lugar, en unas encuestas que se pasaron al alumnado al final del
Practicum 11y 111, hubo un par de puntos en comun: los estudiantes destacaron la falta de
tiempo y el deseo de formar los grupos de trabajo por su cuenta. Esto Gltimo tiene también
que ver con los problemas de convivencia que surgieron en el proceso de elaboracion de
las historias grupales: en uno de los grupos, una de las integrantes se negaba a colaborar
porque se manipulaban sus ideas; en otro, dos alumnas quedaron fuera del horario lectivo
para completar la historia y se quejaron de que los otros dos alumnos que conformaban
el grupo se limitaron a hablar con ellas por teléfono, no llegando asi a ninglin punto en
comun, pues finalmente no reescribieron la historia; en otro grupo, sus componentes se
lo tomaron muy en serio y una de las integrantes realiz6 incluso ilustraciones propias de
los personajes. En este ultimo caso, una de las alumnas se manifestd su descontento por
el hecho de que sus compafieras quedaron para hablar en los recreos de la historia y que
aellano laavisaron. En otra de las agrupaciones, el alumnado trabajé bastante coordinado
entre si y, por el contrario, en la Gltima que falta por nombrar, hubo una alumna que
realiz6 por su cuenta la historia y que ni siquiera incluy6 en ella a todos los personajes.

Como podemos observar, el proceso de creacion y escritura fue muy diferente en
cada uno de los grupos de trabajo y hubo ciertas complicaciones, seguramente también
fruto de que, como el alumnado sefialo, el tiempo que se pudo dedicar a la aplicacién
practica no fue suficiente. También hemos de destacar que este tipo de actividades de
escritura creativa no se suelen realizar en el aula, asi como tampoco se posee la costumbre
de trabajar en cooperativo, lo que dificulta, sin duda, la tarea.

No obstante, sorprende la implicacién del alumnado en general, que dedicé tiempo

de su ocio a mejorar y revisar la historia. Que dos alumnas se enfadasen porque creian

52



gue no se les tenia en cuenta en su grupo de trabajo indica que la intencion que ellas
ponian a la creacion de la historia iba mucho mas alla de un trabajo de clase: estaban
plasmando en ella algo que les importaba, algo de si mismas. Esto es solo un ejemplo méas
cercano de como si que es evidente que en la elaboracion literaria hay una
performatividad, tanto de los propios individuos como de la sociedad que habitan.

Hemos visto pues que la escritura creativa es un elemento a través del cual se
pueden analizar aspectos como la performatividad de género, pero, sin duda, no debemos
olvidarnos de que lo méas importante de la creacion literaria es el acto de escritura en si
mismo. Este podria estar muy relacionado, si asi se plantease, con el trabajo de la
educacioén literaria en el aula, lo que nos lleva a pensar que es esencial también tener en
cuenta a través de qué textos abordamos la literatura y como pueden contribuir estos a la
construccién de la identidad del alumnado. Es fundamental que demos cabida a los
estudiantes a la hora de seleccionar las lecturas, pero también que actuemos como guias
y que busquemos orientar a cada individuo a propo6sito de su propio itinerario lector. La
Literatura Infantil y Juvenil si que ha de tener cabida en el aula, pero siempre siendo
conscientes de qué es aquello que leen los discentes y, sobre todo, qué es lo que transmite,
lo que queda en ellos tras la lectura.

Por otro lado, es evidente que hay una necesidad de fomento de la escritura
creativa en las sesiones de clase. El alumnado requiere oportunidades para imaginar, para
alejarse de los referentes que la sociedad le impone, para experimentar y transformar
realidades a través del acto de escribir. Para ello, es indispensable que la propia figura
docente comprenda que escribir es un proceso paulatino que precisa una inversion de
tiempo a largo plazo. Se ha de trabajar la escritura no fuera del horario lectivo, sino dentro
del propio centro y con la guia docente presente. Las actividades que se propongan no
han de ser ajenas al estudiantado, ni han de consistir inicamente la realizacion mecanica
de ejercicios de la materia, ya que esto es lo méas alejado que existe de la escritura creativa.
Por el contrario, hemos de idear tareas que impliquen al alumnado y que lo acerquen al
acto de escribir, que, al fin y al cabo, refleja, en muchas ocasiones, nuestra propia forma
de pensar y ver el mundo. Hay que ejercitar al alumnado en la escritura creativa para que
pueda ser mas critico con lo que ve, con informacion que recibe; para que pueda ordenar
sus pensamientos y plasmarlos de manera eficiente; para que descubra mundos
imaginados en los cuales pueda construir una realidad que desplace los limites que le son

impuestos.
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V. Anexos

a. Personajes
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* NOMBRE : Maplan
« GENERO : Femenino
 NATURALEZA : es humana

» DESCRIPCION FiSICA : Piel blanca , peto
large; contextura fina, ojos castanos, pelo
castano claro, estatura: 1'65.

¥ Qowgo
* DESCRIPCION PSICOLOGICA : Es carifigsa,
cuando quiere, amable, tiene em aFla muy
divertida, ﬁlgunas veces es algo resentida,
pero se le pasa rapido. Esta un poco loca
(en el buen sentido) y es optimista.

» Cuando se estresa, dibuja. Otras
aficiones son escuchar musica, mirarse al
espejo y tomarse fotos .

* Vive con su mama, su papa, su hermanay
su hermano.
Maplan tiene 14 anos y es 4ra estudiante.
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Nombre: Atlas (me pusiste que te explicara el porqué del nombre. Lo he llamado asi
porque es el nombre de un personaje que me encanto de un libro llamado el piso mil™)
Género: Masculino

Naturaleza: humano

Descripcion fisica: es un adolescente de quince afios. Alto, moreno de piel y de pelo
marron. Tiene los ojos verdes y unos dientes perfectos.

Descripcion psicologica: es superdotado y, por ello, estudia en un curso superior al que
le corresponde. Es una persona muy cuadriculada, no se fia rapidamente de la gente y no
tiene demasiados amigos. Sabe resolver un cubo de rubik en quince segundos, algo muy
sorprendente, aunque le ayuda tener memoria fotografica. Por lo demas, es un adolescente
bastante normal. Le gusta ir al cine, a la playa, comer helado y pasar tiempo con sus
amigos, ya sea jugando a la play o yendo al parque; aunque Gltimamente parece que no
tiene tiempo para ellos.

Destrezas, aficiones, ocupacion: practica pinfuvote (deporte que hemos descubierto este
afio en educacién fisica). Hace un afio que lo descubrid la CIA y, desde entonces, esta en
fase de duro entrenamiento.

Familia y relaciones: sus padres murieron cuando él tenia siete afios en un accidente de

coche, por lo que sus tutores legales pasaron a ser sus tios.



Nombre: Candela (la gente que se lleva mas o menos bien con ella la llama PLP)
Su naturaleza: es una persona.

Altura:1,59.

Hobbies: matar, escuchar musica, leer y dibujar.

Descripcion: Es una chica baja y morena con mechas rubias y lleva flequillo. Tiene un
ojo normal de color verde y el otro ojo es todo de color blanco. Ella va con cualquier ropa
(pero sobre todo busca que sea codmoda). Tiene 16 afios. Es una estudiante a la que todo

el mundo odia.
Es una loca psicopata a la que no le ensefiaron a amar, por eso, solo sabe odiar.

Su familia: Su madre murié cuando ella era pequefia y su padre se cas6 con otra . Su padre
El y su madrastra la trataban mal, como una esclava, y nunca pensaban en ella: solo les
importaba en el dinero. Con sus tias ocurria igual (y ellas eran hasta capaces de matar por
él dinero). Por este motivo ella no sabe amar y mata muchas veces mata a la gente porque
ella no sabe amarse a si misma, ya que no ha conocido el verdadero amor de una familia.

Por esta misma razon ella nunca piensa en los demas y es tan egoista.



Nombre: La asesina oscura
Género: Mujer
Naturaleza: Persona

Descripcion fisica: Pelirroja y atlética. Nadie la ha visto nunca. Siempre viste de negro y
viste con sudaderas de capucha para que nadie la pueda reconocer por su melena. Lleva
siempre sus cabellos recogidos en una larga coleta. Sus 0jos son oscuros y nunca usa

maquillaje.

Descripcion psicoldgica: Tuvo una triste infancia y siempre ha vivido sola. Ella sufrio el
mal comportamiento malos comportamientos y los malos tratos de sus padres; esto le cred
un grave miedo a las personas compulsivas y, por ello, no tiene ningln tipo de amistad
con nadie. Es silenciosa y solo sale de casa para cometer alguno de sus delitos. Nadie

sabe de ella y la policia no conoce su aspecto.

Destrezas, aficiones, ocupacion: Mata a las personas que tienen comportamientos
inadecuados con otras, por su el trauma de sus padres. Nadie conoce sus gustos o

aficiones, pero sabemos que le gusta cocinar.






























Nombre: Llama llamada "Telefénica"
Género: No binario

Descripcion fisica: Tiene los mismos
rasgos que una llama normal y corriente.

Descripcion psicoldgica: Tiene la mentali
dad de un humano yjademas)puede hablar.
No tiene familia ni amigos, y\HabIa desde
gue se conoce su existencia,ya q“%uté por
el caos de lasfelecciones de 2019.

Ocupacion: Trabaja en Movistar.

Creado con Mi Notas



b. Relatos grupales

Relaton.® 1
Todos recibieron una carta en la que ponia “El 13 de julio tienes que acudir al Parque del
Retiro, a la caseta al lado de la fuente”.

Los personajes acudieron y, en la caseta, encontraron un mavil. En él, habia un
video en el que decia que tenian que acabar con el Presidente porque este iba a construir
un muro que iba a rodear todos los continentes menos América. Cuando se le pusiera un
techo a este muro no quedaria oxigeno en el interior, por lo que se acabaria asi con el
resto de la poblacion.

Entrenaron en un edificio abandonado, a las afueras de Madrid, en el que habia
muchos aparatos tecnoldgicos para ejercitarse. Poniéndose en forma hubo varios
momentos graciosos. Llama expulsé un huevo por su trasero dandole en un testiculo a
Jaimito Pérez, también conocido como Ayuwoki, dejandolo asi en el suelo de dolor y con
su testiculo en la garganta.

Todos mejoraron sus poderes: la asesina oscura aprendi6 a dar patadas voladoras,
dejando K.O a la gente; Ayuwoki consiguié una gran habilidad con las armas; Arnak
adquirio una habilidad con el hacha y su mascota Turi se convirtié en buen contrincante;
y, por ultimo, la llama aprendio a echar ventosidades dejando fuera de combate a los que
las olian y, ademas, expulsaba huevos por su ano a una velocidad impresionante, como si
fuese un arma.

Llego el dia de terminar con el Presidente. Llama llamada telefonica se ocupé de
los guardias con sus gases Yy el guerrero maté al Presidente. Al hacerlo, sufrié un ataque
de panico ya que era su primer asesinato.

Finalmente, la llama muri6 de una explosién por un fallo en su intestino al quedarse
un huevo atascado. La asesina y Ayuwoki procrearon y, para Su sorpresa, crearon mas

llamas.



Relaton.° 2

Afo 2020 en Camaleolandia.

Desde hacia ya mucho tiempo, el planeta se encontraba en gran peligro debido a los
continuos ataques un villano llamando Moscaman.

La reina y el rey, los cuales tenian poderes, decidieron que debian hacer algo para
salvar a su pueblo, asi que tuvieron un hijo que debia ser el encargado de salvar el planeta.

Como Moscaman estaba a punto de ir a por ellos, debian enviar a su bebé muy lejos
de alli, tal vez a otra galaxia. Buscaron en mapas y mas mapas Yy, por fin, lo encontraron.
Un planeta en perfectas condiciones, y muy parecidas a las suyas, con mucha agua y
oxigeno y una gran poblacion de gente normal y corriente. Decidieron que lo mejor seria
enviar a su hijo alli, en una cépsula dentro de la que habria un platano que él se comeria
para sobrevivir. Al comerse el platano recibiria poderes y toda la informacion necesaria
para entender quién era y de donde venia. La simple idea de que un bebé normal pudiera
entender todo eso es de locos, pero este no era un bebé corriente. Sus padres ya sabian
que tendria una mente superior a todos los humanos que habitaban la Tierra, y esperaban
que pudiera acabar con Moscaman lo antes posible.

Poco después, en Espafia.

El abuelo Paco estaba tomando el sol tranquilamente en su rellano, balanceandose
en su hamaca y bebiendo whisky, cuando, de repente, le parecié ver un destello muy
extrafio en el cielo. Mir6 otra vez y no habia nada: seguramente habria sido debido al sol.
Cuando estaba consiguiendo dormirse, se sobresalto al sentir la tierra temblar y escuchar
un ruido enorme. Una esfera plateada acababa de impactar contra su secarral y lo habia
dejado hecho polvo.

Mas enfadado que nunca se acercé a ver de qué se trataba. Al acercarse tropezé, la
capsula de abrid y dentro se encontrd con un bebé. Penséd que no podia dejarlo alli, asi
que se lo llevo a su casa. Ademas del bebe, habia un platano. Muy hambriento decidio
comérselo, de todas formas, el bebé no lo necesitaria.

Después de dejar al bebé en una cama y darle leche, se empezé a encontrar mal y a
dolerle la cabeza. Se fue a dormir y sofié con un lugar muy extrafio, sumido en la guerra,

donde por todas partes habia papeles de "se busca" con la cara de un hombre muy extrafio



Ilamado Moscaman. Después vio una pareja buscando en algo llamado Atlas, donde se
podia ver el mundo y més concretamente, Espafia. Parecia que la pareja le estaba hablando
a él, se trataba sobre algo de salvarles, de que tendria poderes, que debia regresar a su
planeta despueés de 16 afios, y que se daria cuenta de que no era un nifio normal y corriente.
Se despertd sobresaltado y se intent6 convencer de que habia sido solo un suefio, pero, en
el fondo, sabia que no era asi. Después de unos dias, empez6 a notar que podia hacer
cosas gue otros no podian, cosas muy extrafas y que desde luego eran de locos. Decidio
no decir nada, y no descartaba del todo la idea de que era posible que el mensaje fuera
para el bebé, aunque, ;,como un bebé podria entender tales cosas? Simplemente, se habia
vuelto loco.

Tiempo después, el nifio empezo a leer y a escribir, a sumar, restar y correr como Si
tuviera muchos mas de sus 11 meses. Paco se dio cuenta de que todo lo que habia sofiado
no era un suefio: habia sido ese maldito platano. Le empez6 a coger mucho carifio al nifio,
asi que decidid guardarse ese secreto para siempre y hacerse pasar por su abuelo,
adoptarlo y decirle que sus padres habian muerto cuando era muy pequefio. Sobre sus
otras habilidades, le diria que era superdotado y que su madre le ensefid a pelear desde
muy pequefio y su padre a resolver enigmas; pero, como habia sido hace tantos afios, él
no se acordaria. Lo llevaria a un colegio normal y corriente, y haria como si no tuviera
nada de especial mas que su inteligencia.

Al parecer la banana que ingirié Paco no era tan normal como parecia. Esa banana
era uno de los mayores secretos del planeta de Atlas, donde decian que si alguien se comia
esa banana obtendria los poderes del platano y que también, en 16 afios, cagaria la cagada
mas legendaria y perfecta de toda la eternidad.

Al pasar los 16 afos desde que Paco se comid la banana, aparecié Moscaman que,
al enterarse que alguien se comié la banana, decidié esperar 16 afios para ir a por la cagada
perfecta, ya que su aficion es recolectar todos los tipos de excrementos que hay en toda
la galaxia.

Al llegar al planeta, Moscaman se convirtio en mosca, puesto que uno de sus
superpoderes era que se podia transformar en mosca y asi pasar sin que fuera descubierto
por los humanos que vivian en la tierra. Mientras Moscaman rastreaba la cagada de Paco
un dia si y los tres siguientes no, encontré un huerto de ajos. Decidi6 destruirlo, ya que
no le gustaban nada los ajos. El viejo Jenkins se dio cuenta de que habia sido Moscaman
quien le habia destruido sus ajos, y que este iba también a por su amigo Paco. Jenkins y

Paco se conocian porque habian luchado juntos en el desembarco de Normandia, donde,



gracias a un cabo alemén, se hicieron amigos de Hitler. Jenkins no dudd en ir a proteger
a Paco de Moscaman.

Llego la hora de cagar para el Mago Paco. A sus 78 afios se dispuso a cagar la
cagada perfecta. Eso fue debido a que hace 16 afios que se habia comido la banana maestra
radiactiva, que venia en una capsula del espacio cuando aterriz6 en la tierra sagrada de
Espafia, en un secarral perteneciente a Paco, que aun no era un mago.

Para conseguir cagar una caca con semejante poder, debia estar 3 dias y 3 noches
cagando sin parar en ningin momento. Pero esto no era tan facil; Jenkins sabia
perfectamente que Moscaman podia llegar en cualquier momento atraido por el aroma
mas asqueroso del universo, o el mas perfecto, segun se mirase. También sabia que no se
rendiria por nada en el mundo, salvo porgue se encontrara una cagada mejor, aungue eso
era imposible.

Por ello traia entre sus manos su preciada AK-47.

Pasaron 3 dias y casi tres noches. Cuando quedaban tan solo dos horas, Atlas y
Jenkins ya estaban aliviados y un poquito dormidos porque no se esperaban un ataque tan
tarde. Sin embargo, todo esto era parte del ingenioso plan de Moscaman. Como ellos se
habian quedado dormidos, lo Gnico que podia hacer Moscaman en ese momento era ir a
por la cagada como un kamikaze por sorpresa.

A Moscaman le fue muy dificil encontrar el lugar exacto, incluso con sus poderes
no podia detectar una caca antes de ser cagada. Pas6 una hora mas y no consiguio
encontrar el sitio, a pesar de que se habia recorrido media Espafia volando tan rapido
como un caza. Atlas y Jenkins empezaron a escuchar un ruido, y, de un momento a otro,
los arbustos que habia comenzaron a moverse. Tres segundos después Moscaman
aparecio volando en forma de mosca haciendo el horrible ruido de un formula 1
mezclado con un pedo; asi le embistié a Atlas en toda la cara. Viendo este golpe, se
podria decir que Atlas se llevo la peor parte, pero Moscaman no sabia coémo aprovechar
bien sus poderes ya que la tactica de combate no era como la suya, por lo que fue ¢l
quien se llevé una buena torta. Sin embargo, Atlas solamente se habia caido hacia
detras. Jenkins enseguida le ayudé a levantarse, pero le dijo: jNo te muevas, ahora es
mi turno! Empez6 a disparar con su AK-47 como un loco sin saber donde habia caido
Moscamén, gastando casi todas sus balas. Mientras tanto, Moscaman cayo al suelo
después del golpe y estuvo inconsciente durante unos treinta segundos. Al despertarse,
vio una parte de la cagada perfecta, ya que esta aln no estaba completamente cagada.

Eso le dio fuerzas para arrastrarse intentando llegar a ella. Pasaron una cuarenta y cinco



minutos y Moscaman seguia arrastrdndose, intentando llegar a la caca. Atlas y Jenkins
estaban alrededor del Mago Paco tratando de protegerle.

Moscaman siguio arrastrandose en forma de mosca sabiendo que solo quedaban
cinco minutos para que la caca perfecta cayese sobre el suelo. Cuando apenas quedaban
unos metros, Moscaman se encontr6 con una especie de tarantula venenosa
supuestamente extinguida, y lo Gnico que podia hacer era convertirse en humano. Eso fue
lo que hizo, pero Atlas y Jenkins empezaron a pegarle tortas y tiros. Moscaman casi no
pudo resistirlo y se desplomé sobre el suelo. Cuando todo parecia perdido, el Mago Paco
termino de cagar la caca. La cagada perfecta era como decia el nombre: perfecta. Era de
color marrén brillante que desprendia un Aura de poder muy luminosa de color verde. La
mirases por donde la mirases, la caca era simétrica al 100 %.

Moscaman permanecia en el suelo mientras le sangraba la cabeza y Atlas y Jenkins
empezaron a preguntarle cosas sobre él.

Moscaman respondio: “Mi nombre real es Bardomiano, vengo del planeta
Camaleolandia”.

Moscaman empez0 a respirar cada vez mas fuerte, y continu6 diciendo: “jSoy hijo
de Hermenegildo y Teodomiral, jNieto de Gumersindo, Gelusmina, Cris6stomo y
Epaminondas!™-.

Empez0 a respirar stper fuerte, y Atlas y Jenkins empezaron a echarse hacia atras.

“iPor el poder de la cagada!”grit6 Moscaman. En un instante se pudo ver como
Moscaman se hacia més fuerte con el olor de la caca. Parecia como si se estuviera
comiendo su aura de poder. Dos instantes después Moscaman pard de respirar, y, de
repente, su cuerpo empez6 a brillar como una estrella. Cuando el brillo ceso, se pudo
observar que todas sus heridas se habian curado.

Jenkins le dejo su AK-47 de repuesto a Atlas, y juntos empezaron a dispararle a
Moscaman. EI Mago Paco también usé algunos de los trucos magicos que le otorgd la
banana radiactiva. Todos lucharon con un mismo propdsito: no querian que Moscaman
se apoderara de la cagada perfecta y la usara para hacer cosas demasiado estlpidas.

Se junté una masacre de laseres y disparos a Moscaman, pero, incluso detras de
todo, se podia ver la sombra de Moscaman, que ni se habia movido. Todos pararon de
disparar y se dieron cuenta de que Moscaman se habia comido todas y cada una de las
balas y laseres magicos que le habian atacado. Atlas, Jenkins y Paco se quedaron de piedra

al ver lo que habia sucedido. Moscaman dijo: “el poder de la caca me ha transformado,



solo con olerla me he convertido en...jMoscaman stper saiyan 100.000.000 purple god!
Ahora os destruiré.”

Paco confeso: “Atlas, he de decirte una cosa... TG también vienes del planeta
Camaleolandia, pero no te lo dije porque pensé€ que era lo mejor para ti.”

A Atlas no le dio tiempo ni a sorprenderse, porque Moscaman les lanz6 un rayo que
los convirtio en polvo.

Moscaman avanzé hasta donde estaba la cagada perfecta, y se la comio. En ese
momento, hubo un destello de luz verde superior al de una supernova. La fuerza de
Moscaman aumentd en un 200 %, y también comprendié una cosa que le cambiaria la
vida para siempre. Comprendi6 que su destino en este mundo era reunir los 6 chuscos del
infinito, para dividir entre dos el nimero de seres vivos del universo, y al mismo tiempo
duplicar el nimero de cacas. Ya tenia un chusco del infinito, ahora le quedaban por
conseguir cinco mas.

Diez segundos después, Moscaman llegd volando a casa, y se puso a hablar

con Siri. Asi, Moscaman contd la leyenda de los chistes del infinito.

Moscaman: “Antes de que incluso Colon hubiese nacido, en la creacion de nuestro
universo, una eternidad césmica llamada Genorres se dividié en seis porciones de masa
malolientes que se repartieron por el universo. Estos fueron conocidos con mdiltiples
nombres como: “los hijos de Genorres”, “las cagadas misticas”, “las heces cosmicas” y
“los chuscos del infinito”. Estas cacas, aparte de nombres graciosos, también tienen un
inmenso poder equiparable a Ledn y Rosa cuando estaban op, o a Shelly y Bull en un
arbusto.

Posteriormente, los chuscos del infinito fueron confiados a los guardianes, estos
eran:

- La Cabra de Tauste, que guardaba el chusco de la mente, el cual podia ser
usado para corromper la mas fuerte personalidad.

- El leprechaun, que guardaba el chusco de la realidad, que podia convertir
cualquier piedra en el mas puro diamante.

- Donald Trump, que custodiaba la caca del poder, que podia levantar el
mejor muro con solo tocarla.

- Los Reyes Magos, que defendian la caca del espacio, la cual usaban para

teletransportarse y dar todos los regalos la noche de reyes.



- Cristiano Ronaldo, que cuidaba el chusco del tiempo, abusaba de los
poderes de la gema para verse siempre joven.
- El bananero cosmico, que alberga en su interior el chusco del alma, el cual

es el mas delicado y tiene muchisima informacion en €1.”

“No he podido encontrar sitios con esas caracteristicas, pero si quieres, lo puedo
buscar en internet” contest0 Siri.

Moscaman dijo “Se nota que eres mucho peor que el asistente de Google, pero ahora
no tengo tiempo para eso”.

Moscaman solo tardo una milésima de segundo en conseguir todos los chuscos del
infinito, ya que primero le quito la gema del tiempo a Cristiano Ronaldo, y, al conseguir
el resto de los chuscos, volvié al pasado.

Moscaméan se disponia a cumplir con su destino. A diferencia de lo que otros
hubieran hecho, él lo que queria era dividir entre dos la poblacion del universo y duplicar
el nimero de cacas. Lo Unico que tenia que hacer era tirarse un pedo y su destino se habria
cumplido. Reuni6 todas sus fuerzas y se tiré el mayor pedo de su historia y, a pesar de
casi morir, sus deseos se hicieron realidad y volvio a casa a echarse otra siestecita de 2
dias.



Relaton. 3

ASSASSIN’S BOOK

Erik tiene un AssassinBook en el que nuevos nombres de asesinos aparecen cada vez

que estos cometen un crimen. El se encarga de eliminarlos.

Brooke es encargada de encontrar, capturar y robar al "Asesino de Asesinos” sus
documentos para que su padre traficante pueda quitarse de en medio a las mafias

que le hacen competencia.

Erika, la hija de Rick, a la que no ve desde que era una preadolescente, trafica con
drogas en su universidad, hasta que un dia cambia las sustancias para su compariera

Samantha, provocandole la muerte y el desarrollo de esta historia.

La muerte de Samantha tan solo fue el detonante en este relato.
La bomba eran Brooke y Rick.

El boom fue el tltimo asesinato.

La primera de la clase, la favorita de los profesores, la mayor artista de toda la universidad
era, en realidad, toda una adicta. Eso decian todos los sobrecitos que encontrd la policia
en su apartamento al registrarlo aquel viernes. Y eso descubrieron los forenses haciendo
la autopsia y viendo méas contenido en su sangre que en los libros de historia del arte de
su universidad. Al principio, todos estuvieron convencidos de que habia sido una
sobredosis, hasta los expertos, y no se les puede culpar, ya que, con tanta materia en un
solo cuerpo, las suposiciones eran claras. Les llevd poco tiempo darse cuenta de que
Samantha Stiles habia sido envenenada.

La policia debia ponerse rapidamente a buscar y a encerrar culpables en todos los
delitos con victimas asesinadas, porque, de no ser asi, el Asesino de Asesinos se
encargaria, lo que provocaria mas muertes, y un delito repetido en un sinfin de veces.

Pero Rick Barson ya estaba a ello, pues la identidad de la asesina ya habia aparecido
escrita en su libro esa noche. Este libro se llamaba AssassinBook y le proporcionaba los
datos sobre todos los criminales a los que debia castigar. En otro lado del pais, Brooke

Hill estaba siendo enviada por su padre, un mafioso de cuidado, a una misién para



identificar y capturar al famoso asesino justiciero. Su padre queria aquel libro a toda costa.
Por un lado, estaba hartandose de perder socios y a partes de la mafia, y, #por otro lado,
queria usar a Rick para librarse de sus propios enemigos.

Barson no fue facil de encontrar, pero Brooke ya habia descubierto quién era su
actual objetivo y estaba dispuesta a tenderle una trampa junto a él para matar dos pajaros
de un tiro. Para ello, se dio a conocer ante el justiciero. Brooke no era una exactamente
una princesa de palacio, pero tampoco era una sanguinaria. Era afable y carismatica, lo
que la llevd a hacer buenas migas con el ya nombrado, quien, a pesar de su terco
comportamiento y de sus pocas ganas de trabajar con alguien a quien a penas conocia,
termino cediendo al darse cuenta de los conocimientos y precision con los que trabajaba
la joven.

El transcurso de los dias fue lento pero productivo. La investigacion de la policia
se encontraba estancada, pues Rick se encargaba de darles pistas falsas con el propdésito
de hacerles perder el tiempo. Por otro lado, Brooke hizo un pequefio gran descubrimiento,
ya que andaba diez pasos por delante de todo el mundo, y, cuando el momento se dio y
Rick planeaba matar al nombre de la lista, Brooke le hizo saber que Martha Rogers era
en realidad el nombre al que se cambio Erika Barson cuando alcanz6 la mayoria de edad
para sus asuntos y negocios ilegales.

Por tanto, "Martha Rogers™ era su hija.

Brooke le comid la cabeza a Rick hasta que consigui6 hacer lo que se proponia.
Y, ante la dificil decision que el asesino habia de tomar, y tras varios dias encerrado
pensando, Rick Barson prendié fuego al hogar de su hija con ella dentro. Tras de ello,
se tird desde la azotea del edificio, desde un piso 26. Brooke robd el libro de los
asesinos y se convirtié en su sucesora, trabajando en cambio para su padre, llevandose

por delante a sus enemigos potenciales y a la competencia mafiosa de su familia.



Relato n.° 4: Cenizas
— Y entonces, cuando traigan el dinero, le...
— Mira tu por dénde, nuestro anfitrion se estd despertando...

El hombre abrio6 los ojos lentamente. Sentia un dolor en la cabeza que se iba disipando
conforme se acostumbraba a la escasa iluminacion de la oficina... de su oficina
destrozada: muebles movidos y papeles y materiales de trabajo por todas partes hasta
donde su vista alcanzaba. Al lado suyo habia una lampara; era el Unico foco de luz y, al
estar ambos en el centro de la sala, las paredes y, en especial, las esquinas estaban casi

totalmente sumidas en la oscuridad.

El cémo la lampara parpadeaba irregularmente no era lo mas siniestro e inquietante, sino
el hecho de que no estaba ahi s6lo y que tampoco podia escapar, ya que estaba firmemente

amarrado a una silla.

En mitad del aparente casi silencio, una persona salio de las sombras sentada en uno de
esos asientos de oficina que tienen ruedas. Se acercd, aun sentada con el respaldo delante

hacia el hombre, usando las piernas para mover la silla hacia adelante.

Avanzaba con calma, como si le sobrara el tiempo, para inquietar al tipo atado que tenia

en frente. O quiza sélo era muy vaga.

Era una joven de pelo blanco con alguna mecha roja/naranja. Tenia una gran cicatriz en

el ojo y lo miraba fijamente.

El contacto visual era tan incomodo que nadie decia nada.

Entonces, aquella chica rompio el silencio.

— Ey—saludd con indiferencia como si fuera lo més normal del mundo después de

sacarse el chupachups de la boca—, ¢quieres un poco? Es de fresa.
El empresario, confundido y asustado, ignord su extrafa oferta.

— ¢iQuién demonios eres y qué le has hecho a mi oficina!?

— Tsk. Vaya modales...

Se levantd, volvid a la penumbra y sali6 de nuevo. Esta vez arrastrando una motosierra

que hacia un sonido infernal al chirriar contra el suelo.



Antes de que se diera cuenta, tenia la sierra tan cerca del cuello que, al tragar saliva, podia

rozar la cadena.
— Qu... jAleja eso de mi, loca! ;jQué te he hecho yo!? jDéjame ir, por favor!

Pasando olimpicamente de sus suplicas, ella lo fulmin6é con la mirada, planteandose

encender la motosierra.

— jRebekka, espera! iNo puedes cargartelo hasta que nos traigan el dinerol—Ie replic
una voz femenina desde una de las esquinas mientras salia otra chica. Esta, a diferencia
de la de pelo corto y ropa casual, llevaba un traje negro que parecia el de un ninja, quiza

disefiado para ladrones.

Su pelo era largo y marrén, con algin que otro mech6én azul que resaltaba sus ojos grandes

y brillantes.
Rebekka resopld.

— ¢Entonces? Quiero cobrar venganza. Ahora— exigié mientras apartaba el arma del

cuello de la que podria haber sido su victima—.
—Pero Reb, la...
—Es Rebekka—Ie corrigié de inmediato.

— La venganza no compra comida ni paga facturas. Vamos a hacerlo bien esta vez,

¢ vale?— tratd de convencerla con una voz mas calmada.

"¢Venganza?;Hasta que traigan el dinero?;Esta vez?" se preguntaba el hombre atado. Si
alguien iba a traer dinero, s6lo podia suponer que era un rehén y la tltima frase de aquella
mujer confirmaba gue no era la primera vez que secuestraban a alguien o que, al menos,

lo intentaban.

Pero, ¢a qué venia lo de vengarse? ;Qué le podria haber hecho ese empresario a una tipa
con pintas de poligonera y a una chica que parecia sacada de una novela de fantasia? Y
tampoco tenia sentido que estuviesen armadas hasta los dientes: una motosierra, cada una
con una o dos pistolas, varios cuchillos desperdigados por el suelo y hasta un arco y un
carcaj tan lleno de flechas de diversos tipos que parecia como si fuera a reventar en

cualquier momento.



El pobre empresario no entendia nada. Unos segundos antes estaba en su oficina,
organizando su empresa firmando sus papeles, y, antes de darse cuenta, su puerta fue
derribada y recibié un golpe en la nuca que lo dejé inconsciente de inmediato.

Desperto y ahora estaba ahi, en mitad de un puzle al que le faltaban piezas.

—Lo que tu digas...—se impulsé desde la esquina de la silla en la que estaba el rehén
hacia atras y se mantuvo en silencio, esperando a que su comparfiera dijera lo que tenia

que decir.
La otra chica carraspe0 antes de comenzar a hablar con seriedad.
— Mis disculpas, Sr. Teddy, soy Morgana y, como supongo que ya sabra, ella es

Rebekka— hizo un gesto con la mano hacia ella y después se inclind hacia delante con
una mano en el pecho—. Nuestras mayores condolencias: hoy es el Gltimo dia de su

execrable negocio y de su miserable existencia.

"Qué seriedad... Cada vez que se pone asi parece otra persona, da miedo; mola" se dijo

para si misma Rebekka. Y era cierto.

Hasta aquel hombre, que no la conocia de nada, not6 ese cambio de actitud, esa imponente

seguridad en su voz.

—Sus subordinados—continué—piensan pagar una enorme cantidad de dinero por su

rescate, asi que espero reciba una buena acogida en el infierno. Blackthieves se despide.

Tedd estaba tan confuso que, por mucho que lo intentara, ninguna palabra salia de su

boca.

—Espera- ¢ jBlackthieves!?— Rebekka giro la cabeza con los 0jos abiertos como platos—

¢En qué momento decidimos tener un nombre?
—Bueno, no es tan malo...—murmur6 Morgana.

—Tia, suena a nombre de banda punk, ¢de qué pagina de nombres aleatorios la has

sacado? jDeberias preguntarnos al resto primero!
—@Pero ya e habia hecho una cuenta de Twitter y todo.
Rebekka se tapd la cara con la mano y dejé escapar un largo suspiro.

—A-a mi me parece bien—dijo la voz de otra chica desde una esquina.



Esta vez era una mas joven, quiza estudiante de bachillerato. Su flequillo apenas dejaba
ver que tenia un ojo verde y el otro completamente blanco, vacio. Tenia una katana la

cual estaba limpiando con un pafiuelo manchado de sangre, demasiado manchado.

Parecia timida, "pero eso no importa ahora; ¢json tres!? Y esta parece demasiado joven
como para ir armada, o hacer nada de lo que esta pasando. Creo que ya estoy totalmente
perdido.” pensd el tipo atado, pero olvido preguntarse lo importante: ¢cémo demonios

puede uno salir de esta?

Mientras las tres discutian sobre el dichoso nombre, Tedd forcejeo disimuladamente para
comprobar qué tan sueltas estaban las cuerdas. Estaba realmente apretado, casi
literalmente pegado a la silla.

Buscando en su espalda con la mano encontré el nudo e intent6é deshacerlo con cuidado
mientras seguia la conversacion con la mirada, mirado a una o a otra conforme se

interrumpian.

Sinti6 que las cuerdas se iban soltando, pero, sin previo aviso, la disputa se corté de golpe

y se hizo el silencio.

Un cuchillo habia salido a toda velodidad desde una de las esquinas del cuarto, habia
pasado fugaz por delante de las tres chicas y aterrizado en la silla, entre las piernas del
empresario aun atado, con tanta fuerza que la punta del cuchillo sobresalia por debajo.

Desde luego, un lanzamiento perfecto para una entrada igual de perfecta.

De esa misma esquina salié un hombre alto y robusto vestido con una chupa de cuero y
unos vaqueros. Tenia el pelo negro peinado hacia atras, pero algo alborotado, con uno o
dos mechones blancos. Pero lo méas destacable era su mirada llena de odio y desprecio
dirigida a Tedd.

Por fin alguien que conocia.

—¢Angus? jCuanto tiempo, compariero! Han pasado afios... ,como te ha ido? ;qué tal la
familia?—salud6 entusiasmado al ver un rostro familiar, esperando algo de ayuda de su

parte.
—Atadlo bien, no vaya a ser que escape.

—¢ A qué se debe tan repentina visita? jEh, Angus!



Mientras le ataban con mas fuerza él seguia convencido de que su viejo "amigo" seria su

via de escape.

—Ese ya no es mi nombre. LIamame Fénix.—replico rompiendo su silencio y ambos
se callaron durante un rato, mirando hacia cualquier punto aleatorio de la sala.

Claramente no se llevaban bien, o no tan bien como quiza tiempo atras.
—Entonces—insistio, esta vez mas calmado, Tedd—qué... qué haces aqui?

—Sabes perfectamente 'qué hago aqui' y por qué, Sr. Tedd—respondio irritado por su

pregunta.
El empresario frunci6 el cefio y bajo la mirada al cuchillo ain clavado en la silla.

— Pues explicame algo que no sepa, por ejemplo: ;como me has encontrado? ¢;quiénes

son estas tres? Y ¢por qué no estas muerto?

Feénix les hizo un gesto a las tres chicas con la cabeza para que ellas lo explicaran, que
habian estado incomodamente en silencio sin saber si intervenir entre ellos dos o no.

Rebekka—Morgana empez0 a decir algo tensa— ¢ podrias...

—Ni de cofia.

—Pero tu fuiste la primera en encontrarte con él...

—Paso de explicar nada—seguia interrumpiéndola—, que lo haga PLP.

Ambas miraron a PLP, que aln seguia medio oculta en la esquina.

—Yo... Aun no entiendo d-del todo que ha pasado desde que me uni hasta ahora...

Antes de que Morgana volviera a mirar a Rebekka, esta ya habia vuelto a negarlo. Al ser
la Ultima en decir que no, decidi6 empezar a hablar, pero antes de emitir algiin sonido,

Fénix intervino.
—Reb, desde el principio.

Sin decir nada suspir6 y se tomd unos segundos para ordenar lo que paséd

cronoldgicamente.

—Vale—dijo, por fin—. Vale... Creo que cuando él y yo nos conocimos es un buen punto

para empezar. Hara unos cuantos meses de eso; 6 0 7, quiza mas. Fue en un manicomio.



Estaba de visita, mi tia llevaba alli un tiempo y mis padres no podian ir a verla. Uno

entraba por la puerta y ya podia sentir los escalofrios recorriendo su espalda.

Todas las paredes eran blancas y el suelo, reluciente, como recién fregado. Trabajadores
con batas blancas (como el resto de las cosas en el edificio) paseaban de un sitio a otro

con prisas.

Puede parecer un hospital normal y corriente, y puede que lo fuera, pero cuando te dan

mal rollo este tipo de lugares...
Estaba esperando en el hall a un doctor cuyo nombre no recordaba.

De vez en cuando pasaban personas de todas las edades delirando o heridas, rodeadas por

dos o tres enfermeros.

De cuando en cuando se paraba a observar si alguna de estas personas era su tia, y luego

seguia mirando el mdvil con poco intereés.
—Rebekka, un placer verte. ;Has venido a verla otra vez?
Un hombre alto y robusto con una bata blanca (para no variar) se presento ante ella.

—Seh—1Ie respondié mientras se levantaba del incomodisimo asiento de la zona de

espera.



Relato n°. 5

Habia una vez un famoso de Instagram que subié una publicacion de un sorteo para entrar
a un grupo de WhatsApp en el que estaban el y 200 personas més. Solo tenias que
mencionarlo en tus historias y, si tenias suerte, estarias dentro del grupo. La historia
comienza una vez ya dentro del grupo, donde la gente comenzé a mandar mensajes

dirigidos hacia el famoso.

Una chica preguntd si habia alguien de Zaragoza y, entonces, un chico respondio que él

era de Escandinavia y otro que él era de Noruega.

Un poco mas tarde, otra chica dijo que era de Japon, pero afiadié que no era japonesa. Se
presentaron entre ellos: la chica de Zaragoza dijo que se Ilamaba Beatriz; el chico de
Escandinavia, Koro; el de Noruega, Halfonso; y la de Japon, Virgen. Estos cuatro chicos
empezaron a hablar muchisimo mas y un dia dijeron de crear un grupo aparte porque

practicamente solo hablaban entre ellos.
Llamaron al grupo “Los perros perrisimos”; hablaban todos los dias.

Un dia, Virgen dijo de jugar a “Verdad o reto”: todos aceptaron. Primero hicieron una
ronda de verdad. Koro confesé que le gustaba Virgen; Halfonso, que le gustaban los
arboles; Beatriz, que no era virgen; y Virgen, que le parecia atractivo Koro. Entonces,
Halfonso y Beatriz les pusieron de reto a Koro y a Virgen que hablaran por privado a ver
qué salia de ahi y que, una hora mas tarde, entrasen al grupo y confesasen qué habia

pasado.

Una hora més tarde...



