-

View metadata, citation and similar papers at core.ac.uk brought to you byff CORE

provided by Repositorio Universidad de Zaragoza

s Universidad
1801  Zaragoza

1542

Trabajo Fin de Grado

Tipos y motivos folcléricos comunes entre cuentos japoneses y
esparioles: de la Edad Media a nuestros dias

Common Folkloric Types and Motifs between some Japanese and
Spanish Folktales: from the Middle Age until Nowadays

Autora

Marta Anorbe Mateos

Directora

M@ Jesus Lacarra Ducay

Facultad de Filosofia y Letras
Grado en Filologia Hispanica
Septiembre, 2019


https://core.ac.uk/display/290000372?utm_source=pdf&utm_medium=banner&utm_campaign=pdf-decoration-v1

Resumen: este trabajo es un estudio comparativo de dos motivos presentes en Konjaku
Monogatari-shi (Coleccion de Relatos Ahora Pasados), compilacion japonesa de cuentos
0 setsuwa escrita a finales del siglo xi1, y en la tradicion hispanica. Debido a la gran
cantidad de relatos que conforman la coleccion, se han seleccionado dos cuentos que
inspiraron a Akutagawa Ryanosuke para su narrativa breve moderna: el cuento 19 del
capitulo xxvi (motivo M341, «Death prophesied») y el cuento 14 del capitulo Xix
(submotivo V229.2.7, «Flowers grow on graves from the mouths or hearts of holy
persons»). En el primer caso, se explorara el origen del motivo de la muerte predestinada
como posible sustrato indoeuropeo (origen comun) y, en el segundo, se analizaré la gran
cantidad de coincidencias que nacen de un motivo religioso a pesar de tratarse de culturas

separadas con creencias diferentes (tesis poligenética).

Palabras clave: Konjaku, setsuwa, cuentos folcloricos, literatura comparada.

Abstract: this essay is a comparative study of two motifs present in the Japanese folktales
(setsuwa) collection Konjaku Monogatari-shii (Tales of Times Now Past), written in the
late 12" century, and in the Hispanic tradition. Due to the large number of folktales in the
collection, we have selected two tales that inspired Akutagawa Ryiinosuke in his short
modern narrative: the tale 19 of chapter xxvi (motif M341, «Death prophesied») and the
tale 14 of chapter xix (submotif VV229.2.7, «Flowers grow on graves from the mouths or
hearts of holy persons»). In the first case, we will explore the origin of the motif as a
possible Indo-European substratum (common origin) and, in the second case, we will
analyze many coincidences that rise from a religious motif, despite the fact that they are

separated cultures with different beliefs (polygenetic thesis).
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1. INTRODUCCION

El trabajo que aqui se presenta es un estudio comparativo de dos motivos presentes en
Konjaku Monogatari-shii* (Coleccion de Relatos Ahora Pasados), compilacion japonesa
de cuentos o setsuwa? escrita a finales del siglo xi1, y en la tradicion hispanica. La
coleccidn, como se detallara en las paginas siguientes, contiene cuentos provenientes de
la India, China y Japon, siendo los Ultimos los mas abundantes. En total, consta de poco
mas de mil cuentos y se erige como la coleccion de setsuwa mas extensa e importante de
Japon. De esta forma, aqui se vincularan la tradicion literaria japonesa, lengua de una
belleza especial, con la tradicion literaria hispanica, estudiada en el grado universitario al
que pertenece este trabajo. Todo ello dentro de la linea tematica de las literaturas
hispénicas en relacion con otras literaturas.

Debido a la gran cantidad de relatos de la coleccion japonesa, para esta
comparacion se han seleccionado primeramente aquellos que causaron admiracion al
famoso escritor japonés de la época Meiji Rytinosuke Akutagawa (1892-1927) y en los
que se inspird para su creacion literaria. Por esto, hay una evidente conexién, también,
con la modernidad y la pervivencia de los textos medievales. El interés que las historias
de Konjaku ha suscitado en los lectores puede ser deducido por la cantidad de cuentos
incorporados en obras posteriores. Un ejemplo serian varias piezas del teatro no que se
basaron en historias de esta coleccion, entre las que se encuentra la inspirada en el cuento
3 del capitulo xiv, titulado «Historia de un monje del templo Dg;jo-ji en la provincia de
Kii®, quien trae la salvacion a dos serpientes copiando el Sitra del Loto».* Escritores del
siglo xx también se han sentido llamados a crear obras sobre personajes y situaciones de
Konjaku, realzandolos con mayor profundidad psicoldgica y la habilidad propia de
escritores profesionales. Este es el caso, pues, de Akutagawa, quien se inspird en quince
obras de esta coleccion —y, en algunos casos, en historias de otras colecciones— para
elaborar diez de sus narraciones breves, en las que demuestra su fascinacion por la
descripcion de los aspectos méas oscuros de la vida del Japdn antiguo y por los detalles
psicolégicos al estilo de Edgar Allan Poe (Kikuchi, 1985; Nagano, 1967).

Es asi como, a través de dos de los quince cuentos que deleitaron a Akutagawa, se

va a abordar la comparacidn entre dos motivos presentes en ellos y la tradicién hispanica.

L4
2 gk
3 Actualmente se corresponde con la prefectura de Wakayama y la parte sur de la prefectura de Mie).

4 ACOHENE K SFE TR



El primer caso es el del cuento 19 del capitulo xxvi1 de la coleccidn, titulado «Historia de
una persona que viajaba hacia el este, quien paso la noche en una casa donde se dio a
luz»®, en el que se encuentra el motivo de la muerte predestinada. El segundo objeto de
analisis sera el motivo del nacimiento milagroso de una flor en la boca o en el corazon de
una persona santa fallecida, presente en el cuento 14 del capitulo xix, titulado, «Historia
del cortesano de quinto rango del gun de Tado, en la provincia de Sanuki, quien escucho
la palabra y decidi6 tomar los habitos al instante».® En ambos casos, sera posible
encontrar sus respectivos motivos presentes en la tradicion hispanica, aunque no resultara
sencillo esclarecer con total certeza si su coincidencia es fruto de un origen coman o si,
por el contrario, responde a la tesis poligenética. Todos los cuentos en los que se inspird
Akutagawa son de origen japonés, por lo que cabria pensar que es menos probable que la
coincidencia de motivos sea consecuencia del origen comun indio y su viaje desde este
pais hacia la peninsula ibérica, por el oeste, y hacia el archipiélago japonés, por el este.
Sin embargo, al margen de estas primeras suposiciones, resultara interesante explorar el
origen del motivo de la muerte predestinada como posible sustrato indoeuropeo (origen
comun), asi como la gran cantidad de coincidencias que se encuentran cuando se habla
de un motivo religioso, como es el caso del nacimiento milagroso de la flor en la boca, a
pesar de tratarse de dos culturas separadas y con creencias diferentes (tesis poligenética).

Estos quince cuentos de la parte japonesa de la coleccion estan tomados de la
edicion en japonés moderno de Nagazumi Yasuaki ¢ Ikegami Jun’ichi (1966-1980). El
estilo literario original en el que fueron escritos, como se explicara mas adelante, es
denominado wakan konka-bun’: una mezcla de japonés y chino. Es por esto por lo que su
lectura entrafia una dificultad especial que queda superada gracias a esta edicion en
japonés moderno de la que fueron extraidos los cuentos, los cuales no habian sido
traducidos al espafiol hasta el presente trabajo. La edicion modernizada conserva
fielmente su estructura original pero facilita la lectura de la excesiva cantidad de
ideogramas chinos para trascribir palabras propiamente japonesas, asi como actualiza
férmulas pasadas. Sin embargo, se ha ido contrastando su fidelidad con el texto original
de Konjaku para tener la certeza de que los elementos clave se han mantenido constantes
en ambas versiones. Las traducciones al espafiol seran incluidas en el apéndice, junto a

algunos cuentos castellanos con los que han sido comparados. Estas han procurado ser lo
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mas fieles y literales posibles al texto japonés, por lo que quizd haya expresiones que
podrian sonar al lector un tanto forzadas. En general, las traducciones al espafiol —y a
cualquier otro idioma— suelen perder la belleza y profundidad literaria tan especial de la
lengua japonesa, sobre todo si se tiene en cuenta las grandes diferencias que hay entre
ambos idiomas. Con todo, es posible que, en el caso de estos cuentos, el estilo literario de
la traduccion de muchos de ellos sea sobrio simplemente como reflejo del estilo original
de la obra medieval.

La razon por la que nunca habian sido traducidos a nuestra lengua es la escasez
de trabajos en espafiol que aborden esta tematica, ya sea aislada o comparativamente. La
mayoria de la bibliografia empleada en este trabajo se halla en inglés o en japonés debido
a que los estudios en castellano sobre literatura japonesa son limitados en cantidad y en
calidad. Los trabajos mas importantes, pues, se encuentran en inglés o en japonés
principalmente, aunque estos ultimos son de muy dificil acceso desde Espafia y sin
pertenecer a ninguna institucion japonesa como podria ser una universidad. Frente a esta
innegable dificultad, cabe destacar la utilidad de los catalogos tipol6gicos y de motivos
de los cuentos folcléricos de todo el mundo y de los especificamente japoneses. No
obstante, conviene recordar las limitaciones que estos catalogos implican, ya que son una
simplificacion de una vasta realidad y, por tanto, no dan cuenta de los aspectos
ideoldgicos, socioldgicos, etc. de cada cultura que hablan de la esencia de cada cuento
frente a la aparente semejanza superficial. En el caso concreto de este trabajo, se pondra
cuidado en este aspecto mediante una contextualizacion histérico-social previa de la
coleccion japonesa, pues es una realidad totalmente ajena al filélogo hispanico en
comparacién con el conocimiento que pueda tener del contexto literario peninsular de la
Edad Media.

Con todo esto, se intentara exponer el tratamiento del motivo de la muerte
predestinada y la flor milagrosa en la tradicién japonesa y en la tradicion hispanica
partiendo de estos casos concretos de la Edad Media. Para ello, se dara cuenta de las
funciones sociales e implicaciones doctrinales de las narraciones en sus diferentes
contextos culturales y de las posibles razones que habrian permitido estas coincidencias.
En este proceso, se dedicara espacio a la revalorizacion que Akutagawa Ryainosuke hizo
de los cuentos japoneses para, de alguna manera, ser capaces de reconocer la importancia
y la vigencia de las narraciones breves medievales en la modernidad literaria y cultural

del pais nipon.



2. LA COLECCION JAPONESA: KONJAKU MONOGATARI-SHU

2.1. CARACTERIZACION Y CONTEXTUALIZACION HISTORICA DEL GENERO

La coleccion de cuentos® o setsuwa de la que parte este trabajo es, pues, la que podriamos
Ilamar Coleccion de Relatos Ahora Pasados o Konjaku Monogatari-shi, escrita en las
ultimas décadas de la época Heian (794-1185 d. C.). Setsuwa es un término acufiado por
los estudiosos japoneses modernos para aludir a este tipo de narraciones cortas en prosa
que suelen estar agrupadas en colecciones y que sirven para contar hechos concretos sobre
ciertas personas, lugares, etc. seculares o para ilustrar las ensefianzas religiosas como lo
podria hacer un exemplum castellano. Al ser una palabra moderna, los creadores de estas
colecciones no tenian conciencia de si mismos como escritores de setsuwa (Howell, 2002:
2). La literatura cuentistica o setsuwa bungaku tuvo un notable desarrollo en la dltima
parte de este periodo historico, siendo la coleccidn del siglo 1x titulada Nihonkoku genbo
zen aku ryoiki® (Crénicas de milagros de Japon de la retribucion del bien y del mal en la
vida presente) la més antigua y Konjaku la de mayor extension e importancia.

Para contextualizar y definir los setsuwa, podemos sintetizar primero lo expuesto
en Breve historia de Japon (Hane, 2003: 36-38), donde se explican los acontecimientos
historicos que marcaron el curso de la cultura y literatura japonesas que dieron como
resultado este subgénero breve. Las muestras de civilizacion china Ilegaron a Japén
principalmente a través de Corea alrededor de los siglos Iv y v, pues muchos chinos
habian huido a Corea durante un tumulto que sigui6 a la caida de la dinastia Han. Segln
las cronicas, a finales del siglo v, un coreano del reino de Paekche, llamado Wani,
llevaria a Japon las Analectas de Confucio y los Mil caracteres clasicos, incorporando,
asi, el sistema de escritura chino de una manera mas profunda. El acceso a los relatos
historicos y a otras narraciones procedentes de China y Corea supuso un impulso para los
japoneses en el desarrollo de su propia tradicion cultural y literaria. Aparte del
conocimiento de este sistema de escritura, las Nihon Shoki® (Cronicas de Japdn) cuentan
coémo en el afio 552 también fue introducido el budismo a través de ese mismo reino
coreano, aunque es posible que se conociera incluso antes. Este posee una doctrina

bastante compleja que llevaria muchas lineas explicar adecuadamente, pero a

8 En general, se considera que tanto el término cuento en espafiol como el término tale en inglés no son
equivalentes exactos de setsuwa, pues parecen indicar que son historias completamente ficticias. Sin
embargo, los setsuwa suelen tener una base historica, por lo que se acercarian mas al concepto de anécdota.
S HAEB M EEE AT
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continuacion se van a explicar los términos basicos para comprender el contexto religioso
de los setsuwa y su temética mas abundante. Antes de todo, hay que mencionar la creencia
en el sanjin'! o las tres categorias ontoldgicas del cuerpo de buda: el cuerpo fisico de buda
(por ejemplo, el cuerpo del Buda histérico o Buda Sakyamuni), el cuerpo del goce
perfecto o del éxtasis (en este, el bodhisattva?> completa sus votos y accede a la budeidad)
y el cuerpo de la verdad y la ley, que seria la base de todas las cosas.

La rama del budismo que florecid en China, Corea y Japdn fue la Mahayana, seguin
la cual la salvacion se alcanza mediante la fe en los varios budas y bodhisattvas (en
japonés, bosatsu'®) que residen en diferentes mundos y tierras puras, pero esta rama
desarroll6 a comienzos de la época Heian dos corrientes diferentes: la Tendai
(Plataforma Celestial) y la Shingon-darani®® (Palabra verdadera-dharani). El Diccionario
Akal del budismo (Cornu, 2004: 508-509) nos explica que la primera fue fundada en el
afio 805 por el monje Saicho'® (767-822) a su regreso de China, donde habia recibido las
ensefianzas de la escuela china Tiantai por parte de Daosui. La ermita del monte Hiei que
habia arreglado antes de su viaje, muy cerca de la capital Heian-kyo —actual Kyoto—,
se convirtié en la sede de la nueva escuela y fue llamada Enryaku-ji*” en el afio 823,
cuando devino un gran complejo monastico autdbnomo y se convirtié en el primer centro
de formacion de monjes de la escuela Tendai. La doctrina de esta corriente, que después
desarrollaria otras ramas, se centra en las Tres Verdades o santai'®, el predominio del
Satra del loto o hokke-kys'®, la clasificacion de los sitra en cinco periodos o goji, los
cuatro métodos, los cuatro tipos de ensefianzas de buda y, por ultimo, la practica de la
meditacion. A estos elementos, Saichd les afiadié ensefianzas de la escuela Chan (en
japonés, zen?%), como el nenbutsu?! o recitacion del nombre de buda, y, sobre todo, de la

1 —

12 Este término tiene varias acepciones. A dictionary of Japanese Buddhist terms: based on references in
Japanese literature (Inagaki, 1989: 17) nos ofrece dos acepciones: 1. Persona que promete los votos para
obtener la iluminacidn y salvar a los seres vivos sufrientes mediante las seis perfecciones o ropparamitsu.
1. Un titulo de respeto otorgado por el emperador a un monje de virtud sobresaliente. Sobre la primera
acepcion, hay que concretar que el budismo Mahayana pone el acento en la compasion por todos los seres
hundidos en el sufrimiento del samsara, de manera que el bodhisattva hace voto de alcanzar el Despertar
con el fin de ayudar a los seres a liberarse del sufrimiento y de sus causas.

13 3

R

B EEPEREE R

19 i

7 S

8 =5

19 P RE

2 i

21 ‘/_—,S{A



escuela Shingon, de la que se hablara a continuacion. Desde su fundacién, una de las ideas
principales de la escuela Tendai ha sido el universalismo, pues se presentaba como
aglomeradora de todas las corrientes del Mahayana y deseosa de llegar al pueblo japones.
De hecho, Saicho se aproximo al sintoismo, la religion autoctona de Japén, integrando,
por ejemplo, algunos kami?? de esta. Tendai, tras haber tenido gran relevancia en las
luchas politicas del pais, experimentd un brutal corte en seco en el siglo xvi1, cuando Oda
Nobunaga destruy6 Enryaku-ji, matando a todos sus ocupantes.

Paralelamente, la segunda corriente fue introducida por Kikai?® (774-835) a
comienzos del siglo Ix, tras recibir las ensefianzas de Huiguo (en japonés, Keika?*),
séptimo patriarca de la escuela china Zhenyan. Asi, regresé a Japén en el afio 806 vy, tras
haber sido olvidado por el emperador Heizei durante tres afios, Kikai fue Ilamado
finalmente a la capital en el afio 809 por el nuevo emperador Saga. Bajo su proteccion,
pudo formar oficialmente la escuela Shingon, que se centraba en el buda cosmico y daba
mucha importancia a las Tres Précticas Misticas o sanmitsu (relacionada cada una con la
mente, el cuerpo y la palabra), los rituales, la recitacion de dharani y la contemplacion de
mandalas. Kikai hizo del templo Kongobu-ji?®, en el monte Koya, el centro de sus
ensefianzas en el afio 832, aunque esta escuela, al igual que la anterior, termind por
subdividirse en varias ramas. Cabe destacar que, durante gran parte de este periodo, el
budismo fue una doctrina profesada fundamentalmente por las clases altas, sobre todo si
se habla de una verdadera comprensién intelectual de sus ensefianzas.

Normalmente, los setsuwa suelen ser contrapuestos al subgénero denominado
monogatari, narrativa de ficcion cortesana de mayor extension y que jamas incluiria
personajes de clases humildes, como los que podemos observar en los setsuwa. Desde un
enfoque simplista, si que podrian ser contrapuestos los primeros, prosa de larga extension
escrita por mujeres mediante los silabarios japoneses dentro del mundo aristocratico con
una finalidad ludica, frente a los segundos, prosa breve escrita por hombres mediante la
inclusion de ideogramas chinos sobre el mundo fuera de la corte con fines
predominantemente didacticos. Sin embargo, la realidad es mas compleja, pues los

setsuwa pueden ser tanto de tematica religiosa como secular —es decir, se sitlan en un

22 11 (aunque esta palabra sea habitualmente traducida como dios, en el caso del sintoismo es una traduccion
gue conviene evitar debido a que el sintoismo alude a un concepto mas amplio de entidades que son objeto
de adoracion).
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punto intermedio entre la propaganda y la literatura—, mientras que los monogatari
también pueden descomponerse en varias tipologias. Howell (2002: 6) afirma que esta
dificultad de definir la esencia de los setsuwa puede ser superada «if we grasp setsuwa
neither as an offshoot of Buddhist preaching nor as a type of literature, but as occupying
a third category, as a form for imparting general knowledge». Esto significa para este
autor que los escritores de setsuwa estaban intentando reconciliar la verdad absoluta
contenida en las escrituras con la realidad cotidiana de las personas. Asi, los setsuwa
serian producto de una mezcla de materiales del canon literario de la época que, como lo
define el profesor Hirao Shirane (Ibidem: 8), tendria la siguiente jerarquia: 1. Escrituras
budistas, 11. Textos confucianos, 111. Textos historicos, concretamente chinos, I1v. Poesia
china y prosa elegante como Wen Hsuan, v. Poesia japonesa (waka) y cuentos
vernaculares 0 monogatari y otros textos en los silabarios japoneses, incluyendo los
diarios o nikki.?® Los setsuwa, pues, no formarian parte del canon pero retomarian
elementos de casi todos los niveles anteriores. Konjaku, por ejemplo, no tendria apenas
material del cuarto nivel pero la coleccion Jikkinshs?’, aproximadamente cien afios
posterior, si que tomaria materiales de todos los niveles.

El famoso japono6logo Donald Keene (1956: 87) reconoce la gran importancia que
tuvieron los setsuwa en la historia de la literatura japonesa y la literatura universal al
afirmar que fueron uno de los dos origenes de la novela japonesa, la cual tiene en Japon
una historia mas antigua que en cualquier otro pais. Muchas de estas historias, continua,
puede que fueran transmitidas oralmente de generacion en generacién como parte del
folclore nacional pero otras serian historias de origen chino o indio que entraron a Japén
al introducirse alli el budismo en el momento histérico descrito anteriormente. Aunque
su contenido sea, como se ha dicho, muy variado, predominaban los asuntos
extraordinarios o milagrosos, lo cual resulta esperable dada la inspiracion religiosa de la
mayoria de ellos. Algunos guardan semejanzas con otras historias conocidas en cuentos
de otras partes del mundo pero otros, sin embargo, parecen haber sido creados
especificamente para explicar los origenes del nombre de algin lugar, costumbre o rasgo

del mundo japonés.
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2.2. DESCRIPCION DE LA COLECCION

Nuestra coleccion consta de treinta y un capitulos o maki?® divididos en tres grandes
blogues siguiendo el orden de expansion del budismo a través de Asia: cuentos de fuentes
indias (capitulos 1-v), cuentos de fuentes chinas (capitulos Vvi-X, con historias
mayoritariamente budistas y algunas confucianas) y cuentos propiamente japoneses
(capitulos xI-xxx1). Dentro de este Gltimo grupo, se pueden distinguir, primero, los de
tematica religiosa o buppa?® (capitulos x1-xx) y, finalmente, los de tematica mundana o
sezoku®® (capitulos xx1-xxx1). Sin embargo, hay que sefialar que faltan los capitulos v,
XVHI'Y XXI.

En total, se reinen poco méas de mil historias y se erige, asi, como la mayor
coleccion de cuentos jamas creada en Japon. Siguiendo la descripcion de Mariam Ury
(1979: 3), cada capitulo puede ser sintetizado de la siguiente forma:

Capitulos 1-v: cuentos de la India, comenzando con la fundacion del budismo.

1. EI nacimiento, iluminacion y ministerio de Sakyamuni, el Buda historico.
Il. La muerte de los padres de Buda; paradbolas y otras historias en las cuales
buda ensefia el funcionamiento del karma.

1. Mas historias del ministerio de Buda, incluyendo a todo tipo de creyente.
El capitulo se cierra con el nirvana de Buda.

Iv. Historias sobre los discipulos de Buda tras su muerte; cuentos de milagros
de las Tres Joyas del budismo.

V. Cuentos jataka que tienen lugar antes del nacimiento de Buda; cuentos
miscelaneos sobre la India.

Capitulos vi-x: cuentos de China, comenzando con la fundacién del budismo.

VI. La transmision del budismo a China; su propagacion; cuentos de milagros
sobre las imagenes de buda.

vil. Cuentos de milagros sobre los sitra, especialmente el Sitra
Mahaprajiiaparamita y el Sitra del Loto (Saddharmapundarika).

VIil. Falta este capitulo. Se cree que estaba destinado a contener mas milagros.
IX. Cuentos seculares con ensefianzas sobre la piedad filial; cuentos de visitas

al infierno; cuentos budistas sobre el principio del karma.
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X. Historia secular, comenzando con la fundacion del imperio chino;
anécdotas biogréficas y romance.
Capitulos x1-xx: cuentos de budismo en Japon.
XI. La trasmision del budismo a Japon; su propagacion; cuentos sobre la
creacion de los grandes templos.
XI1. Cuentos sobre la creacion de las ceremonias budistas y los festivales;
cuentos de milagros sobre los varios budas y el Suitra del Loto.
X1, Cuentos ilustrando el mérito que conlleva la recitacion del Sitra del Loto.
XIVv. Mas cuentos de milagros sobre el Sitra del Loto y otros sitra.
XV. Historia de hombres y mujeres renacidos en el Paraiso de Amida.
XVI. Milagros de la bodhisattva Kannon.
XVII. Milagros de otros bodhisattvas, principalmente Jizo.
XVIIl. Falta este capitulo. Se ha sugerido que pudo haberse querido que
siguiera el modelo de los dos capitulos precedentes.
XIX. Cuentos de conversiones religiosas; extrafios cuentos ilustrando el
principio del karma.
XxX. Unos pocos cuentos sobre un tipo de yokai llamado tengu; cuentos de
visitas al infierno; cuentos de retribucién del karma en la vida presente.
Capitulos xx1-xxx1: cuentos seculares de Japon.
xXI. Falta este capitulo. Se cree que pudo haber contenido una historia
anecdotica de la casa imperial.
xX11. Anécdotas sobre la familia Fujiwara (regentes hereditarios y primeros
ministros), desde su fundacion.
XXIIl. Anécdotas sobre hazafias de fuerza y audacia.
XXIV. Anécdotas sobre maestros de ciencias (por ejemplo, medicina),
artesania y artes.
XXV. Cuentos sobre guerreros.
XXVI. Cuentos populares cuyos eventos son explicados a través del karma.
XXVIl. Cuentos de criaturas sobrenaturales malévolas.
XXV, Historias humoristicas.
XXIX. Cuentos de robos y violencia; cuentos sobre animales.
XXX. Cuentos-poema (cuentos derivados de otros mas antiguos en los cuales
el evento central es la creacion o el intercambio de poemas).

XXXI. Cuentos extrafos de las provincias.
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Generalmente los cuentos japoneses son considerados la parte mas interesante y
abundan en las antologias de editores modernos debido, no solo a su cantidad, sino
también a su capacidad para mostrar aspectos de la vida diaria de los japoneses de la
época y a su falta de repetitividad en comparacion con los cuentos de milagros. Algunos
estudiosos japoneses han situado a esta coleccion japonesa al nivel del Panchatantra, Las
mil y una noches y otras grandes colecciones de narrativa tradicional (Hopkins, 1952: 5).
Cada una de sus historias comienza con la formula Ima wa mukashi, que podriamos
traducir como Hace ahora mucho tiempo, y cuya forma abreviada solamente con los
ideogramas es pronunciada konjaku, dandose, de esta forma, titulo a la coleccion.
También hay otra férmula al final de cada historia, to nan kataritsutaetaru to ya, que se
puede traducir como asi es como ha sido contado y transmitido. Sobre estas dos
estructuras, no esta claro si son originales de la coleccién o fueron tomadas de una
tradicion anterior, ya que la mayoria de las probables fuentes de Konjaku se han perdido.

No obstante, si que se conocen algunas de las principales fuentes (Keene, 1993: 574):

Many tales of India and China found in Tales of Times Now Past have been traced back
to two collections of Buddhist tales compiled by Chinese monks: fifty-five came from
San-pao kan-ying yao-lieh-lu (Outline Account of Responses of the Three Treasures) by
Fei Cho (d. 1063), not only the main source of stories but the model for the entire
collection with respect to the arrangement of the tales; and forty-eight tales were drawn
from Ming-pao chi (Account of Retribution in the Afterworld) compiled about A.D. 650
by the monk T’ang Lin. The editor of Tales of Time Now Past did not borrow directly
form the sutras or other sacred works of the Buddhist tradition for his religious tales but
from these and other secondary Chinese collections. The Confucian tales were similarly
borrowed from popular works, rather than canonical Four Books. The religious tales set
in Japan borrowed from Account of Miracles in Japan, The Three Jewels, and other
secondary works. The secular tales came from a greater variety of sources: tales that dealt
with military matters were derived from such works as Shomonki (The Story of
Masakado) and Mutsu Waki (Tales and Records of Mutsu); stories of court life from Tales
of Ise, Tales of Yamato, and various anthologies of poetry, and other tales from lost
collections. It was long assumed that many tales must have been based on orally
transmitted folktales, but most scholars now believe that the tales were all derived from

written sources.

13



La lengua japonesa ha estado desde sus origenes estrechamente vinculada al chino,
lo cual ha ocasionado una gran diferencia entre las manifestaciones escritas y las
manifestaciones orales japonesas. Las formas de escribir que se usaban en épocas pasadas
son leidas con mayor dificultad por los hablantes nativos de japonés que la que puede
tener un texto medieval castellano para los hablantes nativos de castellano. El estilo que
encontramos en esta obra de la época Heian y en otras como el cantar épico Heike
Monogatari3! es denominado wakan konka-bun, una mezcla de japonés y chino que
combina los caracteres, la pronunciacion, la gramatica y el Iéxico de ambas lenguas. Sin
embargo, salvo algunos altos cargos o términos budistas, son pocas las palabras del texto
de origen chino. Es por esto por lo que resulta Ilamativo que los ideogramas chinos sean
usados con tanta frecuencia para representar las palabras japonesas del texto que incluso
provoca que pueda parecer a primera vista un texto escrito completamente en chino
(Keene, 1993: 573). Con respecto al registro, en los relatos budistas el estilo literario es
dignificador mientras que en el resto de cuentos los autores no tienen reparo en incluir un
lenguaje mas vulgar.

En cuanto a las hipdtesis sobre su cronologia, la méas exacta propone el afio 1120
como fecha mas temprana del final de su escritura, afio en el que un libro chino citado en
la colecciéon fue importado por primera vez a Japdén. La fecha mas tardia para su
finalizacion resulta mas dificil de determinar, pero los rasgos estilisticos sugieren que
podria tratarse del afio 1140 aproximadamente. La autoria, por su parte, también es
incierta. La inmensa mayoria de fuentes bibliograficas recogen la hipotesis tradicional de
que pudo haber sido escrita por Minamoto no Takakuni®? (1004-1077). Este —conocido
como Gran Consejero de Uji o Uji Dainagon— fue un recopilador entusiasta de cuentos
tradicionales de quien se cuenta que incluso llegaba a parar a los transelntes que pasaban
por delante de su casa para preguntarles si conocian algun cuento interesante (Keene,
1993: 573). Esta propuesta, no obstante, fue descartada, pues en la antologia de cuentos
se recogen varios acontecimientos posteriores a la muerte de este cortesano. El
renombrado estudioso Kunisaki Fumimaro, por su parte, describe en su obra Konjaku
Monogatari-shii  Sakusha Ko 3% (Consideraciones sobre la autoria de Konjaku

Monogatari-shiz) las sutiles pistas que lo llevaron a pensar que la coleccion podria haber
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sido recopilada por el poeta Minamoto no Toshiyori, cuyos escritos habrian sido la fuente
de los cuentos de Konjaku y de otras colecciones de setsuwa.

Al margen de esta particular propuesta, la que cuenta con mayores adeptos es la
que atribuye la composicion de la coleccion a uno o varios monjes del monte Hiei —el
gran centro de la escuela Tendai y, por tanto, del budismo japoneés en general durante el
periodo Heian—, quienes la habrian creado probablemente con fines homiléticos. Sobre
quién o quiénes fuesen los autores, Ury (1979: 2) afirma:

Whoever this hypothetical compiler was, he was a man of a lively, ironical, and pragmatic
turn of mind, with an eye for the absurd and for the telling detail. He had a keen interest
in the supernatural, especially its unpleasanter manifestations, and gave practical advice
on how to deal with it. Living a century later than Lady Murasaki, the author of the Tale
of Geniji, in a different milieu, he was not unaware of those finer feeling her romance
celebrates. [...]. He had a broad but often sketchy education. He lacked the aristocratic
love of poetry, although he could appreciate the composition of a poem as virtuoso feat,
comparable to those performed by carpenters, painters, musicians, and Taoist diviners.
His interest in the secular world was as vigorous as his piety. [...]. The compiler’s stance,
in any event, is determinedly didactic, and no doubt he felt that good advice is good advice,
whether it has to do with accumulating good karma, or how to get on in the world (which
may amount to the same thing), or how to keep from looking ridiculous, or keep from

being cheated when you buy food.

Confinada en su hogar, sin que ninguna cuestion de Estado la importunara, la
aristocracia de la corte encontr6 en la literatura y en el arte su mas seria ocupacion. Esta
fue la gran era de la literatura femenina, en la que destacan Murasaki Shikibu, autora de
Genji Monogatari, Sei Shonagon, Akazome o Konachi y en la que los hombres imitaron
el estilo de dichas mujeres (Okakura, 2018: 140-141). Los deberes menores del arte de
gobernar, prosigue Okakura, eran confinados a los subalternos, ya que el refinamiento
extremo de la época consideraba que las obligaciones mundanas eran triviales ademas de
indignas y, por consiguiente, el manejo del dinero y de las armas eran funciones
adecuadas solo para individuos pertenecientes al servicio doméstico. Incluso la

administracion de la justicia fue delegada en clases inferiores. La sociedad de finales de
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la época Heian estaba sumida en un proceso de cambio caotico y problematico y este
debilitamiento de la aristocracia propici6 el fortalecimiento de la clase guerrera o bushi.®*

El budismo, por su parte, se extendio a la gente de las &reas rurales, lo cual causaria
un incremento de las clasicas tensiones entre sus necesidades practicas como la caza de
animales o la explotacion de los recursos forestales y sus creencias religiosas. Ademas,
la estricta disciplina masculina de las doctrinas monacales de épocas anteriores tuvo como
reaccion una renovacion de la concepcion de la escuela Tendai, que habia sido la
predominante desde la llegada del budismo a Japon. Con el aumento de la creencia budista
del mappa, segun la cual el mundo estaria en una edad de degeneracion cercana al final,
las ensefianzas budistas cambiaron su enfoque para centrarse en como obtener la
salvacion para la vida tras la muerte. Genshin®® (942-1017), un monje de la escuela
Tendai preocupado por esta situacién de decadencia, expuso de manera mas clara la
doctrina de la devocion a Amida Butsu®® o Budismo de la Tierra Pura®’, defendiendo que
la Unica esperanza para la salvacion durante el mappa descansaba en el poder del otro o
tariki —es decir, el poder de Amida— frente al poder propio o jiriki. Honen-bd Genka®®
(1133-1212), posteriormente, fue un monje del monasterio de Hiei cuyas innovaciones
religiosas no solo alteraron la tradicion del Budismo de la Tierra Pura, sino que se iniciaria
una nueva fase en la historia religiosa de Japon denominada Nuevo Budismo del periodo
Kamakura (Andrews, 1994: 96-109). Este nuevo pensamiento, mas sencillo, tenia como
creencia principal que invocar el nombre de buda era la Gnica practica necesaria para la
reencarnacion. Los cuentos de Konjaku y de otras colecciones de finales de esta época
nos muestran las ideas religiosas que venian del Este pero que estaban floreciendo en
Japon en ese momento y se aprecia como la salvacion de la reencarnacion se expande a

todas las clases sociales e incluye a la mujer. Las practicas mas frecuentes son la

34 b1
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3% Amida es el mas antiguo de los cinco budas trascendentales, pues su culto se testimonia ya en la India
del siglo 1. Ninguna otra forma budica del Mahayana sera objeto de tanta adoracién como Amida, cuyo
nombre original significa «el de incomparable fulgor». Este reside en el Oeste y el color de su cuerpo es
rojo, como el sol que se pone. Su condicion de buda trascendental la habria obtenido mediante su trabajo
karmico, pues con el paso de muchas reencarnaciones habria realizado todos sus propésitos o votos hasta
convertirse en el buda Amida, que ahora reina en el Oeste sobre el paraiso intermedio 0 Sukhavati
(Schumann, 2007: 88-89).

37 Nombre genérico de las diversas escuelas chinas, coreanas, vietnamitas y japonesas del Mahayana que
preconizan la devocion al buda Amida como medio de renacer en su campo puro o Sukhavati. En Japon,
esta devocion se propago en la época Heian esencialmente en la escuela Tendai y se basaba en textos chinos,
algunos de ellos con précticas provenientes de la India y Asia central.
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veneracion del Satra del Loto, mediante su canto o su copia escrita, o la devocion al
nombre de Amida, buda de los Satra de la Tierra Pura.

Podriamos encontrar dos claros ejemplos de estas practicas entre los quince
cuentos empleados por Akutagawa. El primero, el cuento nimero 47 del capitulo xv
titulado «Historia de una persona que creaba mal karma pero que rezo6 el nombre de buda
antes de fallecer», nos cuenta como un hombre que ignoraba las leyes budistas se asusto
tanto ante la vision de un carro de fuego en su lecho de muerte que hizo llamar,
arrepentido, a un monje para que le dijera si habia alguna forma de salvarse. Entonces, el
monje le aconsejé que repitiera el nombre de Amida miles de veces hasta que, en lugar
de un carro de fuego, vio una flor de loto dorada y expird. El segundo, por su parte, es el
cuento nimero 36 del capitulo X1 y se titula «Historia de Domyo Azari®, el betto* del
templo de Tenngji». El protagonista, Domyo Azari, fue un monje budista y poeta japonés
nombrado sirviente o betto de aquel templo en al afio 1016. Sobre él se cuenta que, tras
subir al monte Hiei y aceptar el Sitra del Loto, se dedicd a cantar muy concentrado estos
escritos. Su canto era tan maravilloso que hasta los dioses acudian a escucharle, e incluso
pudo hacer que el espiritu de una persona fallecida y condenada al infierno por su mal
comportamiento en vida pudiera salvarse. Tras la muerte de Domyo Azari, todos se
preguntaban qué habria sido de €él hasta que vieron en un suefio que tenia que seguir
cantando unos afios mas antes de poder ir al Paraiso debido a los pecados que habia
cometido en vida, entre los que se encontraba el haberse aprovechado de su cargo de betto
para su beneficio personal.

Ante el completo desconocimiento de la intencion del autor —pues no hay ni
prélogo ni epilogo en la coleccién— algunos autores como Hopkins (1952) afirman que
su principal valor no es tanto literario como historico, ya que considera que, con su estilo
narrativo rudimentario, preserva una gran cantidad de aspectos histdricos y culturales que
hubieran sido perdidos de no ser por ella, ofreciendo una vivida imagen de la sociedad en
la que fueron escritos. Ademas, no solo manifiesta su originalidad en la inclusion de
personas de clases bajas, sino que incluso las personas de clases altas son especimenes
poco frecuentes en las obras de la tradicion cortesana. Keene (1993: 577), de hecho,

afirma que, cuando la misma historia aparece tanto en la coleccion Konjaku como en la
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coleccion posterior Uji Shzi Monogatari*t, la version de la dltima suele tener mayor
calidad literaria.

Existe, sin embargo, otra corriente de pensamiento que defiende la calidad literaria
de los cuentos, no solo de los de tematica secular, sino también de los religiosos. Frente
a la idea de que estos ultimos son mera propaganda con escaso valor literario, otros
autores como Kelsey (1975) o Niehans, Tsukakoshi y Nagano (1956) argumentan que
estos relatos, para lograr su finalidad proselitista, han de saber captar la atencion del lector
mediante una buena técnica narrativa. Fumimaro (1959: 57-85) se da cuenta de la
intencionalidad del autor de crear todo un patron de vinculos tematicos entre dos historias
contiguas: el denominado patron de ni wa ichi rui*? (dos cuentos, un tipo), el cual ha sido
relacionado con el proceso de ligacion de los haikai no renga y con la obra Shin Kokin
Wakashii.*® Esta cohesion y unidad artistica es vista como un factor literario unificador
de la coleccion que ha de ser tenido en cuenta para su buen estudio pues, a través de él,
se hace evidente como cada cuento esta ligado al cuento siguiente por un elemento
diferente. Ademas, este mismo estudioso intentd averiguar cuél era el lector ideal al que
se dirigia la coleccidn. Para ello, se cifi¢ al analisis de los seis Ultimos capitulos, todos
ellos dedicados a cuentos seculares de Japon, y concluyd que estaba destinada a los
miembros mas tratados en estos cuentos y que contrastaban con las obras de la literatura
heiana destinada a las clases altas: la clase ziryo del quinto grado aproximadamente
(Keene, 1993: 597). Esta clase, ziryo, la conformaban los gobernadores provinciales que
ejercian el poder a través de distintos departamentos como el departamento de impuestos,
el militar, etc. y, durante el siglo x1, empezaron a delegar cada vez mas responsabilidades
a los cargos locales, probablemente para incrementar la eficiencia (Batten, 1993: 103-
134).

Dentro de los relatos de tematica religiosa, Kelsey (1975: 125) destaca la
importancia de los cuentos 1-18 del capitulo xix por su calidad literaria. Todos estos
tratan de la toma de los habitos o shukke** y sobre ellos explica:

The Konjaku compiler explains each shukke as the result of kien*, a term which I have

provisionally rendered as ‘fate’. Shukke and kien thus become the focal points around
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which the tales are organized. Thematically this group of stories is devoted to a thorough
examination of the nature of piety and the reasons for shukke; the act of shukke provides
a common basis for the narrative of the individual stories.

To Nishio, the fact that kien takes the form of actions which stand in contradiction
to Buddhist ideals —actions such as the taking of life or excessive sexual desires— makes
the stories interesting. The tales have a literary interest which is not generally found in
the rest of the collection including the secular stories, and certainly the dramatization of
good rising from evil adds to this interest. It is precisely this dramatic narrative technique
which so greatly pleased the novelist Akutagawa Ryanosuke, and makes the stories seem
so timeless to the modern reader. It must be remembered, however, that such narrative
technique is possible because of the compiler's desire to dramatize certain thematic
concerns, and the integration of elements from one story to the next and the development

of theme make the stories come alive as literature.

Dentro de los quince relatos en los que Akutagawa se inspird, se hallarian dos
cuentos que se corresponden con esta mecanica kien-shukke que define Nishio como
forma de organizacion en torno a la cual giran los relatos 1-18 del capitulo x1x. La primera
de estas historias budistas con mayor calidad literaria que leeria Akutagawa seria la del
cuento 5 de ese capitulo, titulada «Historia del marido de la princesa Roku no Miya, quien
decidi6 tomar los habitos». En ella se cuenta la historia de la princesa o himegimi*® Roku
no Miya, quien queda huérfana y abandonada pero cuya nodriza le consigue un
matrimonio beneficioso —que ella no deseaba pero que era necesario para sobrevivir—
con un buen hombre que era gobernador provincial. Sin embargo, el padre de él es
nombrado un alto cargo gubernamental de la provincia de Mutsu*’y su hijo tiene que
partir a su lado pero sin la compafiia de su esposa, la princesa Roku no Miya, pues habia
sido un matrimonio que su padre desconocia. Tras varios afios de abandono, el marido —
quien se habia vuelto a casar— regresa a buscar a su antigua esposa, quien ya no vivia
donde antafio, ya que aquel lugar se habia sumido en la ruina y no quedd nadie que se
hiciera cargo de la princesa. Al escuchar de una monja lo que habia pasado, el hombre
quedo inundado de una profunda tristeza y se pased por las calles en su busca. Cuando se
refugio de la lluvia bajo la puerta Suzakumon“®, la encontré demacrada junto con una

monja muy anciana. La mujer, al reconocer a su marido, muere y él decide convertirse en

4 Titulo honorifico para las hijas de personas de alto linaje.
47 T2 B[E (actualmente se corresponde con las prefecturas de Fukushima, Miyagi, lwate y Aomori).
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monje debido al impacto causado por aquella experiencia. La ultima linea de la historia
afirma que este hecho también se cuenta en la famosa coleccion lirica del periodo Nara
titulada Manyoshii.*®

La segunda de estas historias del capitulo xix que Akutagawa incorpor6 a sus
cuentos fue la del cuento 14, titulada «Historia del cortesano de quinto rango®® del gun®*
de Tado®?, en la provincia de Sanuki®3, quien escuché la palabra y decidié tomar los
habitos al instante». Aqui se narra la conversion de un cortesano de bajo rango conocido
como Gendayt, quien era un asesino temido por todos debido a su falta de respeto a las
Tres Joyas del budismo o sanpa®* (buda, sus ensefianzas y el sacerdocio). Un dia en que
él y sus lacayos fueron a cazar ciervos, encontraron un templo en el que se estaba
celebrando el oficio de los difuntos. Al verle entrar, algunas personas salieron corriendo
y otras, tal y como se cuenta poéticamente con la siguiente imagen, «le abrieron camino
como si fueran briznas de hierba mecidas por el viento». EI hombre llegd hasta el
sacerdote y le obligo a intentar convencerle de sus ensefianzas. El sacerdote pidié ayuda
abuday le dijo al cortesano que, si iba al oeste —donde vive Amida Butsu— y atravesaba
muchos mundos, el piadoso buda, quien perdona a todos y en especial a sus discipulos,
se le apareceria si invocaba su nombre. Al escuchar esto, el cortesano le pide que le rape
la cabeza para convertirse en monje. Una vez vestido asi, parte hacia el oeste hasta que
Ilega a un templo donde se halla otro sacerdote. A este, le pide que vaya a buscarle alla
donde esté al cabo de siete dias, pues iria marcando el camino atando briznas hierba. A la
semana siguiente, el sacerdote lo encontr6 sentado en la rama de un arbol tocando una
especie de gong denominado konku®®: buda habia respondido. El cortesano le pide que
vuelva dentro de siete dias mas pero, antes de irse, se da cuenta de que aquel hombre
apenas estaba comiendo. Cuando el sacerdote regresa, lo encuentra muerto en la rama del
arbol con una flor de loto creciendo dentro de su boca. El sacerdote corté aquella flor pero
nunca se supo qué ocurri6 con ella. Del motivo de este cuento, que recuerda a la historia

real del monje Kiiya, se hablara mas adelante.

TR

0 F AL (este término, goi, es conservado en algunas traducciones inglesas como si fuera el nombre del
protagonista).

51 Término en desuso para denominar cada uno de los territorios administrativo en los que se subdividia
cada provincia (también puede ser leido kori).

2 ZHERD

53 3Es; [ (actualmente se corresponde con la prefectura de Kagawa).
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Al final de este relato, se afirma que esta historia es muy antigua, pero hay una
laguna que nos impide conocer la época a la que pertenece. En la coleccion, existen dos
tipos de lagunas, segun explica Kelsey (Ibidem: 126) antes de proceder a su traduccion
de los cuatros primeros cuentos del capitulo xix. EI primer tipo son las lagunas
intencionales, omisiones de nombres de personas, épocas, lugares y otro tipo de
elementos que aparentan haber sido omitidos intencionadamente. El segundo tipo son las
no intencionales, las cuales probablemente se deban a errores de transmision o por los
dafos causados por los insectos, etc. a los manuscritos.

En cualquier caso, las historias de Konjaku comprenden todos los aspectos de la
vida tal y como el autor la concebia, quedando representados los tres paises del mundo
conocido, todas las provincias de Japon y las actividades de los miembros de cada clase
social. A pesar de su gran importancia historica y literaria, algunos estudiosos argumentan
que no se le ha prestado la atencion que le corresponderia desde Occidente y la gran
cantidad de cuentos que quedan por traducir seria prueba de esto. La primera traduccién
de algunos de sus cuentos a una lengua europea fue Konjaku: Altjapanische Geschichten
aus dem Volk zur Heian-Zeit, de Max Niehans, Tsukakoshi Satoshi y Nagano Joichi en
1956.

3. ANALISIS COMPARATIVO DE MOTIVOS COMUNES

Tras haber definido y contextualizado brevemente el género literario y haber expuesto la
situacion de la coleccidn japonesa de cuentos, hemos llegado por fin al grueso del trabajo.
Los conceptos clave que lo articularan seran el concepto de tipo y el concepto de motivo
dentro de la teoria cuentistica, dos unidades narrativas establecidas por Antti Aarne y
Stith Thompson. La primera alude a cada uno de los cuentos tradicionales que tiene una
existencia independiente (Thompson, 1946: 415). ElI motivo, por su parte, seria el
elemento mas pequefio con el poder de persistir en la tradicion, pues posee algo inusual
o llamativo (Ibidem).

Los motivos se combinan de forma variable entre si para formar un tipo, aunque
estos pueden estar compuestos de un motivo solamente o de varios. El cuento que ahora
se presentara encaja con el tipo de la muerte predestinada pero, en su interior, no contiene
exclusivamente el motivo de la muerte predestinada sino que se desarrolla junto a otros
motivos. A su vez, existen también los submotivos, que son las distintas realizaciones de

un mismo motivo. En seguida observaremos, por ejemplo, que dentro del motivo de la
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muerte predestinada, sera posible hallar distintas maneras en que esa muerte ocurre:
dentro de un determinado tiempo, con un objeto en particular, en un lugar concreto, etc.
La mayoria de los motivos son de tres clases: actores o personajes, objetos o costumbres
e incidentes aislados. La ultima clase puede tener una existencia independiente y, por
tanto, puede servir como un tipo completo.

Esta clasificacion de los tipos y motivos del cuento es ampliamente utilizada por
los folcloristas como base para exponer la identidad o semejanza entre los cuentos de todo
el mundo y sus elementos. Fue comenzada dentro del método historico-geografico,
desarrollado principalmente por la escuela finesa, en el afio 1910 por Aarne y ampliada
por él y el estadounidense Thompson, quien primero la tradujo en 1928 y, después, la
amplié con mayor profundidad en 1961. Finalmente, el catadlogo fue aumentado y

simplificado por Hans-Jorg Uther en el afio 2004.

3.1. MUERTE PREDESTINADA

El primer motivo que seré objeto de comparacion —el cual, si va exento, también existe
como tipo— seré el de la muerte vaticinada desde el nacimiento, es decir, el motivo M341,
Ilamado «Death prophesied», del catalogo de motivos de Thompson (1955). Este motivo
se puede encontrar en la revision actualizada publicada por Uther del catalogo anterior de
Aarne y Thompson, dentro del tipo «Tales of the Predestined Death (previously The
Prince and the Storm)» (2004: 573). Lleva el nUmero 934 —aungue recoge los tipos 934A,
934B, 934E, 934A*, 934A** 934B*—E*, 934**, 937* y 937A* de Aarne y Thompson—

y se trata de una miscelanea de varios cuentos relacionados con la prediccion de la muerte:

The time and manner of the future death [M341.1, M341.1.4] of a newborn child (adult)
is forecast by norns [M301.12] (nurse, judge, etc; in dream). The parents of the child
overhear the prophecy (they learn it from another person).

Different manners of death are predicted: Death by natural forces (storm
[M341.2.2], thunderstorm, falling tree), by an animal (wolf [M341.2.6], tiger, snake
[M341.2.21], horse), by drowning [M341.2.3], when drinking water, when shearing sheep,
by poisoning, on the wedding day [M341.1.1], by hanging [M341.2.21]. The three-fold
death of a person caused by e.g. starving, burning and drowning [F901.1, F901.1.1,
M341.2.4] is prophecied. Various precautions are taken in order to evade fate [M370]
(the person is immured in a wall, isolated, hidden in a tower [M372]). Nevertheless, the
prophecy is fulfilled [M341.2, M372.1].
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In some variants, the predestined fate is averted (by a helper, stepmother, eagle,
ruse). Cf. Types 506*, 899, 934D.

El cuento 19 del capitulo xxv1 de la coleccion Konjaku, titulado «Historia de una
persona que viajaba hacia el este, quien pasé la noche en una casa donde se dio a luz»,
sigue este desarrollo. Aqui se narra cdmo un viajero que se marcha de la capital hacia el
este tiene que hacer noche en una casa de buen aspecto de una regién desconocida. La
mujer que lo recibe y lo acoge tiene una hija que da a luz esa misma noche, pero al
huésped no le supone ninguna molestia. Sin embargo, los gritos aumentan a altas horas
de la noche y, cuando el viajero cree que el bebé ya habria nacido, aparece un ser
terrorifico en su cuarto que le dice: «A la edad de ocho afios, [laguna de un signo] se
mataré». El viajero se marcha al amanecer sin hablar con nadie. Cuando regresa al cabo
de nueve afos, pues tiene que volver a subir a la capital, habla con la abuela del nifio y le
pregunta como se encuentra el bebé que nacié aquella noche. La mujer le responde, entre
lagrimas, que el nifio habia fallecido el afio anterior al caerse de un arbol del que estaba
cortando las ramas con una hoz y clavarsele esta herramienta en la cabeza. EI hombre
recuerda las palabras de aquella especie de espiritu maligno y se lo explica a la abuela del
nifio. El cuento concluye con unas lineas de reflexion religiosa acerca de que la vida de
las personas esta determinada por las acciones o karma de su vida pasada.

Efectivamente, coincide ampliamente con el tipo descrito por Uther, siendo el
submotivo M341.1.4. «Prophecy: death at certain age», dentro de M341.1. «Prophecy:
death at (before, within) certain time», la realizacion especifica del motivo M341 de la
muerte predestinada. Ese espiritu maligno o kishin®® seria quien profetiza la muerte —
quiza, aungue no se haga explicito, en un suefio— y la caida del arbol la causa de esta.
No se sabe si la madre del nifio escuché la profecia o no, pero si que fue conocida por su
abuela materna al final de la historia. En este catlogo se nos indica que podemos
encontrar el caso japonés en los tipos 934A y 934B —este Gltimo, si la muerte fuese
evitada— del catalogo de tipos y motivos de la literatura folcldrica japonesa de Ikeda

(1971: 210-211), donde el primero se denomina «Death by a Horse-Fly and a

5 5p 44, también leido como onigami, es un espiritu que poseia poderes sobrenaturales y se creia que hacia
dafio a la gente. También puede referirse a un yasha (2 X), que pueden ser, popularmente, un tipo de
demonio aterrador que llega a devorar hombres; o un tipo de semidids, concretamente uno de los ocho tipos
de seres naturales que protegen el budismo, estan bajo las drdenes del dios Bishamon y protegen la parte
norte del mundo.
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Hatchet...Abu to choona». Aqui se cita que, de hecho, es la tipologia del cuento 26:19 de

Konjaku y se describe su estructura en cuatro partes:

I. Overhearing Gods. (1) A man whose wife is pregnant [...], or a pilgrim or a monk [...],
a beggar [...], or a villager [...] stays overnight at a mountain shrine, and overhears gods
go and come back from a childbirth and talk about the fate of a newly born baby (F321).
It is believed that goods are to preside over a childbirth (Cf. F312). Those who do so are
gods of childbirth (A477), gods of mountains (A495), gods of stone (A498), gods of roads
(A413), gods of brooms, etc. [...]. (2) A fortune-teller comes and predicts the baby’s
death [...].

I1. The Prophecy. (1) The baby is to die at a certain age (M341.1) by a horse-fly
and a hatchet (M306; M341.2). (2) He will die of a flea-bite [...] (the word nomi means
both “flea” and “chisel”) or in water (the objects directly causing his death such as a
curtain which strangled him are found bearing a Chinese character “water”) [...].

I1l. Attempted Evasion. The father apprentices his son to a cooper, thinking that
there may be less chance of the boy being stung by horse-flies than if he becomes a farmer,
or he guards his son against fleas.

IV. Fulfillment. (1) In order to chase away a horse-fly which has hovered over
the sleeping baby’s face, the father manouvers a hatchet and accidentally kills the boy at
the predicted time (M370.1). (2) The pilgrim or the villager witnesses these things happen

exactly as predicted.

Se aprecia, de nuevo, el submotivo M341.1 sobre la profecia de una muerte antes
0 dentro de un determinado periodo de tiempo y el submotivo M341.2, denominado
«Prophecy: death by particular instrument». EI primer momento, el de la escucha de los
dioses, es protagonizado en nuestro cuento por un viajero cuya identidad se desconoce
por completo. Lo Unico que quedaria descartado seria que se tratara del marido de la
madre del nifio. Este hombre no pasaria la noche en un templo en la montafia —o, al
menos, no se especifica exactamente, ya sea por culpa de la laguna o porque el autor no
lo dijo—, sino que se quedaria en una pequefia pero prospera casa. Tampoco se concreta
la naturaleza exacta de ese dios, pues el protagonista no lo sabe con seguridad y solo se
describe su apariencia terrorifica.

En el segundo momento, la breve profecia afirma que el nifio se matara a la edad

de ocho afios. No se especifica como pero el objeto coincide con el descrito por Ikeda en
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el primer punto, ya que una azuela de mano o chona se asemeja mucho a una hoz o kama®’,
objeto que aparece en la versién original del cuento de Konjaku —no solo en la version
en japonés moderno— como causante de la muerte. Sin embargo, el tabano o abu no
aparece por ninguna parte, pues el nifio estaba en el arbol cortando las ramas y no se habla
de su caida como consecuencia de la presencia de ningun tabano, sino simplemente como
un hecho accidental. El tercer momento tampoco aparece en este cuento ya que, COmo no
se cuenta que nadie, salvo el viajero, hubiera escuchado la profecia, no existe la
posibilidad de que se narre como alguno de los personajes intenta salvar al nifio.
Finalmente, en el Gltimo momento, se cumple de alguna manera la prediccion como en el
punto segundo —es decir, «the pilgrim or the villager witnesses these things happen
exactly as predicted»—, pues la abuela cuenta al viajero como el nifio muri a la edad de
ocho afos.

Seki (1966: 97-98), en su primer catalogo de tipos de los cuentos folcléricos
japoneses, lo adscribe al nimero 185B, bajo el titulo «Overhearing the Deities’
Conversation on the Predestination of the Child» y donde se describe de manera casi

idéntica a lkeda:

B. (a) A villager or (b) a travelling rokubu or fortuneteller stops at a shrine and overhears
the deities talking together. They say that the boy who is going to be born on that night
shall die at the age of seven (fifteen, seventeen, or twenty- five) because of a horse-fly
and a hatchet, (a) When the man returns home, he finds that a baby has been born to her
wife; or (b) the next morning the rokubu gees into the village and stops at a house where
a baby has been born, (a) The boy grows to be a carpenter. As he tries to drive away a
horse-fly with his hand in which he has a hatchet, he accidentally injures his throat with
the hatchet and dies; or (b) his father drives a horse-fly away with a hatchet and by mistake
he slashes the boy to death; or (c) when the rokubu visits the same village again after

some years, he learns that the boy had died at the foretold age.

En este caso, se habla de la posibilidad de que el protagonista sea un rokubu o
peregrino budista que porta sesenta y seis copias del Satra del Loto que va depositando
en diferentes lugares de Japén. También concretan las distintas edades a las que suele
morir el nifio, aunque en nuestro caso se trate de ocho afios en lugar de siete (M341.1.4.).

El protagonista, de nuevo, duerme en un templo y se especifica que la profesion para la

57 4k
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que se educaba al nifio era la de carpintero, por lo que cobra sentido que maneje una
herramienta como la que le causa la muerte. El final, que indica como el viajero se entera
de lo ocurrido cuando regresa afios mas tarde, coincide exactamente con lo ocurrido en
Konjaku. En cualquier caso, a pesar de las diferencias entre el cuento y su descripcién
tipoldgica en los distintos autores, siempre esta presente el motivo M341.

El catdlogo internacional de Uther mencionado en primer lugar nos lleva, no solo
a este ejemplo japonés de Konjaku, sino también a los diversos cuentos castellanos que
presentan este motivo, sobre los cuales indica que se encuentran recogidos en: Espinosa
(1946), Chevalier (1983), Camarena y Chevalier (1995) y Goldberg (1998). Espinosa
(1946: 52-54), en su recoleccion de cuentos populares espafioles, habla del cuento leonés
de «La loba negra», que seria una mezcla de motivos entre los que se encontraria el
vaticinio de la muerte. El cuento trataria, asi, de un principe predestinado a morir a los
veinticinco afios por un rayo (M341.1.4.; M341.2.11, «Prophecy: death by lightning»),
quien se marcha a hacer vida en solitario cuando ya esta para cumplirse su sino. Como
iba rezando por el camino, la Virgen lo protegié de morir por un rayo durante una
tormenta y lo manda a salvar a una princesa atrapada dentro de un castillo en el interior
de una loba negra custodiada por un ledn, una serpiente y un gigante. Después de
vencerlos, de camino al hogar de la princesa, una hechicera le ofrece al principe una
manzana que lo encanta y lo hace invisible. Por culpa de esto, prometieron a la princesa
a otro hombre con el que ella no se queria casar. El principe, todavia invisible, aparecio
en la boda y, tras impedirla, le pidié a la princesa que le sacase una espina de la cabeza
para romper el hechizo. Ella lo consigue, de manera que ya pueden casarse y ser felices.
En este cuento, por medio de la ayuda sobrenatural de la Virgen motivada por la piedad
del principe, se salva a si mismo de su cruel sino y a la princesa que habia sido maldecida
por su madre. Espinosa habla de que el motivo del hijo predestinado a morir a cierta edad
y hasta de cierta manera concreta se halla en muchos cuentos, siendo el cuento egipcio de
Maspero (2000: 135-143), del que se hablara a continuacion, una de sus formas mas
antiguas.

En Chevalier (1983: 122-123) y Goldberg (1998: 121), por su parte, aparece el
«Cuento de los astrélogos y el hijo del rey Alcaraz» del Libro de buen amor (128-41)
respectivamente como realizacion del tipo 934 de Uther «Tales of the Predestined Death
(previously The Prince and the Storm)» y el submotivo M341.2.4. «Prophecy: five-fold
death», dentro de M341.2. sobre la muerte por un determinado instrumento. Este nos

cuenta la historia del rey moro Alcaraz, quien tiene un hijo varén a quien cada uno de los
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cinco astrélogos de su padre le predestinan un tipo de muerte temprana: lapidado,
quemado, despefiado, ahogado y ahorcado. Al escuchar estos prondsticos tan dispares, el
rey manda encerrar a los astrélogos. Cuando el hijo ya ha crecido, sale de caza con su
ayo, pero se desencadena una fuerte tormenta que propiciard los cinco pronésticos
mortales: serd golpeado por un pedrisco, quemado por un rayo, precipitado por un puente,
ahogado en un rio y colgado en un arbol al que su ropa se engancha. Finalmente, el rey
libera a los cinco astrélogos cuando vio cumplido su pesar.

Por altimo, Camarena y Chevalier (2003: 392) lo identifican también con el tipo
934 y presentan el cuento gallego de Palas de Rei, titulado «O presaxio da meiga». Aqui
tenemos un matrimonio con una hija a quien una maga le predice su muerte a causa de un
diente de cerdo (M341.2.). La madre de la nifia procurd evitarlo encerrdndola en un cuarto
para que no le pudiera morder ningun cerdo pero colocaron carne de ese animal en su
cuarto y cuando estaba durmiendo se descolgo un diente y la mato al caerle en la cabeza.
Los tres cuentos espafioles encajarian con la tipologia descrita por Uther pero se
distanciarian mas de la descripcion de lkeda, pues el caso del tipo japonés parte de la
escucha de una conversacion entre dioses que llegaria a los oidos de una persona errante
0 del padre. Ademas, el cuento leonés incluye también otros muchos motivos que
desbordan esta tipologia. EI punto en comun entre ellos seria, pues, el motivo de la muerte
predestinada y no la tipologia general.

Suarez (2006: 6) hablaria también de la muerte predestinada en el Libro del
caballero Zifar, exponiendo su idea de que el autor de esta obra habria ocultado los
probables origenes orientales o indoeuropeos del cuento —de los cuales se hablara méas
adelante— a favor de su cristianizacion. Sin embargo, la tradicion oral delataria esta
transformacion siete siglos después, haciendo evidente que se disimuld la predestinacién
pagana que si que se conservo en las evoluciones orales de este motivo.

Vladimir Propp, el impulsor del método formalista-estructuralista, habla en
Theory and History of Folklore (1984: 104-107) de la posibilidad de investigar algunos
motivos de cuentos fantasticos a la luz de ciertas instituciones de su sociedad en la medida
en que estos las reflejan o son condicionadas por ellas. Ademas, afirma que muchos
pueden estar relacionados de tres maneras con la religion y los rituales: la correlacion
directa entre el cuento fantastico y el ritual, la reinterpretacion del ritual en el cuento
fantastico y la inversion del ritual. En esta linea de pensamiento se situaria la explicacion
de Lacarra (2006: 282-296) de que el motivo de la triple muerte predestinada se

remontaria a un sustrato arcaico, pues probablemente se trataria de un eco de antiguos
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ritos indoeuropeos. Las multiples variaciones de este motivo serian, asi, consecuencia del
olvido del sentido de los rituales de los que nacieron, de manera que los motivos quedan
desligados de estos y de la realidad cotidiana para convertirse en simples narraciones
populares. En relacidn con estos rituales, Lacarra (Ibidem) continta explicando que los
tipos de muerte en los cuentos suelen ser la muerte por espada, por ahorcamiento en las
ramas de un arbol, por caida de un &rbol (las dos anteriores se terminarian por asimilar),
por despefiamiento, por ahogamiento o quemado. En el caso japonés, la muerte del nifio
habria sido causada por caida de un arbol y la herida en la cabeza por una herramienta
cortante, la hoz. En los casos hispanicos, la muerte se daria a través de un rayo (quemado),
de forma quintuple en el caso del hijo del rey Alcaraz (lapidado, quemado, despefiado,
colgado de un érbol y ahogado) y por la caida de un diente de cerdo en la cabeza en el
cuento gallego.

La manifestacion mas antigua que se conserva de este motivo aparece en un cuento
egipcio mencionado anteriormente de la dinastia xvii, denominado «El principe
predestinado», el cual es tenido en cuenta por Lacarra (Ibidem), Thompson (1946) y
Espinosa (1946), entre otros. El egiptdlogo francés Maspero (2000: 135-143) recoge el
cuento en un manuscrito que se hallaba intacto cuando se descubri6, pero que unos afios
mas tarde quedd mutilado debido a la explosion de un polvorin, que derribd el edificio
donde estaba depositado, en Alejandria. Perviven hasta nuestros dias motivos de este
cuento y también se encuentran en él elementos narrativos que recuerdan la biografia de
buda (Prat, 2013: 72). Su argumento se centra en un principe al que se le profetiza una
muerte triple, causada por una serpiente, un cocodrilo 0 un perro. Para evitar esto, es
confinado en una torre con un cachorro de perro lebrel al que aprecia mucho. Cuando
crece, sin embargo, sale a vivir aventuras y se empareja con la princesa de otro reino. Ella
lo protege de su fatal sino matando a una serpiente y a un cocodrilo que intentaron
asesinarlo, de manera que es el perro quien, finalmente, lo lleva a la muerte sin querer, al
delatarlos su ladrido cuando se encuentran escondidos en una cueva. Este cuento, como
tal, no tiene paralelos exactos pero si que contiene varios motivos que estan ampliamente
extendidos por el mundo. De hecho, es posible encontrar un esquema similar en el

Sendebar y al comienzo del Barlaam e Josafat (Lacarra, 2006: 290).
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Vaticinio de Edad
Vaticinador | Vaticinado Muerte dela | Cumplimiento
muerte
muerte
Diosas Serpiente, El ladrido del
Egipcio Principe cocodrilo o perro lo X Si
Hathor
perro delata
Nifio Producida or Cae de un
Konjaku |  Kishin recién ducidap arbol y se 8 si
. si mismo
nacido clava una hoz
; Hij n R
Leonés X ljo de u 2o Nomuere | 25 No
conde (quemado)
Lapidacién,
P Durante una
rayo,
. Lo tormenta se
LBA Cinco L despefiamiento, .
. Principe . suceden los | Joven Si
astrélogos ahorcamiento .
) cinco
de un arbol y .
. vaticinios
ahogamiento
El diente de
. o Dien r .
Gallego Meiga Nifia ente de cerdo cae X Si
cerdo sobre su
cabeza

En el primer cuento en castellano, el recogido por Espinosa, se puede ver la gran
semejanza con este cuento egipcio. En este Gltimo, aparecen un perro, una serpiente, un
cocodrilo y un gigante encargado de la proteccion del principe. En el castellano,
aparecerian también una serpiente y un gigante, aunque el perro seria sustituido por un
le6n y el cocodrilo desapareceria. La causa de la muerte en el cuento castellano, sin
embargo, no es ninguno de estos elementos, sino que es un rayo (muerte quemado) del
que se salva gracias a la Virgen. En el cuento japonés, no habria ninguno de estos
elementos. Lo mas parecido seria el kishin, que por su altura podria parecerse a un gigante,
pero la presencia de este ser responde a las creencias budistas en estos espiritus o
semidioses. Sin embargo, la principal coincidencia entre el cuento leonés y el japonés
consiste en el submotivo M341.1.4., pues en ambos se especifica la edad a la que se
producira la muerte.

El «Cuento de los astrologos y el hijo del rey Alcaraz» coincide con el cuento
japonés en el motivo general de la predestinacion, el M341, pero no en los elementos

concretos o submotivos mediante los cuales esta se produce. Solamente podria haber
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alguna relacion en el origen de las dos maneras de morir siguientes: la caida o el
colgamiento de un arbol, que serian asimiladas. Ademas, se basa en fuentes que estan en
discusidn, pues no se ha encontrado fuente directa de este cuento y puede ser que se trate
de una historia oriental o que sea una combinacion de elementos orientales y occidentales
(Ibidem: 283-284). En él, los que pronuncian el vaticinio no son personas con nombre y
apellidos, sino que son personajes genéricos: los cinco astrélogos. Esto se ha interpretado
como una manera de destacar la veracidad de la ciencia astroldgica —en vez de resaltar
el poder de una persona o ser concreto—, aunque Juan Ruiz®® insistiera al final en que la

intervencion divina puede cambiar el destino determinado por las estrellas (Ibidem: 290):

Ansi que por ayuno, e lismosna, e oracion,4°

et por servir a Dios con mucha contricion

non ha poder mal signo nin su costelagion.

El poderio de Dois tuelle la tribulagion.

Non son por todo aquesto los estrelleros mintrosos,

gue judgan segund natura por sus cuentos fermosos,

ellos e la giencia son ciertos et non dubdosos,

mas no pueden contra Dios ir, nin son poderosos. (Ruiz, 2016: 139)

Aungue en el cuento japonés también se encuentra esta intencién de subrayar la
veracidad del poder del karma y como este marcaré el devenir de nuestras vidas futuras
como una especie de destino ya escrito anteriormente, lo cierto es que la predestinacién
no forma parte de la doctrina cristiana mientras que el karma si que es un elemento clave
de la doctrina budista, pues no habria ningiin Dios como tal sino que lo que regiria al ser
humano seria esta energia ordenadora. Es por esto, probablemente, por lo que no se resalta
demasiado la figura del kishin sino que, de hecho, el protagonista ni siquiera esta seguro
de la naturaleza de ese ser («Entonces, pensé que igual se trataban de las palabras de un

espiritu maligno o algo asi»).

%8 La predestinacion en la doctrina cristiana catdlica es un tema delicado, pues iria en contra de la
omnipotencia de Dios y del libre albedrio humano, por el cual seriamos capaces de elegir libremente y nos
responsabilizariamos de nuestros actos. Es evidente, sin embargo, que, si Dios interviene en la vida humana
mediante, por ejemplo, los milagros, la libertad del ser humano queda cuestionada. En cualquier caso, el
arcipreste de Hita matiza, al ser un texto cristiano medieval, que el garante Gltimo del cumplimiento de un
destino escrito o predeterminado —por factores ajenos a esta religion como el poder de los astros— es Dios.
De la misma manera, en el cuento leonés es la Virgen quien tiene el poder de impedir que se cumpla la
profecia de la muerte por un rayo.
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El dltimo cuento, titulado «O presaxio da meiga», es el que méas elementos en
comun tendria con el cuento de Konjaku, ya que tanto la nifia gallega como el nifio japonés
no aparecen identificados como miembros de estamentos nobiliarios y, ademas, en ambos
casos les cae algo afilado en la cabeza que los mata, es decir, coinciden en el submotivo
M341.2., «Prophecy: death by a particular instrument», aunque no tengan en comun el
submotivo de la edad concreta a la que moririan.

Con todo lo expuesto anteriormente, podemos concluir que el motivo M341 esta
ampliamente extendido por el mundo pero es dificil determinar su origen exacto. En el
caso castellano més destacable, el del Libro de buen amor, los estudiosos no han podido
encontrar una fuente directa clara ni se ha podido determinar que se trate de una historia
oriental o de una combinacion de elementos orientales u occidentales. Como explica
Donald Keene en las paginas anteriores, San-pao kan-ying yao-lieh-lu constituye la
fuente principal para la coleccion japonesa entera en general pero los cuentos seculares
proceden de una gran variedad de fuentes entre las que se encuentran obras como
Shomonki y Mutsu Waki —para los cuentos de tematica militar—, Tales of Ise, Tales of
Yamato, varias antologias de poesia y otros cuentos de colecciones perdidas. En el caso
del cuento 19 del capitulo xxvi de Konjaku, solo podemos afirmar que se trata de un
cuento secular explicado a través del karma —al igual que el resto de cuentos de ese
mismo capitulo— y que, por tanto, puede proceder de alguna de estas fuentes japonesas
o de otras chinas como la citada en primer lugar, aunque también podria proceder de una
fuente perdida. En cualquier caso, no seria de extrafiar que este motivo hubiera viajado,
asi, siguiendo la ruta de la difusion del budismo por Asia. Cabe recordar aqui las palabras
de Propp, quien destaca la dificultad de investigar los pueblos asiaticos por tratarse de un
continente que da cabida a civilizaciones muy antiguas. De hecho, afiade que es un
continente en el que se pueden observar todas las fases de la evolucion cultural: desde los
tribales Ainu a la mas avanzada civilizacion China (Gémez, 2016: 408). Lo Unico que se
puede saber es que el caso mas antiguo de este motivo del que se tiene registro es egipcio
y que hay descubrimientos arqueoldgicos que sefialan el origen arcaico indoeuropeo de
los tipos de muerte destinadas a sacrificios divinos que habrian pasado a formar parte de
este motivo una vez desligadas de su valor ritual primero.

En cuanto a la recuperacion de esta historia en la narrativa contemporanea de

Akutagawa, es posible encontrar este cuento inserto dentro de un cuento mayor titulado
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«La princesa Roku no Miya». Este se basa en un cuento de Hosshinshi®® (cuento 7 del
capitulo 1v) y en dos cuentos de Konjaku: «Historia del marido de la princesa Roku no
Miya, quien decidio tomar los habitos» (cuento 5 del capitulo xix) e «Historia de una
persona que Vviajaba hacia el este, quien paso la noche en una casa donde se dio a luz»
(cuento 19 del capitulo xxvi1). Del primero se ha hablado anteriormente a tenor de los
cuentos 1-18 del capitulo xix, los cuales, segin Kelsey, presentaban una mayor calidad
literaria y una temética similar en torno a la toma de los habitos o shukke. Como se habia
resumido ya, su argumento se centra en la historia de la himegimi Roku no Miya, quien
queda huérfana y al cargo de su nodriza pero consigue un matrimonio beneficioso que se
ve truncado por el destino, quedando de nuevo sola y abandonada hasta que su marido
regresa y la encuentra demacrada deambulando por las calles. Al verle, ella muere y él
decide tomar los habitos. Esta historia permanece practicamente intacta en la historia de
Akutagawa, de forma que el cuento 19 del capitulo xxvi, el segundo de la coleccion que
se incluye en su relato, esta inserto en la primera mitad y cumple la funcion de atemorizar
a la princesa frente a la ineludible predestinacion y de hacerla sentir agradecida porque,
al menos, ella habia conseguido salir de su miseria gracias al matrimonio con ese buen
hombre —casamiento que, al comienzo, entendia con tristeza como una manera de vender

SU cUerpo para no pasar penurias econémicas—:

Una noche de llovizna®’, mientras el hombre bebia sake con la princesa, este le conté una
escalofriante historia que habia ocurrido en la provincia de Tanba. Un viajero que bajaba
hacia 1zumoji pas6 la noche en una posada en la falda del monte Oe. Justo aquella noche,
la mujer de la posada dio a luz sin problemas a una nifia. Entonces, el viajero vio a lo que
parecia ser un gran hombre que salia apresuradamente de la casa. Aquel gigante dijo
solamente «a la edad de ocho afios, se matara», antes de desaparecer sin dejar rastro. Al
cabo de nueve afios, el viajero decidid alojarse en la misma posada en su camino de subida
hacia la capital. Para su sorpresa, descubrié que aquella nifia habia tenido una muerte
accidental: al caer de un arbol, una hoz le atraveso la garganta.

Esto contaba la historia a grandes rasgos. Cuando la princesa lo escuchd, se sintio
amenazada por la inexorabilidad del destino. En comparacion con aquella nifia, vivir

dependiendo en aquel hombre era, al menos, una vida feliz. «<No tengo mas remedio que
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80 Lluvia fina propia de finales de otofio y comienzos del invierno denominada shigure.
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dejar que las cosas sigan su propio curso» pensaba mientras su rostro lucia una sonrisa

cautivadora.®®

Asi, vemos a la princesa en un tono mas alegre que el que demuestra con su
resignacion y su apatia anterior que no le permitia experimentar ni la alegria ni la tristeza.
Sin embargo, esta timida felicidad pronto llegara a su fin cuando su marido le comunique
la necesidad de partir, dejandola, de nuevo, sola. Ademas, resulta llamativo como
Akutagawa concreta la contextualizacion geogréafica en la que transcurre la historia (habla
de la zona de Izumoji y el monte Oe en lugar de referirse, simplemente, al este de la

capital), asi como la decision de que el bebé se tratase de una nifia.

3.2. FLOR QUE NACE DE LA BOCA DE UNA PERSONA SANTA FALLECIDA
El segundo motivo que se va a comparar es V229, concretamente el submotivo de la flor
que nace en la boca o en el corazén de un santo fallecido. Este se identifica con el nimero
V229.2.7.y se titula «Flowers grow on graves from the mouths or hearts of holy persons»
en el catdlogo de motivos de Thompson. Este submotivo tan concreto aparece en el cuento
japonés 14 del capitulo xix de Konjaku y se titula, como ya se ha mencionado
anteriormente, «Historia del cortesano de quinto rango del gun de Tado, en la provincia
de Sanuki, quien escuchd la palabra y decidié tomar los habitos al instante». Aqui,
recordamos, se cuenta la conversion de un hombre que incumplia los preceptos del
budismo (las Tres Joyas o sanpo) hasta llegar a ser un buda, pues un sacerdote lo
convencié de que Amida Butsu, en su infinita misericordia, le perdonaria todos los
pecados si lo Ilamaba mientras viajaba hacia el oeste. La narracion concluye con el
descubrimiento del cuerpo del protagonista, quien habia tomado los habitos antes de
emprender su viaje, muerto en un arbol. Este habia sido respondido por Amida Butsu,
como se sabe gracias al monje que habl6 con él siete dias antes de fallecer, y, por ello, de
la boca del cadaver creci6 una flor de loto que este monje de un templo cercano se llevé.
Nadie sabe qué fue de la flor pero lo que es seguro es que el protagonista consiguié su
objetivo y fue recibido en el Paraiso.

Los catélogos que se han empleado en el motivo anterior no nos ofrecen ahora la
posibilidad de localizar cuentos esparioles paralelos en los que se encuentre este motivo

exacto. Thompson, simplemente, nos remite al libro White Magic: An Introduction to the

61 Traduccion de Marta Aforbe Mateos del original, recogido en Akutagawa Ryinosuke Zenshi
(Akutagawa, 1934: 147-162).
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Folklore of Christian Legend de Loomis (1948), cuyo capitulo viii, «Miraculous Growth»,
se detiene en algunos ejemplos occidentales de este submotivo: «Lilies grew from the
mouths of Angelus and Francis. Similarly, the same flower sprang from the heart of
Helena. Flowers growing on the grave of a fool who could say nothing but ‘Ave Maria’
were found embossed with these words in letters of gold». Las dos primeras personas a
las que se refiere son, como indican las Acta Sanctorum, el santo Angel de Sicilia (1185-
1226) y el beato Francisco Patrizi de Siena (1266-1328) en el caso de las flores de la boca
y la beata Helena de Veszprem (c. 1200-1270) en el caso de las flores del corazon. El
tercer caso es, como cuenta Baring-Gould (1870), el de Folgdet: «This famous pilgrimage
church was founded in the 14™ cent. when an imbecile youth died who could say no other
words than Ave Maria, Salaun a zepre bara, or Salaun wants bread. A lily grew out of his
grave and it was concluded accordingly that he was a saint». Tanto Loomis como
Thompson muestran la relacion que hay entre el submotivo V229.2.7. y el submotivo
E631.1., que tiene el nombre de «Flower from grave». En el catalogo de tipos de cuentos
folcléricos internacionales de Uther, este submotivo, el E631.1., aparece recogido en la

tercera forma del tipo 407, el cual cuenta la historia de «The Girl as Flower»:

A beautiful girl wants to have a lover, even if he is the devil (a dead man) [C15]. The
devil comes in the form of and attractive man (with animal feet). She follows him and
sees him eating corpses in a church [G20.1]. Several times she is asked whether she had
seen anything. She denies this repeatedly, even when the devil kills her sister, mother,
and father. At last she herself dies. Because she had made special arrangements for her
funeral, the devil cannot find her. Cf. Types 363, 1476B.

From her grave grows a beautiful flower (lily, rose, tulip) [E631.1] which only
her predestined husband (nobleman, prince) is able to pick. Because she has to eat, at
night she becomes a beautiful woman. Her hushand takes her as his wife (often on the
condition that he may no talk about her or present her in public, so that the devil will not
be able to find her). The couple succeeds in tricking to killing the devil (the devil takes

the woman to hell). (Previously the Type 407B).

El catadlogo de Ikeda, por su parte, tampoco recoge el submotivo V229.2.7. —ni
el motivo V229—, sino solamente el motivo E631, «Reincarnation in plant (tree) growing
from grave», en los tipos 503F, 511 y 720, pero las historias que aqui se cuentan tienen
poco que ver con el cuento japonés. Asi, se puede concluir que, de hecho, es posible

encontrar mayor cantidad de tipos semejantes al cuento de Konjaku en aquellos que
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contienen otros motivos religiosos mas genéricos como el del poder de la oracion (V316),
donde lkeda (1971: 127) nos habla de una mujer que también cantaba a buda todos los
dias con la esperanza de obtener su ayuda.

No obstante, aunque los catadlogos no nos faciliten la tarea de encontrar
paralelismos en la tradicion hispanica, el breve estudio de Javier Gutiérrez Carou en
Estudios Galegos en Homenaxe & profesor Giuseppe Tavani (1994: 225-236) nos
describe el valor expresivo y simbolico del motivo de la flor maravillosa en la simbologia
mariana medieval romance a través de tres cuentos hispanicos (dos cantigas de Alfonso
Xy un milagro de Berceo), tres de Gautier de Coincy y uno de Bonvesino de la Riva. La
primera cantiga en la que aparece este submotivo de la flor maravillosa es, pues, la
namero 24, titulada «Esta ¢ como Santa Maria fez nacer hlia fror na boca ao crerigo,
depois que foi morto, e era en semellanca de lilio, porque loava». En ella se nos cuenta
un milagro que sucedié en Chartres a un clerizonte que era tahur y ladrén, pero que rezaba
sinceramente a la Virgen antes de cometer alguna maldad. Este murié inconfeso y fue
enterrado fuera de sagrado, por lo que la Virgen se aparecié a un preste para que
enmendara su error y enterrase a su fiel devoto en sagrado. Cuando vieron su cuerpo,
comprobaron que Dios, por haber bendecido a su madre, habia hecho que naciera de su
boca una flor «de liro semellanga». La segunda cantiga, la nimero 56, es de tematica
analoga, como indica su propio titulo: «Esta € como Santa Maria fez nacer as cinco rosas
na boca do monge depos sa morte, polos cinco salmos que dizia a onra das cinco leteras
gue & no seu nomex». Su protagonista, en efecto, es un monje que no sabia apenas leer
pero si que sabia querer a la Virgen y, para ello, le compuso cinco salmos, uno por cada
letra de su nombre, y los junté en uno que cantaba todos los dias. Cuando muri6, se
produjo el hecho milagroso de que de su boca crecieran cinco rosas.

Berceo, finalmente, escribe en el tercero de Los milagros de Nuestra Sefiora la
historia de «El clérigo y la flor», donde se cuenta de manera muy similar a la cantiga 24
que la Virgen no olvida a quienes la sirven. En ella, un clérigo «ennos vicios seglares
feramient embevido» pero devoto suyo es enterrado fuera de sagrado por haber muerto
asesinado en circunstancias inciertas, por lo que Maria se aparece al cabo de treinta dias
a otro clérigo de buen entendimiento para que se corrija el error de haberlo enterrado fuera
de tierra consagrada. Cuando abrieron el sepulcro, observaron que en su boca habia una
hermosa flor que llend toda la plaza con su aroma, ocultando el olor del cadaver, y la

lengua se mantenia fresca y sana como si estuviera vivo. Tras ver este milagro en quien
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habia invocado el nombre de Maria durante su vida, llevaron su cuerpo a la tumba mas
preciosa de la iglesia.

La flor es en estos tres relatos un elemento que se relaciona con la Virgen a través
de sus caracteristicas comunes, como puede ser la belleza o la simplicidad. Esta
comparacion es frecuente y, de hecho, en el Libro de buen amor se localizan también
algunos ejemplos en los que se menciona a la Virgen de esta manera, de forma que es
posible afirmar que su asociacion con las flores es de origen latino (Ibidem). En el primer
caso, la flor que nace de la boca del clérigo es una flor semejante al lirio, probablemente
por su relacion con la pureza que caracteriza a Maria. En la cantiga 56, en cambio, nacen
cinco rosas, flor que es considerada generalmente como la més bella de todas. En Berceo
se junta la ausencia de descomposicién en la lengua, érgano que representa todo el aparato
fonador, con la aparicion de una flor hermosa cuya naturaleza concreta no se especifica.
Sobre este, Gutiérrez (Ibidem) afirma que comparte una fuente latina comin —quiza a
través de diferentes variantes— con la cantiga 24, aunque tanto esta Ultima como las
versiones latinas presentarian un enriquecimiento literario menor, pues Berceo se
preocupd por dar una descripcion detallada del clérigo que ve el cadaver de su compariero,
explicd con mayor sensibilidad el descubrimiento del milagro, contrast6 los elementos
bellos de la flor con elementos mas realistas, etc. Esto se debe a que Berceo escribiria
para un publico menos culto que los textos latinos y trataria de dar ejemplos a los monjes
que impactaran a quienes se los predicaran, de la misma manera que la coleccion japonesa
pudo haber sido escrita también con fines homiléticos.

En cuanto a la flor japonesa, se trata de la flor de loto, simbolo por antonomasia
del budismo. Este representa la pureza y el ideal budista pues, como consecuencia de la
superficie grasa de sus hojas, es capaz de florecer limpio e inmaculado en aguas cenagosas.
Ademas, probablemente estos cuentos fueran escritos en el monte Hiei, principal centro
de la escuela Tendai, la cual se basaba en el Satra del Loto, uno de los siatras més
importantes del budismo Mahayana y esencial para numerosas escuelas. Sus partes mas
antiguas habrian sido redactadas entre el comienzo de nuestra era y el afio 150
aproximadamente, pero no lleg6 a Japdn hasta el siglo vi, siendo su popularidad ampliada
en la era Heian cuando Saicho fundo la escuela Tendai. Es por esta razén por la que la
flor de la boca de Gendayt tendria una doble alusion a la pureza, por una parte, y a este
sutra tan relevante, por otra, el cual se pretende mostrar como el que lleva al Paraiso
gracias a Amida Butsu. La divinidad habla en los cuatro relatos, siendo menos elocuente

en el caso budista, pero siempre manifiestan su misericordia. En general, también en los
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cuatro, el milagro es consecuencia de un acto de fe a través de la palabra y, en mucha
menor medida, a través de las acciones. En el cuento japonés, el protagonista es un
hombre cruel que ha vivido toda su vida sin respetar los preceptos del budismo pero quiere
ser salvado y por ello pronuncia el nombre de Amida y se convierte. De la misma forma,
los milagros hispanicos se deben a la devocion a través de los rezos a la Virgen y no a las
acciones caritativas o a los comportamientos virtuosos fuera de la oracion. Asi es posible

observarlo en el caso de todos los clérigos, pues incluso el monje casi analfabeto tiene

que arrepentirse de sus malos actos pasados.

. . . Descubridor del
Protagonista Virtud Milagro . Muerte
milagro
Cortesano de | Conversion a . L
Koniak . . Lotoen la Monije de un De inanicion en un
onjaku | quintorango | monjey fe ,
. boca templo arbol al oeste
cruel en Amida
) Monie Flor
Cantiga O | Rezo diarioa | semejante
francés tahar . . Preste Inconfeso
24 X la Virgen al lirioen la
y ladron
boca
Composicién .
i reze) diario Quienes le
Cantiga | Monje casi | ¥ 0 Cinco rosas | acompafian en
de cinco L Natural
56 analfabeto en la boca sus altimos
salmos a la
. momentos
Virgen
Flor
Monje L hermosa en - Asesinado en
B .J Rezo diario a Clérigo de buen . .
€rceo | perdido por . labocay . circunstancias
. la Virgen entendimiento .
los vicios lengua desconocidas
fresca

Sobre la revelacion del milagro, podemos observar como solo es descubierto
naturalmente en el caso de la cantiga 56, siendo asi mas cercano en este aspecto al cuento
japonés, donde el monje del templo acude a ver el cadaver sin que nadie se hubiera
presentado ante él para ordenarselo. La Virgen, que es quien se aparece en los cuentos
cristianos, en ocasiones es puesta en relacion con el bodhisattva Avalokite$vara, adorado
en Japon —quiza por influencia sintoista— como una deidad femenina con el nombre de
Kannon®?, literalmente «la que percibe los sonidos (del mundo)». Ella fue uno de los dos
bodhisattvas discipulos de Amiday, de hecho, lleva una imagen de este buda en su corona,

pudiendo encarnarse en treinta y tres formas diferentes para salvar a las personas en sus

2EE
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diferentes estados de existencia (Inagaki, 1929: 167). La identificacion de Kannon con
las inquietudes de las mujeres japonesas gané popularidad durante el periodo Heian
debido al Satra del Loto, el cual difunde que la budeidad puede ser alcanzada tanto por
mujeres como por hombres mediante su capitulo 12, que cuenta el proceso hacia la
Iluminacion de la joven Devadatta, y el capitulo 25, dedicado enteramente a Kannon. Esta
imagen femenina de Kannon —impensable en el budismo mas temprano— estuvo
asociada a virtudes como la compasion, la pureza de corazén y la maternidad, e incluso
han llegado a existir, muy posteriormente, estatuas denominadas Maria Kannon usadas
por los cristianos japoneses durante los siglos en los que esta religion fue perseguida para
disimular sus creencias religiosas. Sin embargo, quien salva en este cuento concreto de
Konjaku no es su discipula Kannon sido el propio buda Amida, existiendo otros cuentos,
como los del capitulo xv1 de esta coleccion, en los que si que es ella quien interviene.
En la breve obra teatral moderna inspirada en esta historia, Akutagawa prefirio
omitir la escena en la que Amida habla. Esta pieza, cuya primera aparicion fue en Kokusui
en el afio 1921 bajo el titulo «Ojo emaki»®® o «El rollo de pintura de la Salvacion», incluye
muchos personajes populares de la época como un nifio, una vendedora de sushi, un
anciano vendedor de lefia, un batidor de oro, una verdulera anciana, una mujer casada
visitando el templo, un fundidor, un comerciante ambulante de mercurio, un aozamurai®,
una vendedora de pescado seco —personaje que protagoniza el cuento 31 del capitulo
XXXI—, un militar a caballo, dos monjas y hasta perros y cuervos. El cortesano convertido
va pasando e invocando el nombre de buda mientras todos estos personajes hacen
comentarios sobre él, algunos de ellos comicos, hasta que llega ante un sacerdote de
avanzada edad que le pregunta por su historia y, al escuchar de su conversion y su viaje,
lo toma por un loco. Gendayi, como en el cuento original medieval, continda su busqueda
y muere de hambre al oeste, muy cerca del mar, en el arbol que se bifurcaba en dos ramas.
Akutagawa, expresa en una carta escrita a Masamune Hakuchd como respuesta a su
critica al loto blanco —que el critico considera un truco barato— Yy recogida en
Akutagawa Ryznosuke Zenshi (Obras completas de Akutagawa Ryiznosuke) su decision

de no presentar la voz de buda como parte de este mundo (Murakami, 1996: 42):

I read your review in Izumi no Hotori of my work “The Picture Scroll of Salvation”.

According to Konjaku Monogatari, when the priest Goi called from the branch of dead

RRERESY 23
64 Samurai que servia a instituciones domésticas de cortesanos y nobles.
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tree, “Hoy! Hoy! Amitabha!”, the voice “Here I am!” could be heard in the sea. I thought
it was unlikely that the valiant priest Goi, surely no hysterical nun, could see Buddha in
this mundane world... Therefore, I omitted that scene. But I believe that even today we

can see that white lotus blooming in his mouth. (ARZ viii: 4-5)

Aqui también manifiesta su creencia del loto blanco como simbolo de una nueva
forma de vida, antes de concluir su relato con el descubrimiento del milagro por parte del

anciano monje, quien se arrepiente de su error al haberlo tachado de loco y reza a Amida.

4. CONCLUSIONES

Con todo lo expuesto anteriormente, cabe destacar algunos puntos y conformar una tltima
vision global del analisis comparativo entre estos dos motivos en la tradicion japonesa y
en la hispénica. En primer lugar, como ya se ha explicado al comienzo del trabajo, la
coleccion japonesa responde a un conjunto de creencias budistas enmarcadas en el
periodo del mappo y la consecuente renovacion de la escuela Tendai. Fue el monje
Genshin quien expondria la doctrina del budismo de la Tierra Pura, que rinde culto al
buda Amida y, posteriormente, Genku alteraria estas ideas defendiendo que solo es
necesario invocar el nombre de Amida para obtener la Salvacion. Ademas, se mantuvo la
importancia del canto de los pasajes del Sutra del Loto, lo cual extendié cada vez mas la
idea de que el Paraiso también estaba al alcance de las mujeres, pues en algunos capitulos
de este texto sagrado es una mujer quien logra la condicién de buda.

Los relatos que conforman la coleccion y que querian transmitir estas ensefianzas
se categorizan dentro del subgénero narrativo denominado setsuwa por los estudiosos
modernos, el cual abarca también relatos de tematica secular y tiene una gran importancia
para la historia de la literatura japonesa y la literatura universal por ser precursor de la
novela. Para Howell, los setsuwa no han de ser entendidos ni como una herramienta
proselitista al servicio de la predicacion budista ni como un tipo de literatura, sino como
una forma de impartir conocimiento general sobre el mundo. De esta manera, serian
resultado de la mezcla de materiales variados del canon literario e intentarian reconciliar
la verdad absoluta de las escrituras con la realidad mas cotidiana de las personas, tanto
cortesanas como humildes.

En este contexto, la hipo6tesis mas plausible sobre la autoria de Konjaku y su

finalidad es la que propone su recopilacion por parte de uno o varios monjes del monte
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Hiei, concretamente del templo Enryaku-ji, centro de la escuela Tendai en aquel entonces,
quienes la elaborarian para emplear estas breves historias en sus predicaciones.
Efectivamente, la propuesta anterior cobra verosimilitud a la luz de la estructura general
de la coleccidn, ya que veinte de sus treinta y un capitulos se articularian alrededor de la
difusion del budismo por Asia desde su fundacion en la India, pasando por China y
llegando a Japon. La dltima parte, del capitulo xx1 al xxxI, seria la Unica dedicada a
cuentos de caracter secular. Este enfoque didactico es, ciertamente, el primer aspecto
comun entre la tradicion japonesa y la hispanica, pues acercaria los setsuwa religiosos o
moralizantes a los exempla castellanos. Ademas, llevaria a pensar que pueden existir
muchas mas coincidencias cuyo origen esté en la tematica religiosa, sin importar que en
la tradicion japonesa hablemos de budismo con un sustrato sintoista y en la tradicion
hispanica hablemos de cristianismo catdlico. Sin embargo, solo uno de los dos cuentos
que aqui se comparan —ambos de la parte japonesa— pertenece plenamente a los cuentos
religiosos, concretamente al capitulo Xix, que recoge cuentos de conversiones religiosas
y cuentos ilustrando el principio del karma. El otro cuento, perteneciente al capitulo xxvi,
se encontraria en la ultima parte de la coleccion, dedicada a cuentos seculares aunque, Si
bien es cierto, contiene también un trasfondo religioso budista en relacién con el karmay
la importancia de nuestros actos en las vidas pasadas.

El primer motivo, pues, ha sido el de la muerte predestinada o M341, que
constituye el tipo 934 cuando va exento. Este se encuentra en el cuento 19 del capitulo
xxVI de la coleccidon Konjaku, titulado «Historia de una persona que viajaba hacia el este,
quien paso la noche en una casa donde se dio a luz». A través de los catalogos tipologicos,
ha sido posible llegar a tres cuentos espafioles que presentan este mismo motivo, asi como
el cuento mas antiguo que se conserva de la muerte predestinada: el cuento egipcio de la
dinastia xvi, «El principe predestinado». Cabe destacar que Ikeda, en su catalogo de
tipos japoneses, denomina a este tipo en la tradicion japonesa como «el tabano y la
azuela», aunque el caso de Konjaku no presente ninguno de estos dos elementos, sino,
solamente, una hoz o kama.

Fue comparado, en primer lugar, con el cuento leonés de «La loba negra», que
seria una mezcla de motivos entre los que se encontraria el vaticinio de la muerte. Es el
que presenta mas elementos en comun con el cuento egipcio. En él, el hijo de un conde
se salva de su destino de morir quemado por un rayo durante una tormenta gracias a que
la Virgen lo recompensa por su gran piedad. En segundo lugar, el cuento japonés fue

comparado con el «Cuento de los astrologos y el hijo del rey Alcaraz» del Libro de buen
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amor, donde el hijo de este rey moro es predestinado a morir tempranamente lapidado,
quemado, despefiado, ahogado y ahorcado durante una tormenta. Efectivamente, su
fatidico sino se cumple tal y como habian pronosticado cinco astrélogos de su corte. El
ultimo cuento peninsular ha sido la breve historia gallega de «O presaxio da meiga», en
el gue una maga habria vaticinado a una nifia que moriria por un diente de cerdo. Asi,
pues, la nifia muere cuando un diente de este animal le cae en la cabeza.

Tras este andlisis, aparece la pregunta de si las coincidencias son fruto de la
casualidad o se deben a algln contacto entre culturas. Ante esta incertidumbre, solo ha
sido posible presentar la hipdtesis que ve los ritos indoeuropeos como el origen de este
motivo, que englobaria unas seis maneras de morir: por espada, por ahorcamiento en las
ramas de un arbol, por caida de un arbol, por despefiamiento, por ahogamiento o quemado.
En el caso del cuento japonés, se trataria de una muerte causada por la caida desde un
arbol y una herida en la cabeza por una herramienta cortante. De esta manera, en este
sustrato antiguo estarian las muertes por predestinaciéon mas comunes a todos estos
cuentos y, por tanto, se trataria de un motivo que tuvo un origen ritual del que se desligaria
con el tiempo y que habria podido extenderse por el mundo.

En cuanto a su variedad de realizaciones, es conveniente resaltar el hecho de que
los cuentos de la tradicidn hispanica estdn enmarcados en un contexto catélico, que hace
de la predestinacion un tema delicado que cuestiona la omnipotencia divina y la libertad
humana. En dos de los tres cuentos citados, hay variaciones que responden a esto. La
primera es la de la actuacion de la Virgen para salvar al joven de su sino, pues, asi, es
Dios —a través de su madre— quien tiene la Ultima palabra, siendo de esta manera
conforme a la doctrina catélica. La segunda variacion que responde a esta cuestion son
las matizaciones de Juan Ruiz al final del «Cuento de los astrélogos y el hijo del rey
Alcaraz»», donde afirma que los estrelleros «no pueden contra Dios ir, nin son poderosos»,
pues la vida piadosa puede conseguir el favor divino. La variacion japonesa, por su parte,
no tiene este problema de choque de creencias, sino que la predestinacion se adapta sin
problema a la doctrina budista sobre el karma. Por ello, la figura del kishin o el ser
misterioso que pronuncia el vaticinio no tiene demasiada importancia, ya que no es él
quien ocasiona el mal del recién nacido, sino la dindmica karmica.

El segundo objeto de anélisis ha sido el submotivo del florecimiento maravilloso
de una flor en la boca de una persona santa fallecida o VV229.2.7, el cual aparece en el
cuento japonés 14 del capitulo X1X de Konjaku, «Historia del cortesano de quinto rango

del gun de Tado, en la provincia de Sanuki, quien escuchd la palabra y decidi6 tomar los
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habitos al instante». En este caso, los catdlogos empleados anteriormente como el de
Uther, el de Ikeda o el de Thompson no nos ofrecen ningun cuento hispanico en el que
aparezcan similitudes con este submotivo, ni siquiera a través de su bdsqueda como el
submotivo E631.1. «Flower from grave». Sin embargo, ha sido posible encontrar
paralelismo con la tradicion hispanica a traves de tres historias: las cantigas 24 y 56 de
Alfonso X y el tercero de Los milagros de Nuestra Sefiora de Berceo.

Estas tres historias cristianas presentan como protagonista a un clérigo pecador
que, por su devocion y sus oraciones a la Virgen Maria, es merecedor de un milagro una
vez fallecido. Este milagro consiste en el florecimiento de una flor (semejante a un lirio
en la cantiga 24, hermosa y de buen olor en el milagro de Berceo) o de varias (cinco rosas
en la cantiga 56) y va precedido en la cantiga 24 y en el milagro de Berceo por la aparicién
de la Virgen ante una persona para que enmiende el error de haber enterrado al religioso
fuera de sagrado. En el caso japonés, el protagonista es un religioso recién convertido que
quiere expiar sus pecados llamando a Amida mientras peregrina hacia el oeste, lugar
donde vive este buda. Una vez cerca del mar, un monje es testigo de que buda ha
respondido a su llamada y, a los pocos dias, lo encuentra muerto en la rama de un arbol
con una flor de loto creciendo de su boca. El esquema, por tanto, es bastante similar en
todos los relatos, destacando la gran importancia que se le otorga a la oracion, la cual es
el camino hacia la Salvacién por encima de los actos.

Estas coincidencias probablemente respondan a la teoria de la poligénesis, pues
las culturas primitivas son similares entre si y pueden evolucionar hasta tener puntos de
confluencia que se concentran, en este caso, en la religion. Las flores, en las dos
tradiciones, son un simbolo con connotaciones positivas que ensalza la bondad divina 'y
la pureza de su amor, que solo exige unas oraciones sinceras para otorgar la Salvacion.
Ademas, el caso de Berceo y el de Konjaku tienen un punto mas en comun, pues el
cuidado literario que se aprecia en ambos puede deberse al hecho de que comparten la
misma finalidad homilética: los autores de ambos relatos querian que conmovieran a su
publico y pudieran ser empleados para la predicacion.

Resulta interesante, en Gltimo lugar, observar la importancia que todavia tienen
las dos historias medievales japonesas en la edad contemporanea a través de la mano de
uno de los escritores japoneses mas destacados: Akutagawa Ryinosuke. Este autor,
amante del Japon feudal, insertd en su cuento «La princesa Roku no Miya» el breve relato
medieval «Historia de una persona que viajaba hacia el este, quien pasé la noche en una

casa donde se dio a luz», que encaja perfectamente con el conjunto del relato, pues
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mantiene la misma ambientacion que los otros dos cuentos en los que se baso (uno de
ellos también de Konjaku). Ademas, ayuda a entender la evolucion psicoldgica del
personaje principal, la princesa Roku no Miya, quien por fin parece dejar de sentirse
apatica o desgraciada ante su realidad. Akutagawa mantiene la historia practicamente
igual, afiadiendo solamente algunos datos mas concretos en cuanto al sexo del bebe, que
ahora es femenino, y a la localizacion geografica. Esto no es asi en el caso de «0Ojo emaki»,
el cuento contemporaneo en el que adapta la «Historia del cortesano de quinto rango del
gun de Tado, en la provincia de Sanuki, quien escucho la palabra y decidio tomar los
habitos al instante». En ella afiade una gran cantidad de personajes de clases humildes
que caracterizaban la vida cotidiana de la época y omite la escena en la que un monje
seria testigo de la respuesta de Amida al cortesano convertido, aunque si que encontraria
la flor de loto —ahora, blanca— en la boca del cadaver.

El resultado, por fin, nos ayuda a revelar que, en el primer caso, el motivo
experimenta una serie de variaciones en ambas culturas desde sus origenes primitivos,
debiéndose algunas de estas a razones doctrinales del cristianismo y del budismo;
mientras, en el segundo caso es posible concluir que se trata de un motivo comdn que
probablemente responda a la teoria poligenética, pues la belleza de las flores trasciende
el hecho religioso concreto de cada pais, siendo un simbolo de connotaciones positivas a
los dos lados del mundo. De esta manera, se ha encontrado que estos dos motivos han
sido un medio, tanto en la Peninsula como en Japdn, para la manifestacion de creencias
diferentes que constituyen su verdadera esencia. La comparacion, pues, ha acercado dos
realidades que, a primera vista, podrian parecer muy distantes, hallando en la literatura
cuentistica medieval un punto de encuentro entre la literatura espafiola y japonesa, de

forma que cada vez se vayan resultando menos ajenas la una a la otra.
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APENDICE

CUENTO 19 DEL CAPITULO XXVI: «HISTORIA DE UNA PERSONA QUE VIAJABA HACIA EL ESTE,

QUIEN PASO LA NOCHE EN UNA CASA DONDE SE DIO A LUZ»%®

Hace ahora mucho tiempo, habia una persona que viajaba hacia el este. Cuando se
encontraba cruzando una aldea en una region desconocida, el sol ya estaba cayendo, por
lo que penso en pasar la noche en aquel lugar. Se acerco a [laguna de dos signos] de una
pequefia casa que aparentaba ser amplia y prospera, desmont6 de su caballo y dijo:

—Soy una persona que se marcha de la capital para ir a otros lugares pero, como ya
ha caido el sol, ¢podria hospedarme con ustedes solamente esta noche?

Una mujer anciana que parecia ser la duefia de la casa salio y dijo:

—Venga, entre y pase aqui la noche.

Al oir esto, se alegré y paso al interior de la casa, donde se serend en lo que parecia
ser una sala de visitas. Metieron el caballo en la cuadra y los empleados pusieron todo en
su lugar, por lo que no podia estar mas contento. Entre esto, se hizo de noche, tomo
comida de su cesta [laguna de un signo] y, por fin, se tumbd. Sin embargo, entrada ya la
noche, de repente se escucharon los gritos de una persona desde el interior de la casa.
Mientras se preguntaba qué seria aquello, aparecié la duefia de antes y le dijo:

—Tengo una hija que esta embarazada y este mes es su Ultimo mes de embarazo, pero
no imaginaba que seria cosa de hoy o mafiana, por lo que acepté que usted se hospedara
aqui. Ha comenzado ahora mismo a dar a luz, pero ya es muy de noche, asi que, si ahora
naciese el nifio, ¢qué haria?

El huésped [laguna de un signo] respondio:

—Algo asi no me molesta en absoluto. Yo no guardo luto® por cosas como la

impureza de un parto.

8 Traduccidn al castellano de Marta Afiorbe Mateos.

% La palabra empleada en el texto original es imi (=), un término sintoista que en ocasiones se puede
traducir como «luto». Cuando una persona muere o cuando una mujer da a luz o tiene la menstruacion, se
toman una serie de medidas para evitar la impureza natural o kegare (fi##1) frente a la divinidad y las
consecuencias negativas que pueda ocasionar. En el primer caso se habla de impureza negray en el segundo
se habla de impureza roja. El caso concreto del parto se denomina san no imi (€™ =) o luto por un
alumbramiento. Antiguamente, este estado de excepcion se prolongaba hasta setenta y cinco dias en los
que, por ejemplo, otras personas no podian acercarse a la casa, la comida de la mujer que daba a luz tenia
que ser cocinada en un fuego diferente del fuego del centro de la casa, ni ella ni su familia podian participar
en rituales religiosos e incluso el marido tenia que dejar de trabajar unos dias. Cuando terminaba este
periodo, comenzaban las celebraciones por el nacimiento de un nuevo miembro de la familia (VV.AA.,
2014).
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—Entonces no hay ningun problema —respondio la mujer y se retiré de nuevo hacia
el fondo de la casa.

Al cabo de un rato, cuando se oyeron unos fuertes gritos en el interior y el huésped
hubo pensado que el bebé ya habia nacido, desde el borde de su puerta aparecio en su
habitacion un ser desconocido de dos metros y medio de alto. Esta aterradora criatura que
causaba un miedo estremecedor, cuando estaba a punto de marcharse, dijo con una voz
espeluznante:

—A la edad de ocho afios, [laguna de un signo] se matara.

Se preguntaba qué demonios habria sido el ser que habia dicho aquello pero, como
estaba oscuro, no pudo ver bien qué era. Al amanecer, mientras todavia habia oscuridad,
se marchd rapidamente sin hablar de lo ocurrido a nadie. Transcurridos ocho afios desde
que bajo a Azuma, al noveno afio emprendio el viaje de vuelta a la capital pero recordd
la estancia en aquella casa y, como fue bien tratado, pensé en volver a pasar la noche alli
y darles las gracias. Aparecié de nuevo la misma mujer de entonces, pero un poco mas
envejecida, y dijo:

—NMe alegro de volver a verlo.

Estuvieron hablando de varios temas hasta que el huésped dijo:

—Por cierto, el bebé que nacié aquella noche que pasé aqui ya estard muy grande,
¢no? Como tuve que partir tan rapido, no pude ni siquiera enterarme de si era nifio o nifia.
Al decir esto, brotaron lagrimas de los ojos de la mujer, que dijo:

—Asi es. Era un nifio muy bonito pero, un dia del afio pasado, subi6 a un gran arbol vy,
mientras cortaba las ramas con una hoz, se cay06, de forma que la hoz se clavé en su cabeza
y murid. Fue una cosa [laguna de dos signos] realmente lamentable.

En ese momento, el hombre record6 lo que soltd ese ser que salié durante aquella noche.
Entonces, pensé que igual se trataba de las palabras de un espiritu maligno o algo asi y le
conto:

—En verdad, en aquel entonces ocurrio algo pero como no sabia de qué se trataba,
pensé que serian palabras de alguien de la casa y me marché sin decir nada. Seguramente
el dios maligno predijo el destino del nifio.

La mujer lloraba cada vez més. Tras esto, el huésped volvié a la capital y fue contando

la historia.
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La vida de las personas, pues, esta determinada desde que nacen en funcion del karma®’
de su vida pasada. Sin embargo, son necias y no lo saben, y se lamentan como si fuera
algo que ha empezado ahora. Por tanto, hay que saber que todo es consecuencia de las

acciones®® de la vida anterior. Asi es como ha sido contado y transmitido.

CUENTO 14 DEL CAPITULO XIX: «HISTORIA DEL CORTESANO DE QUINTO RANGO®® DEL GUN
DE TADO, EN LA PROVINCIA DE SANUKI, QUIEN ESCUCHO LA PALABRA Y DECIDIO TOMAR

LOS HABITOS AL INSTANTE»°

Hace ahora mucho tiempo, en la ciudad de [laguna de dos signos] del gun de Tado en la
provincia de Sanuki, habia una persona de nombre desconocido a la que se la conocia
popularmente como Gendayu. Este era un hombre agresivo que asesinaba seres vivos:
salia frecuentemente al campo a cazar ciervos o aves e iba al mar o al rio a pescar. Ademas,
era tal que habia pocos dias en los que no decapitara a alguna persona o no le rompiera
los brazos y las piernas a alguien. Ignorante de la justicia retributiva e incrédulo de las
Tres Joyas del budismo, odiaba especialmente a los monjes budistas, quienes no se podian
acercar a él. Como era asi, incomparablemente despreciable, todas las personas de la
provincia lo temian.

Un dia, este hombre se llevd a cuatro o cinco de sus hombres a cazar ciervos vy, al
regresar de la montafia, vio una gran cantidad de gente reunida en un templo.

—¢Qué se hace en este lugar? —pregunto.

—Esto es un templo. Parece que estan leyendo en voz alta. Lo que significa que es una
celebracion de un servicio memorial. Es un acto solemne —respondio uno de sus vasallos.

—Creo haber escuchado que hay gente que hace esas cosas pero nunca las he visto
con mis propios ojos como ahora. ;De qué hablaran? Voy a ir a preguntar, vosotros
esperad aqui —dijo Gendayt, el cortesano de quinto rango, y bajo del caballo.

Los vasallos también bajaron de sus caballos y, mientras se preguntaban si querria
hacerle pasar un mal rato al lector y les daba pena, el cortesano entré al templo sin ningun

reparo y las personas que alli habia, al ver entrar a este malvado, se agitaron con temor

67 %

%8 15 ¥t

89 FiL (este término, goi, es conservado en algunas traducciones inglesas como si fuera el nombre del
protagonista).

0 Traduccidn al castellano de Marta Afiorbe Mateos.
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por lo que les pudiera hacer e incluso hubo personas que salieron corriendo asustadas. El
cortesano se abrio paso a empujones entre la gran cantidad de personas que habia ahi
sentadas. Estas le abrieron camino como si fueran briznas de hierba mecidas por el viento
y €l se sento al lado del asiento del lector y se miraron:

—¢De qué estabas hablando? Dime algo que consiga convencerme. Si no lo haces,
atente a las consecuencias—Ie dijo al lector y empez6 a blandir su katana.

El lector, aterrado ante semejante calamidad, proferia palabras sin sentido y temblaba
como si se fuera a caer de su asiento, pero ese monje solia ser un sabio, de manera que
imploré ayuda a Buda y respondio:

—Hacia el oeste desde aqui, cuando hayais pasado muchos mundos, hallaréis un buda.
Se llama Amida Butsu. El corazon de ese buda es inmenso y, aunque seéis una persona
que haya acumulado pecados durante mucho tiempo, lo reconsidera y, si cantais el
nombre de «Amida Butsu» una vez, os recibira en su maravillosa tierra. Alli naceréis en
un cuerpo que podra hacer cualquier cosa que imaginéis y, al final, os convertiréis en un
buda.

El cortesano, que habia estado escuchandolo, le pregunté:

—Dices que ese buda se apiada de las personas pero, ¢no odiara a alguien como yo?

—~Por supuesto que no.

—Entonces, si llamo el nombre de ese buda, me respondera, ¢no?

—Si lo Ilamais con un corazon sincero, respondera.

—¢A qué clase de personas tiene en mayor estima ese buda?

—De la misma manera que la gente quiere mas a sus propios hijos, asi buda, aunque
perdone a todos, tiene mayor piedad con sus discipulos.

—¢A qué clase de persona llamas discipulo?

—Las personas que se rapan la cabeza como los lectores de hoy son todos discipulos
de buda. Tanto los hombres como las mujeres son discipulos suyos por igual, pero los que
se rapan la cabeza son aventajados.

El cortesano, al oir esto, dijo:

—En ese caso, rapa mi cabeza.

—NMe honra que me lo pidais, pero, ;por qué repentinamente queréis que os rape la
cabeza ahora mismo? Si de verdad lo queréis hacer, volved a casa, habladlo con vuestra

familia y, después de haberlo preparado todo, ya debéis raparos.
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—Te presentas como discipulo de buda y dices cosas como que buda nunca miente o
que se apiada de las personas que lo siguen pero, ¢por qué ahora cambias tu discurso de
repente y dices que me rape mas tarde? No tiene sentido —dijo el cortesano.

Este saco la katana y se cortd a si mismo el pelo desde la raiz. Como aquel malvado
se habia cortado el pelo de una manera tan repentina, la personas que estaban alli
comenzaron a alterarse sin que el lector dijera nada. Los vasallos, que oyeron este
alboroto, dijeron:

—¢Qué habra hecho nuestro sefior?

Estos desenvainaron sus grandes espadas y tensaron las flechas en las cuerdas de sus
arcos mientras entraban corriendo. Su sefior, el cortesano, al ver esto, les ordeno en voz
alta:

— Sois un obstaculo para mi conversion. Hasta esta mafiana pensaba que necesitaba
todavia mas vasallos pero, a partir de ahora, podéis seguir cada uno vuestro propio
camino: servid a quien querais y no vengais detras de mi.

— ¢Por qué hacéis esto de repente? Si no tuvierais el juicio nublado no hariais algo

asi, Estais poseido —respondieron los vasallos, quienes lanzaron sus cuerpos al suelo y

rompieron a llorar. Su sefior los apacigud, ofrecio el pelo que se habia cortado a buda,
puso agua a hervir, desatd los cordones de su ropa, la abrié por el cuello, lavé su propia
cabezay le dijo al lector:

—Venga, rapa. Si no lo haces, no ocurrird nada bueno.

Realmente, su corazdn estaba decidido a hacerlo hasta tal punto que nadie sabe qué
disparate podria haber hecho si no le rapaban la cabeza. Una accion asi, de nuevo, se
convertiria en un pecado que obstaculizaria su toma de los habitos. Tenian miedo y el
lector se bajo del asiento principal y le rapé la cabeza. Los vasallos derramaban lagrimas
y estaban profundamente entristecidos. Entonces, el recién convertido cortesano, cambio
su suikan y su hakama’* por un hoi y una tinica budista’?; su arco, su carcaj, etc. por un
konku?; se colocd bien la ropa y la tunica, colgd el konku de su cuello y dijo:

—Ahora me dirigiré al oeste, [lamaré el nombre de Amida Butsu y golpearé mi konku

hasta llegar al lugar en que me responda. Mientras no haya respuesta, ya sea tierra 0 agua

I La apariencia del cortesano antes de tomar los habitos se corresponde en rasgos generales con la
lustracion 1, donde es posible ver la prenda superior o suikan y los pantalones o hakama.

72 |_a apariencia final del cortesano se asemejaria a la del conocido monje Kiiya, representado en la estatua
de la llustracion 2.

73 Especie de gong pequefio que cuelga de su cuello como en la llustracion 2.
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lo que encuentre, jamas retrocederé. No haré sino seguir avanzando hacia el oeste— dijo
esto y afiadio a gritos —jAmida Butsu, oye, oye!

Como comenz6 a caminar golpeando el konku, sus vasallos intentaron ir tras €l pero
entonces dijo:

—¢Acaso estais intentando ser un obstaculo en mi camino?

llustraciéon 1. Hoben (policia) con llustracién 2. Estatua de mediados
uniforme suikan (Museo del Traje o del siglo X1 del monje Kaya, en el
Fizoku hakubutsukan). templo Rokuharamitsu-ji.

El recién convertido monje intentd golpearlos, por lo que todos se quedaron parados.
Asi, continud hacia el oeste Ilamando el nombre de Amida Butsu, tocando el konku y, tal
y como habia dicho, se caia y levantaba para seguir, de forma que, aunque se encontrara
con rios profundos, no buscaba un vado para cruzarlos; ni, aunque se encontrara con altas
cumbres, buscaba un camino para rodearlas, sino que continud sin parar hasta que, al
anochecer, lleg6 a un templo. Se dirigié al monje que dirigia el templo y le dijo:

—Soy una persona decidida a ir al oeste. Concentrado y sin volver la vista atras,
superaré las altas cubres que hay mas al oeste aun. Dentro de siete dias, 0s ruego que
vengais al lugar en el que me halle. Ataré las briznas de hierba por donde vaya, asi que
usadlas para saber llegar. Si tuvierais algo de comida, ¢;me podriais ofrecer un poco?
Cuando el monje que dirigia el templo saco arroz hervido y secado, afiadio:

—Esto es demasiado.
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Envolvio un poco en un papel, lo metié en su cintura y se fue de aquel templo. El
monje del templo le intent6 detener diciéndole:

—Ya ha caido la noche. Quedaos aqui al menos esta noche.

Pero no le escucho y se fue. Cuando pasaron los siete dias que le dijo, el monje del
templo hallé las briznas de hierba atadas al ir a visitarle. Confiando en ellas, subi6 a una
alta cumbre y desde ella vio que habia una cumbre todavia méas alta y escabrosa. Subiendo
a ella, habia al oeste un lugar desde el que se veia el mar. Alli, habia un éarbol que se
dividia en dos ramas en el que se habia subido y sentado el recién convertido, quien tocaba
el konku y llamaba a buda:

—ijAmida Butsu, oye, oye!

Cuando vio al monje del templo, le dijo con alegria:

—Pensé en ir aln mas hacia el norte y meterme al mar pero aqui me ha respondido
Amida Butsu y asi lo estoy llamando.

El monje del templo se extrafid y le pregunto:

—¢Qué os ha respondido?

—Lo llamaré, escuchad: jAmida Butsu, oye, oye! ;Donde os hallais?

Entonces, del interior del mar una voz preciosa respondio:

—Aqui estoy.

Por ello, le dijo el recién convertido monje al jefe del templo:

—¢ Lo habéis escuchado?

Este la escuchd, la alabd con agradecimiento y derramd lagrimas tendido en el suelo.
El recién convertido monje también derramé lagrimas y dijo:

—Marchaos rapidamente, volved dentro de otros siete dias y comprobad mi estado.

—Le he traido més arroz por si tenia hambre.

—No quiero comer nada en absoluto. Aun me queda de lo que me disteis el otro dia.

Al mirarle, vio que en su cintura se mantenia intacta la comida del otro dia. Entonces,
penso en su proxima vida y se marchd. Cuando regreso al cabo de siete dias, estaba
sentado mirando hacia el oeste en la bifurcacion de las dos ramas del arbol pero esta vez
se encontraba muerto. Si se miraba de cerca, era posible observar que una espléndida y
hermosa flor de loto habia crecido en su boca. EI monje, al verlo, lloré con amargura y
cogid con delicadeza la flor de loto de su boca. Pensé en enterrar sus restos pero decidio
que seria mejor dejarlo ahi. Imagino que €l habria querido ser comido por los pajaros y
las bestias, de manera que lo dejo y se marcho llorando. No se sabe qué fue de él después

de eso pero no hay duda que fue al Paraiso. EI monje del templo también escuché la voz
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de Amida Butsu y, como se llevo la flor de loto de la boca, se cree que no era una persona
pecadora. Se desconoce que fue de aquella flor de loto.

Esta historia no es muy antigua. Parece que es de cuando [laguna de dos signos] vy, a
pesar de ser la edad del mappa, si despiertas un corazon honesto, pueden ocurrir hechos

tan venerables como estos. Asi es como ha sido contado y transmitido.

LA LOBA NEGRA'*

Este era un rey que tenia una hija muy guapa. Y un dia la madre le eché una maldicion y
le dijo:

—iDios quiera que te vayas a un monte y no salgas nunca!

Y la nifia quedo encantada en un castillo encantado que estaba dentro de una loba negra
que andaba por los montes.

Y en un reino vecino vivia un hijo de un conde que le habian leido el sino que al
cumplir los veinticinco afios lo mataria un rayo. Y cuando ya estaba pa cumplir los
veinticinco afos, el hijo le dijo a sus padres:

—Yo0 me voy por ai a hacer la vida solo.

Y por todo el camino iba rezando, y aquella noche era una noche de tormenta y truenos
y relampagos. Pero la Virgen le protegié con su manto y nada le pasé. Y le dijo la Virgen:

—Al salir de este monte encontraras una loba negra que saldra a tu encuentro, y sacaras
tu espada y la mataras. Después encontrards un castillo encantao, y en él un ledn, una
serpiente y un gigante, y a todos los mataras con tu espada y asi desencantaras a una
hermosa princesa y te casaras con ella.

Y siguié el joven su camino, y al salir del monte se encontr6 con la loba negra que
venia bramando y abriendo la boca como pa tragarselo. Y sac6 su espada y se puso a
pelear con la loba y la mato.

Y al momento sali6 de la loba un castillo encantado. Y entro el joven en el castillo y
sali6 a su encuentro un ledn y cogio6 su espada y le matd. Después salié a su encuentro
una serpiente y también la mat6é con su espada. Siguié adelante y ya se encontré una
princesay le dijo:

—WVengo en busca de ti pa desencantarte y casarme contigo.

4 Recogido de la tradicién oral por Espinosa (1946: 344-346).
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Y la princesa le dijo que tuviera cuidao, porque habia un gigante que la guardaba y
que pa sacarla de alli tenia que matarle. Y le dijo que el gigante tenia una barra de fierro
que solo con esa le podian matar.

Y en ésas estaban cuando ya vio venir al gigante con su barra. Y el joven di6 un salto
y le quito la barra 'y con ella le matd. Y entonces ya estaba la princesa desencantada y se
fue con €l pa su palacio pa casarse con él.

Pero en el camino ande iban les sali6 al paso una hechicera que se habia escapao del
castillo encantao y le dio al joven una manzana pa que comiera. Y comio él un cachiny
quedo encantao, que ya la princesa no lo podia ver. Y se fué ella sola pa su casa y le dijo
a su padre como la habia desencantao el joven, pero que en el camino una hechicera le
habia dao una manzanay que al comer €l un cachin habia desaparecido. Y ya la recibieron
sus padres muy contentos.

Y pasaron algunos afios y el hijo del conde seguia encantao. Y como ya no venia el
novio, el rey le dijo a su hija:

—Hija, ya el novio aquel que te desencantd no viene. Tienes que casarte con uno de
estos pretendientes que tienes.

Y el padre le escogié uno pa que se casara con ella, pero ella no queria. Siempre decia
que algun dia volveria su novio. Y ya prepararon todo pa que se casara la princesa. Y
cuando estaban ya casandose y el cura le pregunto a la princesa si se queria casar con ese
hombre, el hijo del conde, que habia venido alli sin que nadie le viera, dijo:

—iNo, no, no quiere! jNo, no, no quiere!

Y entonces la hija del Rey le conocid en la voz y dijo:

—iMi novio, mi novio! jEse es mi novio!

Y miraba pa todas partes, pero no lo via.

Y como no le hallaron siguieron otra vez con la boda. Y el cura le pregunto otra vez a
la princesa si queria casarse con ese hombre, y el hijo del conde dijo otra vez:

—iNo, no, no quiere! jNo, no, no quiere!

Y la princesa dijo otra vez:

—iMi novio, mi novio! jEse es mi novio!

Y se sali6 la princesa y le dijo a su novio:

—¢Donde estas? ; Donde estas?

Y él respondio.

—AGqui estoy, detras de la puerta.

—¢:Donde? ;Donde?
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—Aqui. Aqui.

Y asi anduvo la princesa buscandole hasta que le toco la cabeza, y entonces le dijo él:

—Sé&came esa espina que tengo clavada en la cabeza.

Y le encontro la espina y se la saco, y en ese momento se desencanto y todos le vieron.
Y entonces el mismo cura los caso en seguida y se fueron mu contentos pal palacio del
conde.

O PRESAXIO DA MEIGA®

Habia un matrimonio, 6 cal una meiga lle dixera, que a sua filla fa morrer por culpa dun
dente do porco. A nai, a nai da nena, procurou evitar ese mal e encerrouna nun cuarto
para que non a puidera morder ningln porco, pero pola mata, colocaron a carne no cuarto
da nena, e cando estaba durmindo descolgouse un dente de porco e caeulle na cabeza.

E asi foi como morreu a rapaza, descolgandoselle o dente e caéndolle na cabeza.

> Recogido por Camarena y Chevalier en su catalogo tipoldgico (2003: 392).
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