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RESUMEN

Los “antimecanismos”, término difundido y estudiado por la Dra. Lourdes Cirlot en su
obra Las claves del Dadaismo, publicada en 1990, nos habla de como el desarrollo
tecnoldgico e industrial que se venia produciendo en Europa (y también en Estados
Unidos) desde mediados del siglo XIX se convierte en un peligro con la llegada de la
Primera Guerra Mundial. Los artistas integrantes del Dadaismo, en especial Marcel
Duchamp y Francis Picabia, pondran todo su empefio durante la segunda década del
siglo XX en hacer representaciones absurdas y ridiculas de complejas maquinarias
producidas gracias al desarrollo tecnoldgico.

ABSTRACT

“Antimechanisims”, concept studied by Lourdes Cirlot on her book, Las claves del
Dadaismo, edited on 1990, tells us how the technological and industrial development
produced in Europe and United States since the XIX century, becomes a danger with the
arrival of the First World War. Dada’s artists, specially Marcel Duchamp and Francis
Picabia, will do absurd and ridiculous representations of complicated machines

produced by the technological development.



1. INTRODUCCION

1.1. Justificacion del trabajo

El término de “antimecanismos” aparece esporadicamente en algunos articulos
de los afios 80, pero fue analizado en profundidad por la Dra. Lourdes Cirlot en su obra
Las claves del Dadaismo®! de 1990 para referirse a algunas creaciones de artistas
integrados en las primeras vanguardias artisticas del siglo XX, que sufren la creciente
tension bélica que llevard a la Primera Guerra Mundial. Para su analisis es
imprescindible conocer en profundidad el Dadaismo, en especial las figuras de Marcel
Duchamp (1887-1968) y Francis Picabia (1879-1953), y su concepcion de estos
mecanismos absurdos, teniendo en cuenta su influencia en autores del arte

contemporaneo.

La eleccion de este tema ha venido motivada, en primer lugar, por un interés
personal por el arte de vanguardia en Europa y, en especial, por el Dadaismo y su
maximo exponente Marcel Duchamp, cuyas obras han servido de inspiracion a un gran
nimero de artistas a partir de la segunda mitad del siglo XX. En segundo lugar,
consideramos interesante analizar los “antimecanismos”, estudiados por Lourdes Cirlot,
como reflejo de los avances tecnoldgicos e industriales, en los afios previos al primer

conflicto bélico a escala mundial.

1.2. Objetivos

e Contextualizar histérica y politicamente el momento vivido en Europa y Estados
Unidos en las dos primeras décadas del siglo XX.

e Estudiar de manera generalizada como fueron las primeras vanguardias artisticas
en los afios previos a la Gran Guerra, haciendo hincapié en las corrientes y
artistas.

e Analizar las aportaciones de Dada a la ruptura y provocacion en el arte. durante

los afios que permanece vigente en todos sus focos, poniendo en valor el

! CIrLOT, L., Las claves del Dadaismo, Barcelona, Planeta, 1990.



Manifiesto de 1918, en el que se expresan sus ideas y propuestas, centrandonos
en algunos de sus creadores.

e Profundizar en el estudio de unas obras concretas, los “antimecanismos”, para
intentar conocer su relacion con del resto de corrientes artisticas, concretamente
en obras que reflejan el rechazo al progreso tecnoldgico, en relacién con las
principales figuras dadaistas, como son Francis Picabia y Marcel Duchamp.

e Realizar una aproximacion a las influencias que tendrd la postura
“antimecanicista” en los artistas contemporaneos, cuya produccion comienza a

partir de 1950.

1.3. Estado de la cuestion

Dado que resulta tarea imposible reunir aqui todas las fuentes bibliogréficas
sobre el Dadaismo, sumado a la gran cantidad de obras dedicadas a Marcel Duchamp, al
ejercer una poderosa atraccion en la historiografia, ya desde sus inicios como
movimiento, comenzaremos citando las publicaciones contemporaneas a Dada. Asi, el
poeta rumano Tristan Tzara (1896-1963) redactard en 1918 el Manifiesto dadaista?
aportando una amplia definicion sobre Dad4, dos afios después de que Hugo Ball (1886-
1927) fundara el Cabaret Voltaire en la ciudad de Zurich. La palabra “dada” es elegida
de manera aleatoria al abrir un diccionario, y con ella se inicia la provocacién. En dicho
texto, recogido en la Revista Dada, publicada entre 1917 y 1919, el propio Tzara afirma
que el Dadaismo no significa nada, que nunca se fundamenté en ninguna teoria y que no
fue nada méas que una protesta, al igual que las acciones teatrales y poéticas que se

realizaban en el mencionado Cabaret.

Otra fuente para el estudio del movimiento se halla en la ciudad de Colonia,
donde artistas y poetas como Hans Arp (1887-1966), André Breton (1896-1966) o Louis
Aragon (1897-1982) colaboran en la revista Die Schammade®, un vehiculo de difusion
para los creadores dadaistas, donde publicaran sus obras, textos, poemas e irreverentes
juegos de palabras, ademas de realizar comentarios sobre arte contemporaneo. El

nombre de esta publicacidn viene a partir de una combinacién de palabras como son

2 CIRLOT, L., Primeras vanguardias artisticas, textos y documentos, Barcelona, Labor, 1993, pp. 100-109.
* https://www.moma.org/collection/works/222997.



Scham, que traducido al aleman quiere decir “vergiienza”, junto con el término Made,

que traducida al alemén significa “gusano”.

Sin embargo, Dada es efimero y polémico, y algunos creadores como Aragon 0
Breton rompen con él. Asi lo refleja el manifiesto del Surrealismo publicado en la
revista Littérature. Cuando Tristan Tzara llega a Paris en 1920 comienza a publicar el
Bulletin Dada, concebido como continuacion de la revista Dada de Zurich.
Concretamente este seria el sexto numero; el séptimo lo titulara Dadaphone. Destaca en
ella el empleo de un gran formato, con libertad en su presentacion y en su tipografia.

Afios después, entre 1917 y 1924, se edita la Revista 391*. Sus cuatro primeros
nameros se publican en Barcelona por iniciativa de Francis Picabia, y después sera
trasladada su sede a Nueva York, Paris y Zurich. En dicha revista publicaban sus
poemas Yy sus obras diferentes artistas y poetas entre los que se distinguian Man Ray
(1890-1976), Apollinaire (1880-1918) o el propio Picabia entre otros.

Desde 1915, sera Nueva York la sede de Dad4, donde ya se habian producido
algunas experiencias por parte de Man Ray, Marcel Duchamp y Francis Picabia, que se
recogen en el Gnico nimero, de 1921, que tuvo la revista New York Dada®. Se
caracteriza por un caracter critico e ironico tanto en sus obras escritas como en las
graficas, como en el resto de publicaciones que realizan los artistas Dada en Europa y
Estados Unidos mientras estuvo vigente el movimiento. La agresividad del lenguaje, la

ironia, lo azaroso y lo provocativo era lo que caracterizaba a estos textos.

Concretamente, referido especificamente al término de “antimecanismos”, 1o
utiliza de manera sistematica y precisa la Dra. Lourdes Cirlot en 1990 en su obra Las
claves del Dadaismo®, y lo difundira tres afios después en Primeras vanguardias
artisticas, textos y documentos’, definiendo la relacién que tienen algunos artistas
dadaistas con las maquinas y los nuevos mecanismos, que son producidos por el
progreso tecnoldgico e industrial generado desde el siglo XIX. Por esas mismas fechas,
los creadores del Futurismo italiano veian una enorme belleza en las méaquinas; en
cambio, los artistas Dada como Marcel Duchamp, Man Ray, Francis Picabia o Raoul
Hausmann (1886-1971) adoptan una postura contraria, el miedo ante estos avances,

* PIcABIA, F., Revista 391, Barcelona, [s/ed.], 1917 (ed. Facsimil, Barcelona, Leteradura, 1917).
® CIRLOT, L., Las claves del Dadaismo..., op. cit., p. 28.
® Ibidem, p. 35.



debido a las consecuencias que podian provocar o que ya estaban provocando. Por este
motivo, se representaran a las maquinas y diferentes mecanismos de una forma ridicula

y absurda, de funcionamiento imprevisible y sin ninguna funcion determinada.

Para concluir, la tercera parte de este trabajo consiste en un acercamiento a la
figura de Marcel Duchamp y al tratamiento que el artista da a los “antimecanismos”.
Sobre su biografia existen infinidad de estudios, aunque podemos destacar la fuente
documental que nos ofrece André Breton en un texto dedicado a Duchamp en 1922,
recogido en la obra de Lourdes Cirlot Primeras vanguardias artisticas, textos y
documentos®. El poeta francés le describe como “capaz de liberar a la conciencia
moderna de esta terrible mania de fijacion que denunciamos sin cesar”, al haber
sobrepasado todas las lineas que se establecieron entre las corrientes artisticas de
vanguardia, centrdndose en el “seno del espiritu moderno”. Habla de la libertad con la
que el artista se desliga de estas corrientes, valorando la contribucién que ha dejado en
todas ellas, incluido el Dadaismo. En todo momento Breton halaga la actitud y la
manera de obrar del artista francés, elogiando el proyecto en el que Duchamp llevaba
trabajando casi diez afios de su vida y que aun no habia sido concluido, como es el Gran
vidrio o el “cuadro del cristal” sobre el cual “antes de su terminacion corren ya las mas

bellas leyendas™. °

André Breton afirma que Duchamp “nos ha liberado de esa concepcion del
lirismo”, como asi reconoce el escritor italo-suizo Sandro Bocola en su ensayo El arte
de la modernidad, estructura y dinamica de su evolucién de Goya a Beuys™, publicado
en 1999, concretamente en el apartado que le dedica a Marcel Duchamp. Aclara en gran
medida la obra del artista, todos los cambios de estética que hace en su produccion y por

qué los hace, girando constantemente alrededor de su mayor produccion, el Gran vidrio.

1.4. Metodologia aplicada

La metodologia aplicada, en la realizacion de este trabajo académico, ha

consistido en los siguientes pasos: elaboracion de una estructura o esquema, con el

’ CIRLOT, L., Primeras vanguardias artisticas..., op. cit., p.100.
® Ibidem, pp. 117-120.
® Ibidem, p. 120.



propdsito de delimitar el tema a tratar, para posteriormente proceder a la busqueda y
seleccion de la bibliografia, especialmente monografias, en los fondos de la Biblioteca
Maria Moliner de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Zaragoza y de
la Biblioteca Nacional Espafiola, asi como revistas y documentos digitalizados
disponibles en Internet, difundidos por instituciones culturales y museos internacionales
como el MoMA o el Guggenheim. Seguidamente, procedimos a la lectura y andlisis de
dicha bibliografia realizando una organizacion de la informacion y extrayendo los datos
para la creacion del estado de la cuestion. Tras ello, procedimos a la redaccion del

trabajo propiamente dicho.

2. DADA Y SU EPOCA: PANORAMA POLITICO Y SOCIAL EN EUROPA

El Dadaismo fue un movimiento artistico que surgi6 en Europa durante el primer
cuarto del siglo XX, concretamente en Zdrich (Suiza) en 1916, de la mano de un grupo
de intelectuales refugiados que pretendian alejarse del conflicto bélico, entre los que
destacaban el poeta rumano Tristan Tzara, el escultor, poeta y pintor francoaleman Hans
Arp o el escritor aleman Hugo Ball, entre otros. Con el paso del tiempo, los artistas se
irdn desplazando por algunas ciudades europeas, como Berlin o Paris, donde se
incorporardn otros creadores como Francis Picabia, dando finalmente el salto al
continente americano, en algunos casos por huyendo ante el avance Nacional Socialista
en Alemania. En otros casos, como el de Marcel Duchamp, ya llevaban varios afios
trabajando en Estados Unidos realizando obras provocativas que causaban escandalo

entre el publico.™

Este movimiento cultural se asentaba en una protesta contra el arte tradicional y
contra la razén, con un espiritu de rechazo a la Primera Guerra Mundial (1914-1918). *2

Max Ernst (1891-1976) sera quien afirme que nada resiste a Dada, que cuestionaran la

“BocoLA, S., El arte de la modernidad, estructura y dinamica de su evolucién de Goya a Beuys,
Barcelona, Ediciones del Serbal, 1999, pp. 288-334.

Y CIRLOT, J. E., Arte del siglo XX. Pintura, Barcelona, Labor, 1972, pp. 349-350.

'2 véase ampliacion del contexto politico y social en Anexo Il1, pp. 66-67.



I6gica, las jerarquias sociales, los antepasados, las obras artisticas, y que van contra la

1 ~ . 13
“ridicula cafionada”, es decir, la guerra.

En el ambito social, los cambios son tan répidos y decisivos que producen
drésticas transformaciones en la forma de vida y el pensamiento humano, debido a las

rapidas transformaciones generadas por la Revolucion Industrial.

El arte ha sido reflejo de la historia contemporanea, desde la estabilidad del siglo
XIX, hasta la incertidumbre con la llegada del XXy la abstraccion, la no-figuracién y la

destruccion de la imagen con las primeras vanguardias.'*

Los afios previos a la Gran Guerra pueden considerarse el periodo de mayor
euforia cultural, reflejado en la proliferacion de revistas, manifiestos y proclamas que
sirven de altavoz a las nuevas ideas. Algunos de los ejemplos pueden ser Der Sturm,
Blast o Lacerba, publicaciones periodicas que inspiraban propuestas artisticas de la mas
rabiosa novedad. Las diferentes corrientes vanguardistas difundian sus posturas en
prensa especializada, de hecho, la proclamacion de mensajes impresos crece de manera
paralela a la prensa, incluyendo paulatinamente la publicidad y propaganda politica, a

medida que crecia el nimero de copias vendidas. *

De esta manera, movimientos como el Futurismo italiano en 1910 se postulaba
en contra del arte tradicional, destacando artistas como Boccioni (1882-1916), Marinetti
(1876-1944), Carra (1881-1966) o Russolo (1885-1947), entre otros. Abogaban por un
arte nuevo, temerario e intimidatorio con el conformismo burgués. Mostraban la
decadencia del presente a través de la representacion de ciudades industrializadas y
militares. Ideas reflejadas en obras como Las fuerzas de la calle, de Boccioni en 1911
(fig. 1), en la que se puede apreciar una vista nocturna urbana transitada por gente,
tranvias y focos de una iluminacion agresiva, una oscuridad cadtica solo rota por unos

agresivos rayos de luz artificial. *°

Asi, durante la Gran Guerra, surge la idea del maquinismo,’’ adoptada por

algunos artistas como Fernand Léger (1881-1955), en obras como Soldado con pipa

 NouscHI, M., Historia del siglo XX. Todos los mundos, el mundo, Madrid, Catedra, 1996, pp. 122-123.
" CIRLOT, J. E., Arte del siglo XX..., op.cit., pp. 2-4.

® ARNALDO, J., j1914! La vanguardia y la Gran Guerra, Madrid, Museo Thyssen-Borrnemisza,
Fundacion Caja Madrid, 2009, pp. 21-22.

' Ibidem, pp. 75-76.

' éase anlisis del término maquinismo en Anexo Ill, p. 67.
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(fig. 2) de 1916, o como Jacob Epstein (1880-1959), con creaciones como The rock
drill (fig. 3), realizada entre 1913 y 1915.

De estas ideas bebera parte del movimiento dadaista, influyendo sobretodo en
artistas como Marcel Duchamp o Francis Picabia, que reflejardn como el progreso
industrial adoptado por el ser humano ha traido la destruccion tras la Primera Guerra
Mundial. Llevan estos objetos hasta el limite del ridiculo, del desuso y de la inutilidad.
El término difundido para estas obras es el de “antimecanismos”, por Lourdes Cirlot,

como antes hemos mencionado. 8

La Primera Guerra Mundial no supondra una ruptura, sino una transformacion
en algunos lenguajes artisticos, como sucede en los movimientos del Futurismo o
Dadaismo. Se materializa la violencia y el desanimo en manifiestos, obras literarias y
pictoricas, dejando atras la mistificacion del individuo que se daba en el siglo anterior.
Es otra postura que toman parte de los artistas de la época, frente a los que pretenden
volver a formas mas clasicas inspiradas en la naturaleza, manifestando un rechazo a las

tradiciones artisticas anteriores a 1914. *°

El poeta y novelista francés Louis Aragon (1897-1982) decia en su obra Aniceto
o el panorama, ?° publicada su primera edicién en 1921, que negaban la guerra y la

violencia para asf evitarla.*

3. LA RUPTURA DADAISTA: CARACTERISTICAS DEL MOVIMIENTO Y
PRINCIPALES ARTISTAS

Las revistas, como anteriormente mencionamos, fueron decisivas en la segunda
década del siglo XX para difundir las ideas de las diferentes corrientes vanguardistas, a

las que se sumaron los manifiestos. El problema de este tipo de escritos es que iban

18 CIRLOT, L., Las claves del Dadaismo..., op. Cit., pp. 35-42.

¥ NouscHI, M., Historia del siglo XX..., op. cit, p. 117.

*® ARAGON, L., Aniceto o el panorama, novela, Madrid, Catedra Letras Universales, 1989, p. 94.
?! \/éase cita completa en Anexo 11, p. 64.
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dirigidos a un lector intelectual y pudieron resultar complejos e inaccesibles para el

publico en general .

El manifiesto redactado por los artistas del grupo Dadaista resulta esencial para
comprender su postura e ideologia y situarlo en un contexto artistico en relacion con

otros movimientos culturales de la época.

Dada surge en un momento de crisis social en Europa y Estados Unidos, y
también de interaccion de diversas corrientes artisticas que algunos autores consideran
experiencias Pre-Dada. Asi, por un lado, en el ambito norteamericano se celebra la
exposicion del Armory Show en Nueva York, en 1913, donde Francis Picabia y Marcel
Duchamp llegan con sus novedosas propuestas desde la otra orilla del Atlantico. La
ciudad y su ritmo trepidante influirdn en la obra de estos artistas, dando un toque urbano

a sus creaciones.?>

Por otro lado, en 1916, en la ciudad de Zurich (Suiza), el poeta Hugo Ball,
acompariado de su mujer Emmy Hennings, fundan el Cabaret Voltaire. Pronto se les
unirén otros artistas como Hans Arp o Tristan Tzara, poeta rumano que sera quien acufie

el nombre de Dada.

Este Cabaret fue esencial, y es que la ciudad de Zurich podria ser la ideal para un
nuevo movimiento artistico, al ser Suiza un pais neutral durante la guerra, pero es justo
esta razén por la cual el local tuvo que cerrar sus puertas poco tiempo después. Las
propuestas eran tan avanzadas que el publico suizo no entendia lo que el grupo de
artistas estaba intentando transmitir en sus especticulos teatrales y literarios. Tras el
cierre de este establecimiento zuriqués, su influencia surgira en otras ciudades europeas,

como Berlin, Colonia o Paris, en los inicios de la década de 1920.

A la capital francesa llega Tristan Tzara, dos afios después de publicar el
Manifiesto Dadéa, con el nicleo dadaista consolidado; ya que este grupo se traslada
desde el foco de Colonia, formado por intelectuales como André Breton, Philippe
Soupault y Luis Aragon, lo que facilitd la organizacién de exposiciones. El poeta

rumano Tzara comienza a editar entonces el Bulletin Dada, siguiendo la misma linea de

%2 CIRLOT, L., Primeras vanguardias artisticas. ..., op. cit., pp. 9-12.
3 CIRLOT, L., Las claves del Dadaismo..., op. Cit, pp. 9-14.
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Zurich, y en el que haran sus aportaciones autores como Man Ray, artista neoyorquino

seguidor de Duchamp desde 1913, con una estética muy similar a la suya.?

Pero “Dada no significa nada”, como asi afirma el Manifiesto® redactado por
Tristan Tzara en 1918, estableciendo un movimiento independiente, libre y abstracto,
reflejado incluso en su tipografia para intentar captar la atencion del lector, llegando
hasta el punto de arremeter contra si mismo, tratindose de “idiota, feo, bromista o
farsante”. La estética subversiva del movimiento nace en sus propias proclamas;

afectando no solo al contenido del mismo, sino también a su aspecto.

La agresividad en el lenguaje Dada es el factor mas importante impregnando
todos sus textos, desde este de 1918 y otros como: el Programa para Manifestacion
Dada en Paris, escrito por Francis Picabia en 1920, la portada del primer nimero de la
revista berlinesa Der Dada, de 1919, y el New York Dad4, publicado entre 1915 y
1923.%

El movimiento propone una la basqueda de lo irracional, por lo subversivo, lo
ilégico y lo exaltado, aunque también lo trascendente, como en las obras literarias de
Hugo Ball (fig. 4), reflexivas y profundas, en contraste con las de Tzara, que las cantaba
e interpretaba con un repertorio de ruidos guturales y de objetos para captar la atencién
del publico. Estas sesiones “ruidistas” las llevaban a cabo conjuntamente en unas
actuaciones en directo, que seran precedentes de las performances de finales de siglo,
vistiendo ostentosos trajes y mascaras. Pero estas acciones albergaban una critica
implicita: proclamaban la restitucion del sentido primigenio de las palabras, que debido

a su manipulacion habian perdido su valor original.

Aspiraban a esto gracias al componente azaroso y aleatorio de sus obras como
refleja el pintor y escultor francoaleman Hans Arp, el cual incrementa su actividad
plastica al entrar en contacto con el Cabaret Voltaire.

La inclusion del azar la explica él mismo cuando habla de la realizacion de sus
collages, y es que en una ocasién, tras muchas horas de intentos de efectuar un dibujo
con unas piezas de papel, acab6 por romperlas y las tir6 al suelo cansado. La forma en

la que quedaron esos pedazos en el suelo, de manera totalmente aleatoria, era el

* CIRLOT, L., Primeras vanguardias artisticas..., op. cit, pp. 97-100.
%> \/éase el manifiesto completo en Anexo Il, pp. 54-62.
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resultado que el artista habia estado buscando durante su proceso creativo v,

precisamente, este elemento azaroso seré el que incluira en sus composiciones.?’

En estos collages, el propio Arp, aunque también otros artistas, utilizan
estructuras formales geométricas, con la intencion de realizar formas no imitativas o
abstractas. Estas nuevas formas no pretenden ser una mimesis de cualquier otro objeto,
ni estan hechas para que sean imitadas, ya que tienen un principio de constitucion que se
rige por una ldgica interna creativa, no imitativa. Las formas abstractas en las obras de
Hans Arp, como El retrato de Tzara (fig. 5), de 1916, se basan en un principio de
naturaleza dinamica o, lo que es lo mismo, una concepcion de libertad puramente

bioldgica.?

A parte de este elemento natural y azaroso, Arp destaca las ideas del caos, de lo

imprevisible e inagotable.”®

El movimiento se acrecentd en Berlin, debido a la inestable situacion
sociopolitica que vivia Alemania durante el periodo de entreguerras, reuniendo a artistas
como Raoul Hausmann (1886-1971), Kurt Schwitters (1887-1948), Hannah Hdch
(1889-1978), 0 George Grosz (1893-1959). Los collages y fotomontajes adquirieron en
esta etapa un nivel nunca antes visto gracias a estos creadores, con aportaciones de
diferentes materiales —como los mecanicos que, desde un punto de vista irénico,
utilizara Hausmann y que més adelante utilizara Marcel Duchamp— y de diferentes

influencias artisticas como el Cubismo.

Profundizando en la figura de Schwitters, en 1924, afirma que él nunca fue
dadaista, sino que simplemente habia inventado una férmula politica. Su obra, asi, se
alejaba del ideario destructivo que caracteriza al movimiento. Mantiene contacto con los
primeros artistas Dada de Zurich, pero su mayor aportacién es la creacion del concepto
Merz.*® Lo que diferencia a Schwitters del resto de dadaistas, ademas del alejamiento

del ideario destructivo, es su deseo del orden en sus obras aparentemente aleatorias,

2 CIRLOT, L., Las claves del Dadaismo..., 0p. Cit, pp. 25-28.

*” Ibidem, pp. 15-22.

® NAKOV, A., “La revelacion elemental”, en Dada y Constructivismo, Madrid, Centro de Arte Reina
Sofia, M° de Cultura, 1989, pp. 13-24, espec. pp. 16-18.

#® Véase en Anexo III el concepto del “caos” que propone Hans Arp. p. 67.

*® Véase en Anexo III el concepto del “Merz” que propone Kurt Schwitters, p. 68.
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siempre desde el lenguaje abstracto, y para lograr un efecto estético. Una obra esencial

es El espejo (fig. 6), realizada en Paris en 1920.

Los Merz jamas se asemejan entre si, ya que se elaboran recuperando diversos
materiales de desecho. En ellos, el artista anhela encontrar un efecto estético, que logra
con la integracion de estos pequefios elementos de desguace (tuercas, maderas, hojas,
monedas, vidrios...) en un conjunto en el que lo verdaderamente importante son los
detalles de estos objetos que ensambla junto a maderas, metales y elementos pictéricos.
Reflejo de esto, la obra Merzbild Rossfelt, (fig. 7) realizada entre 1918 y 1919.%

El colofon del Merz llega con Merzbau (fig. 8), obra que no permite
comparaciones con nada anterior. Se comienza en 1923, momento en el que el Dada
estaba en declive. Era una construccion de caracter ambiental, que ocupaba una parte de
la vivienda del artista en la ciudad de Hannover y que iba ampliando a medida que
avanzaba el tiempo. Nunca la daba por concluida, siempre era mejorable,

potencialmente méas grande y siempre afiadia elementos.

Trabaja en ella hasta 1937, momento en el que Schwitters se ve obligado a
exiliarse a Noruega, por la expansion del nazismo en Alemania. En 1943 fue
lamentablemente destruida por un bombardeo del bando aliado, aunque se conservan
tres imagenes del fotografo Wilhem Redemann, que nos muestra su aspecto en el afio
1933. Existe esta fuente grafica, pero era una obra “viva”, se ampliaba y reducia en
cualquier momento al antojo del artista, por lo que no se conserva una imagen de su
evolucion y estado final. Las intervenciones que Kurt Schwitters realizaba en las
diferentes zonas del Merzbau eran dedicadas a sus amigos artistas (Mondrain,
Kandinsky, Arp, Malevitch...), al incluir pequefios objetos recogidos de sus talleres.

El Merzbau se ha convertido en un icono para los artistas que vinieron después
de Schwitters, una referencia de la que partiran para nuevas pinturas y esculturas, pero

también instalaciones, happenings y performances.

En 1923, un grupo de artistas, entre los que destaca el propio Schwitters, fundan

la revista Merz, recogiendo el término acufiado por el artista. La revista trataba las

3 CIRLOT, L., Las claves del Dadaismo..., 0op. Cit., pp. 43-51.
*2 https://www.moma.org/explore/inside_out/2012/07/09/in-search-of-lost-art-kurt-schwitterss-merzbau/
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aportaciones de los diferentes autores dadaistas y constructivistas.®® EI nimero 2 de
dicha publicacion, en marzo de este mismo afio, Schwitters, Hans Arp, y Tristan Tzara,
entre otros, escribiran el Manifest Prolekunst ** o Manifiesto del arte proletario en la
ciudad de La Haya.

En él defienden la neutralidad del arte, el hecho de que las creaciones no
correspondan a una clase social determinada, como asi se habia venido defendiendo
desde el comienzo de las vanguardias. Su disfrute no se debia supeditar a la clase
proletaria 0 a la burguesia, debido a que pertenece al hombre, a todo hombre, con la

finalidad de “librarle del caos de la vida (tragedia)”.

El arte, para los escritores del manifiesto, tiene sus propias leyes, no pertenece ni
sirve a ninguna clase social, debe ser universal. Si fuera exclusivamente del
proletariado, el resultado final de las obras corresponderia a puntos de vista
individuales, sociales, temporales y espaciales, por lo que se convertiria en un medio

enfocado a un grupo de espectadores, algo asi como ocurre con el arte nacionalista.

El artista debe limitarse a ser creador. Esta es la conclusion a la que llegan este
grupo de autores en este articulo, junto con la idea de que el artista, que se ha definido
como proletario (internamente o externamente), trabaja seglin el gusto de la clase
burguesa, un gusto acomodado, académico y tradicional. Lo que ellos proponen es el
rechazo a todo esto, la obra de arte global.

Kurt Schwitters nunca se reconocié como dadaista, solo como transmisor de un
mensaje politico contra el supuesto arte del proletariado, como recoge este manifiesto
de 1919. %

A partir de 1923, el Dadaismo habia concluido su recorrido artistico cerrandose
una etapa. Primero en Paris, lugar en el que Breton comienza a usar el término de

“Surrealismo”, y, mas adelante, en el resto de ciudades europeas.*®

3 MARCHAN, S., “Las dos caras de Jano...”, op. cit., espec. p. 36.
** Véase en Anexo Il el manifiesto completo, pp. 62-64.
35 CIRLOT, L., Primeras vanguardias artisticas..., op. cit, pp. 114-116.
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4. LOS ANTIMECANISMOS

“Antimecanismos”, término difundido por la Dra. Lourdes Cirlot en 1990 en su
obra Las claves del Dadaismo®, condensando la postura mantenida por los artistas
dadaistas frente al ferviente avance del progreso tecnoldgico e industrial. Esta postura
venia a defender que “la maquina es para los artistas Dada sindnimo de un progreso
técnico que no ha conducido al bienestar, sino a la guerra. Por ese motivo la maquina es

vilipendiada y ridiculizada hasta extremos insospechados”.®

Avrtistas como Duchamp o Picabia, entre otros, crean maquinarias y engranajes
con un funcionamiento fuera de toda légica y sin un objetivo determinado, ayudando a
construir una critica ante el avance de la alta tecnologia que estaba conduciendo a la

humanidad a unas consecuencias tragicas.

La relacion de las vanguardias artisticas con los avances tecnoldgicos,
impulsores del progreso industrial, no era necesariamente negativa, sino que
presentaban diversas posturas. Los futuristas italianos glorificaban la belleza de las
maquinas y de los mecanismos propiciados por la Revolucién Industrial. Dentro de esta
corriente, artistas como Marinetti en el punto cuarto del Manifiesto del Futurismo,
publicado en 1909, afirma una nueva concepcion de la bellezainspirada en elementos
mecénicos e industriales. Proponen una estética violenta, veloz y agresiva, donde la

lucha es necesaria para la belleza.*®

Este ideario también se ve reflejado en otras publicaciones de otros artistas del
movimiento, caso de Boccioni. Por un lado, el 11 de febrero de 1910 y junto a otros
creadores como Carra, Russolo, Balla o Severini, en el Manifiesto de los pintores
futuristas proponen destruir el culto al pasado y a lo antiguo, a lo tradicional,
despreciando cualquier forma de imitacion de este tipo de arte. Por tanto dos afios
después, en 1912, Boccioni en su publicacion de La escultura futurista concluye
alabando a los nuevos materiales que han llegado a la sociedad tras la Revolucion

Industrial y el progreso tecnologico. Propone acabar con la nobleza intelectual que

% \/éase en Anexo 111 un desglose de las biografias de algunos artistas e intelectuales que formaron parte
de Dad4, pp. 68-71.

37 CIRLOT, L., Las claves del Dadaismo..., 0p. Cit, p. 35.

38 CIRLOT, L., Primeras vanguardias artisticas..., op. cit, p. 98.
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tradicionalmente se le ha dado exclusivamente a materiales como el bronce o el marmol,
usando otro tipo de recursos que puedan transmitir la misma sensacion de emocion y de
belleza, como el hierro, el vidrio, la madera, el carton, el cemento, o los sistemas de luz

eléctrica. *°

Fuera del Futurismo, otros artistas también ensalzaran los elementos mecéanicos
aportados por el progreso tecnolégico, como es el caso de Apollinaire, que en 1914
escribird en las trincheras del frente, durante la Gran Guerra, textos que alaban el brillo
metalico de los cafiones y de las armas. En esta misma linea se sitdan otros creadores,
mencionados anteriormente, como son Fernand Léger o Jacob Epstein. Sus obras
realizadas esta etapa, de creciente tension bélica, recordaran a maquinas de guerra, con
formas similares y tonos metalizados, glorificando un nuevo concepto de belleza y de

estética deshumanizada.

Para el Dadaismo, y al contrario de otras corrientes artisticas recientemente
nombradas, la guerra era un gran sinsentido, consecuencia del progreso tecnolégico e
industrial que venia produciéndose desde el siglo XIX. Por este motivo, rechazan las
maquinas y todo lo que formaba parte de ellas, surgiendo los “antimecanismos” o
maquinas inltiles, absurdas, carentes de funcion. Los principales artistas que abordaran
esta temética reiteradamente seran Francis Picabia y Marcel Duchamp. Tras ellos, en la
segunda mitad del siglo XX, surgiran otra serie de creadores que retomen este ideario en
una suerte de Neo—Dadaismo, como pueden ser Jean Tinguely (1925-1991) o César
Baldaccini (1921-1998).

4.1. Francis Picabia

Francis Picabia, tras un periodo en contacto con el Impresionismo, a partir de
1908 comienza a pintar en un lenguaje abstracto precedente del Dad4, aunque también
siguiendo tendencias que se desarrollaran de manera paralela, como el Surrealismo.
Para Apollinaire, obras como Edtaonisl (fig. 9) o Veo en el recuerdo a mi querida
Udnie (fig.10), de 1913 y 1914 respectivamente, eran “obras ardientes y locas que

narran los asombrosos conflictos de la materia pictorica y la imaginacion”. Creaciones

%% V/éase cita completa en Anexo 11, p. 62.
* CIRLOT, L., Primeras vanguardias artisticas..., op. cit, pp. 89-97.
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cuyo mensaje se aleja del Futurismo y del Cubismo, pero que tampoco podemos
considerar como Pre-Dadaismo. Se puede identificar con Vasili Kandinsky (1866-1944)
que, por las mismas fechas, comienza una transformacion en su estética agitando las
formas del mundo real y las formas inventadas, dando rienda suelta a su inspiracion. Un
ejemplo de estas combinaciones es Composicion VII, de 1913, cuadro a partir del cual

podemos establecer similitudes con las obras recientemente nombradas de Picabia. 2

Esta aproximacion al Surrealismo sera abandonada en el momento en el que el
artista viaja a Nueva York, en 1915, donde se encontrard con Marcel Duchamp, como
referiremos mas adelante. Asi, Francis Picabia rechazaré el lirismo, llegando a un estilo
mas seco, antiestético, en un ideario dadaista, y comienza a construir sus obras con
dibujos de mecanismos indtiles que expresan de manera irdnica los avances del

progreso.

Sus dibujos imitarian mecanismos reales, herramientas y accesorios metalicos
como tornillos, palancas, engranajes, poleas o sistemas eléctricos; asi ocurre en Tres
rare Tableau sur la terre (fig. 11), de 1915, destacando la extraordinaria fidelidad con

la que el artista consigue representar los materiales metalicos, dorados y plateados. +*

Llama la atencion dentro de esta tematica mecanicista que, al igual que
Duchamp, Picabia desarrolla la metafora de “sexo-maquina”, convirtiéndose en el eje de

su obra, aportandole a los mecanismos un valor contrario al que le daban los futuristas.

El artista plasma una serie de iméagenes que siguen esta estética en las portadas
de los primeros cuatro numeros de la Revista 391, que él mismo dirigia, publicados en
Barcelona durante la estancia de Picabia en esta ciudad en 1917. Dicha publicacion fue
editada en esta ciudad durante las cuatro primeras entregas, seguidamente se su sede
editorial se trasladara a Nueva York, Zarich y Paris, concluyendo su publicacion en
1924. En ella se exhibiran representaciones de obras de artistas y poetas, como el propio
Picabia, el ya mencionado Apollinaire, Hans Arp, Man Ray, René Magritte o Tristan

Tzara, entre otros.

4 CIRLOT, L., Las claves del Dadaismo..., op. cit, p. 35-36.
* PIERRE, J., El Futurismo y el Dadaismo, Madrid, Aguilar, 1968, pp. 58-59.
3 CIRLOT, L., Las claves del Dadaismo..., op. Cit, p. 36.
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La portada del primer nimero, de enero de 1917, presenta un dibujo de Picabia
titulado Novia* (fig. 12), muestra de esta actitud que relaciona los mecanismos, las
maquinas, con el sexo interpersonal. Por una parte, refleja la humanizacion de las
maquinas que hasta entonces eran concebidas como aparatos de guerra deshumanizados,
aman y desean; por otra, se presenta el deseo de eliminar la huella del artista, de borrar

la presencia del autor.

Serd4 Marcel Duchamp quien lleve esta tipologia hasta el extremo y le de un
sentido mucho méas amplio, como refleja una de sus mayores creaciones: El gran vidrio,

gue a continuacion comentaremos.

4.2. Marcel Duchamp

En consonancia con esta estética, que relaciona la decadencia de las maquinas y
la tecnologia con el sexo y, mas concretamente, con los aparatos reproductores
masculinos y femeninos, el ejemplo mas significativo es La novia puesta al desnudo
por sus solteros, aun... segun la traduccion de Octavio Paz o, lo que es lo mismo, el
Gran vidrio. El autor, Marcel Duchamp, concibe esta obra hacia 1912, durante su

estancia en Paris, y no la concluye hasta 1924.

Los inicios del artista en la capital francesa no se pueden entender sin
comprender el contexto cultural que estaba viviendo la ciudad en ese momento, el del
gran distanciamiento entre el arte de vanguardia y el arte oficial producido desde finales
del siglo anterior de la mano del Impresionismo. Se asienta la idea de que todo arte
nuevo debe ser innovador, debe romper con los criterios vigentes con nuevos temas y
nuevas formas de expresion. En 1904 llega un joven Marcel Duchamp a la ciudad, que
intentara influenciarse de toda la evolucién artistica. Junto a sus hermanos mayores,
Jacques Villon y Raymond Duchamp-Villon, pinta primero segun el estilo
impresionista, después se dejara influenciar por Cézanne y el Fauvismo y, finalmente,
optara por una tematica simbolista. Logra exponer en el Salon de los Independientes y,

de manera regular, en el Salén de Otofio.*

* PicaBIA, F., Revista 391, Barcelona, [s/ed.], 1917, (ed. facs., Barcelona, Leteradura, 1977).
* BOCOLA, S., El arte de la modernidad..., op. cit., pp. 289-290.
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En 1911, tiene lugar en la Sala 41 del Salon de los Independientes un escandalo
artistico similar al que se habia producido con el Fauvismo, pero en este caso con el
Cubismo, un lenguaje que Duchamp no habia ensayado y que, por tanto, hara que sus

obras pasen desapercibidas.

Se impregnara de este nuevo lenguaje, pero evitara adoptar estrictamente las
reglas formales que habian establecido Picasso y Braque. Renuncia a la construccion
estatica del espacio pictorico cubista, pero si que utiliza la facetacion de los cuerpos
para representar la sensacion de movimiento. Produce en 1912 el Desnudo
descendiendo una escalera n° 2 (fig. 13), obra que los cubistas se niegan a aceptar en el

Salén de los Independientes por no atenerse a las lineas estrictas del movimiento.*®

Tras sus numerosos intentos por adaptarse a las vanguardias, ya formadas,
decide emprender su propio camino desde lo absurdo e irénico, junto con la idea de
representar la singularidad de las méquinas con sofisticados e indtiles mecanismos. Se
inspira en la exposicién del artista Raymond Roussel (1877-1933) Impresiones de
Africa, a quien el propio Duchamp reconoce para su Gran vidrio y para La Novia (fig.

14), de 1912, obra a partir de la cual abandonara la pintura.

El 19 de junio de 1912, pocos meses despues de que los cubistas rechazaran sus
creaciones, se encuentra en Munich para comenzar a trabajar en La novia puesta al
desnudo por sus solteros, aun... Surgen los primeros bocetos con elementos mecanicos
y formas organicas que se combinan para formar maquinas transparentes mostrando su
construccién interior. Se trasladara en 1913 a Nueva York, donde conseguira su propio

escandalo en el Armory Show.*’

Entre 1912 y 1914 crea una serie de piezas que le sirven, por una parte, como
estudio para su Gran vidrio y, por otra, para ir mas alla de la modernidad vanguardista
que habia estudiado en Paris. Una de ellas es el Molinillo de chocolate n° 2 (fig. 15), de
1914, creacion inspirada en una compleja maquinaria impulsada a vapor, expuesta en el
escaparate de la fabrica de chocolate Gamelin, que desde su infancia le habia Ilamado la

atencion. Duchamp, en su intencion de llegar a una composicion impersonal y estéatica,

*® Ibidem, pp. 290-291.
* Véase en Anexo IV la actividad artistica de Marcel Duchamp en Nueva York, pp. 80-81.
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realiza este cuadro ejecutado como un dibujo técnico, incluyéndolo mas adelante en su

Gran Vidrio.*

Otra de las creaciones de este periodo es la Tres zurdidos patrén®® (fig. 16) en la
que quiere demostrar el concepto del azar y la aleatoriedad dentro de la obra de arte.
Para ello deja caer tres hilos de coser sobre un lienzo y los fija a €l sin modificar la
forma en la que los hilos han caido. Recorta el lienzo en tres partes, cada una con un
hilo, y los pega sobre tres planchas de vidrio (soporte que utilizard méas adelante), todas
ellas con una inscripcion que describen la obra. Completa la creacion con tres listones
de madera que Duchamp corta con la misma curvatura con la que han caido los tres

hilos.>

Es el uso del azar y de la aleatoriedad lo que saca al artista del grupo de
vanguardia y de la modernidad, como asi era su intencion. No se le puede comparar con
el resto porque no trabaja segin los mismos patrones, sino que lo hace segun el azar y la

ocurrencia propia.

Finalmente, entre esta serie de obras que realiza hasta 1914, destaca la Rueda de
bicicleta (fig. 17), obra en la que coloca la parte delantera de una bicicleta al revés en un
taburete. Es un ready-made®, uno de tantos que hace. Para estas creaciones toma algo
que ya habia usado en el Molinillo de chocolate: la representacion de un objeto aislada,
sobria, seca y distanciada del uso que puede tener un objeto cotidiano. Al contemplarlo,
no debe ser posible captar la motivacion intelectual o emocional del artista,

9952

simplemente “indiferencia”“ ante dichos objetos que el propio Duchamp escoge y, en

algunos casos firma, como asf recalca Sandro Bocola en su ensayo.”®

En el caso de la Rueda de bicicleta, lo hizo con el interés de que fuese una
expresion de su libertad frente a la vanguardia y de su disposicion a estar siempre
abierto a todo lo nuevo, asi como a la aceptacion del azar y la aleatoriedad. EI matiz
existe en el momento que realiza el Portabotellas (fig. 18), en 1914, ya que sera el
primer objeto manufacturado que eleve a categoria de Arte, de una forma consciente,

Unicamente con su firma.

*® Ibidem, p. 294.

* Véase en Anexo 1V la explicacién que Sandro Bocola da acerca de la obra Tres zurcidos patrén, p. 81.
**BocoLA, S., El arte de la modernidad. .., op. cit., p.295

>! Véase relacion de los ready-mades més destacados que crea el artista en Anexo 1V, pp. 74-79.
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En todos estos trabajos nombrados en la etapa previa al Gran vidrio, de 1912 a
1914, el artista deja claro que la expresion personal desaparece a favor de una mayor
precision técnica desde el anonimato. También que el azar y la arbitrariedad se
convierten en algo determinante en la configuracion artistica, cuyo protagonista sera un
objeto real, cotidiano, eliminando cualquier material artistico.>* Utilizara estos términos

para la que estd considerada como su gran obra.

En 1924, da el Gran vidrio (fig. 19) por “definitivamente inacabado” en el que
usa todo tipo de materiales como pinturas, barnices, vidrios, hilos de plomo, 6xido y
plomo. EI Vidrio podia sustentarse por si mismo en el espacio y ser contemplado por
ambos lados debido a la manera que estaba realizado. También gracias a la
transparencia de los vidrios podia llegar a mezclarse con el entorno segln la vision del

espectador. *°

En cuanto a la interpretacién de la obra, independientemente de todas las que se
realizaran a partir de 1924, el propésito del artista es el de transmitir un enigma y que,
gracias a este enigma planteado al espectador, la obra perdure en el tiempo. No pretende
expresar nada en concreto con el Gran vidrio, sino que aspira a que sea interpretado.>®
Por tanto, incorpora al publico al proceso creativo, alterando los conceptos que se
habian tenido hasta entonces del arte. Buscara la experiencia artistica que se crea entre
la persona (creador o espectador) con la obra y que reside dentro de la conciencia
individual de cada uno. Para Bocola: “la obra de Duchamp remite al espectador a si

mismo”.>’

El artista lo concibe como un mecanismo absurdo e imprevisible, un
“antimecanismo” que empieza a tener estas caracteristicas en el mismo titulo. El titulo
original en francés es La mariée mise a un par ses célibataires, méme... Duchamp decia

que lo que mas le fascinaba del titulo era la Gltima palabra, méme— aun traducido al

>? \/éase cita sobre la indiferencia en Anexo IV, p. 74.

> BOCOLA, S., El arte de la modernidad..., op. cit., p. 305.

> BoCOLA, S., El arte de la modernidad. .., op. cit., pp. 296-295.

> Ibidem, p. 299.

*® \/éase la explicacion de las diferentes partes del Gran vidrio segin Sandro Bocola y Lourdes Cirlot en
Anexo IV, p. 80.

" BOCOLA, S., El arte de la modernidad..., op. cit., p. 303.
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castellano— que no tiene sentido en la frase ya que no hace referencia a nada de lo

anterior. 8

En 1934 Duchamp publicara una edicion de trescientos ejemplares, llamada La
caja verde, con diversos materiales que le acompafiaron durante todo el proceso
creativo de la obra, que contaba de cincuenta bocetos, planos y textos manuscritos.
Muestran la indeterminacion intelectual por la que paso el artista desde 1912, fecha en
la que comienza a concebir el vidrio. Estos fragmentos se reintentan descifrar y ordenar
en 1958 por Pichel Sanouillet, descubriendo que la intencion del artista era la de
describir un complejo proceso sexual, que se explica por parte de Sandro Bocola como

“cl intento de desnudar a una novia (o recién casada) por parte de los solteros”.>®

El final de esta obra llega dos afios después, en 1926, momento en que la
creacion del artista francés se rompe en un traslado. Duchamp considera al accidente
como parte integrante de la obra, adelantandose a algunas de las propuestas del arte
conceptual de la segunda mitad del siglo XX, en las que la obra no se completa hasta
que se destruye: “Me gustan estas rajaduras (...) Tienen una forma, una arquitectura
simétrica. Mejor, veo en ello una intencion curiosa de la que yo no soy responsable, una

intencion en alguna manera, que respeto y admiro”.*°

A partir de 1933 el artista, que en este momento era un ajedrecista profesional
que llegard al equipo nacional francés, decide centrarse en la conservacion e
interpretacion de su mayor produccién, como la ya mencionada Caja verde de 1934, o
la Boite en valise de 1941, una maleta que contiene reproducciones minimizadas de sus

trabajos mas importantes.

Su ultima obra llega al puablico péstumamente en 1969, un afio después de su
muerte, en el Museo de Arte de Filadelfia, con una creacion que habia mantenido en
secreto y que retoma el tema del Gran vidrio y en concreto su transparencia. El titulo es
Etant donnés: 1. La chute d’eau, 2. Le gaz d éclairage (fig. 20) y consistia en que, a
través de dos pequefios agujeros en un portal de madera el espectador contempla un
paisaje tridimensional, con pequeiios mecanismos que pueden recordar al Gran vidrio

como una cascada, que hace girar una rueda de agua. Aparece en primer plano el cuerpo

>8 CIRLOT, L., Las claves del Dadaismo..., 0op. Cit, p. 39.
> BoCOLA, S., El arte de la modernidad..., op. cit., p. 301.
60 CIRLOT, L., Las claves del Dadaismo..., op. Cit, p. 40.
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desnudo de una mujer tendido boca arriba, con la cabeza tapada por una roca, también
en primer término, y con las piernas abiertas que permiten la vision de su sexo. La
figura humana esta hecha en un estilo realista, representada a tamafio natural, que a su

vez ilumina la escena con el mechero que sostiene en su mano izquierda.®*

Marcel Duchamp, desde su fracaso en el Salon de los Independientes en Paris, se
propone derogar los valores anteriores con su obra, que no tenia que ser necesariamente
pictérica. Introduce el azar en las producciones artisticas, los elementos Opticos y el uso
de elementos mecanicos para ridiculizarlos, hacer que sus funciones parezcan absurdas,

al igual que hara Francis Picabia.

El Dadaismo europeo tomé gran parte de los avances de Duchamp, como en el
caso de los ready-mades. A pesar de esto, el artista francés nunca se consider6 dadaista
debido a que las reflexiones de los artistas que se quedaron en Europa eran
fundamentalmente antiburguesas. Marcel Duchamp contd con una apertura de miras que
le permiti6 desarrollar la “indiferencia” ya comentada, que tanto marcaré su obra y que

le permitid no involucrarse en ningun conflicto.

El movimiento dadaista no superd la Primera Guerra Mundial y André Breton,
miembro del grupo Dada de Paris, da con una forma distinta de formular todo el ideario
dadaista. Construye un movimiento organizado del que se hace lider, a partir de 1924,

con el primer Manifiesto Surrealista, que él mismo firma.®

5. CONCLUSIONES

Los “antimecanismos”, siguiendo el término que Lourdes Cirlot propone, define
y analiza en Las claves del Dadaismo, de 1990, recogido en este trabajo, permiten
conocer la postura de una serie de artistas que se revelan contra el progreso industrial y
tecnoldgico, que se estaba viviendo desde mediados del siglo XIX en Europa, y que
habia desembocado a la humanidad a conflictos bélicos de magnitud sin precedentes y
no al bienestar al que anhelaba la sociedad. Es por este motivo por el que los artistas

*' BocoLA, S., El arte de la modernidad. .., op. cit., p.311-312.
®2 Ibidem, pp. 330-331.
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Dada ridiculizan las maquinas hasta el punto de representarlas con un funcionamiento

absurdo.

Los futuristas también abordardn esta tematica, pero desde el punto de vista
contrario, ya que estos dignifican el progreso tecnoldgico y se aprovecharan de él en la
manera de representar sus obras. Repudian el arte tradicional y a los materiales nobles, y
proponen un tipo de arte veloz, violento e industrializado para que pueda aspirar a la

belleza.

En esta misma linea y en relacion con los conflictos bélicos, artistas como Léger
0 Epstein representaran una suerte de soldados deshumanizados, convertidos casi en
maquinas de guerra en una nueva concepcion de la encarnacion de la belleza

mecanizada y combativa.

Por el contrario, Francis Picabia y Duchamp utilizaran esta corriente mecanicista
con la idea de ridiculizar los avances tecnoldgicos, creando mecanismos teoricos y
absurdos sin ninguna funcion concreta, llegando en algunos casos a representar las
relaciones sexuales entre hombre y mujer, como en la Novia de Picabia o el Gran vidrio

de Marcel Duchamp.

Sera en la segunda mitad del siglo XX cuando algunos autores retomen la forma
dadaista de interpretar el progreso tecnoldgico e industrial, como Jean Tinguely. Este
artista, antes de la Segunda Guerra Mundial, realiza sus primeras esculturas
mecanizadas tras una reflexion en cuanto al movimiento. En la década de 1950 eshoza
una serie de dibujos de maquinas automaticas Illamada Meta-Matics, un estudio de los
mecanismos desde la ironia y desde el legado Dada. Estos proyectos, que cristalizaban
en esculturas, permitian que el espectador presionase un botén o accionase una palanca

para que comenzara el movimiento absurdo y ridiculo.®®

En 1960, realizara probablemente su obra mas famosa, el Homenaje a Nueva
York, instalacion que construye para el MoMA de esta gran ciudad norteamericana con

la idea de que se autodestruya frente a los espectadores entre ruido y Ilamas.

Junto a su mujer, Niki de Saint-Phalle, trabajara en la Fuente Stravinsky en

1983, un grupo escultérico en movimiento que se localiza a las afueras del Centro

* https://www.guggenheim.org/artwork/artist/jean-tinguely
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Georges Pompidou, en Paris. Consistia en 16 pajaros mecanicos que expulsaban agua

de forma aleatoria e impredecible, algo habitual en la obra de Tinguely.

En 1984, crea su Infierno (fig. 21), contextualizada en un punto en el que el
artista realiza obras cada vez mas grandes e imponentes, de movimientos mas
impulsivos y ridiculos. Concede en ella gran importancia al ruido y a la cinética
incomprensible y excéntrica de los mecanismos, de la misma forma que hacian los

artistas Dad4 a partir de la década de 1910.%

Tinguely incluira el elemento destructivo, que no sera trabajado por los artistas
Dadd mencionados, significando, a parte de una gran influencia, una consecuencia
directa del segundo conflicto bélico mundial. Es la evolucion de la idea dadaista, que
décadas antes rechazaba la maquina y los avances tecnologicos, al no conseguir el

estado del bienestar que se prometia, sino que lleva a la destruccion.

Esta es la trascendencia de Dada que, hasta casi un siglo después, continda
reflexionando sobre el absurdo, con sus matices destructivos, ridiculos y hasta comicos,

desarrollado en de una gran cantidad de artistas conceptuales.
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Fig. 1. Las fuerzas de la calle, Umberto Boccioni,
1911. (Fuente: www.futurismo.org).
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Fig. 2. Soldado con pipa, Fernand Léger 1916.
(Fuente: GUTIERREZ, J., Las claves del arte

., 0p. Cit, p. 39).
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Fig. 3. The rock drill, Jacob Epstein, 1913-1915.
(Fuente: www.biografiasyvidas.com).
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Fig. 4. Fotografia de Hugo Ball en la época del
Cabaret Voltaire, 1916. (Fuente: CIrLOT, L., Las
claves del Dadaismo..., op. cit, p. 16).
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Fig. 5. Retrato de Tristan Tzara, Hans Arp, 1916. (Fuente:
CIrRLOT, L., Las claves del Dadaismo..., op. cit, p. 17).
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Fig. 6. El espejo, Kurt Schwitters, 1920. (Fuente: CIRLOT, L.,
Las claves del Dadaismo..., op. cit, p. 51).
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Fig. 7. Merzbild Rossfett, Kurt Schwitters, 1918-1919. (Fuente:
CIRLOT, L., Las claves del Dadaismo..., op. cit, p. 50).
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Fig. 8. Merzbau, Kurt Schwitters, 1923-1937. Autor: Wilhelm
Redemann, 1933. (Fuente: www.moma.org).
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Fig. 9. Edtaonisl, Francis Picabia, 1913. (Fuente:
WWW.Moma.org).
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Fig. 10. Veo en el recuerdo a mi querida Udnie, Francis
Picabia, 1914. (Fuente: www.moma.org).
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Fig. 11. Tres rare Tableau sur la terre, Francis Picabia, 1915.
(Fuente: www.moma.org).
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Fig. 12. La novia, Francis Picabia, 1917. (Fuente: PICABIA, F.,
Portada de Revista 391, ed. facs., Barcelona, Leteradura, 1977).
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Fig. 13. Desnudo descendiendo una escalera n® 2, Marcel
Duchamp, 1912. (Fuente: Schwarz, A., The complete works of
Marcel Duchamp..., op. cit., p. 319.).

44



Fig. 14. La novia, Marcel Duchamp, 1912. (Fuente: SCHWARZ,
A., The complete works of Marcel Duchamp..., op. cit., p.
327).
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Fig. 15. Molinillo de chocolate n° 2, Marcel Duchamp, 1914.
(Fuente: SCHWARZ, A., The complete works of Marcel
Duchamp..., op. cit., p. 359).
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Fig. 16. Tres zurcidos patron, Marcel Duchamp, 1913-1914.
(Fuente: SCHWARz, A., The complete works of Marcel
Duchamp..., op. cit., p. 346).
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Fig. 17. Rueda de bicicleta, Marcel Duchamp, 1913. (Fuente:
SCHWARZ, A., The complete works of Marcel Duchamp..., op.
cit., p. 364).
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Fig. 19. La novia puesta al desnudo por sus solteros, aun...,
Marcel Duchamp, 1912-1924. (Fuente: SCHWARZ, A., The
complete works of Marcel Duchamp..., op. cit., p. 361).
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Fig. 20. Etant donnés: 1° la chute d"eau, 2° le gaz d"éclairage,
Marcel Duchamp, 1969 (expuesta). (Fuente: SCHWARz, A., The
complete works of Marcel Duchamp..., op. cit., p. 437).
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Fig. 21. Infierno, Jean Tinguely, 1984. (Fuente: www.inferno-
magazine.com).
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Manifiesto dadaista. Tristan Tzara, 1918 .

La magia de una palabra —DADA— que ha puesto a los periodistas ante la puerta

de un mundo imprevisto, no tiene para nosotros ninguna importancia

Para lanzar un manifiesto es necesario: A, B, C. Irritarse y aguzar las alas para
conquistar y propagar muchos pequefios y grandes a, b, ¢, y afirmar, gritar, blasfemar,
acomodar la prosa en forma de obviedad absoluta, irrefutable, probar el propio non plus
ultra y sostener que la novedad se asemeja a la vida como la Gltima aparicion de
una cocotte prueba la esencia de Dios. En efecto, su existencia ya fue demostrada por el
acordeon, por el paisaje y por la palabra dulce. Imponer el propio A.B.C. es algo
natural, y, por ello, deplorable. Pero todos lo hacen bajo la forma de cristal-bluff-
madonna o de sistema monetario, de producto farmacéutico o de piernas desnudas
invitantes a la primavera ardiente y estéril. EI amor por lo nuevo es una cruz simpética
que revela un amigquemeimportismo, signo sin causa, fragil y positivo. Pero también
esta necesidad ha envejecido. Es necesario animar el arte con la suprema simplicidad:
novedad. Se es humano y auténtico por diversion, se es impulsivo y vibrante para
crucificar el aburrimiento. En las encrucijadas de las luces, vigilantes y atentas,
espiando los afos en el bosque. Yo escribo un manifiesto y no quiero nada y, sin
embargo, digo algunas cosas y por principio estoy contra los manifiestos, como, por lo
demas, también estoy contra los principios, decilitros para medir el valor moral de cada
frase. Demasiado comodo: la aproximacion fue inventada por los impresionistas.
Escribo este manifiesto para demostrar como se pueden llevar a cabo al mismo tiempo
las acciones mas contradictorias con un Unico y fresco aliento; estoy contra la accion y a
favor de la contradiccion continua, pero también estoy por la afirmacion. No estoy ni

por el pro ni por el contra y no quiero explicar a nadie por qué odio el sentido comun.

DADA— he aqui la palabra que lleva las ideas a la caza; todo burgués se siente
dramaturgo, inventa distintos discursos y, en lugar de poner en su lugar a los personajes
convenientes a la calidad de su inteligencia, crisalidas en sus sillas, busca las causas y
los fines (segun el método psicoanalitico que practica) para dar consistencia a su trama,

historia que habla y se define. El espectador que trata de explicar una palabra es un

® Version traducida y publicada por: CIRLOT, L., Primeras vanguardias artisticas, textos y documentos,
Barcelona, Labor, 1993, pp. 100-109.
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intrigante: (conocer). Desde el refugio enguantado de las complicaciones serpentinas

hace manipular sus propios instintos. De aqui nacen las desgracias de la vida conyugal.

Explicar: diversion de los vientres rojos con los molinos de los craneos vacios.

Dada no significa nada

Si alguien lo considera inutil, si alguien no quiere perder tiempo por una palabra que no
significa nada....El primer pensamiento que se agita en estas cabezas es de orden
bacterioldgico..., hallar su origen etimoldgico, histérico o psicolégico por lo menos.
Por los periddicos sabemos que los negros Kru llaman al rabo de la vaca sagrada:
DADA. El cubo y la madre en una cierta comarca de Italia reciben el nombre de
DADA. Un caballo de madera, la nodriza, la doble afirmacién en ruso y en rumano
DADA. Sabios periodistas ven en todo ello un arte para nifios, otros santones Jesus
habla a los nifios, el retorno a un primitivismo seco y estrepitoso, estrepitoso y
monotono. No es posible construir la sensibilidad sobre una palabra. Todo sistema
converge hacia una aburrida perfeccion, estancada idea de una ciénaga dorada, relativo
producto humano. La obra de arte no debe ser la belleza en si misma porque la belleza
ha muerto; ni alegre; ni alegre ni triste, ni clara ni oscura, no debe divertir ni maltratar a
las personas individuales sirviéndoles pastiches de santas aureolas o los sudores de una
carrera en arco a través de las atmdésferas. Una obra de arte nunca es bella por decreto,
objetivamente y para todos. Por ello, la critica es indtil, no existe mas que
subjetivamente, sin el minimo caracter de generalidad. ¢Hay quien crea haber
encontrado la base psiquica comdn a toda la humanidad? El texto de JesUs y la Biblia
recubren con sus amplias y benévolas alas: la mierda, las bestias, los dias. ;Como se
puede poner orden en el caos de infinitas e informes variaciones que es el hombre? El
principio «ama a tu préjimo» es una hipocresia. «Condécete a ti mismo» es una utopia
mas aceptable porque también contiene la maldad. Nada de piedad. Después de la
matanza todavia nos queda la esperanza de una humanidad purificada. Yo hablo
siempre de mi porque no quiero convencer. No tengo derecho a arrastrar a nadie a mi
rio, yo no obligo a nadie a que me siga. Cada cual hace su arte a su modo y manera, 0
conociendo el gozo de subir como una flecha hacia astrales reposos o el de descender a

las minas donde brotan flores de cadaveres y de fértiles espasmos. Estalactitas:
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buscarlas por doquier, en los pesebres ensanchados por el dolor, con los ojos blancos

como las liebres de los &ngeles.

Asi naci6 DADA, de una necesidad de independencia, de desconfianza hacia la
comunidad. Los que estan con nosotros conservan su libertad. No reconocemos ninguna
teoria. Basta de academias cubistas y futuristas, laboratorios de ideas formales. ¢Sirve el
arte para amontonar dinero y acariciar a los gentiles burgueses? Las rimas acuerdan su
tintineo con las monedas y la musicalidad resbala a lo largo de la linea del vientre visto
de perfil. Todos los grupos de artistas han ido a parar a este banco a pesar de cabalgar
distintos cometas. Se trata de una puerta abierta a las posibilidades de revolcarse entre

muelles almohadones y una buena mesa.

Aqui echamos el ancla en la tierra fértil. Aqui tenemos derecho a proclamar esto porque
hemos conocido los escalofrios y el despertar. Fantasmas ebrios de energia, hincamos el
tridente en la carne distraida. Rebosamos de maldiciones en la tropical abundancia de
vertiginosas vegetaciones: goma y lluvia es nuestro sudor, sangramos y quemamos la

sed.
Nuestra sangre es vigorosa.

El cubismo nacié del simple modo de mirar un objeto: Cezanne pintaba una taza veinte
centimetros mas abajo de sus o0jos, los cubistas la miran desde arriba complicando su
aspecto seccién perpendicular que sitan a un lado con habilidad... me olvido de los
creadores ni de las grandes razones de la a. que ellos hicieron definitivas). El futurismo
ve la misma traza un movimiento sucesivo de objetos uno al lado del otro, afiadiéndole
maliciosamente alguna linea—fuerza. Eso no quita que la buena o mala, sea siempre

una inversion de capitales intelectuales.

El nuevo pintor crea un mundo cuyos elementos son sus mismos medios, una obra
sobria y definida, sin argumento. El artista nuevo protesta: ya no pinta (reproduccion
simbolica e ilusionista), sino que crea directamente en piedra, madera, hierro, estafio,
bloques de organismos moviles a los que el limpido viento de las a inmediatas

sensaciones hacer dar vueltas en todos los sentidos.

Toda obra pictérica o plastica es indtil; que, por lo u sea un monstruo capaz de dar

miedo a los espiritus serviles y no algo dulzarron para servir de ornamento a los
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refectorios de esos animales vestidos de paisano que ilustran tan bien esa fabula triste de

la humanidad.

Un cuadro es el arte que se encuentren dos lineas geométricas que se ha comprobado
que son paralelas, hacer que se encuentren en un lienzo, ante nuestros 0jos, en una
realidad que nos traslada a un mundo de otras condiciones y posibilidades. Este mundo
no esta especificado ni definido en la obra, pertenece en sus innumerables variaciones al
espectador. Para su creador la obra carece de causa y de teoria. Orden = desorden; yo =
no-yo; afirmacion = negacion; éstos son los fulgores supremos de un arte absoluto.
Absoluto en la pureza de cdsmico y ordenado caos, eterno en el instante globular sin

duracion, sin respiracion, sin luz y sin control.

Amo una obra antigua por su novedad. Tan sélo el contraste nos liga al pasado. Los
escritores que ensefian la moral y discuten o mejoran la base psicolégica, tienen, aparte
del deseo oculto del beneficio, un conocimiento ridiculo de la vida que ellos han
clasificado, subdividido y canalizado. Se empefian en querer ver danzar las categorias
apenas se ponen a marcar el compas. Sus lectores se carcajean y siguen adelante: ¢con
qué fin? Hay una literatura que no llega a la masa voraz. Obras de creadores nacidas de
una auténtica necesidad del autor y sélo en funcién de si mismo. Consciencia de un

supremo egoismo, en el que cualquier otra ley queda anulada.

Cada péagina debe abrirse con furia, ya sea por serios motivos, profundos y pesados, ya
sea por el vortice y el vértigo, lo nuevo y lo eterno, la aplastante espontaneidad verbal,
el entusiasmo de los principios, o por los modos de la prensa. He ahi un mundo
vacilante que huye, atado a los cascabeles de la gama infernal, y he ahi, por otro lado,
los hombres nuevos, rudos, cabalgando a lomos de los sollozos.

He ahi un mundo mutilado y los medicuchos literarios preocupados por mejorarlo. Yo
os digo: no hay un comienzo y nosotros no temblamos, no somos unos sentimentales.
Nosotros desgarramos como un furioso viento la ropa de las nubes y de las plegarias y
preparamos el gran espectaculo del desastre, el incendio, la descomposicion.
Preparamos la supresion del dolor y sustituimos las lagrimas por sirenas tendidas de un
continente a otro. Banderas de intensa alegria viudas de la tristeza del veneno. DADA es
la ensefianza de la abstraccion; la publicidad y los negocios también son elementos

poéticos.
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Yo destruyo los cajones del cerebro y los de la organizacion social: desmoralizar por
doquier y arrojar la mano del cielo al infierno, los ojos del infierno al cielo, restablecer

la rueda fecunda de un circo universal en las potencias reales y en la fantasia individual.

La filosofia, he ahi el problema: por qué lado hay que empezar a mirar la vida, Dios, la
idea y cualquier otra cosa. Todo lo que se ve es falso. Yo no creo que el resultado
negativo sea mas importante que la eleccion entre el dulce y las cerezas como postre. El
modo de mirar con rapidez la otra cara de una cosa para imponer directamente la propia
opinion se llama dialéctica, o sea, el modo de regatear el espiritu de las patatas frutas

bailando a su alrededor la danza del método.
Si yo grito:

IDEAL, IDEAL, IDEAL,

Conocimiento, conocimiento, conocimiento
Bumbdm, bumbdm, bumbum,

registro con suficiente exactitud el progreso, la ley, la moral y todas las demés bellas
cualidades de que tantas personas inteligentes han discutido en tantos libros para llegar,
al fin, a confesar que cada uno, del mismo modo, no ha hecho mas que bailar al compas
de su propio y personal bumbim y que, desde el punto de vista de tal bumbdm, tiene
toda la razon: satisfaccién de una curiosidad morbosa, timbre privado para necesidades
inexplicables; bafio; dificultades pecuniarias; estdmago con repercusiones en la ‘ida;
autoridad de la varita mistica formulada en el grupo de una orquesta fantasma de arcos
mudos engrasados con filtros a base de amoniaco animal. Con los impertinentes azules

de un angel han enterrado la interioridad por cuatro perras de unanime reconocimiento.

Si todos tienen razén, y si todas las pildoras son pildoras Pink., tratemos de no tener
razon. En general, se cree poder explicar racionalmente con el pensamiento lo que se
escribe. Todo esto es relativo. El pensamiento es una bonita cosa para la filosofia, pero
es relativo. El psicoanalisis es una enfermedad dafiina, que adormece las tendencias
antirreales del hombre y hace de la burguesia un sistema. No hay una Verdad definitiva.
La dialéctica a una maquina divertida que nos ha llevado de un modo bastante trivial a
las opiniones que hubiéramos tenido de otro modo. ¢Hay alguien que crea, mediante el

refinamiento minucioso de la l6gica, haber demostrado la verdad de sus opiniones? La
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I6gica constrefiida por los sentidos es una enfermedad organica. A este elemento los
filésofos se complacen en afadir el poder de observacion. Pero justamente esta
magnifica cualidad del espiritu es la prueba de su impotencia. Se observa, se mira desde
uno o varios puntos de vista y se elige un determinado punto entre millones de ellos que
igualmente existen. La experiencia también es un resultado del azar y de las facultades

individuales.

La ciencia me repugna desde el momento en que se transforma en sistema especulativo
y pierde su cardcter de utilidad, que, aun siendo inutil, es, sin embargo, individual. Yo
odio la crasa objetividad y la armonia, esta ciencia que haya que todo esta en orden:
continuad, muchachos, humanidad... La ciencia nos dice que somos los servidores de la
naturaleza: Todo estd en orden, haced el amor y rompeos la cabeza; continuad,
muchachos, hombres, amables burgueses, periodistas virgenes... Yo estoy contra los
sistemas: el unico sistema todavia aceptable es el de no tener sistemas. Completarse,
perfeccionarse en nuestra pequefiez hasta colmar el vaso de nuestro yo, valor para
combatir en pro y en contra del pensamiento, misterio de pan, desencallamiento subito

de una hélice infernal hacia lirios baratos.
La espontaneidad dadaista

Yo llamo pasotismo a una manera de vivir en la que cada cual conserva sus propias
condiciones respetando, no obstante, salvo en caso de defensa, las otras
individualidades, el two-step que se convierte en himno nacional, las tiendas de
antiguallas, el T.S.H., el teléfono sin hilos, que transmite las fugas de Bach, los
anuncios luminosos, los carteles de prostibulos, el 6rgano que difunde claveles para el
buen Dios y todo esto, todo junto, y realmente sustituyendo a la fotografia y al

catecismo unilateral.
La simplificidad activa.

La impotencia para discernir entre los grados de claridad: lamer la penumbra y flotar en
la gran boca llena de miel y de excrementos. Medida con la escala de lo Eterno, toda
accion es vana (si dejamos que el pensamiento corra una aventura cuyo resultado seria
infinitamente grotesco; dato, también éste, importante para el conocimiento de la
humana impotencia). Pero si la vida es una pésima farsa sin fin ni parto inicial, y como

creemos salir de ella decentemente como crisantemos lavados, proclamamos el arte
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como unica base de entendimiento. No importa que nosotros, caballeros del espiritu, le
dediquemos desde siglos nuestros refunfufios. El arte no aflige a nadie y a aquellos que
sepan interesarse por el recibiran, con sus caricias, una buena ocasion de poblar el pais
con su conservacion. El arte es algo privado y el artista lo hace para si mismo; una obra

comprensible es el producto de periodistas.

Y me gusta mezclar en este momento con tal monstruosidad los colores al mezclar en
este momento con tal monstruosidad los colores al oleo: un tubo de papel de plata, que,
si se aprieta, vierte automaticamente odio, cobardia, y villania. EL artista, el poeta
aprecia el veneno de la masa condensada en un jefe de seccion de esta industria. ES
feliz si se le insulta: eso es como una prueba de su coherencia. El autor, el artista
elogiado por los periddicos, comprueba la comprensibilidad de su obra: miserable forro
de un abrigo destinado a la utilidad publica: andrajos que cubren la brutalidad, meadas
que colaboran al calor de un animal gue incuba sus bajos instintos, fofa a insipida carne
que se multiple con la ayuda de los microbios tipograficos. Hemos tratado con dureza
nuestra inclinacion a las lagrimas. Toda filtracion de esa naturaleza no es mas que
diarrea almibarada. Alentar un arte semejante significa diferirlo. Nos hacen falta obras
fuertes, rectas, precisas y, mas que nunca, incomprensibles. La ldgica es una
complicacion. La logica siempre es falsa. Ella guia los hilos de las nociones, las
palabras en su forma exterior hacia las conclusiones de los centros ilusorios. Sus
cadenas matan, minirapodo gigante que asfixia a la independencia. Ligado a la l6gica, el
arte viviria en el incesto, tragandose su propia cola, su cuerpo, fornicando consigo
mismo, y el genio se volveria una pesadilla alquitranada de protestantismo, un

monumento, una marcha de intestinos grisaceos y pesados.

Pero la soltura, el entusiasmo y la misma alegria de la injusticia, esa pequefia verdad
que nosotros practicamos con inocencia y que nos hace bellos (somos sutiles, nuestros
dedos son maleables y resbalan como las ramas de esta planta insinuante y casi liquida)
caracterizan nuestra alma, dicen los cinicos. También ese es un punto de vista, pero no
todas las flores, por fortuna, son sagradas, y lo que hay de divino en nosotros es el
comienzo de la accion antihumana. Se trata, aqui, de una flor de papel para el ojal de los
sefiores que frecuentan el baile de disfraces de la vida, cocina de la gracia, con blancas
primas agiles o gordas. Esta gente comercio con lo que hemos desechado.
Contradiccién y unidad de las estrellas polares en un solo chorro pueden ser verdad,

supuesto que alguien insista en pronunciar esta banalidad, apéndice de una moralidad
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libidinosa y maloliente. La moral consume, como todos los azotes de la inteligencia. El
control de la moral y de la I6gica nos han impuesto la impasibilidad ante los agentes de
policia, causa de nuestra esclavitud, patridas ratas de las que esta repleto el vientre de la
burguesia, y que han infectado los Unicos corredores de nitido y transparente cristal que

aun seguian abiertos a los artistas.

Todo hombre debe gritar. Hay una gran tarea destructiva, negativa por hacer. Barrer,
asear. La plenitud del individuo se afirma a continuacion de un estado de locura, de
locura agresiva y completa de un mundo confiado a las manos de los bandidos que se
desgarran y destruyen los siglos. Sin fin ni designio, sin organizacion: la
locura indomable, la descomposicion. Los fuertes sobreviviran gracias a su voz
vigorosa, pues son vivos en la defensa. La agilidad de los miembros y de los

sentimientos flamea en sus flancos prismaticos.

La moral ha determinado la caridad y la piedad, dos bolas de sebo que han crecido,
como elefantes, planetas, y que, aun hoy, son consideradas validas. Pero la bondad no
tiene nada que ver con ellas. La bondad es lucida, clara y decidida, despiadada con el
compromiso Y la politica. La moralidad es como una infusién de chocolate en las venas
de los hombres. Esto no fue impuesto por una fuerza sobrenatural, sino por los trusts de
los mercaderes de ideas, por los acaparadores universitarios. Sentimentalidad: viendo un
grupo de hombres que se pelean y se aburren, ellos inventaron el calendario y el
medicamento de la sabiduria. Pegando etiquetas se desencadeno la batalla de los
filésofos (mercantilismo, balanza, medidas meticulosas y mezquinas) y por segunda vez
se comprendié que la piedad es un sentimiento, como al diarrea en relacion con el asco

que arruina la salud, que inmunda tarea de carrofias para comprometer al sol.

Yo proclamo la oposicion de todas las facultades cosmicas a tal blenorragia de putrido
sol salido de las fabricas del pensamiento filosofico, y proclamo la lucha encarnizada

con todos los medios del
Asco dadaista

Toda forma de asco susceptible de convertirse en negacion de la familia es Dada; la
protesta a pufietazos de todo el ser entregado a una accion destructiva es Dada; el
conocimiento de todos los medios hasta hoy rechazados por el pudor sexual, por el

compromiso demasiado comodo Yy por la cortesia es Dada; la abolicién de la ldgica, la
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danza de los impotentes de la creacion es Dada; la abolicion de la I6gica, la danza de los
impotentes de la creacion es Dada; la abolicién de toda jerarquia y de toda ecuacion
social de valores establecida entre los siervos que se hallan entre nosotros los siervos es
Dada; todo objeto, todos los objetos, los sentimientos y las oscuridades, las apariciones
y el choque preciso de las lineas paralelas son medios de lucha Dada; abolicion de la
memoria: Dada; abolicién del futuro: Dada; confianza indiscutible en todo dios
producto inmediato de la espontaneidad: Dada; salto elegante y sin prejuicios de una
armonia a otra esfera; trayectoria de una palabra lanzada como un disco, grito sonoro;
respeto

de todas las individualidades en la momentanea locura de cada uno de sus sentimientos,
serios 0 temerosos, timidos o ardientes, vigorosos, decididos, entusiastas; despojar la
propia iglesia de todo accesorio inatil y pesado; escupir como una cascada luminosa el
pensamiento descortés o amoroso, o bien, complaciéndose en ello, mimarlo con la
misma identidad, lo que es lo mismo, en un matorral puro de insectos para una noble
sangre, dorado por los cuerpos de los arcangeles y por su alma. Libertad: DADA,
DADA, DADA, aullido de colores encrespados, encuentro de todos los contrarios y de

todas las contradicciones, de todo motivo grotesco, de toda incoherencia: LA VIDA.

Manifiesto del arte proletario, Kurt Schwitters, 1923 °°:

No existe un arte dirigido hacia una clase determinada de personas y, aunque
existiera, no seria de interés para la vida. Nosotros preguntamos a quienes desean crear
un arte proletario: (Qué es arte proletario? ¢Es el arte realizado por los proletarios? O
¢es el arte que sélo sirve al proletariado? O ¢es el arte que debe despertar instintos
proletarios (revolucionarios)? No existe un arte hecho por proletarios, pues el proletario,
cuando crea arte, deja de ser proletario para convertirse en artista. El artista no es
proletario ni burgués y lo que crea no solo pertenece al proletariado o a la burguesia,
sino a todos. El arte es una funcion espiritual del hombre, cuya finalidad es liberarle del
caos de la vida (tragedia). El arte es libre en la utilizacion de sus medios, pero esta
ligado a sus propias leyes; en el momento en que la obra es obra de arte, se halla muy

por encima de las diferencias de clase entre proletariado y burguesia. Si finalmente el

®® VVersion traducida y publicada por: CIRLOT, L., Primeras vanguardias artisticas, textos y documentos,
Barcelona, Labor, 1993, pp. 114-116.
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arte hubiera de servir al proletariado, independientemente del hecho de que el
proletariado se halle impregnado de un gusto burgués, en ese caso ese tipo de arte seria
tan restrictivo como el arte especificamente burgués. Un tipo de arte semejante no seria
universal, no se habria desarrollado a partir de un sentimiento internacional, sino que
corresponderia a puntos de vista individuales, sociales, temporales y espaciales. Si el
arte solo despierta, de manera tendenciosa, instintos proletarios, se convierte, en el

fondo, en un medio semejante al del arte eclesiastico o nacionalista.

Suena tan banal —y en el fondo es lo mismo— como si alguien pintara un ejército rojo
con Troski al frente o bien un ejército imperial con Napoleon al frente. Sin embargo,
desde el punto de vista del valor del cuadro como obra de arte, no tiene ninguna
importancia el que deba despertar instintos proletarios o sentimientos patridticos. En

relacion al arte, tanto lo uno como lo otro resulta fraudulento.

El arte debe despertar, sélo a traves de sus propios medios, las fuerzas creadoras del
hombre; su meta es el hombre maduro, no el proletario o el burgués. Solamente los
pequefios talentos pueden realizar arte proletario (es decir, politica en pintura) por
carecer de cultura, pues en su limitacion no son capaces de darse cuenta de lo

importante. El artista, en cambio, renuncia al terreno de las organizaciones sociales.

El arte, como nosotros lo deseamos, el arte no es ni proletario ni burgués, ya que
desarrolla fuerzas que son suficientemente poderosas como para influir en toda la
cultura, en lugar de dejarse influenciar por circunstancias sociales. El proletariado es
un estado que debe superarse; la burguesia es un estado que debe superarse. No
obstante, en tanto que los proletarios imitan con su culto proletario el culto burgués, son
los que apoyan, sin percatarse de ello, la nociva cultura de los burgueses; en perjuicio

del arte y la cultura.

A través del amor conservador por las anticuadas formas expresivas del pasado y de su
incomprensible aversion hacia el arte nuevo, mantienen con vida aquello contra lo que
luchan: la cultura burguesa. Asi ocurre que el sentimentalismo burgués y el
romanticismo burgués permanecen y se revitalizan a pesar de los intensos esfuerzos que

los artistas radicales desarrollan para eliminarlos.

El comunismo es ya una cuestion burguesa, al igual que el socialismo de una mayoria,

que es lo mismo del capitalismo, bajo una forma nueva. La burguesia emplea el aparato
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del comunismo —que no fue inventado por el proletariado, sino por los burgueses— como

un medio renovador para su propia compleja cultura (Rusia).

En consecuencia, el artista proletario no lucha por el arte, ni por la nueva vida futura,
sino por la burguesia. Cada obra de arte proletario no es mas que un cartel anunciador

de la burguesia.

En contraposicidn, nosotros preparamos la obra de arte total que se halla por encima de
todos los anuncios, ya sean de vino espumoso, dada o de la dictadura comunista.

Théo van Doesburg; Hans Arp; Chr. Spengemann; Kurt Schwitters; Tristan Tzara. La
Haya 6-111-23.

Marinetti, cuarto punto del Manifiesto del Futurismo, 1909:

“La magnificencia del mundo se ha enriquecido de una belleza nueva: la belleza
de la velocidad. Un automdvil de carreras con su cap6 adornado de gruesos tubos
semejantes a serpientes de aliento explosivo... un automovil rugiente, que parece correr

sobre la metralla, es mas hermoso que la Victoria de Samotracia”.®’

Cita de Louis Aragon sobre la Gran Guerra en su obra Aniceto o el panorama®®:

“Ignorar la guerra constituia para nosotros una postura, falsa sin duda, pero
dirigida contra la guerra. Pensdbamos que hablar de la guerra, aunque fuera para
maldecirla, era incluso hacerle un reclamo. Nuestro silencio nos parecia un medio de

tachar la guerra, de atajarla”.

*” Ibidem, pp. 80.
*® ARAGON, L., Aniceto o el panorama, novela, Madrid, Catedra Letras Universales, 1989, p. 94.
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ANEXO |1



Contexto historico del Dadaismo:

La Primera Guerra Mundial es el primer conflicto bélico a escala global de toda
la historia contemporénea. En términos econdmicos, el liberalismo deja paso a la
economia de guerra, concepto que se ejemplifica con el anhelo hegemoénico de la
Alemania imperial. Los dirigentes germanos, al ser conscientes de su posicién
geografica en el interior del continente y por un temor a un bloqueo, se ven obligados a
imaginar otras salidas como el “Programa Hindenburg”, que estataliza la economia
sometiendo a todas las empresas que poseian las materias primas a una oficina de
guerra. De esta manera, el Reich puede disponer de armamento a su antojo, teniendo

como contrapartida las penurias y racionamientos de la poblacion civil.

Guillermo 11, el ultimo emperador aleman que gobernd desde 1888 a 1918,
afirma en la sesion solemne del Reichstag, el 4 de agosto de 1914, que sus objetivos no
son la conquista del territorio, sino defender sus valores y su identidad frente al
extranjero que cruce a su pais. Francia queria recuperar Alsacia y Lorena, Rusia queria
favorecer la circulacion mercantil por canales limitrofes entre ambos paises, Gran
Bretafia e Italia se unen en 1916 a Francia en el momento de debilidad del Imperio

Otomano.

Estados Unidos se apoyara en la opinién publica para enunciar, en enero de
1918, el “Programa de paz al mundo”, que sera la base de los “Catorce Puntos”
plasmados en los tratados de paz mundiales de 1919, determinantes en unidades
territoriales, concesiones e independencias de los lugares que habian sido la causa del
conflicto. Se basan en un principio de diplomacia abierta entre los paises (en términos
territoriales y econémicos) y fijaran un nivel minimo de armamento en cada pais que

sea compatible con la seguridad interior. ®°

De las tres familias que reinaban en Europa, los Romanov en Rusia desde 1613,
los Habsburgo austriacos desde 1278 y los Hohenzollern en Franconia, region al sur de
Alemania, desde 1227, no quedara ninguna tras el conflicto. La democracia sale
reforzada en los paises que ya existia, junto con la idea de agrupacion de partidos
politicos y diferentes estratos de la sociedad. No obstante, esto no podia disimular los

® NouscH, M., Historia del siglo XX. Todos los mundos, el mundo, Madrid, Catedra, 1996, pp. 83-85.
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peligros potenciales que seguian planeando sobre Europa en estos ultimos afios de la

segunda década del siglo XXy que cristalizaran durante la década posterior.

La guerra, segun el historiador francés Marc Nouschi, entierra un espiritu de una
Europa unida, y es que la violencia y las operaciones militares duraron tanto tiempo que
se interrumpe el progreso material e inmaterial que habia comenzado en el continente

durante el siglo XIX, la industrializacién. ™

Concepto de maquinismo, por Fernand Léger y Jacop Epstein:

El leitmotiv de estas obras es el de la deshumanizacion, debido a los avances
tecnoldgicos que surgen en esta etapa entre finales del XI1X y principios del XX. Vienen
a representar las figuras de los soldados, como méaquinas de guerra, en una nueva
concepcion de la encarnacion de la belleza, mecanizada por la creciente tension bélica.
Figuras aparente humanas, pero con aspectos deshumanizados, con un gran potencial
destructor sugiriendo mutilaciones en algunas partes de su cuerpo. Percibimos una

influencia de la escultura africana, con su toque primitivista. "

Concepto del “caos” y el “shock” en Dada, por Hans Arp:

Arp en 1925 afirma que el Dadaismo ha desplazado a las actitudes mas
basicas, como son la negacion o la afirmacion, hasta el sin sentido mas absoluto,
llegando hasta la destruccion de las relaciones entre los objetos. Este caos logra un
fendmeno espiritual y estético, el shock al que se llega tras la multiplicidad de
estimulos, que ayudan a la realizacién y posterior contemplacion de la obra, pero que a
su vez este fendmeno se ve neutralizado por el principio de la indiferencia. Se trata de
un afan por glorificar el momento, ensalzar el caos espiritual que conduce a este ideario

dadaista, pero que a su vez se ve diluido por la indiferencia.”

" Ibidem, pp. 88-89.

"t ARNALDO, J., 1914! La vanguardia y la Gran Guerra, Madrid, Museo Thyssen — Borrnemisza,
Fundacion Caja Madrid, 2009, pp. 130-132.

72 MARCHAN, S., “Las dos caras de Jano: entre la estética del caos y la sublimacion en el orden”, en Dada
y Constructivismo, Madrid, Centro de Arte Reina Sofia, M° de Cultura, 1989, pp. 25-36, espec. p. 29.
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Concepto del “Merz”, por Kurt Schwitters:

Todas las composiciones que el artista realiza entre 1919 y 1923 llevan por titulo
el término Merz, cuyo significado alude a un tipo de obra que surgia del contexto de las
ruinas de la guerra, pero que a su vez implica una esperanza positiva en el ser humano.
En 1921, el propio artista define como Merz: “la necesidad de creacion de la obra de
arte total y su aspiracion a ser artista en su concepcion mas global, no especialista en un

determinado tipo de arte”.

Relacion de los principales de artistas e intelectuales pertenecientes a Dada:

Tristan Tzara (1896-1963):

Poeta de origen rumano al que se le conoce por ser uno de los principales
impulsores de Dada. En el primer nicleo dadaista, en el Cabaret Voltaire de Zurich, sera
él quien escriba el Manifiesto Dadé en 1918. En la etapa parisina del movimiento entra
en contacto con otros intelectuales como André Breton o Louis Aragon, que poco
tiempo después fundaran el movimiento del Surrealismo, al que Tzara no se adhiri6. Sus
poemas, y esto también se ve en el manifiesto, se definen por la arbitrariedad,

espontaneidad, y uso del azar, creando un ilégico producto final. ™

Hugo Ball (1886-1927):

Escritor y poeta aleman que tras el estallido de la Primera Guerra Mundial se
traslada a Zurich, lugar en el que se reunird con el resto de integrantes del primer foco
Dada. En 1916 presenta en el Cabaret Voltaire el primer poema fonético de Dada,
Karawane, que consistia en articulaciones aleatorias de sonidos guturales sin un

significado concreto.

7 CIRLOT, J. E., Arte del siglo XX. Pintura, Barcelona, Labor, 1972, pp. 349.
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Richard Hulsenbeck (1892-1974):

Médico aleman cuyos viajes le llevaron a Asia, Africa y América, donde se
asienta definitivamente a partir de 1936. También era poeta, estudié Historia del Arte y
Literatura, comenzando en un estilo expresionista y participando en 1916 en el primer
niacleo Dada en Zurich con poemas como Dada siegt! Deutschland muR

untergehen! (jDada vence! jAlemania debe perecer!), escrito en 1920.

Raoul Hausmann (1886-1971):

Artista austriaco que siempre particip6 en varias disciplinas, pero entre las que
destaca el fotomontaje. Entra en contacto con el Expresionismo en Viena con catorce
afios. Recitara en 1918 el Manifiesto Dadé en Berlin, dando comienzo a un nuevo foco
posterior al de Zdrich. Destacd por sus collages, acciones, y poemas sonoros. Debido a
su espiritu critico fue incluido en la lista de “arte degenerado” creada por el régimen
Nazi, por lo que tuvo que emigrar. ** Destaca El espiritu de nuestro tiempo - Cabeza
mecanica, de 1919, escultura en la que alude al mundo mecanizado y absurdo que
estaba viviendo en ese afio. Estas ideas son llevadas de manera paralela por otros

artistas como Marcel Duchamp o Francis Picabia.

George Grosz (1893-1959):

Artista alem&n miembro del foco berlinés de Dad4, ademés de ser uno de los
pintores de la Nueva Objetividad alemana previa al Tercer Reich. Su carrera profesional
comienza como caricaturista en pequefios periddicos. Con influencias de Goya al que
descubre en Paris se comienza a interesar en las vanguardias artisticas. Se empieza a
involucrar en el Expresionismo simplificando las formas de su pintura. El climax de su
obra llega en el periodo de entreguerras aleman, con sus retratos violentos y

apocalipticos de la sociedad alemana. ™

" https://historia-arte.com/artistas/raoul-hausmann
7 https://historia-arte.com/artistas/george-grosz
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Hans/Jean Arp (1886-1966):

Escultor aleman cuya carrera comienza con dibujos y pinturas de contornos
ondulantes, llegando a una abstraccion y a un relieve virtual. También realizara estas
obras en relieves policromos de madera a los que ponia titulos poéticos, pero también
irénicos y arbitrarios, como es el caso de Plancha de huevos de 1922. ® Es uno de los
fundadores de Dada en Zurich, y su obra serd una conjuncion de este movimiento, del

Surrealismo, de los automatismos e imagenes oniricas.

Sophie Taeuber — Arp (1889-1943):

Esposa de Hans Arp, al que conoce en 1915 involucrandose junto a él en la
emergente corriente del Dadaismo en Zdrich. En la década de 1930 su arte abstracto
adquiere seriedad, realizando pinturas murales en Estrasburgo y participando en
exposiciones con grupos de artistas abstractos parisinos, como la de Abstraction-
Création de 1933. También editara la revista Plastique entre 1937 y 1939. /

Max Ernst (1891-1976):

Artista aleman que quiso representar el mundo onirico rescatando el material del
subconsciente. No se llega a encuadrar en ninguna corriente ya que adopta formas
dadaistas y surrealistas, yendo siempre por el camino de la experimentacion. Durante la
Segunda Guerra Mundial no fue bien considerado por ninguno de los dos bandos, por lo
que se ve obligado a emigrar a Estados Unidos, donde se casaria con Peggy
Guggenheim. Ademas de la originalidad en cuanto a la iconografia del mundo del
subconsciente, también es original en los procesos como el frottage, dripping y goteo,

técnicas que utilizaran afios después artistas como Jackson Pollock.

"® CIRLOT, J. E., Arte del siglo XX..., op. cit., p. 351.
"7 |bidem, p. 352.
’® https://historia-arte.com/artistas/max-ernst
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Man Ray (1890-1976):

Artista estadounidense que se ve influenciado por la llegada de Marcel Duchamp
y Francis Picabia al pais, junto a los que crea el movimiento del Dada Neoyorquino.
Trabajaré con la fotografia como principal soporte para sus creaciones, siendo pionero
en la fotografia abstracta, aunque también trabajo la pintura, la escultura, y el cine. Su
estética se basa en lo que sera el Arte Conceptual afios después, es decir, que detras de
cada obra siempre hay una idea, y eso sera lo verdaderamente importante de dicha obra.
Buscaba, al igual que Marcel Duchamp, lo irracional, lo incongruente y lo absurdo, todo

ello con una dosis de erotismo que incitaba al escandalo. ™

Hannah Hoch (1889-1978):

Artista alemana que participa en el movimiento Dada en el foco berlinés
trabajando concretamente la técnica del fotomontaje con intenciones plésticas. Ademas,
importante activista que defendio los derechos de la mujer y también de la comunidad
homosexual hablando abiertamente del amor lésbico. Participé activamente en Dada
pero al disolverse el movimiento se incorpord en De Stijl. Hacia finales de la década de
1930 se ve obligada a exponer su obra en el extranjero debido a que su arte era

considerado por el régimen Nazi como “degenerado”. 80

7 https://historia-arte.com/artistas/man-ray
% https://historia-arte.com/artistas/hannah-hoech
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ANEXO IV



Principales ready-mades de Marcel Duchamp y concepto de indiferencia, segun Las

claves del Dadaismo de Lourdes Cirlot®*:

“Los creé sin intencion alguna, sin mas premeditacion que la de desprender
ideas. Cada ready-made es distinto. Entre los diez o doce ready-mades no hay ningdn
denominador comun, salvo el de que todos ellos son mercancias manufacturadas. Por lo
que respecta al rastreo de una idea en cuanto hilo conductor: no. Indiferencia.
Indiferencia frente al gusto: ni gusto en el sentido de la reproduccion fotografica ni
gusto en el sentido de un material bien hecho. EI punto comuin es la indiferencia. Podria
haber escogido veinte objetos distintos por hora, pero al final todos habrian mostrado el

. . . 82
mismo aspecto. Esto es algo que queria evitar a toda costa”.

® CIRLOT, L., Las claves del Dadaismo, Barcelona, Planeta, 1990.
2 BocoLA, S., El arte de la modernidad, estructura y dinamica de su evolucién de Goya a Beuys,
Barcelona, Ediciones del Serbal, 1999, p. 305.
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1. Rueda de bicicleta, 1913. Coloca la rueda delantera de una bicicleta incrustada

en un taburete. No le da categoria de arte.

Fuente: SCHWARZz, A., The complete works
of Marcel Duchamp..., op. cit., p. 364.
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2. Portabotellas, 1914. Es un portabotellas producido en serie que eleva a la

categoria de obra de arte con su firma. Dinamita el concepto de artisticidad.

Fuente: SCHWARZ, A., The complete
works of Marcel Duchamp..., op. cit., p.
365.
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3. Fountain, 1917. La presenta sin dar su nombre real en Nueva York, y la firma.
Se consider6 por parte del jurado un grave acto de provocacion y se decide no
exponer. Desmitifica la esencia de la estética, poniendo en cuestion la finalidad

el arte.

Fuente: SCHWARz, A The complete works of Marcel
Duchamp..., op. cit., p. 373
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4. L.H.0O.0.Q., 1919. Es la manipulacion de una reproduccion de la Gioconda, a
la que afiade un pequefio bigote y perilla. Provocacion hacia el espectador que se

escandaliza.

Fuente: SCHWARZ, A., The complete
works of Marcel Duchamp..., op. cit., p. 129.
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5. Un rumor secreto, 1916. Walter Arensberg, amigo de Duchamp, introdujo
dentro de un ovillo de cuerda un pequefio objeto, con la finalidad de que al
moverlo produjera un leve ruido. Solo Arensberg sabia de que objeto se trataba,
y Duchamp aprision6 dicho ovillo entre dos ldminas metalicas, de modo que
resultara imposible saber lo que habia sin desmontar el conjunto. Influye el

factor enigmatico e interrogante.

Fuente: SCHWARZ, A The complete
works of Marcel Duchamp..., op. cit.,
p. 370.

79



Explicacion del funcionamiento del Gran vidrio de Marcel Duchamp segun Sandro
Bocola® y Lourdes Cirlot® :

Por partes, en la inferior aparecen la corredera, trineo o vagoneta, el molino de
agua, la cascada (invisible), el tamiz o las sombrillas, los tubos capilares, los testigos
oculistas, y el molinillo de chocolate, compuesto por bayoneta, corbata, cilindros, chasis
de Luis XV vy tijeras. Ademas, en esta parte baja aparecen los nueve solteros, nueve
moldes macho que carecen de personalidad propia. Seran nombrados como el
gendarme, el coracero, el policia, el cura, el mesero de café, el jefe de estacion, el
mensajero de gran almacén, el lacayo y el enterrador. EI molino de chocolate es el

elemento central del aparato de los solteros y simboliza la masturbacion.

En la zona superior, en La novia, se distinguen la parte de la Via Lactea, los tres
pistones y los nueve tiros. De ella se emana la Via Lé&ctea, que representa el
florecimiento, la virginidad y los pistones tienen la misién de enviar lo que emana entre

sus solteros.

Las maquinas superiores e inferiores trabajan por separado y sin contacto entre
ellas, el juego amoroso es intencionado. En la zona central se representa el vestido de la

novia, transparente.

Actividad de Marcel Duchamp en Nueva York:

En 1913, el artista consigue su propio escandalo en la ciudad de Nueva York, en
la exposicién internacional de arte moderno Armory Show, debido a la exhibicién del
cuadro del Desnudo descendiendo una escalera, que provocé ataques de la prensa y el
rechazo del publico, que tuvo como consecuencia la venta de todas las obras de
Duchamp. En 1914, con la Primera Guerra Mundial recién declarada, se convierte en
uno de los primeros artistas de la modernidad en emigrar al continente americano. En
agosto de 1915 el traslado es definitivo. A su llegada descubre la fama que ha ido

adquiriendo desde el episodio del Armory Show. Se alojara en casa de un matrimonio de

¥ BocoLA, S., El arte de la modernidad, estructura y dindmica de su evolucion de Goya a Beuys,
Barcelona, Ediciones del Serbal, 1999, pp. 298-303.
8 CIRLOT, L., Las claves del Dadaismo, Barcelona, Planeta, 1990, pp. 39-40.
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coleccionistas, Walter y Louise Arensberg, y se introduce en el circulo de artistas e

intelectuales, donde conocera a Man Ray, entre otros artistas. *°

Trabaja en varios ready-mades y fundard la revista The Blind Man, en 1917
junto al recién mencionado Man Ray, de escasa duracion. Su trabajo se centrard, desde
su llegada hasta 1924, en terminar el Gran vidrio, obra que ya habia empezado a disefiar

en el continente europeo.

Explicacién de la obra Tres zurcidos patrén segiin Sandro Bocola®®:

El propio Duchamp define esta obra de manera irénica como un experimento
cientifico, separandose de todo el arte de vanguardia y de los creadores de la misma.
Segun Sandro Bocola, en su ensayo El arte de la modernidad, estructura y dinamica de
su evolucion de Goya a Beuys, editado en Esparfia en 1999:

“La disposicion experimental de los zurcidos patréon sirven para expresar
el rechazo ante las exigencias derivadas de los logros de la modernidad. (...)
Duchamp ignora por completo las ambiciones y los ideales del arte anterior a él,
consigue apartar a los competidores de su camino sin necesidad de enfrentarse a
ellos. En el campo de batalla asi definido, €l es el Unico luchador y, por tanto,

resulta invencible. Su logro no puede ser repetido ni superado™.

¥ BocoLA, S., El arte de la modernidad. .., op. cit., pp. 308-309.
% |bidem, p. 297.
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