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1. INTRODUCCION

En el presente Trabajo de Fin de Grado nos centraremos en el cineasta japonés de animacion
Hayao Miyazaki ahondando en los temas recurrentes que aparecen en su filmografia. A través de las
obras fundamentales del autor presentamos las caracteristicas principales de su produccion. De este
modo, realizamos en primer lugar una pequefia introduccion sobre la animacion japonesa. A
continuacidn, nos acercamos al autor y su estudio. Tras este bloque, el anlisis de los temas méas

destacados que aparecen en sus peliculas.

1.2. ELECCION Y JUSTIFICACION DEL TEMA

La eleccion de este tema se origina por mi gran interés personal en el mundo de la animacion
y la figura de Hayao Miyazaki. Con este trabajo quiero profundizar en la vida del director y los
valores con los que se identifica la filosofia del Studio Ghibli. En este sentido, consideramos el cine
de animacion como un mecanismo para difundir valores, mostrar ensefianzas y acercar a las
diferentes culturas a un mismo problema. Erroneamente, se ha considerado que la animacion va
dirigida al pablico infantil pero Studio Ghibli no produce peliculas dirigidas integramente a este tipo
de espectador, sino a un publico mas maduro con cierta experiencia vital. Por Gltimo, me interesa el
protagonismo de la mujer como heroina dentro de las peliculas del Studio Ghibli. La manera de
presentar a la mujer en sus filmografias destaca en comparacion con, por ejemplo, Disney, que
presentaba a mujeres que necesitaban a un salvador. En cambio Miyazaki ya presenta en su primera
pelicula, Nausicaa del valle del viento (1984), a una mujer independiente que lucha por salvar a su

pueblo.

1.3. OBJETIVOS

El principal objetivo de este Trabajo de Fin de Grado es exponer de manera clara y ordenada
la trayectoria del cineasta de animacion japonesa Hayao Miyazaki y presentar un estudio de los
temas mas importantes en sus producciones. También queremos dar a conocer los valores y
ensefianzas que transmite el estudio en sus peliculas convirtiéndose en el pilar fundamental donde
se asienta la filosofia del Studio Ghibli, compafiia en la que Hayao Miyazaki ha logrado un

reconocimiento a nivel mundial.



1.4. ESTADO DE LA CUESTION

Si bien los estudios sobre el manga y anime japonés presentan una historiografia extensa, la
relativa a los estudios sobre las tematicas abordadas por Hayao Miyazaki y el Studio Ghibli son mas
bien recientes, sobre todo en el caso de los estudios hispanicos, y responden a una cronologia cercana
a los éxitos internacionales de las peliculas del cineasta en el panorama internacional. Destacamos
la labor pionera de Laura Montero quien dedico en 2011 su tesis doctoral a La construccion de la
identidad en la obra de Hayao Miyazaki: memoria, fantasia y didactica y que ha seguido trabajando
a este autor en libros imprescindibles como El mundo invisible de Hayao Miyazaki, de 2012.t Otro
punto de partida indispensable son los dos volimenes de Antologia del Studio Ghibli,? de Manuel
Robles, de 2013 y el estudio de Juan Manuel Corral Hayao Miyazaki e Isao Takahata: Vida y obra
de los cerebros de Studio Ghibli de 2026, especialmente indicado para las informaciones biogréficas
y la evolucion técnica de sus peliculas. Finalmente Pau Serracant acaba de publicar Miyazaki en
Europa: la influencia de la cultura europea en el genio japonés, de 2017, una publicacion que nos

ha parecido de interés por la profundidad de su analisis cultural.

1.5. METODOLOGIA APLICADA

La metodologia empleada para la realizacion de este trabajo comenz6 con la delimitacion del
tema y la eleccion de los materiales bibliograficos sobre Hayao Miyazaki. Para ello hemos utilizado
los buscadores de la Biblioteca de Humanidades Maria Moliner de la Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad de Zaragoza. No obstante, la mayoria de este material ha sido propio, el interés
por este tema me ha llevado a tener una pequefia biblioteca personal. Después procedimos al
revisado de todas sus peliculas (por orden cronoldgico: Nausicad del Valle del Viento (1984), El
castillo en el cielo (1986), Mi vecino Totoro (1988), Nicky, la aprendiz de bruja (1989), Porco Rosso
(1992), La princesa Mononoke (1997), El viaje de Chihiro (2001), El castillo ambulante (2004),
Ponyo en el acantilado (2008) y El viento se levanta (2013). También hemos estudiado algunos

documentales, como El reino de los suefios y la locura (2013) que nos muestra la rutina diaria de

L MONTERO PLATA, LAURA., La construccion de la identidad en la obra de Hayao Miyazaki: memoria, fantasia y
didéctica, tesis doctoral, dir. Alberto Elena Diaz y Maria Luisa Ortega Galvez, Universidad Autdnoma de Madrid, 2011,
y MONTERO PLATA, LAURA, El mundo invisible de Hayao Miyazaki, Palma de Mallorca, Vicente Garcia, 2012.

2ROBLES, MANUEL., Antologia del Studio Ghibli, dos voltiimenes, Asociacion Cultural del Cémic (Japonés), 2013.



los empleados y directivos del estudio, siguiendo de cerca el trabajo de Hayao Miyazaki, Isao
Takahata y Toshio Suzuki durante la produccion de El viento se levanta y El cuento de la princesa

Kaguya.

A continuacién realizamos la sintesis de toda la informacion leida y comenzamos a redactar
el trabajo, redactando un contexto de la animacion japonesa para proseguir con una biografia del
autor. A partir de aqui, dividimos la historia del estudio en fases segun las innovaciones y
acontecimientos mas importantes para la empresa. Tras esto abordamos la redaccion de la parte

central, la relativa a las tematicas del cine de Hayao Miyazaki.
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2. EL CINE DE ANIMACION DE HAYAO MIYAZAKI

2.1 LA ANIMACION JAPONESA

En 2005 se produjo un hallazgo que dejé a los expertos
sorprendidos. Antes de este acontecimiento se debatia sobre cuéles eran
las primeras animaciones cinematograficas®. Se trata de una anénima tira
sobre formato cinematografico que se encontré en 1900 se encontrd en
una casa de Kioto, en un estado lamentable y de autores desconocidos.
Grabada en una pelicula de 35mm nos muestra un dibujo de un joven
vestido de marinero saludando al espectador. Este testimonio nos indica
la antigliedad de la animacién japonesa en el panorama internacional.
Gran parte de los primeros materiales, como gran parte del cine mudo

japonés, desaparecio en el gran terremoto de 1923.

El primer departamento de animacion en Japon surgié en los
estudios cinematograficos de Toei Company, Ltd. en 1956 bajo el nombre
de Toei Dbga. Su objetivo principal era competir contra Disney a través
de la produccion de largometrajes de animacion para un pablico plural.
Al principio su principal inspiracion eran los cuentos populares asiaticos
aungue posteriormente se abrié a otras influencias. Realiz6 el primer
largometraje de la historia japonesa en 1958 titulado: Panday la serpiente

magica de Taiji Yabushita.

1. Fotograma
encontrado en Kyoto

3 Informacion obtenida de HORNO LOPEZ, ANTONIO., “Controversia sobre el origen del anime. Una nueva perspectiva

sobre el primer dibujo animado japonés”. Con A de animacion, 2, 2012, pp. 106-118.
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2.3 y 4. Panda y la Serpiente Magica
Osamu Tezuka* es considerado el padre el manga japonés y es un creador muy influyente y

una referencia para Hayao Miyazaki. Osamu Tezuka fue un autor prolifico con un historial de una
veintena de series de animacion para la television y diecisiete largometrajes. Destaco por explorar
nuevos temas, constituyendo una considerable cantidad de géneros. Su aportacion mas importante
fue la recomposicion de la estructura del manga, alcanzando una narracion coherente y armonica.
Integro la introduccidn del lenguaje cinematogréafico: fluidez y dinamismo. Cre6 su propio estudio
en 1962 llamado Mushi Pro.

Osamu Tezuka realizd la primera serie para la
television titulada Astroboy. Para emitir un episodio
cada semana, la compafiia se vio obligada a realizar una
animacion limitada ®, es decir, dos imagenes por
segundo. Las consecuencias se dejaron notar: la
sensacion de movilidad qued6 dafiada y se perdié la

sensacion de dinamismo al eliminar los movimientos

intermedios y dejar las extremidades fijas de los

5. Astroboy personajes. Siempre admitio sus influencias principales:
de Disney tomo principalmente los temas (el valor de la amistad, de la valentia, de la participacion
social, del amor y de la paz, etc)® de los hermanos Fleischer, la grafica de los personajes de Betty

4 Informacion obtenida de HEREDIA PITARCH, DAVID., Anime! anime! 100 afios de animacion japonesa, Madrid,
Diabolo ediciones, 2018, pp. 20-23.

5 Este tipo de animacion cuyo fin era abaratar costes favorecia un disefio de personajes sencillo. La imagen de fondo
permanece fija y se van integrando partes méviles que se afiaden por separado: boca, cejas, 0jos, extremidades, etc. Una
definicidn méas completa se puede encontrar en: GARCIA, RAUL., La magia del dibujo animado, Madrid, Mario Ayuso
Editor, 1995, p. 153)

® MONTERO, LAURA., La construccion de la identidad en la obra de Hayao Miyazaki: memoria, fantasia y didactica,
tesis doctoral, dir. Alberto Elena Diaz y Maria Luisa Ortega Géalvez, Universidad Autonoma de Madrid, 2011.
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Boop, Olivia y Popeye; por ultimo, el influjo de Masaoka es indirecto, pero gracias a él tomo la
decision de ser animador profesional.

En torno a 1968 Mushi Pro paso por problemas econdmicos y la actividad de Osamu Tezuka,
desde la compafiia Tezuka Productions, paso a centrarse en la creacion de comic 0 manga, si bien
algunos empleados de Mushi Pro decidieron fundar su propio estudio, Madhouse y realizaron
producciones para television como por ejemplo: Galaxy Express 999 o The Dagger of Kamui ambas
de Rhintard. Personajes con una complexion mas humana, 0jos mas pequefios, variedad de tematicas
dirigidas a un publico mas diverso y una produccion para la television y el cine. Como por ejemplo:
Galaxy Express 999 o The Dagger of Kamui ambas de Rhintaro.

6. The Dagger of Kamui 7. Galaxy Express 999

Ya en la década de los afios ochenta, la aparicion de multitud de estudios propicio la lucha
entre las compafiias por hacerse con una parte del sector de la industria. Esto origind la saturacion
del mercado con productos de calidad limitada. En este contexto de crisis, Hayao Miyazaki e Isao
Takahata fundaron Studio Ghibli con la intencién de crear largometrajes de calidad, con guiones
elaborados y calidad artistica.
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2.2. Hayao Miyazakiy el Studio Ghibli

2.2.1. Biografia

Miyazaki nacié el 5 de enero de 1941 en Tokio, por lo que
su primera infancia transcurrié durante la Segunda Guerra
Mundial’. Esta circunstancia obligé a su familia a mudarse a la
prefectura de Tochigi, a la ciudad de Kanuma. El padre de Hayao
comenzd a trabajar en la comparfiia de su hermano la Miyazaki
Airplane® como director. Este hecho explica la gran aficion que
desarrollaria y que luego incorporaria a su filmografia. Su madre
enfermd de tuberculosis espinal en 1947 y estuvo durante ocho
afios postrada en la cama de un hospital. Esta etapa de su vida

aparece reflejada en Mi vecino Totoro, sin lugar a dudas una

pelicula autobiogréfica. Gracias a la educacion de la madre y a la

8. Hayao Miyazaki imagen que tenfa Hayao de ella pudo disefiar a sus heroinas.

Durante su etapa en la escuela, Hayao empezé a leer manga y a asistir a los pases de cintas
americanas, muchas de ellas de Walt Disney, en concreto de las Sinfonias tontas (Silly Symphonies,
1929-32) y también los trabajos de los hermanos Fleischer. Ademas de los artistas propios del pais.
Entre 1957 y 1958, Hayao pudo ver en el cine La reina de las nieves (1957) dirigido por Lev
Atamanov y Panda y la serpiente magica (1958). Estas dos peliculas le hicieron tomar la decisién
de realizar anime. En 1959 entr6 en la Universidad de Gakushdin (Tokio) con la intencién de
apuntarse a algun club de estudios sobre manga pero desafortunadamente no existia ningun club,
por lo que decidi6 apuntarse a un club de lectura donde conocié muchos autores occidentales. Hayao

durante su estancia en la universidad estudio Ciencias Politicas y Econdmicas.

En 1963 entr6 en la Toéei Doga como intercalador® donde conocié a Isao Takahata y trabajo

con él en Las aventuras de Horus, Principe del Sol (1968) como animador/disefiador de escenas.

" Recopilacion de datos de en base a CORRAL, JUAN MANUEL., Hayao Miyazaki e Isao Takahata: Vida y obra de los
cerebros de Studio Ghibli, Palma de Mallorca, Vicente Garcia, 2016.

8 La empresa se dedicaba a la manufactura de piezas para aviones.

® Encargado de dibujar los movimientos de los personajes.



Después paso a trabajar para Nippon Animation con series tan famosas como Marco y Heidi*°. En
1978 dirigid su primera serie de television Conan, el chico del futuro. A partir de 1979, trabajo para
Tokyo Movie Shinsha, donde dirigio su primera pelicula Lupin I11: El castillo de Castigloro, ademés
de los primeros capitulos de la serie Sherlock Holmes. Esta seria la Ultima serie de animacion que
realizaria ya que luego se centraria en la direccion de largometrajes. En 1984 realiz6 Nausica del
valle del viento (1984) para Topcraft Studio, justo antes de fundar Studio Ghibli junto con Takahata
en 1985.

Hayao Miyazaki cuenta con mas de diez largometrajes, doce cortos emitidos en el museo
Ghibli, innumerables premios internacionales y la creacion de un museo propio. Segun Manuel
Robles: “Sin duda Miyazaki cambio6 el panorama de la animacién japonesa y mundial, sentando las

bases de como se tenia que llevar a cabo un proyecto de animacién de calidad...”.!

10 ROBLES, MANUEL., Antologia del Studio Ghibli..., op. cit., p.11.
1 Ibidem. p.11.

10
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2.2.2. Studio Ghibli

Takahata y Hayao decidieron fundar una nueva empresa con la ayuda de Toshio Suzuki. EI 15
de junio de 1985 se fundd oficialmente Studio Ghibli. “Ghibli” es un término italiano que alude a
los vientos calidos del Sahara, por lo que metaféricamente se estaria hablando de que la productora
nacia con la intencion de aportar un nuevo aire a la industria del anime”.'? Su plan estratégico
suponia alternar el cargo de direccion y produccion entre ambos para crear anualmente, o cada dos

afios, trabajos de gran calidad.™

Este proyecto fue realizado en varias fases. La primera, entre 1985 y 1990, se desarrollé con
Ghibli dentro de la empresa proporcionandole financiacion para sus proyectos. Toshio Suzuki se
unié como productor compaginandolo, hasta 1989, con su trabajo como redactor de la revista
Animage. En esta fase el estudio sigui6 el modelo de trabajo de todas las empresas de animacién que
consistia: “La idea era trabajar con un equipo determinado para cada proyecto, descomponiendo el
grupo después de la finalizacion, todo por ahorrar costes; asimismo se podrian externalizar varias
tareas, pagando una comision pactada antes.”'* También hay que destacar la importancia del

merchandise.

Tras Mi vecino Totoro, Studio
Ghibli cred su propio departamento de
marketing, cuyos beneficios con el
merchandise obtenidos garantizaban la
rentabilidad de los proyectos®®. Como
gesto de agradecimiento adoptaron a

Totoro como logotipo de la empresa.

9. Merchandise creado a partir de la pelicula Mi vecino Totoro

12 CORRAL, JUAN MANUEL., Hayao Miyazaki e Isao Takahata: Vida y obra de los cerebros de Studio Ghibli, Palma
de Mallorca, Vicente Garcia, 2016, p. 166.

13 MONTERO PLATA, LAURA., El mundo invisible..., op. cit., p. 43.
14 Ibidem, p. 167.
15 CORRAL, JUAN MANUEL., Hayao Miyazaki e Isao Takahata..., op. cit., p. 183.

11
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En 1991 se inici6 una segunda fase, cuyo inicio coincide con la realizacion de Nicky, la
aprendiz de bruja. Este segundo periodo tuvo el apoyo econdmico de Tokuma Shoten. En 1993, se
firmo la primera pelicula dirigida por un nombre diferente a los habituales directores: Puedo
escuchar el mar de Tomochi Mochizuki, para television. En los afios 1994 y 1995 podemos
establecer una nueva etapa, con el traslado del estudio a Kogani donde se cre6 un nuevo edificio
mas actualizado. Por entonces, Hayao anuncio sus intenciones de retirarse del cine debido a que no
podia seguir el ritmo de trabajo. ** En ese momento irrumpe la tecnologia digital en la animacion,

en el Studio Ghibli se inicia con Pompoko de Isao Takahata de 1994. 1/

Una cuarta fase se desarrolla entre 1997 y 2004, en la que gracias a un acuerdo con Buena
Vista Internacional en 1996, el estudio contd con la distribucion de Walt Disney para Occidente.
Esto supuso una etapa de superproducciones dirigidas todas por Hayao, como La Princesa
Mononoke estrenada en 1997 con una recaudacion de 102.220.930 €8, La siguiente fue El viaje de
Chihiro en 2001 con una recaudacion de 275.001.440€ ganadora del “Oso de Oro ex aquo” en el
Festival Internacional de Cine en Berlin ademas del Oscar a la mejor pelicula de animacion de la
Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Hollywood”°. Finalmente, el tltimo gran

éxito fue El castillo Ambulante en 2004 con una recaudacion de 180.922.000€.

¥ : U SRR 18‘ STUDIO GHIBU COLLECTION
i L =

~V|/\lED
QHIHIRO

10. La princesa Mononoke (1997), El viaje de Chihiro (2001) y El Castillo Ambulante (2004)

16 Ghibli comienza a plantearse la blsqueda de nuevos talentos para relevar a sus directores, ya de avanzada edad.
Apostaran con nombres como Yoshifumi Kondd para Susurros del Corazon (1995) y, posteriormente, Hiroyuki Morita
para Haru en el reino de los gatos (2005), Gord Miyazaki para Cuentos de Terramar (2006) y para La colina de las
amapolas (2011) y, finalmente, con Hiromasa Yonebayashi para Arriety y el mundo de los diminutos (2010) y El
recuerdo de Marnie (2014).

17 CORRAL, JUAN MANUEL., Hayao Miyazaki e Isao Takahata: Vida y obra de los cerebros de Studio Ghibli, Palma
de Mallorca, Vicente Garcia, 2016, p. 202.

18 Esta informacion fue sacada de MONTERO PLATA, LAURA., El mundo invisible..., op. cit., p. 67.
19 Ibidem,p. 68.

12



AZIATITY
STUDIO GHIBL

Como broche a estos éxitos mundiales, en octubre de 2001 se inauguro el Museo Ghibli en
Mikata, un espacio habitado por los personajes de sus peliculas. En el espacio museistico se
proyectan cortos que no se exhiben en los cines ni otros canales comerciales y se organizan

exposiciones.

Desde 2005 el estudio se independizé de forma definitiva de la editorial Tokuma Shoten
debido a su éxito nacional e internacional pasando a llamarse Studio Ghibli Inc aunque la Nippon
Television es la institucion de la que dependen econémicamente. En 2009 se elabor6 un plan para
los proximos cinco afios de tener dignos sucesores de los maestros asi pues como las peliculas que
estos estrenarian. En 2013 vieron la luz dos producciones de los maestros: Hayao realizaria El viento
se levanta e Isao El cuento de la princesa Kaguya. Para Takahata?® fue el ultimo proyecto que
realizaria ya que el 5 de Abril de 2018 falleceria a raiz de un cancer de pulmon, siendo esta pelicula
el culmen de su carrera. Actualmente Hayao esté trabajando en otro largometraje que desea acabar

antes de los Juegos Olimpicos de Tokio en 2020.

(Z2) (maa=) (Go) (=9) (=)

MIYAZAKI

/ EL CHENTO _ L
/| PRINCESA / K ey
“EL VIENTO SE LEVANTA

KAG UYA

sludu(lubl - = UN HILXT DELGANADOR DEL OSCAR® HAYAO MIYAZAK)
IsaoT.\kah\la -

19. El cuento de la princesa Kaguya 20. El viento se levanta

20 https://elpais.com/cultura/2018/04/06/actualidad/1522991184 683424.html. [06/1\V/2018]
13
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2.3 Temas clave

El visionado de la filmografia completa de Hayao Miyazaki y el estudio de los libros sobre su
vida y obra nos permiten sefialar una serie de tematicas de gran interés que constituyen el legado de
su pensamiento y que se centran en cuestiones tan actuales como el rol de la mujer en la sociedad,

la relacion del mundo industrializado con el medio ambiente y las relaciones interculturales.
2.3.1. El feminismo

La madre de Hayao Miyazaki es decisiva en el
tratamiento de la figura de la mujer en sus
producciones de animacion. Con un caracter al
margen del perfil sumiso de mujer que la sociedad
inculcaba, su madre supuso una influencia en la
concepcion de la heroina de Miyazaki. ?* Este

nuevo modelo contrasta con la imagen que el

e N A

comic shojo %2 proyectaba a las adolescentes AN ‘
21. El caballero vampiro (2008)

japonesas. Hayao no emplea la imagen de las
mujeres jovenes con una forzada sexualizacion para atraer a un publico masculino, sino que se

preocupa de la profundidad psicoldgica de cada personaje, también los femeninos, con roles activos.

Hay dos términos japoneses que definen muy bien a sus heroinas: el yasashii y el bushido. El
yasashii encarna unos valores que la sociedad asocia a la feminidad, como la tolerancia, la empatia,
la capacidad de escuchar, el altruismo o la compasion.?® El bushido era el codigo de los samuréis y

presentaba siete virtudes: justicia, coraje, respeto, compasion, honestidad, honor y lealtad, todas

Zbidem, p.19.

22 Es un subgénero de la animacion japonesa protagonizadas por jévenes de entre doce y trece afios, con dudas sobre su
identidad, donde prima la consecucién del amor como Unico objetivo para las jovenes. Suele estar dirigido para un
publico femenino adolescente pero con el paso de los afios al ir adquiriendo cierto erotismo su publico masculino ha
aumentado.

23 SERRACANT, PAU., Miyazaki en Europa: la influencia de la cultura europea en el genio japonés, Palma de Mallorca,
Vicente Garcia, 2017, p. 78.

14
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ellas presentes en las protagonistas de Miyazaki, todas ellas activas, valientes, independientes;

comprometidas con el medio ambiente y con la armonia del mundo.

22. Mosaico de las protagonistas de Miyazak: donde aparecen realizando acciones propias de protagonistas masculinos. San

intentando salvar la vida de Ashitaka y encabezando las fuerzas de la naturaleza; Sophie sacando el negocio familiar adelante por
si misma; y Nicky partiendo hacia una nueva vida con la tinica compafia de Jiji, su gato.

Una propuesta que se aleja mucho del enfoque patriarcal donde se nos muestra personajes
femeninos como la adorable princesa que suefia con el perfecto principe. 2* En este sentido contrasta
con Disney, ?° en cuyas producciones detectamos patrones de desigualdad social y cultural que
normalizan roles, estereotipos y espacios para cada sexo, relacionando lo femenino con lo

emocional, el amor y ambito privado y lo masculino a la razén, el poder y lo publico. ?° En el cine

2 AGUADO PELAEZ, DELICIA y MARTINEZ GARCIA, PATRICIA., “El modelo femenino en Studio Ghibli: un
analisis del papel de las mujeres en Hayao Miyazaki”, en GOMEZ ARAGON, Anjhara, Japény "Occidente™: El patrimonio
cultural como punto de encuentro, Sevilla, Aconcagua Libros, 2016, p. 204.

5 AGUADO PELAEZ, DELICIA y MARTINEZ GARCIA, PATRICIA., “Del esencialismo al dominio racionalista. La
progresiva masculinizacion de las princesas Disney en su vinculo con la naturaleza”. En: Género y cultura de la
sostenibilidad (I Congreso Internacional), XXII Jornadas de Filosofia, Valladolid, 6-8 de noviembre de 2013, en prensa.

% PATEMAN, CAROLE., “Criticas feministas a la dicotomia publico/privado” en Perspectivas feministas en teoria
politica, Barcelona, Editorial Paidds, pp. 31-52.
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de Miyazaki, hombres y mujeres, por igual, comparten la responsabilidad, valores y protagonismo

de la aventura.?’

En conclusion, Miyazaki rompe con el modelo de feminidad pasiva y ensofiadora para darles a
las jovenes que ven su cine un modelo en el que prime el poder de la autoconfianza en ellas mismas
para llevar a cabo todos sus objetivos, eliminando la Unica meta posible la consecucion del amor del

héroe.
2.3.2. Ecologia

Hayao Miyazaki siempre ha estado muy concienciado con el medio ambiente con su
conservacion y preservacion. En los afios ochenta se madura su conciencia medioambiental
convirtiendo a la naturaleza en la protagonista secundaria de sus peliculas. EI mar lo es en Ponyo en
el acantilado (2008); los rios en El viaje de Chihiro (2001); los animales en La princesa Mononoke
(1997); el bosque en Mi vecino Totoro (1988); y el aire en El viento se levanta (2013). En estas
peliculas se aborda el tema de que el ser humano es parte de un ecosistema delicado que puede verse
alterado por nuestras acciones. Ademas, defiende que el civismo no debe ser solo con los seres
humanos sino también con la naturaleza. El respeto por el medioambiente es vital no solo por nuestra
supervivencia sino también por el resto de seres vivos que habitan en el planeta. La contaminacion
del aire, del agua y de la tierra, de la deforestacion, de la extincién de las especies y de la propia
humanidad son temas recurrentes en su produccion. Miyazaki refleja los problemas
medioambientales del Japdn actual en varias peliculas: Nausicaa del Valle del Viento, La princesa
Mononoke y Ponyo en el acantilado.?®

27 Miyazaki nos presenta a sus heroinas acompanadas de un compafiero varon: Nausicad con Asbel, Sheeta con Pazu,
Satsuki con Kanto, Nicky con Tombo, Fio con Marco, San con Ashitaka, Chihiro con Haku, Sophia con Howl y Ponyo
con Sosuke.

28 SERRACANT, PAuU., Miyazaki en Europa, ... op. cit., p. 69.
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23y 24. Secuencias de Nausicaa del valle del viento (1984). EI Mar de Putrefaccién y el descubrimiento de la protagonista.

Realiza un cultivo de plantas abasteciéndolas de agua y arena de las profundidades de la tierra, demostrando que la toxicidad

de las plantas proviene de la contaminacion del aire.

En Nausicaa del Valle del Viento (1984) nos presenta un futuro post apocaliptico generado por
la polucidn generada afios atras. En consecuencia, la tierra esta cubierta por el Mar de Putrefaccion,
zonas de aire contaminado nocivo para el ser humano pero bajo esta zona el agua y el aire se
encuentran purificadas. Con este hecho el director pretende que veamos que la naturaleza es
resistente y adaptable. “El film est& influenciado por la teoria de Gaia, formulada en 1979 por J.
Lovelock. Segln esta teoria, la tierra es un ente viviente y consciente dotado de inteligencia y de
capacidad de auto equilibrio”?®. Sin embargo, Miyazaki cree que este hecho que ocurre en la pelicula
no ocurre a menudo Yy piensa que resulta peligroso creer que la naturaleza siempre se va a adaptar y

regenerar ante los ataques del hombre.

En La princesa Mononoke
podemos apreciar la fuerza y el poder
de la naturaleza, encarnada en la
deidad del espiritu del bosque que es
capaz de otorgar vida y quitarla segun
como guste. Vemos una lucha entre

los seres humanos y la naturaleza. Los

seres que viven en el bosque luchan

23. Secuencia de La princesa Mononoie (1997) San, criada por los lobos, y Ladv Ebeshi

_ por su supervivencia ya que los
representan las fuerzas de la naturaleza v 12 de les humanos.

humanos poco a poco estan
destrozando sus habitats dejandoles cada vez menos espacio. Es la lucha entre dos fuerzas, una que

intenta sobrevivir y la otra que intenta imponerse a la naturaleza alardeando de su poder a base de

21bidem, p.70.
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la destruccion de parte de la flora para alimentar los fuegos de la forja de la ciudad del hierro. Esto
trae consigo consecuencias nefastas para las dos partes, que se podria resumir en muerte y

destruccion.

28. Secuencizs de La Princesa Mornonoke (1997) consecusncizs del enfrentamiento entre ambaz fusrzas.

Ponyo en el acantilado nos muestra la
contaminacion marina y la repercusion en la fauna 'y

flora acuética.

27. La contaminacion en Ponyo en el acantilado (2008)

2.3.4. El pacifismo

Desde su juventud Hayao Miyazaki se ha declarado activamente pacifista, confirmando su
rechazo al imperialismo y a las potencias militares. Miyazaki incide en el drama de la guerra, cinco
de sus peliculas tratan este tema. El director entiende que empezar un conflicto bélico pueda parecer
justificado pero que una vez que se comienza el sentido de la justicia se corrompe y comienzan los
desastres de la guerra: todas las partes implicadas terminan siendo victimas y verdugos.®® En este
sentido, recordemos que en 2002 no acudié a recoger el Oscar a la mejor pelicula de animacion de
El viaje de Chihiro (2001) como protesta por la invasion estadounidense a Irak y que en la actualidad
es un activista de la actual politica de armamento militar del presidente Shizd Abe.3!

Varias peliculas nos muestran el mensaje pacifista de Miyazaki. En Nausicad del Valle del
Viento (1984) nos muestra la crueldad humana y la importancia de lideres positivos para compensar
las ambiciones personales que a menudo se encuentran detras de las guerras. La pelicula nos ensefia

%0 LOPEZ MARTIN, ALVARO y GARCIA VILAR, MARTA., Mi vecino Miyazaki. Studio Ghibli la animacion japonesa
que lo cambio todo, Madrid, Diabolo Ediciones, 2017, pp. 156-157

SISERRACANT, PAu., Miyazaki en Europa..., op. cit., p.73
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como el enfrentamiento bélico es un recurso desesperado ante situaciones de tension que no hace
mas que agravar los problemas. En El castillo en el cielo (1986) se refleja como las ambiciones
personales a menudo son las desencadenantes del conflicto y como el abuso de las tecnologias
(poderio militar de la isla flotante de Laputa) puede llevar a no usarla correctamente. Porco Rosso
(1992) fue pensada como una pelicula humoristica centrada en el mundo de la aviacién, pero el
estallido de la guerra de Yugoslavia (1991-95) hace que el metraje se alargue realizando una critica

de fondo al nacionalismo, el militarismo y el autoritarismo®.

En El castillo ambulante (2004) la trama central gira
en torno a la guerra. Esta pelicula se basa en la novela
homénima de D.W. Jones titulada con el mismo nombre pero

en la adaptacion Miyazaki dio menos importancia al

enfrentamiento entre los dos magos, centrdndose mas en la
A 28. Bombardeos en E! castillo ambulante (2004)

guerra. Resulta curioso que a pesar de que el tema central es

la guerra, el director nos explica poco del enfrentamiento. Resaltando asi lo incoherentes e

insignificantes que son las guerras.

Finalmente, Hayao también insiste en la importancia de la memoria histérica como una
herramienta para impedir enfrentamientos bélicos y consecuencias tragicas en la naturaleza. Algunos
de sus personajes son los encargados de recordarnos las causas que impulsaron un enfrentamiento
pasado y las consecuencias que han tenido en la actualidad. Relacionado con todo lo anterior, sus
personajes siempre intentan evitar el conflicto, comprendiendo y entendiendo los motivos de ambas
partes para hallar una solucion
que evite el enfrentamiento.
Por nombrar alguno,
podriamos hablar de Ashitaka
el protagonista de La princesa
Mononoke (1997), que intenta
impedir el conflicto ya que

sabe el precio que van a pagar

ambas partes: la muerte.

29. Ashitaka intentando impedir el conflicte

32 https://generacionghibli.blogspot.com.es/2010/03/porco-rosso-el-manga.html [17/05/2018]
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Miyazaki de esta manera intenta hacernos ver que en las guerras aungue parezca que las causas
por las que se originan tengan peso, en realidad, son un sin sentido. Se pierde més de lo que se gana.
Resaltando la importancia de la mediacion y el entendimiento para la resolucién de cualquier
conflicto. Ademads, de la memoria histérica como principal “arma” para impedir un conflicto,

apelando al recuerdo de consecuencias bélicas pasadas.
2.3.5. La universalidad: Occidente y Oriente

Desde sus estudios universitarios, gracias a un club de lectura, Miyazaki comenzé a
interesarse por la literatura occidental, lo que le permitid ir conociendo también la cultura europea.
Por ello sus peliculas no se ambientan Gnicamente en Japdn, aparecen otros escenarios como Suiza,
Alemania, Francia o Gran Bretafia, como puede apreciarse en El castillo Ambulante (2004), Nicky
la aprendiz de bruja (1989), Porco Rosso (1992) y El castillo en el cielo (1986). Esto supone cuatro
de sus diez peliculas, un porcentaje elevado. Esos enclaves tal vez han permitido una apertura hacia
el éxito mundial, superando las fronteras nacionales. En este sentido, Miyazaki ha recurrido muchas

veces, para el mensaje universal de su cine, a influencias globales.

Si tenemos que hablar del que més ha influido en su formacion del pensamiento tenemos que
hablar del francés Antoine de Saint-Exupéry (1900-1944). En sus libros nos habla de la importancia
de proteger a la infancia y la aviacion. En El Principito se muestra el choque que supone para el
nifio la l6gica adulta y como esto lleva a la paulatina eliminacién de la creatividad adulta. Por esto
mismo, en las peliculas de nuestro director los nifios son los Gnicos que pueden relacionarse con los
mundos méagicos que coexisten con la realidad. Los adultos no pueden percibirlos, por lo que las
decisiones que toman suelen estar equivocadas, por lo tanto suelen comprometer el futuro y solo
pueden resolverlos los nifios o adolescentes. También Antoine de Saint-Exupéry insiste en el
esfuerzo como clave para lograr lo que se desea. Esto mismo lo toma Hayao y en Nicky, la aprendiz
de bruja y El castillo ambulante nos muestra a heroinas que deben de trabajar duro para superar la
situacion en la que se encuentran. Quizas los ejemplos mas positivos sean los de Fio y Ponyo, las
cuales con determinacion y alegre optimismo consiguen superar las situaciones limites y sombrias.
Asi pues el francés pone en valor el colectivo, como la solidaridad entre los seres humanos permite
que estos sigan en pie ante las dificultades. Miyazaki ha volcado su vida en construir una filmografia
pedagdgica, que sirva como un referente positivo para la infancia, y es la solidaridad lo que pretende

ensefiar, el valor de la cooperacion y la ayuda del colectivo.
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Otras influencias palpables en la obra de Miyazaki y que contribuyen a plantear discursos
que rompen la dicotomia entre Oriente y Occidente. Destacamos a George Orwell (1903-1950), que
influyd en la evolucion ideoldgica y en su concepcion del mundo. Julio Verne (1828-1905) que ha
contribuido a formar el imaginario retrofuturista de su filmografia. Paul Valéry (1871-1945) y su
frase Le vent se lével...il faiut tenter de vivre®® nos intenta decir que pese a las dificultades tenemos
que dar siempre lo mejor de nosotros mismo. Esto mismo es lo que Miyazaki asimila “en su proceso
personal de maduracion, debe asumir las contradicciones e imperfecciones de su pasado familiar y
nacional para poder hacer una contribucién positiva a la sociedad.”3* Finalmente, Jonathan Swift
(1667-1745) refuerza la idea del director de que la tecnologia puede contribuir a la mejora de nuestro

bienestar pero que también puede ser dafiina en manos equivocadas.

En cuanto a las influencias artisticas, el arte europeo ha fascinado a Miyazaki, especialmente
algunos pintores que han influido también en su estética, alejada en ocasiones de los
convencionalismos del anime. Los prerrafaelitas y en particular John Everett Millais (1829-1896),
el autor de Ofelia (1852), marcan una referencia en el dibujo y en el detallismo. Otro de los artistas
que admira Miyazaki es John Tenniel (1819-1914), el ilustrador de Alicia en el pais de las maravillas
cuyo influjo en algunos personajes como el gatobus Mi vecino Totoro (1988) y Chesire; Yubaba de
El castillo ambulante (2004) y la duquesa; el bebé gigante de El castillo ambulante y el bebé del
libro.

33 «.El viento se levanta!... jHay que intentar vivir!”.

3 SERRACANT, PAu., Miyazaki en Europa..., op. cit., 109.
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2.3.5. La universalidad: Occidente y Oriente

El interés por lo europeo se conjuga con una vocacion por presentar el folclore japonés, un
conjunto de tradiciones que se estan perdiendo debido a las nuevas tecnologias y desinteres por las

raices culturales de cada pueblo:

“[...] es mala idea encajonar toda lo tradicional dentro de un pequeiio mundo de
cultura popular. Rodeados por la alta tecnologia y sus endebles dispositivos, los
nifios estan perdiendo sus raices cada vez mas. Debemos informarles sobre la

riqueza de nuestras tradiciones. "%

El sintoismo, espiritualidad animista autoctona de Japon aparece en el trasfondo de varias de
las peliculas de Miyazaki.®® Los kami, o divinidades de la naturaleza, aparecen en el cine de
Miyazaki convertidos en personajes. En El viaje de Chihiro (2001) estas divinidades acuden a la
casa de bafios a relajarse, desde el otro lado del rio, representando el ritual del marebito.®” Siempre
existe una frontera entre el mundo de los humanos y los dioses. En Porco Rosso (1992) aparece
cuando Marco “se duerme” surcando las nubes y aparece entre una nube de aviadores fallecidos con

sus respectivas maquinas.

.*;'__ 

P et L T T T

30. Secuencia de £/ vigje de Chihiro, barco en donde llegan 31. Secuencia de Porco Rosso
los dioses para ir 2 la casa de bafios. Al fondo, la ciudad de

los dioses.

35 NORIKO T, REIDER., “Spirited Away. Film of the Fantastic and Envolving Japanese Folk Symbols ”, Film Criticism,
Vol XXIX, n® 3, primavera de 2005, p.8.

% SERRACANT, PAU., Miyazaki en Europa..., op. cit., 124.

37 Ibidem, pp. 128. “Una celebracion que escenifica la llegada de un kami en la festividad de Afio Nuevo, con el fin de
traer salud y bienestar a la gente del pueblo. Estos visitantes proceden de un lugar al otro lado del mar conocido como
Tokoyo, pais de las deidades adonde también iban los muertos”.
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También aparecen dos elementos de la
arquitectura sintoista® como son el torii, que
aparece en El viaje de Chihiro cuando la

familia va en el coche y los hokora %

acumulados que aparecen en el desvio de la
carretera. Esta multitud de hokora alude a la - ¥ 3 forii. puerta que anuncia la entrada a un espacio

] ] o sagrado.
multitud de dioses que visitan la casa de bafios.

Mas referencias religiosas encontramos en Mi vecino Totoro donde vemos un santuario del zorro

Inari‘° y de los Jjizo-san.*!

36 v 37. Zorros Inari

3Informacion obtenida de FORTES GUERRERO, RAUL., Guia para ver y analizar El viaje de Chihiro, Valencia y
Barcelona, Nau Llibres y Ediciones Octaedro S.L, 2011, p.35.

39 Pequefios altares de piedra o madera que se encuentran en el exterior de un templo, simbolizan una deidad menor que
la del templo principal. http://eos.kokugakuin.ac.jp/modules/xwords/entry.php?entrylD=249 [consultado en 01/1/2018]

40 El zorro es uno de los animales mas importantes dentro del imaginario japonés. Posee la habilidad de adoptar
diferentes formas y es el guardian de la diosa Inari, protectora de la cosecha y el comercio. CAEIRO, Luis., Cuentos
tradiciones japoneses. Il. EI mundo animal, Madrid, libros Hiperion, 1994, p. 25.

41 Estatuas protectoras de nifios y viajeros. De origen budista, estas esculturas de piedra tienen forma de buda y suelen

llevar alguna prenda de color rojo. FREDERIC, Louis., Le Japon. Dictionaire et civilisation, Paris, Editions Robert
Laffont, S.A., 1996, p.499.
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La princesa Mononoke (1997) incorpora diferentes tipos de espiritus yokai.*?> Al inicio del

film aparece el tatarigami*®, el jabali que maldice a Ashitaka.

También aparecen los “mensajeros divinos”
que son mensajeros de los kami representados en la
pelicula en los lideres del clan de los lobos y los
jabalies. Ambos de color blanco, ya que en la tradicion
japonesa los animales de este color suelen ser los

intermediarios entre deidades y humanos. Ademas,

. . 38. El clan de los lobos
son representados como animales mas grandes de lo

comun debido a que son dioses. Destacamos como los hijos de San son de menor tamafio que la
madre ¢Por qué? Porque en un mundo donde el progreso avanza, las creencias pasan a un segundo

plano. De esta forma, su tamafio mengua como sefial de que algo esta cambiando.

39 El dios de 12 montafia en sus dos formas.

El dios de la montafia que en La princesa Mononoke se representa en su doble forma de
Shishigami- durante el dia, Miyazaki le otorga una forma de ciervo un tanto extrafia- y Didarabocchi

-“caminante nocturno” en la noche- relacionado con otro yskai: Daidarabocchi.*

42 Son seres fantasticos que tienen un comportamiento ambiguo entre el bien y el mal. MONTERO PLATA, LAURA.,,
Biblioteca Studio Ghibli. La princesa Mononoke, Sevilla, Ricardo Martinez Cantudo, 2017, p. 125.

43 Es un dios maldito debido a un crimen, mancillamiento o deshonra.

4 Deidad de proporciones ciclopeas, capaz de mover montafias y reorganizar la geografia a su voluntad. MIZUKI,
SHIGERU., Yokai: dictionnaire des monstres japonais Vol. 2, Paris, Pika Edition, 2008, p. 167.
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Unido a la figura del kami de la montafia aparecen

los Kodama® que son las almas de los arboles mas
ancianos y de mayor tamafio; si se talan las consecuencias
serian nefastas para los habitantes del pueblo del

susodicho. Ademas, el término Mononoke *® se podria

traducir como “la princesa de los espiritus”.
40. Kodamas

Hay que destacar el hecho de que cuando un kami se vuelve un ser hostil y violento se le

denomina aramitama. La violencia de su espiritu le acaba convirtiendo en un tatari-gama, un dios

maldito del que nacen una especie de serpientes viscosas negras. En el film Nago (el dios que maldice

a Ashitaka) se corrompe por el odio hacia los humanos, representado con la bala incrustada en su

interior, dominandolo y convirtiéndole en un espiritu malvado. Esto mismo le ocurre a Okkoto.

41y 42.En el comienzo de lz pelicula se ve como un mononscie va directo a atacar la zldez de Ashitaka. Este, al detenerlo resulta

maldecide. En la ofra secuencia, se observa cémo Okkoto mvadido por el odio 3¢ transforma en un dios maldito.

Hemos visto cémo las referencias culturales europeas estan presentes en su obra debido a su
gran interés por los autores clasicos y como gracias a esto logro el publico occidental se enamoré de
sus obras. Asi pues también es capaz de mantener la memoria cultural tradicional de su propio pais
a partir de los guifios a su folclore, que sirven para la proyeccion actualizada de los valores

universales de la tradicion japonesa.

45 Espiritus del bosque. MONTERO PLATA, LAURA., El mundo invisible de Hayao Miyazaki, Palma de Mallorca,
Vicente Garcia, 2012, p. 143.

46 Se traduce como espiritu pero ademas engloba a los espiritus vengativos. Se utilizaba en la edad media, actualmente
yokai sustituye a esta palabra. MONTERO PLATA, LAURA., Biblioteca Studio Ghibli. La princesa Mononoke, Op cit
p. 125.
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2.3.7. El tratamiento de la infancia. La madurez y la educacidn.

Como ya hemos dicho anteriormente Miyazaki construye una filmografia pedagdgica por y
para la infancia. Intenta transmitir ciertos valores como: solidaridad, cooperacion, amor por la
naturaleza, el didlogo como principal instrumento para impedir un conflicto, el colectivo frente al
individuo, la importancia de la tradicion en pro de la globalizacion, compasion y el amor en todas
sus vertientes. Tenemos que destacar la forma en que los nifios evolucionan a lo largo de la pelicula.
Realizan un proceso de maduracién, donde se nos presenta en un primer momento, a un infante
caprichoso que a medida que se va encontrando con obstaculos en su viaje se va sometiendo a todo
ese proceso. Solo mediante el trabajo duro y la superacion de las inseguridades lograra conseguir

convertirse en un adulto.

¢ Y por qué se nos presenta a nifios caprichosos? Por los padres. El director realiza una dura critica
a los progenitores encargados de la educacion de estos. Los cuales colman todos sus deseos y los
convierten en personas consentidas. Esto a posteriori les convierte en adultos impedidos que se
desaniman ante las dificultades y que no son capaces de superarlas cayendo en depresion. Un
ejemplo perfecto serd Chihiro y como a lo largo de la pelicula va evolucionando su caracter, toda

esa inseguridad, timidez y egoismo se va diluyendo hasta desaparecer.

43. Cambios de la personalidad de Chihiro representada en su rostro. Miyazaki realiza a través del

dibujo una evolucion psicolégica del personaje.
Ante esto, Hayao defiende la importancia de la responsabilidad para la educacion y crecimiento
de los jovenes. Mostrando una alternativa a las jovenes japonesas marcadas por una sociedad de
consumo donde la imagen a seguir son las idols 0 aidoru.*” Miyazaki les muestra “un camino (duro)

de emancipacion, basado en encontrar su voz interior, a menudo a través del trabajo profesional”.*8

47 Jovenes estrellas, exitosas e idolatradas.
48 SERRACANT, PAu., Miyazaki en Europa..., op. cit., pp. 80.
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Esto mismo se puede extender para

los demas adolescentes del mundo, ya

¢

L_Ji @l L]

que el mensaje es universal, el trabajar
duro por aquello que deseamos a través
de un trabajo. Esto lo representa muy

bien Nicky, que marcha a una ciudad

nueva para vivir sola y subsistir gracias
) 44 Nicky realizando la compra. En la pelicula se ve como lidia con los
al esfuerzo de su trabajo.

problemas de todo joven emancipado: control de los gastos, preocupacion

por el trabajo vy la inseguridad que supone esta nueva etapa.
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3. CONCLUSIONES

Después de ahondar en los temas mas caracteristicos del autor hemos Ilegado a la conclusion de que
transmite unos valores fundamentales basados en la ecologia, el pacifismo, el feminismo, la
universalidad y el valor de la educacién de la infancia. De esta forma, se han convertido en parte de

la filosofia del propio estudio al ser el propio autor uno de los pilares fundacionales de la empresa.

Ademaés de esto, a partir de la introduccion que hemos realizado sobre la animacion nipona
hemos descubierto su papel dentro de la historia de esta y como quiso romper con lo que actualmente
se estaba realizando. Gracias al cambio llevado a cabo por la empresa fue reconocida fuera de sus
fronteras por su forma de desarrollar psicolégicamente a sus personajes y los mundos imaginarios

que exportaron.

Queremos incidir en que los temas que trata Hayao no son solo destinados a los mas pequefios.
Los adultos también son parte de su publico ya que ellos son los que mejor pueden entender todo el
trasfondo que se diluye de sus peliculas: los temas de la proteccion del medio, de la problemética de

la pérdida de las costumbres propias debido a la globalizacion y la critica hacia el capitalismo.

Para finalizar, nos parecen muy oportunos los importantes temas que trata en sus peliculas
Miyazaki. Por una parte la importancia que le da a la mujer, superando los limites impuestos por
una sociedad patriarcal. Miyazaki nos presenta a una heroina fuerte, valiente, compasiva, luchadora,
inteligente y comprensiva. La cual no necesita a un varén para salvarla sino que es ella misma la
que a través del esfuerzo y sus propios méritos consigue su objetivo. El varén aparece como un
compafiero de viaje en el que se apoya y junto con el cual lleva a cabo su objetivo. Igualando a los
dos géneros ante las dificultades. Asimismo, el director ha construido su conciencia medioambiental
a traves de los infortunios acontecidos a su pais y por eso cree en la idea de la convivencia pacifica
entre la naturaleza y el ser humano; el respeto y el cuidado; y el actuar cada persona en la medida

de sus posibilidades.

Todo esto lo logra con un discurso en el que sabe combinar aspectos interculturales tanto de
la tradicién occidental como desde fundamentos de la propia tradicion nipona, combinando también

el entretenimiento con un marcado caracter educativo de valor universal.
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