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EL AJUAR FUNERARIO DEL ARZOBISPO DE ZARAGOZA
Y VALENCIA, DON ALONSO DE ARAGON (1470-1520)*

CAROLINA NAYA Franco!?
Universidad de Zaragoza

El ajuar funerario del arzobispo y mecenas don Alonso de Aragon (1470-1520), hijo natural de Fernando el Cato-
lico, nos permite reflexionar sobre las inquietudes e intereses del prelado. Sus alhajas, encontradas en 1994 durante los
trabajos de restauracion de la Catedral del Salvador, por un lado materializan la internacionalidad de las relaciones del
arzobispo, y por otro, las conexiones artisticas del Reino de Aragén en las postrimerias de la Edad Media.
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THE FUNERARY TREASURE OF THE ARCHBISHOP OF ZARAGOZA AND VALENCIA,
DON ALONSO DE ARAGON (1470-1520)

The funerary objects of the archbishop and patron of the arts Alonso de Aragon (1470-1520), illegitimate son of
Fernando el Catélico, allow for the consideration of this prelate’s concerns and interests. His treasures, discovered in
1994 during the restoration of the Catedral del Salvador, on the one hand demonstrate the international nature of the
archbishop’s relations, and on the other, confirm the artistic connections of the Kingdom of Aragon in the late Middle
Ages.
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El arzobispo Alonso de Aragdn, hijo natural del rey Fernando el Catdlico, fue un humanista
y reconocido mecenas en el Reino de Aragon, en el transito a la Edad Moderna. Gran protector
de las artes, comenzd un ambicioso plan arquitectdnico para transformar la primitiva catedral
gotica del Salvador, en una esbelta planta de salén?. Y aunque su proyecto inicial tuvo que re-
plantearse en 1498 y no pudo verlo concluido, sufragdé la finalizacion del retablo mayor de la Seo
a cargo del escultor Gil Morlanes (1484-1487), asi como el comienzo de su cimborrio, ademas
de contribuir con distintas rentas y capellanias al mecenazgo y promocion de pintores, musicos
y poetas asiduos a su residencia episcopal.

* El presente articulo se enmarca entre las iniciativas del grupo de investigacion consolidado: “Artifice” (248129/1),
cofinanciado entre el Gobierno de Aragén y el Fondo Social Europeo y dirigido por la catedratica de historia del arte,
dofia Carmen Morte Garcia.
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2 Sobre Alonso de Aragén como mecenas de las artes: Morte Garcia, 1998:175-247; Morte Garcia, 2000: espec. 147-
155; Ibafiez Fernandez, 2000: espec. 293-297; Criado Mainar / Ibafiez Fernandez, 2007:1421-1444.
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Hombre de armas y de letras a la manera
de los prohombres renacentistas, ademas de
publicar distintos escritos relacionados con sus
cargos religiosos, también fue un gran estrate-
ga militar y bastién politico de su padre Fer-
nando Il de Aragon, demostrando —a pesar de
su juventud—, gran control en distintas vicisitu-
des producidas durante las ausencias del rey?.
No obstante, la principal labor del prelado fue
ostentar el cargo de arzobispo de Zaragoza
durante mas de cuarenta afios (1478-1520),
ademas de los arzobispados de Valencia (1512-
1520) y Monreale (Sicilia) y de ocupar distin-
tos cargos eclesiasticos, honorificos y politi-
cos, como los de abad de Rueda, San Victorian
0 Montearag6n, archimandrita de Sicilia, pa-
triarca de Jerusalén o canciller y virrey de Ara-
gon. A este respecto, reproducimos un retrato
del arzobispo en la sacristia de la catedral de
Valencia por tratarse de una obra poco conoci-
da (fig. 1), frente al ejemplar barroco de cuer-
po entero que forma parte de la galeria de re-
tratos de la sede cesaraugustana, repartida
entre las salas inmediatas y el Salén del Trono
en el Palacio Arzabispal®. El arzobispo se re-
present6 entonces con varios anillos pastorales

Fig. 1. Retrato del arzobispo don Alonso de Aragén,  gue muestran la moda renaciente.

_ atribuido al taller de Juan de Juanes (1568). En las proximas paginas nos centraremos

Oleo slobre cuero, 83 x 56 cm. Fotografia de Juan en el estudio del ajuar funerario que se encon-

Monzon Gasca, cortesia del cabildo de la catedral tro en el interior del enterramiento del arzobis-
de Valencia.

po en 1994, durante las obras de restauracion
de la zaragozana catedral del Salvador. A partir
del andlisis de las alhajas que debieron confor-
mar su ajuar, podemos reflexionar no solo sobre como el prelado fue enterrado en el presbiterio
de la catedral delante del altar y del retablo mayor rodeado de las armas que legitimaban su es-
tirpe real, sino que ademas podemos constatar la internacionalidad de las relaciones del arzobis-
po, asi como materializar sus principales inquietudes e intereses. Tanto su baculo, simbolo de
autoridad eclesiastica, como los discos esmaltados y su cruz relicario, son exponentes del cos-
mopolitismo y conexiones artisticas del Reino de Aragén a través de sus manifestaciones plasti-
cas, ya en la Baja Edad Media.

No obstante y antes de ocuparnos de las alhajas en detalle, a partir de la revision de los ex-
pedientes de estas piezas conservados en el Servicio de Conservacién y Restauracion de la Di-
putacion General de Aragon, cabe citar dos premisas,: la primera, que segln el informe publica-
do por el equipo de arquedlogos que trabajo en las excavaciones de la Seo zaragozana®, las
piezas de las que vamos a ocuparnos se encontraron en el interior del enterramiento que custodia
los restos de don Alonso, situado entre la primera y la segunda fosa del presbiterio; y la segunda,
que a los pies de don Alonso se encontraron unos segundos restos Gseos, sobre cuya naturaleza

3 Hijo de una dama de la nobleza catalana, el Rey Catélico le confié varios puestos politicos, porque le tenia gran
afecto y confianza. Como recuerda en ocasiones la profesora Carmen Morte, fue el Unico de los hijos naturales al que
Cit6 en su testamento.

4 Sobre la galeria de retratos aragoneses: Ansén Navarro, 1991:145-148. Lozano L6pez, 2001-2003: espec.312-315.

5 Hernandez Vera / Bienes Calvo / CasasUs Alcaine, 1997: 429-430.
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e identificacion, se presentaron opiniones dispares, plasmadas en distintos informes el afio de las
excavaciones.

También cabe aclarar que el estilo historico-artistico de tres de las joyas encontradas hoy
localizadas, tal y como anunci6 Arbeteta cuando se descubrieron las piezas, no coincide en nin-
gun caso con la fecha de 6bito del arzobispo, sino que se trata en todos los casos de alhajas an-
teriores: el pectoral, en forma de cruz de Jerusalén es una pieza romanica (Siglo X1)8 y los discos
esmaltados y baculo, son ejemplares goéticos (Siglo XIV). De este modo, aunque los informes
arqueoldgicos publicados y antropolégicos inéditos’coinciden en lo primordial, el problema o
disparidad surge en la identificacion o naturaleza de los segundos restos 6seos replegados y
amontonados a los pies de don Alonso, también ubicados por lo tanto en el interior de la fosa.
Revisaremos sucintamente esta cuestion, a partir de ambos planteamientos.

La primera hipotesis publicada por José Antonio Hernandez Vera al frente del equipo de ar-
quedlogos, es que los segundos restos 6seos encontrados podrian pertenecer al que fue abad de
Montearagdn y arzobispo de Zaragoza, don Pedro Lopez de Luna (1317-1345). Su cuerpo habria
sido colocado provisionalmente en una fosa del presbiterio, al no haberse finalizado a su falleci-
miento la capilla de San Bartolomé (actual capilla de Santiago), donde previsiblemente debia
haber sido enterrado. En este sentido, el prestigio del lugar elegido para el enterramiento tempo-
ral y el hecho de que a la muerte de don Alonso estos restos no fueran retirados, corroborarian
para los arquedlogos la identificacion del personaje. Esta teoria se sustenta en las memorias
eclesiasticas de la ciudad, manuscritas por Diego de Espés (t1602): el que fue beneficiado y
racionero de San Salvador dejé constancia de como los restos del arzobispo Pedro Lépez de Luna
se depositaron —mientras su capilla se terminaba— delante del altar mayor: “coram altari maiori”®.
En cualquier caso, a dia de hoy no cabe la menor duda para el equipo de arquedlogos dirigidos
por el emérito profesor Hernandez Vera, que las tres alhajas de las que nos ocupamos aqui (cruz
pectoral, discos esmaltados y baculo) formaron parte del ajuar funerario de don Alonso.

El segundo planteamiento, propuesto por el antropélogo y doctor en ciencias José Ignacio
Lorenzo Lizalde en su informe sobre las excavaciones de 1994, referia que los segundos restos
podrian haber pertenecido al primer arzobispo de Zaragoza tras la liberacion de la ciudad del
dominio musulman, don Pedro Librana, activo todavia en 1129°. De este modo, por lo sobreve-
nido de la muerte de don Alonso al cual se habria enterrado apresuradamente (sin anillo pastoral,
descalzo y en el mismo lugar que a una dignidad anterior), se dej6 al antiguo prelado a los pies
del hijo de Fernando Il de Aragon. El antropélogo nada refirié acerca de la cruz pectoral, que
por cronologia y estilo coincidiria plenamente con el acaecimiento de Pedro de Libranal®,

Por lo demas, ambos informes concuerdan en explicar como el arzobispo, amortajado con el
traje pontifical aderezado con dos discos esmaltados, sostenia el baculo entre ambas manos,
cubiertas con guantes o quirotecas verdes. A este respecto, remitimos a la (fig. 2). El baculo, al
abrir la fosa, cruzaba en diagonal el cuerpo del prelado, preservado sobre un encomiastico y

6 La joya ha sido fondo de varias exhibiciones temporales: Arbeteta Mira, 1995: 188-195; Torra de Arana, 2000:
444; Naya Franco, 2015:192-193.

7 Lorenzo Lizalde, Informe antropolégico sobre don Alonso de Aragén, arzobispo de Zaragoza, inédito y sin fecha,
conservado en el interior del expediente del enterramiento de don Alonso, en el Servicio de Conservacion y Restauracion
del Patrimonio Cultural de la Direccién General de Cultura y Patrimonio del Gobierno de Aragén (expedientes 46/98,
signaturas 3796; 47/98, signaturas 3797 /29172; 20/97, signaturas 3794/ 29164).Agradecemos las atenciones del asesor
técnico del Gobierno de Aragon, Carlos Olivan Villobas; las de la archivera de la administracion del Gobierno de Ara-
gon, Maria Isabel Rojas Serrano y las gestiones de la Jefa de seccion de Bienes Muebles del Patrimonio Cultural, Iciar
Alcal Prats.

8 Espés, Historia ecclesiastica de la ciudad de Garagoca desde la venida de lesu Christo Sefior y Redemptor
nuestro hasta el afio de 1575, 2 tomos, Ms. Biblioteca Capitular de Zaragoza, sig. 20-47 y 20-48, libro 1V, f.545.

9 Se crey6 acaecido ya en 1128: Ubieto Arteta, 1957: 60.

10 En su informe, el técnico ya apuntd que tenia los permisos pertinentes y muestras para analizar los segundos
restos. Sin embargo, nos confirmé hace unos meses que el ADN no resultaba operativo al no tener familiares con los
que comparar. Quedaria pendiente una prueba de carbono 14 para identificar al segundo prelado, que todavia no se han
Ilevado a cabo al no contar con financiacion especifica.
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aromatico fondo de hojas de laurel. Sobre
la legitimidad de los discos y baculo como
propiedad del mecenas, no existe por lo
tanto la menor disparidad.

De cualquier modo, aunque la crono-
logia del pectoral es muy anterior a don
Alonso, podemos dar por sentado que las
tres alhajas pudieron ser escogidas de entre
las pertenencias del hijo natural del rey
catolico para acompafiar sus restos, porque
eran piezas que solia portar y que debian
tener para él gran valor artistico y simholi-
co. Todas las piezas serian joyas heredadas,
u ofrendas derivadas de sus variadisimas
prebendas que materializarian las principa-
les inquietudes e intereses del arzobispo
Alonso de Aragén't. Por otro lado, ademas
de las tres joyas actualmente localizadas en
las que centraremos nuestra intervencion??,
se encontraron en el mismo enterramiento
—segun el extenso informe arqueolégico-,
otras piezas que al desconocer su paradero
actual no han sido objeto de nuestro estu-
dio, como una hebilla de bronce y dos pla-
cas de plomo de una estola.

Fig. 2. Detalle de los restos de don Alonso de Aragon Contextualizadas las joyas encontradas
en la apertura de su enterramiento en 1994, situado en el enterramiento, comenzaremos por
en el presbiterio de la Catedral del Salvador. Imagen analizar el precioso pectoral relicario en
reproducida en el informe de Lorenzo Lizalde, cortesia forma de cruz de Jerusalén cuya altura re-
del Servicio de Conservacion y Restauracion de la vela la pieza como una obra arquitectdnica
Diputacion General de Aragon. de reducidas dimensiones: el fondo de la

alhaja que sirve de armazon a los dos regis-

tros de planchas recortadas que configuran

el disefio es una arqueria de medio punto y
a modo de los claustros romanicos, presenta una prefiguracién del paraiso en forma de dos pisos
de grafilillas y cordoncillos (fig. 3)!%. Esta manufactura incardina esta joya con otras obras de
cardcter internacional.

En el territorio hispanico, se conservan pocas alhajas con motivos decorativos y plasticos
similares al pectoral encontrado en el enterramiento de don Alonso: a este respecto, ademas del
caliz leonés de dofia Urraca que muestra una arqueria de medio punto en el pie, es preciso sefia-
lar el parentesco del pectoral zaragozano con una pieza que se conserva en el Museo Diocesano
de Astorga, ya que ambas se configuran de una forma muy similar en su fondo o altura. La joya

1 La Diputacién General de Aragén dio cuenta sucintamente de las intervenciones en las tres piezas de las que
vamos a ocuparnos: Galindo Pérez, 2010: 895-896; 897-899; 902-903.

12 E] pectoral y los discos se encuentran expuestos en una pequefia vitrina, ubicada en la entrada de la Sala n.° 2
del Museo de Tapices, en la primera planta de la Seo zaragozana. El baculo de don Alonso debe custodiarse en la sa-
cristia del templo. A dia de hoy, no nos ha sido posible examinar este ejemplar al natural.

13 | a alhaja, se restaurd por Mercedes Blanco en 1998. Se intervino con una limpieza y consolidacién bésica:
Blanco Ruano, Memoria de intervencion en la cruz pectoral procedente del enterramiento de Don Alonso de Aragén,
inédito, 1998, Servicio de Conservacion y Restauracion del Patrimonio Cultural de la Direccién General del de Cultura
y Patrimonio del Gobierno de Aragén (expedientes 46/98, signaturas 3796; 47/98, signaturas 3797 /29172; 20/97, sig-
naturas 3794/ 29164).
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Fig. 3. Anverso de
la Cruz pectoral
encontrada en

el interior del
enterramiento de
Alonso de Aragon
y detalle del fondo.
Ancho vy alto:

7,48 cm. Fondo:
0,9 cm. Fotografia
de Columna
Villarroya®. Imagen
cortesia del cabildo
metropolitano de
Zaragoza.

astorgana fue emparentada con algunas joyas italianas, en un fantastico y detallado estudio del
profesor Jorge Aragoneses®4.

El conocido como broche de Astorga (Siglo X1), hoy en el museo catedralicio, presenta cua-
tro esmaltes tabicados bizantinos con la figuracidn de los evangelistas, y su representacién cen-
tral, hoy perdida, se engastd con una labor de hilo similar a la zaragozana, denominada por
Jorge Aragoneses como labor de bucles o de “oro rizado”. Ya hemos sefialado en otras ocasiones
la dificultad de establecer hipotesis o adscripciones geogréaficas determinadas para las alhajas,
fundamentalmente debido a la ausencia de marcas en las joyas de toda Europa practicamente
hasta Epoca Contemporanea; no obstante, el profesor murciano sefial6 la posibilidad de que la
alhaja astorgana fuera una obra milanesa, aunque tampoco descartd que tuviera un origen noroes-
te peninsular hispanico, hacia el cual nos inclinamos. No obstante, el estudio de la pieza leonesa,
muy anterior al descubrimiento de la alhaja zaragozana, permite establecer analogias entre la
manufactura de ambas joyas, asi como otros paralelismos con obras de orfebres del &mbito eu-
ropeo y mediterraneo.

El reverso del pectoral de la Seo® presenta un registro calado y seriado de virtuosa labor de
filigrana de hilo entorchado configurada por medio de volutas de cordoncillos sogueados similar
a piezas internacionales tempranas, como los que se recrean en algunos detalles del casquete y
thnica de la efigie relicario de St Foy de Conques?®. Pero la cruz relicario también se puede em-
parentar con alhajas alfombradas de filigrana avanzado el siglo XVI, como un ejemplar del
Walters Art Museum (57-1511a-c). Ambas alhajas son herederas de la tradicion bizantina: la joya
americana, al igual que la zaragozana, también reutiliza una gema tallada en época bizantina; en
este caso un camafeo de la Virgen y el Nifio decorado en su perimetro con casquillas similares a
las del pectoral de don Alonso, y que acogen en la pieza americana perlas remachadas'’.

Por otro lado, el joyel custodiado en la catedral zaragozana ha perdido con la desaparicion de
sus gemas, gran parte de su suntuosidad originaria heredada de la tradicion bizantina: cuarenta
piedras preciosas adornaron el pectoral en época prerromanica, cuando —tal y como rememora la

14 Jorge Aragoneses, 1960-1961: 31-43. El articulo incluye el fondo y varias vistas de la pieza leonesa y esta visi-
ble en la web de Digitum, el depdsito institucional de la Universidad de Murcia: https://digitum.um.es/xmlui/bits-
tream/10201/21742/1/03%20E1%20broche%20romanico%20de%20Santo%20Toribio%20de%20Liebana%20y%20
su%20probable%?20origen%20milanes.pdf La catalogacion de Jorge Aragoneses, obviamente continda utilizandose:
Encrucijadas. Las edades del hombre, Catedral de Astorga, cat.exp. 2000: 280-281.

15 El reverso de la alhaja zaragozana puede visionarse online, en el Archivo Fotogréafico del Gobierno de Aragon:
http://www.patrimonioculturaldearagon.es/bienes-culturales/relicario-pectoral-de-don-alonso-de-aragon.

16 Robinson, 2011:34 y ss.

17 Un sucinto estudio de la pieza americana se realizé por Sabine de Albersmeier: Albersmeier, 2005: 36-37.
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historiografia clasica de la joyeria artisti-
ca—, Bizancio debia erigirse como “el Paris
de la Edad Media™8. En este sentido, cabe
reproducir un boceto que recrea la aparien-
cia original que debi6 tener la alhaja, a
juzgar por los restos de pernios que toda-
via presentan los alveolos en su interior y
las gemas conservadas: una estructura ta-
pizada de gemas de distinta transparencia,
color y calidad de matices (fig. 4). En la
recreacion figuran todas las perlas que os-
tentaba (doce en total), e incluso el Gltimo
de sus cuatro alveolos (hoy perdido), que
a modo de casquillas dispuestas entre los
intersticios presentaba entre sus brazos tri-
lobulados. Cada uno de estos cuatro alveo-
los, acogia una perla. Del mismo modo,
asidas al fondo de las casquillas por medio
de pernios, en la base de los brazos otros
ocho alveolos protegian anacaradas perlas
en forma de “asientos”, o “llanas de un

Fig. 4. Boceto en acuarela que recrea la apariencia lado” en términos de Juan de Villafafie

original del pectoral encontrado en el enterramiento (1572)%.
de don Alonso de Aragdn, con las cuarenta gemas que En cuanto al resto de gemas origina-
originalmente guarnecian su estructura. rias, Unicamente perduran en la actuali-
Autor: Juan Monzon Gasca (2016). dad ocho cabujones redondos entre los

pequefios pinaculos entorchados alrede-

dor del camafeo central; en concreto, za-

firos azules de poca transparencia combi-
nados con cristalinos granates piropo que todavia se engastan en forma de “bucles”. En los
brazos trilobulados, también figuran algunos cabujones de zafiros y granates de distintos
contornos redondeados. De cualquier modo resulta cuando menos inquietante la desaparicion
de todas estas gemas, de naturaleza inorganica, que deberian haberse conservado intactas en el
interior de la fosa. Quizas se hurtaron gemas de la alhaja cuando el suelo de la catedral fue
removido en el siglo XVIII. En cualquier caso, cabe sefialar que al igual que en la joya astor-
gana, las gemas se colocaron sobre lechos de cera virgen, que hoy se presentan como restos
petrificados. Este material dispuesto en el fondo de la estructura, permitia utilizar piedras
preciosas de menor tamafio y en cualquier caso que las gemas resaltaran en el disefio, al alcan-
zar la altura deseada.

De cualquier modo, el pectoral relicario zaragozano presenta en el centro de la composicion,
su representacion central original: un camafeo bizantino de contorno circular de jaspe sanguino
0 heliotropo de 2,5 cm., con un Pantocrator altomedieval tallado en alto y medio relieve. Este
camafeo se reutilizo, —al igual que en otras obras prerromanicas hispanicas—, para guarnecer el
pectoral de una montura roménica del siglo XI. En esta época la joya debia ser una cruz pectoral
pinjante, ya que hoy presenta restos de una primitiva reasa que sirvio para colgar la cruz de un
corddn o cadena.

Posteriormente la cruz se debid llevar prendida a modo de fibula, quizas como remate de
la capa. Multitud de representaciones plasticas de tiempos de don Alonso nos permitirian co-
rroborar como pudo portar la joya en el centro del pecho, entre los dos discos gdticos del

18 \Wagner de Kertesz, 1947: 258.
19 De Arfe y Villafafie, 1572: f.62v.
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Fig. 5. Discos esmaltados goticos de don Alonso de Aragdn. Diametro: 4,6 cm. Fotografia de la autora, con
retoques digitales de Inmaculada Fafianas. Imagen cortesia del cabildo metropolitano de Zaragoza.

Salvador y la Virgen. A este respecto cabe citar entre otros, el joyel que porta el angel que
presencia el Bautismo de Cristo del flamenco Juan de Flandes, en la coleccion Abell6 (ca. 1496-
1499); el del papa Liberio en el Milagro de la Nieve por Bartolomé Bermejo y Martin Bernat
(1479-1484); el de San Victorian entre San Gaudioso y San Nazario hoy en la catedral de
Barbastro (1485-1495), o incluso el propio broche de Astorga, que fue sujecion de la capa
pluvial de la talla en madera de Santo Toribio de Liébana, posiblemente desde su concepcién
por parte de Gaspar de Becerra (1558-1562) y quizés por expreso deseo del comitente de la
escultura?.

La denominacion de la alhaja como “encolpion” (segln la acepcion griega del término “en el
pecho”) responde a los valores simbolicos y tipoldgicos de la joya: presenta forma de cruz pre-
sidida por un icono central y contiene una reliquia en su interior. En este caso, la interesante
alhaja zaragozana presenta un fragmento de lignum crucis entre tela adamascada y se protegia
por medio de una tapa de oro o plata sobredorada en forma de cruz griega, que hoy no se con-
serva. La gema que configura el camafeo central, en jaspe sanguino o heliotropo, se denominé
histéricamente como “piedra de sangre”. Las manchas rojizas sobre el verde opaco del camafeo,
eran pequefias alegorias que materializaban “gotas de la sangre de Cristo”. La joya se configurd
por lo tanto desde la Baja Edad Media como un “talisman” que tendria atribuidas cualidades
protectoras.

En cuanto a los discos goticos a modo de tondos con representaciones del Salvador y la Vir-
gen en oro y plata esmaltada (fig. 5), podemos denominarlos como estructuras “de apariencia”

20 En 1954 la joya, asida a la talla por medio de tres clavos de forja, se desprendié de la madera cuando la escul-
tura se llevo desde el banco del retablo mayor de la Catedral leonesa, hasta su nueva ubicacién en el Museo Diocesano
de Astorga.
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Fig. 6. Miniatura del Soane hours.
Ms.4, Vol.137, £.112v. (10,5 x 7 cm).
Imagen cortesia del Sir John Soane’s
Museum.

ya que sin trabajar en su reverso, se portaron como aplicaciones decorativas de pafios —sobre todo
masculinos—, a modo de fabulosos remates a la altura del pecho en tabardos, capuces o capas?™.
Las representaciones de la Virgen y Cristo se esmaltaron en colores transldcidos y opacos,
reservandose para las carnaciones ldminas de oro a modo de forros sobre el metal blanco?2.
Como produccidn, parece necesario emparentar estos discos con los talleres de la escuela
limosina, favorecida en el siglo X1V por los Papas de Avifion y los reyes de Navarra. Limoges,

21 Bernis, 1962: 80-81; Bernis, 1979: 68. La funcionalidad de las piezas queda clara por las ocho parejas de orifi-
cios equidistantes en cercos sobredorados que ambos ejemplares presentan: cuando se intervinieron en 1997, en que se
Ilevo a cabo en ellos una limpieza mecanico-quimica y posterior consolidacion, se encontraron restos de seda adheridos
al metal junto a las oquedades, por el interior convexo: Blanco Ruano, Memoria de intervencion en los esmaltes pro-
cedentes del enterramiento de Don Alonso de Aragon en el altar mayor de la Catedral de San Salvador, Zaragoza,
inédito, 1997, Servicio de Conservacion y Restauracion del Patrimonio Cultural de la Direccién General de Cultura y
Patrimonio del Gobierno de Aragén (expedientes 46/98, signaturas 3796; 47/98, signaturas 3797 /29172; 20/97, signa-
turas 3794/ 29164).

22 | os discos han formado parte de los fondos de algunas exposiciones: Coordinacion “Aragén, Reino y Corona”
(C.A.R.C.), cat.exp.2000: 445, n.° 271-272; Naya Franco, 2015: 194-195.
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Figs. 7 y 8. Vista principal y detalle del busto en plata de Santa Orosia conservado en la Iglesia de San
Lorenzo (Yebra de Basa). Fuente: fotografias de la autora, cortesia de la parroquia de Yebra de Basa (Huesca).

se beneficié como punto estratégico de las ferias, del camino de Santiago y las peregrinaciones
compostelanas®.

En cuanto a su tematica, estas piezas solian presentar contenidos devocionales y se extendie-
ron en variados contornos y distintos soportes, en las postrimerias de la Edad Media por toda
Europa. Se cosian por sus pequefios orificios de modo individual a una de las mangas de prendas
de camino a modo de “insignias de peregrinos”, tal y como se pint6 en el margen de la miniatu-
ra de un libro de horas flamenco conservado en el museo londinense de sir John Soane (Ms.4)
(fig. 6), ya reproducido por Evans?. El librito ha sido catalogado en los Gltimos afios, como
posterior a 15122,

No obstante la forma de portar estas parejas de discos se ve de nuevo reflejada en distintas
manifestaciones plasticas; en este caso escultdricas, tal y como se representaron en el busto de
plata de la martir jacetana Santa Orosia conservado en la parroquia de San Lorenzo en Yebra de
Basa (figs. 7y 8).

La Santa patrona de toda la didcesis de Jaca porta una capa aderezada por discos gemelos
aplicados a modo de tondos de San Pedro y San Pablo similares a los de don Alonso, flanquean-
do un Pantdcrator central inscrito en un rombo. Las tres alhajas simuladas en el busto de Santa
Orosia también debieron recibir decoracion esmaltada®. EI fondo de los discos esculpidos en el
pecho de la mértir oscense muestra la misma estructura reticular incisa que los tondos del Salva-
dor y la Virgen: una especie de “técnica preparatoria” que permitia fijar el esmalte, ademas de
centrar el tema al presentar las figuras en primer plano sobre un fondo plano.

Recientemente, el profesor Criado ha catalogado esta parte del busto en plata de Santa Orosia
como una obra de las postrimerias del siglo X1V?7; una cronologia con la que sin duda coincidi-
mos, a partir de la tipologia y estilo de alhajas que porta la Santa.

23 Cabe sefialar que en el reverso del disco del Salvador figura una inscripcién incisa: XXX est 7 @. Desconoce-
mos si este elemento epigrafico podria adscribirse a un centro de produccidn concreto; quizas Unicamente se refiera a
un inventario de bienes antiguo de la Catedral del Salvador.

24 Evans, 1970: 78-80 / plate 43.

2 Morrison, 2003: 444 y ss. Se puede visionar en la Getty Publications Virtual Library: http://www.getty.edu/pu-
blications/virtuallibrary/0892367040.html.

26 Dedicamos al busto de Santa Orosia y sus aderezos un capitulo especifico en Naya Franco, 2017: en prensa.

27 Criado Mainar, 2014: 344.
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Fig. 9. Detalle del baculo de don
Alonso. Fotografia Tracer, con
retoques digitales Inmaculada
Fafianas. Imagen cortesia del
Cabildo Metropolitano de
Zaragoza.

Ambos representados en los discos del ajuar de don Alonso, tanto Jesucristo como Salvator
mundi (con orbe y cruz) como la Virgen, siguen los canones del gotico internacional: se repre-
sentan como bustos de formas muy esbeltas y alargadas, con nimbo circular (cruciforme en Je-
sucristo). La Virgen porta tnica con manto en &mbar de trasflor. Los aderezos para el cabello de
ambos presentan coronas de tambor estrecho y cresteria sencilla, a modo de las representaciones
plasticas bajomedievales. Para algunos detalles del esmaltado, asi como para la orla con rebajes
a modo de pre-marco, se reservo el color rojo, todavia muy opaco.

Por ultimo, en cuanto al baculo del ajuar funerario (fig. 9), en origen debio ser una cafia de
madera de un metro y cuarenta y seis centimetros de altura, forrada en bronce, compuesta por
varias partes de seccion circular ensambladas. En 2001 el baculo se reintegré sobre un alma de
metacrilato. Su apoyadura, encorvada en forma de voluta, presenta forma cuadrangular y se re-
corrié por cresteria vegetal, figurando en el centro una cruz trilobulada con el Salvador, que
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apoyaba a su vez por el extremo inferior en un terminal en forma de cabeza de perro?. La volu-
ta parece decorarse ademas con aplicaciones de pastas vitreas engastadas en garras, que figuran
efectos policromos por medio de finas laminas de color adheridas a la base del material incoloro
y cristalino.

En conclusién, y como ya adelantdbamos en las primeras lineas del presente trabajo, las al-
hajas encontradas en el interior de la fosa que contiene los restos del arzobispo y mecenas Alon-
so de Aragon nos permiten reflexionar sobre las vastas conexiones artisticas del Reino de Aragén
ya durante la Baja Edad Media.

También podemos ahondar en el modo de proceder en las ceremonias de inhumacion de los
arzobispos de la sede cesaraugustana y comprender parte de las inquietudes e intereses de nues-
tros prelados, a partir del estudio y la revision exhaustiva de toda la documentacion relativa a los
enterramientos del presbiterio durante los trabajos de rehabilitacion de la Catedral del Salvador.

Recapitulamos que segun ratifica todavia a dia de hoy el director del equipo de arque6logos
a cargo de las excavaciones de la Seo de 1994 José Antonio Herndndez Vera, las tres alhajas
objeto del presente trabajo se encontraron sobre el cuerpo del arzobispo, hijo natural de Fernan-
do Il de Aragdn. No albergamos ninguna duda de que los discos goticos y el baculo pertenecieron
a don Alonso; no obstante, cabria plantear si en el siglo XVIII, cuando se removieron las tumbas
del presbiterio en la catedral del Salvador pudo manipularse el pectoral, habiendo pertenecido en
origen al personaje de alto rango que se enterrd en un primer momento en la fosa que hoy se
identifica como de don Alonso. En cualquier caso el pectoral, como perteneciente al hijo de
Fernando el Catolico ha sido fondo de distintas exposiciones temporales.

De cualquier modo, estas alhajas son exponentes de la internacionalidad de las manifestacio-
nes plasticas hispanicas, asi como de la influencia del mundo italiano en el Reino de Aragén: el
pectoral-relicario zaragozano, junto a la alhaja astorgana, son de las pocas joyas conservadas en
el territorio hispanico de manufactura roméanica. Ambas piezas presentan conexiones con alhajas
milanesas y estrechos paralelismos con cosmopolitas manifestaciones de las artes suntuarias
europeas. Los discos esmaltados muestran los esbeltos canones del gotico internacional, recrea-
dos segun los preceptos técnicos de la escuela francesa; y por Gltimo, el baculo, aunque tipolé-
gicamente todavia responde a formas goticistas, presenta una cresteria recortada que a modo de
hojas de roble, anuncia la reinterpretacion de los motivos decorativos clasicos como premisa
fundamental de las tendencias renacientes.
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