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1. INTRODUCCION

Este trabajo se inscribe en la problematica deiddidbd conciencia/cuerpo que
se expresa en la obra de Antonin Artaud, concraettmen la tension constante de la
relacion vida, obra y pensamiento con la enfermedad fundamental tratar dicha
problematica a partir de la experiencia a travésadeual Artaud se dedica a buscar
conscientemente una apertura de conciencia al ahbigna infinitud de posibilidades
del devenir material. Este es el Unico orden quste&exsumido en la variabilidad y la
inmanencia de la existencia por y para si mismaeBRtimiento le mueve a escribir y a
reivindicarla asi como le imposibilita ser en laalde modo que Artaud representa la
transicion que pasa de teorizar acerca de dejaodiear, a un actuar segun esta certeza
que, conforme lo lleva a cabo, le impide despreselde la escision de conciencia (la
cual busca un sentido fuera de su lugar, el cuefp@lizaré la evolucion del problema,
su posibilidad de resolucion y qué propuesta saext

Entonces, es importante conocer a Artaud de eatera para dar cuenta de la
distancia entre el funcionamiento del pensamiergbgrden real del mundo. El camino
que sigue muestra la imposicion del primero no sélda filosofia sino en la vida de la
sociedad comun vy, finalmente, en el interior ingldel individuo mismo. Es un tema
gue se ha tratado de diversas maneras a lo lafgigte XIX (autores como Holderlin,
Nietzsche o Kierkegaard) pero que por vez primerastiona con una efectividad
indiscutible la posibilidad de llevar a cabo es#stexcia en la nada (esto es, en el
devenir) y cudl es el precio por ello. Hablamodadeonciencia como una barrera real
gue, como concluiré, esta inscrita en uno mismeoa BHo, el trabajo se estructura a
través de cuatro acontecimientos fundamentalestendesarrollo, como un recorrido
siguiendo el propio orden cronoldgico de la vidd detor. En primer lugar, nos
situaremos en el momento en que inicia una cornelpwia con Riviére, director de
una revista francesa, donde el problema de la tsuidpd toma forma en torno a dos
certezas: la necesidad de ser en la obra y la ibijidad de reconocerse en ella. La
conciencia pertenece al cuerpo pero esta escirdbidde que inicia su actividad: la
escritura trata de expresar esta ruptura pero edepsino repetirla. En segundo lugar, el
nacimiento delTeatro de la Crueldaces también esencial como evolucion de las
preocupaciones confesas en las cartas, que seefijfmidea de un Occidente enfermo
que supedita la experiencia a la razon, obviandoai@rialidad del pensamiento en esta

dualidad. Como tercera referencia, tras el fraackedoteatro que permitiria una cura



necesaria para la sociedad, Artaud realiza un adyexico muy relacionado con un
desplazamiento del problema donde se torna ceatnabcion de lenguaje. No es la
razén occidental la que impide sentir el cuerp® sjue es, mas bien, la estructura
conceptual con la que nos expresamos. La busqeediage esta vez a culturas menos
civilizadas o mas ligadas a la experiencia y ebiasg entrega a ella en primera persona.
Para terminar, el final de su vida se caractermal@ culminacién definitiva de una
locura que aparece con la radicalizacion, a su deda problemética tras ese cuerpo
escindido que reclamaba ser a Riviere. La locuraileocia a Artaud sino que, por el
contrario, implica mas que nunca la necesidad gessar el propio cuerpo que siempre
lo habia motivado. La busqueda de un cuerpo siantg) desordenado y deslocalizado,
culmina con una necesidad mas acentuada, si catseren la obra, de materializar la
certeza que le ha dado el sufrimiento crecientitosen su vida.

Por tanto, he escogido a Artaud porque represemaruptura extrema con la
cultura asentada desde sus raices, asi que, pgu&r pensando hoy en dia, es
fundamental analizar como se desarrolla y hastgogoéo tiene sentido esta salida. Su
certeza asoma continuamente: incluso cuando Unidanpeetendemos despojarnos de
determinados prejuicios que nos desvian de lo neglezamos con dificultades
similares a aquellas que Artaud sintid y comprermaid una lucidez extrema. Revela,
asi, una verdad que sélo busca ser pero que estadp bajo una serie de cadenas muy
amplia que es imprescindible situar si queremospeender (e incluso cambiar) aquello
en lo que consiste el conocimiento humano.

Palabras clave: Antonin, Artaud, espiritu, subjdtd, genio, locura, conciencia,

lenguaje, escritura, cuerpo, devenir, esquizofregagro.

2. LA ESCISION DE LA CONCIENCIA: NECESIDAD Y AUSENC IA DE
OBRA

“Me siento torturado, abrumado por esta enfermedad
mas fuerte que yo mismo, mas fuerte que toda yieh la
que se disuelve todo lo vivo, conmovedor y persqoealhay

en mi.?

! ARTAUD, Antonin. Textos 1923-194@uenos Aires, Caldén, 1976, p. 32



En 1923 Artaud comienza una correspondencia codirettor de la revista
francesaNouvelle Revue Francaisdacques Riviere, a raiz de la solicitud de la
publicacion de sus poemas. Ante el inicial rech&t@utor continla escribiendo para
explicar al editor los motivos por los que debgmidlicarlos. En esta serie de cartas
podemos ver ya la problemética que sera clave largm de toda su obra y vida,
marcada por un sufrimiento intimamente ligado a. élrtaud encuentra en si mismo
una gran dificultad, una escisién que debe plasmaague no sea posible. Ademas, la
figura de Riviére determinara en cierta maneraesaollo posterior ya que, si bien en
un principio rechaza su peticion, después le pregmublicar sus cartas e incluso lo
anima a continuar escribiendo y expresando sus:idehcuerdo no es un matasanos ni
un policia. El cuerdo entiende al loco, y puedeastd de su locura, no curarlo, nadie
pudo curar a Artaud, sino salvarlo. Es decir, dacade la esterilidad, permitir que el
loco tenga nombre y obrd.’En esta etapa nos encontramos con un joven Artaud
marcado por su enfermedad o, mas bien, por un rdagarpersonal que anima su
escritura y la reivindicacion de la misma aunquabign la haga, en cierta manera,
incomprensible.

En las cartas a Riviere el autor habla repetidags/ele una “enfermedad del
espiritu” que lo achaca y que, como veremos, aaemincluso determina la certeza de
un yo fragmentado y alejado de la Verdad de suAsgr.comienza ya a reiterar en esta
correspondencia un abandono de su propio pensamieot solo situado en la
materializacion en palabras del mismo sino tambigel momento en que comienza a
funcionar. Este abandono no significa otra cosalgucapacidad de la inteligencia de
sostenerse a si misma unida a su tampoco efeiggazdh con la realidad. Artaud tiene
la certeza de que el pensar es un proceso siemjle a una materialidad cambiante,
viva. Asi, el arte como el ‘hacer ser’ a la conciarse torna imposible puesto que ella
no puede triunfar en un medio estatico; intentapresarla conlleva un fracaso
intrinseco al medio utilizado (sin el cual, porcentrario, tampoco puede vivir). Es
decir, el autor ve clara una incapacidad de apresaiante el discurso el estado de su
subjetividad, la cual no entiende como la mentdi¢dr@analmente separada del cuerpo
sino como el espiritu; una totalidad de su yo eque los limites se distorsionan. La
enfermedad que sufre practicamente durante togtaattiene mucho que ver con esta

certeza:

2 ABRAHAM, Tomés.Fricciones Buenos Aires, Sudamericana, 2011, p. 146



“Son de un espiritu que no debe de haber pensaddelsiidad, si no, la
traduciria con palabras densas y diligentes. Taaftor, todo el problema: tener en uno
la realidad inseparable y la claridad material de pensamiento; tenerlo hasta el
extremo de no poder expresarde.”

Artaud vive su verdad y la siente en su materidlidel pensamiento es un
proceso inseparable de la materia y es contingéste.es, no puede fijarse o poseerse,
no se “auto-sostien&’sino que esta entremezclado con la corporalidesty es lo que
trata de expresar en sus poemas que no puedetanpoy reflejar un discurso claro y
distinto (pero, al mismo tiempo, necesitan serfré&emos aqui el principal problema
al que nos hemos ido refiriendo y es la agoniaegagbir supone para el autor (en tanto
gue el lenguaje fija) unida a la obligatoriedadhdeer ser un pensamiento que, en
verdad, no tiene una forma unica. Porque es digbaia la misma que le empuja a la
escritura, es la que le exige expresarse y rewmamdgue todos los niveles de la
conciencia deben ser escuchados ya sean clarosya sean discursos de locura o de
cordura. Para hacer ser esa certeza que tiene gmo@E0 cuerpo escribe y expresa la
distorsién que las palabras suponen al dinamisrhesgéritu. Las cartas a Riviere son
en si mismas un buen ejemplo de esta situacioraulirse ve obligado a explicar
mediante un lenguaje coherente (distinto del gqeegmtan sus poemas) el porqué de su
escritura. Pero el problema es mucho mas profumeltesita la simbologia cultural para
romper los presupuestos pero a la vez desprecidtizra; la cultura de la normalidad,
del cuerdo, la que todo lo ordena y determina enwerdad que €l, en su propio ser,
descubre falsa. El pensamiento es cuerpo pero sepaaado de él y esto provoca una
escision que impide formular el espiritu: Artaudimcia en su obra la totalidad de la
conciencia que se ha desmembrado y la crisis pargoe esto le provoca. Realizar la
obra es contribuir a una fijacién que no se coordp con el cuerpo total pero, a la vez,
la inica manera de romper con ello:

“Para Artaud fue asi, expresarse era salvarseefelcdo a la existencia que
reclama debia tener la realidad de una obra. Nsteegin obra, asi lo dice. Al mismo
tiempo no puede existir encarnado en una obra.”

Reivindica, entonces, que no publicar su obra edejarle ser: es impedirle su

propia conciencia, lo cual nos recuerda al pensamide vanguardia. La obra se

¥ ARTAUD, Antonin.Textos..., op. citp.31
4 SONTAG, Susamproximacion a ArtaugBarcelona, Lumen, 1976, p. 13
> ABRAHAM, Tomas.op. cit, p. 155



identifica con realizar la conciencia, hacerla a&go que el artista no puede evitar pero
tampoco conseguir puesto que ella no serd nuncasipoisma, arte. Asi, el artista se
presenta como una victima de si mismo; Artaud roogeela voz colectiva o con la
razon desde su propia individualidad enferma quealdéa certeza y la obligacion de
realizarla, aunque no le llegue a pertenecer. Ferdabla de espiritu, de espiritu-
6rgano.® Y necesita mostrar esta totalidad, como le dirdiraictor cuando reclama su
derecho a la existencia: reclama tener la realdadu obra. A la vez, la obra no es
suficiente y no puede darle lo que necesita, ssgmiento se disuelve antes de llegar a
ser en ella. El problema se va situando, entomees| marco de un simbolismo cultural
del lenguaje que no le permite expresarse en suagemue no permite al espiritu
mostrarse tal y como es en su movilidad pero quese necesario en él. Artaud repite,
como hemos visto, que la escritura es un desechqu@cen ella la palabra queda
establecida en una serie de significados fijadegipmente. Para alejarse de esto el arte
no puede estar separado de la vida (tiene quersewrton la materialidad) asi que debe
ligarse a ella con una palabra propia: “Tener uadaljpa propia es barrer con todos los
tabiques que separan la escritura de la vida,rtadale las fuerzas.’La Verdad que
vive en su espiritu es lo que Artaud reivindicantaseparacion entre pensamiento y
vida; ser escuchado en su diferencia aunque esttewe la destruccion del arte como
tal y quizas la destruccidon de si mismo. “Al cegbabismo existente entre arte y vida,
el arte se destruye aunque, al mismo tiempo, sersailiza.® Se trata de desdibujar los
limites que la sociedad ha impuesto erroneamemiguay para ello, no pueda desligarse
de la palabra. Artaud quiere encontrar la unidadiga de su espiritu y por ello sus
poemas reflejan “una escritura que abomina el orelsiablecido que sustenta el
lenguaje del dominid”pero también un profundo dolor. La insuficienci knguaje
unida a la necesidad de expresion marca su sufrimieéste, a su vez, determina esa
exigencia.

“Esas obras arriesgadas que suelen parecerle g eldi®ito de un espiritu que
no se encuentra todavia en posesion de si mismogyacaso nunca lo estara, quién
sabe qué cerebro ocultan, qué poder de vida, qi#Fefipensante, que solo las

circunstancias han reducido. He hablado bastaniei dede mis obras futuras, no pido

® Ibidem, p. 153

" Ibidem, p. 159

8 SONTAG, Susarop. cit, p. 24

® RODRIGUEZ, José Luid/erdad y escrituraBarcelona, Anthropos, 1994, p. 112



mas que sentir mi cerebr®®Entonces, la enfermedad marca la diferencia eaudry

lo sitba en lo no reconocido -en lo que ni el legjguni el pensamiento es capaz de
apresar- que, para él, también debe tener su aemedaxistir. Su conciencia no se
sostiene; piensa pero ese pensar no llega nunax augenticamente suyo y, sin
embargo, debe realizarse, debe expresarse y cos@egh obra para llegar a ser. El
lenguaje lo aliena y por ello reivindica el sergu propio cerebro, es decir, un
pensamiento en la materialidad, su cuerpo compl®toesta manera se ve obligado a
escribir para dotar de forma al pensamiento vivarapmostrar su verdad y ser
escuchado aunque no siga el orden establecidoisi@irso, aunque rompa con la
l6gica. En esta expresion hay que explicitar n@ $a¢ aperturas positivas que esta
conciencia trae sino las abominaciones y el dddoparte oscura que se oculta detras.
No busca la belleza sino representar la Verdad Mamdad que es material y debe ser
atendida simplemente porque es, escapando asiptedoque el discurso coherente en
si mismo es capaz de mostrar pero necesitando,dal @ismo tiempo, para su
expresion.

“Es necesario que el lector crea en una verdadeierneedad y no en un
fendmeno propio de una época, en una enfermedamcu@be a la esencia del sery a
sus posibilidades fundamentales de expresién ysqumlica a toda una vid&:’Artaud
se presenta en sus poemas tal y como es en smed8at, la cual afecta a toda su vida
y obra y es algo de lo que no puede desprenddiaaddbe ser comprendida en toda su
extension. Riviere escucha a Artaud hasta el pguéose ofrece a publicar finalmente
sus cartas (no, por el contrario, los poemas) gst& sentido vemos lo que significa el
editor para él y para su obra. Lo comprende y Imanle invita a seguir escribiendo y
en parte gracias a ello podemos ver el desarrellasl ideas de Artaud en muchas de
sus obras comBl pesa-nervios:

“La lectura del breve epistolario remitido a J. iBie pone de manifiesto una
inaudita desazon que ya relata los términos deue su conciencia admitird y
propondra como Verdad afios méas tarde?or ahora vemos un discurso que habla del
propio Artaud, que denuncia su situacion y defindodor de la ruptura interna que le
impide sentir su pensamiento, es decir, la necésiga al mismo tiempo, la

imposibilidad de la expresion/a a ser este sentimiento el que va a plasmar mas

1 ARTAUD, Antonin. Textos...op. cit, p. 32
" Ibidem, p. 30
12 RODRIGUEZ, José Luid/erdad.., op. cit.,p. 114



adelante en torno a una filosofia que comienzaetdpatro y esto vamos a tratar de
analizar a lo largo del trabajo. “La cultura le area via asfixiante y necesaria, hacia uso
de los simbolos para expresarse, y al mismo tielmpdicuaba. No sabia actuar, era
demasiado €l mismo, su capacidad de simulacion raonme&s que una mascara

incompleta.**

3. EL NACIMIENTO DEL TEATRO DE LA CRUELDAD
“Si la confusién es el signo de los tiempos, yo gada
base de esa confusion una ruptura entre las cdaagglabras,

ideas y signos que las representdn.”

La certeza de Artaud que comienza a asomar enaldasca Riviere se hace
explicita en su propuesta posterior (cuya aparis®ma en 1932) de ureatro de la
Crueldad basado en la critica a la cultura Occidentala primacia del lenguaje de la
que parte. Critica la “dualidad sacralizada de @aie” con la que él rompe ya desde
el inicio reivindicando un espiritu que refierecadrganico y que incluye la mente de
una manera muy distinta a la habitual. La propugatte de que hay una clara escision
entre los sistemas de pensamiento que se estao ydamdida auténtica de las personas
que no esta en absoluto afectada por ellos, eg, dpoe aquéllas ni sienten ni
comprenden sus razones. Esto llevara a una socesdaudlida, desordenada, en guerra
y hambrienta. Esa fragmentacién que diagnosticaulires similar a la que él siente en
si mismo: su pensamiento no le pertenece, no sers®por si solo, no es una entidad
separada pero tampoco responde al cuerpo y deesi® @sta certeza de que algo falla
en la concepcion tradicional de la razén. Demandal@qy una confusién en la propia
base del pensador que en lugar de identificar ambos pensamientos, Unicamente
infiere éstos desde los primeros una y otra vezefle modo, se hace patente una
incoherencia en el espiritu, una enfermedad quiedeuVerdad:

“Sus imagenes [de Artaud] implican un punto deavis la cultura mas médico que
histérico: la sociedad esta enferma.”
No es casualidad que Artaud atribuya al teatro ®steion terapéutica; él es un

enfermo desahuciado de la sociedad y en mas decas&n ha mencionado estar fuera

13 ABRAHAM, Tomas.op. cit, p. 145
14 ARTAUD, Antonin.El teatro y su dobleBarcelona, Edhasa, 2001, p.10



de ella. De alguna manera descubre en su yo eluehdg la Verdad material con el
mundo y es por ello que la transformacion debe wer alquimia espiritual. La
revolucién, pues, tiene que ver con un choque wioleirigido al hombre en su
totalidad, al hombre individual y total: “Para Authel cuerpo es, a la vez, el obstaculo
para alcanzar la libertad y el lugar en el que ést® aflorar® La unidad perdida que
expresaba ya a Riviere toma la forma de un malakagie afecta al individuo. La
propuesta de Artaud con respecto al teatro, ensoriaa de huir del lenguaje como
medio de expresion hacia algo mas real y acordeetaspiritu. Hay que tener en
cuenta que la problematica de su ser paradodjicescesal pero profundamente
individualista.

Adentrandonos ya en el teatro, los problemas gistea en €l son un reflejo de
los que encontrdbamos en la cultura y es que aitrdtes de capturar toda la realidad
mediante el lenguaje sin dejar espacio a las s@mbaaa magia, dando de esta manera
una sensacién de pesadumbre a la sociedad, abdadank catastrofe ya que se
eliminan las capacidades reales de actuacion (deimemto frente al lenguaje
estatico). Para alcanzar la vida como nuestra m¢oida Verdad que Artaud descubre
escindida en si mismo) sera necesario recupenaxidbco recreando un teatro que lo
permita mediante una destruccién del lenguajeexédtacion de otros valores como los
movimientos y colores. El teatro, como la pestengglo que utiliza el autor),
redescubrira las relaciones entre el ser y el noestituyendo los conflictos presentes
ya en nosotros mismos y haciéndolos conscienteare8p entonces una lucha de
simbolos en la que lo imposible se inicia liberaredoinconsciente reprimido del
espectador, mostrando las posibilidades pervesassgiritu. El camino que se abre es
el que esta ahora reprimido y oculto, un camino gerenece en Verdad a la vida y
que, Si es oscuro, es precisamente por ella (pas)ygero que, gracias a manifestarse
como epidemia, puede llegar a la curacion o sawaéis curioso como la problematica
principal que tratdbamos en las cartas a Riviergoemo a la no disposicion del
pensamiento se transforma en una fuerza que tie@ever con nuestra personalidad
como ser humano. Se convierte en la Verdad quemdubgajo una hipocresia que nos
impide cambiar esa bajeza y de ahi surge la idemaderisis necesaria (similar al caos
gue se produce con una epidemia como la peste)a“sar la insufrible medida del
dolor lo que asiente y favorezca la presenciaidébma y la conversion del objeto de la

> SONTAG, Susarop. cit, p. 52



enfermedad en objeto tedrico y, finalmente, en ¥eémgue ha de decirse en tanto verdad
qgue garantiza la presencia del Mal que se vive digndstico social que necesita un
Teatro de la Crueldad un teatro que provoque una crisis para vistnilia enfermedad
es una crisis que Artaud conoce perfectamente @gest la ha vivido en sus carnes. El
problema es externo: es un mal uso cultural dgddabras que escinde al individuo
porque se les ha dado una relevancia en todosrbidas que no les pertenece. Cuando
esto cambie gracias a ese teatro chocante quengeett espiritu podra acceder a la
magia y alcanzar una especie de redencion o sahjam nuevo comienzo. Asi, Artaud
accede a una esperanza para su sufrimiento peesoifelconversion del mismo en una
Verdad oculta bajo la idea de una sociedad enfdgmaque la enfermedad puede
curarse).

El Teatro de la Cruelda@s, entonces, una propuesta basada en un comlsepto
crueldad diferente al habitual, que remite a untafiséca en el sentido en que es capaz
de inducir actitudes profundas en el espiritu; dedeer metafisica en sus gestos y sus
lenguajes y producir con ellos un efecto chocdgteeatro inicia su actividad hacia la
universalidad partiendo de la realidad para, firdte, prescindir de ella y adquirir en
el espectador una fuerza de epidemia que provéemeibnes en su espiritu (es decir,
en el individuo completo). El espectador partiogpala obra, se sitia en el centro y se
imbuye en ella y ésta estara centrada en lo fisica: puesta en escena es un
instrumento de magia y hechiceria; no reflejo deaxto escrito, mera proyeccion de
dobles fisicos que nacen del texto, sino ardierdgeucion de todas las consecuencias
objetivas de un gesto, una palabra, un sonidomumica y sus combinacioneS.y es
gue se trata sobre todo de mostrar al espectasltini@aciones del ser humano gracias
a las energias espirituales que evidenciarian gquw®mos libres, revelando la verdad de
nuestra existencia plagada de guerras y violeDaaste modo se produciria un choque
en nosotros que permitiria comprender y haceraflesas dualidades y luchas internas
para asi poder llegar a superarlas. No estamoardbbe un teatro del entretenimiento
sino al contrario; un teatro serio que ahondarél eer humano y sus conflictos internos
provocando esa crisis necesaria para su superdtfd@sde el punto de vista del
espiritu, crueldad significa rigor, aplicacion yc#on implacable, determinacion
irreversible, absolutat® No hay por definicién necesariamente sangre yoh@mn este
teatro pero si una sumision a la necesidad y urestmreude lo que ella supone en la

1 ARTAUD, Antonin.El teatro..., op. cit.p. 84
" |bidem, p. 115
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conciencia, que es la obligatoriedad de la muerta ®ida. Esto es lo que el teatro debe
mostrar al espectador: que metafisicamente el emitle permanentemente en la
realidad y el bien es un esfuerzo por evitarloahcontrario. Este mal al que se refiere
Artaud es casi una metafora de su Mal, de la emfgach que lo achaca y que le obliga a
escribir. La crisis que el teatro supone es esait@sc necesaria, esa expresion
obligatoria del dolor de su personalidad disuettauea ruptura del orden corporal del
gue tiene la certeza pero que no se cumple en rdapeento. Esa paradoja o
fragmentacion interna debe salir a la luz aunqu® esgnifigue reafirmarla
momentaneamente (en umdiro de la Crueldad en un poema escrito) porque esa
afirmacion se hace necesaria para dar luz al prahlpara darle existencia.

El Teatro de la Crueldad pues, mostraria al espiritu la Verdad de la vida
provocando una sensacion de choque al hacer \@sybfglpables los problemas que
existen ya en el ser humano como tal. ConcretamAnizud nos habla de una
sensacion de vacio que es necesaria en nosotres gh@anzar un sentimiento
verdaderamente poderoso, algo que nos conectel as@uto. En cierta medida ese
absoluto es un individuo total, es recuperar laeg@m perdida entre la corporalidad y
el pensamiento que ahora yace escindido. Una @ctifigica o mistica (utilizando sus
palabras) es lo que nos salvard de ese sufrimmtda ruptura que impide que la

inteligencia nos pertenezca efectivamente.

Es importante analizar varias ideas principalesTéatro de la Crueldaén torno a
este Mal que Artaud describe ya en sus cartas iarRiva enfermedad, la crueldad, la
crisis necesaria y el absoluto. La enfermedad aajué diagnostica a la sociedad tiene
que ver con un Mal implicito e inevitable que resgh el ser humano ocultando su
Verdad. De este modo la problematica que sufreullreencontraria una cura posible
puesto que en Ultima instancia hay un espiritueaadb y oculto que se ha perdido bajo
una capa de hipocresia y mal uso. Por otro laderdaldad representa esa fuerza
necesaria que muestra la verdad de la vida, sedivpo® negativa como ya
indicabamos antes, sin dejar espacios ocultos @inalos como hace el discurso
habitual. La crisis obligada que produciria esaldad se conecta muy bien con todo
esto y con la necesidad que tiene el autor deiregissu obra, de escribir a pesar de que
ello no haga mas que subrayar su fragmentacibmateu pérdida del cuerpo. Aunque
muestre o mas hondo y gratuito del ser humanoesto es lo Unico que puede

redimirnos (y no negarlo y ocultarlo como si nougira ahi, rompiendo con lo que
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somos). En ultimo lugar cabe hablar del absolutoacesa conexién que Artaud siente
perdida en sus cartas a Riviere, ese cerebro guediea sentir mediante la publicacion
de sus poemas: es la vuelta al espiritu unificat® siente que esta ahi pero que su
pensamiento abandona. Todas estas ideas respomh@nravolucion extremadamente
individualista que aspira a afectar a la persomaocan todo y reunirla de nuevo en su
ser.

Asi, la inteligencia esta unida a los sentidos cemmespiritu lo esta al cuerpo y
necesitaremos, por tanto y para despertarlo, utrotefisico que nos sacuda
organicamente y trate las preocupaciones de lagsnAgaud tiene la certeza de que la
mente se entremezcla con el cuerpo, de que niesgjuiene sentido utilizar estos
términos ya que la estructura que ordena el almadal y el cuerpo como cuerpo y
que luego conecta ambos es rotundamente falsadglds el espiritu y el problema
reside en el abismo al que esto le obliga a asenmesjue este espiritu es cambiante,
esta sujeto a la movilidad y materialidad y no haa Identidad concreta a la que
aferrarse. Hay que recordar especialmente esojdad del espiritu no es una identidad
fija sino al contrario, prevalece el concepto decpso y de materialidad cambiante.
Asi, lo mas importante en ekdtro de la Crueldacs la puesta en escena que es en si
misma momentanea, con un lenguaje que es fisicougy expresa un tipo de
conocimiento que la palabra no puede darnos. Adeteéi® ser espontaneo obligando a
los actores a enfrentarse a los problemas de la@oh en el momento en que se lleva
a cabo. Cuando Artaud dice que no debe haber ar@ceque se refiere mas bien a que
el objetivo del teatro tiene que ser algo definjddaro. El arte tiene una funcién moral,
debe ser cognoscitivo y representar la Verdad:ifistir en la funcién cognoscitiva
del teatro, (...) Artaud elimina el azdf™La mision revolucionaria esta ahi y hay una
critica clara a la cultura occidental y contempeeapero siempre desde el punto de
vista del espiritu y del individuo. De ahi que $&ena deba abandonarse a la situacion:
la incertidumbre y la angustia que ella provocaesgpectador seran fundamentales
porque ellas seran las que nos alejen en ultintanois del caos. Sin embargo, deben
comenzar con €l (aunque suene contradictorio) @ocqumo ya se ha dicho, la crisis es
obligatoria para poder cambiar: “Se trata de uo de transformacion, de una

representacion comunitaria de un acto violentolgigirmia espiritual.*® La alquimia es

8 SONTAG, Susarop. cit, p. 36
9 bidem, p. 51
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la clave, es lo que permitira alcanzar un cuerponilo, la salvacion que Artaud busca
en su obra, la Verdad certera que se rompe y eafemsu interior:

“Ahora sabe, sin embargo, que la expresividad desgiritu enfermo requiere
de una sistematica rebelion que manifieste la rapaxistente en el sujeto, de un
especializado trabajo que no es sino la expresdmdel sentimiento que expresaba un

tanto lejanamente a Riviére: el derecho a decitnes.

4. EL VIAJE A MEXICO: LENGUAJE Y VERDAD
“Le he hablado entre otras cosas de la nocionnde u
cultura viva y no escrita que pudiera extraerséadectividad
subterranea verdadera de los mejores espiritusesan, y de
todo aquello que sélo la posteridad retendra. jYoepie serd

el objeto de mis conferencias en Méxiéo!”

El Teatro de la crueldadulmina en 1935 con el fracaso ldes Cencila Unica
obra que estrena Artaud, lo que supone un duroegppa el autor que le lleva a
alejarse de esa idea del arte como lugar privitEgaesde el que curar a la sociedad. Si
el teatro no es suficiente es preciso encontramalgnanera efectiva de redencién que
sustente la certeza que Artaud posee desde las @iRiviére. Necesita ahora, pues,
una alternativa al arruinado intento de alteracdiéma sociedad enferma desde si misma.
El autor ya ha reivindicado otro tipo de culturase éometidas a los valores propios de
Occidente) como vemos, por ejemplo, en su entusiasar el teatro balinés. Sin
embargo, ahora se centrara en estas sociedadestes como el lugar que demuestra
que es posible una relacion distinta entre la palgbla vida donde ambas lleguen a
identificarse realmente: “Es preciso que Gallimsggda que la Revolucion se incuda
todas partesy que es una Revoluci@or la cultura yeN la cultura y que no hay mas
que una sola cultura magica tradicional, y queotauda, la utopia, el irrealismo y lo
absurdo van a convertirse en realidfdEl punto de partida se traslada a otras

civilizaciones y esto ocurre ahora que su teatrbrd@sado porque “El evidente hecho

Y RODRIGUEZ, José LuidAntonin Artaud Barcelona, Barcanova, 1981, p.39

2L ARTAUD, Antonin.México y el viaje al pais de los Tarahumarikéxico, Coleccién Popular, 1984,
p. 239

22 ARTAUD, Antonin.Textos..., op. cit.p. 65
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es que Occidente se muestra como un espacio ibeepara la realizacion de sus
proyectos: nada sera posible por ahora en su mtco.

Artaud necesita una nueva fuerza, un cambio qedgsalvar el rechazo a un
teatro que pretendia hacer saltar las bases deomcgncia escindida, la misma que le
atormenta a lo largo de toda su escritura. Estel gginto en que finaliza de alguna
forma con las anteriores propuestas negadorasafén techazo y oposicion a una
enfermedad) y realiza un nuevo andlisis de ese di@jnosticado pero esta vez
orientado a la reivindicacién, vivencia y pensaruerde culturas asentadas
verdaderamente en la materialidad (esto es, nal@uizles). Entonces, es por ello que
Artaud se centra ahora en pensar diferentes eleséeiat las culturas orientales y, de
este modo, poco después del estrend_eke Cenci,planea un viaje a México para
dedicarse a ello. En 1936 desembarca en La Habhlhé busqueda se corresponde
casi con un intento de demostrar que es posibémzde el espiritu, que la esperanza no
estda perdida ya que evidenciaria que hay civilimees que se salen de la légica
occidental. La critica también, pues, se ve afectidforma importante ya que es ahora
cuando el problema del lenguaje, como veremos, erapa tornarse radical. Y es que
aqui la experiencia radical llama a una escritadical. Asi, el autor comienza sus
planes con una esperanza notable y optimista (rseetido fuerte) y culmina el viaje
con la confirmacion de la posibilidad de una matefad vivida de forma auténtica,
“De modo, pues, que, lejos de tratar de elevasanidios hasta la cultura, los mestizos
de criollos (aqui los criollos son los descendientes de lasdals) deberian elevarse
hasta la cultura de los indio%"”

Es importante el hecho de que Artaud se acergpeyaite en el territorio indio
de los Tarahumara (que practican su culto). El {gega estos términos significa una
radicalizacion de la experiencia: es la entregaanbrquia de la subjetividad a partir de
esa reflexion sobre otra expresividad o de esezabde la diferencia lejos de los
principios occidentales. México no es sélo la altdéiva al fracaso de una alteracion de
la sociedad desde el teatro sino que también imdicentrega a la experiencia de la
pluralidad de una subjetividad material. Pero estpone ademas una discontinuidad,
una fragmentacion que afectara al propio Artaudndaera importante. Y es que,

recordemos, el inconsciente que busca hacer somires sélo ese inconsciente

> RODRIGUEZ, José LuidAntonin.., Op. Cit.,p. 71
24 ARTAUD, Antonin. Textos...op. cit, p. 67
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exuberante y exaltado de los surrealistas sinoimglaye los aspectos mas oscuros,
dolorosos y repugnantes del espiritu total:

“Lo que habéis tomado por mis obras no eran madagudesperdicios de mi
mismo, esas raspaduras del alma que el hombre hooragoge

El lenguaje no pierde aqui su papel sino al caotra que en el fondo late ese
problema de hacer corresponder el pensamientolauemo. En este sentido debemos
hablar del impoder de Artaud que Derrida liga a insponsabilidad: es la inspiraciéon
misma, una fuerza que hace irrumpir en mi una palabe considero mia pero que me
substrae de aquello con lo que me relaciona, ddaapérdida de la existencia o la
irresponsabilidad: “La pérdida es precisamentedesarminacion metafisica en la que
tendré que deslizar mi obra si quiero hacerla @aieen un mundo y una literatura
regidas sin saberlo por esa metafisica, y de lalgRéviére era el representante Esto
es, la obra hace ser mi conciencia pero, a lalaexnvierte en extrafia, la fija. Asi, la
inspiracion que es el impoder no es s6lo potenasitipa sino también la desposesion
de uno mismo, una quiebra que muestra la magngud glivencia de Artaud, del mal
que es incapaz de ignorar y que marca no solorsusiio su vida, ya que ambas son lo
mismo. Entonces ¢cual es el papel de la locura® éstel momento en que parece
guedar claro que no es simplemente un hecho aislgdwoalelo a la vida de Artaud, a
pesar del cual o gracias al cual su obra haya dargino, como ya hemos ido
adivinando en los primeros apartados, parece masiena disposicion mas o menos
intensa a lo largo tanto de su vida como de su gl no podemos medir pero
trataremos de analizar:

“Artaud denuncié a la vez la locura y la socieda gronuncia la palabra
locura. Lo que se llamimcura no es indudablemente nunca sino aquello con ldajue
razon se niega a enfrentarse y que ella mismataysnia transformarse. En ese sentido,
la razon es cruel y Artaud la vivié en si mismo odi@d, como la aventura misma de la
razén.?’ Artaud es consciente de la diferencia gracias s@idancia de su cuerpo
enfermo y a la imposibilidad de expresarlo a tra¥aun lenguaje que no puede dar
cuenta de su verdad material. Un lenguaje que nmosesponde con la materia del
mundo y que, al forzarlo a través de la escrituraure intento de dar expresion a lo

excluido, determina y crea la locura, lo subvergiio anormal. En su convencimiento

% ARTAUD, Antonin.El pesa nerviosMadrid, Visor, 1976, p. 60
“ DERRIDA, Jacqued.a escritura y la diferenciaBarcelona, Anthropos, 1989, p. 243
2" SOLLERS, Philippela escritura y la experiencia de los limitéenezuela, Monte Avila, 1976, p. 114
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de que el pensamiento es el cuerpo, Artaud busck@tar de nuevo la palabra a este,
de ahi esa vivencia de la razén en si mismo ytauo, la pérdida inevitable de si,
fraccionado ante una razén problematica. El cuergermo determina y conforma su
locura y parece que México tiene que ver con eseencia en tanto asienta
definitivamente este problema, de modo que el lajgg(y casi la verdad misma) se
afirma con contundencia como enemigo y limite deisino. “Lo que dice, no lo dice
por su vida misma (seria demasiado sencillo), porola sacudida de lo que le llama
fuera de la vida ordinari€® Blanchot y Derrida, si bien coinciden en un arsglis
conjunto de obra y locura, van a discrepar en t@na locura como enfermedad.
Blanchot, en este sentido, defiende que debemoslaata la locura como elemento
constitutivo de su pensamiento puesto que, peseoa ha sido tratado, diagnosticado y
encerrado en torno a una medicina que hay quedsTte®in embargo, para Derrida, no
es necesario pensarla en estos términos en tatdodAesta realizando, mediante la
escritura, la puesta en acto de una ruptura cqualibra de Dios y de la razén. Si
consideramos esto, Blanchot no se llegaria a desd@reoor completo de la dualidad
que, por otro lado, si defiende hay que evitar @not a los dos discursos (obra y
locura), y por eso Derrida lo acusa de restringaenpo del saber médiéd Asi, hay
una discrepancia en torno a la importancia y ekpdp los diagndsticos clinicos alli
donde se destruye el orden habitual, donde nosx\#aowos con una sociedad (mas que
un “loco”) culpable e incapa&i bien su estudio no deja de ser interesante,remjnos
adentraremos en la cuestion clinica aunque si bayagpuntar como va a afectar a
Artaud el encierro posterior ya que se encontrandna situacion de profunda soledad y
abuso de crueles métodos de curacion. Al margesuakagnostico, la situacion en si
misma contribuye a la evolucion final de la probdgica que adivinamos en este viaje a
México, porque el sufrimiento que reivindica expmsg no hace sino alimentarse en el
nuevo contexto de aislamiento. “Artaud lo repeitiacesar: el origen y la urgencia de la
palabra, lo que le empuja a expresarse se confgndita propia ausencia de la palabra
en él, con el «no tener nada que decir» en su @moginbre.?° Esta vez el loco no
abandona literalmente la palabra sino que la ng@esile escribir, por ser su causa la

misma que le impide reconocerse en la obra, auméataescision sigue ahi y la

28 BLANCHOT, Maurice.La conversacion infinitaMadrid, Arena Libros, 2008, p. 375
2 DERRIDA, Jacque®p. cit, p. 237
% Ibidem, p. 242
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denuncia no puede concluir, sin embargo estamas werl mas cerca de una vivencia

extrema de dicha ruptura.

Por tanto, creo que hay puntos de contacto impedague demuestran que no
podemos leer la teoria de Artaud sin, al menosya@msu locura y su sufrimiento y que
esto manifiesta que no hay subordinaciébn o coyanéntre estos aspectos. Asi, no
podemos encontrar respuestas claras que den angnefundamental entre la escritura
y la locura del autor, pero si es innegable quersean unidas y transforman e influyen
la una a la otra continuamente, igual que en umatesuwde espiritu artaudiano sin
organos. México como experimentacion de un nuevagpde vista es un anticipo de
esa locura que se forjaba ya en su juventud, ehcamude que el problema que
atormenta a Artaud va a ser llevado a sus extrequesno podra jamas desprenderse de
él aunque se pierda a si mismo en ello y en sugossccomo una parte mas de la
experiencia. La locura, pues, no es un fenomemaadedebido, por ejemplo, al peyote
o al opio: aqui he tratado de mostrar que Artadce suucho antes y sufre en torno al
problema de la subjetividad que le lleva a unodrasocaminos, entre ellos el de los
estupefacientes. No hay relacion causa-efecto esikey la locura, como parece
afirmar Blanchot, sino un intercambio reciproco gmplejo que podemos intentar
entrever y, quiza, valorar. También tiene que @ tdo esto la influencia del dolor
fisico en tanto habia ya en su juventud una neaesié paliarlo que le acerco al opio
pero, ademas, es en ese sufrimiento en el que dAdascubre la certeza de que su
cuerpo no es dual ni organico sino un cuerpo ggars multiple y cambiante. Como
hemos visto, la conciencia de esa falta tambiéretefectos en su cuerpo. El autor no
s6lo conoce, entonces, el problema de la escigndngeie —desde su posicion fuera de
los limites del sistema (en tanto loco o enfernmose diferencia)- no se puede despojar
de la vivencia desgarrada de dicha ruptura. Colmgerivirlo es lo mismo para él y es
el analisis y rechazo de aquello que lo escind®yrenta lo que constituye la base de
su escritura y sus diferentes propuestas, sin eyoles ahora cuando el lenguaje como
tal se pone en un primer plano definitivamentengase trata de buscar un lenguaje
diferente o fragmentado que ya no sea mas tal (adrdel teatro) sino de centrarse en
la materialidad, de ir a buscar aquellos lugaresldcse vive conforme al cuerpo y la
multiplicidad y analizar ese otro tratamiento ddifarencia que no la elimina.

Para terminar no debemos olvidar que el renacecu®po en el pensamiento

sigue estando en la base de la, por otro lado,anmeportancia del lenguaje. Para ello,
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el Teatro de la Crueldade situaba en el limite pero, como sefiala Dergdatanto
Artaud reivindica una metafisica de vuelta a ladadio de curacion de la civilizacion
gue vive en lo negativo, “(...) la «<metafisica» detald en sus momentos mas criticos,
culmina la metafisica occidental, su intencién m@sunda y mas permanent&.Pero
esto no le resta valor, simplemente hace visibke e la critica hay una complicidad
con el pensamiento normativo inherente a sus e¢gtascque muestra que el discurso
destructor pertenece necesariamente al discurablestlo. Es quizas esta semejanza
entre ambos lenguajes aquella que culmina el prabléel teatro y la que, afiadiendo
mayor complejidad al mismo, lleva a Artaud a laduisla de una experiencia nueva
desde otro lugar. Aun con ello, creo que en su u®da de un Oriente esperanzador,
sigue habiendo una misma base metafisica inevit&leéenemos en cuenta que la
mayor dificultad de la propuesta de un lenguajevouen la crueldad era casar la
espontaneidad con el rigor pretendido, podemos laedependencia del lenguaje
establecido como punto de partida porque, ¢quéessgor? ¢ Qué se pretende con él?
¢Busca entonces algun tipo de coherencia? Adein&sr ambos términos se incurriria
casi en una contradiccion (al menos, nos encoatnms ante algo poco comprensible)
que quiza no sea lo mas importante pero si hadal diti practica efectiva ante un
publico. La ruptura que pretende con su teatropreeis, no es efectiva, entre otras
cosas, porque todavia conserva en el fondo o arastp esa ldgica discursiva que pone
a toda trasgresion en riesgo de caer de nuevo sfinhites oficiales. Asi, aunque
podemos afirmar que el fondo de curacion de lormuesta bien sigue latiendo en la
busqueda de una sociedad que si sea aceptableg @s¢é enferma como Occidente; si
parece que Artaud comienza a entender la magnéwsi dificultad cuando sale hacia
México para pensar la diferencia en si misma yde&finitiva, experimentarla en sus
carnes. En esta vivencia se produce una salida“da & que el inconsciente comunica
directamente con el cuerpéde modo que, como tratamos de mostrar, “Ce n&sup
drogué assujetti a sa drogue, c’est une conscuofefiante pour qui les stupéfiants
pallient le manque d’étre® El precio, entonces, va a ser una pérdida radial,

enfrentamiento definitivo a un lenguaje que sigeeesitando.

3 Ibidem, p. 269
%2 SOLLERS, Philippela escritura..., op. citp. 112
%3 MORDILLAT, Gérard. “Artaud mauvais sujetilagazine littéraire 434 (2004), 31.
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5. EL CUERPO SIN ORGANOS
“¢Qué es la locura? Un trasplante fuera de la esenci

pero dentro de los abismos, de lo interior exteribr

Tras el viaje a México nos adentramos en la efiaphde la vida de Artaud y
también la mas oscura, donde sus preocupacioneiteasas en las cartas a Riviere
renacen y se asientan definitivamente como unaaaation ya no sélo del lenguaje
sino también de su propio cuerpo, una aventur&réas que esta abocada al fracaso. Es
un momento, por tanto, de marcado sufrimiento gadeluyente locura. Ya en 1943 ha
sido internado en Rodez y muere en el hospitaindedebido a un cancer incurable,
aunque es importante recalcar que continla esedbibasta el fin de sus dias pese a la
locura y al sufrimiento que el encierro le prodasé como el del propio tratamiento, a
base de electroshocks y otros métodos dolorosascOhfiesa a madame Artaud que el
largo internamiento esta afectandole el cerebrgigndo su sana vision de las cosas, se
queja de que la Unica y mas dolorosa carencia ds lzo ser considerado un hombre
sano: siete afios son excesivas noches, imposibledades para el soldado mas
fuerte.”®
Artaud introduce la idea de un cuerpo sin oOrgaress,decir, un cuerpo
desorganizado, una fuerza que hiere al filosofaug lopusca un auténtico pensamiento
ndmada, no la mera reivindicacion de lo multiple.ocpone de esta manera al orden del
organismo, formado por una serie de partes corsrpo también al orden de Dios.
La realizacion de un cuerpo sin 6rganos comprendedestruccion cruel del sentido y
las estructuras en mi propio cuerpo, una conceppi@ha tenido una gran repercusion
en el pensamiento posterior. Deleuze, entre otrema dicha nocién como la
alternativa a una organizacion trascendental, eloxtt® escapar a ella con una serie de
conexiones Yy relaciones deslocalizadas y cambia®esconvierte en una posicion
revolucionaria en tanto su existencia aniquiladtgida y diluye la superficie filosofica:
la apertura al materialismo deja de ser, aqui,ide& Sin embargo, lo que nos lleva a
centrarnos en él en estos momentos es la situgu®parece tomar en el momento mas
oscuro. El problema que lo atormenta habia tornadbacia un camino diferente en
México, pero aqui llega a una cumbre muy distiléga a situarse dentro del cuerpo,

propio e individual. Es decir, pese a que el lefgwamo punto central ya habia

** ARTAUD, Antonin.Textos..., op. citp. 93
% RODRIGUEZ, José LuidAntonin..., op. cit.p. 141
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significado un giro en la raiz de la necesidadadelrpo sin 6rganos, el cuerpo mismo
determina que dicho problema ya no es un atribinto que esta inscrito como parte de
él, es decir, que no se trata sélo de una socieddma o un Occidente enfermo sino
un “Artaud” enfermo desde si mismo, un yo que teaeespuesta y el problema. Por
ello, es el momento en que esas esperanzas deddsaflabamos en otros apartados
perecen poco a poco y en que la locura, ademagpaskera del autor: “El problema de
la emaciacién de mi yo ya no se presenta bajo gul@rexclusivamente doloroso.
Siento que nuevos factores intervienen en la desalatacion de mi vida y que tengo
una conciencia nueva de mi intima debilid¥dUna conciencia nueva e intima aparece
en los momentos en que la necesidad de expresarsay®r y se entremezcla con la
locura, el encierro y la soledad. Esto contribuydaaconcrecion del problema
fundamental, que provocaba en Artaud una agonidasim la que siente también al
encontrarse aislado. Sobrevive asi a la luchagomhanencia que requiere la pérdida
de la ilusién del sentido.

“Desde el fondo de su sufrimiento y de su gloead derecho a denunciar lo
gue la sociedad hace con el psicotico que descadds flujos del deseo («Van Gogh el
suicidado de la sociedad»), pero también lo que han la literatura, cuando la opone a
la psicosis en nombre de una recodificacion nexaGi perversa (Lewis Carroll o el
cobarde de las bellas letrad].El es subversivo, no por su locura o por su oipi@ sor
esa combinacion de ambas que vive en su ser relatdénde un modo que la razén
occidental no es capaz de comprender o apresagpiExcomo un loco clinico). Sale
fuera de sus elementos de una manera tan extreraéhumismo se pierde
definitivamente en el proceso, algo que pareceddgjatorio si realmente hablamos de
los limites, es decir, si no nos contentamos canover desde dentro sino que
buscamos romper las estructuras, deshacernos dexzima que nos invade en lo mas
intimo. Esto es lo que aparece, pues, al final Weida: la claridad de ver que el
problema parte de dentro del individuo y la solnai® puede ser cultural, que quiza no
hay solucion mas alla del lucido asentamiento eprddlematica (algo que trataré en
mayor profundidad después). La actitud revoluciande la que habla Deleuze, pues,
es inherente a este esquizo que desde el prinoippndia sentirse parte de la sociedad;
aungue realmente creo que si es asi no es sottighar esquizofrenia sino que es por la
extrafia combinacién que forma en Artaud una lodiicada y pensante (animada a

% ARTAUD, Antonin.El pesa..., op. citp. 79
3" DELEUZE, Gilles y GUATTARI, FelixEl antiedipg Barcelona, Paidés, 1973, p. 140
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escribir y desarrollarse ya por un intelectual cdRigere). De nuevo el precio por esta
obra de la experiencia fue alto, aunque es ciereotgmbién suponia precisamente por
ello una exigencia para el autor, algo inevitalde |p misma agonia que le causaba.
Como en otras ocasiones, se entremezcla la cansal efecto del dolor, de la locura,
de la obra... El cuerpo no le pertenece porque exganismo velado por la identidad
0, mejor dicho, por Dios como un sistema de organdn que lo transforma. Todo
nuevo cédigo va a verse afectado por él y por @dmisqueda es del cuerpo Unico, sin
organos. Deleuze interpreta esta propuesta a toev/ésfigura de un esquizo que viaja
de un lugar a otro libremente y sin localizacion. &presion disuelve los poderes
internos, los procesos de subjetivacion y del lajgy la diferenciacion entre lo otro y
mi yo, es decir, supone un funcionamiento acorde elomovimiento de lo real que
apenas es soportable para unos cuerpos que fungoaeias al engafio o a una ilusion
de estaticismo. El lenguaje de Artaud es, parauzeleuna ruptura que corporaliza la
literatura y en la que establece el devenir deessgmalidad de una forma muy clara ya
gue, como esquizo, crea conexiones no organizadds &n su obra como en su
propuesta de teatro. “En Artaud, el rito del peyadtenta ladetrasy los 6rganos pero
para hacerlos pasar del otro lado, en soplos éogatios, a un cuerpo sin Grganos
indescomponible® El cuerpo sin 6rganos rompe aqui con las estrastedipizantes,
huye de la alienacién y de los poderes. En estidserDeleuze nos habla de una
auténtica revolucion individual contra todas lagtitnciones y categorias encarnada en
el autor esquizo: “Delirio y alucinacion son secamas con respecto a la emocion
verdaderamente primaria que en un principio natsieras que intensidades, devenires,
pasos.®® Artaud representa el afuera que se resiste asfosicion que el orden le
impone.

Por tanto, hay que recordar en torno a la locueméunismo es consciente de
que la salud y la enfermedad son términos contiegeiue se delimitan los unos a los
otros socialmente y lo denuncia en varias ocasiposgue lo conoce de primera mano.
El quiere, en el fondo, que todos esos aspectts dda que la razon y el pensamiento
no acogen cobren voz propia y tengan su propiaieocia acorde con lo material. No
hace literatura, no quiere hacer o re-hacer latestr quiere destruirla, romperla para
construir algo diferente, algo que no vaya parakelda experiencia sino que se
identifique verdaderamente con ella. Entiende ladsmas bien como una enfermedad

% DELEUZE, Gilles.Critica y clinica Barcelona, Anagrama, 1996, p. 28
%9 DELEUZE, Gilles y GUATTARI, Felixop. cit, p. 26
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de la enfermedad, mas la profundidad de este héeltm en el limite no puede sino
ligarse a una locura casi necesaria, la locuraenfiermedad que marca para empezar su
diferencia. Sin embargo, no hay que olvidar el pajs genio dentro de ella, la
necesidad casi fisica de ser, de sentir su cusgpobra o su espiritu, lo que para Artaud
era lo mismo y que, en cierta medida o mas bietaenedida de lo posible, fue lo
mismo. Ahora bien, ¢es ese problema de la sulgativescindida lo que le llevo a la
locura? Artaud tuvo la capacidad de ver de una raddeida cuales eran exactamente
sus inquietudes, de donde venia su sufrimientogpérlo atormentaba y que nunca lo
abandonaria. De ahi su escritura como parte deseriencia, de ahi que no hiciera
mas que ahondar en la contradiccion del lenguae pkedolor que esto le causaba (o,
mejor dicho, debido al dolor que le causaba). “Botlis TERMINOS que elijo para
pensar son para mi términos en el sentido mismia galabra, ... YEN CUALQUIER
PARTE que esté en estos momentos mi pensamiento, no pugslque hacerlo pasar por
esos términos, tan contradictorios a €l mismo, garalelos y tan equivocos como
pueden ser, bajo pena de detener mi pensamiétiferiia que llegar a ser y eso es algo
que probablemente nunca consiguio porque no seefleado en su obra. Esto no solo
evidencia la magnitud de una cuestién importantéaddosofia actual (la imposicion
de la razén que busca dar explicacién al mundo perparece ser capaz) sino que
también muestra la necesidad de vivir en la lucleh lémite del que se adentra en el
sinsentido. Con esto quiero expresar que Artaugengeconocié en su obra pero si fue
su obra y gracias a ello podemos hablar no dedeesisino de procesos de salida y
ruptura extremos que nos presentan desde donda hahdamos sospechado el calado
de la contradiccion del ser sin motivos.

Entonces, quiza el hecho de que Artaud escrilbiasta el final de sus dias, algo
gue marca una diferencia importante con otros cesscidos como el de Holderlin o
Nietzsche, tiene mucho que ver con la discusionzsta en el apartado anterior entre
Blanchot y Derrida. Es posible que el hecho de cpu@inuara su obra durante los
momentos mas graves de su locura coincida corela gdie trato de defender de que
aquella no es un mero reflejo de su experienca @ira necesidad vital, algo inevitable
y autodestructivo que jamas pudo rechazar peroeatamuipoco encontrdé la paz que
ansiaba. En este caso, un sufrimiento aiun mayar,péndida de la conciencia en esa

locura que le llevo al encierro, puede ser inclwsa motivacion mayor para expresarse.

40 ARTAUD, Antonin.El pesa..., op. citp. 62-63
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He aqui la contradiccion; finalmente, vemos ques el problema de la conciencia sin
gue esto implique u obligue a resolverlo (darletidel rozando un imposible al que
poco a poco se entrega. El peyote, como ya sedi@do, supone una disposicion casi
definitiva a una vivencia desordenada del cuemp@sgjanos, una entrega analoga a este
extremo de la locura al que se ve abocado en tamibina también la perdicion de la
conciencia a cambio de una nueva, o al menoseaitmtla basqueda, el acercamiento
al limite. “El CsO constituye realmente un cuerpp@ganismo, es decir, un cuerpo en
el que cada organo actua libremente, desorganizadd.os limites especulares se
trastocan y la corporalidad se expresa ahora pardisolucion de lo interno y lo
externo, y de los poderes que dogmatizan las dtest individuales* De hecho, al
situarnos en los margenes de la locura podriamcis gee nos encontramos ante el
abandono definitivo (no quiero decir conscientegidase espiritu imposible tras el
acercamiento parcial que supusieron los estupetasiePor la influencia de diversas
causas Artaud representa, en si mismo y mas queahwsa parte terrible del
inconsciente que siempre reivindicé cuando hadéercia al espiritu completo.

A pesar, pues, de vivir su obra, Artaud nunca guesique el pensamiento le
pertenezca (reconocerse en su creacion) porquedasiendo necesaria, es, a la vez, la
fijacion de un espiritu dinamico y deslocalizada. dusencia de obra es la ausencia de
cuerpo y el problema es que la conciencia no dejardenarlo como un organismo,
como aquello que no es. Simultaneamente, entotumks gira en torno al problema de
la subjetividad, que es también un elemento restgren su vida del que no consigue
desprenderse. ¢Es realmente el problema aqui wexiesde negacion implicita,
supuesta, de la ausencia de Verdad que Artaudreasidica? Creo que podemos
afirmar que, en cierta manera, es asi ya que payeeepese a todo, habia estado
buscando siempre devolver a las cosas a su estatlodl” (tanto en México como con
su Teatro de la Crueldgd de modo que podemos interpretar este momento de
culminacion de la locura, enfermedad y obra comackptacion final de esa ausencia,
una aceptacion que no es simple ni pacifica o sapler pero que parece estar ahi como
en ningun otro momento. Aqui es cuando encontramis que nunca el impoder, lo
subversivo, esta condicion de victima propiciatolgauna sabiduria diferente, ilogica.
El impoder es un concepto que ya aparece en lagscarRiviere y que ya hemos

“l FERNANDEZ, Jorge. “El devenir artaudiano. LectdeaDeleuze sobre Artaud”, Universidad
Complutense de Madrid, Mayo 2011, p. 12-13
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mencionado: representa el vacio y la separaci@riantpero no de forma negativa

Gnicamente sino que, ademas y precisamente pometoye en su seno la inspiracion

misma. El acto libre de creacidén pura que no méepece pero en el que busco ser
irresponsablemente. Es importante entender estedengomo el origen de la palabra a
la que se ve abocada inevitablemente Artaud; fgefaa de una nada que pide decir el
todo.

En definitiva, la vida de Artaud puede tomarse cofao encarnacion,
literalmente, de un problema visto ya en muchasasanodernas: el reconocimiento de
una verdad material y cambiante pero verdad, al fal cabo, de modo que se hace
dificil conseguir evitar cierta esencialidad (aumg@a precisamente este su propoésito).
Es decir, nos adentramos ahi donde lo que se bakamzar la diferencia con una
l6gica distinta, no puede ser una solucion a lgigao o una propuesta concluyente
sino que debe respetar la pura inmanencia: puedenseforma de vivir (como es el
caso, en la contradiccion) o un juego cambiantergupropone nada pero si destruye,
metamorfosea. Lo que hemos visto es un proceso odeprension y vivencia
simultaneas del gran problema de deshacer todasingtura de pensamiento que esta
inscrita en nosotros, partiendo de la certeza da escesidad hasta llegar al
enfrentamiento directo con la conciencia en lo fiméisno: una contradiccion que se
empefia, por si misma, en no contradecirse. Foud#éeitencia, en esta linea, la figura
de Artaud como genio loco con respecto a otrosscpeoque en él se esta dando una
comunicacion continua entre el lenguaje de la lgurel de la obra. “La locura de
Artaud no se desliza entre los intersticios delma;cella esta precisamente erfdda
de obra,en la presencia repetida de esta ausencia, esl@ucentral, sentido y medido
en todas sus dimensiones, que no tienen ffRal4 verdad expresada en la obra,
aquella que no pertenece al propio genio creadogsnya una verdad revelada que se
pone en suspenso en la locura; esto no funcionaAcaud que asciende sobre la
misma ausencia como una decision de ir mas all&etdadera obra, dird Foucault, es
esta ascension en la que arroja palabras dondengldje se ha ido, la decision
irrevocable a partir de la cual se sitla en elmabid_a locura responde a la relacion con
su verdad, a la caida definitiva en ella y, preneate por eso, a su pérdida. En esta

nueva experiencia hay algo que la supera y apgraceés a dicha salida, aquello que

“2 FOUCAULT, Michel.Historia de la locura en la época clasica Madrid, Fondo de Cultura
Econdmica, 2002, p. 301
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podemos llamarl4 verdad de esta verddd® Asi, la locura ya no es una enfermedad
claramente justificada por la psicologia sino gaeobra de Artaud evidencia la
responsabilidad del mundo en que se sitla, que sbligado a estudiar su lenguaje y
textos porque es el lugar donde esta ausentec&lrépresenta el fondo de la sociedad
cuando revela su falta de sentido, ahonda en piragsin respuesta que obligan al
mundo a interrogarse sobre aquello que lo supebae $as verdades que no es capaz de
integrar, aquellas que juegan en el limite. Poo testo, el autor resulta muy influyente
en la filosofia posterior, preocupada por una réfaao violenta con la alteridad, una

relacion que no suprima ni expulse su verdad.

6. CONCLUSION
“Mas que un alimento necesito una especie de

conciencia elementaf?

En este trabajo he tratado de realizar un anasik vida y obra de Artaud a
través del problema de la escision de la conciem@aando para ello por cuatro
momentos principales que le marcaron notablemeatenfermedad y la locura son dos
elementos fundamentales durante este proceso @ijuedbrando mayor importancia a
medida que avance. He empezado por las cartasierdrporque suponen el punto en
gue Artaud se apasiona en torno a una certezalg seenta de la dificultad que esto va
a significar a través no solo del rechazo a laipabilén de sus poemas sino de los
procesos de creacion y de escritura del epistotargolos justifica. Ademas, el editor es
la figura externa que sabe que hay algo importaatelo incomprensible del primer
acercamiento al autor. En este sentido, no meteack® en su relacién con el cine o el
surrealismo ya que creo que lo mas importante @ar@ma que estamos tratando son
los motivos que le hacen alejarse de todo esoog elb son mas que las ideas que se
reflejan en dichas cartas. En segundo lugar, hadivael Teatro de la Crueldadcomo
ese desarrollo del pensamiento que ya habia idanaado en torno a una propuesta
clara, artistica y critica con la situaciébn soci@omo se ha visto, los aspectos
fundamentales de la misma son analogos a los delgma que le tortura y este se

esclarece a través de ella. Es por esto por Ilmgaeencontramos ante una revolucion

3 |bidem, p.270
4 ARTAUD, Antonin.El pesa...op. cit.,p. 79
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profundamente individualista: el sujeto es el geleedalcanzar el espiritu, la magia de la
materialidad que no tiene que ver con masas o @ocias unidas sino al contrario, que
busca la diferencia, lo excluido o eso no puedeiggal. El fracaso del teatro es
importante porque, siendo resultado de un problemedundo, obliga a Artaud a
cambiar la perspectiva desde la que mira y creoeguahi donde se da un punto de
inflexion que deja ver que toda aquella agoniadgreinciaba en las cartas a Riviere es
incluso mas fuerte aun, que es suficiente como @atr&garse sin reparos y hasta con
emocién a una experiencia nueva y peligrosa (@ @aa/éxico). El ya habia probado el
opio para sus dolores y, pese a que en ocasiondsfiende fervientemente, también
hay muchos textos que denotan un gran rechazoagaeide no ser por su enfermedad
nunca lo hubiera tomado, asi que vemos que conlcigara oculta de los
estupefacientes, que no era un iluso que lo topemaando que todo lo que le aportaria
iba a ser bueno, sin consecuencias. Entre otras,ces por eso por lo que el peyote y
los Tarahumara adentran a Artaud en una linea detamo: no por la droga en si sino
por lo que esa experiencia significa (esto egnjaosibilidad de rendicion, la busqueda
a toda costa de una solucion a su intensa inqyietadiltima parte del trabajo la he
dedicado, acorde con el proceso que vive el aatbgcer un andlisis de la locura y la
cuestién fundamental de este pensamiento atorneddn modo intimo e individual.
El choque ya no es un choque con la sociedad oQuumidente, ya no hay una
revolucion que vendra sino una batalla dentro deio y la soledad.

En este sentido, Artaud vivido conforme a su pensatuoipero esto le obligd a
cargar con el sufrimiento de una contradicciénrivdeque no lograba superar y que,
finalmente, le impedia alcanzar ese cuerpo sinniggue ansiaba. Es decir, parece que
la obra consigue ser parte de él pero no en urepoode encuentro sino de perdicion y
de dolor, de caer cada vez mas en la probleméatida due intentaba deshacerse en un
principio. Asi, hablo de fracaso y éxito a la vez que Artaud se encuentra en una
posicion contradictoria que, ademas, lleva al exéréerminando por vivir y respirar a
través de ella, pero jamas por resolverla. Vistespde esta manera, es como me atrevo
a defender un cierto fracaso que sitio mas biequerel autor buscara o marcara como
meta una y otra vez el espiritu completo, es denita necesidad de una conciencia que
vuelva a su lugar. De algiin modo cuando se propteeasi no es posible renunciar
por completo a significar y, contrariamente, esdceque nos lleva a comprender el
acertado andlisis que realiza del pensamiento galear del ser humano. Al final de su

vida se da la mayor ruptura con dicho objetivo @@ilose mas a una convivencia con
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y dentro de la contradiccion del sentido que a uwesolucion real que es,
probablemente, imposible. Lo que quiero decir esAytaud no fracasa exactamente en
su empresa (de lo que hablamos es de un fracasm,ldgue intento diferenciar
precisamente porque no es la coherencia lo quant@®sa) porque inevitablemente
vive la escritura, escribe su vida y experimentaaniradiccion a través de ella. Sitto el
éxito de Artaud en que siente de algin modo el gmm@nto en su cuerpo. Su
experiencia implica un espiritu que lo embarga tpadme se mueve por impulso pero
no puede evitar sufrir, sentirse escindido en salitlad. Tener éxito no implica aqui,
pues, terminar o resolver la cuestion sino abrazadntenderla tal y como es, sin huir
de ella ni enmascararla. Es algo similar al imppldepotencia de la palabra surge de la
irresponsabilidad de igual modo que el éxito deaddlt procede de un fracaso. Asi, la
entrega es (y debe ser) completa: lo oscuro yssmi€aquello que Artaud ha puesto
siempre sobre la mesa) comparten plano con nuestiedos y pensamientos. No creo
gue aqui quepa hablar de revolucion mas que erenfids individual en tanto busca
llevar a la practica dicha union. La contradiccé&mlo que implica y es su escritura y
por eso no podemos decir que haya fracasado abmeperla; su obra evidencia la
angustia, la salida de si, la tristeza e inclusdalor fisico al que casi se entrega: “He
estado enfermo toda mi vida y no pido mas que goatiestandolo, pues los estados de
privacion de la vida me han dado mejores indicaiwes la plétora de mi poder que las
creencias pequefio burguesas de que: basta la’8alalrazén se resiste y se impone
desde el mismo lugar que hace que no la sientg gliyalerpo. ¢Es quiza, pues, la
dificultad que supone aceptar totalmente un peresamicontradictorio pero real el
fondo del atasco en este problema? ¢Es la busgasdaonsciente de una esencia o
l6gica, ya sea en forma de pervivencia en una olwta curacion divina de la sociedad
lo que late tras él? “Esta heterogeneidad (y nerextdad) material que puso en la
lengua, desmarcandola hacia el proceso que la geogllexcede, estd sometida en si
misma a una serie de leyes: es precisa, “l0giaaigae corotra “l6gica”, distinta a la
de la razon represor8®Creo que se puede decir que hay mucho de estaciehyo en

la vida de Artaud y que él fue consciente sobr® texl los Ultimos afios de su vida.
Igualmente, esto es lo que indica que la opresi@egposesion que siente son muy

reales: Artaud tuvo éxito en sus denuncias y disiigms gracias a una experiencia

4 ARTAUD, Antonin, “Los enfermos y los médicod’es Quatre Vent$8 (1947) Version de Aldo
Pellegrini
4 SOLLERS (Dir), PhilippelLa sociedad..., op. cjtp. 79

27



nueva, limite, y quizas por eso nunca dejé de l@scporque el problema siempre ha
estado ligado a la necesidad de expresar un alfmarge que se acentla cuando se
acentua la enfermedad, es decir, que dependeadati@diccion que denuncia y que lo
atormenta.

Asi, una conclusién posible y en torno a las idEa®eleuze es tomar el cuerpo
sin érganos como objetivo limite, aunque sea infpesilcanzarlo; pero, si bien es una
manera valida y no se puede negar su interés, layeger en cuenta que en ese caso
corremos el peligro de caer en el “engafio” o aatlegin salida de buscar bajo las
mismas estructuras una nueva logica que se resisa reconstruccion. Si, escapando
de las categorias, ese es nuestro objetivo, debsabhes que podemos perdernos en el
camino: que, igual que Artaud, quiz4 acabemos ogptros mismos en esa destruccion
de la conciencia porque es esto lo que ella exiggue no implica de ninguna manera
un fracaso). Pero lo mas importante para alejamnesth vision es que creo que Artaud
es imposible de categorizar como propuesta porgaesepuesta idea solo seria una
interpretacion de su vida. ¢Quiere decir esto qumarezca la pena? No, desde luego,
yo sOlo expreso la dificultad de hacer lo que rtaud, creo que eso es decision y casi
necesidad de cada uno, asi que por ello tampocatmeeo a colocar como meta un
cuerpo sin érganos, algo a lo que el autor dedicdda. Y es que sin el sufrimiento que
lo acompafia seria muy dificil que tuviera una visién IGcida de su situacion y del
mundo y también que viviera este problema comoit@vel dolor no fue so6lo una
eleccion suya sino también algo que le vino impueAsi, en mi opinion, bajo la
creencia de estar haciendo lo mismo que él, es pmlyable que no hagamos nada
porgue no nos encontramos ante un ejemplo sindamigsencia de ejemplaridad en la
certeza individual de que algo no funciona. Elsgaba de la critica de Lewis Carroll a
la l6gica y al lenguaje por no ser suficiente, peq@esar de esto (que es cierto), es mas
acertado como propuesta una practica concreta (cesnmo tomar en serio las
estructuras del pensamiento) que la destrucci@l t# la conciencia. Con esto me
refiero a una nueva forma de ser conscientes dgaupas y peligros, de su extrafieza
y condicion secundaria con respecto al cuerpo alpgrtenece tal y como Artaud lo
entendié sin que, por ello, debamos rechazarlaui@igo esta idea, este autor es la
figura que encarna a la victima y al verdugo deeramnue, dandonos la experiencia
Gnica del genio esquizo, permite abrir otras viasrdptura con el pensamiento
establecido y mostrar que esta en nosotros much® pr@dfundamente de lo que

creiamos, que determina mucho mas de lo que paleosigue hacernos ver como sélo
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él podria hasta donde alcanza el reinado de umagde se impone en una realidad
abiertamente diferente, pero no es un modelo ainttente a ello, los juegos permiten
dar una pauta que muestre que la l6gica que senpieeno existe o que la racionalidad
no es mas que ilusién, pero no llegan al punto etecthr hasta donde llega dicha
racionalidad, dichas divisiones o el propio lenguga que no sale de si). Aunque nos
aporta pautas concretas resulta, a su vez, insofecen tanto no es capaz de relacionar
directamente el propio discurso con la materigbu&sicamos esto, Artaud nos abre los
ojos ante dicha dificultad y permite tomarla denfarclara para jugar con ventaja en
una reconstruccion de la l6gica diferente a tralesi misma (ya que a veces lo mas
importante es el modo de reapropiarnos de aquabongs oprime). Es dificil que esto
sea efectivo aun con la ayuda del autor —no hayotwi@ar que actuamos, pensamos y
vivimos a través de una conciencia ya construidmocun filtro de realidad del que no
podemos escapar pero que se muestra como separasiG@mbargo mucho mas dificil
es vivir como lo hizo Artaud, no en el sentido d@seguir un objetivo imposible sino
de decidir sin mas, conscientemente, que uno qteeer como limite y fin el cuerpo

sin organos.

¢, Es aconsejable querer, pues, un cuerpo sin org&mnobablemente no, excepto
como vivencia del limite. ¢ Es absurdo? Tampocaaukttplantea y es mucho mas de lo
que efectivamente propone, gracias a la vividaiean@ escindida que intenta curar
pero, pese a portar una sabiduria diferente ddéannmaa tan intensa, este no es el Unico
camino ni un camino estandar sino su camino, eledglizo contradictorio y genial
(contingencias que no podemos ver por separada@gndidndo a Deleuze, veo
dificultades en sustraer de aqui una propuestalaasatener como objetivo el cuerpo
sin organos: Artaud fue Artaud y nosotros no podeinatar de serlo también porque,
como ya he dicho, es un caso en el que coincidatasicircunstancias clave que no
podemos recolocar a nuestro gusto. De todos mades/eo obligada a afirmar con
contundencia que es el camino tan propio de este almas apasionado, radical y
sufriente y, por tanto, el que evidencia el proldeysus fronteras de una manera
incomparable e incomprensible Unicamente con juedglslenguaje u otros usos
anteriores. Sea cual sea la interpretacion, Argausi mismo es el ejemplo extremo que
nos abre la puerta a otras experiencias y otrapasieuna muestra de la posibilidad de

ruptura para ser de otra manera. Porque, quizasjestion no es preguntarse por la
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obra de Artaud como un paradigma de actuacion pouaer recogerla como una

referencia fundamental para ampliar la experiedeib posible.
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