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SINTESIS DEL PROYECTO

El proyecto Construir la creatividad Paso a paso consiste en un taller

practico-tedrico sobre el proceso creativo, iniciado a partir de un recuerdo
o acontecimiento de nuestra memoriay fundamentado en el seguimiento
de unos pasos guiados a través de sucesivas sesiones, en cuya metodologia
tanto razoén como emocion juegan un papel fundamental. El producto final del
proceso creativo es un libro de artista, que se comparte con los companerosy
muestra al publico a través de una exposicion colectiva.

Se encuentra dirigido a los alumnos de la etapa de Secundaria, en las materias
especificadas en esta memoria. Su disefio ha sido puesto en practica por
primera vez durante la realizacion de este master, en la asignatura Disefio,
Organizacion y Desarrollo de Actividades para el Aprendizaje de Dibujo y Artes

Plasticas, entre febrero y marzo de 2014.

PALABRAS CLAVE

Proceso creativo, educacion disruptiva, motivacion,

aprendizaje experiencial, fotolibro, memoria y juego.
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INTRODUCCION Y CONTEXTUALIZACION

Este proyecto corresponde al Trabajo Final del Master Universitario en Profesorado de Educacion Secundaria
Obligatoria, Bachillerato, Formacién Profesional y Ensefanzas de Idiomas, Artisticas y Deportivas (2013 -
2014), en la especialidad de Dibujo y Artes Plasticas. Se desarrolla en la “linea B” de investigacion, Pedagogias
Disruptivas. Estrategias y tacticas para la intermediacion de la produccion cultural, dirigida por la profesora Neus

Lozano Sanfelix.

La “linea B” de investigacion/innovacion se encuentra dirigida a generar propuestas innovadoras para la
reflexion, consolidacion y creacion de estrategias interdisciplinares que tengan como objetivo la mejora del
diseno curricular de las asignaturas de Dibujo y Artes Plasticas, asi como la mejora de las metodologias y

recursos asociados a la intermediacion de las practicas artisticas contemporaneas.

Para la definicion de nuestro proyecto partimos de una reflexion sobre el sistema educativo en general y

sobre la educacion artistica en particular.

En primer lugar, nuestra sociedad vive continuos cambios y transformaciones, de manera que asistimos dia
tras dia a situaciones que hace tan solo unos anos nos hubieran parecido increibles. Sin embargo, mientras
todo cambia, el mundo de la educacion permanece igual, anclado en un paradigma mas cercano al siglo XIX
y a la produccion industrial que a las dindmicas propias del siglo XXI. Se fomenta un modelo de ensefianzay
aprendizaje en el que el alumno se centra en acumular conocimientos para saber responder correctamente
preguntas o situaciones concretas. A pesar de que este tipo de aprendizaje es util para almacenar los
conceptos y relacionarlos entre si, sin embargo actualmente el acceso a la informacion es universal y no
tiene el mismo valor que antes. Por ello, interesa evaluar criticamente esta situacion y buscar alternativas

que ayuden al alumno a generar conocimiento por si mismo.

En segundo lugar, el concepto con el que relacionamos mas a menudo lo que llamamos educacion artistica en
las etapas de la educacion Primaria y Secundaria es el de “manualidades”, es decir, labores manuales en las
que se pretende una creatividad casera o una forma de desconectar de la densidad generada por las materias
centrales del curriculo. La metodologia empleada en muchos casos es, igual que en otras materias del mismo,
descriptivay orientada a la mimesis de las obras de grandes creadores o el aprendizaje de técnicas concretas,
desarrollando muy poco la capacidad del alumnado para responder de manera individual o diferente a un

problema concreto, es decir, su verdadera creatividad.

Nuestra creencia en la educacion artistica se enfrenta a este concepto de “manualidades”, para reivindicar que
la ensenanza de las artes y de la cultura visual son areas plenamente relacionadas con el conocimiento y con
los procesos mentales, y no s6lo con los manuales. La creatividad artistica es mucho mas que el aprendizaje
de unas habilidades o modelos concretos, es una capacidad personal que todos los alumnos poseen y que,

como profesorado, debemos ayudar a desarrollar.
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El objetivo principal del proyecto Construir la Creatividad Paso a Paso es el de la mejora de la creatividad
del alumnado. La creatividad constituye una de las claves del progreso porque es una herramienta para la
resolucion de retos presentes y futuros en nuestra vida personal y social. Por ello, es fundamental educar en
la creatividad en la etapa de la Educacion Secundaria, momento en el que la personalidad del alumno se esta

forjando y se forman los ciudadanos del futuro.

Para ello hemos desarrollado un taller tedrico-practico en el que se trabajan las diferentes fases del proceso
creativo, con una metodologia en la que se potencian tanto los procesos racionales como los emocionales, y

cuyo producto creativo final es un libro de artista.

En el contexto de la Educaciéon Secundaria, este taller se encuentra disenado para ser aplicado principalmente

en los cursos de la materia de Educacion plasticay visual, asi como también durante toda la etapa de Bachillerato.

Para la etapa de la ESO nos referimos a la materia optativa Educacion plastica y visual, en los cursos 1°, 2°, 3°
y 4°, atendiendo al curriculo expresado en la legislacion vigente correspondiente?. Los bloques de contenidos
mas adecuados para su imparticion son Entorno audiovisual y multimedia y Expresion y creacion, pertenecientes
a los tres primeros cursos. Durante el ultimo curso los bloques mas pertinentes en los que se podria poner en

practica son los de Expresion plastica y visual, Artes gréficas y disefio e Imagen y sonido.

En general, para la etapa de Bachillerato en la modalidad de Artes plasticas, imagen y diseno, la propuesta

puede aplicarse tanto a la materia Cultura Audiovisual como a Diseno, atendiendo al curriculo expresado en la

legislacion vigente correspondiente2. Con el objeto de concretar las materias, estudiamos la oferta educativa de

dos centros de Zaragoza en los que se puede cursar tal especialidad:

e Escuela de Arte de Zaragoza (escueladeartedezaragoza.com) - Materias optativas de primer y segundo
curso: Comunicacion Audiovisual, Taller de Fotografia y Artes aplicadas del Libro.

¢ |.E.S. Goya (iesgoyza.educa.aragon.es) — Materias especificas Cultura Audiovisual en primer curso y Disefio

en segundo curso. / Materias optativas Taller del Libro en primer curso y Taller de Fotografia en segundo curso.

Si bien la fotografia, el dibujo o la pintura se presentan como las disciplinas mas adecuadas para la puesta
en practica de la propuesta, los procesos narrativos que se especifican en la metodologia son un método de
discurso presente en otras materias, de manera que este taller podria adaptarse a contenidos curriculares
muy diversos. Prueba de ello es que su disefio ha sido realizado por primera vez durante la realizacion de este
master, en la asignatura Disefo, Organizacién y Desarrollo de Actividades para el Aprendizaje de Dibujo y Artes

Plasticas, entre febreroy marzo de 2014.

Atendiendo al enfoque innovador de la propuesta, se plantea la posibilidad de poder llevar a cabo la practica
en otras asignaturas no necesariamente enmarcadas en las ensenanzas regladas de la educacidn artistica,

enlazando con una apuesta por la interdisciplinariedad.

1 BOA. BOLETIN OFICIAL DE ARAGON. ORDEN de 9 de mayo de 2007, del Departamento de Educacion, Cultura y Deporte, por la que se aprueba el
curriculo de la Educacion secundaria obligatoria y se autoriza su aplicacién en los centros docentes de la Comunidad Autonoma de Aragén.

2 BOA. BOLETIN OFICIAL DE ARAGON. ORDEN de 1 de julio de 2008, del Departamento de Educacién, Cultura y Deporte, por la que se aprueba el
curriculo del Bachillerato y se autoriza su aplicacion en los centros docentes de la Comunidad auténoma de Aragén.
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1. PLANTEAMIENTO
DEL PROBLEMA

1.1. NECESIDADES DETECTADAS

Como indicamos anteriormente, tanto en nuestro sistema educativo en general como en las ensenanzas

artisticas en particular no se fomenta la construccion de la verdadera creatividad. En la mayoria de los casos,
ya sea por cuestiones temporales, por necesidad de cenirse a unas exigencias curriculares o por falta de
iniciativa, la docencia se encuentra muy enfocada hacia la mera transmision de conocimientos por parte del
profesory ejecucion de ejercicios por parte del alumnado. Esta realidad se acentua en la etapa de Secundaria,

momento de preparacidn para pruebas académicas posteriores, como el examen de Selectividad.

Se trata de unarealidad que parece ser generalizada en la Educacion Secundaria. Esta dindmica es monétona
e impersonal y provoca desmotivacion en el alumno, que centra sus esfuerzos de estudio en prepararse
para los exdmenes y, en la mayoria de los casos, no sigue un proceso de adquisicion de conocimientos
significativo, en el que el saber perdura en el tiempo y se integra en la vida. Ademas, también provoca una
desorientacion en el adolescente cuando tiene que dar una respuesta personal a un problema, sintiendo que

no es capaz.

El conocido educador, escritor y conferencista britdnico Ken Robinson piensa que dicho enfoque del
sistema educativo no es fortuito, sino que esta pensado para generar unos ciudadanos acordes y rentables
al sistema, modulados para responder a unas necesidades industriales en las que la creatividad no es
bienvenida. En su conferencia La escuela mata la creatividad (2009) describe una educacién heredera de la
época industrializacién en la que la se estigmatiza el error y toda aquella postura diferente a la generalizada,

por no ser productiva para el sistema.

Si bien es cierto que pensamos que influyen otros muchos factores para que un fracaso se produzca, y que
ademas existen iniciativas concretas y el trabajo ejemplar diario de profesionales que demuestran que es

posible educar en la creatividad, la realidad es que estas iniciativas parecen ser excepciones a la norma,
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dadas las malos resultados que nuestro sistema educativo obtiene ano tras anos en comparativas con otros

paises, segun se desprende de lo expuesto en el informe PISA3.

Lo que esta claro es que la creatividad es una herramienta necesaria para la vida, mediante la cual el alumno
vivira de forma mas exitosa su vida personal y profesional, por lo que debemos trabajar para potenciarla. En la
Propuesta de Decisién del Parlamento europeo y del Consejo (2008: 3), relativa al Ao Europeo de la Creatividad

y la Innovacién 2009, presentada por la Comision de las Comunidades Europeas, se dice textualmente:

En nuestra sociedad, los nuevos productos, servicios y procesos, o las nuevas estrategias y organizaciones,
requieren que las personas generen nuevas ideas y asociaciones entre ellas. Por eso, competencias como el
pensamiento creativo o la resoluciéon avanzada de problemas son esenciales tanto en el ambito econémico
como en el social o el artistico.

1.2. PROPUESTA DE TRABAJO

La propuesta de trabajo concreta consiste en un taller practico-tedrico sobre el proceso creativo, iniciado

a partir de un recuerdo o acontecimiento de nuestra memoria y fundamentado en el seguimiento de unos
pasos guiados a través de sucesivas sesiones, en cuya metodologia tanto razén como emocién juegan un
papel fundamental. El producto final del proceso creativo es un libro de artista, que se comparte con los

companeros y muestra al publico a través de una exposicion colectiva.

Los pasos o etapas del proceso creativo, desarrollados ampliamente en el apartado Disefio Metodoldgico (18)
son los siguientes:

Gestacidn del proceso creativo.

Inicio del proceso creativo.

Inspiracion en el proceso creativo.

Desarrollo del proceso creativo.

Puesta en comUn de la experiencia creativa.

CANE A A

Muestra colectiva del producto creativo.

Por una parte, con el seguimiento de estos pasos hacemos que el alumno descubra que la creatividad no es un
don de unos pocos, y si es una capacidad que se puede construir en diferentes fases de trabajo. De esta forma,
la creatividad se define como una herramienta que enfoca hacia la versatilidad y el entrenamiento de nuestra
mente. Por otro lado, y aludiendo al &mbito emocional del aprendizaje, a través de la presente propuesta la
vivencia del proceso creativo se muestra como algo vivo, compartido y personal, de manera que el aprendizaje no
se realiza solamente en la dimension cognoscitiva del alumno, sino también en su faceta emocional y reflexiva.
Por ello, durante todas las fases del taller se comparten y se comentan los resultados finales, paso a paso, para

ir construyendo el producto creativo, destacando su caracter personal y social al mismo tiempo.

3 El Informe del Programa Internacional para la Evaluacién de Estudiantes o Informe PISA (Program for International Student Assessment] es un
analisis del rendimiento de estudiantes que se realiza cada tres afos en varios paises por medio de exdmenes, con el fin de obtener una evaluacion
comparativa internacional del aprendizaje de los alumnos. Resultados del Gltimo Informe PISA pueden consultarse en: mecd.gob.es/inee
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1.3. ESTRUCTURA DEL TRABAJO

Unavezintroducido este trabajo, detectadas las necesidades concretas y planteada la sintesis de la propuesta,

indicamos a continuacion cual es la estructura de la memoria planteada.

En una primera parte planteamos el marco tedrico en el que se fundamenta el trabajo, profundizando en el
estudio de dos areas concretas. En primer lugar, el @mbito de la creatividad y del proceso creativo, donde nos
interesa encontrar unas herramientas que ayuden en su desarrollo y posibiliten el aprendizaje significativo.
El segundo bloque de esta memoria nos remite al marco teérico relacionado con la metodologia, en concreto
a los procesos narrativos, que se incluyen en la dinamica del taller tanto por medio de las sinergias que se
generan entre los actores del proceso como a través de la propia narrativa metodoldgica inherente al libro de

artista o pieza final en la que el alumno trabaja.

En una segunda parte del proyecto presentamos el disefio metodolégico de la propuesta, contextualizada
en el marco disruptivo al que nos referimos anteriormente, orientado a unos objetivos concretos y con unos
antecedentes y referentes. Su disefo se materializa en unas fases definidas en el tiempo, a través de una

metodologia concreta y es objeto de una evaluacidn final.
En los Ultimos apartados presentamos un andlisis de datos y de resultados, producto de la reflexion posterior
a la puesta en practica del taller sobre el proceso creativo y enfocado a generar unas conclusiones y

perspectivas de futuro.

La bibliografia especifica y el anexo documental completan la memoria presentada.
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2. MARCO TEORICO

2.1. CREATIVIDAD

Si bien es conocido que la preocupacion por el tema de la creacion se remonta a la época de Socrates, Platon

y Aristdteles, que analizan la naturaleza de la creacion y el caracter creador, debe pasar mucho tiempo para
que el término cobre un protagonismo mayor. El autor Hugo Cerda (2000: 15) en La creatividad en la ciencia y en
la educacion nos remite a algunas de los momentos de la Historia en los que este término se define, haciendo

hincapié en el primer momento en el que surge una preocupacion por la definicidn del mismo:

Todos los autores coinciden en el hecho de que la fecha mas significativa para el movimiento
y desarrollo de la creatividad es la del famoso discurso realizado por el psicélogo norteamericano
J. P. Guilford en la reunion anual en 1950 de la Sociedad Americana de Psicologia, donde reclamé una mayor
atencion al tema. Aunque el término creativity ya era usado por numerosos autores, por primera vez Guilford
comienza a relacionarlo con conceptos como la fluidez, la flexibilidad, la originalidad y el pensamiento
divergente, rasgos significativos de la creatividad.

Buscando alguna solucion actualizada sobre el concepto de creatividad nos encontramos con el Trabajo Fin
de Master de Sara Mahillo Miranda (2013:7), titulado Cuéntame un cuento: un proyecto integrado de innovacidn,

donde selecciona una definicion acertada:

Un proceso complejo, dindmico e integrador, que involucra simultaneamente factores perceptivos, cognoscitivos
y emocionales. Se manifiesta en cualquier dominio del conocimiento: Bellas Artes, Humanidades, Diseno,
Ciencias y Tecnologias, etc. Se asocia con percibir y pensar de forma original, Unica, novedosa, pero a la vez Gtil
y bien valorada socialmente. Se refiere a la produccidn de algo nuevo, que amplia o transforma un conocimiento,
un producto o un servicio, y que es aplaudido por los expertos de dicho dominio. (Guilera, 2011: 21)

Por otra parte, en el Informe de la Fundacién Botin jBuenos dias Creatividad! (2012: 27), diversos autores
hacen referencia a una forma democratica de creatividad que comienza con el reconocimiento de que todas
las personas somos capaces de actuar y pensar de forma creativa ante diferentes situaciones de la vida y de
acuerdo con nuestra personalidad individual. Se refieren a una antigua definicion de Heinelt, que describe de

forma muy completa lo que implica el fendmeno de la creatividad:

Entendemos por creatividad aquellas aptitudes, fuerzas y talentos que tratamos de englobar en conceptos mas
ambiguos o complejos tales como intuicidn, imaginacion, inspiracion, ingenio, inventiva, originalidad o, en una
formulacién mas cientifica, pensamiento productivo, resolucion de problemas e imaginacién creadora. (Heinelt
1974: 7)
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Pero la creatividad, taly como afirma D. Goleman en El Espiritu Creativo (2009: 32), no es una cualidad especifica
de unas pocas personas, sino algo inherente a todos que, igual que otras dimensiones de la persona, puede
desarrollarse mas o menos. Ademas, como bien sabemos y segun la teoria de las inteligencias multiples de

H. Gardner, no existe una persona creativa para todo, se es creativo en algo concreto:

Una persona no es creativa en general; no se puede decir que una persona sea ‘creativa”. Debemos decir
que es creativa en X cosa, ya sea en escribir, ensefar o dirigir una organizacién. La gente es creativa en algo.

Otro dato importante a tener en cuenta es el del cuestionamiento de su caracter necesariamente innovador,
algo que en numerosas ocasiones frena el impulso creativo por miedo a generar resultados mediocres. En
nuestra sociedad se asocia demasiado la creatividad al hecho de innovar, mientras que en Oriente se tiene
en cuenta como una cualidad de la mente para desarrollar los problemas de una manera concreta. El mismo

autor (2009: 64) ilustra esta manera de pensar asi:

Una de las imagenes que se utiliza como metafora en Asia para la creatividad es el agua. El agua se adapta a
cualquier sustancia que encuentre. EL agua de un rio corre, pero si llega a una roca, fluye alrededor de ella. Si
llevas una taza al rio y la llenas, el agua tomara inmediata y perfectamente la forma de la taza.

Finalmente, es preciso noreducir el significado del término vinculado a grandes creaciones o descubrimientos.
También debe incluirse todo lo que sea novedoso, original o valioso para el propio sujeto. Gracias a los
conocimientos y capacidades personales podemos transformar la realidad y generar nuevos significados y a

esto también podemos llamarlo creatividad.

Lo creativo lleva siempre el sello de algo personal. La creatividad comienza, pues, con el modo de percibir el
medio y se consuma en la transaccién o transformacién del mismo. (Torre, 1991: 25)

Llegamos a la conclusion de que la creatividad es un término complejo y rico en significados. Para el
desarrollo de nuestro proyecto y el diseno del taller sobre el proceso creativo nos centramos en dos de
sus caracteristicas: en primer lugar y atendiendo a la definicién de Heilnet, su naturaleza mas cientifica,
relacionada con el pensamiento, resolucion de problemas e imaginacion creadora, aplicados al area concreta
de la educacion artistica. En segundo lugar, su estrecha vinculacién con el universo personal o particular de

cada individuo.

2.2. PROCESO CREATIVO

Existen diversas teorias sobre las fases del proceso creativo a lo largo de la Historia, las cuales estudiamos

como punto de partida para la concrecién de nuestros propios pasos en el taller.

A comienzos del siglo XX el socialista inglés Graham Wallas (1858- 1932]) hace referencia en la obra El arte del
pensamiento (1927) a 5 fases concretas, que tienen que ver con el desarrollo de la creatividad en el tiempo:
preparacion, incubacion, intimacion, iluminacion y verificacién. Por otro lado, el escritor hingaro Arthur
Koestler (1905-1983) establece tres fases del proceso creativo que atienden a los estados de consciencia: una
fase logica, una fase intuitiva y una tercera fase critica. El fildsofo inglés Alfred Edward Taylor (1869-1945)
distingue cinco formas de creatividad: nivel expresivo, nivel productivo, nivel inventivo, nivel innovador y nivel
emergente. Ellis Paul Torrance (1915-2003), autor del famoso test medidor de la creatividad (Torrance Tests

of Creative Thinking, TTCT) hace referencia a rasgos concretos: fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracidn.
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D. Goleman, autor citado anteriormente, especifica unos pasos del proceso creativo, definidos igual que en
el caso de el autor Wallas en el marco temporal y oportunos por su contemporaneidad y caracter unificador

de algunas teorias anteriores. Estas son las fases que define a lo largo de su obra El espiritu Creativo (2009):

e Preparar el camino. Fase de recopilacion de datos, de activacion de la mente en la bisqueda de informacion
y en la indagacion en los conocimientos ya asimilados. Se reflexiona sobre todas las piezas recopiladas de
manera racional.

e Incubacion. Momento en el que todo este acopio de informacion se digiere. Ahora el inconsciente juega un
papel importante porque es el lugar donde estos conceptos que hemos recopilado estan liberados y son sus-
ceptibles de asociarse libremente o generar nuevos significados.

e Sonar despiertos. Momentos en los que no pensamos nada en particular, pero que representan cuando algo
nuevo, una idea puede suceder y resultar reveladora.

e [luminacioén. Fase que habitualmente todo el mundo relaciona con el proceso creativo, cuando se nos mues-

tra un pensamiento como nuevo o revelador, el pensamiento creativo.

Algo importante que D. Goleman destaca es que el acto creativo solo culmina cuando se comunica, de manera
que su naturaleza final es social, cumple funciones concretas en nuestra sociedad. Puede ser que creemos

por el placer de crear, pero normalmente se crea para encontrar soluciones a algo y ofrecerlas a los demas.

En el proceso creativo concreto del taller nos hemos basado en los pasos propuestos por este autor, de manera
que nos encontramos continuamente en un proceso de construccion del camino, a través del acopio, estudio
y reflexion de los datos, por medio de herramientas concretas que se definen mas adelante. Acompanando a
este momento vivimos un periodo de incubacién y ensonacion constantes donde construimos nuestro proceso

creativo paso a paso:

Asi se definen los pasos concretos del taller, expresados anteriormente:

1. Gestacion del proceso creativo.

- Puesta en comun de la memoria.

2. Inicio del proceso creativo (mapa de conceptos). INCUBACION Y ENSONACION
- Puesta en comun del mapa de conceptos. J

3. Inspiracién en el proceso creativo (moodboard). &——  PREPARAR EL CAMINO
- Puesta en comtn del moodboard. NP

4. Desarrollo del proceso creativo. ILUMINACION

- Puesta en comun del proceso creativo.
5. Puesta en comun de la experiencia creativa.

6. Muestra colectiva del producto creativo.
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2.3. HERRAMIENTAS PARA DESARROLLAR LA CREATIVIDAD

El mismo autor citado anteriormente, D. Goleman (2013: 81) expone cuatro herramientas poderosas para el

desarrollo de la creatividad, las cuales en lineas generales tratamos de aplicar en el disefio de nuestro taller:
* Fe en la creatividad.

¢ Ausencia de critica.

e Observacion precisa.

¢ Preguntas agudas.

Por otra parte, y tratando de encontrar herramientas concretas que nos ayuden, M. Fustier en su obra
Pedagogia de la Creatividad (1975) clasifica los métodos creativos en tres grandes grupos. S. de la Torre
retoma la misma clasificacion unos afios después (1982) para incorporarlos en la metodologia en el aula.
Se proponen estas herramientas citadas a continuaciéon como posibles métodos para hacer evolucionar la

creatividad del alumno en el proceso del taller:

METODOS ANALOGICOS
En estos métodos se establece una relacion de semejanza o diferencia entre varios objetos a fin de hallar una
solucién a un problema. Métodos analdgicos pueden ser: las asociaciones forzadas, la sinéctica (convertir lo
ajeno en conocido), la funcional (relacionar dos objetos por su funcién), los deslices semanticos progresivos

(grupos de palabras relacionadas), o la bidnica (la imitacién de la naturaleza).

METODOS ANTITETICOS
Los métodos antitéticos son aquellos métodos que nos ayudan a buscar soluciones por medio de la liberacion
de la mente, alejandonos de las normas y mediante la combinacién de elementos opuestos. Con los métodos
antitéticos buscamos ver las cosas desde un punto de vista distinto, dar una vision diferente a la habitual y
con ello explorar nuevas soluciones. Métodos antitéticos son: la lista de atributos, el brainstorming (lluvia
o tormenta de ideas), la inversion (asignarle a algo la funcién contraria para la que ha sido creadal, la
reconstruccion (asignarle una funcién diferente a algo), la liberalizacién semantica, los Check list (listas de

verificacion), el analisis funcional (recoger toda la informacion disponible), etc.

METODOS ALEATORIOS
Los métodos aleatorios son aquellos que se basan en la combinacion de varios conceptos al azar para crear
uno nuevo. El azar es el motor de trabajo, ya sea al elegir palabras o imagenes de un libro o lanzar un dado
para elegir una u otra opcidn. Entre ellos se encuentra la ideogramacion o representacion grafica de las

ideas y la superposicion.

Aparte de todo lo citado, existen dos constructos de dimensiones mayores que favorecen la creatividad, en
las cuales focalizamos y las hacemos protagonistas de dos momentos fundamentales del proceso creativo
propuesto, durante las fases de Inicio e Inspiracion en el proceso creativo. Se trata del mapa de conceptos y

el moodboard, cuyo marco tedrico estudiamos a continuacion.
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2.4. MAPA DE CONCEPTOS Y MOODBOARD

MAPA DE CONCEPTOS

El mapa de conceptos es el protagonista de nuestra segunda fase del proceso creativo. Se trata de:

Un medio de visualizar conceptos y relaciones jerarquicas entre ellos. (Novak y Gowin, 1988: 44)

Es una herramienta clave en el desarrollo de este taller, en el que se debe representar una significatividad
personal, tratar algdn hecho importante para nosotros, ya que es cuando se da importancia a estas
inquietudes personales, cuando existe una motivacion real, el momento en el que la creatividad se desarrolla

de manera verdadera.

Los mapas conceptuales contribuyen a organizar el material con la significatividad ldgica necesaria para
el aprendizaje significativo y presentan las ideas segun la estructura cognoscitiva del individuo. Asi que,
cuanto mas diversos sean estos mapas, mas representativos seran de la personalidad de cada uno. Al mismo
tiempo, esta diversidad se muestra no solamente en la tematica, sino en la diversidad de representaciones,
puesto que todos somos diferentes y estructuramos nuestros conocimientos de manera diferente. Este
esquema conceptual nos ayuda a conocernos mejor y a decidirnos por una linea de trabajo. Ademas, tener
los contenidos ordenados genera interrelaciones entre los conceptos, que asientan los conocimientos pero

también sugieren nuevos significados, contribuyendo a la creatividad.

Elfotégrafo Roman Yran4 propone esta forma de trabajar los mapas conceptuales en el taller Viaje Sentimental,
impartido en Barcelona el 2013 en la galeria Meeatings 23. Roman descubre a los participantes esta posibilidad
de personalizar graficamente los mapas y al mismo tiempo reflejar una tematica orientada a la resolucion de

inquietudes personales. Tal objetivo se refleja en el texto introductorio a este taller:

Este taller es un viaje fotogréfico a través de la intimidad y la vida cotidiana. Trata de descubrir nuestro “Yo
fotografico” y de observar cémo se relaciona con nuestro entorno mas proximo hasta llegar a la formacion
del inconsciente fotografico, que nos responderd preguntas claves: ;Por qué hago fotos?, ;hago las fotos que
realmente querria hacer?, ;qué puedo y que no puedo fotografiar? Juntos crearemos un mapa conceptual de
referencias no solo fotograficas sino de otras areas creativas y de divulgacién como el cine, la literatura, la
pinturay la psicologia.

Al final, los mapas conceptuales que realizan los alumnos parecen relacionarse con los mandalas o
representaciones simbdlicas del budismo o el hinduismo, cobrando un sentido existencial o religioso. Pensamos
que la practica de los mapas conceptuales es un método que puede interesar a los alumnos de Secundaria,
maxime si descubren las posibilidades graficas que revelany que su contenido puede ser de caracter biografico.
Tal realidad se constata durante la realizacién de las practicas en La Salle Santo Angel de Zaragoza (2014), donde
se llevaron a cabo varias practicas de mandalas graficos con alumnos de PCPI, resultando ser verdaderamente

motivador para los adolescentes y constatando una mejora importante de los resultados curriculares.

4 Roman YfAan (romanynan.com) es fotégrafo, editor, miembro fundador de Standard Books (entidad que promueve el trabajo de autores emergentes)
y profesor en IDEP. Ha impartido talleres de fotografia en diversos formatos como el taller “el Secreto”, centrandose en la autoedicion y el coaching
fotografico.
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MOODBOARD
La elaboracion de un moodboard supone el tercer paso del proceso creativo propuesto y corresponde a la fase
de Inspiracion en el proceso creativo. Igual que en el resto de los estadios, el resultado final de esta etapa se
comparte con el resto de los companeros, cuyo testimonio es objetivo y ayuda a tomar decisiones concretas.

De esta forma, la tertulia con los demas se convierte en una manera compartida de aprender.

Los moodboard son un procedimiento muy usado en el mundo de la publicidad, la moda o el disefo gréfico.
Etimoldgicamente el término nos remite a: mood (estado de &nimo, sensacion) y board (tablero, pizarra). Asi,
puede definirse como: muro de sensaciones, panel de sensaciones, panel de inspiracion, collage grafico de

sensaciones, etc.

Durante la experiencia laboral en el mundo del diseno grafico, a menudo se usa el moodboard como recurso
para la inspiracién y punto de partida de nuevas ideas y soluciones graficas. Ademas de para los procesos
creativos internos, su uso sirve para presentar al cliente un panel de imagenes relacionadas con el encargo,
de manera que pueda tener una sensacidn concreta y generar una respuesta orientativa para el equipo de
diseno. Este proceso es muy operativo y podemos constatar la calidad de sus resultados si vemos muestras
de proyectos realizados en diversos estudios, como Extra!s (extraestudio.com), donde tanto los mapas
conceptuales como moodboards se practican casi a diario. En nuestro caso concreto del taller sobre el proceso
creativo, los interesados en encontrar la solucidn creativa adecuada somos nosotros mismos, cumplimos
la funcion de creativos y clientes al mismo tiempo. Realizar un moodboard ayuda a generar sensaciones,

inspirarse, tomar decisiones y contestar a la pregunta: ;qué queremos hacer?

Durante la sesion se dan algunas sugerencias para su elaboracion y se trabaja con:
¢ Imagenes relacionadas con nuestro mapa de conceptos.

e Textos relacionados con nuestro mapa de conceptos.

e Imagenes que nos inspiren por sus cualidades plasticas.

¢ Imagenes o textos que nos inspiren por su significado.

e Acabados graficos para la produccién y encuadernacion de la pieza.

e Referencias de trabajos de otros artistas que traten el mismo tema.

e Uso del moodboard como recurso grafico en si mismo.

Finalmente se proponen a los alumnos algunos de los lugares donde pueden buscar estas imagenes que
constituyen el panel de inspiracion personal: revistas, libros, Pinterest, Tumbrl, Wordpress, Google Images,

Google Maps, etc.

Después de trabajar en las fases de Gestacion, Inicio e Inspiracion del proceso creativo se consiguen dos de
los ingredientes iniciales sobre los que trabajar en lo sucesivo:
1. Tema concreto sobre el que trabajar desarrollado en uno o varios mapas de conceptos.

2. Recursos graficos concretos a través del moodboard.

5 Extra! (extraestudio.com) es un estudio de disefio grafico de Barcelona, especializado en proyectos de disefio editorial, tipografico, comunicacion
visual, identidad corporativa, direccion de arte y packaging.
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2.5. APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

Este taller se encuentra disenado para la adquisicion de un aprendizaje significativo, es decir, aquel que se

integra en el alumno y permanece a lo largo del tiempo.

En primer lugar, debemos aceptar que el aprendizaje es algo particular de cada uno y, como afirma la
educadora Maria Acaso en su obra rEDUvolution (2013), el papel que juega el inconsciente en el proceso de
ensenanzay aprendizaje, lo que cada uno aprende, es diferente porque parte de un sustrato de conocimientos
previos distintos, de una manera de percibir el mundo particular y de unas influencias de nuestra mente que

no estan al alcance de lo racional.

En la misma linea, Sdnchez Delgado (2004) afirma que:

Todos construimos conocimiento de modo similar, aunque el conocimiento que construimos cada uno es
diferente, al menos en parte, del de los demas, porque las ideas previas que cada uno posee son diferentes en
parte de las de los demas.

Ausubel, Novak y Hanesian (1989:48) definen el aprendizaje significativo de la siguiente manera:

La esencia del proceso del aprendizaje significativo reside en que las ideas expresadas simbélicamente son
relacionadas de modo no arbitrario y sustancial (no al pie de la letra) con lo que el alumno ya sabe.

Para que se produzca este tipo de aprendizaje Sdnchez Delgado define estas tres condiciones como necesarias,
que tratamos de potenciar a través del taller:

e Motivacion intrinseca. Interna al alumno y basada en el placer, autosuperacion o sensacion de éxito.

« Significatividad logica. Los materiales seleccionados no deben ser arbitrarios.

e Significatividad psicoldgica. Los materiales forman parte de la mente del estudiante previamente al trabajo.

Ken Robinson insiste en la necesidad del caracter individual del aprendizaje para vivir el desarrollo pleno
del conocimiento individual, y también hace referencia la significatividad que este enfoque puede tener para
la sociedad en la que vivimos. Al territorio donde se juntan las cosas que nos gusta hacer con nuestras
habilidades personales lo llama El Elemento, y es el lugar que todos tenemos que buscar para descubrir

nuestra pasiony a partir de alli construir nuestra creatividad.

Utilizo el término “Elemento” para el lugar donde convergen las cosas que nos gusta hacery las cosas que se
nos dan especialmente bien. Asi, es imprescindible que cada uno de nosotros encuentre su propio elemento,
no solo porque nos sentiremos mas realizados, sino porque, a medida que el mundo evoluciona, el futuro de
nuestras comunidades e instituciones dependera de ello. (Robinson, 2009: 18)

De esta forma, en el desarrollo del taller tratamos de encontrar el “Elemento” motivador de cada uno de los

participantes, para orientar el trabajo creativo en sus diferentes etapas.
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2.6. EL PODER DE LA NARRACION

Estudiamos el marco tedrico de la narracion desde dos puntos de vista concretos:

e La narracién como recurso pedagégico enfrentado a la descripcion.

e | a narracion a través del libro de artista o el fotolibro.

Abarcamos el primero de ellos, la narraciéon como recurso pedagdgico enfrentado a la descripcion. A
lo largo de la obra rEDUvolution (2013) Maria Acaso afirma que en el aprendizaje, igual que ante el resto
de acontecimientos de la vida, cada persona tiene su interpretacion personal, que conduce a una “verdad
subjetiva de las cosas”, una realidad contada o narrada, enfrentada a la naturaleza descriptiva de las
verdades absolutas que se aprenden. La autora afirma que lo verdaderamente pedagdgico es trabajar este
discurso narrado en el aula por encima de los contenidos descriptivos y estandares. Se debe apostar por esta
construccién del conocimiento desde la subjetividad, la pluralidad, lo retérico, la interpretacion e incluso el
inconsciente, porque alli es donde se encuentra la posibilidad del aprendizaje verdadero. Acaso propone que
trabajemos las verdades subjetivas: verdades que sabemos que son fruto de la experiencia personal de cada

uno, que no se ajustan al concepto de verdad literal, verdades narradas.

Orientamos el diseno de los diversos pasos del proceso a esta intencidon narrativa constante, a través de:
¢ Trabajo a partir de un acontecimiento de nuestra memoria personal.

e Puesta en comun de las fases del proceso creativo: aprendizaje compartido.

¢ Seguimiento individual del proceso creativo: continuo feedback.

¢ Disposicion fisica en el aula de elementos y actores del proceso.

e Introduccion de la practica artistica contemporanea.

e Trabajo proactivo en las diferentes fases del proceso.

2.7.EL LIBRO DE ARTISTA Y EL FOTOLIBRO

Pensamos que el mundo editorial, el libro de artista y el fotolibro son soportes que albergan unas posibilidades

artisticas y también pedagdgicas increibles, por ser medios idéneos para el desarrollo del proceso creativo a
través de la narracion grafica. Por ello este es el soporte que escogemos en nuestro caso para la concrecion del

producto creativo.

Es en el siglo XX cuando nace y se desarrolla el libro de artista, formando parte de las vanguardias artisticas,
que pretendian acercar el arte al ciudadano. Entre ellas, los surrealistas primero, los seguidores del grupo

Fluxus después, los artistas Pop Art o los representantes del Arte conceptual produjeron libros de artista.

La principal diferencia entre una edicion de un libro comdn y un libro de artista estd en que este Ultimo es
por lo general una pieza Unica, mientras que el primero de ellos es un producto industrial. Aunque el libro
de artista ha sido protagonista en el mercado del arte, actualmente vivimos un boom del mundo del fotolibro
y existe todo un colectivo de personas interesadas en el poder artistico de este formato editorial. A pesar de
tratarse de un soporte editado, la intencion de los artistas y editores en su funcidn artistica, las posibilidades
de su produccién industrial (ediciones limitadas, papeles y acabados especiales, etc.) a lo que se anade el

nacimiento de un publico, lo incluyen hoy dia en el mercado del arte.
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Un fotolibro es una publicacion compuesta por fotografias ordenadas como conjuntos de imagenes con
argumentos vy significados complejos. Es el medio utilizado por algunos fotdgrafos para producir grandes
obras, un modelo eficaz para presentar, comunicary leer fotos a través de la narracion. Este soporte es cada

vez mas reconocido como un gran medio para presentar conjuntos fotograficos.

Parece ser que el primer fotolibro Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions (1843-53) fue creado
por Anna Atkins y fue publicado como un parte de un trabajo para ayudar a la comunidad cientifica en la

identificacion de especies marinas.

La practica del fotolibro se encuentra vigente desde entonces y actualmente existen cantidad de blogs

especializados, concursos, editoriales, medios disponibles para autoproducir un proyecto, etc.

La exposicion Libros que son fotos, fotos que son libros (2014) presenta una seleccion de fondos bibliograficos
del Museo Reina Sofia, compuesta por alrededor de 150 fotolibros publicados en Espafia desde el afio 2000,

sobre todo durante los Ultimos cuatro anos.

Juan Valbuenas, fotdgrafo, editor y miembro del colectivo Nophoto, en su dltimo taller impartido en el marco
del festival Photoespana (2014), afirma que la efervescencia actual del fotolibro esta motivada por:

o El establecimiento de un canon a través de diversas publicaciones y experiencias.

e L as nuevas tecnologias (evolucién de los medios de impresidn, InDesign, Internet, Paypal, etc.)

e L a necesidad e inquietud concreta de los fotégrafos en este medio.

Sin embargo, el tema del fotolibro parece estar poco investigado. Segun afirma Horacio Fernandez, autor del

libro El Fotolibro latinoamericano (2011):

Me di cuenta de que nadie habia estudiado este campo especifico de las publicaciones. Habia un gran
desconocimiento, aunque se sabia mucho acerca de este mundo de la fotografia, nadie habia oido hablar de
los fotolibros. Era el secreto mejor guardado de la historia de Latinoamérica.

Las iniciativas centradas en este soporte narrativo se encuentran dirigidas por lo general a gente ya adulta. No
hemos hallado informacion sobre el tema de la edicion en formato fotolibro en las aulas de la Secundaria, aunque
probablemente si que existan iniciativas en las asignaturas de Educacion Plastica y Visual o de Comunicacién
Audiovisual de algunos centros. El festival Photoespafia (Madrid) desde hace afos presenta el taller Retratate,
destinados a nifos y adolescentes, pero no estad orientado a la edicion de un libro. Lo mas cercano a lo que
buscamos lo presenta la escuela Blankpaper de Madrid, que ofrece el curso Contando historias, programado para

el préximo mes de julio, centrado en desarrollar la narracion fotogréfica para chicos de 12 a 16 afos.

6 Juan Valbuena (nophoto.org) es fotégrafo fundador de la agencia NOPHOTO, coordinador de PROYECTA (iniciativa independiente que utiliza la
proyeccion como forma de difusion de trabajos de jovenes autores), profesor en el Master Internacional de Fotografia EFTI y director editorial del
proyecto PHREE.
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En el ambito universitario, las iniciativas si que estan algo mas presentes, como se demuestra a través del proyecto
propuesto, llevado a cabo en la Facultad de Bellas Artes de Teruel (2014). Por otro lado y través de la educadoray
artista Clara Megias conocemos a la alumna Dobra Buylla, que en la Facultad de Bellas Artes en Madrid prepara
actualmente talleres sobre el tema del fotolibro, y a Ofizine (Oficina de Autoedicion), que en la mismo contexto

fomenta la autoedicion y el debate en torno al fotolibro.

En Espana, en centros especializados las iniciativas son abundantes, presentado a continuacién algunos de ellos:
¢ En Barcelona?: Gris Art, IDEP, IEFC, Meeatings 23.
e En Madrids: Blankpaper, EFTI, LENS.

Ademads, de manera independiente o través de talleres y en colaboracion con centros, instituciones o
museos, conocemos artistas y fotégrafos que ejercitan la docencia sobre el tema, algunos de los cuales
son: Laia Abril, Pedro Arroyo, Ricardo Cases, Enric Montes, Aleix Plademunt, Tanit Plana, Ramdn Pez, Juan

Valbuena, Roman Yian etc.

Durante el taller sobre el proceso creativo nos centramos en el soporte del fotolibro, que es la propuesta inicial
sobre la que trabajar y por la que se deciden la mayor parte de los participantes. Sin embargo, debido a que la
actividad se desarrolla en el contexto universitario de este master, como docentes dejamos total libertad para
abarcar el proyecto como cada alumno quiera, siempre que se sigan los pasos indicados del proceso creativo.
Comprendemos que somos adultos y entre los participantes existen personas mas especializadas en otras

disciplinas, como la ilustracion, la pintura o la arquitectura.

En el momento de poner en practica el taller en el aula de Secundaria se adaptaria la naturaleza concreta de
este soporte a las necesidades curriculares de la asignatura, si bien la fotografia es un vehiculo muy adecuado

para el trabajo con diversos contenidos.

7 Gris Art, Escuela superior de fotografia (grisart.com) / IDEP - Escuela Superior Universitaria de imagen y disefio (idep.es), IEFC - Institut d'Estudis
Fotografics de Catalunya (iefc.es), Meeatings 23 - Espacio para eventos en Barcelona (meeatings23.com)

8 Blankpaper - colectivo y escuela de fotografia (blankpaper.es) / EFTI - Escuela de Fotografia y Centro de Imagen [efti.es) , LENS - Cursos de
fotografia y Cursos de video en Madrid (lens-fotografia.es)

TRABAJO DE FIN DE MASTER - MARTA SANCHEZ MARCO - PAG. 15



3. DISENO METODOLOGICO

3.1. PEDAGOGIAS DISRUPTIVAS

El taller Construir la Creatividad Paso a Paso se enmarca dentro de la “linea B” de investigacion Pedagogias

Disruptivas. Estrategias y tacticas para la intermediacion de la produccion cultural, dirigida por la profesora Neus
Lozano Sanfelix, y se encuentra orientada a generar propuestas innovadoras para la reflexion, consolidacién
y creacion de estrategias interdisciplinares que tengan como objetivo la mejora del disefo curricular de las
asignaturas de Dibujo y Artes Plasticas, asi como la mejora de las metodologias y recursos asociados a la

intermediacion de las practicas artisticas contemporaneas.

La siguiente referencia nos parece ilustrativa de uno de los objetivos de la educacion disruptiva, la cual busca
ser un vehiculo para representar los avances de la sociedad y por lo tanto debe adaptarse a la evolucién que
representan otras esferas de la misma. En una de las emisiones del programa de divulgacion cientifica Redes
(redesparalaciencia.com), titulada La manera disruptiva de aprender, el consultor educativo Curtis Johnson
explica a Eduard Punset que la educacion esta viviendo un proceso de innovacion disruptiva que con apoyo
de las plataformas digitales revolucionard la manera de aprender en las aulas. En el sector de la industria
innovar supone mejorar continuamente los productos con respecto a sus versiones anteriores y, en este
proceso gradual, a veces surge una innovacion radical que rompe con el paradigma anterior. Se trata de una

innovacion disruptiva, algo que obliga a la industria a cambiar sus esquemas y a adaptarse para no morir.

A través del diseno de esta memoria presentamos una propuesta educativa que intenta adaptarse al mundo
contemporaneo. Se trata de un proyecto de investigacion e innovacidn que pretende mejorar los contenidos
curriculares de las materias donde actua. Debido al caracter universal del tema tratado, los pasos del proceso
creativo, y a una necesidad de modelos disruptivos en varias de las esferas de nuestra sociedad, es evidente
que su diseno podria aplicarse también al contexto de otras materias no necesariamente vinculadas a la

educacion artistica.
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3.2. DESCRIPCION DEL PROYECTO

El proyecto Construir la Creatividad Paso a Paso es una propuesta de taller practico-teérico sobre el proceso

creativo, iniciado a partir de un recuerdo o acontecimiento de la memoria personal y construido a través de
unos pasos guiados en sucesivas sesiones de trabajo. Estos son los pasos o etapas del proceso creativo,

explicados detalladamente en las siguientes paginas:

. Gestacion del proceso creativo.
Inicio del proceso creativo.
Inspiracion en el proceso creativo.
Desarrollo del proceso creativo.

Puesta en comun de la experiencia creativa.

AN O

Muestra colectiva del producto creativo.

El producto final del proceso creativo es un libro de artista, que se comparte con los companeros y muestra
al publico a través de una exposicion colectiva. El resultado representa el proceso creativo relacionado con
un objeto o acontecimiento de la memoria, en un pasado lejano o inmediato. Por medio de esta actividad
ponemos de relieve el acto creativo relacionado con la dimensidn emocional de la persona, sin por ello dejar

de lado la dimension racional del mismo, evidente a través de la metodologia propuesta.

Esta metodologia de trabajo a través de pasos es fundamentalmente practica y orientada al aprendizaje
experiencial, tal y como afirman las autoras C. Lépez y C. Valls (2013: 7), aquel que abarca al mismo tiempo
lo cognitivo, emocionaly reflexivo. Entregamos en las diferentes fases del taller herramientas concretas para
su logro, a través de una dinamica en la que el alumno construye su propio aprendizaje paso a paso. De esta

forma conseguimos significatividad en el aprendizaje.

Taly como se indica en la Introduccion y Contextualizacion de este trabajo, la propuesta esta pensada para
impartirse en la materia de Educacion Plastica y Visual en todos los cursos de la ESO, en concreto en los
blogues de contenidos indicados. De igual forma, el taller es adecuado para la etapa de Bachillerato en
varias de las materias de su modalidad de Artes plasticas, imagen y diseno, senaladas también al comienzo

de este trabajo.

Su practica podria adaptarse a contenidos curriculares muy diversos, no necesariamente incluidos en las
ensenanzas artisticas regladas. En primer lugar, porque trabajamos en el tema de la creatividad, cuya
competencia es universal. Y en segundo lugar, porque los procesos narrativos materializados en el formato
editorial son un discurso compatible y/o presente en otras disciplinas. De esta forma y atendiendo a su

enfoque innovador enlazamos con una apuesta por la interdisciplinariedad.
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3.3. OBJETIVOS

Estos son objetivos didacticos concretos del proyecto:

e Desarrollar la creatividad del alumno.

¢ Conseguir el aprendizaje significativo.

e Generar la motivacion por la creacion de un proyecto artistico personal.

e Introducir el arte contemporaneo en el aula.

e Romper con la dindmica de las “manualidades”.

e Posibilitar la interdisciplinariedad.

e Trabajar los procesos narrativos en el aula (enfrentados a los descriptivos).
e Practicar la narracion a través del libro de artista o el fotolibro.

e Fomentar el trabajo en equipo y la relacion entre alumnos y profesores.

e Promover el uso de las TIC para la materializacién final del producto creativo.
e Aprender a optimizar los recursos materiales durante las fases de trabajo.

e Disfrutar de la experiencia artistica en todas sus dimensiones.

Ademas, durante la puesta en practica del proyecto se tienen en cuenta los objetivos generales, tanto de la ESO
como de la etapa de Bachillerato, atendiendo a la legislacion que le corresponde,? contribuyendo en el mismo
contexto al desarrollo de las competencias basicas:

» Competencia en comunicacion linglistica. (CCLI)

¢ Competencia matematica. (CMAT)

» Competencia en el conocimiento y la interaccién con el mundo fisico. (CIMF)

e Tratamiento de la informacién y competencia digital. (TICD)

¢ Competencia social y ciudadana. (CSYC)

» Competencia cultural y artistica. (CCYA)

e Competencia para aprender a aprender. (CPAA)

e Autonomia e iniciativa personal. (CAIP)

Igualmente, en el contexto de una educacioninclusiva o “educacién para todos”, en nuestro proyecto buscamos
expresar el derecho de cada individuo a la educacidn, inscrito en el Articulo 26 de la Declaracion Universal
de Derechos Humanos de 1948. Los pilares de esta educacién se encuentran recogidos en el Informe Delors,
elaborado por la Comisidn Internacional de Educacion para el siglo XXI, basados en un concepto de aprendizaje
centrado en la educacion a lo largo de la vida. Estos pilares propuestos por la UNESCO (1996) son: aprender

a conocer, aprender a hacer, aprender a ser y aprender a convivir.

9 BOA. BOLETIN OFICIAL DE ARAGON. ORDEN de 9 de mayo de 2007, del Departamento de Educacion, Cultura y Deporte, por la que se aprueba el
curriculo de la Educacion secundaria obligatoria y se autoriza su aplicacion en los centros docentes de la Comunidad Autonoma de Aragon.
BOA. BOLETIN OFICIAL DE ARAGON. ORDEN de 1 de julio de 2008, del Departamento de Educacién, Cultura y Deporte, por la que se aprueba el
curriculo del Bachillerato y se autoriza su aplicacion en los centros docentes de la Comunidad auténoma de Aragén.

TRABAJO DE FIN DE MASTER - MARTA SANCHEZ MARCO - PAG. 18



3.4. MARCO DE REFERENCIA.
ANTECEDENTES Y REFERENTES

A lo largo del bloque Marco Tedrico explicamos con detalle los antecedentes y referentes concretos de la
propuesta, a los cuales se anaden en este apartado tres bloques importantes de manera particular en la
investigacion. Tienen que ver con las herramientas metodoldgicas empleadas en el proceso creativo del
taller, en concreto los mapas conceptuales, el moodboard y el fotolibro, propuesta de soporte final para el

producto creativo:

1. Proyectos de diseno grafico del estudio Extra! 10, donde se practica con las herramientas creativas de los

mapas conceptuales y paneles de inspiracion o moodboards.

2. Talleres especializados en el fotolibro, en concreto: 1
e Haciendo libros, impartido por Juan Valbuena. (2014)
e Viaje Sentimental, impartido por Roman Ynaan. (2012)

e £l Secreto, impartido por Roméan Yian. (2011)

3. Otros referentes, en concreto: 12
e Proyecto PhoCo (Photography & Coaching].
e Tertulia Photobook Club Barcelona.
e Have A Nice Book.
e Libreria online: Dalpine
e Libreria especializada en Madrid: Ivorypress.

e Libreria especializada en Barcelona: Kowasa.

10 Extra! (extraestudio.com) es un estudio de disefio gréfico de Barcelona, especializado en proyectos de disefio editorial, tipografico, comunicacién
visual, identidad corporativa, direccion de arte y packaging.

11 La formacién especializada en el tema del fotolibro a través de talleres vive actualmente un momento de efervescencia. En estos cursos se
trabaja el proceso de edicién, producciony publicacion de libros de fotografia, ensefando a los alumnos a convertir sus proyectos fotogréficos en
fotolibros. / Juan Valbuena (nophoto.org) es fotégrafo fundador de la agencia NOPHOTO, coordinador de PROYECTA (iniciativa independiente que
utiliza la proyeccion como forma de difusion de trabajos de jévenes autores), profesor en el Master Internacional de Fotografia EFTI y director
editorial del proyecto PHREE. / Roman Yian (romanynan.com) es fotdgrafo, editor, miembro fundador de Standard Books (entidad que promueve
el trabajo de autores emergentes) y profesor en IDEP. Ha impartido talleres de fotografia en diversos formatos como el taller “el Secreto”,
centrandose en la autoedicion y el coaching fotografico.

12 PhoCo (PhoCo.es) es un proyecto del fotégrafo y experto en coaching personal José Deconde y la educadora y terapeuta Carmen Valle. Nace de
la inquietud por favorecer el desarrollo de las personas a través del uso de la imagen. Su inquietud se ha materializado en diversas iniciativas./
Photobook Club (photobookclub.org) es un proyecto puesto en marcha por el fotégrafo Matt Johnston, por primera vez realizado en 2011,
donde entusiastas del mundo del fotolibro, fotdgrafos, galeristas, comisarios y cualquier persona que lo desee se reinen y comparten libros de
fotografia, debatiendo sobre uno o varios temas previamente acordados. Photobook Club Barcelona (photobookclubbarcelona.com) es una de
las iniciativas del mundo creadas desde entonces. / Have a Nice Book es un proyecto de los fotdgrafos y entusiastas del fotolibro Yosigo (Jose
Javier Serrano) y Salva Lépez [salvalopez.com), una plataforma donde se pueden visualizar a través de breves videos la secuencia narrativa de
las ultimas novedades en el mundo del fotolibro. / Kowasa, Ivorypress y Dalpine son plataformas editoriales especializadas en el fotolibro.
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3.5. FASES DEL PROYECTO

Las fases del proyecto corresponden a los pasos de construccidn del proceso creativo:
1. Gestacion del proceso creativo.

2. Inicio del proceso creativo [(mapa de conceptos).

N2
3. Inspiracion en el proceso creativo (moodboard). & PREPARAR EL CAMINO
N2

4. Desarrollo del proceso creativo.

o1

. Puesta en comun de la experiencia creativa.

6. Muestra colectiva del producto creativo.

A la hora de poner en marcha estas fases en el aula de la Secundaria tendremos en cuenta en concreto el
perfil del alumno, que esta construyendo su personalidad, ajustando la tematica propuesta a las inquietudes
de la etapa, siempre tratando de contribuir a la formacion y desarrollo de personas humanas maduras. Por
ejemplo podemos tratar los siguientes temas:

e Expresion de ideas y emociones propias: identidad.

* Motivacion y entusiasmo.

e El valor de la amistad.

1. GESTACION DEL PROCESO CREATIVO

FECHA: Miércoles 26 de marzo de 2014
LUGAR: Facultad de Ciencias Sociales y Humanas de Teruel (Bellas Artes)
DURACION: 2 h

DESCRIPCION

En esta sesion de un dia se plantea inicialmente una toma de contacto con el proceso creativo vinculado a
la memoria personal. Después de la definicion/presentacion del taller, indicando los objetivos y sus fases
concretas, se visualiza en PDF algunas definiciones de lo que es un proceso creativo y su posible gestacion.
En la segunda parte de la sesion se muestran ejemplos de proyectos editoriales ya realizados para motivar
al alumnado a la consecuncion de una pieza final en formato similar. Seguidamente realizamos un ejercicio
de brainstorming a partir de ideas que sean importantes para nosotros y que consideremos que pueden ser el
punto de partida de un posible proceso creativo personal. De cara al proxima sesion, el objetivo es reflexionar
y concretar sobre esta lluvia de ideas y decidirse por el tema a tratar, trayendo a clase un objeto, relato o
simbolo que lo represente. La sesidn se encuentra enriquecida por material impreso diverso orientado a la

consecucién de una motivacion inicial por la propuesta. (Véase ANEXO 2)
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CONTENIDOS Y TEMPORALIZACION

e Presentacion del taller. Reparto de un guién escrito con la temporalizacion y el concepto general que tra-
bajaremos cada dia, para que todos tengamos claro cuando tenemos que trabajar el proceso creativo del
proyecto dentroy fuera del aula. (15 min.)

* Proyeccidn de un PDF resumen sobre el proceso creativo, en relacién con la memoria personal. (15 min.)

¢ Visionado de un video que dura unos pocos minutos sobre como construir una cdmara oscura® en una
habitacion. El acontecimiento nos presenta la naturaleza “magica” de la fotografia, por lo que puede ser
inspirador para nuestro proceso creativo. (15 min.)

* Muestras de diversos fotolibros y de los resultados del taller fotografico Viaje Sentimental. (45 min.)

e Para poder comenzar el proceso creativo y de cara al siguiente dia... compartiremos algo importante para
nosotros: un juguete, un recuerdo, un album familiar, una fotografia, etc. jTenemos que traer el material que
queramos compartir! (15 min.)

e Traemos por escrito nuestra respuesta a una pregunta: ; Qué es para nosotros lo mas importante del proceso
creativo? Podemos traer una definiciéon, una frase, una anécdota, etc. sobre algo que tenga que ver con el

proceso creativo y que sea importante para nosotros. (15 min.)

MATERIALES (VEASE ANEXO 4)

e PDF Resumen de la sesion: La gestacion del Proceso Creativo.
e Calendario general sobre la actividad.

¢ PDF del discurso de Annie Leibovitz.

e Bibliografia llevada a clase.

2. INICIO DEL PROCESO CREATIVO (MAPA DE CONCEPTOS)

FECHA: Martes 4 de marzo de 2014
LUGAR: Facultad de Ciencias Sociales y Humanas de Teruel (Bellas Artes)
DURACION: 2 h

DESCRIPCION

Durante la primera parte de esta sesion reflexionamos sobre a los objetos o vivencias que traemos para
compartir: una foto con mi abuela, la pelicula de Terciopelo Azul, un viaje a China, momentos con mi perro,
mi habitacion de Italia, mi cicatriz, mi tatuaje, las mesas, El Principito, “Los Medievales”, los elementos de la
naturaleza, los animales, mi guitarra, unas piedras, la luz de los domingos, etc.

¢A qué lugar nos conduce todo esto? El objeto compartido marca el inicio de nuestro proceso creativo.

En la segunda parte de la sesion realizamos un mapa de conceptos, situdndonos en medio del hecho creativo
y escribiendo todo lo que a nuestro alrededor constituye un motivo de observacion, gira en torno nuestro en
un orden de importancia concreto. Este mapa podemos hacerlo sobre nosotros mismos como generadores de
la obra y/o también podemos aplicarlo al objeto compartido, de manera que encontraremos diferentes rutas

de trabajo para continuar el proceso creativo.

13 nationalgeographic.com.es/2011/08/01/the_camera_obscura_technique.html
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PRIMER EJERCICIO (60 MIN.)

e Compartir nuestros objetos y vivencias del pasado lejano o inmediato. Reflexionando entre todos sobre estos
objetos nos conocemos mejor y podemos orientarnos en el proceso creativo. El punto de vista de los compa-
neros es fundamental. Durante este ejercicio el principal objetivo es el de despertar la memoria. Acordarse
de algo revela la importancia de ese hecho concreto para nosotros. A partir de este momento podemos ge-

nerar algo nuevo.

SEGUNDO EJERCICIO (60 MIN.)

Durante la segunda parte de esta sesion en el mundo de los mapas de conceptos, que nos llevara a concretar

los aspectos que generaran el hilo conductor de la narracion en el libro de artista.

e Mapa de conceptos: definiciéon y ejemplos.

¢ Mapa de conceptos sobre nosotros y nuestro mundo alrededor: yo, familia, amigos, mascotas, viajes, paisa-
jes, mundo, cosas que nos gustan hacer, etc.

e Mapa de conceptos sobre el objeto, vivencia, fotografia, etc. que hemos compartido. De esta forma analiza-

mos las rutas creativas en torno al mismo.

MATERIALES (VEASE ANEXO 4)
e PDF sobre el Mapa de Conceptos.

3. INSPIRACION EN EL PROCESO CREATIVO (MOODBOARD)

FECHA: Miércoles 5 de marzo de 2014
LUGAR: Facultad de Ciencias Sociales y Humanas de Teruel (Bellas Artes)
DURACION: 2 h

DESCRIPCION

La elaboracion de un moodboard es el tercer paso del proceso creativo propuesto y corresponde a la fase
de Inspiracion del proceso creativo. Tal y como explicamos con profundidad en el apartado correspondiente
de esta memoria (13), los moodboard son un procedimiento muy usado en el mundo de la publicidad, la
moda o el disefio grafico. Etimoldgicamente el término nos remite a: mood (estado de animo, sensacion) y
board (tablero, panel). Asi, podemos definirlo como: muro de sensaciones, panel de sensaciones, panel de
inspiracion, collage grafico de sensaciones, etc. Esta herramienta es un recursos pedagdgico 6ptimo para
trabajar en la plasmacion grafica de nuestras inquietudes creativas personales, materializadas en la fase
anterior a través del mapa de conceptos. De esta manera y a través de esta sesion, avanzamos un poco mas

en la construccidn de nuestro proceso creativo.

PRIMER EJERCICIO (60 MIN.)

e Compartimos y comentamos nuestros mapas de conceptos.

SEGUNDO EJERCICIO (60 MIN.)

e PDF explicativo sobre el recurso del moodboard.
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e Indicaciones para trabajar este recurso a partir del mapa de conceptos personal.

e Indicaciones de referentes concretos a los que acudir para realizar nuestro moodboard.

MATERIALES (VEASE ANEXO 4)
e PDF sobre el Moodboard.

4. DESARROLLO DEL PROCESO CREATIVO (PARTE 1)

FECHA: Martes 11 de marzo de 2014
LUGAR: Facultad de Ciencias Sociales y Humanas de Teruel (Bellas Artes)
DURACION: 2 h

DESCRIPCION

Después de la plasmacion grafica en el moodboard de todas nuestras inquietudes concretas, el siguiente
paso es el de comenzar a materializar todo el estudio e inspiracion previos. La informacion recopilada a
través de las diferentes herramientas para desarrollar la creatividad propuesta, nos ayuda en la concrecion
paso a paso de nuestro proyecto. Ahora podemos comenzar a intuir nuestras preferencias sobre el formato
que trabajaremos, algunos tipos de encuadernacion, técnicas concretas, etc. y es el momento de realizar los

primeros bocetos de nuestro proyecto, ya sea de manera manual o bien por ordenador.

PRIMER EJERCICIO (60 MIN.)
e Compartimos nuestros moodboards y los comentamos individualmente entre todos:

Tema / Motivo / Ilusién + Recursos graficos + Trabajo en el desarrollo = Producto creativo

SEGUNDO EJERCICIO (60 MIN.)

¢ PDF con algunos recursos graficos, para estimular la creatividad o dar ideas:
A modo de diario fotografico.
Trabajar con los recuerdos.
Trabajar con el automatismo.

Fotografia / Dibujo / Collage / Estampacion / Textos

4. DESARROLLO DEL PROCESO CREATIVO (PARTE 2)

FECHA: Miércoles 12 de marzo de 2014
LUGAR: Facultad de Ciencias Sociales y Humanas de Teruel (Bellas Artes)
DURACION: 2 h

DESCRIPCION
Es una sesidn para apoyar el desarrollo del proceso creativo de cada uno de los alumnos. Hacemos especial
hincapié en cdmo organizar las imagenes y recursos graficos de cara a una mejor lectura y comprension del

contenido del libro final. En una fase final estudiaremos la fase creativa del disefo y la produccion del libro,
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Mapa de conceptos de la alumna Pilar Asensio

Moodboard de la alumna Marta Sanchez

TRABAJO DE FIN DE MASTER - MARTA SANCHEZ MARCO - PAG. 24



Resultados finales del proceso creativo, en formato libro de artista
Autores: Sarabel Abril, Antonio Alcantud, Pilar Asensio, Ana Azén,
Marta Ballester, Jara Castaner, Pablo Fuertes, Sandra Julian, Moisés
Lépez, Tania Lopez, Silvia Lorenzo, Nicolas Noble, Helena Pallarés,
Alicia Pascual, Kassandra Pavone, Sandra Revuelto, Silvia Pérez-iﬁigo,
Minerva Rodriguez, Marta Sanchez y Ruxandra Vincea.

- (Véase ANEXO 3)
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valorando las soluciones graficas del formato escogido, el tratamiento de las imagenes, su diagramacion
en la pagina, su convivencia con los textos, posibles tipos de papel, impresion y diferentes modelos de
encuadernacion y acabados. Todo ello teniendo en cuenta que estamos hablando de proyectos autoeditados

y de caracter amateur.

EJERCICIO

e Compartimos nuestros primeros resultados del trabajo en el proyecto, que se completara de forma individual
en las semanas sucesivas.

e En paralelo, de manera individual con cada proyecto pero comentandolo entre todos, realizamos la labor de
edicion fotografica. Visualizamos el trabajo de todos, debe ser fisico. Es mejor que lo que tengamos lo traiga-

mos impreso.

5. PUESTA EN COMUN DE LA EXPERIENCIA CREATIVA

FECHA: 14, 20y 27 de mayo de 2014
LUGAR: Facultad de Ciencias Sociales y Humanas de Teruel (Bellas Artes)
DURACION: 2 h

DESCRIPCION DEL EJERCICIO

Después deltrabajo realizado durante las semanas previas, los alumnosy el docente comparten los resultados
del proceso creativo. Para ello, nos sentamos en las sillas formando un circulo y colocamos un conjunto de
mesas en medio para poner los libros de artista o fotolibros, de manera que nos podamos levantar de manera
libre para ojearlos. Durante la sesion cada alumno explica a los demas su proyecto y a continuacion es el
momento de la evaluacidon conjunta, que consiste en introducir en un sobre con el nombre del companero
la calificacion y un comentario personal sobre su producto creativo, con el objeto de opinar de manera

constructiva o positiva sobre su trabajo.

6. MUESTRA COLECTIVA DEL PRODUCTO CREATIVO

FECHA: 29 de mayo de 2014
LUGAR: Local ¢/ Amantes 14 (Teruel)

Exposicion Caminos a ciegas. Arte y Educacion.

DESCRIPCION DE LA MUESTRA

Exposicion colectiva de los trabajos, titulada Puesta en Comin. La muestra se realiza en un local en el que,
en paralelo, la alumna Sandra Revuelto Sanchez, también participante del taller sobre el proceso creativo,
pone en practica su Trabajo de Fin de Master a través de una muestra expositiva colectiva. Ademas de nuestra
exposicion, en el mismo espacio confluyen las iniciativas de varios artistas de la facultad. El titulo de la
muestra de los libros de artista es Puesta en Comun porque, de todas las fases del proceso llevado a cabo, es
la parte mejor valorada en las encuestas de evaluacion. Esto pone de relieve que el acto creativo cobra mas

sentido cuando es compartido.
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3.6. TEMPORALIZACION

El taller se estructura en un primer bloque temporal de finales de febrero a mediados de marzo y en un

segundo bloque de mediados a finales de mayo de 2014. La primera parte se divide en 5 sesiones de trabajo,
previas a los Practicum 2y 3, en los que avanzamos en las diferentes etapas del proceso creativo, desde la
fase inicial de reflexion sobre nuestra memoria, seguida de una fase de trabajo practico en el comienzo de
la formalizacion grafica, que ocupara la segundo bloque. A partir del dia 18 de marzo y hasta comienzos de
mayo, cada uno puede trabajar en su proyecto, que supuestamente se encuentra orientado, para ponerlo en

comun a la vuelta.

BLOQUE N°1: 04/02/2014 - 19/03/2014. [5 SESIONES]
Martes [18-22h] y Miércoles [16-20h]

SEMANA 1
Miércoles 26 de febrero de 2014.

Presentacion de la propuesta y fase Gestacion del proceso creativo: la memoria.

SEMANA 2
Martes 4 de marzo de 2014.

Inicio del proceso creativo: mapa de conceptos.

Miércoles 5 de marzo de 2014.

Inspiracion en el proceso creativo: moodboard.

SEMANA 3
Martes 11 de marzo de 2014.

Desarrollo del proceso creativo (parte 1).

Miércoles 12 de marzo de 2014.

Desarrollo del proceso creativo (parte 2).

BLOQUE N°2: 13/05/2014 - 28/05/2014. [3 SESIONES]
Martes [18-22h] y Miércoles [18-22h].

14,20y 27 de mayo de 2014.

Puesta en comun de los proyectos y evaluacion colectiva.

Miércoles 28 de mayo de 2014.

Entrega final de los trabajos.

Jueves 29 de mayo de 2014.

Inauguracion de muestra colectiva en la exposicion Caminos a Ciegas. Arte y Educacion.
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3.7. METODOLOGIA DE TRABAJO

La metodologia de trabajo del taller llevado a cabo es fundamentalmente practica y orientada al

aprendizaje experiencial, en palabras de las autoras C. Lépez y C. Valls en el libro Coaching Educativo:

aquel que abarcaalmismotiempo lo cognitivo, emocionaly reflexivo, de modo que la evolucidnintelectual,
la sensibilizacién emocional y la capacidad de reflexidn se desarrollan conjuntamente. (2013: 7)

En primer lugar trataremos de potenciar la dimension emocional (de ahi el trabajar a partir de
un acontecimiento importante para el alumno guardado en su memorial, ya que estd demostrado
cientificamente la estrecha relacién que existe en nosotros entre el lo racional y lo emocional. En un
articulo del suplemento del diario El Pais la psicéloga Jenny Moix explica como nuestro el cerebro y el

corazdn estan estrechamente unidos en la toma de decisiones, y por lo tanto también en el aprendizaje:

La interaccion entre la parte encargada de las emociones (amigdala) y la zona responsable del
pensamiento racional (cortex) es constante, y las vias que los unen, complejisimas. Ademas existen
mas vias de la amigdala hacia el cdrtex que a la inversa, asi que las emociones lo tienen muy facil para
influir en nuestros pensamientos.” Y nos remite la experiencia del cientifico Antonio Damasio, que ha
demostrado que “si se seccionan las vias que van de la amigdala (emociones) al cortex (razon), aunque
la persona mantenga la inteligencia ldgica intacta, sus decisiones suelen ser errdneas. Nuestro cerebro
necesita al corazon para pensar. (2014:18)

Por otro lado el proyecto se encuentra relacionado con la teoria del conocimiento constructivista, cuyos
maximos representantes son Jean Piaget y Lev Vygotski. Esta teoria apuesta por la entrega al alumno de
herramientas que le posibilitan la creacion de sus propios procedimientos para resolver una situacion
problematica, de tal forma que sus ideas se transforman en el proceso y el aprendizaje evoluciona paso
a paso. De esta forma el alumno “aprende a aprender” y construye su propio aprendizaje. En el taller
propuesto se trata de avanzar en la construccion del proceso creativo a través de unos pasos concretos:
gestacion (compartir memoria), inicio (mapa de conceptos), inspiracion (moodboard), desarrollo (trabajo)

y puesta en comun (creatividad compartida) .

Ajustandonos a la “linea B” de investigacidn/innovacion trabajamos en el marco de las metodologias
disruptivas, es decir, aquellas propuestas educativas innovadoras fundamentadas en la reflexidn,
consolidaciéon y creacion de estrategias disciplinares, cuyo objetivo principal es la mejora del disefo
curricular del Dibujo y Artes Plasticas, a través de metodologias y recursos asociados a la practica

artistica contemporanea.

En este sentido trabajamos en concreto:

e Integrar el boom del fotolibro que estamos viviendo actualmente, en el cual este soporte se consolida
como pieza de arte contemporaneo y cuyo testimonio tenemos a través de la multitud de propuestas, tal
y como hemos indicado en el marco tedrico correspondiente.

¢ Uso del discurso narrativo, para alejarnos de lo plano, lo indiferente, lo llano, y acercarnos al discuros
personal que posibilitara el enfoque creativo. Lo narrativo huye de lo rectilineo, se recrea en los usos
connotativos del lenguaje, explora el inconsciente creando conexiones que enlazan con la emocién, los

recuerdos, los deseos, etc. donde se produce el vinculo con acontecimientos del recuerdoy se produce el
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aprendizaje. En el taller se representa a través del proceso creativo compartido a través de la tertulia, el uso
de un acontecimiento de la memoria personal como inicio de la creacion, herramientas de evaluacion, etc.

e Posibilitar una forma de evaluacion conjunta que incluya opiniones y comentarios positivos a través de rubri-
cas de todos los alumnos.

¢ Disposicion del aula. ("De la jaula al aula” Maria Acaso: 2014

e El uso de las TIC para la edicion final de los proyectos a través de los programas Indesign y Photoshop.

Tomamos como referencia los valores e ideas que dan forma al trabajo Coaching Educativo de Coral Lopez y
Carmen Valls (2013:16) para aplicarlos en nuestro taller:

e Aprender desde la experiencia.

e Trabajar el aquiy el ahora.

e Aplicar el trabajo cooperativo.

e Trabajar la dimensién emocional.

e Ser genuino.

e Desarrollar la pasion por el aprendizaje.

En general, favoreceremos la motivacion y la empatia en el aula, es decir:

la capacidad para sintonizar emocionalmente con los demas. (Goleman, 1996: 65)

En el contexto concreto de la puesta en practica por primera vez del taller, el master al que corresponde este
trabajo final, ponemos de relieve la importancia del proceso creativo como resultado valido por si solo, de
manera que el mismo proceso de trabajo puede convertirse en el resultado final. Algunos de los resultados
del taller representan tal manera de concebir el producto creativo. Asi, en la ficha con el resumen del material

que el alumno debe entregar, se especifica: (Véase ANEXO 2)

La formalizacidn final del proceso creativo no tiene que ser ningun proyecto definitivo: la actividad en principio
no tiene una intencion de obra final, sino de experimentacion del proceso creativo. Si ademas conseguimos
comenzar o avanzar en un proyecto creativo personal, mejor que mejor. Se trata de que trabajemos con unas
herramientas que nos ayuden a llegar a conclusiones creativas, experimentarlas y descubrir si nos gustan
para trabajar con nuestros futuros alumnos.

RECURSOS METODOLOGICOS

Los materiales facilitados al alumno se indican en el apartado Fases del proyecto. Usamos recursos
metodoldgicos concretos: herramientas para el desarrollo de la creatividad, mapa de conceptos, moodboard'y
discurso narrativo a través el libro de artista y el fotolibro, explicados en el apartado Marco teérico.

Ademas, en el aula contamos con los siguientes recursos:

e Proyector y PDF.
e Sala con conexiodn a Internet.

e Disposicion concreta del mobiliarioy con conexion a Internet.
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3.8. PROCESO DE EVALUACION

Etimoldgicamente la palabra “evaluacion” procede del latin valere, que significa accion de tasar, valorar,
es decir, atribuir un valor a una cosa. Estamos acostumbrados a relacionar este proceso evaluativo con los
mismos valores inamovibles que nos transmite el sistema educativo predominante, en el que al final de todo

el proceso de trabajo, resultamos representados por una cifra que nos cataloga en un nivel u otro.

Esta practica de la evaluacion se encuentra muy alejada del objetivo principal del taller, donde lo que
buscamos es la vivencia y crecimiento en la experiencia creativa y la adquisicion de unas herramientas de

trabajo concretas. En este sentido, nuestra definicion de evaluacion si se ve reflejada en el siguiente parrafo:

La evaluaciéon es como la punta del iceberg, en el que lo manifiesto es menor que lo oculto y que es mas
lo que estd por descubrir que lo conocido. Es preciso bucear en la praxis evaluativa y facilitar procesos de
indagacion y reflexion que favorezcan un cambio de cultura evaluativa encaminada hacia el aprendizaje y la
mejora. (Calatayud, 1998 pag. 10)

Por otra parte, no estamos en un supuesto contexto de una seleccion de artistas para una exposicién, sino
en el marco de un master cuyo objetivo es el de formarnos como profesores aprendiendo unas estrategias
concretas de ensenanza y aprendizaje. Esto nos lleva a la decision de que lo que esta claro que no vamos a
medir es la excelencia técnica o el rigor conceptual de las obras. Son criterios que podrian aplicarse en un

contexto diferente, pero no en el nuestro.

Por lo tanto, lo ideal seria preguntarnos internamente qué nos ha aportado esta experiencia de tallery quedarnos
con una “evaluacion virtual” que nos ayude a crecer. Pero la realidad es que esta actividad se encuentra incluida
en el marco de un programa de master con unos instrumentos de evaluacidn ya fijados, dentro de los cuales se
incluye esta actividad. Asi, necesitamos encontrar los criterios e instrumentos mas acertados para calificarnos,
tratando de ser coherentes con nuestras convicciones. Para su establecimiento reflexionamos sobre dos

aspectos concretos:

¢ Trabajamos en el marco de una actividad que trata sobre el proceso creativo. Crear es un proceso iniciatico
y, en concreto en este taller, individual. Trabajamos sobre nuestro proceso creativo y el objetivo fijado es ca-
minarlo paso a paso hasta la generacion de un resultado. Asi, ;nos parece adecuado que una persona ajena
a cada uno de nosotros evalle con un nimero este hecho tan basado en la experiencia personal? Y ;cdmo

juzgamos este proceso y nuestra creatividad?

e La evaluacion de por si es un proceso subjetivo. Hay que aceptar que la evaluacion es un proceso totalmente
subjetivo, y mas tratdndose de una creacion personal. No podemos ser neutrales, es imposible. Mi trabajo
a alguien le puede parecer valioso por ciertos aspectos, mientras que otra persona puede no valorar de la
misma manera este aspecto. Asi, no estamos juzgando si el ejercicio se ajusta a una solucidn concreta e

inamovible, sino un resultado que se mueve en la libertad creativa.
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CRITERIOS DE EVALUACION
La evaluacion es continua y se basa en la valoracion del proceso en si, del seguimiento de la experiencia
creativa tal y como se ha planteado el taller. Durante su desarrollo hemos ido caminando paso a paso,
siguiendo unas pautas muy concretas que podemos valorar no solo desde el punto de vista de su excelencia
artistica, sino también de su experiencia como tal. Lo que valoramos al final es lo que el taller ha aportado a
nuestro proceso creativo y al de los companeros: ;Hemos seguido los pasos del proceso creativo? ;Nos ha
ayudado a comenzar algln proyecto, o a afianzar alguno ya comenzado? ; Nos ha aportado herramientas para
trabajar la creatividad o trabajar con nuestros alumnos su creatividad, etc.? Estas son las cuestiones que

debemos hacernos para valorar nuestra obray la de los companeros.

No obstante, los siguientes criterios reflejan la consecucion de los objetivos, siempre que el alumno:
e Manifiesta y mejora su creatividad en los diferentes pasos del proceso.

e Muestra motivacion por el proyecto.

e Introduce elementos de la practica contemporanea artistica en su discurso.
e Enfoca el proceso creativo de una forma comprometida, profunda y personal.
e Trabaja la interdisciplinariedad.

e Participa activamente a través de opiniones y colabora con los companeros.
¢ Practica la narracion a través del libro de artista o el fotolibro.

e Trabaja en equipo y fomenta la buena relacién entre alumnos y docente.

e Usa las TIC para la materializacion final del producto creativo.

e Aprende a optimizar los recursos materiales durante las fases de trabajo.

e Disfruta de la experiencia artistica en todas sus dimensiones.

En el contexto concreto en el que se ha realizado el taller por primera vez, la asignatura Diseno, Organizacion
y Desarrollo de Actividades para el Aprendizaje de Dibujo y Artes Plasticas, la valoracion de el proceso creativo
continuado y del resultado final en forma de libro de artista o fotolibro tiene un peso de un 10% sobre el resto
de actividades de la asignatura. Pensamos que en el contexto de un aula de Secundaria este valor podria tener
mucho mas peso, ya que se trata de una actividad muy completa que puede reflejar un peso importante del

contenido curricular.

INSTRUMENTOS DE EVALUACION

. ENTREGA DE MATERIALES

Fotografia y breve descripcion de lo que hemos traido a clase para compartir.
Mapa de conceptos relacionado con este acontecimiento de la memoria.

Moodboard relacionado con este acontecimiento de la memoria.

E A

Publicacion encuadernada, que integre estos 3 elementos en su interior. Si lo preferimos pueden ir anexos.
En ella debemos representar una reflexion grafica personal sobre el proceso creativo, a partir de estos
3 pasos previos, con libertad total en extension. Puede ser una recopilacién o narracion fotografica, un

collage, puede incluir textos, dibujos, reflexiones, etc.
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Si resulta muy complicado o vamos apurados de tiempo para llegar a un “proyecto” o “conclusion grafica”
personal, la propia reflexion sobre el proceso creativo es muy valida también. Si trabajamos asi, entonces
debemos aprovechar las posibilidades graficas que tienen los mapas de conceptos y los moodboard. En tal
caso estos tres elementos encuadernados pueden constituir el producto creativo final, pero tienen que tener

una extension razonable de varias paginas y un valor creativo personal.

2. AUTOEVALUACION Y EVALUACION CONJUNTA

Repartimos unos sobres con los nombres de cada alumno y alli metemos cada uno una papeleta con nuestra

calificacion personal, y un comentario sobre la obra del companero que justifique esta nota. En base a todas las
calificaciones realizamos la media teniendo en cuenta también la autoevaluacion de cada uno. La calificacion
del profesor se incluye y tiene el mismo valor que la del resto de los participantes en el taller. Todos los
trabajos deben ser devueltos a los alumnos con los comentarios y sugerencias hechos por los demas. De esta

forma se motiva el aprendizaje del alumno y se incide en la labor constructiva de la evaluacion.

3. CUESTIONARIOS DE EVALUACION DEL TALLER Y DE LA DOCENCIA
(Véase ANEXO 1)
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4. ANALISIS DE DATOS
Y RESULTADOS

Tal y como se indica en apartados anteriores, el resultado final del proceso creativo de cada alumno es un
libro de artista o fotolibro. En el caso de la puesta en practica en el marco de este master podemos apreciar la
diversidad y calidad de las propuestas conseguidas. (Véase ANEXO 3)

Con objeto de explorar las areas de mejora y los aspectos positivos y potencialidades de la propuesta,
realizamos unos cuestionarios de evaluacidon al finalizar las sesiones de trabajo, dirigidas a la valoracion de la
materia y de la docencia, asi como también un cuestionario de la experiencia personal, de entrega voluntaria.
(Véase ANEXO 1)

AREAS DE MEJORA

Los aspectos que consideramos que se pueden mejorar de manera mas evidente se refieren a algunos de los

aspectos de la evaluacion y de los recursos metodolégicos. Tal y como se puede comprobar en los resultados

de las encuestas, los alumnos destacan también algunos de estos aspectos.

EVALUACION

¢ Procesos de Control. Posibilidad de realizacion de rdbricas mas constantes para controlar mejor la evolu-
cion de cada alumno. Ademas, si hubiésemos realizado one minute paper al final de cada sesion habriamos
tenido un registro mas detallado del proceso. Otra idea positiva de cara a la préxima puesta en practica es la
de la realizacion de un diario de aprendizaje, donde apuntemos las reflexiones personales sobre la evolucion
personal en el proceso creativo. De esta forma el propio alumno puede realizar un control de su evolucion de
una manera mas reflexiva.

¢ Docencia. En cuanto a la docencia, aunque en general los resultados son verdaderamente positivos, dos de
los alumnos hacen referencia a la falta de autoridad en algunos momentos, por lo que también consideramos

este aspecto como un ambito de mejora.

RECURSOS METODOLOGICOS
Dentro de este area consideramos que se pueden mejorar algunos aspectos:

e Factor temporal. Pensamos que casi el Unico y verdadero problema a la hora de poner en practica la pro-
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puesta ha sido la falta de tiempo, al realizar el taller en el contexto de una materia del master en la que,
aparte de la propuesta, hay otros muchos contenidos que abarcar. Esta falta de tiempo ha dejado incomple-
tos algunos momentos del trabajo en el proceso creativo, sobre todo en la fase final de materializacion del
proyectoy el trabajo con las herramientas de moodboard y mapas conceptuales, reduciendo las sesiones en
muchas ocasiones a una puesta en comun que, aunque muy fructifera, no es la Unica. De cara a la puesta en
practica en la etapa de Secundaria pensamos que seria fundamental y muy enriquecedor poder gestionar
los recursos temporales para trabajar estas areas mas a fondo en el aula.

* BIBLIOGRAFIA. Enriquecer las sesiones con intercambio de mas libros.

« REGISTRO FOTOGRAFICO DE TODAS SESIONES. El registro realizado podria haber sido mayor.

POTENCIALIDADES DE LA PROPUESTA

Atendiendo a los resultados de las encuestas de evaluacion de la actividad (Véase ANEXO 1), podemos decir

que el taller ha interesado mucho. EL compromiso general ha sido sincero, los alumnos se han motivado con
la propuesta y han trabajado satisfactoriamente su proceso creativo. Aparte de en los resultados finales,
durante el desarrollo de la actividad esto se demuestra a través de su implicacidn, sus preguntas dentro y

fuera del espacio del aula, aportaciones en los momentos compartidos, expresion de la opinion personal, etc.

Los alumnos y la profesora destacan como aspectos positivos:

e Descubrir y trabajar con herramientas concretas en el proceso creativo, para poder desarrollar una idea.
e Saber cdmo abordar cualquier proceso creativo, algo que siempre genera ciertas dificultades.
e Divertirse en la creacion.

e Reflexionar sobre inquietudes personales.

¢ Reflexionar sobre un nuevo proyecto artistico.

e Mirar el proceso creativo desde otro punto de vista.

e \er otros procesos creativos, formas de relacionary crear.

e Poder desarrollar un trabajo creativo personal en el contexto del master.

e Aprender distintas formas de trabajar.

e Observar y compartir en el proceso creativo.

e Forma colectiva de evaluar con comentarios personalizados.

SUGERENCIAS APORTADAS POR LOS ALUMNOS

En los cuestionarios algunos de los alumnos proponen:

e Mezclar las propuestas para lograr un resultado mas interesante.

e Trabajar a partir de textos.

e Ampliar conocimientos y recursos sobre la encuadernacion con el fin de mejorar los resultados finales.

e Con mas tiempo se podrian haber organizado “tribunales” con aportaciones por parte de los companeros

para llegar a resultados mas profundos.

De los pasos del proceso creativo propuesto, el alumnado escoge como preferidos la puesta en comun del
resultado final. Ademas, algunos de los participantes también escogen el hecho de haber compartido un
recuerdo personal. Pensamos que esto pone en evidencia la finalidad social del proceso creativo y también la

importancia que pueden llegar a tener la parte emocional de las personas durante el mismo.
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5. CONCLUSIONES
Y PERSPECTIVAS DE FUTURO

La conclusion final después de la experiencia del taller Construir la Creatividad Paso a Paso ha sido
verdaderamente positiva, porque nos ha permitido experimentar sobre un tema fundamental de la educacion
artistica, el proceso creativo. Haber podido desarrollar un proyecto personal, que ademas se presenta como
una herramienta pedagdgica concreta para aplicar en nuestra futura carrera como docentes de la Secundaria,

sin duda ha sido algo enriquecedor.

En primer lugar, la experiencia ha sido enriquecedora a nivel intelectual. Hemos profundizado en las fases
del proceso creativo, construyéndolo paso a paso: su gestacion, su inicio, su inspiracién, su desarrollo y
su producto final, trabajando con herramientas para el desarrollo de la capacidad creativa, maneras de
materializar nuestro proyecto, posibilidades graficas, soportes, formas de encuadernar, discursos narrativos,
diferentes, etc. Los resultados en este sentido, han sido muy variados, lo que demuestra un gran abanico de

intereses y de maneras de pensar.

En segundo lugar, la actividad ha resultado ser enriquecedora a nivel emocional y reflexivo. Volver a la
memoria para recuperar un recuerdo u objeto importante y convertirlo en el eje vertebral de un proyecto
creativo ha demostrado ser constructivo. De todos los pasos del proceso creativo propuesto, el alumnado
ha escogido como preferidos la puesta en comun del resultado finaly el recuerdo compartido. Esto muestra
que que ver, escuchar y comprender la obra y experiencia del companero es algo que nos importa y
construye. Y también pone en evidencia la finalidad social del proceso creativo y la importancia de la esfera

emocional en el mismo.

Un aspecto importante también es el de haber podido investigar en el tema de la creatividad. Pensamos que la
mayor parte de los alumnos del taller, después de todo el proceso creativo, han podido cambiar su concepto
previo del término hacia un significado mucho mas amplio y abarcable. Normalmente en el proceso de
desarrollo de una obra de arte, la creatividad se asocia principalmente al momento de iluminacidn, sin tener
en cuenta que la verdadera creatividad es algo que puede trabajarse, que con esfuerzo, estudio e insistencia
también puede obtenerse. Nos sentimos especialmente satisfechos si hemos podido modificar en positivo
esta definicion del término, para que el proceso creativo deje de ser algo idealizado y dificil de alcanzar para

algunos alumnos.

La etapa de la adolescencia es un momento lleno de cambios, en el que es importante que la persona sea
consciente de su potencial creativo, que le ayude en la vida a desarrollarse en todas sus facetas y a colaborar
a la construccion de una una sociedad mejor. La responsabilidad que tenemos como profesores es por lo

tanto muy grande, de ahi la necesidad de una formacion especializada como la adquirida durante este master.
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¢ L ENS - Cursos de fotografia y Cursos de video en Madrid (lens-fotografia.es)
* Meeatings 23 - Espacio para eventos en Barcelona (meeatings23.com)

* PhoCo (PhoCo.es)

¢ Photobook Club (photobookclub.org]

¢ Photobook Club Barcelona (photobookclubbarcelona.com) es una de las

e Roman YAan (romanynan.com)

MUESTRAS DE LIBROS PARA EL TALLER

e Brossa, J.; Madoz, Ch. (2003). Fotopoemario. Madrid: La Fabrica Editorial.
e Calle, S. (2002). Des histoires vrais. Arles: Actes Sud.

e Ferrer, |. (2008). Libro de las preguntas. Valencia: Media Vaca.

e Kawauchi, R. (2006). Diary #1. Tokyo: Foil.
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ANEXO 1

MODELOS
DE CUESTIONARIOS
DE EVALUACION

RESULTADOS
DE CUESTIONARIOS
DE EVALUACION
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MODELO DE CUESTIONARIO 1

EVALUACION DEL TALLER Y DE LA DOCENCIA

1. Puntua de 1 a 10 la calidad global del taller en cuanto a:
Contenido:
Planteamiento general:
Metodologia:
Aplicabilidad:
Actualidad:

Grado de satisfaccion global:

2. Puntuade 1 a 10 la calidad global de la imparticion en cuanto a:
Conocimiento de la materia:
Utilizacion de recursos didacticos:
Favorecimiento de la motivacion y la reflexion:
Claridad de expresion:
Planificacion y orden expositivo:
Fomento de la participacion:

Grado de satisfaccion global:

3. ¢Qué ha aportado a tu proceso creativo? ;Has conseguido algo?

4. ;Cual de las siguientes experiencias te ha gustado mas: compartir un recuerdo, mapa de conceptos,

moodboard o puesta en comun del resultado final?

5. Punto fuerte y punto débil del taller:

6. Otras sugerencias o comentarios:
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MODELO DE CUESTIONARIO 2

AUTOEVALUACION DEL TALLER

. Puntta de 1 a 10 tu experiencia personal en el taller:
Esfuerzo y tiempo dedicado:
Motivacion:

Satisfaccion global con tu resultado final:

. ¢Se ha enriquecido tu experiencia personal creativa? ;En qué aspectos?

. Laintencion del taller era la de compartir la experiencia creativa. ; Piensas que has participado activa-

mente lo suficiente?

. ¢Eltrabajo de los demas te ha enriquecido? ;En qué aspectos?

. ¢Cual de las siguientes experiencias te ha gustado mas: compartir un recuerdo, mapa de conceptos,

moodboard o puesta en comun del resultado final?
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RESULTADOS - CUESTIONARIO 1

EVALUACION DEL TALLER Y DE LA DOCENCIA

1. PuntGa de 1 a 10 la calidad global del taller en cuanto a:
Contenido: 7,9, 6,8,9,8,8,9,10,10,9,9,7,7,8,8—> 825
Planteamiento general: 6, 9,8,9,9,9,8,8,9,9,9,9,8,8,9,9>85
Metodologia: 6, 9, 9, 9,10, 9, 8,9, 9,10,10,9,9,9,8,9 > 83
Aplicabilidad: 8, 10, 7, 10, 9, 10, 8,9,9,10,7,9,8,9,9,9 > 8'8
Actualidad: 7, 10, 8, 9, 9,10, 10, 8,10, 10, 9, 9,7, 8,8, 8 > 81
Grado de satisfaccion global: 8, 9,75, 8,9, 9,85,9,9,10,9,10,8,8,9,8 > 868

2. Puntuade 1a 10 la calidad global de la imparticion en cuanto a:
Conocimiento de la materia: 7,9, 9, 9,9, 9, 8, 10, 10, 10, 8, 9, 10, 10, 9,8 => 9
Utilizacion de recursos didacticos: 7, 9, 7, 8, 10,9, 8,9, 10,9, 7, 10, 9,9, 10,7 > 86
Favorecimiento de la motivacion y la reflexion: 9, 9,9, 9,9, 9,7, 10, 8, 10, 9,10, 9,8, 10, 7 > 8'68
Claridad de expresion: 8, 9, 8,10, 9,10, 8,9,9,9,10,9,9,10,9,9>9
Planificacion y orden expositivo: 8, 9, 8, 9, 10, 10, 8,10, 10, 9,9, 9,8,10,8,9 > 9
Fomento de la participacion: 8, 9, 6, 9, 10, 7'5, 8, 9, 10, 10, 10, 9, 10, 8,8 > 8’7
Grado de satisfaccion global: 8, 9,8,9,9,9,75,9,10,10,9,9,9,9,9, 8> 884

3. ;Qué ha aportado a tu proceso creativo? ;Has conseguido algo?

e Reflexionar sobre inquietudes personales.

e Ser consciente de la importancia del tiempo. He conseguido parar a dedicarme mas ratos a recordar, sentir,
reflexionar.

e Diversidn en la creacidn. Recordar aquello.

e Otra forma de reflexionar. Aunque conocia su existencia, nunca o raras veces habia empleado el moodboard
0 mapas conceptuales como parte del proceso.

e He disfrutado mucho en el proceso y estoy muy contenta con el resultado obtenido.

* He conseguido hacer una pieza y he descubierto el moodboard, como tal.

¢ He aprendido lo que es un proceso creativo. Nunca habia trabajado de esta forma.

e Me ha ayudado a saber cdmo abordar cualquier proceso creativo, algo que siempre me ha generado ciertas
dificultades.

¢ Aprendizaje personal y de memoria. Recursos para desarrollar una idea.

e Conocer nuevas formas y herramientas de plantear el proceso creativo.

e Organizacion, claridad. He rescatado recuerdos y entender por qué he llegado a dedicarme a lo que me dedi-
co ahora.

* Ha encajado/lo he encajado en mi proceso creativo con facilidad. No sé si he conseguido algo pero me gusta
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lo que he conseguido.
e Reflexion sobre muchas cosas de mi vida.
* Mirar el proceso creativo desde otro punto de vista.
¢ Me ha llevado a reflexionar sobre un nuevo proyecto artistico.
e Reflexionar sobre el por qué de mi eleccion de objetos. También me ha permitido buscar recursos personales

para llevar a cabo el proceso creativo.

4. ;Cual de las siguientes experiencias te ha gustado mas: compartir un recuerdo, mapa de conceptos,
moodboard o puesta en comun del resultado final?

e Mapa de conceptos.

e Compartir un recuerdo.

¢ Puesta en comun final.

e Puesta en comun.

e Puesta en comun del resultado final.

e Puesta en comun.

e Puesta en comun.

e Puesta en comun del resultado final.

¢ Puesta en comun del resultado final.

e Compartir un recuerdo.

e Compartir un recuerdo.

e Puesta en comun: es un reto y me motivo. / Compartir un recuerdo / Mapa + moodboard: me gusté mucho.

e Puesta en comun.

e Puesta en comun.

e Creo que todas son importantes. Me ha gustado la puesta en comun de los resultados finales y la explicacion
de todo el proceso.

e Compartir un recuerdo.

5. Punto fuerte y punto débil del taller:

PUNTO FUERTE

e Poder compartir creaciones entre todos.

e Libertad creativa.

e Exploracion, creatividad y diversidad de resultados.

e Libertad creativa/proceso.

e El proceso propuesto.

e La libertad pautada.

¢ Cada uno ha tenido la oportunidad de hablar de sus experiencias personales.
e Hacernos reflexionar sobre cémo es el proceso creativo.

e | aideay el resultado final.

e Ahondar en la memoria.

e Originalidad, posibilidad de creatividad entre tanto trabajo “mecanico”.

e Generar un estado de “excitacion” creativa cuando, en principio, no sentia ninguna necesidad.
e El conocimiento de la materiay de lo que se debe hacer.

* Metodologia.
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e El proceso.

e El caracter creativo del taller.

PUNTO DEBIL

e Tiempo requerido quiza insuficiente.

e La exposicion de las primeras libretas fue muy rapida.

e Hilo conductor del taller.

¢ Habria sido interesante ver como crecia y desarrollaba cada uno el proceso creativo en clase.
e Falta de tiempo para desarrollarlo mas.

e Poco tiempo.

e No ha habido mucho tiempo para llevarlo a cabo.

e La falta de tiempo para elaborarlo con mas dedicacion.

e Tener que seguir todos los pasos uno a uno [moodboard y mapa conceptual).
e Particion temporal, falta de tiempo.

¢ Poco tiempo. Deberia ser anual.

e Mio: no saber mucho de fotografia.

e El no realizarlo de forma continuas en dos sesiones.

e El tiempo [(momento del curso cuando se realiza la actividad).

e El momento de hacer la actividad.

6. Otras sugerencias o comentarios:

e Mezclar las propuestas para lograr un resultado mas interesante.

e La clase ha exigido mas autoridad, seguridad con la voz, intensidad.

¢ Pues no sé, ha estado muy bien aunque yo “pasé” de la foto. También se podria trabajar a partir de textos.

e Ampliar conocimientos y recursos sobre la encuadernacion con el fin de mejorar los resultados finales.

e Con mas tiempo se podrian haber organizado “tribunales” con aportaciones por parte de los compaferos
para llegar a resultados “mas profundos”.

e Faltaria mas autoridad en ocasiones.

e Me ha gustado mucho la actividad. Creo que han salido resultados o procesos muy interesantes.

¢ Me ha parecido una actividad bonita para tener un recuerdo artistico del master.
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RESULTADOS - CUESTIONARIO 2

AUTOEVALUACION

1. PuntlGa de 1 a 10 tu experiencia personal en el taller:
Esfuerzo y tiempo dedicado: 10/ 7/ 8-9
Motivacién: 10/8/9

Satisfaccion global con tu resultado final: 10/ 8/ 7 (los de los compafieros son muy chulos).

2. ;Se ha enriquecido tu experiencia personal creativa? ; En qué aspectos?
e Si, ddndome nuevas herramientas para enfrentarme al proceso creativo.

¢ Si se ha enriquecido ya que he aprendido a reflexionar.

e Si se ha enriquecido ya que he aprendido a reflexionar.

« Otras formas de crear, pensar. Nunca habia trabajado la ilustracién/dibujo.

3. Laintencion del taller era la de compartir la experiencia creativa. ; Piensas que has participado activa-
mente lo suficiente?

e Creo que si, aunque siempre se puede mejorar.

¢ iCreo que si!

e Estuve nerviosa y fui demasiado escueta y esquematica, aunque mas o menos si que llegué a explicar mis

idas y venidas en el proceso creativo.

4. ¢Eltrabajo de los demas te ha enriquecido? ;En qué aspectos?

e Si, compartir experiencias y ver como otros han afrontado este proyecto siempre es enriquecedor, pues te
ensena nuevas formas de abordar el mismo planteamiento.

e El trabajo de los deméas me ha parecido muy interesante. He aprendido distintas formas de trabajar.

e Me ha permitido ver otros procesos creativos, formas de relacionary crear. Han sido proyectos muy variados,

por lo que completan un gran abanico de intereses y formas de crear.

5. ¢Cual de las siguientes experiencias te ha gustado mas: compartir un recuerdo, mapa de conceptos,
moodboard o puesta en comun del resultado final?
e Compartir un recuerdo.
e La puesta en comun del resultado final me ha parecido lo mejor. De esta manera he podido observar los
trabajos de los companeros.

e {Puesta en comun! Me gusta oir a los demas, ver/escuchar/comprender sus obras y experiencias.
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ANEXO 2

MATERIAL ADICIONAL
PARA LOS ALUMNOS
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- MATERIAL SESION 1 (MIERCOLES 26 DE MARZO DE 2014)
DISCURSO DE ANNIE LEIBOVITZ

Annie Leibovitz, premio Principe de Asturias de Comunicacion y Humanidades, pronuncia el 25 de octubre
de 2013 este discurso, donde habla de la fotografia como arte que representa la vida y como proceso
compartido, asi como vehiculo donde se muestra la diversidad de enfoques que cada uno podemos dar a
nuestro discurso. Los recuerdos o vivencias del pasado son los motivos al que volvemos para trabajar en el

taller propuesto en esta memoria.

Es un honor realmente extraordinario. Estoy profundamente agradecida y honrada por estar con ustedes esta
tarde. Con este premio, me unen a un grupo maravilloso de artistas, escritores, compositores, arquitectos
y cineastas. En este momento, me viene a la mente una galardonada anterior que significé mucho para mi:

Susan Sontag.

Me siento muy orgullosa por estar aqui y mi orgullo es aiin mayor al representar el medio de la fotografia.
Hace quince anos, en 1998, otro fotdgrafo, Sebastiao Salgado —que sirve de inspiracion a tantos de nosotros-

fue galardonado por la Fundacion.

Para mi, la fotografia representa la vida misma. Es comunicacion y permite el intercambio de experiencias.
Nos permite mostrar a otros lo que vemos, las cosas que nos fascinan, las personasy los lugares que amamos
y apreciamos. Algunos fotografos desvelan nuestras dificultades y desdichas, aquello que nos traiciona y
nos frena. Otros nos transportan a mundos que nunca podriamos visitar, o nos ayudan a entender mejor a

personas a las que, de otra manera, nunca conoceriamos.

Al mismo tiempo, con una cdmara podemos retener los momentos fugaces de nuestras vidas. Una fotografia
posibilita que recordemos, por ejemplo, esa estampa increible que nos fascina cuando la vemos y que luego
desparece de nuestra vision. O ese memorable evento; ese lugar que visitamos una vez; nuestros hijos que
crecen y cambian tan rapidamente. Las personas que amamos y de quienes aprendemos. Los momentos
felices, tristes y profundos que animan y enriquecen nuestros dias. La fotografia siempre ha tenido ese

increible poder para detener y retener el presente, antes de que desaparezca en el pasado.

Y, sin embargo, el valor de la fotografia como una actividad seria se ha puesto en duda desde la invencién de
las cdmaras. Durante mucho tiempo, la cuestion era si la fotografia era arte o no. Finalmente se decidid que

la respuesta era que si, pero ahora la pregunta es si la fotografia ha muerto o no.

Hasta se hacen congresos sobre este tema. En uno de esos congresos se planted recientemente que, aunque

la fotografia podria no haber muerto, si era muy probable que los que hubieran muerto fueran los fotégrafos.

Aqui y ahora, cuando mas personas que nunca han aceptado la fotografia como forma de arte, otros se

preguntan si la imagen fija podra sobrevivir en esta era de la imagen digital, de los teléfonos con camara, de
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las grabaciones de video de facil acceso y de la cada vez mayor influencia de la television y de Internet sobre el
objeto fotografico y la pagina impresa. ; Es la fotografia menos especial que nunca, menos significativa, ahora
que cualquier persona puede hacer una foto, que se hacen millones cada segundo y que nadie sabe si todas

esas imagenes digitales van a sobrevivir o como lo haran?

Laverdad es que la fotografia se invent6 precisamente para que cualquier persona pudiera crear una imagen.
Para que cualquier persona, de cualquier clase o posicion social, pudiera tener una imagen de ella misma, o de
sus familiares y amigos, o de los paisajesy las vistas y las cosas que fuesen importantes para ella. El poder de
la fotografia es el poder de compartir nuestras experiencias con otras personas, al margen de las diferencias
temporales, geograficas, de educacion y de creencias. El poder de mostrar lo que, de otra manera, no podria

creerse. El poder para detener y retener esos momentos que acaecen fugazmente a nuestro alrededor.

Pero ser fotografo es una eleccién.

Comprendi de joven que lo que hacia tenia importancia. A principios de la década de los setenta, tuve la suerte
de formar parte de una revista, Rolling Stone, donde me tomaron en serio. Tan en serio como podia ser tomada

una chica que trabajaba en una revista en la década de los setenta.

Mi vida transcurria de un trabajo a otro. Hacia fotos de los conciertos de rock pero nunca oia la musica. Mirar
no me permitia hacer nada mas. El mirar me consumia. Mi estado de animo dependia de la ultima fotografia
tomada. Si hacia una buena fotografia, estaba euférica, viva. Si mis fotos no eran buenas, me sentia fatal,

fracasada, deprimida. Hasta que hacia la siguiente fotografia buena.

Fui reportera grafica en un primer momento y de pronto me vi haciendo retratos. El retrato me dio la libertad
de poder tomar partido, de tener una opinidn, de ser conceptual y de poder seguir contando historias. No
tengo las habilidades sociales que tienen muchos buenos retratistas, pero amo la fotografia. La fotografia

siempre ha sido lo primero.

Para el fotdgrafo, la fotografia no es sdlo algo que queda registrado. Es la expresion de un punto de vista. El
trabajo del fotografo es expresar ese punto de vista de forma tan acertada y consciente como le sea posible,
con su talento, experiencia e intuicion.

El fotégrafo es quien registra la experiencia de la mirada y la transforma en una imagen duradera.
Humildemente, creo que este honor que me otorgan esta tarde refleja la conviccion de que la fotografia tiene
un poder increible. Que a pesar de que estd cambiando, la imagen es cada vez mas relevante y tiene mas

fuerza en nuestras vidas que nunca.

Muchas gracias.
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- MATERIAL SESION 1 (MIERCOLES 26 DE MARZO DE 2014)

Teruel
26 de febrero de 2014

En el proyecto final se recopilan los diferentes pasos del proceso creativo personal, desde los momentos
iniciales hasta el resultado final. El objetivo en este taller es el de reflejar un discurso creativo personal,
que tenga que ver con el lenguaje universal de la fotografia, pero que también podemos combinar con otras
técnicas o recursos personales. La idea es la de representar en el soporte fisico de la libreta aquello que es

importante para nosotros en el proceso de la creacion.

La memoria es el lugar al que volveremos para elaborar el eje central de nuestro discurso. Lo que hay en la
fotografia existid en relacion con nosotros y con nuestra vision del mundo, forma parte de nuestro pasado
lejano e inmediato. Por eso es importante para el proceso creativo: porque de lo que somos, surge lo que

hacemos.

Annie Leibovitz, Premio Principe de Asturias de Comunicacién y Humanidades en el 2013, refleja en sus
palabras esto mismo cuando afirma: “Para mi, la fotografia representa la vida misma. Es comunicacion
y permite el intercambio de experiencias. Nos permite mostrar a otros lo que vemos, las cosas que nos
fascinan, las personas y los lugares que amamos y apreciamos.” Y también: “Al mismo tiempo, con una
camara podemos retener los momentos fugaces de nuestras vidas. Una fotografia posibilita que recordemos,
por ejemplo, esa estampa increible que nos fascina cuando la vemos y que luego desaparece de nuestra
vision. O ese memorable evento; ese lugar que visitamos una vez; nuestros hijos que crecen y cambian tan
rapidamente. Las personas que amamosy de quienes aprendemos. Los momentos felices, tristes y profundos
que animan y enriquecen nuestros dias. La fotografia siempre ha tenido ese increible poder para detenery

retener el presente, antes de que desaparezca en el pasado.”

Hoy comenzamos con el primer paso: la gestacion del Proceso Creativo. Volveremos al pasado para recordar
aquellas cosas que son importantes para nosotros, porque seguro que estan relacionadas de alguna manera
con nuestra creatividad. jVamos a retomar y a compartir nuestro pasado!

Vuestra companera,

Marta Sanchez Marco
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- MATERIAL SESION 2 (MARTES 4 DE MAYO DE 2014)

Teruel
26 de febrero de 2014

Actualmente escasean los albumes familiares porque nuestros ordenadores son los que almacenan las fotos
que vamos haciendo. Me han parecido muy representativas estas palabras que he encontrado en un blog (2013),
donde leemos el reencuentro de su autor con las imagenes del pasado: “Hace unas semanas, en una de las
visitas a casa de mis padres, busqué de nuevo mi album familiar de infancia. Mi madre lo habia tenido guardado
por anos, sin darse cuenta: la cubierta tenia una ilustracion que hacia pensar que mas bien se trataba del
album de fotos de una anciana de finales del siglo XIX. Fui encontrando de nuevo las fotos que recordaba, las
expresiones de la gente que ha estado alli desde el principio y permanecera hasta el final. Las torceduras, los
problemas de sobreiluminacion de las caras, los juguetes que habia olvidado -el triciclo amarillo, la pelota de
hule naranja, el chilindrin que aliviaba la angustia en el encierro-. Fui topdndome con la reconstruccion del
mundo propio a punta de retazos significativos. Ahora, cuando miles de rostros pueblan nuestros teléfonos
y nuestros dispositivos de almacenamiento, el significado de un guino o de un instante se diluye en las aguas
negras de la gente multiplicada. Vemos esos pocos momentos, y con ellos tendemos los hilos de nuestro
pasado. Se nos van acabando esos postes que sostienen el alambrado que nos constituye: ahora no hay espacio
para el misterio ni para el vacio. Todos los sitios y momentos estan llenos de nuestras pequenas actuaciones.”

(Enlace: http://www.89decibeles.com/columnas/escafandra-sin-buceo/album-familiar-de-la-infancial.

Durante la primera parte de esta sesion vamos a reflexionar en torno a los objetos o vivencias que hayamos
traido para compartir: una foto con mi abuela, la pelicula de Terciopelo Azul, un viaje a China, momentos
con mi perro, mi habitacién de Italia, mi cicatriz, mi tatuaje, las mesas, los medievales, los elementos de la

naturaleza, los animales, mi guitarra, unas piedras, la luz de los domingos, etc.

¢A qué lugar nos conduce todo esto? El objeto compartido marca el inicio de nuestro proceso creativo.

En la segunda parte de la sesidn realizaremos un mapa de conceptos, situdndonos en medio del hecho creativo
y escribiendo todo lo que a nuestro alrededor constituye un motivo de observacion, gira en torno nuestro, en
un orden de importancia concreto. Este mapa podemos hacerlo sobre nosotros mismos como generadores de
la obra, y también podemos aplicarlo al objeto compartido, de manera que encontraremos diferentes rutas de

trabajo para continuar el proceso creativo.

Marta Sanchez Marco
4 de marzo de 2014
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- MATERIAL SESION 1 (MIERCOLES 26 DE MARZO DE 2014)
EJEMPLOS DE FOTOLIBROS LLEVADOS A LA SESION

Brossa, Joan / Madoz, Chema (2003). Fotopoemario. La Fabrica Editorial. Madrid.
Se dice que el poeta y el fotdgrafo querian conocerse antes de conocerse. Cuando lo hicieron, del encuentro
nacié una amistad y la voluntad de realizar este libro. Fotopoemario es el didlogo de su obra fotografica y

poética.

Calle, Sophie (2002). Des histoires vrais. Actes Sud. Arles.
La obra de Sophie Calle es un autoretrato en ocasiones descarado, en clave fotogréfica y a través de la poesia
escrita. Ellibro es una recopilacion de experiencias personales, en las que nos habla de objetos, de momentos,

de relaciones sentimentales, de reflexiones sobre si misma, etc.

Ferrer, Isidro (2008). Libro de las preguntas. Media Vaca. Valencia.

Catalogo de la exposicidon en el Espacio de Arte Caja Madrid de Zaragoza. El autor trabaja con objetos
encontrados, ilustraciones, fotografias, collages, etc. De forma previa a la obra final y generando una pieza
con entidad propia, Isidro crea libretas con “bocetos” previos a la obra final. Asi podemos ver su proceso de

trabajo en el tiempo, donde destaca el trabajo artesano frente al digital.

Kawauchi, Rinko (2006). Diary #1. Foil. Tokyo.

En este diario Rinko navega en el tiempo mostrando todo lo que para ella es relevante en el dia a dia: viajes,
lugares y comidas memorables, flores naciendo, momentos ordinarios con los amigos, etc. Como no sé
japonés no puedo saber lo que escribe, pero seguro que sus impresiones escritas son tan espontaneas y

preciosistas como lo son sus imagenes.
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RESUMEN MATERIAL DEL PROCESO CREATIVO (PARA EL ALUMNO)

SINTESIS DE LA PROPUESTA
El producto creativo formalizado como libro de artista representa nuestro proceso creativo relacionado con
un objeto o acontecimiento de nuestra memoria, en un pasado lejano o inmediato. Por medio de esta actividad

ponemos de relieve que la creacion puede ser un acontecimiento relacionado con nuestra persona.

Laformalizacidn final no tiene que ser ninglin proyecto definitivo: la actividad en principio no tiene unaintencién
de obra final, sino de experimentacion en el proceso creativo. Si ademdas conseguimos comenzar o avanzar
en un proyecto creativo personal, mejor que mejor. Se trata de que trabajemos con unas herramientas que
nos ayuden a llegar a conclusiones creativas, experimentarlas y descubrir si nos gustan para trabajar con

nuestros futuros alumnos.

¢SOBRE QUE SOPORTE TRABAJAMOS?
¢ Puede ser la libreta de papel de kraft que tenemos todos (material repartido previamente).

e Puede ser una publicacion de formato diferente, encuadernada como queramos.

¢QUE ENTREGAMOS?

1. Fotografiay breve descripcion de lo que hemos traido a clase para compartir.

2. Mapa de conceptos relacionado con este acontecimiento de la memoria.

3. Moodboard relacionado con este acontecimiento de la memoria.

4. Publicacion encuadernada, que integre estos 3 elementos en su interior. Si lo preferimos pueden ir anexos.
En ella debemos representar una reflexion grafica personal sobre el proceso creativo, a partir de estos 3
pasos previos. Libertad total en extension. Puede ser una recopilacion o narracion fotografica, un collage,

puede incluir textos, dibujos, reflexiones, etc.

{ATENCION!

Sinos resulta muy complicado o vamos apurados de tiempo para llegar a un “proyecto” o “conclusion grafica”
personal, la propia reflexion sobre el proceso creativo es muy valida también. Si trabajamos asi, entonces se
tienen que aprovechar las posibilidades graficas de los mapas de conceptos y los moodboard. En tal caso, estos
tres elementos encuadernados constituyen el proyecto final, pero tienen que tener una extension razonable

de paginasy un valor creativo personal.

FECHA DE ENTREGA FINAL
28 de mayo de 2014.
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ANEXO 3

ALUMNQGS,
PROYECTOS FINALES
Y MUESTRA COLECTIVA
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EL PROYECTO CONSTRUIR LA CREATIVIDAD
PASO A PASO CONSISTE EN UN TALLER
PRACTICO-TEORICO SOBRE EL PROCESO CREATIVO,

INICIADO A PARTIR DE UN RECUERDO
O ACONTECIMIENTO DE NUESTRA MEMORIA
Y FUNDAMENTADO EN EL SEGUIMIENTO
DE UNQS PASQS GUIADOS A TRAVES
DE SUCESIVAS SESIONES.
SE ENCUENTRA DIRIGIDO A LOS ALUMNOS
DE LA ETAPA DE SECUNDARIA Y SU DISENO
HA SIDO PUESTO EN PRACTICA POR PRIMERA VEZ

DURANTE LA REALIZACION DE ESTE MASTER,
EN LA ASIGNATURA DISENO, ORGANIZACION
Y DESARROLLO DE ACTIVIDADES PARA EL
APRENDIZAJE DE DIBUJO Y ARTES PLASTICAS,
ENTRE FEBRERO Y MARZO DE 2014.
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SARABEL ABRIL
ANTONIO ALCANTUD
PILAR ASENSIO
ANA AZON
MARTA BALLESTER
JARA CASTANER
PABLO FUERTES
SANDRA JULIAN
MOISES LOPEZ
TANIA LOPEZ
SILVIA LORENZO
NICOLAS NOBLE
HELENA PALLARES
ALICIA PASCUAL
KASSANDRA PAVONE
SANDRA REVUELTO
SILVIA PEREZ-INIGO
MINERVA RODRIGUEZ
MARTA SANCHEZ
RUXANDRA VINCEA
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GESTACION
DEL PROCESO CREATIVO

En esta sesion se plantea inicialmente una toma

de contacto con el proceso creativo vinculado a

la memoria personal. Realizamos un ejercicio de

brainstorming a partir de ideas que sean importantes

para nosotros y que consideremos que pueden ser
el punto de partida de un posible proceso creativo
personal. De cara al préoxima sesidn, el objetivo es
reflexionar y concretar sobre esta lluvia de ideas y
decidirse por el tema a tratar, trayendo a clase un

objeto, relato o simbolo que lo represente.
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INICIO
DEL PROCESQO CREATIVO
[MAPA DE CONCEPTOS)

El punto de partida es la reflexion sobre a los objetos
o0 vivencias que traemos para compartir:
una foto con mi abuela, la pelicula de Terciopelo Azul,
un viaje a China, momentos con mi perro, mi habitacién
de Italia, mi cicatriz, mi tatuaje, las mesas,

El Principito, “Los Medievales”, los elementos de la
naturaleza, los animales, mi guitarra, unas piedras,
la luz de los domingos, etc.
¢A qué lugar nos conduce todo esto?

El objeto compartido marca el inicio de nuestro proceso
creativo.Los participantes realizan un mapa
de conceptos, situandose en medio del acto creativo
y escribiendo todo lo que a nuestro alrededor constituye
un motivo de observacion, gira en torno nuestro
en un orden de importancia concreto. Este mapa
podemos hacerlo sobre nosotros mismos
como generadores de la obra y/o también podemos
aplicarlo al objeto compartido, de manera que
encontraremos diferentes rutas de trabajo para

continuar el proceso creativo.
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Mapa de conceptos de Alicia Pascual

Mapa de conceptos de Nicolas Noble
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Mapa de conceptos de Marta Sanchez

LA INFANCIA : LGEA=ENIOE | A INFANCIA
EL MISTERIO Ml MADRE

LOS VIAJES Ml PADRE
Ml GATA
LOS VERA

LOS VIAJES
LA NOCHE LA IMAGINACION
LA FOTOGRAFIA EL CAQS
LOS BUENOS PROPOSITOS LA CASA

Mapa de conceptos de Silvia Pérez-iﬁigo

TRABAJO DE FIN DE MASTER - MARTA SANCHEZ MARCO - PAG. 64



I-.n'..-'_l:-_ "‘S.?-I
Ly " Jr
. &
| -
S ,_,
1 K & A
Y Ty _:.l".l"* l\.'.:,
1 "'-.':"'
T by a®
—
—
= +
A [ Wik 1y ,TE i DD W EAD

Mapas de conceptos de Pilar Asensio, Sandra

Julian, Ana Azon y Antonio Alcantud
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INSPIRACION
EN EL PROCESO CREATIVO

(MOODBOARD]

La elaboracion de un moodboard es el tercer paso
del proceso creativo propuesto y corresponde
a la fase de Inspiracion del proceso creativo.
Taly como explicamos con profundidad en el apartado
correspondiente de esta memoria,
los moodboard son un procedimiento muy usado
en el mundo de la publicidad, la moda o el disefo
grafico. Etimoldgicamente el término nos remite
a: mood (estado de &nimo, sensacidon)y board
(tablero, panel). Asi, podemos definirlo como: muro
de sensaciones, panel de sensaciones, panel de
inspiracion, collage grafico de sensaciones, etc.
Esta herramienta es un recurso pedagdgico dptimo
para trabajar en la plasmacion grafica de nuestras
inquietudes creativas personales,
materializadas en la fase anterior a través

del mapa de conceptos.
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Moodboard de Minerva Rodriguez

Moodboard de Ruxandra Vincea

Moodboard de Nicolas Noble
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Moodboard de Silvia Pérez-iﬁigo

TRABAJO DE FIN DE MASTER - MARTA SANCHEZ MARCO - PAG. 68



e era una serpien
o de rol e lu

El baile

en u

detras de
no hay

hincha

alrededor

s.Yo lo habfa
cuando me
desc

se reian de mi en un 1

Moodboard de Helena Pallarés

Moodboard de Marta Sanchez
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PUESTA EN COMUN
DE LA EXPERIENCIA
CREATIVA

oo

SANDRA REVUELTO

W pp——

ANA AZON TANIA LOPEZ

HELENA PALLARES

PABLO FUERTES
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Después del trabajo realizado
durante las semanas previas, los
alumnos y el docente comparten

los resultados del proceso

creativo. Para ello, nos sentamos

en las sillas formando un circulo
y colocamos un conjunto de

mesas en medio para poner los

PILAR ASENSIO

|
Eai
=

r

NICOLAS NOBLE

libros de artista o fotolibros,

de manera que nos podamos
levantar de manera libre para
ojearlos. Durante la sesion cada
alumno explica a los demas su
proyecto y a continuacion es

el momento de la evaluacion

conjunta, que consiste en

RUXANDRA VINCEA

MORPHO
AZUL

MARTA SANCHEZ

introducir en un sobre con

el nombre del companero la
calificacion y un comentario
personal sobre su producto
creativo, con el objeto de opinar
de manera constructiva o

positiva su trabajo.

SANDRA JULIAN
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MARTA BALLESTER KASSANDRA PAVONE

— SARABEL ABRIL

MINERVA RODRIGUEZ
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SILVIA PEREZ-iNIGO

ALICIA PASCUAL

T

MOISES LOPEZ

ANTONIO ALCANTUD
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MUESTRA COLECTIVA
DE LOS RESULTADOS
DEL PROCESQO CREATIVO

Exposicion colectiva de los trabajos,
titulada Puesta en Comin. La muestra se realiza
en un local en el que, en paralelo, la alumna Sandra
Revuelto Sanchez, también participante del taller
sobre el proceso creativo, pone en practica su
Trabajo Fin de Master a través de una muestra
expositiva colectiva. Ademas de nuestra exposicion,
en el mismo espacio confluyen las iniciativas de varios
artistas de la facultad. El titulo de la muestra de los
libros de artista es Puesta en Comun porque, de todas
las fases del proceso llevado a cabo, es la parte mejor
valorada en las encuestas de evaluacion.
Esto pone de relieve que el acto creativo cobra mas

sentido cuando es compartido.
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Poner en comun

Podster de la muestra colectiva
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Muestra colectiva Poner en comun
Espacio Caminos a ciegas. Arte y Educacion
Local ¢/ Amantes 14 (Teruel)

4 de junio de 2014
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Espacio Caminos a ciegas. Arte y Educacion
Local ¢/ Amantes 14 (Teruel)
4 de junio de 2014
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PROYECTOS FINALES
DE LOS PARTIPANTES
ENEL TALLER

SARABEL ABRIL
ANTONIO ALCANTUD
PILAR ASENSIO
ANA AZON
MARTA BALLESTER
JARA CASTANER
PABLO FUERTES
SANDRA JULIAN
MOISES LOPEZ
TANIA LOPEZ
SILVIA LORENZO
NICOLAS NOBLE
HELENA PALLARES
ALICIA PASCUAL
KASSANDRA PAVONE
SANDRA REVUELTO
SILVIA PEREZ-iNIGO
MINERVA RODRIGUEZ
MARTA SANCHEZ
RUXANDRA VINCEA

TRABAJO DE FIN DE MASTER - MARTA SANCHEZ MARCO - PAG. 78



SARABEL ABRIL
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ANTONIO ALCANTUD
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ANTONIO ALCANTUD
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PILAR ASENSIO
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PILAR ASENSIO
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ANA AZON
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ANA AZON

TRABAJO DE FIN DE MASTER - MARTA SANCHEZ MARCO - PAG. 85



L

My CAMARA I_L oS-

___'\- ey T e o .

 oags g TatEe foeres.
frmr da ek b
L Ll o EFTTET

.'\'\.
"'-Hrﬂu:hrnh' (53
Foatm Opeck dad T

Pogetind e g iy il
T gy

MARTA BALLESTER
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MARTA BALLESTER
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PABLO FUERTES
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PABLO FUERTES
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SANDRA JULIAN
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SANDRA JULIAN
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MOISES L OPEZ
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MOISES L OPEZ
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TANIA LOPEZ
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TANIA LOPEZ
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NICOLAS NOBLE
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NICOLAS NOBLE
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HELENA PALLARES
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HELENA PALLARES
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ALICIA PASCUAL
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ALICIA PASCUAL
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KASSANDRA PAVONE

TRABAJO DE FIN DE MASTER - MARTA SANCHEZ MARCO - PAG. 102



EATING| AT

| THE .'Rgm

.'.'\..'
.'_.'I

&

@ 4l pr
[) &

.
"_ L |
W -
| =
L= "'\_II ‘
o
LU fe!

I

KASSANDRA PAVONE




SANDRA REVUELTO
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SANDRA REVUELTO
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SILVIA PEREZ-INIGO
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SILVIA PEREZ-INIGO
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MINERVA RODRIGUEZ
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MINERVA RODRIGUEZ
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MARTA SANCHEZ
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MARTA SANCHEZ
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RUXANDRA VINCEA
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RUXANDRA VINCEA
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ANEXO 4

MATERIAL ADICIONAL

PROCESO CREATIVO
DE LA AUTORA DEL
PROYECTO

TRABAJO DE FIN DE MASTER - MARTA SANCHEZ MARCO - PAG. 115



