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Abstract

English title: Song writing and gender

The purpose of this study has been to find out if there are any differences between
women's and men's song writing processes, primarily in the singer/songwriter genre. |
have interviewed three female songwriters and three men about their way of writing
songs. The result shows mainly that there are not any gender related differences in the
way songs are written, with the exception of a few deviations. Equity feminism theory has
provided a way for me to understand my results. Upbringing is one of the causes behind
them.

Keywords: Gender, song writing, singer/songwriter, equity feminism

Sammanfattning

Syftet med detta arbete har varit att ta reda pd om det finns nagra skillnader i kvinnligt och manligt
latskapande inom framst singer-songwriter genren. Jag har intervjuat tre kvinnliga latskrivare och
tre mén om deras sitt att skriva latar. Resultatet visar framst pa att det inte finns nagra
konsrelaterade skillnader i skapandet med undantag for ett par avvikelser. Utifran
likhetsfeministisk teori har jag fatt mojlighet att forsta mina resultat. De kan relateras till
uppfostran.

Sokord: Genus, latskapande, singer-songwriter, likhetsfeminism.
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1. Inledning

”Kvinnor har ett annat sitt att skapa musik pa, en mjukare framtoning och ett annat sétt att
ndrma sig musik pa.” Dessa ord kom fran en ldrare pa den utbildning jag studerar vid och
de var bdrjan till att mitt intresse véicktes for det har omradet.

Jag har mott ménga kvinnliga musiker som jag vet skriver latar privat men som inte tar
plats pa de offentliga scenerna pd samma vis som de manliga latskaparna. P& den hogre
kompositionsutbildningen idag bestar majoriteten av framst manliga elever och det ar bara
nagra fa kvinnor som soker sig dit. Av elva kompositionsstuderande i Malmo var tre
stycken tjejer &r 2008. Kompositionsavdelningen dr dnda den avdelning pa
musikhdgskolan som har den mest utforliga jimlikhetsplanen. Man arbetar aktivt pa att
forsoka fordndra situationen. Men den ojdmna fordelningen mellan kvinnor och mén kan
man dven se 1 vara nordiska tonséttar foreningar. Av de 150 medlemmarna &r bara fyra
kvinnor. Nér foreningen svenska tonséttare startades 1918 valdes tre kvinnor in pa 20-talet
Helena Munktell, Elfrida Andrée och Sara Wennerberg Reuter. Den forsta kvinna som
valdes in hédrnist efter det var Carin Malmlof-Forsling som debuterade som latskrivare
1935. Hon blev invald 1970 till féreningen (Ohrstrdm, 1989) Av det kan man se att det
inte varit ndgon stor karridr for de kvinnliga tonséttarna. Situationen idag for kvinnornas
tonsittande kan jimforas med den fore sekelskiftet. For att bli accepterad i1 en
mansdominerad bransch krivs det s& mycket mer bevis for att man har tillracklig mycket
kompetens for att {4 ta plats som kvinna. Detta har fitt mig att borja fundera 6ver om det
ar skapandet 1 sig som gor att kvinnorna inte tar plats i de offentliga rummen? Varfor i sa
fall? Om skapandet inte dr beroende av vilken konstillhorighet man har hur skulle det
kunna forklaras?

Jag har intervjuat latskapande kvinnor och mén for att ta reda pa hur de gér tillvdga och
vilka eventuella likheter och olikheter som kan finnas. Paverkas vi av konsidentitet 1 vart
musikskapande eller dr vi 1 grunden personligt skapande minniskor? Vilka beldgg finns
for det ena eller andra?



2. Teoretisk bakgrund

Det var svart att finna material till min teoretiska bakgrund. Materialet om kvinnliga
latskapare var tyvérr vildigt begrénsat. Jag har valt att utga fran latskapande ur singer-
songwritertraditionen vilken har sina rétter 1 blues, rock, pop och visa. For att forsta hur
allting hdnger ihop fran borjan maste jag dnda kort omndmna hur det tidigare sig ut pa
den klassiska musikfronten.

Jag utgér ocksa fran att titta pa hur historien har sett ut for kvinnligt ldtskapande. I boken
Kvinnors musik som har skrivits av Eva Ohrstrom, (1989) berittas det en hel del
intressanta ting om den musikskapande kvinnans utveckling. Genom att forsta historien
kan man forstd varfor det ser ut som det gor idag.

Jag tar dven en titt pa vad likhetsfeminismen och stdmplingsteorin sdger for att undersoka
om jag finner ndgon koppling till mina empiriska resultat 1 aktuell feministisk forskning.

2.1. Singer-songwriter

Till att borja med vill jag berdtta vad en singer-songwriter dr eftersom jag avgrénsat min
studie till ldtskapare inom den genren. Bendmningen singer-songwriter dr dock inte helt
statisk, ibland kan uttrycket innebdra ensam artist som sjunger och kompar sig sjdlv med
egenskrivet material pa gitarr eller piano. Men det kan ocksa innebéra att denne samtidigt
uppbackas av ett band.

Singer-songwriter hdrstammar ur den folkliga traditionen. Bob Dylan ir ett exempel pa en
singer-songwriter som ofta bendmns som bade folksinger och singer-songwriter. Dessa tva
ar néra besldktade och 1 bdda fallen har texten och berdttandet en framtrddande roll.

Pé svenska Oversitts singer-songwriter till sdng- och rockpoet, en slags sjungen poesi. De
musikaliska influenserna kan vara ménga olika. S& som pop, rock, blues, reggae, rap och
hiphop. Cornelis utgdr en grins for vad som ridknas till den gamla vistraditionen och den
nyare pop och rockgenerationen. Det engelska och amerikanska uttrycket for sdng- och
rockpoet kommer ur det anglosaxiga begreppet singer-songwriter, vilket numera blivit ett
alltmera ként uttryck d@ven i Sverige. Exempel pé svenska singer-songwriters; Eva
Dahlgren, Lisa Ekdahl och Lars Winnerbiack (Eriksson, 2005).

Det dr frimst mdnnen som har lagt grunden till dagens latskapare. Vi har allt fran
Beethoven till The Beatles och Kurt Cobain. Klassisk rock’n’ roll dr bredbent och manlig.
I boken Rockens arhundrade (Johansson, 1999) stir endast ett fatal kvinnliga artister
ndamnda. Det ansags inte passande att vara rockstjdrna som kvinna, vidare forklaring till
det 1 kommande kapitel.



Bob Dylan, som redan ndmnts, dr en av de stora foregangarna for singer-
songwritergenren. Han borjade som ensam soloartist med sin gitarr men framtrddde ocksa
i rockband med elektriska instrument. Aven Simon and Garfunkel kan riiknas till denna
genre. Fran Sveriges har vi artister som: Mikael Wiehe, Ulf Lundell och Cornelis
Vreeswijk, Hdkan Hellstrom och Marit Bergman. Idag finns det fler kvinnliga foregédngare
som Ane Brun, Anna Ternheim och Miss Lee.

2.2. Historisk tillbakablick

Under antiken trodde man att musiken bar ett musikaliskt etiskt och genusrelaterat
innehéll. Aristoteles ansag att den doriska tonarten var den lugnaste och hade den
manligaste karaktidren. Platon menade att musiken kunde férmedla budskap som kunde
paverka, fordérva eller forddla. Ptolemaios ansag att de morka klangerna var manliga och
de ljusa kvinnliga (Ohrstrém, 1989).

Under romantiken ankn6t man till forestéllningar om manligt och kvinnligt, vilket lever
kvar 1 ménga larobocker én idag. Sonatformen brukar skildras enligt tvd grundteman. Det
manliga: aktiva utatvinda, slagverk, full orkester, heroiskt, majestétiskt. Det kvinnliga: det
stilla, vilande lugna mindre sjdlvstindiga, en variant pa forsta temat, sma intervaller, ljuva
instrument, svag ljudstyrka som instrument som fl6jt och harpa. Tonséttare fran den
wienklassiska epoken forlitade sig helt pa idén om manlighet och kvinnlighet i sina verk
(Ohrstrom, 1989). Redan hir kan vi se hur man forvintades vara som kvinna eller man.
Det kvinnliga uttrycket var mjukt och det manliga utitagerande och kraftfullt.

Det var det klaverspelande dottrarna 1 de borgerliga hemmen som blev ett bevis for att
familjen hade hogt vélstand och bildning. Nér de satt vid klaveret, vackert klddda var det
forst och framst for att forskona den visuella bilden av rummet. De fungerade som
estetiskt objekt. Vad for slags stycke hon spelade var inte av intresse. Musicerandet
anvindes som redskap for att hoja kvinnans skonhet och det gjorde henne mer “kvinnlig’
om hon kunde musicera. Hennes uppgift var att forskona, skapa en létt erotisk, forforisk
stimning 1 rummet som kunde fora salongsdeltagarnas tankar till ett behagligt dromland
langt frén vardagen (Ohrstrom, 1989).
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Om kvinnliga singer-songwriters skulle ha en mjukare framtoning sé ser vi hér hur
uppfostran har sett ut for kvinnorna forr och varfor det skulle kunna vara sa i sé fall. Det
blir intressant att studera huruvida detta synsitt lever kvar &n idag eller inte.

2.3. Genier och genus

For att forstd hur allting hinger thop fran borjan sd maste jag &ndd kort omnédmna hur det
sdg ut pa den klassiska musikfronten for kvinnornas del.

Under 1800-talet utvecklades normer for hur de ideala konsrollerna i samhillet skulle se
ut. Mannen skulle vara den utatriktade, reflekterande, ha stor kapacitet for intellektuella
processer och vara verksam 1 det officiella samhéllet. Kvinnans plats var i hemmet och



hon eftersom hon ansdgs vara icke reflekterande och djupt forankrad 1 kénslor sa var hon
inte formogen att utféra skapande arbete som stéllde hoga krav pa intellektet.

Kvinnor kunde vara skickliga musiker men inte kapabla till att tonsitta musik tyckte den
kiande dirigenten Hans Von Bulow, 1854:

Man kan tillerkdnna det ticka konet reproduktivt geni pad samma sétt som man
absolut méste frankdnna det ett produktivt (geni)..En kvinnlig komponist kommer
aldrig att finnas, endast en feltryckt kvinnlig kopist...Jag tror inte pa
femininformen av begreppet skapare. Intill doden forhatligt dr dessutom for mig
allt som har smak av kvinnoemancipation. (Ohrstrom, s. 16)

Kvinnor sokte sig under 1800-talets senare del till konservatorierna for utbildning. Men
det var endast mén som kunde vara genier och ddrmed de enda som hade tilltrade till teori
och kompositionsutbildningarna.

Att kvinnor har skapat musik var inget nytt, det har alltid funnits skapande kvinnor. Under
rendssansen och barockens tid s& ansdgs musikeryrket vara ett hantverksyrke, vilket
gjorde att manga fader gav sina dottrar musikkunskaper och resulterade 1 att de dven fick
lara sig skriva musik. I USA menade man samma sak som 1 Europa, att kvinnor kunde
tonsédtta populdrmusik: dansmusik for piano och salongsstycken men nér det géllde serids
musik sd kunde kvinnorna inte mita sig med de manliga genierna. Trots detta s fanns det
kvinnor dven under 1800-talet som komponerade s kallad seriés musik.

Inom populdrmusiken var det inte lika svart att komma fram som kvinna. Det fanns en
tidskrift som hette "Damernas Musikblad” 1901-1913 som gavs ut av Ellen Sandels.
Denna tidning vénde sig frimst till pianospelande kvinnor 1 de borgerliga hemmen. Den
innehdll smé korta pianostycken komponerade av okdnda kompositorer. Ellen Sandels
stod sjélv for en del av kompositionerna som publicerades 1 tidningen

2.4. Genus

Jag berittar kort om vad genus &r eftersom det kan forklara eventuella skillnader 1 manligt
och kvinnligt latskapande. Som till exempel varfoér kvinnor férvédntas ha en mjukare
framtoning 4n vad mén har eller hur man prioriterar olika delar 1 1dtskapandet olika hogt
beroende pé kon.

Podngen med genus ér att det sétter relationen mellan kvinnor och mén 1 fokus och att
ojamna maktforhédllanden synliggdrs. ”Genus ér inte ett ord for det biologiska konet utan
fokuserar pa de roller som kvinnor och mén har i sociala sammanhang” (Nihlén, J. &
Nillson, s. 12. 20006).

Ordet genussystem har dven kommit att ersétta begreppet patriarkat i framforallt
forskningsvérlden. Gemensamt &r att de bada pekar pé en social konstruktion som
bestimmer vad kvinnor kan gora och forvéntas gora (Gemzoe, 2004).

Helena Josefson (2005) beréttar om hur vi redan frdn det 6gonblick vi fods sorteras in i
fack for vad som &r kvinnligt och manligt. Det finns forskning som visar att flickbebisar
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omedvetet vinds indt 1 famnen och pojkar vinds utt. Pojkar far lov att krypa langre
medan flickor inte far det eftersom man tror att flickor léttare kan skada sig. En pojkbabys
skrik betraktas som ilska medan en flickas skrik betraktas som ledsenhet och tilldelas mer
trost. Flickor féar ofta hora hur so6ta de dr och pojkar far mindre personlig kontakt och
bekriéftelse. I skolan fér flickor ldra sig att ta ansvar, vara omhindertagande och visa
kanslor. Hon fér ldra sig att st tillbaka och vénta pa sin tur om en pojke behover hjilp.
Pojkar forvéntas vara tuffa, vilda, inte erkdnna svaghet och deras aggression mots av en
tillsdgelse istdllet for samtal. Det finns undersdkningar som visar att redan innan du borjat
skolan sd vet du vil vilka regler som géller for en man eller kvinna. I media och reklam
far man veta att ju snyggare du dr desto lyckligare blir du. [ musikens virld &r det
betydligt vanligare att tjejer pumpar upp brosten med silikon och anspelar pé sex. Det
rdcker inte med att vara musikalisk f6r en kvinna pd samma sétt som f6r en man. Det finns
inte manga kvinnliga motsvarigheter till tillexempel Meatlof 1 musikens vérld.

2.5. Biologiska forklaringar

Biologiska forklaringar till varfor vi lever 1 ett ojimnstéllt samhélle menar att det finns
medfodda skillnader mellan kvinnor och mén. Detta sitt att se pa det var framforallt
géllande pa 1800-talet. Kvinnorna stod for kédnslighet, hemmet, passivt beteende medan
mannen stod for offentlighet, rationellt tinkande och aktivitet. Man trodde att kvinnor var
mindre intelligenta &n mén eftersom kvinnor hade mindre hjarnor. Senare fann man att
bade elefanter och valar hade storre hjdrna i forhéllande till sin kroppsvikt mot vad
maénniskor har. Det stod plotsligt klart att hjdrnstorleken inte har nagon betydelse for hur
intelligent man dr. . Vidare under 1900-talet har man forskat pd om det finns nigra andra
skillnader pa konets kinslor, intressen, attityder, karaktirsdrag och intressen. Men man
har inte funnit nagot som visar pé olikheter fran fodseln (Josefson, 2005, s. 84).

2.6. Sociobiologi

Biologen Edward Wilson har studerat hur socialt beteende har uppkommit genom att dra
paralleller till djurens vérld vilket kallas sociobiologi.

Sociobiologer har bland annat undersokt aggressivitet och vad den betyder for
mén. En teori som de har provat har varit om mén som grupp dominerar darfor att
de har hogre testosteronivéer, det vill sdga hogre halter av konshormon som ségs
paverka aggressivitet. Det skulle kunna forklara saker som varfor min konkurrerar
mer och far fler toppjobb. (Josefson, 2005, s. 84)

Denna teori har dnnu inte bevisats eftersom testosteron finns 1 alla kroppar oavsett kon
och undersokningar visar att halten testosteron okar lika ofta fore som efter ett
aggressionsutbrott. Vad det giller det kvinnliga konshormonet 6strogen sa har &ven mén
detta &mne 1 sina kroppar.

Efter femtio ars dlder har mén 1 genomsnitt hogre halter av det kvinnliga hormonet
Ostrogen 1 blodet dn kvinnor. Det dr vanligt att man 1 jimstéilldhetsfrigor jamf{or

oss med djuren. Djur gér pa si vildigt manga sitt. Ander #r konstant otrogna,
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duvor lever 1 par, hundar slickar sig 1 stjdrten, apor valdtar och lejonhanar dter upp
andra lejonhanars lejonbarn. (Josefson 2005, s. 85)

Om det skulle vara sa att kvinnor och mén skiljer sig at i sitt skapande hir 1 min fortsatta
studie sd beror det inte pa varken animala kopplingar eller hormoner.

2.7. Likhetsfeminism

Likhetsfeminismen anser att biologiska skillnader mellan kvinnor och mén &r irrelevanta
for vilken roll en ménniska ska ha i samhéllet och ska endast ses som en naturligt
forekommande skillnad (Freedman 2003).

Likhetsfeminister beskriver forhdllandena med hjélp av tva begrepp. Kon som star for det
fysiologiska konet alltsd kvinnan som individ med brdst och en slida och genus som star
for det socialt skapade beteendemonster som kvinnan respektive mannen paverkas att bli.

Simone de Beauvoir pastdr i1 sin bok ”Det andra Konet” (2002) att "Man fods inte till
kvinna, man blir det” (s. 325). Hon menar att de roller vi tillskrivs inte dr naturliga eller
biologiska. Aven Bjork (1996) ifrigasitter den egentliga sanningen for vad kvinnlighet r.
Smink och hoga klackar dr en forljugen version av vad som &r naturlig och sann
kvinnlighet, menar hon. Likhetsfeminismen inser att kvinnor lever i ett genussystem déir
kvinnor dr underordnade man och samma system skapar “kvinnligheten” och fortrycker
den. Bjork (1996) menar att den huvudsakliga kampen handlar om att det finns krav pa att
kvinnor ska vara “kvinnliga” och for att bli accepterad kvinna maste man vara utkladd.
Hon menar att kvinnan &r sin kvinnlighet genom masken som hon sétter pad sig,
(kosmetika och sérskilt feminina klddesplagg).

”Om det inte hade funnits kulturella beréttelser om kvinnlighet, sd hade vi inte heller varit
vad vi idag menar med kvinnor”(Bjork, 1996, s. 23)

Den franska psykoanalytikern och lingvisten Julia Kristeva talar i1 sin essd “Les femmes
des Temps” (1979) om tre riktningar 1 feminismen ett dér kvinnor vill uppna jimlikhet
med ménnen pé det politiska och ekonomiska planet genom att hidvda att kvinnor dr som
min och att inga skillnader finns mellan konen; ett ddr kvinnor betonar sin sérart i positiva
ordalag, ett slags “kvinnor &r annorlunda méin, men dom é&r bra annorlunda”; och ett dar
sjdlva begreppen “mén” och “kvinnor” uppldses, diar de ses som rena fiktioner, som
tillhorande metafysiken”, som Kristeva uttrycker det.

Det ar det tredje stadiet som Bjork (1996) ser som feminismens nuvarande utmaning:

Jag har en Onskan om att 16sa upp de berittelser som skapar manlighet och
kvinnlighet, en feminism som inte vill uppvérdera ’det kvinnliga” utan som vill
l6sa upp konsidentiteter. Jag vill slita av kvinnan kldderna for att finna en
maéanniska som kanske dr annorlunda mot den vi kdnner idag. Hon som inte formats
av samhillets forvantningar. “Feminismen bor vara en kamp for att ordet ’kvinna”
inte ska betyda nagonting mer &n sin definition, en ménniska med brost och slida.
(Bjork s 13)

Nina Bjork menar vidare att kvinnor véljer att inte bli professorer, de véljer att underordna
sig.
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Dagens kvinna har storst mdjlighet att fa sin kvinnlighet positivt bekrdftad om hon
lyckas fa sin underordning att framstd som niagot annat dn underordning, gérna ett
personligt val som gér 1 linje med hennes personliga egenskaper. Sjdlvstandighet
kombinerat med frivillig underordning I6nar sig bast. (Elvin, 1994)

Likhetsfeminismen strivar alltsa efter att varje individ sjilv ska ges mdojlighet att forma
sin personlighet. Vad som &r manligt och kvinnligt dr ingenting man fods till utan
konstrueras av samhillet. Du lidr dig att bli kvinna eller man. Om likhetsfeminismen
skulle tillimpas pa singer-songwriters sa skulle framfor allt scenen se annorlunda ut. Fler
kvinnor skulle vaga tro pa sina idéer och ta sig fram i den virlden trots att den ar tuff. Som
latskapare skulle det finnas dnnu mer att inspireras av och det skulle gynna bade mén och
kvinnor. Hela genren skulle véxa och fler speltillfillen skulle finnas eftersom fler scener
skulle 6ppnas och Oppna fler och fler dorrar till utveckling. Detta giller forstas Gvriga
musikbranschen ocksa. Vi minniskor har sa mycket att vinna pa att inte fortrycka
varandra.

2.8. Stamplingsteorin

Att ménniskan blir just det vad som forvéntas av henne finns inte bara inom feminismen
utan dven i sociologin. Den s.k. stimplingsteorin beskriver sittet vi bemdoter varandra pa
och hur det kan leda till oanad utveckling i bade positiv och negativ bemirkelse.

Stamplingsteorin dr ett tillimpningsomrade inom interaktionismen och det finns flera
stora teoretiker som forknippas med teorin. En av dem &r Erving Goffman (1972) en
sociolog och antropolog som for att beskriva sprak vad som utmirker avvikelser anviander
ordet stigma, vilket han definierar som ett djupt misskrediterande attribut hos en individ.
Goffman (1972) menar att man redan vid forsta anblicken faststiller en persons sociala
identitet samt tillskriver den vissa egenskaper. Om denne person inte passar in i vad som
anses vara normalt av samhillet kan denne bli utstott och stimplad som avvikare. Han
menar att avvikare inte dr ndgot man &r utan nagot man blir. Stigmatiseringen leder till en
person inte kan leva upp till de férvintningar som finns pa en normal person i ett visst
socialt sammanhang.

Pygmalion in the classroom dr en bok 1 denna tradition som behandlar
klassrumssituationen. Det handlar om elevers formaga att prestera utefter vad deras ldrare
tror dem vara kapabla till. Eleverna utsitts for flera tester under en tid utan att fa veta
testets egentliga resultat. Dem elever som fatt tilldelat ett lyckat resultat blir bittre och
béttre i amnet oavsett vad ursprungsresultatet varit. Omvént paverkades de elever som fatt
tilldelat ett sidmre resultat. Med Pygmalioneffekten (eller Rosenthalaffekten som den
ocksd kallas) menar man alltsd att det man tror om en annan méinniska péverkar den
maénniskans prestation (Rosenthal & Jacobson,1969).
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2.9. Forebilder

Heiling (2000) visar 1 sin doktorsavhandling pd hur viktigt det & med forebilder av
samma kon. Han citerar forskning som sdger att de duktigaste musikerna visat sig vara
mer av det androgyna slaget eftersom musik handlar om att bade inneha tekniska
fardigheter pa sitt instrument och emotionella uttryck i musiken. Han fann att kvinnorna
som spelade 1 ett amatorbrassband frimst valt mansdominerade yrkeskarridrer som till
exempel brandman, kemist, teolog, fartygstelegrafist, musiklirare eller civilingenjér med
flera. Med detta menar han att deras androgyna egenskaper gjort att de klarar av att géra
sig gillande pa lika villkor 1 en mansdominerad vérld. Samtidigt & de ocksa forebilder for
andra kvinnor:

Unger och Crawford (1992) menar att folk i1 allminhet d4r omedvetna om hur
kulturen bestimmer konsbaserade uppdelningar och straffar dem som avviker fran
det traditionella monstret. De fann 1 sin undersokning att duktiga kvinnor beskrev
att de haft bide stod fran fordldrar och fran andra 1 sin ndrmiljo, vilket hjélpte dem
att overskrida konsbarridren. (Heiling, 2000, s. 86)

Tekniskt kunniga, manliga gitarrister finns det gott om pd exempelvis Youtube, dir de
visar hur man ska léra sig att spela tekniskt avancerat gitarr spel, vilket gor att fler pojkar
an flickor kan borja intressera sig for detta. Rockmusik har ju som jag ndmnt tidigare
forknippats med manlighet. Forebilder av det egna konet behdvs for att man ska spela
sjalv. Darfor ar det latt att tro att tekniskt gitarrspel dr av storre vikt for manliga singer-
songwriters dn for kvinnliga. Savida det inte dr en kvinna med androgyna drag di borde
aven hon intressera sig for sadant.

3. Syfte och forskningsfraga

Syftet med min studie dr att undersoka likheter och skillnader mellan kvinnors och méns
musikskapande. Mina forskningsfragor 4r: Hur beskriver kvinnliga respektive manliga
singer-songwriters sitt latskrivande? Hur kan likheter respektive skillnader forklaras?

4. Material och metod

Det finns olika sétt att utfora intervjuer pd. Jag anvinder mig av den kvalitativa
intervjumetoden (Patel & Davidson, 2003). Fragorna som stills ger intervjupersonen gott
om utrymme att svara med egna ord dd man utfor intervjun under ett personligt méte, via
telefon eller mejl. Den kvantitativa metoden innebér att man samlar information under
mer strukturerade former, frdgorna stélls 1 samma ordningsfoljd varje gdng och man
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anvénder sig av statistiska analysmetoder. Denna metod har jag inte valt, eftersom den
inte ldmnar mycket utrymme f0r att vidareutveckla svaren. For att forsoka ta reda pa om
kvinnor och mén skiljer sig 4t i sitt skapande s& behovde jag kunna stilla foljdfragor, for
att fa forstielse for hur informanten gar till véga 1 sitt skapande.

Vidare har jag gjort kvalitativa bearbetningar av min datainsamling. Jag har spelat in
intervjuerna pd& MD med mikrofon och dérefter sammanfattat dem skriftligt for att se vilka
likheter eller olikheter jag fétt frdn de olika informanterna. Under mina intervjuer fanns
det frdn borjan med ménga fler frdgor. For att hitta kdrnan 1 svaren sa stélldes samma
fréga flera ganger fast pa olika sitt.

Vad som mer skiljer dessa tva intervjumetoder &t &r att i den kvalitativa metoden kan man
analysera materialet under pagdende datainsamling vilket gav mig idéer till att stélla fler
fragor.

Nar jag sedan skulle avlésa skillnader och likheter mellan kon 1 skapandet s anvinde jag
mig av ett diagram dér jag skrev in allas namn horisontellt 1 en rad och svaren pé frigorna
under varandra. Dérefter kunde jag tydligt se vilka variationer som fanns.

4.1. Intervjufragor

* Vad ger dig inspiration och vilka forebilder har du 1 ditt ldtskapande?

* Vilka dmnen skriver du om?

* Hur gér din skapande process till, kommer text eller melodi forst?

* Vad tycker du édr avgorande for om det dr en bra 14t?

* Hur viktigt tycker du tekniska fardigheterna ar pa ett instrument for att kunna
komponera en bra 14t?

* Tycker du att kvinnor har en mjukare framtoning 4n mén 1 latskapandet?

Haér beréttar jag kort om hur jag tinkt bakom varje fraga:

* Vad ger dig inspiration och vilka forebilder har du 1 ditt 1dtskapande? Denna
friga stillde jag framst fOr att finna svar pa hur viktigt det &r att ha forebilder av
samma kon som sitt eget och om det finns nagra gemensamma nimnare for vad
som ger inspiration 1 respektive konstillhdrighet.

* Vilka dmnen skriver du om? Denna fraga stilldes for att se om kvinnor och man
skiljer sig at 1 val av @mnen.

* Hur gér din skapande process till, kommer text eller melodi forst? Sjadlva
karnfragan. Ar det sa att genus avgdr om texten kommer fore musiken eller hur
ar det?

* Vad tycker du édr avgorande for om det dr en bra 14t? Denna stéllde jag for att
finna om det dr viktigast med en bra melodi, text eller helhet och for att &ven hér
utldsa eventuella skillnader mellan kon.

* Hur viktigt tycker du tekniska fardigheterna ar pa ett instrument for att kunna
komponera en bra 1at? Denna fraga stilldes for att ta reda pa hur avancerad
musiker mina intervjuoffer anser att man maste vara for att kunna skapa en bra
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1at. Hur har den gamla férdomen om att ’kvinnor och teknik inte gar ihop”
paverkat latskapandet?

* Tycker du att kvinnor har en mjukare framtoning 4n mén 1 latskapandet? Denna
fraga stilldes for att ta reda pa om var uppfostran préglat latskaparnas
musikaliska uttryck eller inte. For att ifragasdtta fordomar som séger att fallet ar
sd, men stimmer detta verkligen?

4.2. Tillvagagangssitt

Den forsta intervjun utfordes 18/10 kl 15:00 1 informantens vardagsrum. Den andra
intervjun utférdes 21/10 kl 18.00 1 mitt vardagsrum. Den tredje intervjun utférdes den
22/10 kI 23.00 1 mitt vardagsrum. Den fjarde intervjun fick ske via mejl da personen hade
ont om tid for ett telefonsamtal. Den femte intervjun dgde rum i informantens egen studio
den 18/11 kl 18.00. Den sjitte intervjun dgde rum 23/10 1 mitt vardagsrum. Jag 1t
informnatern vilja plats for intervjun vilket oftast blev mitt vardagsrum. Samtliga
berittade mer dn gédrna om sitt skapande. De pratade gdrna om flera saker samtidigt och
ibland tappade de bort sig men trots detta s fick jag intressanta svar utover vad just den
enskilda fragan avsag.

4.3. Urval

Jag har forst och framst valt latskrivare som sjélva sjunger och spelar sin egen musik dir
texten spelar en viktig roll. Latskaparnas olika stilar varierar hir fran singer-songwriter,
rock och pop. Fran bdrjan ville jag 1 sé stor utstrackning som mojligt intervjua etablerade
latskrivare/artister eftersom jag trodde att deras erfarenheter skulle ge en mer tillforlitlig
grund. D4 det visade sig svart att komma 1 kontakt med dem personligen pa grund av
deras skivsldpp och turnéer sa har jag dven valt latskrivare fran min ndrmsta omgivning
till intervjuerna. Kriteriet blev istéllet att intervjupersonerna ska ha ett seridst syfte och
minst tio ars erfarenhet av eget latskapande. Huruvida personen sedan lyckats etablera sig
eller inte dr inte avgorande for min forskning. Det dr lika ménga kvinnor som mén,
eftersom jag vill se om de kvinnliga respektive manliga latskrivarnas skapande skiljer sig
frén varandra och 1 sa fall pé vilket sétt.

4.4. Etiska overviganden

Jag har valt att ldta mina intervjuoffer bendmnas med fingerade namn; Olle, Camilla,
Truls, Lena, Kent och Anna. Innan de ldmnade slutgiltigt besked om atagandet som
intervjuoffer s fick de information om att jag tinkte spela in intervjuerna pa
minidiscspelare, vilket de accepterade.
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4.5. Avgransningar

Jag har begrinsat min forskning till latskapare som later texten fa fokus inom
populdarmusiken hir i Sverige, singer-songwriters. For att forsta kvinnors musikaliska
utveckling sé berittar jag i teorin om andra genrer ocksa.

5. Resultat

Har presenterar jag en sammanstéllning och en forsta kategorisering av svaren pé de
frdgor jag fatt frdn mina intervjuoffer. Olle, Camilla, Truls, Lena, Kent och Anna.

5.1. Vad ger inspiration och vilka forebilder finns?

Jag fann att de tre kvinnorna hade en gemensam ndmnare: inspirationen fran sin
omgivning. Camillas uttalande nedan sammanfattar vad alla tre sagt.

(...)jag inspireras av de mdnniskor som jag har runt omkring mig som man pratar
med och som man vet kdmpar pé precis som man sjilv gor. Jag har manga
kvinnliga vinner som haller pa och skriver. Det dr intressant for man hittar ju en
massa gemensamma ndmnare hela tiden. (Camilla)

Bland ménnen fann jag att Truls och Kent inspirerades av bilder. Olle och Kent
inspirerades dven av andras létar eller bilder som de hort eller sett och som de sjilva ville
tillfora ndgot eget till. ’Det finns tusen olika sitt att berdtta en historia pa beroende pé
vem som beréttar den. Om hur man véljer att berdtta den och hur man betonar orden. Pé
samma sdtt ar det med musik” (Olle).

Truls inspirerades framst av sina inre bilder: ”Det dr som att bilderna leder mig i mitt
skapande. Att inte planera s& mycket inspirerar. ”

Nar det géllde forebilder lyssnade de manliga latskrivarna frimst pd manliga artister med
undantag for Kent, som inspirerades av Tori Amos. Men vanligt forekommande hos bade
kvinnor och mén var att de forst sa att de inte hade nagra forebilder, snarare kanske en
inspirationskélla. De kvinnliga 14tskrivarna ndmnde framst kvinnliga artister som
forebilder.

Kvinnorna sa sig alltsd inspireras mer av sin omgivning medan min angav skilda &mnen

kring uppvixt, politik och bilder. Nar det géllde forebilder sd inspirerades alla utom en
framst av forebilder som tillhér samma koén som de sjélva.

5.2. Vilka dmnen?

Det vanligaste &mnet som alla vidrorde pa nagot vis 1 sitt skapande var minskliga
relationer. Om vi tittar lite ndrmare pa vad de berdttade om att de skrev om sag det ut som
foljer:
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Tva av minnen (Olle och Kent) 14t anvinda humor som en metod. Dels for att né in till
folks allvar eller for att gdmma sitt eget dir bakom. Olle tyckte om att skriva om
uppvaxten frimst och Kent skrev pedagogiskt, tydligt for att folk skulle forsta hans
politiska tdnkande. Truls skrev om kénsloméssiga konflikter: "Méanniskor som flyr frdn en
sak och gor en annan dum sak, sddana ménniskor tycker jag dr jittespannande”.

Bland kvinnorna skrev Anna:
Livsfragor, végar att ta eller inte, att paAminna mig sjdlv och andra om saker som ar
latt att glomma bort..ibland om saker som uppror mig pé olika sétt. Relationer,
brutna, gone wrong, saknad, ldngtan..Ibland om brustna hjartan och hur man kan bli
hel igen. Ibland om milj6forstéring (Muddy Heart). Havet och himlen &r viktiga och
ofta del 1 mina texter.

Som exempel pa dmnen anger Lena foljande vilket &ven Camilla héller med om:
“Upplevelser, saker jag hort talas om, ordttvisor eller aterigen vinners berattelser” .

Tva av minnen sa sig ha en fallenhet for att anvinda sig av humor vilket kvinnorna inte
alls angav. Darmed inte sagt att kvinnor aldrig gor det. Alla informanter oavsett kon tog i
sina latar ndgon gang upp minskliga relationer.

5.3. Kommer text eller melodi forst?

For alla utom Truls och Lena kom musiken forst. Detta var inte ett absolut maste alla
ganger men allra vanligast for bada

Det bésta brukar bli om man bara sitter och flummar utan ténka alls(...) Inga ord
utan bara saker som passar rent fonetiskt. Ord véxer ju s sminingom fram ur det
och plotsligt inser man ja men just det! Det hdr kan man ju skriva om! (Camilla)

Denna modell liknar jag med ett skulpterande. Man fér en stenklump utan att veta exakt
vad den fOrestéller forrdn man bit for bit skalar bort dverflodet fran stenen. Stenen blir
mjuk och medgorlig som lera allteftersom och tillslut har den bildat den fardiga 1aten.

Ett annat sitt som framforallt Lena tillimpade var att utgd fran en mening som etsat sig
fast och som sedan blev till en melodi nir hon fann nagot rytmiskt som passade pa
gitarren. Séttet hon arbetade pa paminde om Camillas tillvigagangssitt bortsett frén att
Lena borjade med en textrad.

Anna hade ocksa ett tillvigagangssitt som paminde om detta: ”Oftast hittar jag en
melodislinga som liksom “har ord 1 sig” men det kan ocksa vara en titel eller mening som
triggar igang skapandet.”

Olle anvinde sig dven han av meningar fast 14t &ndd musiken komma forst:

Jag samlar pa fraser fran bocker och hor 1 andra latar eller om det ar en engelsk text
sé Oversitter jag den. Jag skriver alltid pa svenska. Plockar sedan in fraser jag hort
som jag tycker &r intressanta som sedan fér ligga och gro. Sen letar jag upp nédgon
14t som jag redan har hort och som jag kdnner mig inspirerad av. Musiken kommer
forst ndr jag val skriver laten. Fraserna som lagts pé lager 1 bakhuvudet kommer
fram och l4ten borjar formas. Ibland &r det frasen som hittar en melodi. (Olle)

16



Hér kunde man se likheter 1 tillvigagangssattet hos alla utom hos Kent som oftast gjorde
fardigt musiken forst och sedan satte text till. Men dven han 14t texten komma fOrst vissa
ganger:

De allra bista latarna har varit dom dér jag har borjat med texten i en vers och sedan
latit musiken komma ganska snabbt dértill. Sedan fortsatt med nésta vers genom att
nynna fram nigonting for da vet jag ju vad det ska handla om. (Kent)

Truls pdminde om alla de andra 1 sitt skapande men han véxlade mer mellan de olika
sétten att skapa pa:

Det kan dyka upp idéer hur som helst och det kan vara en textidé eller en melodi
eller ndgot som kommer upp 1 huvudet. Jag nynnar ofta in melodier pd min
diktafon. Ibland skriver jag texten till det sen och ibland, sé har jag en text forst som
jag sétter melodi till. Jag har alltid en massa idéer som virvlar runt 1 huvudet, pa
papper eller pd kassettband. Ibland om det fattas ndgot i en 14t for att {4 den att lyfta
sé gar jag in och plockar text fran mina tidigare anteckningar. Det dr ganska sdllan
det kommer som ett rinnande vatten en hel 14t utan det dr allt som oftast som jag
redigerar efterat. (Truls)

Konstillhorigheten verkar inte padverka vad som kommer forst, text eller musik. Det ser ut
som om alla anvénder sig av olika metoder. Jag kan inte se att kvinnor prioriterar texten
fore melodin, inte heller att musiken skulle vara viktigare f6r mén 1 betydelsen att den
kommer forst. Det ér alltsa individbundet snarare dn genusbundet vilket strider mot
uppfattningen att det finns genusskillnader. Man kan ju fraga sig varfor man egentligen
trodde ndgot annat fran borjan. I alla fall finns 1 mitt material inga tydliga genusskillnader
nér det géller om man startar med text eller musik 1 sitt ldtskapande.

5.4. Vad avgor om det ér en bra lat?

Olle och Kent sa forst och framst att melodin var viktigast men omndmnde kort darefter
vikten av en bra text.

Bjorn Afzelius har sagt att en riktigt dalig text kan béras fram av en bra melodi men
inte tvartom. Det dr melodin som &r det viktiga. Jag tycker att Bob Dylan har ett
snyggt sound men texterna lyssnar jag inte frimst pd. Aven om jag list dem och
tycker att dem &r bra sé ar det framst hans sétt att sjunga som fangar min
uppmaérksamhet. (Olle)

Lena sa att texten var det viktigaste men att &ven bra produktioner fingar hennes intresse.
Anna sa: ”Bra text, lite annorlunda melodi, ndgon ovintad twist musikaliskt eller
textmassigt, ett bra groove, intressant rost eller ett kul arrangemang avgor latens kvalitet”.
Aven hon nimner texten forst.

Truls tycker att 1atens helhet, balansen mellan text, musik och arrangemang &dr det som gor
att laten kinns bra. Aven han ar inne pa arrangemangets betydelse.
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Camilla tyckte att en bra 14t utgjordes av ett intressant uttryck och kinsla vilket stimde
med delar av vad Olle sa. Olle tycker att vad som avgor om det édr en bra lat med det som
foljer:

Det som gor det bra dr ndr det liknar ndgot man sjélv skulle vilja goéra men det ar
lite béttre och lite annorlunda. Varfor kom inte jag pa det tinker man da? Det ar

nagonting som alla vet att de behdver men ingen har kommit pa hur man gor det
(...)Nér man kénner att den hir skulle jag velat ha skrivit (Olle)

Tva av tjejerna sa att text ar viktigast medan tva av killarna valde att siga melodin forst.
Men samtliga svingde snabbt in pd andra faktorer som att det dr helheten eller melodin
eller vise versa ocksa spelar in, vilket gor det svart att dra slutsatsen att kvinnor tycker text
ar viktigast och killar tycker att melodin ar det. Att de tva resterande inte alls tyckte som
de 6vriga med samma konstillhorighet gor det hela svért att dela in efter genus. Kanske ar
det genusrelaterat till viss del.

5.5. Tekniska firdigheter for att komponera en bra lat?

Olle tyckte det var viktigt med tekniska fardigheter for att kunna féormedla den ritta
kanslan. Han ténkte sdrskilt pa akustisk gitarr: ”nidr man ska spela smutsig blues som ska
gbra ont nir man hor den, dd behdvs det ritt teknik for att f fram det.” Aven Truls tyckte
att tekniken var viktigt 1 just framforandet av en 1at for att skapa variation. I skapande
syfte trodde han emellertid att det var viktigare att ha formégan att hora hur det léater 1
huvudet, forméga att kunna forestélla sig musik och ett bra gehor.

Kent skiljde sig frin de 6vriga mdnnen nér han berittade om hur en kille fran
musikhogskolan som han spelat tillsammans med forvdnades mycket 6ver hur bra latar
man kan skriva med bara tre ackord. ”Med kreativitet kan man gora ndgonting bra av
enkla verktyg” sdger han.

Pé tjejsidan var alla eniga om att det inte dr den tekniska styrkan som avgdr om man
skriver en bra lat. Lena siger sdhér:

Noll, absolut ingen betydelse man kan ju sitta och trycka pa tva tangenter pa ett
piano och gora en sdngmelodi som é&r skitnice. Jag kan snarare tappa lusten om det
ar for tillrattalagt, jag vill hora att det &r ménniskor som star och spelar. Jag tycker
det finns s manga manliga forebilder nér det giller gitarrister och trummisar men
vi har ju inte s ménga kvinnliga gitarrister som forebilder s dé blir det ju att man
lyssnar efter andra saker &n teknisk skicklighet pé ett visst instrument.

Hon menar att det 4&r mindre intressant med tekniska fardigheter pd ett instrument och mer
intressant med personlighet och en bra melodi. Eftersom Lena frdmst inspireras av andra
tjejer nar hon sjdlv skapar sd har hon inte varst manga forebilder pé gitarr. Kanske ar det
dérfor hon tilltalas av andra saker dr tekniska fardigheter.

Anna tillade “’vid sjdlva framforandet av arrangemanget sa dr det bra att vara teknisk om
man vill fa det att svinga.”
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Haér kan vi ju mérka att det fanns en viss skillnad beroende pa genus. Kvinnorna tyckte att
teknisk formaga var mindre viktigt medan majoriteten av killarna faktiskt tycker att den
var viktig for att kunna skriva en bra lat.

5.6. Har kvinnor mjukare framtoning in mén?

Tva av tjejerna och en kille trodde att tjejer har en mjukare framtoning. (Olle, Camilla och
Anna). Resten trodde inte att det har med genus att gora. Truls och Lena trodde snarare att
det var tviartom: “Eftersom kvinnorna levt i en fortryckt roll sa kanske det gor att detta tar
ett raare uttryck 1 musiken.” (Truls) ”Nej absolut inte! Tvirtom! Det 4r ménga kvinnor
som sjunger mer med sitt underliv”. (Lena)

Det finns en norm for att kvinnor ska vara sma och sdta 1 sitt skapande och det gor
mig irriterad att det dr s4 minga som foljer den. Sma séta, véna tjejer med ironiska
inslag om sig sjdlva har man sett minga av eller bredbenta grabbiga grabbar, det ar
trékigt. Det som &r kul och som borde uppmuntras dr det som bryter normen.
(Kent)

Jag ser inte att det skulle vara sd att kvinnor har en mjukare framtoning 4n mén utifrén
dessa svar att doma. Snarare tvartom med tanke pa att kvinnorna faktiskt har levt i en
fortryckt roll 1dange och fortfarande gor sé.

6. Diskussion

Har kommer jag att sammanfatta svaren frdn mina intervjuer och diskuterar dessa i
relation till teorin 1 mitt teorikapitel. Jag kommer sen att berdtta om mina slutsatser och
slutligen négra tankar om vidare forskning.

6.1. Inspiration

Jag fann att de manliga latskrivarna frimst lyssnade p4 manliga artister med undantag for
en som inspirerades av en kvinna fast att han sjdlv d&r man. Kvinnorna inspirerades mest av
kvinnliga artister. Man behover alltsa just kvinnliga latskapare som inspirationskélla om
man sjdlv dr kvinna. Camilla, Lena och Anna inspireras av de ménniskor som dom har
runt omkring. Ménga av deras vinnerna speglar det egna skapandet och kimpar pd samma
sédtt som dem sjdlva

En man inspirerades fraimst av en kvinna. Kanske ger det hans androgyna egenskaper en
vinst vilket vidgar hans spektra for det egna konstnérliga uttrycket &n mer.

Kanske har han mgjlighet att inspireras av individens egenskaper mer én det
genusrelaterade. Denne man ar en bit pa vdg inom likhetsfeminismens teori (Bjork,
refererad 1 avsnitt.2.7.).
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Eftersom kvinnor framst verkar inspirera andra kvinnor och mén- inspireras av mén sd,
kan det avspegla hur uppfostran paverkat den musikaliska utvecklingen. Kvinnorna i
intervjun sdger sig alltsd inspireras mer av den nirmsta omgivningen medan mén anger att
de skriver om skilda &mnen kring uppvéxt och politik. Kvinnorna inspireras av sin
ndrmsta omgivning eftersom det ar sa de blivit uppfostrade enligt den traditionella
kvinnorollen. Det har med forebilder att gora. Samma sak med varfor ménnen viljer att
skriva om politik, det beror pd hur de ideala konsrollerna 1 samhillet utvecklades pa 1800-
talet. Mannen skulle vara den utatriktade, reflekterande, ha stor kapacitet for intellektuella
processer och vara verksam i det officiella samhillet (Ohrstrom, refererad i avsnitt 2.2.).
Om maénnen i intervjun har uppfostrats i enlighet med dessa normer sd kan det vara en
forklaring.

6.2. Textens innehall

Minnen ndmner att de girna anvinder sig av humor 1 sina texter vilket kvinnorna inte
sdger nagot om. Att min agerar komiker mer &n vad kvinnor gor, kan bero pa att kvinnor
alltid forknippats med kénslor och mannen fatt gdmma sina kénslor bakom olika typer av
masker, varav humorn dr en. Olle och Kent sdger sjdlva att de girna anvinder sig av
humor for att nd in till folk och f6r att gdmma sitt allvar dér bakom. Varfor det inte dr lika
vanligt for kvinnor tror jag beror pa att de ojdmnstidllda maktforhdllandena och har skolat
in kvinnan 1 att underordna sig mannen (Gemzoe, refererad i1 avsnitt 2.4.). Kvinnor har
inga forvéintningar pa sig att ta for mycket plats. Kanske &r det anledningen till att kvinnor
1 min studie inte viljer att anvédnda sig av humor i samma utstrickning som en man. Eller
s& har kvinnorna valt en allvarligare ton for att de forvéntas ta sina kénslor pa allvar
(Ohrstrom, refererad i avsnitt 2.3.). Det har ocksa att géra med vad man sett andra gora
tidigare.

Aven om vetenskapen forr forkastade kvinnans skapande forméaga sa finns det manga
kvinnor som skapar idag. De ojimna maktforhallandena (Ohrstrom, refererad i avsnitt
2.3.) kan dock resultera i att inte lika manga kvinnor som mén vagar eller far ta plats och
synas 1 musikskapande sammanhang. Detta kan vara en anledning till varfér férdomarna
om att kvinnor &r sd annorlunda 1 sitt skapande lever kvar. Att det finns flest mén 1
branschen gor att kvinnor som forsoker, latt uppfattas som onormala av vissa.

6.3. En bra lat

Vad ar det da som avgor vad som dr en bra 14t? Tva av killarna sa att melodin var viktigast
och tva av tjejerna sa att texten var viktigast. Men béada sidor var snabba med att ndmna
andra faktorer ocksd. Men om man nu dnda ska analysera det forsta som namndes for att
det skulle representera ndgot mer dkta och ursprungligt och fraga sig hur det kan komma
sig att just detta svar ges, drar jag ater paralleller till historien ddr mén trodde att kvinnor
inte var smarta nog att skapa musik. Men man har alltid talat om “duktig flicka” 1 skolan
for flickor kan skriva och ldsa bra. Kanske ar det darfor tjejerna véljer texten forst? For att
det dr ndgot som automatiskt har tillskrivits dem (Josefson, refererad i avsnitt 2.6.)?
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Pojkar har skolats in 1 att inte visa kénslor pd samma sétt som flickor vilket kan ha gjort
att melodier haft forsta prioritet for killarna eftersom text ofta handlar om kénslor och kan
vara nakna och sjdlvutlimnande. Detta dr just det som tjejer forvintas vara och darfor har
texten blivit viktigare for tjejer. Nog kan en melodi 1 sej vara naken och uttrycka mycket
kanslor men inte pad samma sjalvutlimnande sétt som en text kan. En melodi kan man
vanligtvis associera dnnu friare till som &horare én till en text. ”Det racker inte med att
vara musikalisk for en kvinna pd samma sitt som for en man” (Josefsson, refererad 1
avsnitt 2.6).

Kanske har detta gjort att d&ven texten fatt en viktigare roll hos kvinnor just for att det stélls
hogre krav pd kvinnor 1 musikvéarlden. Detta har dven gjort att ménnen fastnat framst for
det musikaliska och inte det sprékliga, pa grund av forvantningarna och samhillets
bemotande.

6.4. Text eller melodi

Hur gér den skapande processen till, kommer text eller melodi forst?
For alla utom tva kom vanligtvis musiken forst. Dessa tva representerade bada konen,
Lena och Truls. P4 f6ljande vis var det flera som jobbade:

Det bésta brukar bli om man bara sitter och flummar utan att tdnka alls(...) Inga
ord utan bara saker som passar rent fonetiskt. Ord véxer ju s& smaningom fram ur
det och plotsligt inser man ja men just det! Det hir kan man ju skriva om!
(Camilla)

Lena gjorde en variant da hon vanligtvis fick en textrad till sig forst men sedan kort
dédrefter anvénde sig av gitarren for att hitta en passande melodi till textraden. Truls
anvénde sig av olika sitt varje gdng och var séllan fast i samma teknik. Har kan man
verkligen se prov pé att vilket sétt man véljet att tillimpa ar individbaserat snarare dn
genusbaserat. Det forklarar jag med teorin om likhetsfeminismen (s.9 kap. 2).

6.5. Tekniska fardigheter

Nista steg leder till att ta reda pd hur stor roll tekniska fardigheter pé ett instrument spelar
for att kunna komponera en bra lat. Tjejerna tycker att det &r mindre viktigt med de
tekniska fardigheterna pd instrumentet for att skapa en bra 14t medan tvd av de tre killarna
tycker att det dr viktigt. Hér finns alltsa tecken pa skillnad mellan kvinnor och mén. Jag
hanvisar till teoridelen dir den kdnde dirigenten Hans Von Bulow ville sdga att kvinnor
kunde vara skickliga musiker men inte kapabla till att tonsétta musik (Ohrstrom, refererad
1 avsnitt 2.3).

Att detta ndgonsin formulerats av en ménsklig mun ar pinsamt tycker jag! Kvinnor sokte
sig under 1800-talets senare del till konservatorierna for utbildning. Men det var endast
min som kunde vara genier och dirmed de enda som hade tilltrdde till teori och
kompositionsutbildningarna. Varfor kvinnor dndé har blivit latskapare trots detta synsétt
beror pa att vi dr méinniskor i forsta hand och inte kvinnor eller min. ”Man f6ds inte till
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kvinna, man blir det” (Beauvoir, refererad 1 avsnitt.2.7.). Hon menar att de roller vi
tillskrivs inte &r naturliga eller biologiska. Det dr vart inre som talar nér vi skapar och
under ytan ter vi oss relativt lika.

I latskapande av den hér typen styr personligheten tillvigagangssattet, inte de tekniska
fardigheterna utifran konstillhorigheten. DA stélls frdgan varfor det rader sé stor obalans 1
musikbranschen om nu skapandet &r sa liktartat for kvinnor och médn? Om denna bransch
vagade Oppna upp sina scener for fler kvinnor sé skulle fler kvinnor véga tro pa sina idéer.
Fler skulle vaga ta plats tack vare att fler skulle inspireras.

Aven om utvecklingen énda gatt framat och den typen av uttalande som Bulow gjorde inte
ar sa vanligt langre, far man som kvinna erfara spér av detta &n idag. Kvinnor lar sig fran
borjan att teknik dr ndgot manligt och att kvinnor och teknik inte gir thop. Om en
minniska inte uppmuntras att utveckla tekniska fardigheter s& hinder inget. Det har ocksa
att gora med vad man sett sina foregdngare gora. Sen kan man ju dven fraga sig varfor det
bara har tillskrivits mannen att vara teknisk? Véra kon ar inte avgorande for om den ene
skulle vara mer tekniskt begdvad dn den andre. Inte heller vara hormoner. ”Efter femtio
ars alder har mén 1 genomsnitt hogre halter av det kvinnliga hormonet Gstrogen i blodet dn
kvinnor” (Josefson, refererad 1 avsnitt 2.5)

Istéllet har vara prestationer med intresse, uppfostran, miljé och arv att gora. Det finns en
teori om forvantningens effekter som innebér att om man tror ménniskan om att ha storre
formaga dn vad hennes kunskaper egentligen motsvarar sa lever hon upp till detta och
tvartom, om, omgivningen inte forvéntar sig goda resultat si stannar
utvecklingen.(Rosenthal & Jacobson, refererad 1 avsnitt 2.9). Av detta drar jag slutsatsen
att vi lar oss under var uppvéxt att bete oss som kvinnor eller méin efter hur vi blir
behandlade och efter forvantningar frén var omgivning. Det ar alltsa viktigt att vara
vaksam pd hur man som pedagog bemoter sina elever.

Goffman menar att man redan vid forsta anblicken faststiller en persons sociala identitet
samt tillskriver honom/henne vissa egenskaper (Goffman, refererad 1 avsnitt 2.8). Detta
kan vara en av anledningarna till varfor tjejerna inte prioriterar teknik lika hogt som
killarna. De har helt enkelt inte varit betrodda att klara det sa detta resulterar 1 att de sjédlva
inte tror att de kan.

Ytterligare en forklaring till varfor kvinnor och teknikfordomen gor sig gillande @n idag
kan beror pa att det inte finns lika ménga kvinnliga f6rebilder som manliga:

Unger och Crawford (1992) menar att folk i allménhet d&r omedvetna om hur
kulturen bestammer konsbaserade uppdelningar och straffar dem som avviker fran
det traditionella monstret. De fann i sin undersokning att duktiga kvinnor beskrev
att de haft bade stod fran fordldrar och fran andra i sin ndrmiljo, vilket hjdlpte dem
att overskrida konsbarridren. (Heiling, refererad i avsnitt 2.9)

Om vi tittar pd exempelvis Youtube sd finner vi endast manliga gittarexperter och vilka
kan ténkas ta efter det om inte andra pojkar, killar och man?
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6.6. Framtoning

Det finns en norm for att kvinnor ska vara sma och sdta 1 sitt skapande och det gor
mig irriterad att det dr s4 minga som foljer den. Sma séta, véna tjejer med ironiska
inslag om sig sjdlva har man sett manga av eller bredbenta grabbiga grabbar, det ar
trékigt. Det som &r kul och som borde uppmuntras ar det som bryter normen”.
(Kent)

Kvinnan har uppfostrats till att vara den mjukare sidan av ménskligheten. Jag hinvisar till
mitt teorikapitel, dir Ohrstrom (1989) skriver att kvinnans forsta uppgift var att forskona
och skapa en létt erotisk stimning i rummet. Hur musiken som kvinnan framforde lét var
av mindre vikt. Men denna norm verkar vara under férdndring eftersom tre av
intervjupersonerna inte héller med om att kvinnor har en mjukare framtoning. Dagens
schlagerfestival innerhdller ménga sota tjejer som anspelar pa sex. Vart har det kommit
ifran om inte fran det snedvridna synséttet om att kvinnor inte ar fullt dugliga musiker
utan att anspela pa sex (Ohrstrom, refererad i avsnitt 2.2.). Men i det sammanhanget
forekommer inte sérskilt mdnga kvinnor med en mjukare framtoning dn vad mén har.

Likhetsfeminister delar upp synen pa kvinnan med hjélp av tva begrepp (Bjork, refererad i
avsnitt 2.7.). Det dr de socialt skapade varelserna som kallas kvinna och man som Kent
omtalar i citatet ovan. Vi har skapat ett sitt att bete oss pa och hur mjuka kvinnor &n varit i
sitt musikaliska uttryck i historien sa héller detta pa att férdndras langsamt. Jag blir glad
ndr tva av mina intervjuoffer svarade pa foljande sitt pA om kvinnor har en mjukare
framtoning dn min: Truls: “Eftersom kvinnorna levt i en fortryckt roll sa kanske det gor
att detta tar ett raare uttryck i musiken.” Lena: ”Nej absolut inte! Tvértom! Det d&r manga
kvinnor som sjunger mer med sitt underliv”’. Det vicker ett hopp om att vi inte ska behdva
vara det ena eller det andra bara for att vi rakar tillhora ett visst kon.

Idag finns det ju en annan mdojlighet dn pa 1800-talet for kvinnor att uttrycka sig i
musiken. Men pa scenerna i detta smala land finns det dnnu mest rum for pojkar. Det &r
manga tjejer som skapar musik men som ingen far se eller hora nagot av for att de inte ges
tillrackligt utrymme. Nog har sjdlva skapandet i sig forindrats en del efter mina resultat att
doma men &n finns det mycket kvar att fordndra i musikbranschen!

6.7. Slutsatser

Latskapande ar utifrdn mina forskningsresultat frimst individbaserat. Med detta vill jag
ocksé hénvisa till stimplingsteorin- hur vi tror att individen ska vara blir den och ddrmed
ocksa till det socialt skapade beteendemonster som tillskrivs kvinnan respektive mannen.
Det finns fortfarande ett fortryck kvar 1 den kvinnliga konsrollen, vilket leder till att
kvinnor inte vigar ta plats eller har samma sjdlvfortroende som mén 1 musiken. Nér
kvinnor vl gor det s maste de prestera s mycket hardare for att bli accepterade pa
musikscenen.

Mina informanter séger sig inspireras av framst ménniskor med samma koén. Mén och
kvinnor tycker olika om vad som &r en bra 1at och prioriterar tekniska fardigheter olika.
Anda nir det kommer till sjilva skapandeprocessen i denna genre, sa siger sig samtliga
informanter viaxla mellan de olika tillvigagangssitten. Men om man nu dndé ska
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generalisera och se till vad som vanligast tillkom f6rst i processen, sa sa alla utom Truls
och Lena att musiken kom till forst. Detta avgérande for slutsatsen om att skapandet inte
ar konsrelaterat.

Det verkar alltsa vara sa att Hur kan det dd komma sig att det fortfarande dr sa ojamnstillt
pa den svenska musikscenen? Jag har méanga kvinnor i min omgivning som skapar i det
privata men inte vagar sig ut i offentligheten med sitt material. Det dr synd pa Sveriges
musikaliska utveckling att det dr sa mycket som star gomt i skymundan &nnu!

Pa 1800-talet skolades kvinnor in i den mjuka, vackra rollen bakom pianot men idag finns
det fler roller att inta och inga konsroller behdver begrinsa det konstnérliga uttrycket.

Om man bejakar bade sina maskulina och feminina egenskaper oavsett om man ar man
eller kvinna sa lyckas man bist som musiker (Heiling, refererad i avsnitt 2.9). For da har
man ett vidare spektra att uttrycka sig pa. Bade tekniskt och emotionellt.

Den huvudsakliga kampen handlar om att det finns krav pa att kvinnor ska vara
’kvinnliga’ och for att bli accepterad kvinna mdste man vara utklddd. Kvinnan ar
sin kvinnlighet, utan den kidnner vi henne inte. Om det inte hade funnits kulturella
berittelser om kvinnlighet, sa hade vi inte heller varit vad vi idag menar med
kvinnor. (Bjork, refererad 1 avsnitt 2.7)

Det ar alltsa inte hoga klackar och smink som avgor hur vi skapar musik. Bara for att vi
fostrats till att vara kvinna eller man sa har detta inte paverkat var formaga att utrycka oss
pa det ena eller det andra séttet framst. Det dr den personliga intuitionen som styr vilken
vag skapandet ska ta.

6.8. Vidare forskning

Vidare forskning pa detta omrade skulle behdvas for att ndrmare kartldgga
skillnader/likheter i den skapande processen. En observationsstudie hade varit intressant
for att fordjupa kunskaperna ytterligare om ménniskors sitt att skapa musik pa. Eller en
enkédtundersokning dar 100 latskrivare far svara pa ett antal fragor kring sitt skapande. Det
hade varit intressant att se om det resultatet skulle skilja sig fran mitt ”stickprov”.

7. Slutord

Det var inget ldtt &mne att forska inom eftersom tidigare studier inom genus och
musikskapande var sédllsynta och ddrmed inte erbjod sd mycket jimforelsemojligheter. Det
har varit en ldrorik tid att forska om det. Jag har fatt en storre forstaelse for hur viktigt det
ar med likabehandling av méanniskor vilket dr en nyttig kunskap att ha med sig som
pedagog. Som ldrare goér man bést 1 att behandla sina elever utifran personliga egenskaper
istéllet for att tillskriva dem egenskaper utifrén kategoriseringen flickor och pojkar. Det
finns langt ménga fler kategorier av olika slags individer och personligheter &n endast
kvinnor och mén. Det granslosa synsétt som likhetsfeminismen presenterar gor att
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minskligheten har mgjlighet att utveckla en intressantare och rikare vérld dér ingen
fortrycks padgrund av sin konstillhorighet.
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