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INTRODUCCION

La Intervencion Francesay € Segundo Imperio han aportado una vasta historiografia! La
mayoria, sin embargo, abordalas coyunturas de carécter politico, socia y econdmico que se
presentaron en € contexto nacional e internacional, y que originaron el conflicto. En lo que
respecta a andlisis de los materiales visuales se ha producido poco material, destacan las
investigaciones que han realizado Esther Acevedo y Arturo Aguilar Ochoa en lo que
respecta a la pintura y fotografia del periodo respectivamente. Por mi parte, he decidido
realizar un estudio que esclarezca las representaciones sociales y politicas de la época
visibles en las imagenes, concretamente en la litografia y pintura. Este es un estudio
comparativo que pretende analizar los topicos que cada horizonte, €l europeo y naciona,
ponderaron en sus representaciones sobre este periodo histérico. Para ta fin hay que
considerar a la imagen, como un vestigio informativo que dice algo mas que cuestiones
basicas como las costumbres y tradiciones de culturas pretéritas. Trascender esta
problemética se logra analizando con cuidado los el ementos que a simple vista parecerian
insignificantes, pero que a fin de cuentas son importantes porque revelan datos gque los
historiadores no identifican de inmediato, ya que como lo ha dicho José Ronzon, “la
imagen es necesariamente explicita en materias que los textos pueden pasar por ato con

sumafacilidad’ .2

1 Desde los documentos que fueron escritos por autores contemporaneos del periodo, entre los que destacan
Revistas histéricas sobre la intervencién francesa en México del ministro juarista José Maria lglesias; o
Elevacion y caida del Emperador Maximiliano: intervencion Francesa en México, 1861-1867 escrita por €
francés Conde de Kératry. Existe mucha narrativa testimonia sobre los vigjeros que vinieron con los
franceses y Maximiliano y escribieron sus opiniones sobre este pais. Entre los que se contintian elaborando en
la actualidad tenemos textos destacados como los escritos por Erika Pani, Para mexicanizar € segundo
imperio (2002) y El segundo imperio (2005); y los de Konrad Ratz, Querétaro: fin del segundo imperio
mexicano (2005); Tras las huellas de un desconocido. Nuevos datos y aspectos de Maximiliano de
Habsburgo, (2008).

2 José Ronzodn, “La imagen como fuente para la historiografia. Construccion de sus significados’, en José
Ronzoén y Saul Jer6nimo Romero, (coords.) Reflexiones en torno a la historiografia contemporanea. Objetos,
fuentesy usos del pasado, p. 135.



Hay que tener presente, que la imagen como discurso, tienen per se un principio
indiscutible: su carécter ilustrativo, no obstante a través de los andlisis iconogréficos -
iconologicos “se ha iniciado un andlisis de los discursos y lengugjes que las mismas
ofrecen”,® esto implica poner en funcionamiento la historicidad de las mismas y debatir en
torno a su utilidad como una forma de describir, abordar y explicar el pasado.

Comunmente los historiadores que se han adentrado a estudio de la imagen
reconstruyen la historia de gjfemplares pictograficos en concreto: la técnica empleada, la
biografia de su autor, descripcion de la tematica reflejada y la valoracion estética como
colofén. Para los intereses de la historia cultural en genera vy la historiografia critica® en
particular, s bien esto no es un paso innecesario, ya que es menester realizarlo a priori, ello
resulta incompleto, porque las representaciones visuales han de encaminar coordenadas
sociopoliticas de las cual es se puede extraer unalectura més compleja

Laimagen no informa de manera objetiva sino que es una interpretacion particular de
algun tipo de acontecimiento. En este contexto resulta fundamental identificar la filiacién
politica o ideol0gica de autores y patrocinadores, ya que esto puede ayudarnos a entender €l
tratamiento favorable o desfavorable con que se interpreta agin episodio. La posicidn
ideolégica condiciona el enjuiciamiento sobre acontecimientos historicos, por elo la
subjetividad cede a planteamientos politicos, historicos, religiosos, etcétera. Por ggemplo la
batalla del cinco de mayo esta completamente ausente de la pintura militar francesa,
mientras que es uno de |os episodios favoritos de la contraparte mexicana. Lo contrario pasa
cuando los artistas galos privilegiaron acontecimientos como €l sitio de Puebla en 1863, la
batalla de Camaron o la ocupacion de sus tropas en la capital del pais, topicos escasos en las
producciones nacionales.

De esta forma, las imégenes son testimonios que contienen preocupaciones y
mensajes particulares. El discurso visua ofrece la posibilidad de “penetrar los ambitos
publicos, vida cotidiana y valores’.> Estos criterios sobre € estudio de la imagen resultan

fundamentales, pues considero que los hechos histéricos acaecidos en el pais durante €l

3 Peter Burke, Visto y no visto: el uso de la imagen como documento histérico, p. 43.

4 La doctora Silvia Pappe ha propuesto que la historiografia critica trabaja con la posibilidad de actudizar la
historicidad de | os discursos historicos, es decir, mangjarl os situados siempre en dos ambitos: 10s que estamos
leyendo e interpretando, y los nuestros que estamos construyendo y escribiendo a partir de la seleccion y €l
ordenamiento de |los primeros. Cfr. Silvia Pappe, Historiografia critica. Una reflexion tedrica, p. 16.

5 Rodrigo Gutiérrez Vifiuales y Maria Luisa Bellindo Gant, “Introduccién”, en Rafagl Lépez Guzman (dir.)
Historia del arte en Iberoaméricay las Filipinas. Materiales didacticos |11: artes plasticas, p. 16.



siglo XIX (como la Intervencion Francesay el Segundo Imperio) determinaron los temas,
persongjes y situaciones que se privilegiaron en las fuentes iconicas internacionales y
nacionales de ese tiempo. ¢A travées de qué herramientas metodologicas se puede llegar a
una interpretacion completa de laimagen? ¢Cud es son las coordenadas historiograficas que
se pueden desprender de este estudio? ¢Cudles son los objetivos que persigue esta tesis? Y

¢Cbémo se encuentra estructurada?

DE LA METODOLOGIA

Un estudio que ponga énfasis en los puntos anteriores, tal como lo propongo, se enfocaala
definicion del discurso ideoldgico de las obras y sus significados iconol 6gicos, pero ¢como
llevar a cabo una interpretacion iconologica? Comencemos primero por discutir como
surgio la metodologia. Los términos “iconografia’ e “iconologia’ provienen de los estudios
de la historia del arte, fueron utilizados por primera vez por Cesare Ripa® en e siglo XVI'y
relanzados durante los afios veinte y treinta del siglo XX. Su relanzamiento se asocié con
una forma novedosa de “leer” la pinturay trascender la mera contemplacion. La escuela de
Warburg de Hamburgo dio cabida a la nueva generacion de iconografos durante los afios
inmediatamente anteriores al ascenso de Hitler a poder, entre éstos se destacaron Aby
Walburg, Fritz Saxl, Edgar Wind y Erwin Panosfky, éste dltimo distinguié en e texto
Estudios sobre iconologia una metodologia iconogréfico-iconologica, para que el

historiador pueda alcanzar e significado de una obra siguiendo tres pasos:

1.- DESCRIPCION PRE ICONOGRAFICA

El historiador consigna aquellos datos que posee la obra, facticos y expresivos a canzados
por nuestra percepcion. Eso si, a veces necesitamos apelar a mayores conocimientos como
el tiempo y la cultura donde florecio la obra, pero € aspecto fundamental de este primer

paso, serialaidentificacion de objetos, situacionesy personajes.

6 Su texto Iconologia overo Descrittione dell'lmagini universali, (1593) tuvo por objeto ser una especie de
manua que auxiliara a los poetas, pintores y escultores para representar las virtudes, los vicios, los
sentimientos y las pasiones humanas, éste se presenta en orden alfabético, como diferentes alegorias como la
paz, lalibertad o la prudencia, son reconocibles por unaiconografia propia.



2.- ANALISISICONOGRAFICO

Basta con la identificacion de imagenes, historias y alegorias. El andlisis iconografico
implica un método descriptivo y no interpretativo y se ocupa de la identificacion y
clasificacion de las imégenes. Este nivel se relaciona con e “significado convencional” es
decir, reconocer €l tema 0 escenas narrativas, si la obra representa la batalla del cinco de
mayo o e fusilamiento de Maximiliano, por citar un par de gjemplos. Del mismo modo
podemos hablar de la iconografia como “sistematizacion de inventarios de retrato”, o la
recopilacion de la serie de retratos y pasajes dedicados a la vida de un individuo, o bien la
clasificacion y catalogacion de virtudes, simbolos y atributos que se relacionan con los
santos, en € caso de insignias religiosas, principalmente, pero también con personges
notables. De tal manera que la iconografia contribuye a hacernos ver claramente la
singularidad de una obra, dota la capacidad de diferenciar escenas, ademas de auxiliarnos a
situar la obra en su tiempo. Por Ultimo, gracias a laiconografia las fuentes literarias de una

obra “pueden volverse visibles y asi se podra precisar su relacion con latradicion”.’

3.- ANALISISICONOLOGICO
El verdadero objetivo del andlisis de la obra es dilucidar la significacion del contenido. Se
debe prestar atencién alos procedimientos técnicos, alos rasgos de estilo y alas estructuras
de composicion como a los temas iconograficos. A la iconologia le interesa el significado
intrinseco o bien, “los principios subyacentes que revelan el caracter basico de una nacion,
una época, una clase social, unacreenciareligiosa o filosofica’ .8

Laiconologia estudia las denominaciones visuales del arte, por extension, se trata de
la ciencia que estudia las iméagenes, emblemas, aegorias y monumentos con que | os artistas
han representado a los personajes mitologicos, religiosos o historicos, y se diferencia de la
iconografia, en que no finaliza en la simple descripcién y catalogacion, sino que estudia
todos los aspectos que conforman la obra, los compara y clasifica, llegando incluso a
formular leyes o reglas para conocer su antigledad y diversos significados e
interpretaciones.

7 Nicos Hadjinicolaou, La produccién artistica frente a sus significados, p. 108.
8 Peter Burke, op. cit., p. 45., y Erwin Panofski, Estudios sobreiconologia, pp. 13-44.



Ahora bien, una interpretacion laxa, sin haber tomado los pasos previos 0 no
profundizar en ellos, puede producir un discurso parcia y quiza totalmente contrario al
objetivo primario del artista. Es por ello que e método iconologico no estd exento de
criticas,® pero consideramos que si se siguen varias pautas antes de la Ultima interpretacion,
justo en d trabajo o fase de investigacion iconografica, el resultado llegara a ser exitoso.

Estas son |as siguientes:

A) INDAGAR LA HISTORIA PARTICULAR DEL ARTISTA

Conocer su trayectoria resulta Util, ya que su biografia aportara datos que pueden reflgjarse
en su obra, es decir, con quién trabgjo, dénde; bgjo qué circunstancias laborales. La
trayectoria artistica, por otro lado, permite saber cudes fueron las técnicas, la escuelay los

géneros en los que incursiono.

B) LOSCOMITENTES

Hay que tener presente que € oficio de los artistas no suele ser independiente, sino que sus
productos estan subordinados por los deseos de los comitentes o patrocinadores, éstos,
como duefios del capital, pueden poner sus recursos a servicio del Estado o de intereses
particulares para dirigir la opinion publica a través de una imagen. Los comitentes pueden
ser individuos o instituciones. Un tratamiento benévolo 0 negativo de una persona o

acontecimiento, dependera en gran medida de las 6rdenes del comitente.

C) LA TRADICION
Las interpretaciones que realicemos de las obras dependerdn en buena medida de nuestro

bagaje subjetivo, por esa razon tendran que ser corregidas y controladas por una

9 Uno de los principal es criticos a esta metodol ogia es Hermann Bauer, quien observo tres puntos a debatir:

1.- Panofsky separa la experiencia vita de latradicion cultural sin tener en cuenta que los movimientosy la
percepcion humana esta marcada ya por |as tradiciones cultural es.

2.- Los niveles dos y tres se remarca lo que la obra de arte muestra, pero no lo que deja de mostrar, con lo
gue la concepcion completa de la realidad parece un tanto sesgada. En concreto, en €l tercer nivel afirmaque
no se puede hablar de sintomas como val ores simbdélicos ya que un sintoma no es un simbolo.

3.- Los icondgrafos muestran més interés en las connotaciones que la imagen conlleva que en la propia
imagen. Sefidla que no consideran suficientemente a la mimesis (reflgjo de la realidad) sino que prefieren
verla como un enmascaramiento. La propuesta de Bauer seria una historiografia del arte que haga compatible
lamimesis con € significado de la imagen tanto histérica como supra-histéricamente. Cfr. J. Enrique Pelaez
Malagon, “Historiay métodos en la historiografia del arte occidenta”, en Proyecto Clio, p. 16.
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percatacion de |os procesos histdricos cuya sumartotal se conoce como tradicion. Esta suele
entenderse como la identificacion con otras obras de arte conocidas con € mismo tema
(aunque no necesariamente con el mismo episodio historico). Cuando dos 0 méas obras
retratan la misma hazafia o pena, € intérprete puede analizar las diferencias en torno a las
particularidades de cada caso: € olvido de ciertos detalles, el ensalzamiento o desdén hacia
los persongjes. La tradicion permite conocer también, € baggje cultural del artista, con lo
cua podemos saber e grado de conocimiento gque éste tenia respecto a la obra de otros
autores, tanto contemporéneos como de otra época y de otras latitudes. La tradicion
contribuye a clarificar las libertades tomadas por € artista que se aparta mas o menos de
una convencion o esquemas técnicos, es decir, muestra los procedimientos caracteristicos
de un pais, una escuela o corriente determinada, por ejemplo la predileccion de un autor por
el uso de un determinado material, es un sintoma de la misma actitud basica, que es
discernible en todas las otras cualidades especificas de su estilo.1° Un conocimiento amplio
de la tradicion, permite, por otro lado, rastrear las fuentes literarias, validarlas o

desecharlas.

D) CIRCULACION Y DESENLACE DE LA PRODUCCION

Este punto refiere a camino transcurrido de la obra, es decir, en donde aparecid por
primera vez: la prensa, un museo, acompafiando un texto, etcétera, hasta su Ultima sede.
Desde este punto, €l historiador puede indagar aspectos sobre la divulgacion y la variacion
de recepcion del trabajo artistico desde la época de su lanzamiento. Su anclgje fina no es
solo recapitular 1a historia de su recorrido, sino de los diversos intereses que instituciones y

particulares han tenido para su resguardo, difusion y eventual exhibicion.

E) EL CONTEXTO

Es posible realizar observaciones en torno a los valores politicos, sociaes, culturales o
econémicos de los responsables de la produccion del objeto. Si bien € artista se encuentra
comprometido con los designios del comitente, invariablemente su trabgo reflga
posiciones ideoldgicas, muchas veces en disputa con otras. El contexto resultaria en
términos historiograficos, € horizonte de enunciacion desde el cua € autor observa e

10 Erwin Panofski, op. cit., p. 18.
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interpreta los acontecimientos de los que es testigo y participante a través de su obra. Las
imagenes producidas en contextos histéricos determinados son fuentes védlidas para €l
guehacer historiogréfico, de manera que a traves de ellas € investigador puede reconocer
problemas y por |o tanto desarrollar metodologias y echar mano de diversas herramientas
andliticas, para ordenar los vestigios visuaes, interpretar sus usos y sus estrategias
narrativas. De esta forma estos vestigios trascenderan su objeto “decorativo” y pueden
analizarse como fuentes de produccion de sentido del pasado que expresan una mirada del
contexto del cual devienen.*t

La conjugacion de estas pautas, puede traernos como resultado una aceptable
interpretacion iconoldgica e historiogréfica. Las producciones aparecidas tanto en Europa
como en México sustentan todo un discurso que nos habla de la legitimacion del poder, de
grupos subalternos, de laimportancia de las urbes, de la necesidad de defender la patria, de
la burla y menoscabo al enemigo, de la necesidad de perddn, reconciliacion vy
conmemoracion. Luego entonces, para llegar a buen puerto, he emprendido € andlisisde la
litografia y pintura referente a la Intervencion Francesa y € Segundo Imperio,
concentrandome en mayor medida en €l contexto histérico en e que fueron creadas.’? La
tesis que sustento es que e disefio de las iméagenes del periodo resultaron una estrategia
simbdlica retérica que determind para cada grupo en disputa parte constitutiva de su
identidad en e momento de su enunciacion, y del resguardo de su memoria para el futuro.
De esta tesis se desprenden por 1o menos cuatro horizontes historiogréficos a tratar y que
estan inmersos en el contexto sociopolitico cultural de la segunda mitad de siglo XIX y
principios del XX: la representacién, imaginario, identidad y memoria.l® La construccion
de estos marcos referenciadles no es labor sencilla ya que son sistematicamente

cuestionados, o que implica desde luego, una problemética que enfrentar.

LAS COORDENADAS HISTORIOGRAFICAS

11 Esta tension es otra caracteristica de la historiografia critica: cdmo y por qué algo relacionado con €l
pasado, adquiere interés desde el presente y parael presente. Cfr. Silvia Pappe, loc. cit.

2 Ello no implica que ignoremos las demés pautas del método iconoldgico, pero como hemos mencionado en
el contexto emergen las categorias que le competen a trabajo historiogréfico.

13 No hay que soslayar otras categorias que indiscutiblemente también se encuentran inmersas en el discurso
visua como lo podria ser la modernidad o problemas de género.

12



REPRESENTACION

Al hablar de imagen es indispensable referirse a la nocion de representacion. Roger
Chartier, la consideré como las diferentes formas a través de | as cuales las comunidades, de
acuerdo con sus diferencias sociales y culturaes, perciben y comprenden su sociedad y su
propia historia. Representar es hacer visible una idea, un objeto, un sentimiento. La
visibilidad del conocimiento se logra a través de la estructuracion del discurso: escrito,
gréfico, arquitectonico. Es un proceso de contencion y materializacion a fin de perpetuarlo
en el tiempo. La representacion de la cultura material, de los movimientos sociaes, de la
evolucion de los espacios, ddl tiempo, conciernen de manera constante a las inquietudes
intelectuales del programa historiogréfico occidental desde mediados del siglo XX y hasta
nuestros dias.'* La ampliacion temética, e didlogo interdisciplinario y nuevos métodos de
abordaje sobre el conocimiento histérico que se han venido desarrollando desde €
surgimiento de las mentalidades, hasta la aparicion de la historia cultural. Para ésta, Ultima,
las diferentes sociedades se encuentran conformadas “por diversos grupos que son capaces
de crear y recrear sentidos propios a partir de una realidad determinada y de dotar de
significados particulares a los objetos y a los discursos, particularmente a aquellos de
naturaleza histérica’ .1

En este orden de ideas, Roger Chartier enuncio que la historia cultural se apartaba de
la dependencia demasiado estricta en relacion con la historia social, dedicada d estudio de
las grandes coyunturas politicas y econdmicas. No obstante volvia a lo socia con la
savedad de que fijaba su atencién sobre las estrategias simbodlicas que determinan
posiciones y que construyen para cada grupo o medio, un ser percibido constitutivo de su

identidad.'® Atendiendo a Chartier, este estudio no pretende concentrarse en las

14 Sy abordaje ha desdefiado |a historia enciclopédica como consecuencia del surgimiento en la década de los
setenta de la historia de las mentaidades, dentro de la Escuela de los Annales. Esta corriente postulaba el
didogo con las ciencias sociaes y la blsqueda de nuevas fuentes documentales que permitieran acercarse a
nuevos objetos de estudio. A pesar del fecundo debate que los cultivadores de esta corriente fomentaron con
otras ciencias sociales y de la ampliacion de los temas a estudiar, la ambigliedad de los postulados tedricos y
la indefinicién del término mentalidad generaron una critica del término en sus propios cultivadores. Cfr.
Martin F. Rios Saloma, “Delahistoria de las mentalidades a la historia cultural: notas sobre el desarrollo dela
historiografia en la segunda mitad del siglo XX”, en Estudios de Historia Moderna y Contemporanea de
México, p. 136.

15 [dem.

16 Roger Chartier, El mundo como representacion, p. 57.
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explicaciones puntual es de |os eventos que ocasionaron la intervencion armada de Franciay
el consecuente imperio que se instauro, sino interpretar las representaciones visuales que se
difundieron desde los dos horizontes en disputa. Precisamente |las herramientas de historia
cultural se encargan de desmenuzar las estrategias retéricas legitimadoras de cada grupo:
las representaciones y |os imaginarios junto con las préacticas sociales que |os producen.

Este paradigma implica descifrar de otra manera a las sociedades a penetrar la
madegja de las relaciones y de las tensiones que se constituyen a partir de un punto de
entrada, es decir, un suceso 0 evento particular, y a considerar que no hay préactica ni
estructura que no sea producida por |as representaciones contradictorias y enfrentadas, por
las cuales los individuos y los grupos dan sentido al mundo que les es propio.” Por ello es
atil comparar los discursos contrarios, a partir de esa confrontacion encontramos las
fuentes; no hay modelos uniformes y coincidentes. En e caso que nos ocupa, mientras las
representaciones nacionales apelan a la defensa de la soberania mediante la exaltacion
patriotica, |os gercicios europeos van a privilegiar la nocién de amparo y proteccion de la
culturalatinaen Ameérica.

Los cultivadores de la historia cultural han recuperado diversas formulaciones tanto
metodol 0gicas como de enfoque. Refiriéndonos concretamente a los enfoques, son de vital
importancia las expresiones culturaes de movimientos sociales como e nacionalismo'® o
el patriotismo, asi como €l andlisis de conceptos historicos tales como cultura, poder,

ideologia, clase, identidad y memoria, sdlo por mencionar algunos.
IDENTIDAD
Para Eric Hobsbawm €l gjlemplo mas elocuente respecto a una construccion de identidad

son las historias impregnadas de nacionalismo. “Inevitablemente, la version nacionalista de

su historia consiste en anacronismos, descontextuaizaciones y, en casos extremos,

7 1bid., p. 49.

18 Para el caso que analizamos, no consideramos adecuado apelar al término nacionalismo, en el contexto de
pos Reformay el conflicto armado con Francia. A pesar de la efervescencia haciona y la defensa de la patria,
es més adecuado apelar a términos que David Brading ya habia considerado como “patriotismo liberal”. En
esta tesis sumaré otro concepto: “patriotismo épico republicano”, mismo que se desarrollara en e segundo
capitulo.
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mentiras’.1® Hobsbawm nos habla en todo caso, de las estructuras que conforman una
identidad nacional,?° luego entonces la identidad queda atada a diversas implicaciones de
indole politicas, sociales y culturaes, que tienen como finalidad establecer |as diferencias
entre naciones. Dicha construccién suele enaltecer las herencias culturales y despreciar las
genas, con esto se mira hacia otras latitudes como espacios lgjanos, diferentes y en casos
extremos como “menos civilizados’ o atrasados. En las representaciones visuaes que
pongo a consideracion, se notara frecuentemente esta condicion, precisamente el mostrar a
través de una imagen el presunto “retraso” reflejado en habitantes perezosos o0 paisges
intransitables por la maleza, puede implicar, por una parte la necesidad de ayuda, 1o que
legitimé desde e horizonte europeo la ocupacion del gjército extranjero, otra lectura podria
indicar que las condiciones agrestes eran un estado sine qua non de las regiones
consideradas por los europeos de retraso natural, por o que cualquier ayuda del Vigo
Continente seria infructuosa. Esta confrontacién permite establecer discusiones
historiogréficas complejas, las cuales pueden devenir en el andlisis de las categorias
sociales que se han construido para acentuar la diferenciacion.

El enaltecimiento de lo propio, y € desdén por lo geno, no son exclusivos de
entidades mayores, sino estrategias que bien puede utilizarse a nivel individual. La
identidad personal es también un reforzamiento, y algunos casos, como se vera en la
segunda parte del capitulo uno, su construccion puede estar en funcién de la integracion
con los otros, es decir que la personalidad también busca empatia'y romper laexclusion. La
problematizacion de la identidad queda focalizada en un individuo. Veremos como para €l
jefe del Estado fue indispensable la consolidacion de su estatus como gobernante, pero no
uno cuaquiera, sino alguien de abolengo, con legitimidad sanguinea, pero que a mismo

tiempo preocupado por vincular su imagen con la gente més humilde.

MEMORIA

19 Eric Hobsbawn, Sobrela historia, p. 270.

20 E| concepto de identidad se encuentra supeditado a otros referentes espaciaes, de tal suerte que es vélido
reparar en torno alo que es laidentidad local o supranacional. Por otro lado es pertinente hacer referencia a
aquello que contribuye a nivel social y psicologico para tener una identidad personal. Tanto las
construcciones nacionaes y personaes de la identidad tienen como finalidad poder distinguir una unidad de
otra, enmarcando las diferencias que las distinguen.
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Jacques Le Goff establecio en el texto Historiay memoria, que la memoria es “la materia
prima’ de la historia, especificamente la memoria colectiva, ésta no es consciente de si, por
lo tanto resulta ser € lugar en que mejor se manifiestan los sentimientos religiosos, la
identidad, € juabilo o la tristeza de los hombres. La memoria se trasmite de generacion en
generacion, dicho fendmeno es posible porque se produce un vinculo afectivo, porque
representa para € individuo nucleos de pertenencia que permiten reconocer “quién soy y a
dénde pertenezco”. La memoria, como habria de anunciar Maurcie Halbwachs, tiene un
marco socia; se relaciona con los diferentes grupos y medios a los que pertenecemos. No
hay memoria “fuera de los marcos referenciales de los que los seres humanos ubicados en
la sociedad se sirven parafijar y reencontrar su memoria’.?* De tal forma que si 1os marcos
referenciales destinados a la forja de la identidad colectiva cambian o se sustituyen, la
memoria se desvanece e inicia un nuevo proceso de formacion, este hecho remite a la
subordinacién de la memoria individual por la memoria colectiva, porque la pertenencia a
diferentes grupos, otorga una signatura colectiva a nuestra memoria, y a la vez, la Unica
unién entre distintas influencias colectivas determina su individualidad, por lo tanto cada
grupo socia tiende a desarrollar sus propias formas de memoria?® Las formulaciones
elaboradas por Maurice Halbwachs acerca de la memoria colectiva con € fin de
comprender de manera mas clara los procesos por medio de los cuales la memoria de un
grupo termina convirtiéndose en discurso historiografico. La memoria colectiva precisa de
vastas manifestaciones, e relato escrito no es su Unica via. El abanico de posibilidades se
extiende tanto como queramos. En este sentido, la memoria esta ali para no perder la
identidad colectiva y la cohesion social, proviene pues, de una institucionalizacion
consolidada, como e Estado.?® Sin embargo, ¢qué pasa con las resistencias? ¢COmo es y

como se reproduce la memoria de las minorias o los excluidos de lainstitucionalidad? ¢Qué

2! Maurice Halbwachs, Los marcos sociales de la memoria, p. 121.

22 Hay que decir que la vision de Halbwachs responde més a un sentido sociolgico es decir la reproduccion
de costumbres y tradiciones dentro de una sociedad es € g ercicio de una memoria colectiva. Més adel ante, en
€l capitulo tres, pondré a consideracion la vision de Frank Ankersmit, una visién mas histérica, acerca de
privatizar lo publico, lo que significa recordar a partir del testimonio los eventos traumatizantes del pasado.
Este proceso se traduce en concentrarse en la memoria individual que privilegiae yo y no el conglomerado.
En este mismo capitulo sera de utilidad €l trabajo de Pierre Nora sobre la condensacion de la memoria en los
monumentos histéricos, y reforzada por |os actos conmemorativos que se [levan a cabo adrededor de éstos.

2 Es desacertado pensar que entidades como los gobiernos dirijan la memoria colectiva de su pais
exclusivamente mediante la historia rigida y rankeana, condensada exclusivamente en €l libro de historia
Pues tiene todos los instrumentos para fincarla a través de la proliferacién de monumentos o a través de
diferentes los medios visuales.
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pasa con la memoria individual? La diversificacion de la historia cultural nos da
nuevamente la respuesta, pues e rastreo de las historias personales, de los vencidos u
oprimidos es vital para conocer sus opiniones y adentrarnos en su memoria. Generalmente
los acontecimientos coyunturales son e marco propicio en e que se dispara la memoria
individual. De la coyuntura aparecen vencedores y vencidos. Diremos que los primeros no
tienen la exclusividad del relato escrito, de la intimidad y la retrospeccion, a contrario,
pues abren ese abanico no solo para apelar a pasado, sino para moldear e futuro
inmediato. Quien ha quedado marginado, por € contrario recurre a lo més inmediato que
tiene: la pluma, la escritura es medio para exculpar culpas y reparar reputaciones. Pero
también se encuentrala“memoriavisua”. No todo aquel que escribe sus memoriastiene la
capacidad de brindar también un registro visual. Empero, estas representaciones existen, a
la manera de Chartier, van a comunicar sus coordenadas culturales y sociales, con la
savedad que a provenir de sectores agraviados vamos a presenciar signos de dolor,
sufrimiento, menoscabo y un persistente deseo de asegurarse un lugar en e futuro,
redimiendo asi su hombre y actuacién pasada. Estas representaciones cuentan la historia no
oficial, la marginal y derrotada. En € tercer capitulo veremos como |os sobrevivientes del
Segundo Imperio van a recurrir a la memoria intima visual, para atenuar sus culpas,
sacralizar a los principales protagonistas e investir de verdugos a los vencedores. El
horizonte triunfante recurrira a diversas formas conmemorativas para potencidizar la

memoriade su victoria

IMAGINARIOS

Los imaginarios corresponden a elaboraciones simbdlicas de lo que no conocemos pero alo
gue queremos dar forma, las representaciones llenan grietas en estructuras gque son
empiricamente observables. El imaginario social invita a dejar de percibir larealidad como
un espgo de las condiciones objetivas en las cuales viven |os sujetos, es precisamente la
fata de objetividad la que provoca que se exate la imaginacion de lo propio y la
mediocridad de lo aeno. La necesidad de imaginar, es hacer rea un fendmeno, de
institucionalizar las invenciones primarias, creerlasy convivir con ellas. Bronisaw Baczko

considera alos imaginarios sociaes como la produccion de representaciones de la sociedad,
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y de todo lo que se relaciona con ella, de manera que se pueden establecer dos ges de
imaginario socia: de los actores y de sus relaciones reciprocas de jerarquia, dominacion y
conflicto.?* De esta forma la colectividad designa su propia identidad y la de los demés
elaborando representaciones que marcan la diferenciacion de roles fijando especiamente lo
gue Baczko reconoce como “modelos formadores’: como e jefe, @ buen sibdito, €
valiente guerrero, e ciudadano, etcétera. Dichos modelos tienen que ver con la
construccién de identidad, no solo e emperador Maximiliano buscé un modelo formador
ideal como gobernante, existen otros gjemplos que se apreciaran a detalle como “el héroe”,
“el diplomético entremetido”, “el vende patrias’, “é chinaco”, figuras pertenecientes a
imaginario nacional. Desde el horizonte europeo podemos citar a “indio” o0 “el salvaje”.
Las relaciones de jerarquia que forman los imaginarios resultan probleméticas no
sdlo en & entendido de ser una sustitucién de la redidad, sino por la rivalidad o
antagonismo que pueden provocar cuando una colectividad “inventa’ a una sociedad
desconocida. El foco de esta tesis es precisamente andizar como se formaron los
imaginarios que intentaron clasificar e inventar visualmente dos comunidades que de

pronto se vieron enfrentadas.

ESTADO DE LA CUESTION

Latesis es un didogo entre dos horizontes, cuya temporalidad abarca desde 1862, afio en
gue empiezan a circular las primeras litografias sobre e conflicto, y concluye hasta 1906.
Decidi finalizar hasta esa fecha, inicio del siglo XX, porgque existio un esfuerzo por el
gobierno del entonces presidente Porfirio Diaz por recordar € periodo de la Intervencion
Francesa y e Segundo Imperio como marco de la heroicidad del jefe del gecutivo,
proyectada en sendos 6leos con la clara intencion de apuntalar la alicaida opinion publica
sobre su persona. La fecha es cercana también a la construccion de la capilla expiatoria en
el Cerro de las Campanas, |0 que marca la reanudacién de las relaciones diplomaticas entre
Mexico y € Imperio Austro Hungaro; su construccion fue un perdon tacito del gobierno
republicano hacia el intento intervencionista, y de ciertaforma es la conclusién de lucha de
imaginarios sobre la Intervencion Francesa 'y € Segundo Imperio entre México y Europa

24 Bronisaw Baczko, Los imaginarios sociales. Memorias y esperanzas colectivas, p.27
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Asi mismo me pude percatar, que hacia estos primeros afios del siglo XX, hay un cambio
de paradigmavisual € cual se traduce en la sustitucion de laimagen en papel por laimagen
en piedra o e proceso de monumentalizar la ciudad tomando como discurso de
glorificacion alos personajes mas populares del episodio, y remitiendo, en muchos casos a
reconocimiento mutuo y el perdén. Ambas partes se conectan en un didogo temporal, pero
gue proyectan mensgjes diversos y contrapuestos a receptores diferentes. En esta vertiente,
la imagen fue un arma ideoldgica y propagandistica que se utilizd para dirigir la opinion
publica, ademas para formar una historia paraela, la cual, permitiera al espectador que
estaba lgjos de las batallas, conocer |0s paisgjes, |os recorridos imperiales, echar un vistazo
y convertirse é mismo en protagonistade la historia.

Se tiene por objetivo general, trascender la funcion clésica de la imagen; superar 1os
fines de ilustracion y de descripcidn, para colocarla como un discurso con claras
resonancias historiograficas, que habla de mentalidades, horizontes y diversas percepciones
de larealidad, que tiene sus propios codigos de lectura. Para cumplir este fin, sefiadlamos los
siguientes objetivos especificos:

a) Validar e método iconoldgico parael caso propuesto.

b) Sustraer de lainterpretacion iconoldgica, coordenadas historiograficas concretas.

c) Conocer cuaes fueron los temas y discursos que privilegiaron los horizontes
europeo y nacional en el discurso visual.

d) Reflexionar sobre dichos temas e intereses, desde su enunciacion ¢cémo fue su
proceso de divulgacion? ¢Quiénes sus autores? ¢Cudles fueron los formatos mas
comunes? ¢por qué laimportancia de sus contenidos?

€) ldentificar e momento histérico en que estos referentes historiogréficos visuales
fueron sustituidos, y por cuales.

Partimos de la hipétesis que los registros visuales de la época, fueron instrumentos
para la legitimacion de posiciones ideol6gicas, discursos de perdon, santidad y finalmente
consolidacion de poder, pero ¢en verdad persiguieron esta finaidad? ¢Se pueden sumar
otros parametros?
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CAPITULO 1.- EL PROYECTO DE LA INTERVENCION FRANCESA Y EL SEGUNDO

IMPERIO EN MEXICO

En la primera parte de este capitulo se analizaran las litografias provenientes de los diarios
franceses y austriacos de 1861 a 1863. Pienso como hipétesis, que las litografias europeas
tenian como finalidad justificar la intervencién en México. Para eso tenian que describir a
pais a un publico que précticamente desconocia su existencia. El imaginario que se
construy6 fue el de una nacién que contaba con una gran rigueza natural, la cua bien
podria utilizarse para satisfacer las necesidades comerciales de Francia. Pero para llevar a
buen puerto a la empresa, los franceses sustentaban una tesis mayor; la cuestion cultural.
Aqui habria que apelar a la defensa y conservacion de una identidad supra nacionad; la
“identidad panlatind’. Para Francia, México era también rico en aspectos que tenian
relacion directa con €l pasado novohispano, proveniente de unaraiz lating, alacual Francia
pertenecia, y que se sentia en la presunta obligacién de amparar frente a la cultura
anglosgiona. Las litografias francesas parecen advertir dos diferentes argumentos
discursivos. por un lado las caricaturas de la prensa de oposicion que insindan la politica
erronea de Napoleon |11 y la inexistencia de tal identidad panlatina. La prensa oficial, por
otro lado, insistio en e beneficio de la intervencion mediante la cercania racia, cultural y
en la presunta aceptacion de la mayoria de los mexicanos ala presencia del gército galo. El
disefio de todas estas litografias tiene relacion con el trabgjo que realizaron y difundieron
por Europa los artistas vigeros que estuvieron en México durante los afios anteriores a la
ocupacion, asi como los cuadernos litogréficos nacionales, presentdndose asi, una
reactivacion de imagenes en un nuevo contexto.

En la segunda parte reflexionaré sobre la construccién iconografica e iconol 6gica del
imperio mexicano. El imperio de Maximiliano contempl6 desde el principio la creacion de
todo tipo de simbolos y monogramas que se relacionaran con el Imperio Mexicano y con
los emperadores. Fue asi que surgieron los emblemas que necesariamente tuvieron que

rescatar iconografia nacional ya aceptada y reconocida con la finalidad de que los stbditos

20



no vieran de manera gena a naciente imperio, y que de paso, se identificaran de manera
afectiva con é. La misma estrategia se siguio con los retratos de Maximiliano y Carlota.
Los dleos que se pintaron a partir de 1864 tenian que relacionar a los gobernantes con su
nuevo pais 'y con su nueva posicion politicay social. Este proceso conllevo una especie de
montaje teatral, que cambié radicamente la fachada que el emperador quiso mostrar de su
persona. La apariencia fisica de los emperadores fue fundamenta para transmitir a los
mexicanos una nueva forma de gobierno presuntamente llena de beneficios, asi como
diversas virtudes como la magnanimidad, compasion, bondad y un largo etcétera a traves
del porte, los ojos azules y e cabello rubio o € color blanco en la piel de los futuros

soberanos.

1.1.- México en €l imaginario europeo

Napoleodn 111 tuvo la sagacidad para aprovecharse del desastre politico y financiero reinante
en México después de la guerra de Reforma y la suspension del pago de la deuda externa
decretada por Benito Judrez en 1861,%° para embarcarse en una aventura militar
transatlantica que prometia colocar a Francia en e centro de los negocios mundiaes. El
“mas bello pensamiento del régimen” del emperador galo, tenia como bandera pragmatica e
ideol6gica la concepcion panlating, proveniente del pensamiento geopolitico de Michael
Chevalier, es decir, convertir a Francia en la cabeza politica e ideol6gica que guiara y
defendierala culturalatina en Ameérica respecto a la amenaza imperiaistay protestante que
congtituian los Estados Unidos en las antiguas colonias controladas por Espafia®® No
obstante el proyecto panlatino tenia un trasfondo primordialmente econdmico ya que
buscaba asegurar para Francia “una participacion en la explotacion de las riquezas del
nuevo mundo”,?’ controlando los grandes recursos naturales del pais, principa mente los

mineraes y las materias primas.?® Napoledn |11 lo expresaba en estos términos: “ habremos

% La deuda que se tenfa suscrita con Inglaterra, Espafia y Francia ascendia a $82, 315, 447. 83 Cfr. Lizbeth
Romero Aguirre, La contribucion econdmica del segundo imperio mexicano, 1864-1867, p. 43

26 El panlatinismo descansaba sobre la existencia de una unidad basada en € origen de las lenguas de raiz
latina a saber: € francés, espafiol, portugués, italiano y rumano. Consideraba también una oposicion a las
regiones y culturas anglosajonas y eslavas, éstas Ultimas encabezadas por Inglaterray Rusia respectivamente.
27 John Phelan, “El origen de laideade América’, en |deas en torno de Latinoamérica p. 8.

28 Michel Chevalier, habia informado detalladamente en su texto Le Mexique ancien et moderne (1863) todos
los productos agricolas que México producia. Recordaba que desde 1848 la nacién americana habia ocupado

21



establecido nuestra influencia bienhechora en e centro de las Américas y esta influencia
irradiard tanto a Norte como a Sur, creara salidas inmensas para nuestro comercio y
proporcionara las materias i ndispensables a nuestraindustria’.?

Si bien la idea implicaba e fortalecimiento del Estado mexicano bajo la tutela
francesa, y en oposicion a poder econémico y militar de los Estados Unidos, |a forma de
llevarla a cabo: la via armada, fue mal aconsgjaday dirigida pobremente.

Para la ciudadania francesa la empresa era vaga, supondria altos costos humanos y
financieros y no se sabia con certeza cuales serian los beneficios. Para finales de 1862 la
prensa informé que se habia iniciado una guerra contra el gobierno de Juérez pero el movil
continuaba siendo una incognita. Las explicaciones oficiales parecian ambiguas: “el pago
de una deuda de la cua nadie conoce el monto exacto, ala empresa de ‘ salvamento’, se va
hacia el establecimiento de una monarquia europea en un pais que posee un gobierno”.%°

La parciaidad de los periddicos pro gubernamentales como Le Moniteur, La Gazette
de France y La Patrie, entre otros, solo trataron de desacreditar ante la opinion pablica a
presidente Juérez, calificandolo en varios momentos como terrorista y representante de una
minoria de oligarcas atrevidos y sin ley que tiranizaba a México por laanarquia, laavidez y
el despojo.3! Los editorialistas exageraban la aparente popularidad de la intervencion y
pretendieron aentar favorablemente ala politicaimperiaistaa divulgar relatos de vigjeros
y grabados.®?> Por otra parte los diarios de oposicién que se arevieron a publicar notas
favorables para la republica, eran amenazados o suspendidos. Sumado a ambiente de
restriccion estaba la falta de corresponsales y € enorme retraso en llegada de noticias, >
siendo las principaes fuentes de informacion, las cartas que los soldados expedicionarios

escribian a sus familias.®* En este escenario escribir sobre la cuestion mexicana fue un

el primer lugar en la extraccion de metaes. Otro autor de la época, € conde V. L. Baril escribi6 en Le
Mexique (1862) que México extraia oro y plata en e orden de 115 millones de francos al afio. En junio de
1862 Napoledn 111 hizo llamar a cientifico francés Jean Baptiste Boussengaut para elaborar un informe sobre
las posibilidades de extraccién en las minas de México. Cfr. A. Belenki, La intervencion francesa en México
1862-1867, p. 60.

2 Alain Gouttman, La intervencion en México 1862-1867. El espegjismo americano de Napoledn |11, p. 13.

30 Anne Marie Portail, La opinidn sobre Juérez en la prensa europea, p. 26

31 Noél Salomon, Juérez en la conciencia francesa, 1861 — 1867, p. 76.

32 Jean David Avenel, “La prensa francesa y la intervencion en México”, en Patricia Galeana (coord.),
Impacto de la intervencion francesa en México, p. 141

33 La correspondencia tardaba por o menos un mes, y € telégrafo transatlantico empez6 a funcionar hacia
1865.

34 Cfr. Bertha Flores Sdlinas, Cartas desde México.
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asunto complicado, en consecuencia las opiniones y las sétiras que aparecian en los diarios
gue se atrevieron a cuestionar la politica internaciona de su gobierno, se concentraban en
desacreditar |a presunta identidad panlatina, poniendo particular interés en la construccion
de la otredad y la descripcion del territorio. A continuacion analizaré estas dos variables
utilizando las caricaturas provenientes del diario Le Charivari, uno de los més criticos hacia

el Segundo Imperio Francés.

1.1.1.- CONSTRUCCION DE OTREDAD

Uno de los intereses principaes de la historia cultural es € estudio de la produccion y
reproduccién de significados socialmente construidos;,®® acercarse a estudio de los grupos
subalternos; por lo tanto se alga de las interpretaciones del pasado basadas en criterios
unitarios. De tal suerte, quisiéramos emprender la discusion haciendo énfasis en laformaen
gue fueron construidas y difundidas, mediante las caricaturas aparecidas en diarios
parisinos y vieneses, la personalidad y los simbolos del retraso en los grupos subalternos o
marginados de la sociedad mexicana decimononica, resaltando sus vestimentas, atributos y
conductas.® Dichos elementos se utilizaron para diferenciar alas dos razas, y asi poner en
duda el presunto lazo latino.

En esta vertiente, la imagen que se tenia en Europa sobre México y sus habitantes
hacia la primera mitad del siglo XIX no florecié de manera espontanea en e Vigo
Continente, ni durante e tiempo que duré la Intervencion Francesa, Sino que su
representacion o tradicion seguramente tuvo su genesis en las litografias que los artistas
vigieros realizaron a su paso por € pais una vez que México abri0 sus puertas a los
capitales extranjeros y a los visitantes, otrora cerradas por la monarguia espafniola temerosa
de que fuera descubierta la riqueza natural de su colonia. Una vez consumada la
independencia, europeos y norteamericanos se adentraron al territorio bgjo la excusa de

expediciones de carécter cientifico,®” cuando muchos de ellos llevaban la encomienda de

35 Luis Barrén, Historias de la revolucién mexicana, p.46.

36 Hablamos de “atributo” no en el sentido de gracia o virtud, sino en los objetos que definen o caracterizan
una personaidad. Es decir, lajarra o € bidon, serian los atributos que caracterizan laimagen del “aguador”.
Cfr. Federico Revilla, Diccionario deiconografiay ssimbologia, p. 56.

%7 En un intento por mediar las dificultades politicas, diplométicas y militares, Chevalier propuso que la
intervencion en México fuera acompafiada por una comision cientifica. Dicha propuesta fue efectiva con la
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buscar inversiones. El animo artistico, a veces improvisado de unos y academicista de
otros, los llevd arealizar descripciones del mundo que los rodeaba. Fueron tres sus temas
de interés. € paisgje urbano y rural, los tipos mexicanos y los vestigios arqueoldgicos. La
brecha abierta por Humboldt, fue continuada por |os ingleses Fréderick Catherwood, Daniel
Thomas Egerton; los alemanes Friederich von Waldeck, Carl Nebel y Juan Mauricio
Rugendas; los franceses Octaviano D”Alvimar y Edouard Pingret; los italianos Claudio
Linati y Pedro Gualdi; y € suizo Johan Salomén Hegi. Todos €llos arribaron en un lapso
gue va de 1808 a 1860.%8 A pesar del amplio espectro de temas y técnicas realizadas por
estos artistas, sus obras no fueron conocidas por € publico mexicano a momento inmediato
de su creacion. Unarazédn para ello fue que su difusién estuvo pensada exclusivamente para
el publico europeo. Ta fue € caso del trabgjo de Claudio Linati, Costumes civiles,
milataires et religieux du Mexique, dessinés d"apres nature, publicada en Bruselas en 1828,

lacual muestra un amplio mosaico de tipos popul ares.

Figural.- CLAUDIO LINATI, litografia, “ Aguador”, en Costumes civiles,
milataires et religieux du Mexique, dessinés d"aprés nature, Bruselas, 1828.

presencia de un importante grupo de cientificos compuesto por matematicos, astronomos, etndlogos,
arquedlogos, médicos, gedlogos y cartégrafos que realizaron diferentes investigaciones sobre el pais, muchas
de ellas publicadas. Cfr. Esther Aillon Soria, “La politica cultural de Francia en la génesis y difusion del
concepto L amérique Latine, 1860-1930", en Aimer Granados y Carlos Maricha (comps.) Construccién de
las identidades |atinoamericanas. Ensayos de historia intelectual siglos XIXy XX, p. 80.

38 Maria Esther Pérez Salas, Costumbrismo y litografia en México: un nuevo modo de ver, p. 144.
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El texto tuvo impacto en Europa. La Gazzete des Pays Bas llegd a sefidlar que € trabajo
de Linati “habia desempefiado un importante servicio a familiarizar alos europeos con los
mexicanos’.*® Su aporte fue formar en e imaginario europeo, los rasgos fisicos que
aparentemente eran correspondientes a mexicano, ademas de mostrar indumentaria y
objetos propios de sus oficios.

Otro caso significativo, fue e dbum litogréfico de Carl Nebel Viagje pintoresco y
arqueol6gico sobre la parte mas interesante de México entre los afios transcurridos de
1829 a 1834 publicado por primeravez en Paris en 1836, pero luego difundido en Méxicoy
en espafiol en hacia 1840. En dicho album se representaron nuevas escenas costumbristas
gue recibieron elogio general. No obstante Nebel 1anz6 opiniones negativas sobre los
mexicanos, a quienes consideré “personas sentadas sobre montafias de oro, pero que no
trabajan ni hacen nada para explotar sus riquezas’.*° Declaracion que seguia vigente veinte
anos mas tarde en e imaginario europeo, y que de alguna forma alenté la “ayuda
desinteresada de Francia’, para regenerar d pais, su habitantes y el gobierno. Al inicio del
conflicto, la prensa gala seguiria argumentando que Francia deberia prever una ocupacion
“hasta @ dia que los mexicanos sean sensatos, hasta el dia en que sus gobiernos sean mas
estables”. 4

En “La mantilla’ de Nebel (fig.2), encontramos reminiscencias con declaraciones
como las de Humboldt, respecto a las disparidades sociales que vio en la Nueva Espafia
conviviendo en € mismo espacio: “la arquitectura de los edificios publicos y privados, la
finuradel guar de las mujeres, €l aires de la sociedad; todo anuncia un extremo de esmero,
gue se contrapone extraordinariamente con la desnudez, ignorancia y rusticidad del
populacho”.#? En “La mantilla’ se ve reflgjado en primer plano, la supremacia de la
poblaciéon europeizada, pero opacada en cierta medida por la figura de “el lépero” o
vagabundo, encarnacion del lastre social. La permanencia en las costumbres de este grupo,
gue residia cominmente en las afueras de las grandes ciudades, fue considerada dafina

incluso paralos propios mexicanos.

3 Ibid., p. 146.

40 Quiza quien representd mejor para Nebel esta condicion fue el personaje denominado como Iépero, quien se
observa sentado en la figura dos. Cfr. Carlos Nebel, Viaje pintoresco y arqueolégico sobre la parte mas
interesante de México entre los afios transcurridos de 1829 a 1834, p. IX

41 Jean David Avenel, op. cit., p. 141.

42 Alglandro de Humboldt, Ensayo politico sobre € reino de la Nueva Espania, p. 67.
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Figura2.- CARL NEBEL, litografia, “La mantilla”, en Viaje pintoresco y arqueol 6gico por la parte
mas importante de la Republica, Paris, 1836.

Este tipo de referencias negativas respecto a un pais rico, pero habitado por ciudadanos
degradados no fue exclusivo de la prensa o de los juicios de los artistas vigjeros, también
estuvo presente en la milicia francesa. El coronel Henri Agustin Brincourt sefialé en las
cartas a su familia que los militares serian los primeros protagonistas en la regeneracién
mexicana. Entendié e hizo suyala doctrinaimperialista de Napoleodn 111, pues a pesar de los
costos humanos y materiales de la guerra considerd: “cuando esté organizado y definido
este pais, nos dard cien veces mas lo que haya costado su ocupacién”.*® Sus expectativas
parecian superar las de Chevalier, a considerar la apertura de un canal en € istmo de
Tehuantepec para tener un camino directo con los mercados asiaticos. Brincourt tuvo

palabras severas paralos nacionales, principal mente alos mestizos a quienes llamo “buenos

43 Bertha Flores Salinas, Cartas desde México, p. 34.

26



para nada, flojos, ladrones y haraganes’.* No asi a la raza pura, los indigenas de quienes
esperdé simpatia hacia la causa francesa.*®

El capitdn Henri Pierre Loizillon tuvo una opinion similar en sus misivas, ya que
califico a pueblo proclive a holgazanear, emborracharse y cometer crimenes. Su
desesperacion quedd resumida en una frase: jHe aqui € pais que estamos encargados de
organizar!4® Loizollon tuvo contacto directo con las narraciones de los vigjeros,
especificamente con e texto de Humboldt. Segin el capitan francés, este vigiero hizo
hermosas descripciones de los principales palacios y espacios publicos de la capital, pero
desde su perspectiva resultaban desagradables.

Peter Burke afirma que la vision de otredad, “consideran en un determinado lugar
‘infrahumano’ nos dice muchas cosas acerca del modo en que ven los hombres blancos
europeos la condicion humana’.#” En este sentido, € autor argumenta que la construccion
de la otredad puede seguir dos senderos. el primero establecer una analogia que haga
intangible lo exdtico, es decir, que la imagen disefiada por la cultura que descubre a otra
relacione elementos de su propia cultura con simbolos que parecieran perfectamente
identificables o bien que se interprete las imagenes originales de otras culturas con hechos,
sucesos 0 costumbres propias. Recordando a Roger Bartra, es la mirada del hombre
europeo frente a un espejo, cuyo reflgo corresponde a la perseverancia y auto afirmacion
de su propiaidentidad como hombres civilizados.

La segunda via es totalmente inversa, es decir, lainvencion consciente o inconsciente

de otra cultura opuesta ala propia y duefia de todo tipo de carencias y males.*®

4 |bid., p. 35.

4 La mayoria de los vigeros europeos de la época y que escribieron su impresion sobre los mexicanos,
consideraron a indigena bueno, maleable, resistente al trabajo y miliciano leal. Su problema estribaba en que
éstos se encontraban envilecidos por € mestizo que se sentia superior, y que encarné para los europeos €l
prejuicio antiespafiol, en general, muchas veces anticatdlico, y antimexicano en particular —dirigido en
contra de los mestizos, pero, sobre todo, de las clases educadas— (Para Karl Khevenhiller, el mestizo que
conformaba las clases medias habia heredado “todos los defectos de las dos razas’ y ninguna “ de sus buenas
cualidades”). En opinion de otros viajeros europeos, lainocenciadel indio y la maldad del mestizo, impedian
al pais constituirse en una nacién fuerte, ordenada y organizada. Ante este escenario se planted e modelo
monérquico como regenerador. Cfr. Erika Pani, “La visién imperia. 1862-1867", en Manuel Ferrer Mufioz
(coord.) La imagen del México decimonénico de los visitantes extranjeros. ¢un estado nacién 0 un mosaico
plurinacional?, pp. 299-300.

46 Bertha Flores Salinas, Cartas desde México, p. 67.

47 Peter Burke, op.cit., p. 175.

48 Esta idea nos hace pensar también en la propuesta de Juan A. Ortega y Medina en torno a “indio manso”
(explotable) y e “indio feroz’. (Combatible y extinguible) Cfr. Juan A. Ortega y Medina, Imagologia del
bueno y del mal salvaje.
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La construccion de la otredad va aparentada con la aparicion de una serie de
simbolos. “El otro” que encontraron los franceses y austriacos durante la intervencion, fue
representado acompafiado de garrotes,*® penachos, taparrabos, caaveras y otros elementos
gue habian sido yaincluidos en las representaciones de |0s vigjeros.

Durante los primeros afios de la intervencion (1862-63) la prensa europea,
principa mente francesay austriaca, construyo, através de la caricaturala configuracion del
estereotipo® mexicano. Erika Pani considera que la descripcion escrita (yo sumo la
descripcion grafica) “significo la apropiacion, la domesticacion del ‘otro’, pero también su
reconocimiento y la[...] posibilidad de comunicacion”.® Los caricaturistas franceses mas
destacados del momento “Cham” (Charles — Henri Amedee), A. Darjou y Ch. Vernier,
herederos de la escuela inaugurada por Honoré Daumier en e periddico satirico Le
Charivari,> comenzaron a presentar a los lectores de esta misma publicacion una serie de
caricaturas gue cuestionaban la politica imperiaista de Napoleon |11 através de la satiray
la critica discreta la cua se formulé a través de las preguntas sin contestacién, consejos,
insinuacion y e sarcasmo. Fiel a axioma, segun e cua € ridiculo es con frecuencia mas
eficaz que la denuncia. El ingenio y malicia de Le Charivari se dirigia contra las
informaciones optimistas y a menudo contradictorias de los periodicos que alimentaban la
antorcha de la intervencion.>® Fue cuestionable el menoscabo que hicieron de los tipos
populares mexicanos para crear figuras retéricas visuales de paradojas raciaes®™ ¢Cudles
son las caracteristicas formales de la caricatura y su relacion con aquellas que referian ala
expedicion? Para andizar |as peculiaridades de este género utilizaré la propuesta de Beatriz

Eugenia Ozuna Urrea.

4 Objeto que invariablemente ha acompariado a incivilizado u hommines sylvestres desde su aparicion en la
iconografia medieval. El salvaje se representd duefio de una fuerza fisica descomunal; no erararo que llevase
en una sola mano todo un arbol conlasraices d aire. Cfr. Roger Bartra, El salvaje en el espejo, p.83.

50 El término estereotipo constituye un recordatorio muy eficaz de los vinculos existentes entre la imagen
visua e imagen menta. El esterectipo puede no ser completamente falso, pero a menudo exagera de
determinados elementos de la realidad y omite otros. El estereotipo puede ser mas o menos cruel, mas o
menos violento, pero, en cualquier caso, carece necesariamente de matices. Cfr. Peter Burke, op. cit. p. 158.

51 Erika Pani, El segundo imperio. Pasado de usos miltiples, p. 34.

52 Publicacion que contenia caricaturas, vifietas politicas y ensayos criticos. En 1835, @ gobierno francés
prohibié las caricaturas politicas, razon por la que se enfocé en la composicion de sétiras sobre temas de la
vidadiaria. Cfr. Robert Goldstein, Censorship of political caricaturein nineteenth-century France, p. 44.

53 Alfred Jackson Hannay K athryn Abbey Hanna, Napoledn I11 y México, p. 127.

54 La unién de eementos falsamente homdlogos, es decir que son o se declaran semejantes aungue se ven
diferentes o que se ven idénticos y se declaran diferentes.
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A) La tradiciéon. La satira francesa predominante durante mediados del siglo XIX,
continué con sus dos principales tradiciones, adaptandolas a este suceso particular: €
primero, la fisondmica que clasificaba a las personas en tipos de personajes de acuerdo con
sus caracteristicas externas, corporales, formas de los 0jos, boca, etcétera; y la tradicion
pantomima, la interpretacion del cambio de emociones por la expresion facial y corporal.>®
Las situaciones expuestas nos permiten diferenciar perfectamente dos fisonomias opuestas
y encontradas. Los vestuarios ridiculos, € tono oscuro de piel y los rasgos cargados™®
corresponden a los nacionales, cuya gestuaidad permanecié siempre en mute, es decir, no
pronuncian palabra ni expresan ningun tipo de sentimiento a través de sus rostros. Fueron,
acaso, una especie recién descubierta, de la cual no se comprendian sus actividades
cotidianas, su aparente desinterés politico o su indumentaria. En las caricaturas que
presentaremos existe un personaje reiterado y definido: un oficia francés del cual no
sabemos su nombre, pero su aparienciafisicay dominio de la situacion lo delatan. Este nos
ira contando una historia por entregas sucesivas. Entreteje una trama donde se representa la
lucha de clases, é encarné laimagen del poderoso de la elite militar, es un oficial y no un
zuavo, va presentando a | os representantes de las masas populares, a veces con sorna, otras
con incredulidad. Los personajes mexicanos carecen de nombre propio, sus actividades,
oficios o actitud pasiva, reflgjan el estrato social bajo; persongjes tipicos de la vida diaria,
Se presentan tipos, més que individuos y situaciones domésticas.

B) Los didlogos. Laimagen y € texto forman una simbiosis,®’ juntos configuran una
doble lectura que auxilia a la comprension fina del carton. Los textos de sétira politica
tienen sus raices en la tradicion popular. El apodo es una suerte de caricatura verbal,
mientras que en la litografia se exageran |os rasgos fisicos, € didogo como complemento,
resalta los defectos morales. En este sentido, la accidn representada y la estructura del

didlogo con laincursion de adjetivos como indio o mestizo acentlian no solo € exotismo y

55 Beatriz Eugenia Ozuna Urrea, La caricatura en Francia entre 1830 y 1870, y la obra de Honoré Daumier
como principal representante de esta época, p. 90.

56 Lacarga del retrato corresponde a uno de los tres estratos de |a caricatura, ésta se presenta en un individuo,
generalmente una figura publica con mayor 0 menor exageracion de sus rasgos de cara 0 cuerpo, con un
mensaj e satirico.

57 El texto puede aparecer en diversos lugares: limitarse al titulo que aparece al pie o en € encabezado, se
puede prescindir del titulo e insertar sdlo didogo en € propio pie 0 en la vifieta donde también pueden
incluirse textos aclaratorios que identifiquen personges y simbolos. Cfr. Norma Laura Rosas Osorio, La
caricatura politica como una forma de expresion critica liberal del siglo XIX, presentada a través de una
propuesta iconografica, p. 19.
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la novedad, sino refuerzan prejuicios como la ledtad y fuerza fisica en € primer caso; e
indolenciay perezaen e segundo.

C) La metéfora. Cada escena corresponde, por otra parte, a una interpretacion
metaf orica como representaciones de comunidad con €l fin de establecer anal ogias respecto
alos acontecimientos en boga, |as diferencias entre naciones o abstracciones como la paz y
la diplomacia. En este caso, las metaforas y alegorias se encuentran tanto en la accion
representada, como en |os propios personajes. Un hombre con taparrabo y penacho seria el
salvgje que encarnd lainsensibilidad y necesidad de domesticacion.

Las caricaturas francesas de la época de la intervencion en México, siguieron los
canones de la escuela de Daumier: distorsion de las formas reales, un fondo apenas
esbozado y se acentud la importancia de la accién centrada en un reducido nimero de
figuras situadas en el primer plano.5® Analicemos la otredad representada en las litografias

francesas concentrandonos en los hombres, €l salvaje y lamuijer.

1.1.2.- LOSHOMBRES

En la figura tres se encuentran dos persongjes. En el primer plano, del lado izquierdo, un
oficia francés que dirige su atencion a individuo del fondo quien representa a un
mexicano, éste nos hace recordar al “Aguador’, de Linati (figura uno), lo que
indudablemente nos hace conectar e trabgjo de Cham con la tradicion costumbrista
inaugurada por los vigjeros. El aguador, como €l persongje de Cham, fue retratado de perfil,
para mostrar al espectador el esfuerzo, pero también la destreza de la que hacian gala para
transportar peso. Dicho esfuerzo le quita malicia o burla a la caricatura de Cham, al
contrario, la escena esta dotada de cierto reconocimiento a ingenio y alafuerza. El pie de
pagina es elocuente en este sentido, pues e oficial francés reconoce “raciocinio”, en los
indigenas mexicanos, 0 a menos para su trabgo cotidiano. Rematd sentenciado: “No
podemos hacer 10 que queramos con esta gente’. Esta afirmacion, parece constituir una
critica a la expedicion napolednica, pues a partir de una actividad doméstica se quiso

establecer que no se estaba frente a una poblacion totalmente ausente. Otra lectura de la

%8 Angélica Pérez Nava, La representacion del imperio de Maximiliano en |a caricatura politica de mediados
del siglo XIX, pp. 100-101.
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misma, tendria que ver con la reiteracion de que los tipos populares mexicanos, podian
utilizar la cabeza para muchas cuestiones, pero quiza no para disertar sobre cuestiones

politicas, dichos tipos entonces se encontrarian |/ anos a sus pares latinos en Europa.

Figura 3.- CHAM, litografia, S/'T, “jCristo! Pero no podemos hacer siempre lo que queramos con esta
gente, me laimpresion... quetienen raciocinio”, en Le Charivari, Paris, 1862, Col. Carlos Monsivais,
Museo del Estanquillo, México, D.F.

El encuentro entre ambas milicias, debi6 ser desconcertante, no sdlo por las diferencias en
su disciplina o equipamiento, sino por la apariencia tan distinta entre ambos. Esta
diferencia, quiza mindscula, fue importante para los litografos, en primer lugar para volver
a establecer un “otro mexicano”, —totalmente diferente— que nada tenia que ver con la

raza gala, con lo que no se podia establecer un lazo cultural, mucho menos étnico, y por lo
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mismo reafirmaba el sentido de identidad francesa, masculina en general y militar en lo
particular.

En segunda instancia se continuaba con la critica hacia la intervencion, éstaimplicaba
gue €l esfuerzo por afrancesar ala sociedad mexicana podria resultar inverso. En la figura
cuatro Vernier presenta una situacion de comicidad que no esta del todo presente en otras
caricaturas. El chusco movimiento de caderas que hace el personaje mexicano, o chinaco
por su tipo de atuendo, acentlia € aparente ridiculo con € que luce su traje, a cuad se le
agrega un sarape. Para el francés resultaria deshonroso vestirse de tal manera y expresa:
“Esperemos que no nos quieran poner pantalones a la mexicana’. En otro extremo la
caricatura tiene resonancias sexuaes. El chusco movimiento puede entenderse también

como una posible desviacién sexual del sujeto.

Figura5.- A. DARJOU, litografia, S/T, “Evidentemente un
dia nos pondremos de acuerdo sobre la politica, pero en la
formade usar los pantalones... jamés’, en Le Charivari,
Paris, ca. 1862, Col. Carlos Monsivéis, Museo del Estanquillo,
Meéxico, D.F.

Figura4.- CH. VERNIER, litografia, S/T, “ Esperemos que
No nNos quieran poner pantalones alamexicanad’, en Le
Charivari, Paris, ca. 1862, Col. Carlos Monsivéis, M useo del
Estanquillo, México, D.F.
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La burla hacia las vestimentas militares toma un cariz més serio bgjo la mirada de A.
Darjou (figura cinco). En su version, ademas de retratar con mayor detale € atuendo
mexicano, |os franceses comentan: “ Evidentemente un dia nos pondremos de acuerdo sobre
la politica, pero en laformade usar los pantalones... jamas”.

La figura del hombre ridiculizado por su apariencia, constituyé apenas una de las
caras de la ignorancia y la candidez. La otra remitia incluso a un pasado mas Igano y

simbolizaba otro tipo de carencias. e hombre salvge.

1.1.3.-EL SALVAJE

La fisonomia e indumentaria buscaron una conexion con la etapa prehispanica,
especificamente con la figura de Moctezuma, no para referir una representacion del
mexicano decimondnico comin, sino para hacer alusiéon a la tradicion imperia en € pais
desde sus origenes. Este estereotipo constituye una analogia intangible al modo de Burke.
Los padrones fisicos del salvagje son reproducciones de elementos de un estereotipo
arraigado en la literatura'y € arte europeos desde € siglo X11,%° no obstante, no se trataria
de un salvgje peligroso, violento, amenazador o mitolégico, sino el salvae emanado de la
Ultima etapa de la llustracion, proveniente del pensamiento de Rousseau en su texto El
origen de la desigualdad entre los hombres. Luego entonces tenemos un salvaje romantico;
chistoso o simpético, entregado a la libre expresion de sus instintos y sentimientos, sin

pudor y en contraposicién al hombre civilizado, preferentemente europeo y creyente.

59 Su aparicién se origind con la obra Vita Merlini, o La vida de Merlin, obra del autor normando-galés
Geoffrey de Monmouth, escrita alrededor ddl afio 1150. El texto narralas peripecias del mago Merlin. Dentro
de la obra hay una serie de episodios en los cuaes € mago enlogquece y vive en los bosgues como un animal
salvaje, de manera semgante a la de Nabucodonosor |1 en el Libro de Daniel. La representacion del salvaje
evoluciond en el imaginario europeo teniendo un climax haciad fin de la Edad Media. Algunos autores como
Claude Lévi-Strauss aplicaron laimagen del buen salvaje para las sociedades primitivas en América o Africa
Cfr. Roger Bartra, El salvaje en €l espejo, p. 60.
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Algunas caracteristicas fisicas y
enseres que acompaian a salvae
corresponden a series iconogréficas,
que S no son exclusvamente
mexicanas si son americanas como las
plumas.®® La aparicion del sdvae
coincide con los rumores esparcidos en
la prensa respecto a la idea de
Napoledn IIl  de impulsar wuna
monarquia en México encabezada por
un principe europeo. La burla entonces
tuvo que ver, en este caso, con la
herencia de la corona de Moctezuma
(penacho) a un nuevo reinante. La idea
parecia descabellada y hasta cierto

punto una empresa que quiza a nadie le

gustaria asumir. En este sentido se Figura6.- CHAM, litografia, S/T, “No atodo & mundo le
; L gustaria disfrazarse de salvaje poniéndose |a corona de
expreso Cham, pues sugirié en € Moctezumaen lacabeza’, en Le Charivari, Paris, 1862, Col.

didogo de la siguiente caricatura Carlos Monsivéis, Museo del Estanquillo, México, D.F.
(figura seis) que ningun europeo estaria dispuesto a ocupar €l trono de México: “No atodo
e mundo le gustaria disfrazarse de salvage poniéndose la corona de Moctezuma en la
cabeza’.

La situacién expuesta en la caricatura anterior da cuenta, una vez més, del rechazo a
considerar a mexicano y a francés como descendientes de una linea comun. El hecho de
gue un principe europeo asumiera un trono en América constituia ponerse al mismo nivel
intelectual y moral del salvaje, (n6tese que es un mexicano € que trata de imponer la
corona) y ningiin miembro de |a aristocracia europea parecia dispuesto a ello. En dado caso

el Unico candidato que pudiera ocupar dicho trono seria otro mexicano. Esta posibilidad

% Las plumas se atribuyen a la alegoria del continente americano, ésta fue creada en Europa desde € siglo
XVI. Era una indigena emplumada con carcgj de flechas y faldellin como atributos mas comunes, la mayoria
de las veces aparecia sentada sobre un caiman y acompafiada de un cuerno de la abundancia. Cfr. Rodrigo
Gutiérrez Vifiuales y Maria Luisa Belindo Gant, “La escultura conmemorativa y la nuevaimagen urbana’, en
Rafael Lopez Guzman (dir.) ép. cit., p. 84.
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puede visualizarse en la siguiente caricatura de Vernier (figura siete). En ella e salvge
aparece con su clasico atavio americano, sobresaliendo su penacho. Al pie de la caricatura,
dice: “El salvae del palacio real ofreciendo sus servicios parala guerra de México... y ain
su candidatura a trono de ese pais con € llamado pueblo”. El savaje supuestamente

inculto, parece burlarse de la politica exterior francesay de unaidea inverosimil, y si acaso

fueraposible, ésta deberia ser asumida por un sujeto con lamismaidiosincrasia.

Figura7.- CH. VERNIER, litografia, ST, “El salvaje del Figura8.- A. DARIOU, litografia, “ En ruta a M éxico”,
palacio red ofreciendo sus servicios paralaguerrade “El suefio de un soldado francés que vio la obra de
México... y ain su candidatura al trono de ese pais con € Fernando Cortez (sic.) y que cuenta con encontrar

Ilamado pueblo”, en Le Charivari, Paris, ca. 1862, Col. Carlos Amazzly en México”, en Le Charivari, Paris, ca. 1862,

Monsivéis, Museo del Estanquillo, México, D.F. Col. Carlos Monsivais, Museo del Estanquillo, México, D.F.

A. Darjou presentd, “En ruta a México”, en donde dos oficiales franceses que duermen en
la cubierta de un barco mientras suefian sobre su futuro en México. En el suefio aparece
otra vez e salvae. El texto refiere: “El suefio de un soldado francés que vio la obra de
Fernando Cortez (sic.) y que cuenta con encontrar Amazzly en México”. El autor quiso

establecer un paralelismo entre la conquista liderada por Hernan Cortésen el siglo XVI1 y la
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expedicion  francesa. La
aparicion del salvae
. supondria que la cuestion

! mexicana seria una empresa

facil dado que los
expedicionarios se
enfrentarian a un colectivo
gue ya habia sido derrotado
con anterioridad por los
espanoles. El letrero que se
encuentra junto a savae
anunciauna“minadeoro”. Si
al indigena decimondnico
mexicano, aunque feo, se

considero fuerte, noble, leal y

B\ mangjable, € savae, su
ey O - __,'F“*"“‘“- ot antecesor, debia resultar més

. e "“”"" j_?‘_'_"?‘_" pAEAL R : '] incauto. En este sentido

valdria la pena cuestionarnos
Figura9.- ANONIMO, litografia, “ Lo que Viena habria dado a

México”, en Brigitte Hamann, Con Maximiliano en México. Del i Darjou utilizd a salvaje para

diario dd principe Carl Khevenhller, p. 43, Viena, ca. 1863. enfatizad que la campaiia

francesa constituia un atropello y una acciéon meramente colonialista, donde € discurso
latino era solo un pretexto.

Los artistas franceses no fueron los Unicos en mostrar a sus lectores la imagen del
salvaje mexicano. Hacia finales de 1863 cuando el tema sobre México fue perdiendo interés
en Francia, en Austria iba creciendo, pues era ya una posibilidad real que uno de los
archiduques de Habsburgo ocupara € trono de México. La prensa austriaca dudaba que
Maximiliano, candidato en cuestion, aceptara, sin embargo se hacia énfasis en que México
era un pais con potencial para desarrollarse por sus riquezas naturales, aunque para €lo,
necesitaba la ayuda de Europa.®*

61 Brigitte Hamann, Con Maximiliano en México. Del diario del principe Carl Khevenhtiller, pp. 42-44.
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Las caricaturas austriacas se diferenciaron de las francesas, por mostrar situaciones méas
complegas y la participacion de un mayor niUmero de persongjes. Existio ademas una mayor
preocupacion por diferenciar los cuerpos europeos de los americanos, esto se obtuvo a
presentar a salvgje semidesnudo, con negritud y gracia; mientras vestido, blancura y
costumbres cortesanas se reservaron a europeo.

La figura nueve se divide en tres niveles, asemeandose a una pirdmide, en la parte
central de la zona baja, los salvges reunidos en tertulia parecen representar una escena
costumbrista. Beben y juegan, acciones reprobables y relacionadas con la haraganeria. Los

salvgies que se encuentran en e segundo

LES PHILANTROPES DU JDUR

nivel, han descubierto a una pareja europea,
en su intento por imitarlos tratan de escalar
hasta el nivel més dto, para ta efecto
aparece incluso una escalera. Mientras los
austriacos visten completamente, simbolo
de civilizacion, los indigenas aparecen
semidesnudos, Ilevan plumas en la cabeza 'y
calaveras en sus cinturas, lo que implicaria
un tipo de concepcidn sobre lo sobrenatural

o del canibalismo. Hay, en otro sentido, una

cercania de rasgos africanizados.®? Rasgos

qgque la tradicion europea ya habia

consignado en € trabajo caricaturesco de

Daumier (figura 10). La representacion Figura 10.- H. DAUMIER, litografia, “Les
) ) ) philanthropesdu jour”, en Le Charivari, Paris, 6 -
del mestizo, diferenciado del negro, XII - 1844, Col. Fort de France.

destaca por la utilizacion de la ropa,

62 E| papel del negro, esclavo, traido de Africa a América durante los siglos XV1 a XIXX no se consideraba
oficialmente como miembro de la poblacién. Algunos poetas |0 consideraron como un persongje pintoresco
blanco fécil parala discriminacion y la burla; no fueron tantos los que denunciaron €l trato deshumanizado
gue se le dispensaba. Su presencia en América fue solo un tema pintoresco en las referencias que de é hacian
los libros de vigjeros y en algin pintor costumbrista. Cfr. Argeliers Ledn, “Consideraciones en torno a la
presencia de rasgos africanos en la cultura popular americand’, en L. Menéndez, Estudios Afro-Cubanos, pp.
202-236.
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véase a los dos individuos en los
extremos inferiores, empero
comparten con € savae e esca6n
mas bgjo de la escala socid. En la
cima de la composicion logramos
ver aun bufén.53

En las caricaturas vienesas
sigue presente la idea del trono de
Moctezuma. La figura once apunta
al ofrecimiento de la corona del
imperio mexicano a uno de los
Habsburgo. Apareci6 en
periodico Der (grade Miche
durante los dias de agosto de 1863
cuando la delegacion de la
Asamblea de Notables llegd a

Europa. Los mexicanos recibieron

Figura11.- ANONIMO, litografia, “ Comer ciantes mexicanos  un trato frio en la corte de Viena, y
en Viena”, en Brigitte Hamann, Con Maximiliano en L
México. Del diario del principe Carl Khevenhiiller, p. 43, 10S periddicos se mofaron de la
Viena, ca. 1863. . . .,

singular intencion de aquellos

habitantes de un pais exdtico. En Viena nadie creyd que esos delegados representaran a la
mayoria del pueblo mexicano como aseveraban. La prensa, perspicaz e informada,
cuestionaba s era serio que la casa de Habsburgo aceptara un trono a kilometros de
distanciay gobernar un pais que habia sido ocupado ilegamente por la fuerza francesa. En
la caricatura podemos leer a pie: “Comerciantes mexicanos en Viena. / Segun una obra de
la escuela francesa. / El jefe: Me temo que no podremos deshacernos de la mercancia
¢Quién lo hubiera creido? En Viena siempre se han encontrado compradores para los

articulos parisinos”.

8 Es posible que & empleo de bufones en las representaciones visuales tengan relacion con “una oculta
necesidad de compensacion o de fuga hacialo irraciona por parte de aquellos demasiado presos en las mallas
del protocolo”. Cfr. Federico Revilla, op., cit., p. 81.
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Era evidente un temprano desinterés de Francia por € asunto mexicano y la entrega
de la responsabilidad politica a un tercero. Los integrantes de la legacion mexicana, José
Maria Gutiérrez de Estrada y José Manuel Hidalgo fueron llamados comerciantes y la
apariencia que se les confirio fue la de los incivilizados. La mayoria de la legacion que
ofrecio la corona de México a Maximiliano, llevaban varios afios viviendo en Europa, y su
presencia era recurrente en las cortes. El personaje principal de la figura once, sostiene la
corona (penacho) en una charola, podria ubicarse a medio camino entre las bestias y los
hombres. En su tobillo derecho encontramos una deformidad que bien pudiera relacionarse
con una peculiaridad animal, circunstancia que o acerca més a un estado salvaje. Empero
este persongje no es el Unico que presenta dicha condicion, si centramos nuestra atencion
hacia €l individuo que se encuentra detrés, observaremos que su cuerpo estd cubierto
enteramente de vello, rasgo caracteristico de la representacion fisica del salvae europeo
medieval: tanto los machos como las hembras ostentaban un cuerpo profusamente velludo;
su piel era como la de un oso o la de un lobo.%* Todos ellos se encuentran descalzos,
circunstancia que nos habla de su condicién precaria y humilde. Para los caricaturistas
vieneses, € mexicano también resultdé una representacion opuesta respecto a la cultura

europea, particularmente alaraiz germanica.

1.1.4.- LASMUJERES

Si Cham utilizd un cargador para demostrar destreza, su colega, Ch. Vernier, (figura doce)
utilizé una figura similar, pero para enfatizar la fealdad de la mujer. La figura femenina
situada alaizquierda de la composicion se encuentra también de perfil para mostrar € peso
gue sostiene con la cabeza. Esta descalza, es morena y robusta, sus facciones resultan mas
burlescas cuando la atencién se dirige a su rostro y nos damos cuenta que tiene la boca
abierta, incluso parece llevar barba. Los dos oficiales franceses |a observan con asombro. El

gue se encuentra inmediatamente al lado de la mujer sostiene a su vez una imagen y dice:

64 En algunos casos, ademés del vello, para enfatizar los rasgos animales, € savaje era representado
caminando como cuadripedo. Més tarde durante € Renacimiento, la relacion entre los rasgos animales y
salvaje se conjugaron a través de la mitologia grecolatina. El padre de esta nueva configuracion Piero Di
Cosimo despleg6 diferentes matices de una nueva sensibilidad ante la figura del salvaje. Satiros y centauros
cobran vida a ser atravesadas por emociones y sentimientos personales. Cfr. Roger Bartra, El salvaje
artificial, p 8.
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“iDios, nos han engafiado, ésta no corresponde a la imagen que compré en Paris en la casa

M artinet-Huatecoaur!” 65

Figura12.- CH. VERNIER, litografia, “Las mujeres en M éxico”, “iDios, hos han engafiado, ésta no
corresponde alaimagen que compré en Paris en la casa Martinet-Huatecoaur!”, en Le Charivari, Paris,
1862, Col. Carlos Monsivéis, Museo del Estanquillo, México, D.F.

Esto representa un engafio sobre las expectativas francesas de encontrar “belleza latinad’” en
México. Le Charivari brind6 asi aternativas satiricas a proyecto pro latino que Francia
patrocinaba.

Por su parte Vernier recurrid a la figura femenina para cuestionar € presunto

resguardo de la latinidad, y designarle a la empresa una mera politica imperiaista. A este

8 La casa Martinet-Huatecoaur, era una editora establecida en la calle de Rivoll en Paris, especializada en
literatura de vigjes. Las imagenes de la mujer mexicana que los artistas vigieros pusieron a disposicion del
publico europeo, mantienen un toque méas espafiol, y hasta cierto punto més estético. Véase la “mujer con
mantilla” de Nebd (figurados).
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respecto, la mujer seria una especie de meté&fora que representa a pais entero. Esta
situacion se presenta de igua manera en lafigura trece, la cua corresponde a una secuencia
tipo sketch, donde el paisge urbano, ausente en los gemplos anteriores, cobra un

significado importante para el contenido y la accién de lamisma.

Figura 13.- CH. VERNIER, litografia, S/'T, “Unasirvientadel lugar... yo me arriesgo, en laguerracomo en la
guerra’; “ Setrata de probarle, subversivamente que es mi paisand’ en Le Charivari, ca., Paris, 1862, Col.
Carlos Monsivéis, Museo del Estanquillo, México, D.F.

En & segundo cuadro se aprecia una iglesia, 1o que remitiria a la herencia hispanica. La
pamera, simbolo por excelencia del exotismo, se encuentra en las dos escenas. El francés
esta en un pais con tradicion europea, pero alin con riquezas por descubrir y explotar. La
situacion entreteje resonancias sexuaes. El didogo para si que expresa el oficial, ayuda a
comprender esta aseveracion. En e primer cuadro dice: “Una sirvienta del lugar... yo me
arriesgo, en la guerra como en la guerra’. En e segundo, € francés ya est4 sentado a su
lado y habla mirando directamente a espectador: “Se trata de probarle, subversivamente
gue es mi paisana’. Sus palabras indicarian que €l pretexto de la defensa latina tuvo que
Ilevarse a cabo por la fuerza o por la guerra, 1o que le quitaria legitimidad a la empresa.
Esta critica se encuentra en consonancia con las afirmaciones de uno de los més radicales

opositores al movimiento panlatino, Edgar Quinet, quien sefialé que era incompatible la

41



proteccion paternalista de Francia para la raza latina con los métodos elegidos parallevar a
cabo el programa. Ironicamente preguntaba si la invasion militar, la destruccion de vidas y
propiedades y la subversion de la independencia de una nacion, erala manera por lacual la
cabeza de lafamilia latina deberia amenazar a uno de los hijos menores de laraza. En dado
caso, €l programalatino, solo era un discurso paralegitimar e colonialismo francés.®®

Volviendo a la caricatura, l0s rasgos exagerados de la mujer y su piel oscura puede
constituir una critica més, pues como habria de anaizar Emile Olliver, otro opositor a las
politicas napolednicas: “para crear un imperio latino tiene que haber latinos’.%” Napoledn
Il parecié ignorar que la mayoria de la poblacion mexicana era de origen indigena y
mestiza, € Unico centro de unidn era, en dado caso, lareligion catdlica.®® Todo esto con un
registro cdmico por cuanto lo local se opone de manera chusca a lo foréneo, desde la
perspectiva de un subalterno.

A. Darjou continué con esta férmula para representar €l proyecto latino y la
intervencion (figura catorce). En esta ocasion la connotacion sexual resulta mas evidente.
Resdtan tres elementos en su litografiac € territorio, representado por la exuberante
vegetacion, la mujer y el hombre europeo, esta trinidad se convierte en una reminiscencia
de la Conquista de México. La union entre ellos pretende la consolidacion de una cultura
amenazada. Empero la aparente buena voluntad de la politica panlatina, podria ser sdlo un
discurso paternalista, pues lo que realmente se busco fue explotar |as riquezas del pais, y de
paso actuar con impunidad, verbigracia, abusando de la mujer. En e mondlogo del oficial,
que bien puede ser e mismo persongje de Cham y Vernier, dice: “jUna mujer y un bosque
virgen, puros como me gustan!”. La locucion continda: “Se creeriaen €l jardin botanico de

Paris, palabra de honor”.

66 Edgar Quinet, L’ expédition du Mexique.

67 La existencia de un gran nimero de indigenas y mestizos hacia problemética la latinidad racial. Cfr. John
Phelan, op. cit., p. 17.

% |os términos raza latina y raza anglosajona tenian sentido sélo en términos religiosos, es decir, catdlico
contra protestante. Incluso asi, los criticos de la doctrina panlatina sefial aban las diferencias entre los tipos de
catolicismo que se practicaban tanto en México como en Francia. Mientras que en la nacion europea era un
catolicismo bastante ilustrado y tolerante que reconocia, por 1o menos, la necesidad de alcanzar un modus
vivendi con € mundo de la razén, la ciencia y la tecnologia. Los clericales mexicanos, por € contrario,
defendian la preservacion del catolicismo colonia espafiol, sin €l toque del espiritu libera y raciona de la
Revolucién Francesa.
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La milicia francesa se permitié €

contacto sexua con las mujeres
mexicanas, pero pocos entablaron un
contacto més formal.%° La negacion hacia
un posible contacto quedé retratada de
manera més cruenta en las cartas. Henri
Brincourt diria a sus amigos y familiares
en Francia respecto a la posibilidad de
gue é se involucrara con una mexicana
“Que sea suficiente con saber que no
llevaré unaindiaalafamilia, si es que me
caso”.’0

Empero s la figura femenina

indigena representaba algunos prejuicios,
_ _ ) , la presencia de la mujer mestiza no
Figural4.- A. DARJOU, litografia, ST, “iUnamujer y
un bosque virgen, puros como me gustan!”. Secreeria  garantizaba tampoco una buena eleccion
en el jardin boténico de Paris, palabra de honor”, en Le . ; o
Charivari, Paris, ca. 1862, Col. Carlos Monsivéis, Musco  Para €l cortgo o un simbolo positivo
del Estanquillo, México, D.F. ) ,
respecto a la cultura latina, por mas que
hubiera en ella sangre espafiola. Como hemos visto, € indigena, si bien no resultaba
agradable a la vista, por lo menos era un sujeto noble, maleable, gréficamente se le
relaciond con la abundancia y la riqueza americana. Por e contrario €l mestizo habia
heredado las malas costumbres del espafiol y del indigena, cuando se supondria que su
presenciay dominio serian un pilar paralaidentidad latina.”™
Aunque un amplio sector de la poblacion femenina, perteneciente alas clases atas de

pais observaron la intervencién como un suceso que eventualmente pudiera brindarles un

8 Al marisca Bazaine le preocupd € dto nimero de soldados franceses contagiados de diversas
enfermedades venéreas, principalmente sifilis. Se cuenta que més de trescientos elementos de la guardia civil
de la ciudad de México, padeci6 esta enfermedad. A partir de entonces se llevaron a cabo politicas para
revisar periddicamente a las femmes de compagnie. Cfr. Orlando Ortiz, Diré adids a los sefiores. Vida
cotidiana en tiempos de Maximiliano y Carlota, pp. 75-76.

0 Bertha Flores Salinas, Cartas desde México, p.126.

"1 Samuel Basch, médico de la corte, tuvo también palabras duras contra |os mestizos de quienes critico sus
cambiantes posturas ideolégicas, y los calificd de absolutistas y “en alto grado intolerantes’, méxime a todo
aquello que oliera a extranjero. Cfr. Samuel Basch, Recuerdos de México, p. 15.
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buen partido,”> méxime si habia en juego una buena dote y apellido de abolengo que las
convertia en las candidatas ideales para que cualquier hombre quisiera llegar a formalizar
un matrimonio.”® Al parecer muchos europeos no correspondieron en forma entusiasta, ante
esta insinuacion de las jovenes,” los extranjeros empezaron a utilizar entre ellos €
sustantivo novioter que significaba: La capitaine un tel noviotte, mademoiselle Lupita o
Concha.” Desde la perspectiva de los caricaturistas, la posibilidad de establecer una
relacion afectiva entre la mujer y los milicianos tampoco era bien vista, pues los franceses
parecian también desconfiar de ellas.

En la figura quince, Vernier utilizo la imagen de una mujer de dudosa castidad. La
sefiorita, de espalda a espectador y a los otros personajes, parece no darles importancia,
empero, hay un gesto de quiebre en la figura para voltear discretamente hacia los hombres,
al mismo tiempo mueve e abanico en una franca sefia de coqueteria. Una vez més €l

didlogo al pie de pagina esimportante para entender € contexto.

—iDios, he agui unague no esinferior!

—Desconfia de ello, ya que se dice que €llas tienen bayonetas en |os ligueros.

Hay ambigliedad en la dama que disefid Vernier, de la cintura para arriba puede responder a
la idedizacion de la mujer decimonodnica, es decir, aquella que vestia con profusion:

atuendos de cuello ato, mangas largas que |lagaban hastalos pufios y velo. Lo que llamala

2 En su libro de vigjes, Paula Kolonitz recordd: “ Algunas jovenes prestan fécil oido a las insinuaciones de los
franceses, contra € parecer de sus madres; con frecuencia habia en las familias choques dolorosos y hasta
duelos entre los hermanos de las chicas y los discretos invasores. Cfr. Paula Kolonitz, Un viaje a México en
1864, p. 109-110. Otro vigjero, e abate Domenech narrd sobre este hecho: las mujeres opinaban que los
hombres mexicanos en general detestan a los extranjeros, pues reconocen una forma de inferioridad moral
delante de los mismos, de preferencia los europeos. “Nosotras preferimos casarnos con extranjeros, debido a
gue son més instruidos y menos desmoralizados, mas valientes y tratan bien a la mujer”. Cfr. Berta Flores
Salinas, Segundo i mperio mexicano, p. 106.

73 Mariana Marin Ibarra, “La atraccion de lo prohibido. Mujeres: virtuosas o infractoras’, en La intervencion
francesa en México en e sesquicentenario de la batalla del cinco de Mayo, p. 94.

74 El caso que rompi6 la regla, fue en matrimonio entre el mariscal Bazaine y la joven de diecisiete afios,
Josefa de |a Pefia Barragan. Maximiliano entreg6 a la pareja una dote espectacular: el antiguo paacio del
Marqués de Buenavista.

5 Paula Kolonitz, op. cit., p. 110.
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atencion es e espacio que degja ver sus pantorrillas. Esta mujer parece mas cercana a las

cigarreras sevillanas, recuerda por lo tanto al icono femenino de la época Carmen.’®

Figura15.- CH. VERNIER, litografia, ST, —iDios, he aqui una
que no esinferior!

—Desconfiade ello, ya que se dice que €llas tienen bayonetas Figura 16.- MANUEL CABRAL AGUADO BEJARANO, 6leo
en losligueros, en Le Charivari, Paris, ca. 1862, Col. Carlos sobre tela, Maja sevillana, ca. 1850, Col. Carmen Thyssen-
Monsivéis, Museo del Estanquillo, México, D.F. Bornemisza

Luego entonces, la posibilidad de que ella lleve bayonetas en los ligueros aega a la mujer
de la devocidn cristina y la acerca a otro referente femenino de la época meramente
mexicano: la china, cuyas caracteristicas fisicas y de vestuario, son més cercanas alafigura
catorce de Darjou, y la cua fue descrita en crénicas de la época, de piel morena, boca

grande, amplias caderas y pecho generoso. Sus ropas eran camisas escotadas bordadas en

76 Carmen es una épera dramética en cuatro actos con muisica de George Bizet y libreto en francés de Ludovic
Halévy y Henri Meilhac, basado en la novela Carmen de Prosper Mérimée, publicada por vez primera
en 1845 en La Revue des Deux Mondes, revista que por cierto, afios mas tarde publicaria relatos y grabados
sobre laintervencién en México. Carmen es unamujer temperamental que trabaja en unafébricade cigarrosy
gue participa en una reyerta. El sargento don José la detiene, aunque después la deja escapar. El militar, que
se ha enamorado de Carmen, huye con ella a las montafias y se une a unos contrabandistas. Pero aparece
Escamillo, un afamado torero que conquistard € corazén de la mujer. Don José intenta recuperar el amor de
Carmen sin conseguirlo. La épera terminara en tragedia, la misma tarde que Escamillo triunfa en la
Maestranza de Sevilla. Cfr. José MariaMartin Triana, El libro de la épera, p. 250.
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hilos dorados y sin mangas. Su forma desinhibida de actuar, principalmente con € sexo
opuesto, trgjo como consecuencia que se hablara constantemente de ellas. En las crénicas
de vigjeros, se les califico como fascinantes, atrayentes y, al mismo tiempo, dotadas de
cudidades, belleza, patriotismo y amor hacia su pareja.’’ Para Maria del Carmen Vazquez
Mantecon, las chinas se convirtieron en una especie de heroinas populares, cuya presencia
durante la segunda mitad del siglo X1X se asoci6é con e de las mujeres publicas. Ademas
del ensalzamiento de su vestido como € trgje nacional por excelencia, y de ser portadora de
un dechado de los valores de la mujer mexicana.”® Muy cercana a la china, estaba la
chinaca, pargja de los soldados republicanos, quien los acompafiaba de buena gana a las
acciones bélicas, preparando su comida, cuidando sus enfermedades y en muchos casos,
participando ellas mismas en las refriegas.”® Debido a la sospecha que cayd sobre la mujer
de Vernier, mas no por su apariencia, corresponderia al tipo de la china o chinaca, no tanto
por el atuendo, pero si por sus gestos de coqueteria.

Las caricaturas presentadas nos indican una critica y desdén de parte de la oposicion
francesa a llamado plan panlatino, sefidando que los mexicanos no eran latinos; los
organos oficiales se encargarian de conectar las aristas latinas con elementos menos
cuestionables como las edificaciones mexicanas, y construyendo un discurso visual
grandilocuente respecto a presumible apoyo que tenian los franceses al ir adentrandose en
el pais.

1.2.- LA CONCEPCION TERRITORIAL

Durante e siglo XIX los espacios geogréficos se relacionaron estrechamente con el
pensamiento politico — ideoldgico de expansion colonial imperial, el cual marcaba una

77 Mariana Marin Ibarra, op. cit., p. 96.

78 Maria del Carmen Véazquez Mantecon, “La china mexicana megjor conocida como la china poblana’, en
Anales ddl Instituto de Investigaciones Estéticas, p. 140.

7 El concepto y origen de la ‘chinaca’ fue la respuesta liberal a las mujeres conservadoras que se auto
nombraban cruzadas. Durante este periodo se publico también el periddico La Chinaca, “escrito Unica y
exclusivamente para € pueblo” por intelectuales patriotas. En € dmbito satirico, se popularizé la cancion
“Canto de chinaca’. El canto en esencia es un didogo entre una chinaca y un miliciano francés que pretende
cortgarla. El canto tiene dos sentidos, por una parte fomentar € sentido patriético bagjo lafigura femenina de
la chinaca, por otro lado impulsar a pueblo para luchar contra e enemigo. Cfr. Alvaro Arnulfo Santiago
Hidalgo, “Comentario a la cancion: canto a la chinaca’, en José Carmen Soto Correa, Judrez. La cancion
durante la intervencion francesa, pp.59 - 61
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dualidad entre el orbe civilizado y no civilizado. Esta visién de |o desconocido e incognito,
culturamente se desarroll6 y operd desde un centro moderno y urbano tal como Paris,
Viena o Londres. Ameérica seguia siendo para Europa, como lo habia sido desde €l siglo
XVI un desafio y una interrogante a la vez, la cual se condesa en una célebre pregunta
formulada por Edmundo O"Gorman. ¢La redlidad americana participa o no de la misma
naturaleza que el resto de las cosas y de las creaturas? El desafio implicéd el deseo europeo
de salvaguardar su propia identidad mediante las descripciones y las cronicas de vigjes,
gjercicio que fue comun durante buena parte del siglo XIX, practica que ademas sirvio de
estimulo alos naturalistas y antropélogos.®*

Las diferencias intelectuales y raciales de los habitantes de un espacio determinado,
tenian conexién directa con la topografia 'y e clima, de tal manera que si una regién era
calurosa, hiumeda, demasiado boscosa 0 arida resultaba perjudicial en € ambito moral,
psicoldgico y en la complexion fisica de sus moradores.8? Del mismo modo que la otredad
fue representada de manera grotesca y exagerada para salvaguardar y reafirmar laidentidad
eurocéntrica, se construyeron e imaginaron espacios para diferenciarlos de los propios, |0
que implicaba su reconocimiento como entidad separable.

El disefio de una ciudad, villa, pargje o incluso escena costumbrista mexicana pudo
lograrse a través de tres vias. La primera a partir de lainfluencia de latradicion del arte de
los vigieros, 10 que implicaba una reproduccion casi exacta de lo que se habia registrado
con anterioridad; la segunda provenia de los militares franceses en México, quienes no solo
colaboraban con escritos, sino también con dibujos. Al mismo tiempo que informaban el

estado de la guerra, “contribuian en la conformacion del imaginario; y propaganda a la

80 Edmundo O”Gorman, “ Trayectoria de América’, en Fundamentos de |la historia de América, p. 86.

81 Antonello Gerbi, La naturaleza de las indias nuevas, pp. 15-21.

82 Esta condicion es conocida como la Ley Buffon que dicta que el continente americano es de alguna manera
inferior e inmaduro en comparacion con Europa, y que en é la vida anima sufria una degradacion y una
detencion de su desarrollo.

83 En este Gltimo punto hay que considerar, que si bien la elaboracién visua de espacios con tintes exdticos
era perjudicial y nociva en e comportamiento agresivo de sus habitantes, 1os cuaes simbolizaban un tipo de
salvaje a combatir, ese mismo territorio brindaba, dado su rigueza un amplio espectro de posibilidades parala
industria 'y € comercio francés. Por otro lado, no todo € espacio era selvético y representaba peigro. Al
fondo de cada imagen aparecen las clpulas de los templos, mesones y otros edificios, lo cua recuerda al
receptor que hay un antecedente latino y visos de civilizacién.
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politica exterior emprendida por Napoledn 111”.84 La tercera resultaria una abstraccién y
materializacion de lo que era descrito por medio de las cartas.

La prensa fue e medio idea por el cua se difundio la apariencia del paisge y las
ciudades, aunque su finalidad principal no haya sido esa, sino informar a los lectores las
causas de la intervencion, e perfil biogréfico de los implicados, € avance de las tropas,
costumbres y otras generalidades. Las imégenes se difundieron en periédicos como Le
Monde Illustré, Le Figaro y L’lllustration. A diferencia de Le Charivari, estos diarios
presentaron escenas con un caracter més serio, como €l paisgje rura y urbano, la guerray
las escenas costumbristas, de las cuaes sobresalen aquellas que referian a las actividades
productivas, como la mineria. Esta seriedad resulta explicable respecto a la simpatia de las
publicaciones con e régimen. Ademés estas imégenes fueron xilografias, grabados en
madera, cuya caracteristica en su formato consistio en la primacia de las lineas para
conformar €l dibujo, esta técnica permitié la impresién simultanea con los textos, cosa que

no se podialograr con las litografias en ese momento.

1.2.1.- EL PAISAJE

Los caminos intransitables y predominantemente virgenes, mantienen relacion con lafigura
del hombre salvagje. Su estado de naturalezainocente y noble a nivel emocional y espiritual,
lo hacia conformarse con un espacio que ofrecia lo indispensable para vivir, por lo tanto su
entorno carecia de elementos modernos como las edificaciones urbanas. En este sentido el
paisaje virgen es un tipo de analogia con € jardin del edén, espacio, que recuerda e entorno
origina del hombre, paraiso que al mismo tiempo oculto grandes peligros.

La aparicion de paisgjes inhospitos reforzd la identidad urbano burguesa de Francia,
porgue mientras en los diarios se presentaban escenas de lugares selvaticos como Orizaba,
Jalapa 0 Cordoba, paginas mas adelante se observan grandes fachadas como el palacio de
las Tullerias o interiores como la catedral de Notre Dame. Habra que sefialar que este
proceso no fue exclusivo para México. Durante e Segundo Imperio Francés, Napoleon 11

intervino en otros lugares como China (1870), Vietnam y Laos (1862) y Camboya (1863).

84 Arigtarco Regalado Pinedo, “La construccion del imaginario. Los bandoleros mexicanos en el imaginario
francés. 1861-1867", en Procesos Historicos, Revista de Historia y Ciencias Sociales, p. 43.
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Las imagenes en prensa que aludian a estos lugares, no distaba de o que se representaba
para villas mexicanas, en donde sobresalian las pameras, los bosques y los cuerpos de
agua. Desde € punto de vista meramente noticioso, la intencion de presentar € paisgje,
respondié a proceso de ilustrar € avance de las tropas y los peligros que conllevaba

transitar por esos pargjes donde era comun encontrarse con salteadores de caminos o

partidas de guerrilleros, como los nombraban en |as editoriales.

Figura17.- BERTRAND, “Losbordes del rio Jamapa en Orizaba”, en Le Monde Illustré, 24 -1- 1863, Col. Bibliothéque
Nationale de France.
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Figura 18.- BOUCHEY, xilografia, “ Tres compafiias de la 62 en linea atacados en la Rinconada por 800
soldados a las 6rdenes del general Diaz”, en Le Monde lllustré, 14 -111- 1863, Col. Bibliothéque Nationale de
France.
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La equivalencia “ciudad = civilizacién” revela una mentalidad de citadinos. Para lectores
gue compartian tal mentalidad, €l tema del “bandolerismos rural” con e que se identifico a
Juérez y los suyos no podia sino surtir efecto.®

Esta situacion puede observarse en la figura 18, donde se lleva a cabo una
emboscada. La condicion agreste constituyé una ventgja para los defensores del pais,
empero, e hecho de aprovechar dichas condiciones, los convirtié ante |os ojos de la prensa
europea, en desleales ala hora de combatir. A juicio de Le Monde Illustré, estos personajes
operaban bajo la autorizacién de Judrez para que sembraran el terror.®6 Laimagen entonces
funcion6 como un justificativo. El hecho de que los caminos estuvieran repletos de
bandidos, asi como la necesidad de eliminarlos fue otra razon, aunque menor, para
legitimar laintervencion, y subrayar €l desorden y anarquia en que vivia e pais, asi como la
urgencia de ayuda.?’

Figura 19.- BERTRAND, xilografia, “ Vista del cuerpo expedicionario marchando frenteal general en
jefeen la plaza dela Alameda en Orizaba”, en Le Monde Illustré, 6- X11-1862, Col. Bibliothéque
Nationale de France.

85 Noél Salomon, op. cit., p. 79.

8 Aristarco Regalado Pinedo, op. cit., p. 48.

87 Para e Ultimo mes del afio 1864, esta publicacion aseverd que los bandoleros estaban casi extintos y
vencidos por e nuevo orden establecido en € pais.
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Expininion pe Meague. — La 1'* batterie d'artillerio de Ia garde lewlouuphhi-nww (Vera-Cruz) pour so diriger vers Orizaba (Croquis de M. Drunety)

Figura 20.- BERTRAND, xilografia, “La primerabateria dela guardia deja e campo de San Cristo
(Veracruz) paradirigirsea Orizaba”, en Le Monde Illustré, 10 -1- 1863, Col. Bibliothéque Nationale de
France.

La inmensidad de los paisges; enormes arboles, montafias que llegaban hasta € cielo,
kilometros y kildbmetros sin explorar representaban también un reto, cierto sentido de
orgullo a hacer notar a los lectores que se estaba interviniendo en un pais enorme, incluso
mas grande en territorio que Francia. Cuanto més se adentraban los expedicionarios al
interior del pais, las representaciones territoriales resultarian mas familiares y latinas.
Atendiendo a los reportes en prensa, fue ir acercandose poco a poco a la seguridad del
espacio urbano que conservaba vestigios de lo que habian sido las ciudades novohispanas.
Significabatambién ir dejando atras las enfermedades y las emboscadas.

En las dos figuras anteriores (20 y 19) tenemos un estado intermedio entre el paisge
urbano y rural. Si bien aparecen espacios publicos como el parque o la parte posterior de
alguna iglesia, continuaba predominado los simbolos del exotismo, representados
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principalmente por pameras® y nopaleras, vegetacion que no suele crecer en un mismo
tipo de clima pero que se representd (figura 20) conjuntamente en e paisge. Lo que
permite pensar en representacion no como: ilustracion — descripcidn, sino como evocacion

y construccion con referentes en curso.

154 LE MONDE ILLUSTRE

IVDUSTHIE WEXICAINE,

Figura 21.- RONDE, xilografia, “Industria mexicana”, en Le Monde Illustré, 20 -1 X- 1862,
Coal. Bibliothéque Nationale de France.

8 Asociadas al orientalismo, Medio Oriente'y Africa.
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Mencioné que una razén de primer orden para que los artistas vigjeros mostraran paisagjes,
fue dar a conocer € potencial minera de laregion. Durante la intervencion, este hecho fue
también remarcado, la prensa francesa mostré e aspecto de las ciudades mineras como
Guangjuato y Zacatecas, € proceso productivo y hasta los tipos populares que solian
laborar en las minas. Mostrar dicha riqueza tiene también un sentido panlatino. La
tecnologia francesa podria auxiliar exitosamente en la explotacion de la riqueza nacional,
no sdlo para beneficio de Francia sino también para e beneficio de los mismos
hispanoamericanos.&°

La riqueza mineral del pais erareal, a punto de convertirse en moneda de cambio
durante e imperio de Maximiliano, ya que los franceses condicionaron su permanencia
militar en el pais con tal de controlar la soberania del estado de Sonora, del cual se
sospechaba contaba con grandes yacimientos de oro. En la figura 21 se registra la cadena
industrial de la mineriaen el estado de Guangjuato en las cinco primeras escenas de la parte
superior destacan las fachadas de |as principales minas y e aspecto de sus trabajadores. El
cuadro inferior es el méas importante para este apartado, “vista genera de la ciudad de
Guangjuato”. La imagen cumple agui una intencion descriptiva para sefidar las
oportunidades productivas. El paisgje rocoso, de dificil acceso fue cediendo espacio a la
ciudad.

1.2.2.- LASCIUDADES

La representacion de formas arquitectonicas siguio €l criterio paisgjistico de la xilografia de
la prensa francesa, es decir, se buscd una armonia artistica — cientifica: brindar belleza ala
composicion y dar intencion de fidelidad de lo que se representaba, pues una de sus metas
era dar a conocer con objetividad la manera en que lucian las diferentes plazas del pais.
Estas imégenes, son asi, un retrato casi fiel de la arquitectura novohispana ornamentada por
estilos barrocos y neoclésicos que permanecié précticamente integra en la mayoria de los
edificios hasta bien entrado el siglo XIX. La organizacion espacial y de convivencia

caracteristica de centros urbanos de tipo espariol, rodeado por villas y barrios donde a

8 A esta actitud visionaria habria que sumar el famoso proyecto de Napoledn 11l de construir un canal
interocednico que promoviera un desarrollo mas raciona de los recursos americanos. Por estos esfuerzos el
gobierno se haria de enormes recursos en francos.
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centro de la urbe se concentraba las élites y en la periferia las clases bgjas, constituye otra
referencia ala presuntaidentidad panlatina.

Empero esta presentacion de las urbes constituyo apenas una utilidad que se le dio a
laimagen en prensa. Por otra parte la ciudad se transformé en un telon de fondo en €l cual
se presento a ejército francés derrotando a su contraparte mexicana, presuntos sostenedores
de un gobierno anarquico. En esta vertiente las operaciones del sitio de Puebla en 1863
fueron e episodio principal en € cua la ciudad tomo6 un papel significativo. Una vez
tomada Puebla, esta urbe, y la ciudad de México después, serian |os espacios principales en
los cual pareci6 quedar de manifiesto € apoyo de la poblacién alaintervencién.

1.2.3.- LA GUERRA EN LA CIUDAD

Después de la derrota sufrida el cinco de mayo de 1862, la ciudad de Puebla se convirtié en
una obsesion para la milicia francesa. Significaba un punto estratégico, no sdlo para el
control de las comunicaciones con la costa y la aduana de Veracruz, sino por ser lallave de
entrada a la ciudad de México. En lo simbdlico Puebla era un referente debido a la
identificacion de la ciudad con la Iglesia catdlica, dado sus multiples templos, y por la
esperanza de muchos de sus habitantes que esperaban una restitucion de los privilegios
cancelados por la Reforma.® Insistir en la toma de esta plaza significé también un asunto
de orgullo para la milicia, asi que los franceses se posicionaron a las afueras de la ciudad
angelina un afo més tarde.

Quiza @ ditio de Puebla de 1863 fue la operacion bélica mas importante de la
Intervencion Francesa, no sélo por el gran nimero de efectivos que participaron en ella®t

sino porgue su toma por parte del mariscal Elias Federico Forey posibilitd a cuerpo

%0 A la ocupacién de los franceses, el general Du Barail reflexiond en sus memorias algunos aspectos sobre el
retorno de |l as costumbres catdlicas cancel adas con la Reforma para |a ciudadania poblana: “Durante tres dias,
las iglesias vomitaron en las calles una corriente de reliquias, estatuas de santos, de papas, de abades, de
confesores y de martires, escoltados por querubines vestidos como bailarinas de Gpera. Era casi una sorna,
porque toda la gente iba vestida con trgjes de los siglos XVI y XVII... El clero dirigia todo con un aire
compungido y con una beatitud indescriptibles, y los indios se arrodillaban en € polvo dandose golpes de
pecho”. Cfr. Alain Gouttman, op. cit., pp. 162-163.

9! La fuerza con que e gjército francés iba a emprender € sitio, se componia de arededor de 26 mil 300
elementos, ademés de cerca de 4 mil de apoyo integrados por € extinto € ército conservador. Contaban con
50 piezas de artilleriay mas de 2 millones de cartuchos. Por su parte €l €jército de Oriente, se componia de
aproximadamente 22 mil 200 efectivos. Cfr. Luis Chavez Orozco, El sitio de Puebla, pp. 6-14.
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expedicionario francés avanzar sin contratiempo a la ciudad de México, suceso que
provocd la salida del presidente Benito Juarez de la capital y € establecimiento de la
llamada Junta de la Regencia que emitié la acta constitutiva del Segundo Imperio
Mexicano. Los franceses ocuparon finalmente Puebla el 18 de mayo de 1863.

La victoria en Puebla sirvié para mostrar |as escenas mas dramaticas de guerra. Las
litografias que se difundieron pretendieron enfatizar la crudeza de los combates y las
pérdidas humanas, pero también fue una buena forma de representar virtudes como la
valentia, arrojo, determinacién y magnanimidad con € vencido entre otras, las cuaes
pueden inferirse no sdlo por las acciones que se narraron junto a la imagen, sino por las
acciones que se ven en las mismas, como en la figura 22 donde por o menos tres soldados
avanzan decididamente a pesar de verse en inferioridad numéricay enfrentar las bajas de un
par de compafieros. La crudeza de la guerra se hace presente en la destruccion de los muros
y en las humaredas de pélvora. El hecho de que la milicia francesa sea retratada sufriendo,

confiere dignidad y reconocimiento al enemigo mexicano.

FULETTT FANOK 3T

Figura 22.- BARBANT, xilografia, “ Operaciones del sito de Puebla”, en Le Monde
Illustré, 27 -V1- 1863, Col. Bibliothéque Nationale de France.
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En e contexto de guerra se puede sefidar que la vaentia es la accién més apropiada a la
naturaleza de la milicia; € acto mas acorde a su esencia. Entre mayores virtudes y
cualidades tuvieran los soldados franceses cumplirian su misién con eficacia, 1o que
significaria tributarles mayor honra. Ahora bien, la eficacia estaria determinada por la
capacidad de salvar mejor |os obstaculos, siendo asi, la ciudad resulté una barrera que tuvo
gue superarse. La representacion de la urbe en esta etapa fue un entramado laberinto de

callesy edificios que tuvieron que destruirse para poder vencer a un supuesto opresor.

B GUALALUIITE DERIALIE_ LE FENITRNCI = D aprok de dbigeld 80 2. ¥ Plarses.

Figura23.- S. DURAND, xilografia, “ Iglesia de nuestra sefiora de Guadalupe detras dela
penitenciaria’, en L'illustration: journal universel, 6 -VI- 1863, Col. HathiTrust’s digital
library.

La figura 23 representa & concepto militar “topo y avance’; realizar una oquedad para €
ingreso de las tropas. La figura remite d asalto francés al centro de la ciudad una vez que
cayO la penitenciaria de San Javier. Los objetivos militares se multiplicaron, 1o que implico
una mayor afectacion a las edificaciones coloniales. Pocos lugares se salvaron, hasta los
reservados paralas inhumaciones, como las criptas del templo del Carmen: “[...] lapeste es

insufrible, pues despedazados muchos nichos y sepulcros, |os cadaveres en descomposicion
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LILLESTRATHIN, JSUENAL UNIVERSEL

Figura24.- ANONIMO, xilografia, “ Una calle de Puebla después del
sitio”, en L'illustration: journal universel, 11 -VI- 1863, Caol.
Hathi Trust’s digital library.

han guedado a
descubierto” .2 Conforme
los franceses avanzaban,

formaron trincheras vy

parapetos con los
escombros de las
demoliciones:  “lograron

incendiar e angulo las
cales de Obligacion y €
Pitimini; cinco dias méas

tarde explotaron dos minas

gue derribaron la mayoria de

edificios cercanos a la cdle

recién citada’.®® Si bien la accién era perjudicial, tenia en € fondo una trascendencia

mayor. En el pensamiento francés, incluso entre los militares de menor graduacion, como

Albert Hans, subteniente de artilleria la guerra constituyé: [...] una necesidad para una

nacion, cuando esta guerra puede desviar las ambiciones, ocupar a los hombres de accion,

paralos que esimposible €l reposo, y satisfacer algunas aspiraciones.®

Siendo asi, € paliativo para todas las “molestias’ que ocasiond el gército francés

serian subsanadas con € fin de la anarquia politica, € establecimiento definitivo del

comercio y la organizacion de un gército profesional.

1.2.4.- LASCIUDADESY LA IDENTIDAD PANLATINA

Las construcciones otrora originadas por €l orden sociopolitico y religioso heredado de la

Colonia, eran en cierta forma, bastiones donde se hablaba un idioma con raiz comun, se

compartian leyes, costumbres y tradiciones. Para la doctrina panlatina, la amenaza a este

orden, 1o constituia una presencia mayor que € juarismo, es decir, €l protestantismo y €

92 Francisco de Paula Troncoso, Diario de operaciones del sitio de Puebla en 1863, p. 294.

% Tirso Rafael Cérdoba, El sitio de Puebla, pp. 227-228.

%4Albert Hans, Querétaro. Memorias de un oficial del emperador Maximiliano, p. 23.
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imperialismo norteamericano, luego entonces el hecho de dar un revés a aguel fantasma
mereci6 ser enmarcado en presuntas celebraciones y fiestas citadinas.®

El imperio napolednico, no sélo se presentaba a si mismo como salvador y promotor
de la cultura panlatina ante la sociedad mexicana, supuestamente sojuzgada, sino buscaba
también esa proyeccion en la propia sociedad francesa para obtener asi, una legitimacion
respecto a su presencia armada en otro lugar. Era pues importante presentar imagenes de las
ciudades y sus habitantes mostrando su apoyo ala presencia francesa. Una vez alcanzado €l
triunfo en Puebla, Forey dispuso una entrada jubilosa. Marchando entre escombros en
medio del silencio de los muros semiderruidos, el clero fue el sector mas entusiasta con su

presencia. En la catedral el cabildo eclesiastico mand6 a cantar € solemne Te Deum. En

Francia, cuando se supo sobre
el triunfo en Puebla, Napoledn
[l ordend grandes
celebraciones en honor a su
gército. En Paris tuvo lugar
un desfile militar con savas
de artilleria y fuegos de
artificio. Varios monarcas
europeos felicitaron a
Napoledn 1Il por la victoria

obtenida en e Igano

México.%® Este fervor de

Figura 25.- ANONIMO, xilografia, “ Fiesta dada por SM el
celebracion quiso capturarse  emperador alos habitantes en la guarnicion de Fontainebleau
por latoma de Puebla’, en L'illustration: journal universel, 17 —
en lafigura 25, donde notamos VI1- 1863, Col. Hathi Trust’ sdigital library.

una proporcion de referentes:
la pirotecnia sobre €l publico diminuto, pero a todas luces distinguido, sobresaen las
muj eres con mirifiagues.

% |a guerra en nombre de la supremacia latina, no era asunto nuevo. Habria que remitirse a choque entre el
panlatinismo y el paneslavismo en la guerra de Crimea. Otro gjemplo seria la guerra de Solferino, que puso
frente afrente e panlatinismo contralaraiz germanicay que concluyé con la unificacién italiana, otro pueblo
latino.

% A. Belenki, op. cit., p. 89.
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Lo que es un hecho es que no todos los poblanos festgjaron a unisono. La ciudad
estaba semi destruida, la poblacion masculina diseminada, € resto sufriendo por la
enfermedad, moribunday hambrienta. Empero |as imagenes en prensa mostraban una fiesta
permanente, tanto para franceses y mexicanos la toma de Puebla, parecié ser un acto
liberador. En Paris, la celebracién tuvo que ver con e reconocimiento a los militares que
estaban lgjos. En Puebla, fue una cuestiéon mas pragmética, se relaciond con un regreso al
status quo. Bgo estos parametros la ciudad entonces dejé de mostrar las cicatrices de la
guerra y una vez més fue e espacio donde se proyectaron los valores latinos. Fue la
solemnidad de los ritos catdlicos, l1os puntos a explotar, prueba de ello seria la figura 26
donde se pretendi6 registrar el momento previo del histérico Te Deum.

Una vez asegurada

Puebla, € siguiente objetivo
era la capital del pais, para
los altos mandos del gjército

francés eso significaba €

fina de la guerra. Mientras
tanto, los periddicos
ilustrados volvian a presentar
un escabroso camino

smbolizando la marcha

dificil aMéxico. El animo de

celebracién continuaba en las

Figura 26.- DURAND, xilografia, “ Entrada solemne de la armada editoriales, y tendrian un
francesa Puebla. Recepcion del general Forey ala catedral”, en

L'illustration: journal universal, 11 -V1I- 1863, Col. HathiTrust'sdigital ~ punto culminante a la hora

library. )

de narrar visuamente la

entrada del gjército ala capital. Casi a mismo tiempo que Forey emprendio € camino ala

ciudad de México, Juarez salio delamisma. La capital quedo desprovista de autoridad civil

y militar. La entrada francesa corrio €l riesgo de encontrar resistencia de fuerza, pero no fue

asi, a contrario, fueron recibidos con alguna simpatia. “L’armée organise des festivités,

éléve des arcs de triomphe et pousse la population a exprimer lajoie de salibération” .’

97 Nicolas Trysna, La presse Francaise vue a travers| ‘ expédition du Mexique, p. 23
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Desde los dias ocho y nueve de junio hubo muchos preparativos para la entrada
triunfal, la cual se verificd € dia diez. Es dificil cacular € grado de exageracién en las
fuentes francesas, pero en ellas se insiste en que la entrada a la capital fue magnificente,
que fueron recibidos en medio de cantos, flores, arcos triunfales y la aclamacion popular. El
propio Forey escribié a Napoledn 11l: “Acabo de entrar a la ciudad de México.... La
poblacién de esta capital acogio a €ército con un entusiasmo delirante”, y agregaria,
olvidando la entrada triunfal del emperador en Milan en 1859, que “la recepcion no tenia
igual en lahistoria’.%

U

..’_( n

Arc de triomple éheve par ke commerce frangass, rue de los Plater=, Are de 12 ruo de San-Francisoo.
EXTHREE BU MARECHAL FOREY A MEXICO,
FEER LEV ERGAPIN BE BN, OF LATIEN BV LAGREET #F H0° BT bW 0D BE piens

Figura27.- A. DEROV, Xilografia, “ Entrada del mariscal Forey a M éxico”, en Le Monde Illustré, 8 —
VIl1- 1863, Col. Bibliothéque Nationale de France.

Los motivos que hicieron posible una recepcion de este tipo, que tendria un paralelismo
con laque se le dio a Maximiliano un afio més tarde, tuvo que ver también con un deseo de

contener e avance de las Leyes de Reforma y las ideas liberales, desde los sectores

% Alain Gouttman, op. cit., p. 165.
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conservadores de la capita conformados por aristécratas y ricos propietarios, muchos
exiliados de su ciudad durante los tiempos mas algidos de la Reforma. Del lado francés, fue
proyectarse como un ejército salvador, que antes de hacer e mal, venian a organizar un
gobierno fuerte y a preservar los pilares de la cultura latina, quiza €l més importante para
los integrantes de la reaccion mexicana, el catolicismo.®

Las imégenes de la ciudad tendrian entonces que estar en l6gica con € entusiasmo y
la grandilocuencia. La convivencia entre la multitud mexicana y los franceses simbolizaria
también una fusién voluntaria entre dos pueblos que parecian tener muchos aspectos

culturales en comun.

LE ¥OADE ILUSTRE

Figura 28.- BARBANT, xilografia, “ El mariscal Forey comandante en jefe de la expedicién en M éxico,
hace su entrada triunfal en lavillade M éxico”, en Le Monde Illustré, 8 -V111- 1863, Coal. Bibliothéque
Nationale de France.

% Sin embargo la relacion con la Iglesia durante esos primeros meses de ocupacion fue muy tensa. Forey, y
después Bazaine, respetaron las propiedades que los comerciantes y civiles franceses habian comprado
durante la expropiacion. Las autoridades eclesi asticas amenazaron con no permitir la entrada de los milicianos
galos d culto, y estos respondieron que entrarian asi tuvieran que abrir las puertas a cafionazos. Las disputas
con lalglesia se agudizarian durante e Segundo Imperio.
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Figura 29.- BARBANT, xilografia, “ Te Deum cantado

en la catedral de M éxico, en el diadela entradade

lastropasfrancesas’, en Le Monde lllustré, 1 -VI1II-
1863, Col. Bibliothéque Nationale de France.

Figura 30.- CASIMIRO CASTRO, litografia, “ Interior de
la catedral de M éxico”, en México y sus alrededores,
1855.

Las muestras de entusiasmo tendrian que estar en concordancia con la idea de ayuda,
aceptacion y legitimacion ante el mismo publico francés. Si se habia recibido de maneratan
positiva a Forey, eso indicaria que los mexicanos estaban de acuerdo con la intervencion.
La representacion de la ciudad transmitié varios conceptos positivos que la elite francesa
utiliz6 para promover su proyecto de identidad panlatina transnacional.

Debemos de sefialar que ante la ausencia de corresponsales, los artistas de estos
diarios, recurrieron a imagenes de dbumes y cuadernos litogréficos mexicanos como el

popular México y sus alrededores, de Casimiro Castro (1855-1857, primera edicién).’% De

100 Egte dbum fue muy popular tanto en México como en € extranjero, tanto que se hicieron reediciones
como lade 1865, que incluy6 algunas vistas de la presencia francesa en la capital del pais. Cfr. Arturo Aguilar
Ochoa, “Las iméagenes de la prensa francesa ante € 5 de mayo de 1862, en Patricia Galeana (coord.) El
imperio napolednico y la monarquia en México, pp. 237-238.
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ese dbum se copiaron algunos edificios, a los cuales simplemente se les afadié la multitud
entusiasta (fig. 30). Lo que nos parece notable de las figuras 27 a 30 es € juego de
proporciones: las personas casi diminutas estén ahi en buena medida para dar escala a los
inmuebles, esto indica que para los artistas fue més importante mostrar la apariencia de las
urbes.

El interés por la expedicion de México decayd en la prensa francesa desde €
momento en que Forey entré en la capital. En las paginas de los diarios ganaron terreno
otras noticias como € desarrollo de la guerra de secesion en los Estados Unidos, la
Exposicién Universal de 1867 y la eminente guerra con Prusia. El cambio de estafeta seria
asumido por el nuevo gobierno, la Regencia se encargaria de difundir de manera casi
inmediata € rostro de los futuros emperadores, para ir familiarizando sus personalidades
con la ciudadania. Una vez que éstos Illegaron continuaron la misma estrategia, aunque €l
proceso divulgativo degjé de ser exclusivo de la prensa, la fotografia tuvo en este periodo un
auge importante; ademas de continuar con la regla no escrita de gobernadores y reyes de
proyectar su imagen através de la pintura cortesana.

1.3- LOSRETRATOSIMPERIALES, ENTRE LA DIFUSION Y LA APROPIACION NACIONAL

En esta segunda parte voy a andizar los registros visuales del archidugue de Austria y
posterior emperador de México, bajo dos aristas. La primera, sus retratos como burgués
decimonono y como gobernante. La evolucion de sus retratos nos habla de la paulatina
adquisicion de poder, pero sobre todo de la intencion de relacionar su imagen con los
simbolos, sentimientos e ideas que remitian a la naciente identidad nacional, estrategia
visua utilizada para lograr la aceptacion politicay socia de parte de los subditos. En este
proceso es fundamental e “carisma’, entendido como una forma peculiar de llamar la
atencion, ser agradable a la vista y a trato persona. Para Max Weber es una fuerza
irresistible que todo verdadero lider posee, una cualidad, que pasa por extraordinaria de una

personalidad, por cuya virtud se le considera en posesion de fuerzas sobrenaturales o por o
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menos extra cotidianas y no asequibles a cualquier otro, 0 como enviados de Dios, 0 como
giemplar y, en consecuencia, como jefe, caudillo, guia o lider.1*

Dicho proceso no fue exclusivo con su persona, sino también a la iconografia y
parafernaia que ya estaba integrada en el imaginario popular, y que tuvo que modificarse
paravincularla a su personay gobierno.

Para llevar adelante este discurso interpretativo sobre los retratos, he utilizado
categorias provenientes del interaccionismo simbdlico como e self y la representacion
visual del yo, tomamos especificamente las propuestas de los autores Erving Goffman y
Clifford Geertz.19? Recordemos que € interaccionismo simbdlico sitlia su interés en la
influencia de los simbolos sobre las relaciones sociales. En este proceso las personas
comunican simbolicamente significados a otros. Dentro del interaccionismo existe la figura
del “actor principal” quien trata de medir su influencia sobre otros, éstos orientan su
respuesta en funcion de la eficacia en lainterpretacion del actor.

¢Como integrar estos conceptos a caso que hemos escogido y a la metodologia
iconol6gica? Es importante tomar como g e principal el contexto politico, y tener en cuenta
que e imperio y la republica ostentaban una posicién de poder, desde la cua se dictaron las
directrices socioculturales de las identidades colectivas. En este proceso se enfrentaron dos
formas de representar, no sdlo una forma de gobierno, sino cuestiones de mayor fondo
como la identidad nacional, el origen mitolégico o la paz. En esta guerra continuada de
imagenes, los grupos en disputa disefiaron o privilegiaron las iconografias que los deberian
representar, de modo que cubrieran las preocupaciones sobre la auto referencia, la utilidad
de si dentro de un grupo, asi como los valores que se debian pregonar.

La dite crea simbolos que logran convocar, congregar, cohesionar y despertar
sentimientos, que indican pertenencia a un lugar y reconocimiento entre iguales con rasgos
propios y a mismo tiempo que los distinga de los demés. Lo anterior sucede porque la

representacion visual ayuda a crear un vinculo afectivo, para € individuo anude niicleos de

101 |as caracteristicas del lider se basan en la virtud, concepto que puede relacionarse, a igual que en
Maquiavelo, con la fuerza fisica, el vaor, pero también con la fuerza psiquica y con una actitud éica o
comportamiento giemplar. Cfr. Max Weber, Economia y sociedad, p. 193.

102 F| self significa simplemente que un ser humano puede ser un objeto de su propia accion... que actGa a s
mismo y que guia sus acciones hacia otros sobre la base del tipo de objeto que es para si mismo. Cfr. H.
Blumer, Interaccionismo simbodlico: perspectiva y méodo, p. 12. De Erving Goffman tomaremos el concepto
de “dramaturgia’ en la representacion persona en € retrato. De Clifford Geertz la representacion de los
simbolos como medio que expresa conocimiento y actitudes de los hombres.

64



pertenencia que permiten reconocer quién se esy a donde se pertenece. Los simbol os tienen
una gran carga ideoldgica y cultural, ademés potencializan las redes intersubjetivas,
producto de la socializacion de un grupo.'®® Los rasgos de identidad cambian a través del
tiempo y son diferentes en cada contexto. Pese a élo, los simbolos pueden reconocerse y
analizarse desde diferentes horizontes, invariablemente son representaciones de una época
determinada, son pilares de laidentidad colectiva en € entendido que logran transmitir alas
generaciones siguientes los valores que la elite quiso imponer como caracteristicos de la
unidad social.

El arribo de los emperadores propicié un cambio respecto a discurso para legitimar
la ocupacion y que a mismo tiempo tendiera puentes afectivos entre € imperio y sus
gobernados. El Segundo Imperio Mexicano requirio de un disefio iconogréfico propio, que
inspirara respeto y proteccion paternalista, que ayudara a fundar una nueva identidad
nacional, caracterizada por las vigas tradiciones cortesanas europeas y elementos
simbdlicos ya arraigados en e imaginario colectivo; parafernalia que remitiaa patriotismo
nacional.

Considero que para analizarla con éxito podemos dividirla en dos €jes teméticos:'* ¢
primero tendria que ver con la difusion y promocion de la apariencia fisica de los
soberanos. La serie de retratos litografiados difundidos en la prensa conservadora capitalina
de la época como La Sociedad y El Pgjaro Verde y los cuadros y fotografias tomadas
exprofeso, que pretendian establecer vinculos entre e elegante porte de los futuros
emperadores y la nueva forma de gobierno presumiblemente llena de beneficios. Diversas
virtudes como la magnanimidad, compasion y bondad, entre otras, pretendian relacionarse
con un par de ojos azules, e cabello rubio o € color blanco en lapiel delos soberanos. Para
gue fuera exitosa esta transmision, diversos retratistas combinaron con equilibrio los rasgos

bellos de los emperadores y diversos objetos como coronas, condecoraciones 'y bandas.

103 Desde la teoria del interaccionismo simbdlico, los significados y los simbolos conciben la comunicacion
como un proceso através del cual, se constituyen simultanea y coordinadamente los grupos y los individuos;
en la interaccion simbdlica los actores emprenden un proceso de influencia mutua. George Ritzer, Teoria
sociol 6gica contemporanea, p. 241.

194 Habria otro punto a discutir: la imagen como vestigio de la cultura material. Maximiliano le dio un
decidido impulso a las artes. escultura, pintura y arquitectura. El proyecto imperia incluia becar a los
alumnos mas destacados de la Academia de San Carlos, embellecer la ciudad, montar obras de teatro, pero
principalmente privilegiar temas artisticos que estrecharan a las tradiciones estilisticas europeas, con €l
imperio, sus promotores. Este punto no seratocado en esta disertacion por considerar que podria analizase de
manera separada alos vestigios visuales.
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El segundo ge andlitico es la aparicion de una serie de simbolos conexos con la
nobleza y e imperio. Maximiliano y Carlota como miembros de la realeza europea,
contaban con una serie de escudos, banderas e insignias que los relacionaban con sus
dinastias y los territorios que habian gobernado. El proyecto de un imperio en México
necesitaba contemplar también la creacidn de imagenes imperiales ala mexicana. Con este
propésito surgieron varios simbolos que mezclaban las tradicionales iconografias del
imperio austriaco con elementos simbdlicos que provenian del imperio de lturbide y de

otros distintivos patrios.

1.3.1.- LA CARACTERISTICA DEL RETRATO

Las convenciones de este género pueden explicarse tedricamente a través de la
“representacion del yo”, es decir, la historia de cada rostro, desde la auto proyeccién, la de
los comitentes y la recepcion. El yo precisa hacerse visible para ser, aparecer, dar
impresion. El culto ala personalidad nace de la necesidad de perpetuarse, de diferenciarse y
de asegurar un lugar en la memoria de las generaciones futuras, y obliga a restituirse con
respecto a otros por € acto de adquisicion de una identidad propia. El advenimiento de la
individualidad que se perpettia por medio del retrato pasa por “categorias de sujeto”, por
tanto establece jerarquias. Esto explica la necesidad imprescindible de signos que permitan
la identificacion en & ambito social.!® El retratado se reconoce como hombre ante los
demés, pero diferente a ellos en un proceso consumado de proyeccion diferenciada en e
contexto de los roles sociales. Es, ala manera del interaccionismo de Erving Goffman, un
actor que lleva a cabo un “acto dramético” que representa ante un publico. En tal discurso
retorico, € actor adopta expresiones con € fin de controlar las impresiones de ese publico.
Las expresiones adoptadas por estos actores pueden ser explicitas (lengugje verbal); en €
caso del retrato son més evidentes las expresiones indirectas (gestos y posturas corporales),
pueden originarse también a partir de objetos externos a retratado como la ropa,

accesorios, y e propio medio o entorno en e que tiene lugar la situacion de interaccion, es

105 Dicha identificacion es mucho més clara en retratos de épocas pretéritas, donde la aparicion de diversos
utensilios y parafernalia nos remite de inmediato a oficio o a estatus social del retratado.
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decir, mobiliarios, decorados, como escenografia que fijaen € publico e origen socia y la
identidad del actor.

Para Goffman, el objetivo del actor es proponer una definicion de la situacion que
presente cierta estabilidad, que no introduzca una ruptura en la interaccion. Cuando una
actuacion es exitosa, e publico tendera a considerar que los actores son legitimos, por o
tanto también su actividad y funcién social. De ahi laimportancia del retrato, pues un buen
gjercicio creativo podria por si sdlo crear empatia con € espectador, generando buenos
sentimientos en éste, quiza el méas importante sea la confianza. Para llevar a cabo la
actuacion, el actor dispone de una dotacion expresiva a la que Goffman llama “fachada’,
ésta contribuye a fijar la definicion de la situacion que intenta dar. La fachada abarca
fundamentalmente dos elementos: “e medio”, lo que estd a margen de la persona; €
escenario fisico que rodea a los actores para su performance. El segundo es “la fachada
personal” 1% consiste en las artes escénicas de la dotacién expresiva que los espectadores
identifican con los actores, y que se espera lleven puesto, generalmente éstas se componen
por: “insignias del cargo o rango, el vestido, el sexo, laedad y las caracteristicas raciales, e
tamafno y el aspecto, € porte, las pausas del lenguaje, las expresiones faciales, los gestos
corporales y otras caracteristicas semejantes” 107

Al llevar a cabo e performance, los actuantes y su publico ponen en escena,
idealizéndol os, |0s valores comUnmente asociados a ciertas posiciones sociales, es decir, los
roles. Luego entonces, cuando los individuos actian, en € marco de la interaccién socidl,
cumplen e papel o rol que asignan a cada uno de los persongjes que representan. Por otra
parte, el publico no tiene acceso alaverdad, por eso se aiene ala apariencia, y paraello es
importante e control de las impresiones por parte de los actuantes. De ahi que Goffman
afirme que el actuante esta particularmente atento a los aspectos habituamente menos
controlables de su conducta, en particular a sus dimensiones no verbales, de ahi la primacia
gue debe tener € retrato bien cuidado, bajo esta proyeccion, se puede mantener distancia

respecto a espectador, con € fin de que éste no pueda controlar lo que ocurre. En los

106 |_a fachada personal suele estar también subdividida en dos apartados. “apariencia’ que refiere a los
estimulos que funcionan en el momento de informarnos acerca del estatus social del actor. Los “modales’
implican los estimulos que funcionan en e momento de advertirnos acerca del rol de interaccion que € actor
espera desempefiar en la situacion que se avecina. Erving Goffman, La presentacién de la persona en la vida
cotidiana, p. 35.

107 [ dem.
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retratos imperiales, en e mejor de los casos, € actuante (Maximiliano) integré a su
conveniencia a espectador. Es decir, que através del retrato se pretendio atar € imaginario
colectivo representando una interaccion exitosa entre ambos factores. (La integracion de
ambos buscaba la formacion de una identidad nacional compuesta por un buen gobierno y
la aceptacion de los ciudadanos.)

Segun Goffman, en circunstancias normales a los actores se les asigna un self firme 'y
estable que, en la mayoria de los casos, permite que las interacciones triunfen, que sean
eficaces.

Yaque € retrato tiene lafinalidad de presentar a sujeto de una forma favorable hacia
al publico a que vadirigido, puede ocultar los defectos que puedan deprimir laimagen, asi
como metéforas que pudieran referir a placeres secretos que consideran incompatibles con
su representacion. %8

La imagen resulta un complemento del discurso escrito, y dificilmente una se
explique sin la otra. En e caso de los retratos aparecidos en la prensa fue fundamental
acompafiarlo por la biografia de rigor donde se exaltaban anécdotas y actuaciones notables
del retratado, obviando o comprometedor y censurable. No hay que perder de vista que los
elementos que componen la fachada forman parte de un esquema cargado de diferentes
simbolismos.

La creacion y difusion de los retratos de los archiduques de Austria para €l publico
mexicano y europeo, tuvo dos etapas, en la primera domind e uso de litografia difundida
en diarios, en ese primer momento, los retratados no lucen como miembros de las casas
reales, se tratd como lo considerd Acevedo, de un gercicio democratico de la imagen; €
objetivo primario fue presentar sus rostros. En la segunda etapa predoming la pintura a
oleo, fue un gercicio mas intimo, por lo tanto menos difundido, en éste se exataron, a
veces de manera anacronica los simbolos destinados a gjercicio del poder. En todas las
etapas se rindio culto ala personaidad de Maximiliano y Carlota se potencializo desde la
fislognémica (relacionaba las formas externas del hombre con las pasiones del ama),

aportando d retrato la equivalencia de belleza igual a virtud.'® Es de tomar en cuenta la

108 En varias cronicas de época se afirmo, por ejemplo, que Maximiliano sufria de calvicie. En ninguno de sus
retratos se reflgja esta condicion.

109 E| rigor con el que Maximiliano pretendiaregir su actuar lo llevo al punto de escribir una serie de premisas
gue se comprometia a seguir, y que equilibraria su imagen como gobernante con sus decisiones. Infra, p.87.
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forma en que evolucionaron sus retratos, desde una perspectiva burguesa, la monérquica, y

quiza la méas importante, la que los presentaba ante el publico como un par de mexicanos

maés, finaliza con su sacralizacion, es decir su paulatino acercamiento con iconografia

cristina.

1.3.2- PRIMER MOMENTO DE PRESENTACION DE LOS RETRATOS IMPERIALES

1.3.2.1- PRENSA FRANCESA

Retomando |os argumentos expuestos en la primera parte, la prensa oficial francesa utilizo

las xilografias en los diarios para dar a la opinién publica una buena impresion sobre la

intervencion en Meéxico. Una vez controlada la capital y la situacion politica y militar, €l

Figura31.- E. Bocourl, xilografia, “El archiduque
Maximiliano llamado por € voto dela Juntaal trono de
México”, (detalle) en Le Monde Illustré, 22 V1l — 1863,

Col. Bibliotheque Nationale de France.

siguiente paso fue presentar la
imagen de quien habria de
coronar € proyecto panlatino de
Francia. Las escenas de guerra
fueron sustituyéndose
paulatinamente por otros
sucesos, tanto nacionales como
internacionales. En el caso del
asunto mexicano fueron ganando
terreno los retratos de los futuros
soberanos, y las principales
escenas de éstos en e contexto
internacional , como las
entrevistas con Napoleodn |11, con
el PapaPio X, entre otras.

Le Monde Illustré presentd

en su portada del 22 de agosto de 1863 (figura 31) a principal candidato a ocupar €l trono

de México, y quien ya habia sido llamado por la Regencia para ocupar e cargo,

Maximiliano de Habsburgo. Dos elementos de la fachada son notables en € retrato, el
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primero tiene que ver con los
atributos que se encuentran al
pie de retrato. El mas
importante es la corona, pero
sobresale también la
nopalera, hojas de pamas,
simbolo de la victoria (y del
martirio), y curiosamente
hojas de para, las que
simbolizan, desde la antigua
Grecia, riqueza y

prosperidad, aungque también

es un simbol o de bienvenida

Por primera vez aparecen
Figura 32.- ANONIMO, xilografia, “ S.A.l. El archiduque

los simbolos ausivos del pais Maximiliano®, (detale) en L lllustration, 19 — 11— 1864, Cal.
con lafiguradel gobernante. En HethiTrust s dightd fbrery.
cuanto a la apariencia del actor, es de notar € atuendo burgués, si no fuera por la corona,
pasariainadvertido como pretendiente a un trono.

El otro aspecto a sobresaliente, es la elocuencia con que e articulista contd las
andanzas del persongje. Sefid6 su lingje real, sus viajes por € orbe, principalmente en
aquellos paises controlados por Francia, donde conocié “el modelo de colonizacién
francés’. Concluy6 al describir sus cuadidades fisicas, las cuales inspiraban “lealtad, energia
y una exquisita distincion” 110

L’ Illustration (figura 32) presentd los retratos de |os emperadores hasta 1864, en una
|6gica muy similar aLe Monde, es decir, el archiduque en primera péagina, su esposa en las
secundarias, acompafiados de una resefia biogréfica. Las diferencias en los retratos del
aspirante a trono respecto a medio y la fachada saltan a la vista, siendo la de L’
[llustration: almirante de la marina austriaca, la que dominaria como la imagen oficial de
Maximiliano durante la primera mitad de 1864.

110 A Hermant, “I”archiduc Maximilien”, en Le Monde Illustré, nim. 332, 22 de agosto de 1863, p. 1.
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La prensa francesa mostro asi dos facetas del candidato. Un burgués de elegante
distincion, pero también un integrante de la familia real austriaca, con experiencia de

gobierno.

1.3.2.2.- PRENSA MEXICANA

Las principales litografias aparecieron en la prensa conservadora, El Péjaro Verde''' y La
Sociedad, igual que €l caso francés, iban acompafiadas de una biografia con €l fin de dar a
conocer a publico lector, la trayectoria de la joven pareja, de facciones finas y delicadas,
con porte de monarcas, que mostraban en su pechos sendas condecoraciones. Se trataba de
persongjes que disfrutaban del abolengo y de buenas costumbres.!*? Esas particularidades
anadidas a la representacion litografica de los futuros emperadores, buscaban justificar
anticipadamente un sistema gobierno en México y a un gobernante europeo que disponia de
lalegitimidad dinéstica'y del rango real; elementos esenciales de un monarca que buscaba
conducir € destino de los hombres hacia mejores formas de vida. Con esos principios se
esperaba acanzar € ansiado orden, la paz y la unidad de un pais, que no acababa por
integrarse y que se veia amenazado por € cercano protestantismo norteamericano.'*®* De
este modo, la representacion escritay litografica de los futuros emperadores que se dieron a
conocer en la prensa, proyectaron intervenir dentro de la opinidn publica, establecer un
primer proceso asociativo y convencer a ésta sobre la necesidad de un sistema de gobierno

que ya habia probado su eficacia durante la Colonia.*'4

111 Se decia que €l verde era e color favorito de los mochos, los conservadores; asi como €l rojo era de los
liberaes. Se hallegado a sugerir que e nombre El Pajaro Verde, eraen redidad € siguiente anagrama: Arde
pleberoja. Cfr. Justo Sierra, Juarez: su obra, su tiempo, p. 282.

112 Ademés de describir los rasgos de los jévenes personajes, proporcionaban también detalles como el color
de sus ojos. Esto probablemente tuvo el propdsito de conmover a todo aquel que viera las imagenes y leyera
las biografias. Estamos pues frente a una construccion tipicamente influenciada por los canones de
romanticismo de la época, en € cual sobresal e la €locuencia con la que se describen los sentimientos.

113 |La monarquia, representa en cierto modo una oposicion a los valores de la cultura anglosagjona, quiza la
mas evidente tiene que ver con la organizacién del Estado. Luego entonces € imperio resultd, como la
doctrina panlatina, una contencion contra la influencia norteamericana, con la ventgja de que la monarquia
podria fincarse en e antecedente novohispano y del cual, los idedlogos del conservadurismo identificaban
como € génesis de la naci6n mexicana.

114 Hay que mencionar que |as relaciones entre Espafiay México fueron rispidas a mediar € siglo XIX, y que
la monarquia espafiola no era precisamente el modelo a seguir por los imperialistas mexicanos. Si bien éstos
abrazaban |a nocion de un orden natura y jerérquico, como el que se vio durante la Nueva Espafia, preferian
el moddo que ofrecia la Francia imperial. Cfr. Erika Pani, Para mexicanizar € segundo imperio. El
imaginario politico de los imperialistas, pp. 102-103.
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La primerafotografia litografiada de Maximiliano que circul 6 en la prensa mexicana,
aparecio e viernes primero de enero de 1864, en El Pdjaro Verde, en ella Jos¢ Maria
Gutiérrez Estrada escribio, en més de tres hojas del diario la biografia del principe
Maximiliano, donde se informaba que & personage en cuestion habia recorrido e mundo,
gue habia sido gobernador del reino de Lombardo-Véneto y que pertenecia a una casa
monéarquica de larga tradicion en Europa, entre otras cualidades, llama la atencion la
descripcion roméntica de las caracteristicas fisicas, como s éstas tuvieran cierto efecto en

la conducta y |as buenas précticas de gobierno:

Una frente espaciosa y pura, indicio de una inteligencia superior; ojos azules y vivos en
gue brillan la penetracion, la bondad y la dulzura; la expresion de su semblante es tan
dulce, que nunca se puede olvidar. El ama se reflgja en su rostro; y 1o que en é selee es
lealtad, nobleza, energia, una exquisita distincion y unasingular benevolencia

Esta construccién retorica — romantica respondia a los preceptos marcados por la ley
natural, aquella que deriva de la espiritualidad del hombre predestinado a gobernar, donde
sobresale o ético, lo moral y lo correcto, para Santo Tomas de Aquino eralaley de natural,
superior alaley positiva o ley de los hombres. En palabras de Alegjandra Lopez Camacho,
las editoriales de El Pajaro Verde y La Sociedad buscaban: “Conciliar la armonia entre la
Iglesiay € poder temporal, entre los representantes de Dios en la tierra y 1os hombres que
legislaban; entrelo divino y lo humano, la sociedad y los gobiernos”. 116

En este sentido Maximiliano era considerado un instrumento divino para restaurar un
orden politico que se habia proyectado desde la consumacién de la Independencia, pero que
habia sido truncado por los hombres que habian pugnado por las ideas liberdes y
republicanas.

La idea de establecer una monarquia no quedd cancelada después del fracaso de
Iturbide en 1822; era un propuesta que habia continuado en e imaginario de muchos
integrantes de la reaccion, como €l idedlogo del conservadurismo, Lucas Alaméan, quien
ante el intrincado panorama politico, pedia de vuelta los principios contemplados en el Plan

de Iguala y en los tratados de Cérdoba. Consideraba a México como un hijo de Espafia,

115 José Maria Gutiérrez de Estrada, “Noticia biogréficadel archidugue Fernando Maximiliano de Austria’, en
El Pajaro Verde, t. 11, nim. 145, 1 de enero de 1864, p. 3.

116 Algandra Lépez Camacho, “La idea de independenciay el orden divino. El periddico La Sociedad de la
ciudad de México, 1864-1867", en Letras Histdricas, p. 92.
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fundado por Herndn Cortés, liberado por

Iturbide y unido por la religion catdlica, que
ligaba a todos | os mexicanos.*’
Los mismos promotores de la

intervencion radicados en Europa,

concretamente José Manuel Hidalgo y José
Maria Gutiérrez Estrada, pretextaron la
tradicion catélica y monarquica como via para
acanzar la paz y e progreso. El propio
Gutierrez  Estrada 1legd a expresarle a
Maximiliano que e rescate del pais debia

sostenerse bago esos pilares, que habian

introducido a pais durante la Colonia a “su

descubrimiento, arrancandole de los errores y

L

et las tinieblas de laidolatria’ .18

x -
| TERNANDA MAYIMILTANG DE AUSTRIA.

La nota biogréfica de El Pgjaro Verde

Figura 33.- ANONIMO, litografia, “S.A.l.y R.
El archiduque Fernando M aximiliano de
Austria”, (detalle) en El Pajaro Verde, nim.  caracteristica, en ela, Maximiliano fue
145, México, 1- | - 1864, p. 2, Col. Hemeroteca
Nacional Digital de México, UNAM. presentado junto con las iniciales, S. A. I. y R.

iba acompafiada de wuna litografia muy

(Su Alteza llustrisima y Reverendisma). El
archiduque Fernando Maximiliano de Austria. En esta imagen, en cuyo pie de pagina no
figura el nombre del autor, y en donde todavia no se le da € caificativo de emperador de
Meéxico, € proximo soberano luce relativamente mas joven, sin bigote y con incipiente
barba; no con € rostro de un hombre maduro que fue tan divulgado después. Esto sugiere
que la litografia estuviera basada en una fotografia tomada durante e gobierno de

Maximiliano en Lombardia Venecia o incluso antes.'’® “De ahi que cuando se redliza la

17 Lucas Alamén, “Nuestra profesion de fe politica’, en El Tiempo, 12 de febrero de 1846.

118 Francisco de Paula Arrangoiz, México desde 1808 a 1867, p. 674.

119 En |os diarios europeos existio mayor cuidado en dar crédito a las fotografias en las que se basaba d
retrato litogréfico. Por gemplo en la figura 32, al pie de pagina, queda aclarado que la imagen de
Maximiliano fue reproducidaa partir de lafotografiade MM. Mayer et Pierson.
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litografia de Maximiliano, es posible que éste luciera sin bigote, con cabellos cortos y un
peinado menos formal” .10

El archidugque vestido de almirante, muestra la Insigne Orden de Caballeria el Toison
de Oro Flamigera,*?! su mirada siempre fija en el espectador, con la mano izquierda
empuiia lo que parece ser e mango de una espada. Su porte remite a un individuo que
gozaba de prestigio social. Si analizamos este retrato y volvemos a leer la biografia,
podemos inferir que, lgjos de ser parte de la construccién publicitaria, tenian, como he
adelantado, la intencion de justificar publicamente un sistema de gobierno que, aun cuando
no estaba establecido todavia,*?? requeria de antemano de la aceptacion genera. El imperio
gue se intentaba implantar, contaba con muchas simpatias, sobre todo en la capital del pais
donde se editaban estos diarios y donde residian muchos herederos de titulos nobiliarios de
la Nueva Espafia, quienes buscaron |os vigjos pergaminos para reclamar posiciones de
privilegio.'3

Para Gutiérrez Estrada y Mariano Villanueva y Francesconi fundador, director,
propietario y editor del periodico El Pajaro Verde; fue de suma importancia dar a conocer
“a publico lector, la imagen de un hombre joven, de facciones finas y delicadas y con €
porte de un principe.”'** Esta apariencia més juvenil, puede observarse también en la
litografia del impresor francés Decaen,*?® que circul6 de manera suelta hacia principios de
1864, con e mismo fin de difusion de la apariencia de los persongjes, ésta la mando
Gutiérrez de Estrada de Europa.'?® En ella se observa a la pargja imperial junta, los dos en
medio cuerpo, en posicion de tres cuartos, y apuntando € cuerpo en direccion contraria a su
parga. Maximiliano mira de frente al espectador, viste su uniforme de amirante de la

marina austriaca; representada por la banda que cruza su pecho, de bordes rojos y centro en

120 Algandra Lépez Camacho, “Maximiliano y Carlota en El Péjaro Verde, 1864", en Derrocamiento de
coronas. leyes, decretos y revolucion, VII Encuentro Naciona de Historiadores del Segundo Imperio y
Restauracién de la Republica, Memorias, p. 38.

121 Fundada en 1429 es una de | as condecoraciones mas antiguas.

122 | a Regencia, gobierno provisional que se habia formado tras |a salida de Juérez de la capital, emitio & 10
de junio de 1863 € dictamen donde se adoptaria el imperio como forma de gobierno. El 3 de octubre le fue
ofrecidala coronaa Maximiliano de Habsburgo, y éste aceptd hastael 10 de abril de 1864.

123 Infra., p. 105.

124 Algandra L 6pez Camacho, “Maximiliano y Carlota en El Péjaro Verde, 1864”, p. 39.

125 Para conocer la trayectoria 'y asociacion entre los litografos franceses radicados en México durante € siglo
XIX, véase Montserrat Gali, Boadella, “ Artistas y artesanos franceses en € México independiente”, en Javier
Pérez Siller, (comp.) Le Mexique terre de migration, 2009.

126 Aurelio de los Reyes, “lconografia imperial de Maximiliano y Carlota’, en Discurso de ingreso a la
Academia Mexicana de Historia, pronunciado €l dia 14 de abril de 2009.
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verde. El verde era el color de labandera de
Lombardia, en aparente afioranza del cargo,
mantuvo la banda en varios cuadros y
retratos, incluso cuando ya era emperador.

Carlota mantiene |la mirada fuera de

cuadro, lo que la coloca en un nivel de

subordinacién frente a su parga Esta

coronada, usa capa de amifio y luce
Figura 34.- ANONIMO, litografia, Impresor Decaen, también un aspecto mas juvenil. Si

Sus majestades € archidugue Maximilianoy la o
archiduquesa Carlota, 1864, Col. Rogelio Charteris  ObServamos con detenimiento e rostro de

Reyes Carlota, notaremos que es un retrato
litografiado del cuadro que en 1863 pintara Edward Heinrich.

Una imagen similar de los dos emperadores aparecié en e periddico La Sociedad,
justo el dia de su entrada en la capital mexicana. El dia miércoles 15 de junio de 1864, tres
dias después de la llegada de los emperadores a pais, El P4jaro Verde publico lalitografia
de la emperatriz Carlota. Estaimagen aparecio en la primera plana, a diferencia de la de su
consorte.'?” También se escribié una biografia del personaje, aungue un poco mas escuetay
de autoria an6nima, empero es posible que haya sido escrita por e editor, Mariano
Villanueva, con ayuda de cartas de los miembros de la comisién mexicana gque ofrecio €
trono a Maximiliano, como Joseé Maria Gutiérrez de Estrada e Ignacio Aguilar y

Marocho,*?8 pues asi se consigna en la propia biografia. En ella se destaca:

La princesa Carlota, emperatriz de México desde e 10 de abril, esta hoy en laflor de la
edad, pues cumplira el martes 7 veinticuatro afios; habla espafiol, y desde que recibi6 por
primera vez ala comision de la asamblea de notables, sorprendié a sus miembros por lo
extenso de los conocimientos que manifestd en la historia de México, su jeografia (sic),
sus usos Y finalmente en cuanto nos atarie.**

127 Otra diferencia respecto a la litografia de Maximiliano, fue que la de Carlota es de mayores dimensiones
debido a que entonces €l formato del diario habia aumentado cinco centimetros alo largo y ancho. Algjandra
L6pez Camacho, “Maximiliano y Carlotaen El Pajaro Verde, 1864”, p. 40.

128 [dem.

129 Anénimo, “ Su majestad la emperatriz Carlota’, en El Pajaro Verde, t. I, nim. 272, 1 de junio de 1864, p.
1
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El editor trat6 de ponderar €
conocimiento que tenia Carlota de su
nueva patria, pero también de establecer
un vinculo entre su belleza fisica y los
rasgos que & consider6 caracteristicos de
la mujer mexicana, en un esfuerzo por
vincular una vez més a la sociedad del
pails con sus nuevos gobernantes,
particularmente con e sector femenino.

Al recuperar unacartade Ignacio Aguilar

y Marocho, € periodico siguio

consignando: ' A O s R s l|

Figura 35.- ANONIMO, litografia, “S. M. Maria

. Carlota Amalia, emperatrizde M éxico”, en El

La archiduquesa es Una de e85 oo v de nam, 14?5, México, 1-VI- 1864, p. 1,
personas que r_lo . puedgn Col. Hemeroteca Nacional Digital de México, UNAM.
describirse, cuya gracia 'y simpatia,

es decir, cuya parte mord no es

dable al pintor tradadar a lienzo,

ni a fotdgrafo al papel. Figlrate una joven ata, esbelta, llena de salud y de vida y que
respira contento y bienestar, e egantisima, pero muy sencillamente vestida; frente pura'y
despejada; ojos alegres, rasgados y vivos, como los de las mexicanas.™*

Si bien los emperadores se presentaron ante los ojos del publico portando insignias y
coronas, también proyectaron una imagen aburguesada, como miembros de una élite socia
moderna, en esta ldgica se decidié presentar la litografia de la emperatriz con trgje de calle
y Sin ningun artilugio que la delatara como miembro de larea eza.

La litografia de Carlota en El P4jaro Verde, es el acercamiento de medio cuerpo de
una fotografia tomada originalmente por Robert Jefferson Binham,**! que a su vez fue
reproducida como carte de visite por €l fotografo André Adolphe Eugéne Disdéri. En esa
litografia cuyo autor no figura, se lee en € pié de pagina “S. M. (Su Mgestad) Maria
Carlota Amalia, emperatriz de México. (Sacado de una fotografia)”. Esto representaba para

los lectores, 1a carta de presentacion de Carlota como majestad y emperatriz de M éxico.

130 [dem.
131 Arturo Aguilar Ochoa, La fotografia durante el Imperio de Maximiliano, p. 29.
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Ante e escenario cadtico en que se encontraba e pais, los editores de corte
conservador que integraban € periodico La Sociedad, se pronunciaron también a favor del
sistema monérquico como la solucion a la anarquia, l1a desunion y e desastre financiero.
Maximiliano de Habsburgo ala cabeza habria de:

[...] empufiar un cetro que de pronto solo pueden hacer brillar las virtudes del principe, y
cuya fortaleza no ha de venirle desde luego, sino de la mano que lo sostenga: prepararle,
decimos, un recibimiento cual cumple a pais a cincuenta afios de agitacién y combates
sangrientos no han podido despojar por entero de su riqueza ni de los instintos nobles y
generosos debidos a las razas que fundaron nuestra actual sociedad; un recibimiento cual
cumple al pais que orillado por sus errores y pasiones a un abismo de que nada en lo
humano parecia capaz de apartarle, cifra en e hombre que llega a su playas, conducido
por lamano de la Providencia, su postreray nica esperanza de salvacion.™*

Los editores y colaboradores de La Sociedad, gente ilustrada, pero sobre todo, catdlica,
consideraban que s bien la primera mitad del siglo XIX era una etapa de castigo y
violencia al no existir paz y orden, que si existio durante la Colonia, la monarquia era la
bendicién de Dios, € premio a tantos padecimientos causados por la guerra porque
Maximiliano tendriala mision divina de pacificar a pais. Paralograr tal fin, relacionaban el
abolengo y la sangre real como elementos que otorgaban legitimidad a gobierno, capacidad
para poner orden y brindar confianza en el porvenir. A decir de esta prensa, la Divina
Providencia desempefiaba un papel de suma importancia; las acciones humanas y los
designios divinos se unian en armonia. Ellos (conservadores) “pertenecian a una sociedad
donde el mundo religioso erainseparable del mundo de la préctica humana’ 133

Con & advenimiento del imperio, también se esperaba que se restituyeran los bienes
y el poder de lalglesia, acotados por las Leyes de Reforma. Sebastian Monterde, articulista
de La Sociedad, opind, que la fe y piedad de los soberanos, ayudaran a resolver las
cuestiones religiosas. “En ellas no se buscan intereses materiales y perecederos, sino
principiosinviolablesy eternos’ . 13*

Quien mostr6 mayor regocijo por este arribo fue la curia, Labastida y Dévalos,

s

arzobispo de México, expresd: “Vuestras Mg estades representan la misericordia de un

132 3. M., Roa Bércena, “La venida del soberano”, en La Sociedad, México, t. 11, nim. 248, 21 de febrero,
1864, p. 1.

133 Algjandra L 6pez Camacho, “Laidea de independenciay el orden divino...”, p. 95.

134 Sebastian Monterde, “Cumpleafios de S. M. e Emperador”, en La Sociedad, t. I11, nim. 381, 6 de julio de
1864, p. 1.
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Dios de ternura y bondad, que condolido de nuestros males, quiere salvarnos una vez
mas’ .13 En sus entusiastas €l ogios asegur6 que el imperio significaba “el advenimiento de
los bellos dias, de los dias de virtud y felicidad,” y llegd a extremo de comparar a

soberano con Jesucristo. La lglesia mexicana, escribia

Se congratula llena de un santo jubilo como € profeta con Jerusalem [sic] cuando estaba
paravenir € Salvador del mundo. Ella ve en Vuestras Majestades a los enviados del cielo
para enjugar sus lagrimas, para reparar todas las ruinas y estragos que han sufrido aqui la
creenciay lamoral **°

Por otro lado, se alababa a los hombres predilectos por la Divina Providencia, que habian
promovido € imperio, como José Maria Gutiérrez de Estrada, quien habia sido expulsado
del pais en 1840 por pronunciarse a favor de una monarquia. Veinticuatro afios més tarde,
La Sociedad lo calificaba como un hombre que sobresaia entre sus semejantes y que
obtendria admiracion por los siglos, ya que habia contribuido “a la realizacion de tan
espléndido resultado”; fue en suma un “instrumento de la savacién de su patria’.*3’ El
imperio en consecuencia representd una proposicion racional y justa porque buscaria
consolidar lajusticia, lapaz y lafe catélica, através de hombres justos y benevolentes.?38

A la llegada de los soberanos a la capital del pais en junio de 1864, La Sociedad
echd mano del retrato litografico parailustrar e acontecimiento utilizando los rostros de los
emperadores, no obstante éste ya no fue un recurso de presentacion, pues para esas fechas

la apariencia de los gobernantes era ampliamente conocida. Las fotografias que se usaron

135 “ Sglutacion del Arzobispo de México a Maximiliano”, en Jorge L. Tamayo, Benito Juarez. Documentos,
discursosy correspondencia, p. 93.

136 | bid., p. 94.

137 E. Escalante, “El Imperio”, en La Sociedad, México, t. I11, nim. 359, 14 de junio de 1864, pp. 1-2.

138 F| P4jaro Verde y La Sociedad, se verian en posiciones muy incomodas con las politicas del gobierno
imperial. La propaganda inicial poco a poco se transformé en abominacion. Ambas publicaciones “miraron
trastornados e impotentes mientras Maximiliano preservaba la obra de Juarez”, ya que no devolvié las
posesiones de la Iglesia como se esperaba, ratificd las Leyes de Reforma y el pais seguia sumido en la
violencia. Si bien durante € tiempo que duré el gobierno imperial, la prensa conservadora no pudo emprender
una oposicién sistemética alas politicas liberales de Maximiliano, no les quedd mas aternativa que recurrir a
“reproche tacito y mal humorado”. Cfr. Erika Pani, “‘Para difundir las doctrinas ortodoxas y vindicarlas delos
errores dominantes': los periddicos catdlicos y conservadores en € siglo X1X”, en Belem Clark de Laray
Elisa Speckman Guerra, (comps.) La republica de las letras, asomos a la cultura escrita del México
decimonénico, Publicaciones periédicasy otrosimpresos, p. 126.
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para la ilustracion, fueron tomadas por Giuseppe Malovich, durante la estancia de los

emperadores en Trieste, Maximiliano mandé que éstas se distribuyeran en México.'*

Figura 36.- GIUSEPPE MALOVICH, fotografia albumina (Detalle)
(Composicién apartir de sus retratos individuales) Maximiliano y
Carlota, 1864, Col. Particular.

La portada del diario se divide en tres niveles: € superior esta destinado para los titulos de
la publicacion y de los personges; en € intermedio se encuentran los retratos, éstos se
presentan de medio cuerpo y en posicién encontrada respecto a su pargja dentro de
medallones adornados por hojas de laurel que representan € triunfo, como remate se
colocaron unas conchas que guardan algunos frutos como la granada. La concha simboliza
el bautismo y la granada la unién de la Iglesia, esto confirma la extraccion catélica del
diario y la esperanza de que € imperio garantizara las canonjias de la Iglesia. En los
retratos notamos que emperador sigue uniformado de almirante; por su parte Carlota luce
un vestido de gala, coronada por un tocado de rosas y luciendo un collar y aretes de perlas.
El adorno que enlaza a la pargja y que los identifica como miembros de |la realeza es €
monograma imperial. En e plano inferior se inserta e dictamen de la Asamblea de
Notables que referia ala adopcion del imperio como forma de gobierno y que la corona era

ofrecidaal archiduque de Austria (principe catdlico) y a sus descendientes.

139 Esther Acevedo, Testimonios artisticos de un episodio fugaz, pp. 39-40.
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Figura 37.- ANONIMO, litografia, Maximiliano y Carlota, en La Sociedad, 12 -V1- 1864.
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1.3.3.- SEGUNDO MOMENTO DE LA
CONSTRUCCION DEL PROYECTO IMPERIAL:

RETRATO CORTESANO

Ademés de las fotos que se habian
encargado a Malovich, era necesario
posar ante un pintor, no sblo como
necesidad de divulgacion o para
conmemorar el acontecimiento, sino para
continuar la tradicion europea del retrato
cortesano,’® lo que implicaba una
imagen que transmitiera poder, estatus y

don de mando, por lo que tenian que

aparecer con mayor lucimiento las figuras
de enlace de sentido en la fachada Figura38.- FRANZ X AVER WINTERHALTER, 6leo sobre

. .. tela, Maximiliano, emperador de México, 1864, Col.
personal. Las pinturas oficidles de los Hearts San Simeon State Historical Monument, (Hearts

emperadores fueron cuatro. Las dos Castle), Califomia

primeras, encargadas a pintor mas solicitado de las cortes europeas de la época: Franz
Xaver Winterhalter, quien ya habia tenido la oportunidad de retratar Carlota durante su
nifiez y adolescencia,'* y que se habia encargado de pintar a los principales miembros de
las cortes europeas, desde Luis Felipe I, Napoledn IlI, Francisco Jose y su esposa
Elizabeth.#? Los emperadores de México posaron para él durante en su estancia en Paris en
la primavera de 1864, antes de su partida a México. Ambos sobre un fondo casi oscuro, de

medio cuerpo y en posicion de tres cuartos. Maximiliano observa directamente a

140 Egta tradicion comenzd de manera incipiente en Francia a principios del siglo XV, a mediados de esta
centuria, llegd a ser una préactica popular en Italia. Cfr. John Pope Henessey, “El retrato cortesano”, El retrato
en el renacimiento, pp. 175-178.

141 El primer retrato data de 1842 cuando Carlota tenia 2 afios de edad. “Del rostro de la pequefia sobresalen
sus ojos de penetrante mirada. La obratiene un aire neo rococd” . El segundo cuadro de 1850, cuyo motivo era
dejar constancia ddl Iuto sufrido por la pequefia nifia por la muerte de su madre, Luisa Maria de Orleans. El
tercero también de 1850, resulta un retrato sencillo, sin relacién simbdlica con la rea eza, pretende despertar
ternura en € espectador ante la figura de una nifia que evita mirar de frente. Cfr. Esther Acevedo, “Entre €
costumbrismo y la historia: Carlota. Unarevision de imagenes’, en Susanne Igler y Roland Spiller (eds.) Mas
nuevas del imperio. Estudios interdisciplinarios de acerca de Carlota de México, pp. 277- 278.

142 Richard Ormond, Franz Xaver Winterhalter and the Courts in Europe, 1830-1870, London National
Portrait Galllery, New Y ork, Abrahams, 1992, p. 48.
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espectador, mientras la mirada de su
parga “cae lentamente en una actitud de
humilde sometimiento, como si aceptara
un segundo plano” .13

Los cuadros estan pintados de tal
manera que cada uno apunta a su parea,
son parte de un mismo conjunto. La
fachada personal de Maximiliano es
sobrig, la oscuridad del cuadro es tan
intensa, que se cancelan los medios, y
hace dirigir la mirada del espectador en €
anico punto de fuga: € rostro iluminado.
No presenta mas accesorios que el Toison
de Oro Hamigero y porta la Banda de
Gran Maestre de la Orden Imperia de

Guadalupe; no hay en la pintura otros

elementos que puedan remitir a un jefe de

Figura 39.- FRANZ XAVER WINTERHALTER, 6leo

. sobre tela, Carlota, emperatriz de México, 1864, Cal.
Estado; no es e caso del cuadro de Hearts San Simeon State Historical Monument, (Hearts

Cadtle), California.

Carlota, pues en ella, Winterhalter, pintd
sobre su cabeza una corona de oro,'** ademés colocé la condecoracion que entregaria la
emperatriz. La Cruz de San Carlos en sus dos clases, y en la posicion dictada por €
protocolo: La gran cruz que se entregaba Unicamente a extranjeras, principamente a los
miembros de las casas reinantes de Europa; también estaba reservada para las damas de
compariia a servicio de Carlota. La otra clase fue conocida como cruz pequefia, otorgada
para las damas destacadas de |a sociedad y para las damas de honor, esta Ultima distincion

se colocaba en €l hombro izquierdo.'* En el cuadro de Carlota hay mayor luminosidad, la

143 Esther Acevedo, “Entre @ costumbrismo y la historia...”, p. 283.

144 Sin embargo no es € primer cuadro donde presenté dicho atributo, en 1863 Edward Heinrich, le coloco
una corona de oro. Lo interesante de dicho cuadro, es que también esta pintada en tres cuartos y de medio
cuerpo, asi mismo, Carlota no mira directamente. Existe en la pintura otro € emento interesante como la capa
de armifio que cubre ligeramente el hombro. De este cuadro se redlizaron varias litografias que circularon en
México.

145 Ricardo Trillanes, “Ordenes imperides. Las condecoraciones de Maximiliano y Carlota’, en Relatos e
historias en México, p. 74.
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cua se concentra en las tonalidades blanca y rosa de su vestido y € tono nacarado de su
piel. Un velo transparente nace del tocado apenas visible, recorre su espalda 'y muere entre
sus mufiecas, las cuales estan adornadas por pedreria, presenta cuatro brazaletes de oro, en
uno de ellos (mufieca izquierda) se ven los colores patrios. Si bien en €l retrato de Franz
Xaver Winterhalter, los atributos imperiales estan ausentes, por 1o menos en € cuerpo de
Maximiliano, estos apareceran de manera notable en el segundo par de retratos oficiaes,
los cuales fueron comisionados a Albert Graefle, quien habia sido contemporaneo de
Winterhalter en la Academia de Munich y después su colaborador. Sus pinturas son de
cuerpo entero y también bgjo la I6gica de
conjunto.

Graefle se basdO en las obras de
Winterhalter, para copiar los rostros, aunque
no se noten con mayor detalle sus facciones

al estar retratados a una distancia mayor.

UtilizO para € fondo los medios que
remitian a poder: una mesa, un trono,
corona, cortinge, columna y un paisge
idilico. Analicemos los atributos que se
colocaron en € cuerpo y en e exterior.
Respecto a la fachada: la escena que tiene
como principal protagonista a emperador

Maximiliano, quien se encuentra de pie

sobre una tarima elegantemente alfombrada.

Figura 40.- ALBERT GRAEFLE, 6leo sobretela, Viste en trgje de gala de general mexicano,

Maximiliano de Habsburgo, 1865, Col. Museo

Nacional de Historia, México, D.F., INAH. sobre su peChO’ en punto de fuga’ e

distinguen dos condecoraciones: € Toison de
oro y € orden del Aguila Mexicana, méxima condecoracion que otorgaria el imperio,
observamos ademas, una banda donde se distinguen dos colores: € rojo que remite a
imperio, y € verde, que recuerda su paso como gobernador de la regién de Lombardia, 146

destaca también una larga capa de armifio. Su mano izquierda, cubierta con un guante

146 Aurelio de los Reyes, op. cit., p. 7.
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blanco descansa sobre |a espada, 1o que
nos remite a la litografia de El Pajaro
Verde. Respecto a los medios exteriores:
del lado izquierdo superior, se observa
una columna, esto significa que e
imperio se encontrard bien sostenido, un
poco méas abajo se distingue €l respaldo
del trono, con un falso monograma
imperial. En la parte derecha, sobre una
mesa, destaca €l cetro y la corona. En €
fondo de la imagen tenemos una cortina
de finos hilos dorados que tapa a la mitad
el cielo azul.

Graefle invistié a Carlota con los

mismos simbolos de poder que dio a

Maximiliano: el elegante atuendo, en  Figura4l.- ALBERT GRAEFLE, 6leo sobretela, Carlota

N . Amalia de Saxe Coburgo, 1865, Col. Museo Nacional de
cuyo costado superior izquierdo, cerca Historia, México, D.F., INAH.

del hombro, luce la condecoracion de la

banda de San Carlos; aparece también la columnay la corona, con la salvedad que éstava
puesta. El escenario es més sencillo; el tapete no esta adornado y la cortina carece de los
hilos dorados, ésta es mas corta y permite distinguir megjor e paisge que se halla detras.
También observamos que su mano izquierda, ligeramente levantada, luce € mismo
brazal ete que |e habia colocado Winterhalter con los colores de la bandera mexicana, 1o que
impregna su figura con un toque nacionalista. En la misma mano sostiene un abanico,
simbolo no sblo de la aristocracia de la época, sino también de la feminidad.

Ambos cuadros no son el mejor gjemplo de la pintura cortesana. Si observamos con
detenimiento la pintura de Maximiliano notaremos que existe una desproporcién respecto a
sus extremidades inferiores y €l torso, ademas de una cabeza rel ativamente pequefia.

Lo que refiere a manto de armifio, es una representaci dn anacronica para la época, ya

gue no se habia retratado a ningln emperador europeo en los Ultimos cincuenta afios
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utilizando este atributo.'#” (Véase la figura 43 de Luis XIV), quiza € armifio en este caso
estuvo pensado para € publico mexicano, para que lo asociara con la legitimidad del
emperador. En lo tocante a la pintura de Carlota esta “parece un maniqui estético: no hay
preocupacién por e movimiento”.248 No obstante la cuestionable calidad artisticadel par de
retratos, lograron transmitir la representacion de dos emperadores con poder, y don de
mando, pero sobre todo ya habia una conexidn con la nacién que iban a representar, y con

los simbol os de la misma.14°

Figura42.- ALBERT GRAEFLE, 0leo sobretela, Carlota Amalia de Saxe Coburgo,
(Detdle) 1865, Col. Museo Nacional de Historia, México, D.F., INAH.

Los retratos de los emperadores portando insignias e iconos del poder, pudieron resultar
complacientes para las elites conservadoras que consideraron prudente un retorno a las
antiguas tradi ciones novohispanas. Empero Maximiliano necesito vincular suimagen con el
pueblo e interactuar con €l para tener aceptacion tanto a su persona como a su gobierno.

147 Este ejemplo es ilustrativo acerca de como fue evolucionando €l retrato cortesano. La pintura de Graefle
recuerda la obra Luis XIV de Hyacinthe Rigaud, cuadro paradigmético que se convirtié en la fuente de
tradicién més importante para los pintores de finales del siglo XVI y principios del XVII. Sin embargo esta
convencién pictérica representaba una monarquia absolutista, se aeaba de los preceptos liberaes y
romanticos del siglo X1X. Como veremos més adelante, Maximiliano desechd estaimagen como oficial.

148 Esther Acevedo, Testimonios artisticos de un episodio fugaz, p.64.

149 Gragfle pintd estos cuadros en Europa, y una vez que estuvieron listos fueron traidos a México,
actua mente se encuentran en el castillo de Chapultepec.
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Una exitosa convivencia visua entre ambos resultaria positiva para el emperador en su
deseo de ser visto y considerado como un mexicano mas.

La representacion tendria que ser cuidadosa, es decir, que se estableciera claramente
larelacion entre el gobernante y sus subditos, ademés de transmitir confianza, seguridad y
benevolencia. Quiza por esta razon, e emperador desdefié € trabgjo de Graefle como su
imagen oficial, pues no fue el original de donde se sacarian las copias que serian destinadas
para adornar los despachos administrativos, ni fue exhibida en la muestra de la Academia
de San Carlos de 1865. Opt6 por la pintura realizada por Santiago Rebull, director del ramo
de pintura de la Academia. Para Esther
Acevedo es posible que esta pintura hable
de un cambio de mentalidad respecto a la
idea de Maximiliano de dirigir un imperio
congtitucional a diferencia de una
monarquia absolutista que bien pudiera
simbolizar la pintura de Graefle dada la
intencion del artista europeo por acentuar
los simbolos del poder, e insistir en los
canones del retrato monarquico de los
siglos XVII 'y XVIII. El retrato de Rebull
representa. “[...] un cuerpo mas real, un
talle menos fino y un rostro mas realista de
lenguas barbas. Aunque se mantenia la

e e R ..r“_ pose elegante y elevada, la altivez propia

Figura43.- HYACINTHE RIGAUD, Gleo sobretela,  de su dignidad”.1>0
Luis X1V, 1701, Col. M del L , Parfs. . . .
150 A LTS, s Hay cierta seguridad de este cambio en

su imagen, por los mismos principios que Maximiliano considero 1os rectores de su actuar y

de su dta dignidad. Entre ellos destacaban “justicia en todo y con todos’, “no burlarse

150 |nmacul ada Rodriguez Moya, El retrato en México: 1781-1867. Héroes, ciudadanos y emperadores para
una nueva nacion, p. 326.
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nunca de la autoridad ni de la
religion”; “no entusiasmarse sino
moderarse”;  “dispensar  finas
atenciones y consideraciones a las
personas que nos rodean” .15

Ademés de dar un giro a su
auto representacion. EI emperador
tratd6 siempre de buscar vinculos
con su antecedente monérquico:
Agustin  de Iturbide, primer
emperador de México y Carlos V,
su antepasado que habia reinado en
Espafia durante la conquista de
México.

Como parte de la
remodelacion del Palacio Nacional

(Imperial) e emperador ordené la

edificacion de la galeria lturbide,

Figura 44.- PETRONILO .
MONROY, 6leo sobretela, Agustin de Iturbide, 1865, co.  donde desfilaran los retratos de los

Palacio Naciona, México, D.F. .. ,
principales héroes de la

Independencia de México.>? El retrato correspondiente a lturbide, proyectado por Petronilo
Monroy resultdé una apologia del primer imperio y un antecedente politico, historico y
moral con el segundo. El contraste més notorio es € uniforme; Iturbide a la usanza de los
militares de finales del siglo XVIII y principios de XX, mientras su sucesor viste como un
militar moderno del siglo XIX. Otra diferencia estriba que Maximiliano lleva su mano
izquierda a la cintura, mientras Iturbide empufia la espada. Iturbide sefida con su indice
derecho e Plan de Iguaa, cuyos principios fundamentales eran la independencia; la unién

151 Egén Conte Corti, Maximiliano y Carlota, p. 36.

152 Se comisiond para e proyecto a Santiago Rebull, quien a su vez delegd responsabilidades a sus alumnos.
Entre los principal es personajes historicos que fueron retratados se encontraban: Miguel Hidalgo, José Maria
Morelos, Mariano Matamoros, Ignacio Allendey Vicente Guerrero.
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de todas las clases socides, la
monarquia como forma de gobierno®>3 y
la primacia de la religion catdlica. La
mano derecha de Maximiliano sostiene
un cetro, indicando, que a diferencia de
lturbide, el Segundo Imperio tenia a la
cabeza un soberano con derecho de
sangre y no un soberano impuesto por
decreto. Los demas detales son
précticamente iguales, tanto en la pose
corporal como en la ubicacién de la
utileria y los simbolos del poder: cetro,
corona y trono, coincidencias que
indiscutiblemente marcan continuidad
dinastica o para sugerir que € Segundo
Imperio era un digno, pero sobre todo,
legitimo sucesor.

Existe otro tipo de retrato en €

que s bien predomina la presencia del Figura45.- SANTIAGO REBULL, 6leo sobretda,
Maximiliano de Habsburgo, 1865, Col. Museo

actor, intervienen terceras personas. Este Nacional de Historia, México, D.F., INAH.

gercicio pictérico es importante pues

ayuda al gobernante ainiciar procesos asociativos con |os otros. Los el ementos presentes en

este proceso son los actores y |os terceros que se unen parainteractuar tanto unilateralmente

como en forma reciproca. Podemos clasificar este tipo de retrato en dos:. de mandato y

sumision. En los retratos de mandato, la inclusion de terceros sirve para darle mayor lustro

al protagonista, y reafirmar asi la posicién social que ostenta cada uno de los implicados.

En este tipo de retrato es mas explicita la puesta en escena de la que habla Goffman. El

actor puede echar mano de extras para configurar una representacion especul ativa de su self

(yo), es decir, la actuacion sumisa de los terceros, lograria reafirmar las intenciones

153 |a corona se ofrecié a un integrante de la familia Borbdn, concretamente a Fernando VII, ante una
negativa € puesto quedaria vacante a otro individuo de casa reinante que determinara el congreso. Entre ellos
Carlosde Austria.
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afirmativas que se buscan en € retrato singular. Es no dejar dudas del yo superior que
predomina ante los roles que gercen los demés, y asi consolidar una opinion positiva entre
los espectadores. El actor sigue reafirmando su auto representacion positiva, més alla de la
belleza exterior con la aparicion de terceros en el retrato, pueden proyectarse sentimientos
piadosos 0 dones mesidnicos para € caso de los gobernantes, u otros como la
magnanimidad y la responsabilidad, solo por mencionar a gunos.

Para alguien con menor pretension, se utiliza € retrato de sumision, en éste, la
inclusion de extras puede responder ala necesidad de reiterar ante los demés que € actor es
parte de la colectividad, que se es uno mas, en este sentido para €l rey o gobernante, este
giercicio seria también de muy buena utilidad, pues € yo retratado serviria como ge
identitario paray por los extras.

La aparicion de terceros o extras brinda, por otra parte, la oportunidad de situar alos
actores en un escenario mayor. Si en el escenario se encuentran atributos o utileria que
nunca ocuparia e actor principal, pero si los terceros estamos pues ante un retrato de
mandato. Si en el escenario el actor principal departe con los terceros, de modo que para un
0jo poco informado, €l actor protagdnico pase desapercibido entre los terceros, estariamos
frente a un retrato de sumision. En este dltimo caso, se forma otra categoria social para
analizar, los llamados “equipos’ que colaboran en la obtencién de un mismo fin. En el
retrato de sumision, e equipo que se proyecta visualmente, puede transformarse en
egjemplo, no sdlo de armonia en la accion que se lleve a cabo, sino en la consecucion de
objetivos mayores como lapaz o € trabgo armonico.

Los retratos del archiduque con terceras personas, se ubican muy bien entre los dos
polos de forma que se reflgjard con armonia su persona, gobierno y slbditos.*>

Comencemos con los retratos de mandato. Entre |os mejores se encuentra, “ Retrato ecuestre

154 Egte tipo de gjercicio plastico puede ser facilmente considerado como pintura histérica. Empero creo que
hay algunas consideraciones que debemos tomar en cuenta para diferenciarlas. La primera, es que €l retrato
puede no ser “academicista’; sobre todo en € caso de los retratos dedicados a los proceres de la
Independencia Latinoamericana, éstos, seglin Rodrigo Vifiuales, “ obedecen a canones estéticos de poca o nula
vinculacién a las normas académicas’, tienen un carécter principal mente popular. El hecho de que en €
retrato aparezcan terceros en escena tampoco implica que estemos frente a una pintura histérica, si bien puede
brindar informacion valiosa, que los estudios culturales puedan considerar primordiales. El retrato solo es
susceptible a una lectura histérica, sobre determinadas costumbres; son un vestigio popular sobre sociedades
pretéritas. El punto mas importante a considerar, es que € retrato, incluido aguel en el que hay terceros, no
pretende aludir a algun episodio coyuntural, sino (nicamente darle lustro al personaje que dominala escena.
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de Maximiliano”, pintado por Jean Adolphe Beaucé'™® a principios de 1865. En esta pintura
idilica los lazos de identidad entre e emperador, ciudadanos y territorio compartido
parecen atados de manera eficaz. Maximiliano vestido de genera mexicano tiene un sitio
primordial en e primer plano, sus condecoraciones, vestimenta y silla de cabagar,
netamente nacionales |o delatan como un mexicano de alto estatus. Lo que parece digno de
mayor andlisis, son los planos secundarios. A la derecha, en la parte inferior, una familia
mira a monarca como lo haria cualquier feligrés que contempla la escultura de un santo,
con devocién y con esperanza.t>® Destaca la figura femenina, que encaja perfecto como una
alegoria mas de la patria: la mujer mestiza, integrante de una familia nuclear, catélica, que
ofrece los productos de la tierra'y quien viste con los colores patrios. Detras de €llos, una
multitud apenas esbozada contempla de lgjos €l paso del personge principal cuya mirada
parece absorta sin percatarse de la presencia de nadie, aunque su rostro, segun
descripciones de la época, pretende expresar “toda la bondad del corazén, se sienteen €, €l
deseo, la voluntad de aportar la felicidad al pueblo”.’>” Una editorial de L"Ere Nouvelle
sentencio:

Con extrema habilidad supo atenuar € deplorable efecto que hubiera producido un atavio por
entero negro, la guarnicién severa del general mexicano, cayendo bruscamente sobre la
resplandeciente blancura del caballo; la transicién entre los dos tonos, tan enemigos € uno
del otro, se logra sin que la mirada se tropiece ni un solo instante [...] Su majestad €
emperador posa magistralmente, su cuerpo volteado a manera de mirar de frente a
espectador: hay dignidad, gracia en este movimiento [...] Sobre todo la cabeza del soberano
€s una obra maestra de veracidad, ahi estan los rasgos placidos, benévolos, convencidos del
jefe del imperio mexicano, que olvidd la larga secuencia de sus antepasados, del dia en que
un gran pais le confié su destino: ojo azul, la barba rubia, del “joven prometido por €

oraculo” .*®

Del lado izquierdo encontramos a un grupo de tres militares que bien podrian representar
un pilar del imperio. Llamala atencion que cada uno, dado su atuendo pudiera representar a

las facciones en conflicto, ahora unidas por el deseo idilico del emperador. El primero, de

155 Hablaremos detalladamente de otras pinturas de este autor en €l tercer capitulo.

156 Para Esther Acevedo, esta familia arrodillada remite a las digtintas tradiciones de la pintura europea de
representar a los vencidos. “En este caso € dominio viene aparejado con la proteccién y asi la sumision
dignificada’, Esther Acevedo, Las bellas artesy los destinos de un proyecto imperial. Maximiliano de México
1864-1867, p. 252.

157 [dem.

158 Andnimo, “M. Beaucé. Son cauvre au Mexique®, en L"Ere Nouvelle, vol. 111, nim. 147, 24 de noviembre
de 1865, p. 1.
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izquierda a derecha, un imperial o conservador, el segundo, dado la tonalidad de piel y €
color de su uniforme, un europeo, €l Ultimo un chinaco o republicano.

Para Salvador Rueda Smithers, quiza Maximiliano pretendié verse como un
gobernante displicente que ve mas dla de lo inmediato, € cuadro tendria un efecto
paraddjico: “la idea que Maximiliano difundia sobre si mismo actuaria en su contra 'y lo
desdibujaria como gobernante’. Es decir, que con € paso del tiempo, la memoria colectiva
veriaa extinto emperador como un romantico, un iluso gobernante que no puso 1os pies en

latierradel pragmatismo politico.*>°

Figura46.- JEAN ADOLPH BEAUCE, 6leo sobre tela, Retrato ecuestre de Maximiliano, 1865,
Col. Museo Naciona de Historia, México, D.F., INAH.

159 Salvador Rueda Smithers, “Escobedo y Maximiliano, cuestion de valores’, en Relatos e Historias en
México, p. 47.
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El deseo del emperador
por verse més cercano
entre la gente se cristalizd
en otros retratos menos
idealizados, tendientes a
la blsqueda de wuna
integracion socia directa
0 asimilacion, es decir,
llevar a cabo la imitacion
de las costumbres, de
modo que & actor adecua

su conducta con los usos y

costumbres del grupo de

Figura 47.- CARL MARTIN EDERSBERG, (atribuida) 6leo sobretela, T, modo consciente, tratando
2 1665 de regular la accion

persuasiva. El eemplo principal, es donde se apropi6 de la vestimenta popular,
mostrandose en los mismos escenarios campiranos en los que los rancheros, “hombres
francos, sencillos y valientes” como los calificd Niceto de Zamacois, Ilevaban una vida
tranquila. Este intento de integracion socia provoco la censura, critica y hasta burla de
quienes habian gestionado su llegada, ya que esto significd de alguna manera, una
interaccion con los liberales y con los defensores més populares de Juérez: los chinacos.'®°
Adoptar, pero sobre todo, adaptar a un modo mas el egante |a apariencia de este tipo popular

€en su personay entre sus caballerangos, fue otro intento por mexicanizar su imperio.16?

160 | a palabra chinaco tiene su origen en el néhuatl: xinaca que significa desnudo, desharrapado [...] Segin
Garcia |cazbalceta, como los guerrilleros no llevaban uniforme reglamentario, el apelativo se aplico, por
extension, no solo a rebeldes y bandoleros, sino también a los hombres de a caballo, por e sdlo hecho de
portar indumentaria campirana. Cfr. Graciela Romandia de Cantu, “Caballos reales y caballos imaginados’,
en Eduardo Béez Macias, et. al, El caballo en e arte mexicano, p. 107.

181 E| trgje naciona consistia en la calzonera, una chaqueta de gamuza muy finay calzadas de oro y plata
Maximiliano vistioé d trgje en varias ocasiones, aunque introdujo variantes en el pantalén, el sombrero y la
chaqueta para hacerlo maés elegante, esto elevd el rango o estatus del chinaco. El retrato de Victor Pierson,
“Chinaco en Chapultepec” nos muestra precisamente €l influjo que Maximiliano €ercid sobre la clase alta,
donde parecia ser una condicién sine qua non adoptar un renovado estatus socia, que fuera paraelo a la
metéfora de la mexicanidad e incluso de cierto exotismo proyectado en la naturaeza. El chinaco retratado es
Alvaro Pedn de Regil, Ministro Plenipotenciario del Segundo Imperio Mexicano, quien aparece como un
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Para representar a emperador vistiendo € trgje nacional, se designé a otro pintor de
la corte Carl Martin Edersberg, de quien sabemos poco de sus obras, pero que retratd por 1o
menos dos escenas campiranas del emperador.1®? En la primera, (figura 47) Maximiliano,

gallardamente vestido, monta un caballo blanco. Su porte se enmarca en medio del

caracteristico paisge mexicano, del LT

g N

que destaca € cielo gris;, pareciera
gue la luz que se proyecta en €
protagonista en € primer plano
acabara por imponerse por més que
resulte funesto e panorama. Este
giercicio pléstico fue importante para

el gobierno  imperidl, para

reafirmarse como una institucion
mexicana.

En la segunda pintura, (figura
48) Ebersberg presento a
Maximiliano de nuevo a caballo pero
a galope, 1o que supone una metéfora

de un gobierno que avanza. El

chinaco que sigue a archiduque, es

la representacion del pueblo que Figura48.- CARL MARTIN EDERSBERG, 0leo sobretela,
Maximiliano a caballo en México, ca. 1865, Col. Particular.

acepta al imperio y que se dgaguiar

a su destino. El jefe de Estado viste de nuevo a la manera popular, aparecen |os volcanes

Popocatépetl e I ztaccihuatl, simbol os nacional es por excelencia.

La idedlizacion de Maximiliano vistiendo € trge naciona, tampoco pudo ser
necesariamente una aproximacion deliberada hacia € ala més radical de laresistencia. Esta
representacion del yo, puede responder a la necesidad del emperador de acercarse a las
elites aristocréticas del pais, y hacia otros sectores, consolidar simpatias con las clases

privilegiadas. De ahi la necesidad de modificar el clasico trgje de chinaco a un modo més

ranchero de rancio abolengo y quien seguramente fue representando en e bosgue cercano a Cagtillo de
Chapultepec.
162 Dafne Cruz Porchini, “Charreria: origen e historia de unatradicion popular”, en La Raza Magazzine, p. 22.
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elegante. El arquetipo del jinete refinado, distinguido y perfectamente diferenciado respecto
alas clases mas bgjas, tiene un antecedente iconico: el hacendado y su mayordomo de Carl
Nebel. Existe otra pintura de Maximiliano vistiendo €l trgje nacional gue se presento en la
exposicion El caballo en arte mexicano en e Palacio de Iturbide en 1994. No sabemos
guién es su autor, pero si que proviene del siglo XIX, lapintura es relevante porque permite
darnos cuenta con mayor detalle de la elegancia del tragje (figura 49). En mi opinién la
transicion del trgje de chinaco a su versién elegante impulsada por Maximiliano, es €

antecedente del trgje de charro.

Figura 49.- ANONIMO, Maximiliano a caballo con traje de charro, éleo sobre
tela, Siglo X1X, Col. Particular.

Existio otro model o de retrato con inclusién de terceros donde | os protagonistas principales
compartieron los ambientes con figuras humanas que son representaciones de diferentes
alegorias, todas ellas encaminadas a ensal zar sus virtudes y ala providencia por su llegada,
algunas de éllas con claras evocaciones religiosas, y otras abstracciones. La incursion de
estos terceros, dado su caracter mitico, dificultan establecer si es un retrato de mando o
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sumision, pues los entes divinos, ponen casi en e mismo nivel de adoracion o virtud alos
actores principales.

Vde decir que algunas de estas se produjeron inmediatamente después de que
termind el imperio, pero recordaban los primeros momentos de la llegada de |os soberanos,
y la hipotética relacion que habrian de establecer con los habitantes y con €l medio.

1.3.4.-TERCER MOMENTO DE LA CONSTRUCCION DEL PROYECTO IMPERIAL: RETRATO

ALEGORICO

Un elemento simbdlico de identidad naciona aln mas fuerte que los atuendos o ciertas
costumbres politicas o de convivencia es sin duda la imagen de la virgen de Guadalupe.
Desde su aparicién, se convirtio en e primer referente aglutinador de la identidad
novohispana; durante el proceso socia de emancipacion resultdo un diferenciador eficaz
respecto alo europeo. Conectar alaimagen de lavirgen del Tepeyac con los soberanos fue
una idea novedosa, por una parte podia mexicanizar a los recién llegados, acercarlos
definitivamente con e grupo conservador!®® y conciliar las diferencias politicas con
Europa.'64

Existen por |o menos dos escenas en que aparecen los archiduques junto a la virgen
de Guadalupe. Las dos dadas a conocer después del fusilamiento de Maximiliano, pero
sospechamos que cada una hace referencia a distintos momentos. La origina fue de la
autoria del fotografo de origen francés August Péraire en formato cart de visite, que
conmemoraba la visita que los emperadores hicieron ala Villa de Guadalupe, un dia antes
de su entrada a la capital € once de junio de 1864. La escena resulta una subordinacién o
sumision de los soberanos respecto a la evocacion mariana. Su encuentro resulto por otra

parte, una metafora sobre la paz, ya que la virgen como € matrimonio Habsburgo se

183 |_o que implicaba también la negacion del anticlericalismo liberal y la sumisién del Estado a los antiguos
valores nacionaes. Haber recurrido alaimagen de la virgen de Guadal upe quiza no fue una idea tan acertada
para ponerla en contraposicion dd anticlericalismo liberal, pues € santuario de Guadalupe fue € Unico
exceptuado de la desamortizacidn de | os bienes ecl esiasticos.

164 Antes de su entrada a la ciudad de México, los emperadores decidieron visitar € santuario de Guadal upe,
pernoctaron la noche previa en ese lugar.

95



saludan con pamas.'®> Para Ariel Arna, esa proyeccion iconica convertiria a los
emperadores en un par de mexicanos mas porque e ser guadalupanos “les permite acceder
a la identidad nacional y a mismo tiempo compartir con € pueblo las tradiciones y €
pasado en comuin” 166

Goffman sefiadla que una técnica usada en la representacion del yo, es la
mistificacion, proceso por € cua los actores suelen mitificar su actuacion a limitar un
contacto entre ellos y los espectadores, mediante €l establecimiento de una distancia social
entre los participantes. Esto evita que los espectadores pongan en duda la actuacion. La
manera mas conveniente de establecer una
separacion entre los actores y e publico es
introducir en e medio de elos a las
advocaciones inmateriales que potencidizan la
espiritualidad y todas aquellas abstracciones que
toman una figura humana para representar las
diferentes virtudes. Esta conjuncién, le agrega
més cualidades a lider, precisamente su
notoriedad, se basan en la extra cotidianidad, y
en lo sobrenatural, como mencion6 Weber, €
carisma no es accesible a todo e mundo,
solamente |o es para algunos elegidos.’®” De esta
forma los actores pueden no solo interactuar,

sino convertirse ellos mismos en parte de la

pléyade a la que se invoca, la que es justa,
Figura50.- AUGUST PERAIRE, litografia, ~ divina y salvadora. Este nuevo reparto, permite
Maximiliano | y Carlota, ca. 1867, Col. . .
Museo Nacional de Historia, México, DE., INAH. POr 10 menos dos cosas; la primera consolidar el
estatus de los actores, lo que provoca un mayor nivel de respeto por parte de los

espectadores, 10 segundo es que esta constelacion, de la cual € actor, otrora humano se

165 |_a presencia de la palma puede remitirnos por otra parte, ala entrada de Jeslis a Jerusalén, dando inici6 a
la Pasion de Cristo. Las analogias entre e calvario divino y la muerte de Maximiliano se tratarén en el tercer
capitulo.

166 Arid Arnal, “Construyendo simbolos. Fotografia politica en México: 1865-1911", en Estudios
Interdisciplinarios de América Latinay e Caribe, p 55.

167 El carismavive en este mundo y, a pesar de ello, no es de este mundo. Cfr. Max Weber, op. cit., p. 849.
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vuelve parte, forma a su vez un equipo en € que todos sus integrantes cooperan en la
representacion de una rutina. Por su situacion frente a los espectadores, los equipos
desarrollan un conocimiento interno de la situacion, y adquieren asi una familiaridad que
los ata a unacierta vision interna de lafuncién. El equipo participa en unatarea especifica.

En € retrato de Péraire la inclusiéon de la virgen como tercero en escena permite la
formacion de un equipo que trabgjaria en armonia para mandar un mensagje a publico
referente a que |os llegados de Europa pretendieron ser un instrumento divino para a canzar
la paz. He hablado de la dualidad temporal de la imagen, es decir, si bien fue producida
después de la muerte del emperador, referiria que éste habia alcanzado la gloria através del
martirio. Si refiere al encuentro de los soberanos con la virgen en e templo del Tepeyac
hacia 1864, €l mensgje tendria que ver con un trabajo simbdlico mutuo en pos de lograr la
paz en un pais dividido.

Otro retrato con lainclusion de terceros al egdricos que parecieran trabajar en equipo,
es la pintura de Cesare Dell’ Acqua, La apoteosis de Maximiliano, la pieza resulté un
retrato idealizado del recién falecido emperador, pero que sin duda remite a inicio de la
campafia del archiduque en México. Son varios los aspectos que son susceptibles de ser

andizados.

Figura51.- CESARE DELL’ ACQUA, 0Oleo sobretela, La apoteosis de Maximiliano, ca. s/f, Col. Cagtillo de
Miramar.
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Es obvio es que € actor principa es duefio de unafachada digna de un semi dios, dentro de
un medio idilico, lleno de exuberante vegetacion y que departe del mismo modo con seres
mitolégicos como las mujeres que aparecen en la parte superior izquierda, una de ellas
ofrece €l cuerno de la abundancia

Las femeninas representan la Ameérica salvaje quienes ofrecen toda la riqueza natural
de estas tierras.'% La degoria de la mexicanidad aparece con penacho del lado derecho del
espectador. Un éguila vuela sobre Maximiliano, lleva una serpiente entre las garras, o que
remite de inmediato a uno de simbolos por excelencia de la patria. Se encuentra también la
alegoria de la historia, quien se encuentra presto a los pies del actor protagénico para
empezar aescribir.

El equipo formado en estaimagen pretende comunicar a espectador, en primer lugar,
gue e emperador fue un instrumento divino, proveniente de la Ley natural, y por afiadidura,
gue su proyecto era legitimo en cuanto habia un resguardo de la espiritualidad, y que €l pais
ya habia transitado de manera armoénica por un sistemasimilar.

Los elegantes atuendos, las coronas, cetros y bandas no fueron simbolos exclusivos
del poder y del imperio, existen otros vestigios visuales que implican tradiciones
monéarquicas, pertenencias a un tipo de imperio o elaborado exprofeso para fundar nuevas
tradiciones y dinastias reales.

Para Clifford Geertz, otro interaccionista simbdlico, la cultura se representa mejor
como un sistema en e que los simbolos son medios de transmision de la cultura, en este
tenor una cruz, una media luna, una serpiente emplumada, son conceptuaizaciones sobre
entidades como € Estado, dogmas y costumbres que son comunes en grupo socia. La
apropiacion, conocimiento y codificacion del simbolo, permiten a las personas relacionarse
con e mundo socia y material, permitiéndoles nombrar, clasificar, recordar, y através de
él, adquirir un tipo identidad. Este proceso es similar a la representacion del yo en €
retrato, es decir, que el simbolo puede construirse acompafiado de abstracciones que
representen virtudes, autocensurando las debilidades, y procurando alcanzar la mayor
belleza en € disefio. Se suman otros dos aspectos importantes en esta faceta. El primero, el

simbolo permite como € retrato, trascender en el tiempo. En segundo lugar, trasmitir una

168 Una de ellas le ofrece una pifia, fruto que se ha relacionado iconogréaficamente con la fecundidad y la
resurreccién. Lainterpretacion que se puede inferir, es que el Segundo Imperio crearialas condiciones para el
florecimiento de la cultura mexicana.
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realidad metafisica que permite Situar a usuario en contextos divinos, méagicos o
mitol gicos, poniéndose asi a un escalon més ato en dignidad, poder, legitimidad, etcétera,
de aquellos que no acanzaron la trascendencia por medio del retrato cortesano, y menos
por latransferencia persona hacia un simbolo.

En e caso que andizo, los simbolos que se adoptaron, fueron en su mayoria,
utilizados para vincular la tradicion monarquica de los Habsburgo con elementos
prehispanicos y del imperio de Agustin de Iturbide. El disefio de simbolos pretendi6 dotar
a imperio de una iconografia propia, diseminar valores inherentes a la maternidad de la
monarquia, y al mismo tiempo consolidar la identidad nacional, poniendo a alcance de la

gente, €l uso de éstos en casos especificos como |as condecoraciones.

1.4.- LOSSIMBOLOS

Los movimientos politicos y sociales necesitan sus emblemas para representarse, visualizar
su propia identidad, proyectarse tanto hacia e pasado como hacia e futuro. Eric
Hobsbawm sentenci6 que los simbolos patrios son factores determinantes en las tradiciones
inventadas'®® por |os estados nacionales modernos, per se concentran una serie de cédigos
culturales de los que se desprenden rituales, valores y normas cuya reproduccion continua y
heredada, crea un vinculo entre el pasado y € presente, generando asi cohesion socia e
identificacion grupal. La conjuncion de estos elementos puede ser la génesis de laidentidad
nacional, expresion y reflgjo de la historia compartida, cargada de conmemoraciones y
representada por una serie de simbolos nacionales.

Si bien la primera parte del siglo XI1X mexicano se caracterizé por la disputa politica,
se compartian las mismas tradiciones y costumbres; muchas conexas con e catolicismo.
Ser liberal no implicaba auto excluirse de participar en e culto, mucho menos de ser
participe de convites o tertulias, tampoco de identificarse como miembro de una
colectividad y circunscribirse a cierta &rea geogréfica. De la misma forma habia consenso

en cuanto a los simbolos patrios. Se aceptaba mas o menos de manera unanime, la forma

169 Considero que €l imperio de Maximiliano navegd entre dos tradiciones, una que como he afirmado, tenia
su génesis en € pasado monarquico novohispano y en el imperio de Iturbide, pero también podemos hablar de
unatradicion inventada, en e entendido de fundar una monarquia liberal, comandada por un Habsburgo, con
iconografia nueva que lo identificara.
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intrinseca del simbolo nacional por antonomasia: la
bandera. Ta fue su reconocimiento y aceptacion,
T TIN gue durante el imperio se respet6 casi por completo
su disefio origina. Esta decision no fue fortuita,
pues no podia borrarse de una sola mano aquellos
simbolos que en la segunda mitad del siglo XI1X, ya
eran parte constitutiva en la identidad colectiva,
hubo que recuperarla, y adaptarla en el megjor de los

Casos.

Figura52.- ANONIMO, litografia, 1.4.1.- LOSMONOGRAMAS
Escudo Armas de laregencia del
Imperio, 1863.

La construccion visua del naciente imperio, respeto iconografias consagradas, pero disefid
ademas otra serie de simbolos que lo identificaran, en este tenor se idearon dos escudos y
una bandera. El primer escudo, conocido como € de la Regencia, fue précticamente la
misma insignia real del imperio de Agustin de Iturbide, (figura 52) con todo y los signos
gue conectaban al estado mexicano con lareligion catdlica, la independencia, la monarquia
y launidad americana. La misma Regencia reconocié que el escudo simbolizaba la antigua
monarguia mexicana, la soberania nacional adquirida por la independencia en 1821, y la
ereccion del naciente imperio. Empero éste no fue ratificado inmediatamente, fue
modificandose hasta € modelo que finamente se adopté para € Segundo Imperio
Mexicano.

En cuanto alas diferencias, € escudo Habsburgo se deslind6 del trono de Moctezuma
(alo que aludia & escudo de Iturbide mediante el penacho). Es probable que las flechas, las
plumasy el carcg se descartaran para evitar asociaciones con “e salvaismo americano”. El
nuevo escudo, conservo en e centro a aguila devorando la serpiente, se distinguio por la
aparicion de grifos,'® que ennoblecieron més la imagen, y que hacian recordar a los

subditos “que esta vez la monarquia mexicana si proviene de una familia de regia estirpe,

170 Animales mitoldgicos, la parte superior es la de un aguila gigante de plumaje negro, afilado pico y
poderosas garras. La parte inferior es un ledn, con pelgie amarillo, musculosas patas y rabo. El aguila
simboliza la potencia y la victoria; € ledn la vigilancia 'y e valor. El grifo representa también la doble
natural eza de Jesls; € aguilaremite al cido y se asocia alanaturaeza divina, mientras € |edn ala naturaleza
humana. Cfr. Lucia Impelluso, La naturaleza y sus simbolos. Plantas, flores y animales, p. 374.
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venida de Austria, encabezada por un heredero de Carlos VV”.2"* Del escudo cuelgala orden
laica que cred Maximiliano: la del Aguila Mexicana, y la corona no lleva por remate una
cruz, cortando asi algun tipo de primacia catélica. Para acentuar este aspecto, también se
sustituyé la leyenda del escudo de Iturbide: “Religion, independencia, union” por “equidad
en lajusticia’. Otra diferencia importante, es que el aguila de Iturbide esta coronada, caso
contrario al &guila Habsburgo. Para Becerril Herndndez, esta aguila recuerda més a la
republicana que a la del primer imperio. El simbolo entonces funciond agui como un
intento de conciliacion tanto con los conservadoresy liberales.

El escudo fina fue disefiado por la casa Stern de Paris, y se utiliz6 para adornar los
tapices del palacio de Miramar asi como de sello en los documentos oficiales, se utilizo
también como reverso en las monedas que se acuiiaron durante €l régimen,’’? y el detalle
del 4guila imperial en las estampillas postales.!’® El nuevo emblema fue descrito por un
decreto publicado en noviembre de 1865 que establ ecia:

Ovaada en formay en azul; en el centro esta representada € aguila de Anéhuac, de perfil
posa en un nopal, que a su vez esta sobre una piedra sumergida en agua, y desgarrando
una serpiente. El borde es dorado cargado con una guirnalda de encino y de laurel. En la
cresta tiene la corona imperiad. Como apoyo dos grifos del escudo de nuestros
antepasados, su mitad superior en negro y la inferior dorado; detras del cetro y la espada
formando la Cruz de San Andrés. El escudo esta rodeado por €l collar de la orden ddl
“AguilaMexicana’ y € lema“Equidad en laJusticia’ .}

Ademés de un escudo oficial, Maximiliano decidid que hacia falta elaborar otro simbolo
gue sirviera de marco de lujo paralas ceremonias cortesanas: |0s servicios de mesa paralas
multiples recepciones donde se ponia en practica la etiqueta. El resultado fue un

monograma compuesto por tres letras, se intercalo la | entre dos M, para componer una

171 Carlos de Jesis Becerril Hernandez, “Simbolos, ceremoniales y fiestas de palacio durante € Segundo
Imperio mexicano”, en BiCentenario. El ayer y hoy de México, p. 25.

172 E| emperador ordend la acufiacion de monedas bajo € sistema decimal. Asi aparecié |a primera moneda de
un peso. Las piezas de plata eran de la denominacion de diez y cinco centavos. Las de cobre de un centavo
presentan disefios mas sencillos. Cfr. Banco de México, “Lamonedadd Segundo Imperio”, en Historia de la
moneda y del billete en México, p. 15.

173 A partir de 1864, se emitieron nueve estampillas conocidas como Aguilas del Imperio en cinco diferentes
periodos y con diferentes valores. En el caso de las estampillas que ostentan la efigie del Emperador
Maximiliano, se emitieron doce diferentes variantes, ocho grabados y cuatro litografiados de varios colores y
distinto valor facial. Cfr. David Cienfuegos Salgado y Esperanza Guzman Hernandez, “El servicio postal
mexicano: historia, regulacion y perspectivas’, en David Cienfuegos Salgado y Luis Gerardo Rodriguez
Lozano (coords.) Actualidad de los servicios publicos en México, p. 122.

174 “ Decreto sobre @ escudo imperia”, en El Diario del Imperio, t. I1, nim. 253, 1 de noviembre de 1865.
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inscripcion en latin. La |l se prestaba a un doble significado, € Imperatore y el de primero,
las dos M, por Maximiliano y México: Maximiliano primero emperador de México. (Figura
54) Esta insignia fue sistematicamente recuperada para adornar un sinfin de parafernaia
desde las cabeceras de las camas, enseres domeésticos, joyeria, papeleria, encendedores,

pipasy un largo etcétera.

Figura 53.- CASA STERN, version Figura54.- KHAN, litografia, Monograma
digital, Escudo imperial mexicano, imperial, ca. 1864.
1865, Paris

1.4.2.- LA BANDERA

La bandera, simbolo patrio y aglutinador de la identidad nacional, concentra la
significacion histérica y cultural de una nacion, funge como elemento identitario de la
colectividad. Esta condicion quiso ser aprovechada, respetando buena parte de su disefio,
aunque tuvo que modificarse para representar un nuevo orden politico y social. El patron
utilizado fue € tricolor: verde, blanco y rojo con &l escudo mencionado cargando al centro
delafranjablanca. Sin embargo, la proporcion de las franjas fue cambiada, y cuatro &guilas
cada una coronada, fueron colocadas en las esquinas.

La representacion que el imperio queria proyectar por medio de estos simbolos
pretendia cumplir con dos funciones: mantener cierta cohesion social vinculada a elementos

gue ya estaban consolidados, como e &guila real devorando a la serpiente, €l nopa y los
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colores oficiales que representaban la religion (blanco), la unién entre europeos y
americanos (rojo), y la independencia (verde). La incursion de elementos propiamente
europeos como los grifos tenia la finalidad de remitir a una nueva forma de gobierno,

vinculada con la monarquia hereditaria.

Figura55.- La bandera Imperial, version digital, 1864.

Insisto, los emblemas y parafernalia derivada no fueron fortuitos, ssno que fueron
retomados, adaptados y difundidos para consolidar una forma de gobierno que bajo otro
tiempo y circunstancias, habia sido exitoso. De esta manera, € disefio de los mismos se
encuentra en & punto medio entre una “tradicion arraigada’ y una “tradicion inventada”,
empero su proposito es e mismo que entendié Eric Hobsbawm respecto a ésta ultima:
establecer cohesion social 0 pertenencia a grupo; legitimar instituciones, estatus o
relaciones de autoridad e inculcar creencias, sistemas de valores o convenciones

relacionadas con & comportamiento.'’®

1.4.3.- LASCONDECORACIONES

Los simbolos sirvieron también para otorgar complacencias y asegurar lealtades para €l
imperio. Como habia mencionado, € establecimiento de este gobierno fue para muchos
individuos una oportunidad de regocijarse con las costumbres cortesanas, brillar en

sociedad y proyectar su self por encimade los demas. Los emperadores, vieron positiva esta

175 Eric Hobsbawm y Terence Ranger, La invencién de la tradicién, p. 16.
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expectativa y se aprovecharon de la misma para asegurar vinculos con personas que
creyeron convenientes en e terreno politico, militar, socia y econdmico. La forma de
atraerlos y de hacerlos participes del imperio y de la pompa ala que aspiraban, fue a través
de superficialidad de la corona: convidarlos a los bailes y convites, y a otorgarles diversas
condecoraciones. Hemos hecho mencion brevemente a las condecoraciones brindadas por
la emperatriz, pero existieron otras que a igual que la bandera, e cuadro de Petronilo
Monroy, o lalitografiade Péraire buscaron una continuidad con €l primer imperio, y con el

maximo referente de laidentidad nacional: lavirgen de Guadal upe.

_ Figura57.- ANONIMO, fotografia, La orden de
Figura 56.- ANONIMO, fotografia, La San Carlos, 1865.
orden de Guadalupe, 1865.

La orden imperial que llevaba el nombre de lavirgen mexicana, habia sido instaurada desde
el imperio de Iturbide, y continuada por el gobierno de Santa Anna en 1853. Esta
fomentaba los principios promulgados con el Plan de lguala, y era otorgada a las
personalidades més distinguidas.

Durante el Segundo Imperio la orden volvié a instituirse por e decreto de diez de

abril de 1865, con el objeto de recompensar €l mérito, las virtudes civicas, y € mérito
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distinguido. Cada doce de diciembre, fiesta de la virgen, se hacian los nombramientos de
los Cabdleros y en la fecha del cumpleaios del emperador, e seis de julio. El imperio
sirvio a aguellos quienes vieron la oportunidad de escalar en la escena socia, buscar los
antiguos pergaminos novohispanos con titulos nobiliarios y usar los distintivos
aristocraticos. Para José Maria Iglesias, |0s que carecian de éstas, hicieron fila delante del
emperador aegando ser descendientes del mismo Moctezuma. El ministro juarista
considerd que estas pretensiones provocaban risa hacia una rica aristocracia, cuyo origen
“es en cas todos los casos procedente de una baja extraccion”.’® La parafernalia, los
ceremoniales y la pompa con que se divulgo € proyecto imperia eran paralos liberaes una
simulacion, teatro y farsa.l’’ La propia idea de un sistema monarquico resultaba arcaica,
contraria al espiritu reformista, ademés de traicion, maxime cuando su origen provenia de
un acuerdo colonia pactado mas alla de las fronteras.

Incluso el esfuerzo de Maximiliano por mostrarse como un individuo mas del pueblo
fue repudiado por propios y extrafios. Durante sus giras por €l exterior, el emperador uso el
trgje nacional, sin embargo o Unico que provoco fue burla para sus contrarios y verglienza
para sus partidarios.!’® En € préximo capitulo se verd como se aproveché el bando liberal

de esta situacion y como se plasmé visua mente.

CONCLUSIONES PARCIALES

176 José Maria lglesias, Revistas histéricas sobre |a intervencién francesa en México, p. 470

177 Antonio Garcia Cubas reflexiond sobre este proceder: No comprendia yo como personas independientes de
mas que regular fortuna ambicionasen ciertos titulos y tuviesen por mas ata honra verse citadas en los
periédicos entre las personas del servicio como chambelanes, caballerizos y otros a que no podia habituarse
mi oido, y menos a tratarse de distinguidisimas sefioras que eran reinas en sus casas y no constituian en
palacio damas de servicio de palacio semaneras [ ...] por falta de costumbre o por natural repulsion, no podia
acomodarme a€ellas. Cfr. Antonio Garcia Cubas, El libro de mis recuerdos: narraciones histéricas, p. 506.

178 Bernabé Loyola, rico hacendado queretano, narré en sus memorias la impresién que le dio conocer a
Maximiliano durante la gira de éste por Querétaro en 1864: Teniendo tan cerca de mi a Maximiliano, pude
examinarlo con todo detenimiento y desde luego me imaginé que era un verengo, (sic.) un bonachdn, su
aspecto todo revelaba, hasta en su trgje aun turista.

Otra crénica de la época dice: todas las mafianas vestido con su trgje naciona del pueblo bajo: ancho
sombrero, calzonera con rica botonadura de plata y chagueta de cuero con agujetas y bordados... Asi se venia
de su castillo apalacio y 11eg6 a poner ese trgje a sus lacayos y a guarnecer a las mulas todas blancas 'y de la
misma talla, con alamares tricolores y cascabeles ruidosos. Esto en vez de satisfacer a pueblo 1o enconabay
no era raro oir: mira valedor, ali viene e pulque austriaco. Cfr. Bernabé Loyola, El sitio de Querétaro en
1867, p 82 y Juan de Dios Peza, Perucho, nieto de periquillo, p. 148.
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Respecto ala primera parte del capitulo puedo afirmar que el discurso panlatino permeo en
la litografia francesa, ya sea para cuestionar 10s presuntos nexos culturales y raciales entre
Franciay México o para afianzarlos. Los cuestionamientos se llevaron a cabo através dela
utilizacion de las herramientas sarcésticas y paraddjicas de la caricatura. En este proceso es
comun observar que las elites representan la virtud, mientras que los otros (extranjeros) o
grupos subaternos (minorias marginadas) fueron relacionadas con lo exético, se
caricaturizaron con formas grotescas. La imagen resulta elocuente cuando se quieren
marcar estas diferencias. La belleza, la blancura, se relacionan con lainteligenciay con la
virtud; mientras que lafealdad, los tonos oscuros de la piel van de lamano de laignorancia,
laincompetenciay los vicios.

Lalegitimidad panlatina se rastred también en la prensa de carécter oficia que buscod
lazos comunes a través de la “xilografia de tema solemne”, quitando la apariencia grotesca
de los habitantes, y enfatizando principamente el paisgje urbano, relacionandolo con el
pasado novohispano. La identidad latina, fue el pretexto socio cultural de Napoledn 11 para
intervenir militarmente en México, buscd con esto una posicion de privilegio para Francia
respecto a los mercados internacionales. Afirmeé por otra parte, que €l trabajo pictérico que
realizaron los artistas vigjeros durante la primera mitad del siglo XIX, corresponde a la
tradicion que después recuperarian los litografos franceses en pleno conflicto, en otras
pal abras la representacion del indigena durante la Intervencion Francesa puede rastrearse en
una época anterior, debido a lo que George Kubler califico como “la larga duracion del
fendmeno artistico”. Ninguna culturavisual es completamente nueva, se nutre de lo anterior
en un proceso que une e presente con € pasado. Esto me hace aseverar que la
representacion icénica del indigena se encontré relacionada con una serie de repeticiones
artisticas que cuestionala cronologialineal eirrepetible del tiempo.1™

Tal como lo ha sefidlado Tomas Pérez Ve o, la imagen es una sofisticada forma de
construir un tipo de realidad, resulta un medio utilizado por las elites politicas en su lucha

por e control de la imaginacion de los pueblos en la construccion de imaginarios

179 En este sentido podemos preguntarnos sobre la pertinencia de otras representaciones artisticas que tienen
como finalidad describir la indigena, como la escultura, o la fotografia. Es lo que Kubler llamaria la “edad
sistemética’, que se define por la posicién que ocupa un objeto respecto a otros creados para la misma
funcién. Cfr. George Kubler, La configuracién del tiempo. Observaciones sobre |as ideas de las cosas, p. 95.
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colectivos.’® En este sentido, la élite francesa tratd de construir la imagen de un pueblo
mexicano que acogia a su miliciacomo libertadores.

Durante el Segundo Imperio la construccion tuvo que ver con la legitimidad de una
figura monérquica en la direccion del Estado. A partir de la identidad personal proyectada
en d retrato, se pretendio reflgar valores colectivos destinados a la cohesion social, por
ende a la aceptacion. Este gercicio visua fue un mecanismo persuasivo, en e sentido de
tratar de convertir los retratos imperiales en un referente para otros, de ser tomado como
egiemplos y capaces de influir. La conjuncion entre la buena apariencia del gobernante y
distinta parafernalia relativa a poder, tuvo como propésito sustentar su estatus y su rol
socia y unificar la opiniéon publica,'® la cual bien pudo ganarse a través de un retrato
armoénico, convincente y de mandato, para lograrlo fue fundamental apelar a su propia
notoriedad como lideres, su actuacién visua tratd de algarlos de lo comin y ordinario,
incluso, de lo humano, acercandolos a lo divino. Luego entonces, las caracteristicas que
definian a los emperadores como lideres carisméticos, no solo fueron sus cualidades
intrinsecas, sino & reconocimiento que le pudieron otorgar sus seguidores a contemplar sus
retratos, objetos que no solo definieron las facciones fisicas y la notoriedad politica, sino el

Unico medio para muchos para conocerlos y ser participes de su alta dignidad.

180 Tomas Pérez Vgo, “Nacionalismo e imperiaismo en d siglo X1X: Dos ejemplos de uso de las imégenes
como herramienta de andlisis histérico”, en Fernando Aguayo y Lourdes Roca (comps.) Imagenes e
investigacion social, p. 51.

181 Otras acciones encaminadas a contribuir a la aceptacion del gobierno, fueron las leyes de caréacter social,
las de fomento ala culturay la conservacion de documentos histéricos. Ademés de otras simbdlicas como la
creacion dela Academialmperia de Cienciasy Literatura, la Academiade Cienciasy €l Museo Nacional.
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Capitulo 2.- LA RESISTENCIA LIBERAL

En lo que respecta a horizonte nacional, la litografia reflejé un fuerte sentimiento de
patriotismo republicano y rechazo a la injerencia extranjera. Durante esta coyuntura se
presentd una fusion de la idea liberal con la patria, la cual tuvo lugar, como lo considerd
Emilio Rabasa, después de la Guerra de Reformay frente ala Intervencion Francesa. Desde
esta mirada, la coleccion gréfica sobre la guerra con Francia resulta toda una épica bélica
gue en buena medida funcioné como instrumento para consolidar laidentidad nacional .

Como en Francia, lalitografia sobre esos primeros afios pasd por dos momentos:. por
un lado tenemos los trabajos humoristicos encarnados en la caricatura, y por otro lado, la
solemnidad representada por la litografia de guerra. Ambos casos fueron trabgjados de
manera brillante por el méaximo litégrafo mexicano de la época, Constantino Escalante en
dos medios diferentes. Las caricaturas en €l periodico La Orquesta y € trabgo “naturalista
descriptivo” en Las Glorias Nacionales o e Album de la Guerra. La caricatura sirvio para
denostar y burlarse de los personges nacionales y europeos que manejaban un doble
discurso y aentaban laintervencion armada. Como en toda construccion burlesca, el artista
exagera la fisonomia y coloca a actor en situaciones chuscas 0 comprometedoras.
Contrariamente la litografia de Las Glorias respeta la dignidad del retratado, y en las
escenas de guerra se intenta capturar |os momentos cruciales y espectaculares. En ambos
casos existio una division social, cultural y de exatacion patridtica, pero desde géneros
diferentes, entre e francés. orgulloso y entrometido; y un conglomerado nacional
convencido por el liberaismo republicano, que luchaba por la defensa patria, y
personificado por e chinaco que sin ningin complejo se enfrento a europeo.

Durante el imperio se permitié una fugaz libertad de expresiéon. La prensa fue €l
espacio perfecto para los idedlogos del liberalismo que estaban en contra de Maximiliano.
A través de este medio lanzaron sus criticas, a principio, indirectas y después frontaes, 1o

gue les significo la clausura de sus periodicos en € mejor de los casos y la prision en los
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més severos.'® La litografia que acomparié a las opiniones resultd igual de combativa y
eficaz. En un ambiente politico controlado por € imperio, no se le ataco directamente, pero
através de Maximiliano y los moderados que en un principio entraron en su gobierno, los
liberales puros hicieron mofa de la reaccion mexicana que veia como seguian vigentes las

Leyes de Reforma, y que el gobierno imperia no las cambiaba ni un apice.

2.1.- LAEXALTACION DEL PATRIOTISMO NACIONAL ANTE LA AMENAZA EXTERIOR

La guerra con los Estados Unidos produjo temor de que la nacién fuera controlada
definitivamente por el vecino del norte en una confrontacion futura. Ante la necesidad de
cohesionar finalmente a la sociedad mexicana y fundar un Estado fuerte, se enfrentaron dos
maneras de concebir a la nacién. Una aferrada a la organizacion politica colonial y a la
institucion monérquica, guiada ideologicamente por Lucas Alamén; la otra, moderna y
libera, mas simpatizante del modelo republicano federa de los Estados Unidos, y
concebida filoséficamente por José Maria Luis Mora. La pugna entre facciones parecio
camarse con €l retorno de Antonio Lopez de Santa Ana a la presidencia, sin embargo sus
simulaciones, excesos y delirios de grandeza, abrieron la puerta a un conflicto més. De la
coyuntura florecié la generacion liberal mas destacada del siglo XIX, quienes vieron la
oportunidad perfecta para organizar a pais definitivamente. La radicalizacion de la
Reforma volvio a propiciar un conflicto, del que finamente la generacion dd '57 saié
airosa. Los saldos negativos de la guerra, la imposibilidad real de gecutar € texto
congtitucional y la continua existencia de gavillas conservadoras tanto militares,
eclesiésticas y civiles, volvio a sentar las bases de una nueva la guerra. S0lo que en esta
ocasion, e bando inconforme tendriala ayudainternacional.

La situacion del pais habia cambiado desde 1847, para la década de los 60's, existia
un sentimiento mayor de arraigo territorial, se habian consolidado los simbolos patrios, por
lo menos la insignia nacional, ademas de aumentar los Organos periodisticos. copiosa
folleteria y circulacion de diarios. Mirar las litografias en los periédicos, fue una manera
eficaz de informarse sobre cuestiones politicas y por qué no, de sentir animadversiéon por

persongjes que representaban alareaccion o a enemigo extranjero.

182 Infra, p. 140.
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Al igual que la prensafrancesa, su contraparte mexicana recurrio tanto ala caricatura
como a lalitografia de temas solemnes para narrar visua mente |os sucesos relevantes de la
intervencion. En lo tocante a la prensa sarcastica es obligado hacer referencia a importante
papel desempefiado por € periddico La Orquesta,'® dirigido por Carlos Casarin y
Constantino Escalante, publicacion influenciada en su edicién y disefio por la escuela que
habiaimplantado Charles Philippon, editor y Honoré Daumier dibujante de Le Charivari.'8
No sdlo la técnica de la caricatura francesa, fue reproducida, sino “también e espiritu y €l
contenido socia en la obra’.*®> La Orquesta tuvo dos facetas criticas durante € conflicto
con Francia, la primera politica y la segunda militar. En ambas trat6 de trasmitir €l orgullo
patrio, pero, particularmente en la segunda, es observable un concepto que llamaré €l
“patriotismo épico republicano”. A éste, lo vamos a entender como una derivacion del
republicanismo clasico que ensefié que los hombres: “Sdlo podian realizarse en una accion
politica emprendida como ciudadanos de unarepublicalibre y alentaba atales ciudadanos a
conquistar la gloria mediante €l sacrificio de sus vidas a servicio de su patria’.1® La épica
resultara una narracion visual en la que se proyecta la victoria de los héroes que llevan
detrés de si una carga de fatigas, penalidades y otras adversidades de las que se pueden
reponer para hacer mas brillante e triunfo.

La faceta politica arranco antes de la intervencion, durante los meses posteriores a
conclusion de la Guerra de Tres Afios. En esos primeros dias la posicion politica del diario

parecio incierta, pero tendiente cada vez més ala causa de Juarez.

2.1.1.- LA FACETA POLITICA DE LA ORQUESTA

183 F| periddico satirico méas importante de la década de los sesentas del siglo X1X. Se convirtié en la primera
publicacién mexicana con caricaturas que logra rebasar € primer afio. A lo largo de sus dieciséis afios de vida
y cinco diferentes etapas de publicacion, trabajaron en él, 1os caricaturistas mas importantes del periodo, entre
€ellos Constantino Escalante, Santiago Hernandez, José Maria Villasana, Carlos Casarin y Jests T. Alamilla.
Cfr. Rafael Bargjas, La historia de un pais en caricatura, caricatura mexicana de combate 1829-1872, p. 65.
184 Rafael Barajas plantea que es probable que € nombre de La Orguesta sea un homenaje a Le Charivari, que
se traduce ddl francés como € barullo que producen los masicos al afinar sus instrumentos antes de gjecutar
una pieza. Bargjas continua: “Sabemos que agunos nimeros de Le Chariavari francés llegaban a México y
no es dificil imaginar que € cliente mexicano pidiera: “deme esa revista... la de la orquesta’ (en alusién al
cabezal delarevista disefiado por Daumier, donde aparece una orquesta). Cfr. Rafael Bargjas, op. cit., p. 66.
185 Salvador Pruneda, La caricatura como arma politica, p. 13.

186 David Brading, Orbe indiano. De la monarquia catélica a la repdblica criolla, 1492-1867, p. 715.
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En € primer afio de su publicacién (1861) e periddico tomd una posicion bastante critica
sobre |la falta de eficacia de las leyes de Reforma, como €l fracaso en la recaudacion de la
Ley de Desamortizacion impulsada por Miguel Lerdo de Tegada. Casarin y Escalante no
tuvieron reparos en acometer contra la bancarrota del pais y la pugna que seguia vigente
entre los caudillos conservadores y liberales.

Las caricaturas de Escalante y Santiago Herndndez se convirtieron en un arma
propagandistica bastante eficaz contra la invasién. En palabras de Enrique Cardenas,
Escalante “hizo con su lapiz mas que muchos generales con su espada, que muchos
escritores con su plumay que muchos oradores con la palabra” .2’

Ante e inminente conflicto con las potencias extranjeras, La Orquesta convoco
pueblo y los principaes generales de la nacion, independientemente de su bando, a
alinearse en torno a Judrez para hacer frente a invasor. El diario hizo a un lado sus
diferencias con los juaristas y |lamo a organizar un “batallon de zuavos mexicanos’ para
combatir a los extranjeros. Cuando las tropas invasoras desembarcaron en Veracruz,
Escalante realizé una litografia que titulo: “No mas divisiones cuando la patria esta en
peligro”, y sentencié que uno de los colaboradores del periodico, del que més tarde se
sabria fue € editor Carlos Casarin, se uniria a las tropas que Ignacio Zaragoza preparaba

para organizar la defensa.

Figura 1.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “ No més divisiones cuando la patria esta en peligro”, en
La Orquesta, 22 -XI11- 1861. Col. Hemeroteca Nacional Digital de México, UNAM.

187 Enrique Cérdenas de la Pefia Mil personajesde siglo XIX, p. 583.
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Posgrado

F Historiografia

Escalante convocd a través de sus caricaturas, a los beneficiarios de las Leyes de Reforma
para que financiaran la causa e inst6 aformar un escuadron de voluntarios.

En “No maés divisiones cuando |la patria esta en peligro”, una mujer, alegoria de la
patria republicana con gorro frigio, sefiala con la bandera nacional a porvenir, en un
horizonte luminoso. Con la mano izquierda cubre con la rama del laurel a los militares
antagénicos de la época,
Jeslis Gonzdlez Ortega y
Leonardo Mérquez,'® en
sefial de reconciliacion y
promesade victoriaante la
amenaza a la patria. Uno
de dllos, le hace entrega de
su espada, Gonzédlez
Ortega; € otro vacilante,
terminaria por engrosar las
filas intervencionistas.

En septiembre de
1861 Escalante presento la
primera caricatura que
ironiza sobre | os suefios de
los monarcas Isabel Il de

Espaiia, Victoria de

Inglaterra y Napoledn 111

de Francia por intervenir Figura 2.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “ Bellasilusiones de
unos sefiores que duermen”, en La Orquesta, 7 -VI1- 1861, Col.

militarmente en México. Hemeroteca Nacional Digital de México, UNAM.

(Figura dos) La caricatura esta dividida en dos partes. En el plano superior se encuentran

los monarcas sobre una nube, recortan las partes del territorio que habrian de repartirse para

cobrar e monto de la deuda suspendida por Juédrez. La tradicion fisondmica actia de

188 Existe un tercer persongje en la extrema derecha, casi tranducido, € cua pudiera tratarse de Miguel
Miramén en ese momento exiliado en Europa.
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manera perfecta en el caracter de la caricatura a acentuar de manera desproporcionada el
volumen de Isabel |1 y alargando de manera exagerada el bigote del emperador frances.

En e plano inferior tres conservadores suefian con el apoyo internacional que habria
de despertarlos de su letargo y prision, hasta ese momento nadie imaginaba que Napoledn
I11 tenia un plan mas ambicioso que la exigenciadel pago de una deuda.

Para cristalizar €l proyecto monarquico, Napoleon Il contd con e apoyo del
embajador francés en México, Jean Pierre Elizidore Alphonse Dubois de Saligny. A finales
del 1861 e embajador tratd de acelerar lainvasion francesa, a intentar provocar de manera
violenta al gobierno de Juérez. Lanoche del primero de noviembre de aquel afio, Saligny se
presento totalmente ebrio en el saldn de exposiciones de la antigua Plaza de Armas, |o que
significaba un insulto al gobierno mexicano y laviolacion de un decreto de ley seca emitido
por las autoridades del Ayuntamiento. La provocacion buscaba una reaccion virulenta que
desencadenara un conflicto internacional, como ya habia ocurrido en la llamada guerra de
los pasteles.!® El gobierno no podiatocar a Saligny sin graves consecuencias, pero por otra
parte si no respondia a la humillacion daria muestras de debilidad. Escalante no perdio
tiempo y lo ridiculizé a dibujarlo dentro de una botella de cofiac. “Cuya transparencia
permite ver a Saligny burlandose de los observadores, dejandolo fuera de la barrera que
ofrece lainmunidad diplomética, mientras él permanece detrés de ella’ .1

La caricatura corresponde a una figura retorica de sustitucion, suprimir un elemento
por otro, de manera que existe una permutacién simbolica. Del lado izquierdo de la
caricatura se observa a alcalde de la ciudad, Juan José Baz mostrando €l bando de ley seca,
y cuya pantomima demuestra enojo, a la derecha, € entonces coronel Ramon Corona,
encargado de la seguridad de la ciudad tratando de romper con un garrote la “Botella de
Cofiac de cincuenta afios’. Las reacciones no se hicieron esperar, € propio Saligny protesto
ante €l gobierno mexicano por las ausiones a su persona. En el siguiente nimero La

Orquesta menciond en una editorial que era el diplomatico francés el que se burlaba de las

189 En 1837 el gobierno francés decidio entrar en guerra contra el Estado mexicano en lallamada guerra de los
pasteles (se popularizd de esta manera en virtud de que uno de los demandantes era un pastelero duefio de un
restaurante de Tacubaya, donde algunos oficiales del presidente Antonio Lépez de Santa Anna en 1832 se
habian comido unos pasteles sin pagar la cuenta, por lo cua exigia ser indemnizado). Esta accién, sin
embargo, no logrd que los comerciantes franceses establecidos en M éxico tuvieran una posicién de privilegio.
190 Esther Acevedo, La caricatura politica en México en € siglo XIX, p. 26.
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leyes del pais a intervenir en su politica interna, recordaba que ningin otro diplomético
habia cometido tal delito.°*

&0

_- — . ~ Tt PA
IPLOH,‘AT‘ICA.

Figura 3.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “ Esposicion (sic.) deindustria”, en La Orquesta, 6 -XI-
1861, Col. Hemeroteca Nacional Digital de México, UNAM.

El golpe infringido a la reputacion de Saligny fue brutal. El asunto se convirtié desde ese
momento en affaire vieux cognac. (La aventura del vigo cofiac). La opinion publica no
degj6 de burlarse del aludido. El que queria burlarse del pais termind siendo la imagen
mismade laburla. A partir de ese momento, Saligny fue caricaturizado en varias ocasiones
por Escalante y Santiago Hernandez, o dibujaron tirado de borracho, como el dios Baco, €
tapdn de una botella, cirquero y payaso. El vulgo le dedicd varios versos donde lo tratan
como un alcohdlico irremediable, fue parodiado en varias melodias.'®?

El 16 de noviembre se publico una nota de Saligny en e periddico L Estaffete,
periédico en francés editado en la ciudad de México, donde expresaba: “no es compatible
con la dignidad de Francia, la permanencia de su legacion en México”.1*3 Es claro que la
caricatura habia probado su eficacia como medio de persuasion publica sobre la amenaza
del exterior, cred lazos de simpatia con la causa naciona e hizo mellaen el orgulloy en la

moral de los agentes coludidos con la intervencion. Estos factores bien pudieron aentar los

191 bid,, p. 27

192 Cfr. Rubén M. Campos (comp.) “Cancionero de laintervencion francesa’, en El folklore y la misica, disco
trece, pistas dosyy tres.

193 Rafael Bargjas, op. cit., p. 72.
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sentimientos de patriotismo, manchar e orgullo de los franceses radicados en México y
consolidar |areputacion negativa de |os politicos.

Pero la soberania nacional no fue amenazada solamente por diplométi cos extranjeros.
Juan Nepomuceno Almonte, apodado por los liberales como “Pamuceno” e hijo no
reconocido de José Maria Morelos.*** Llegd a Veracruz hacia principios de 1862, después
de haber fungido como embajador en Londres durante el periodo de Vicente Guerrero y
embagjador en Paris en la dictadura de Antonio Lépez de Santa Anna, donde sembro
amistad con Napoledn Il1I. Al verse con € apoyo del emperador francés, Almonte se
proclamé presidente interino y jefe supremo de la nacion. Ante estos hechos que suponian

cierta traicion de un mexicano, Almonte se convirtié en otro blanco de las séiras de

Hernandez y
Escalante.
La Orquesta

atac6 fuertemente a
diplomatico francés y
a “Pamuceno”,
tratando de
descreditarlos ante la
opinién publica, no
obstante cuando se

instal6 e imperio, ni

Almonte ni  Saligny

Figura4.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “ Las ranas pidiendo
tuvieron papdes rey”, en La Orquesta, 5 -1V- 1862, Col. Hemeroteca Nacional Digital de
México, UNAM.

importantes en la
publicacion.

La figura indigena que Francia opuso simbdlicamente a Juérez tenia la finalidad de
convocar a grandes sectores de la nacién mexicana, tal como lo hacia € presidente, uno de
los factores que parecerian inclinar la balanza, afavor del favorito de Napoledn 111, era que
“Pamuceno” fuera hijo de José Maria Morelos, pero aquello no influyd para ganar

194 9 padre o nombré general desde nifio, su apellido provenia de su madre Brigida Almonte, a la muerte de
su padre e pequefio emigrd con su madre alos Estados Unidos. Cfr. Donato Cordero Vazquez, Curiosidades
delachinaca, lareformay el imperio, p. 117.
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popularidad. Los caricaturistas liberales que no utilizaron elementos racistas contra Juarez
si los usaron contra Juan Nepomuceno, lo ridiculizaron hasta € extremo de llamarle “indio
despreciable’, lo dibujaron siempre con huaraches y cazon de manta, cuando éste solia
presentarse a si mismo como militar de alto rango. Para burlarse de los conservadores y de
“Pamuceno”, Escalante rescato la fabula infantil de La Fontaine, “Las ranas pidiendo Rey”
(figura cuatro), y adapto la parte central en una escena caricaturizada. El relato decia que
en alguna ocasion | as ranas cansadas de su desorden le pidieron al dios JUpiter un rey, como
lo tenian las abgjas y las hormigas (trabgjadoras). El dios les aventd un tronco. Una rana
asomo la cabeza, vio aguel pedazo de madera, llamé alas ranas y dijo: — jHermanas, ese
rey, que nos ha enviado Jlpiter, es un zoquete! Se subieron a lefio y se reian de él. En la
composicion de Escalante, Napoledn 1ll es investido como la deidad que avienta a los
conservadores un pedazo de tronco sin mayores atributos.

La caricatura es interesante porque de algun modo € autor recurrié a laformacion de
un tipo de otredad a manera de “salvgie anima”,!®® es decir, metaféricamente €
conservadurismo era desorganizado, no tenia un centro comun, y a pedir un lider a un
monarca europeo, |o que se les entregd fue un corrupto y traidor. La escena atafie alafigura
retérica conocida como prosopopeya, la atribucion de cuaidades humanas a objetos
inanimados y a animales.

El desenlace de la fabula refiere que las ranas volvieron a pedir un rey, y el dios les
mandd un dragon que termind por comerse atodas. La moralgja detrés de laimagen, es que
al final aguellos conservadores habrian de desaparecer a manos del lider que finalmente e
emperador mandaria a tierras mexicanas.

La Alianza Tripartita, formada por Inglaterra, Francia'y Espafia firmé en Londres, €l
31 de octubre de 1861, un pacto de intervencion contra el gobierno de Juarez denominado
Convencién de Londres. A principios de diciembre de ese mismo afio, las potencias aliadas
se instalaron en Orizaba y Jalapa. Las fortificaciones de Veracruz fueron desmanteladas y
la ciudad se rindi6 sin lucha. El gobierno de Judrez buscd evitar la guerra a toda costa,
incluso derogo la ley que admitia una moratoria en €l pago de la deuda exterior. Manuel
Doblado, ministro de Relaciones Exteriores logrd, mediante los tratados de la Soledad, que

195 | a rana se sumoé e cangrejo, otra figura animal que se usb para denigrar al conservador que siempre
caminé para atras.
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Juan Prim, representante espafiol, y Lord John Russell por Inglaterra se retiraran. El
gobierno francés se negd a reconocer no solo a tratado sino a gobierno constituido. A
finales del mes de abril de 1862, |as tropas espafiolas y britanicas evacuaron del pais. La
codicion intervencionista quedo rota, y México se preparaba para una larga guerra con
Francia. Las imagenes en la prensa liberal, jugarian un pape importante en torno a la
unidad nacional engrandeciendo a las figuras que representaban a la republica, y
ridiculizando a los agentes extranjeros. Las escenas de guerra constituyen e cambio de
tema en las caricaturas en La Orquesta, se inauguro asi la faceta militar. La ocupacion
francesa de 1862 hasta 1864 es el periodo de la exaltacion épica republicana, perfectamente
observable en las litografias. La épica refiere, aguello que Carlos Monsivais considerd
como el afan de comercializar los sentimientos de patria, honor y glorial% La épica tiene
una relacion muy cercana con el republicanismo cléasico y € liberalismo, solo que sin €
sentido civil y diplomético. Es la narracion cruenta de los episodios bélicos por parte de
soldados semi profesionales, pero comprometidos con una causa noble y pura la
consolidacion de la patria republicana, frente a los intentos por crear desde €l extranjero,
una patria monarquica para México. La épica visual, continlla Monsivais, se distribuy6 en
la litografia para dar a conocer a publico, las hazafias de los caudillos. “Epica es la
conmocion del amor civico, épico es lo que anuncia la inminencia de la civilizacion, y
épico es |o propicio de situaciones a parecer tan irreconciliables como las batallas’ .1’

La épica alcanza la cumbre cuando viene acompafiada de la victoria, sigue siendo
loable si en la derrota se muestran valores, convicciones, perseverancia y se continla la
lucha hasta € final. La guerra contra los franceses se colocd en la cima de las paginas
bélicas de la historia nacional, es decir, resultd épico derrotar en un proceso largo y dificil a
un gército europeo. La épica confiere gloria ala muerte, la hace estética si se sufre por un
enemigo de la patria; es doblemente ganada tanto por € héroe que vence o muere, como a

la publicacion y a dibujante que tienen el privilegio de contar a los espectadores las

19 Carlos Monsivéis, “‘Si @ gobierno supiera que asi lo vemos' (Politica, sociedad y litografia en e México
del siglo XIX)”, en Nacion de imagenes. La litografia mexicana del siglo XIX, p. 111.
197 [dem.
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hazafias que deberan ser jemplo en los demés mortales.'® ;Como colabord a construir La

Orquesta dicha épica?

2.1.2.- LA FACETA MILITAR DE LA ORQUESTA

El triunfo de las tropas de Zaragoza en Puebla durante el cinco de mayo de 1862 significd
muchas cosas, quiza la més importante en el terreno de lo ideoldgico, fue consolidar €l
sentimiento patriotico republicano. Ante la humillante derrota, €l general gado Charles
Ferdinand Lorencez, se replegb a Orizaba y pidi6 veinte mil refuerzos a Paris para vengar
la afrenta. EI gobierno de Napoleodn |11 prepard la contraofensiva, sustituyé como jefe del

gjército expedicionario a Lorencez por Elie Frédéric Forey.

Figura5.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia“Laintervencion francesa ha venido al suelo con un
soplo, como un castillo debaraja”, en La Orquesta, 10 -V- 1862, Col. Hemeroteca Nacional Digital de México,
UNAM.

198 Esta épica no fue exclusiva del medio visual, se destacaron |os discursos liricos escritos por Riva Paacio o
los cantos civicos de tema heroico de Juan de Dios Peza. Al fina de la Intervencion Francesa hubo un auge de
literatura de corte patri 6tico — romantico, dominada por |os héroes nacionales.
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Los sucesos de Puebla le brindaron a Escalante sustancia para continuar con sus sétiras,
ademas de incluir a sus principales objetivos Saligny y “Pamuceno”, se sumaron |os zuavos
franceses y su genera Lorencez. A los pocos dias de la derrota francesa, Constantino
publico la litografia: “La intervencion francesa ha venido a suelo con un soplo, como un
castillo de barga’. (Figura 5) En ella se puede observar a un chinaco que con un leve
movimiento va derrumbando una bargja en la que aparecen varios zuavos, en la Ultima carta
Lorencez extiende sus brazos para detener la caida. Los zuavos parecen llevar a cabo
movimientos torpes, incluso vemos que se tropiezan entre si, o que implicaria también una
critica ala estrategia militar tan torpe que los franceses llevaron a cabo ese dia.’®® El carton
responde ala metonimia; figura retorica que designa una cosa o idea con el hombre de otra.
El caricaturista muestra metaf 6ricamente la causa de la victoria (soplo) y € efecto o caida
del enemigo. En la parte superior, aparece Saligny llorando, por arriba de él, una especie de
pato, ave que simboliza los bonos Jecker, pretexto que finalmente fue utilizado para
justificar laintervencién.

Dias mas tarde, Escalante retomo el tema y presento otra litografias sobre la batalla,
“El cinco de mayo”, en ella se observa tres zuavos atorados por sendas pencas de
magueyes, 1o que simbolizaria la accidentada geografia nacional. La vegetacion que habia
hecho referencia una y otra vez a exotismo del paisaje mexicano en las xilografias
francesas, resulto en este caso un obstaculo que jugo en favor de la causa nacional. Ante la
aparente torpeza de los zuavos, extienden sus brazos pidiendo la ayuda de Lorencez. La
inclusion de magueyes, por otra parte, puede responder a particular modo de guerrear de
los chinacos durante € periodo: la guerrilla

[...] Para enfrentar militarmente a la intervencién francesa, dos concepciones diferentes y
antagoénicas se debatieron en la época: una que sostenia la necesidad de desarrollar la lucha
militar conforme a los esquemas clasicos (gército regular, defensa de plazas, guerra de
posiciones) y otra que abogaba por e empleo de la guerra de guerrillas como método
fundamental de lucha.?®

199 | orencez decidié atacar el fuerte de Guadalupe careciendo de informacion real y digna de confianza,
desconocia las inmediaciones. accidentadas y cuesta arriba. La eleccién de la artilleria también fue
equivocada, “pues se utilizaron cafiones de cdibre 4 a 2200 metros sobre una construccion fortificada, de tal
suerte que, unavez realizados los primeros 300 disparos, no se habialogrado producir ninglin efecto sobre las
murallas’. Cfr. Rall Gonzdlez Lezama, Cinco de mayo. Las razones dela victoria, p. 153.

200 Daniel Molina A., “Presentacion”, en Emile de Keratry, La contraguerrilla francesa en México, 1864, p.
17
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La guerrilla precisd las emboscadas, de evitar € enfrentamiento directo con las tropas
francesas. Setrat6 de “aprovechar el conocimiento del terreno y escoger cuidadosamente €l
momento y la oportunidad para atacar al ocupante, dosificar € uso de lafuerzaen espacioy
tiempo”.2°! En este orden de ideas, los magueyes podrian simbolizar la guerrilla que hace
desesperar, confundir y atrasar €l avance de los zuavos. Lorencez lleva puesto como
sombrero labota del general Arteaga, aludiendo ala herida que sufri6 durante la defensa de
las cumbres de Acutzingo, Unico triunfo que los franceses habian obtenido hasta entonces.

LA GRQUESTA T _ 70 1.

—Prmus ssa Yropa no  avanza}
_Sata alorado en un maguey

-

Figura 6.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “ El 5 de mayo”, en La Orquesta, 21 -V-1862, Col.
Hemeroteca Naciona Digital de México, UNAM.

La relevancia del cinco de mayo fue tal, que e acontecimiento merecia tener un
tratamiento més solemne, ya sea para cumplir funciones pedagdgicas que ademés de
ilustrar ciertas cualidades geogréficas, exaltaran la épica de los héroes por su patria. Para

lograr la solemnidad requerida fue primordial remitirse al contexto en e que debia

201 Marcos Pablo Moloeznick, “Insurgencia y contraguerrilla durante la guerra de intervencion francesa en
México (ensefianzas parala doctrina de guerramexicana)”, en Revista del CELSA, p. 121.
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adaptarse a la obra,>%? es decir, prestar mayor atencion a las cualidades del espacio, los

rasgos fisicos de | os retratados, sus armamentos, uniformes y demés material.

2.1.3.- EL APORTE DE LAS GLORIAS NACIONALES

Constantino Escalante decidié dejar por un momento de lado |as situaciones caricaturescas
aparecidas en La Orquesta, y mostro a publico escenas de mayor realismo, que
reconstruyeron con detalles minuciosos las acciones méas importantes. Para tal fin
emprendio junto con Hesiquio Iriarte, 1a publicacion de un abum serio de litografias sobre
la Intervencidn Francesa y la batalla del cinco de mayo en respuesta al deseo generalizado
de observar, ser testigo de los sucesos acaecidos en Puebla, enmarcados por un gran fervor
patri6tico. Fue asi como nacié la coleccion periddica Las Glorias Nacionales o Album de la
Guerra.?® En esa blsqueda de contar con mayor verosimilitud, Escalante e Iriarte se

trasladaron personalmente al lugar de los hechos y se entrevistaron con varios testigos

202 Juan Manuel Blanes, uno de los “pintores de temas histéricos’ méas importantes de Sudamérica,
argumentaba que una de las funciones principales de este tipo de pintura era documentar. Afirmaba que €l
artista debia abocarse a estudio pormencrizado de los documentos histéricos existentes, recopilar las
iconografias de los persongjes, conocer |as indumentarias de la época, vy, Si esto era posible, recorrer in situ los
lugares donde se habian producido los hechos que €l artista debia representar. El cuadro, segin é, debia
condensar |0 més verazmente estos aspectos, y podria considerarse como “ & documento de documentos”. Cfr.
Rodrigo Gutiérrez Vifiuaes y Maria Luisa Bellindo Gant, “La pintura de temética histérica’, en Rafael L6pez
Guzman, op. cit., pp. 299-303.

203 Fue publicado por entregas, presentaba litografias y descripciones literarias de varias de las batallas
ocurridas durante la Intervencién Francesa en México de 1862 a 1867: La batalla del 5 de mayo, El asalto del
cerro de Guadal upe ese mismo dia, las acciones en las Cumbres de Acultzingo, Barranca Seca, Cruz Blancay
la del Fuerte de San Javier, entre otras. Este proyecto editoria vio la luz en agosto de 1862 en la Casa de
Iriarte y Cia. y laimprenta de J. Abadiano. Consisti6 en su primera época de nueve entregas publicadas entre
1862 y 1863 y un texto explicativo elaborado por autores que participaron en las batallas. Florencio M. del
Castillo (1ra, 2da, 4ta entrega), Carlos R. Casarin (3ra, 5ta, 6ta), Pantaledn Tovar (7ma), Joaquin M. Alcalde
(8va) y Antonio Carrion (9na). La ventaja de la imagen es la ssimultaneidad que se ofreci6 frente al discurso
lineal del texto, de tal forma que se maximizo la necesidad didéactica como la afirmacion y orgullo nacional.
En 1863, cuando fue ocupada la ciudad por € gjército francés, la publicacién fue suspendida. Yarestauradala
republica, en 1868 reagparecié nuevamente, editada por la Casa de Iriarte y Cia, y publicada esta vez por la
Imprenta LiterariadelaV. de Segura e Hijos. El titulo tuvo un ligero cambio: Las Glorias Nacionales. Album
de la Segunda Guerra de Independencia. Esta vez sus autores fueron de mayor renombre, Ignacio Manuel
Altamirano y Guillermo Prieto. Fue ilustrada, al igual que en su primera época, por Escalante, quien recrea
con una perfecta técnica € atague a Zitécuaro, conducido por Vicente Riva Paacio, y la batala de la
Carbonera, protagonizada por €l general Porfirio Diaz. De esta segunda época existen Unicamente dos
entregas. La publicacion se termind ala muerte de Constantino Escalante, ocurrida e 29 de octubre de 1868.
Cfr. Juan Carlos Franco Montes de Oca. Las Glorias Nacionales. Album de la Segunda Guerra, Archivo
Histérico Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia, INHA.
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presenciales, para recabar informacion sobre lo sucedido.’* El vige produjo varias
estampas, pero lade mayor difusion es sin duda la que lleva por titulo “Batalla ganada alos
franceses en las inmediaciones de Puebla el dia’5 de mayo de 1862, de la cual existen dos
versiones y cuyas principales diferencias son intensidad del color y la modificacién del
primer plano.?® “La estampa en ocasiones se ha encontrado en blanco y negro, pero
también se tienen versiones coloreadas a acuarela que reflgjan contundente el triunfo del
giército mexicano sobre los intervencionistas franceses’.?®® En esta vista se aprecia €
asedio de los soldados mexicanos hacia los zuavos, los cuales intentan atacar €l fuerte de
Loreto. La derrota de los franceses es evidente, pues se destacan |os cadaveres de varios de
ellos, asi como la persecucion que lesinflige € gjército de Oriente. El paisgje accidentado
obligdb a autor explicar con precisiéon la batalla: |a litografia incluye ndmeros para
identificar a los elementos mexicanos y sus fortificaciones; y letras para distinguir las

columnas francesas.2%”

Figura 7.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “ Batalla ganada a los franceses en lasinmediaciones de
Puebla de Zaragoza, 5 de mayo de 1862, en Las Glorias Nacionales, 1862.

204 _a Orquesta informé a sus lectores del vigie y |as grandes expectativas sobre € trabajo que Escalante tenia
proyectado: “Hemostenido €l gusto de ver concluidalavistade estagloriosabatalla[...] Lavistadelabatalla
perfectamente litografiada a dos tintas, en un pliego cuédruple en la casa Iriarte y Ca., estara de venta a
mediados de esta semana. El dibujo ha sido hecho por el habil artista Constantino Escalante, quien hizo
precisamente un vigie a Puebla para estudiar sus localidades y revivir datos, apuntes y noticias’. Cfr.
Anoénimo, “Glorias Nacionales. La batalladel 5 de mayo”, en La Orquesta, tomo 111, nim. 15, 18 de junio de
1862, p. 59.

205 Es probable que esta litografia haya sido la primera de Las Glorias Nacionales y que se vendiera por
separado. Los editores le dieron cierta importancia, pues su tamafio es més grande y es la Uinica a color. Es
importante sefidar que no se ha encontrado texto que la acompafie. Cfr. Arturo Aguilar Ochoa, “Estudio
introductorio”, en Constantino Escalante e Hesiquio Iriarte, Las Glorias Nacionales, p. 37.

206 | bid., p. 14

207|bid., p, 37. Esta es una convencion desde la cartografia para relacionar lo visto con la identificacion de
sitios.
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Para el investigador Arturo Aguilar Ochoa, la estampa tuvo tanto éxito que fue tomada
como modelo para producciones posteriores sobre e mismo tema, concretamente las que
pint6 Patricio Ramos y otras anénimas.

Otra litografia que sin duda logré gran difusién, fue “Una escena en € asalto del
cerro de Guadaupe e 5 de mayo de 1862". En ella Escalante enfatizd a manera de detale
la lucha sin cuartel entre mexicanos y franceses. Sobre €l escarpado cerro se ve €
complicado acenso de los invasores, algunos de ellos abatidos ya por la artilleria mexicana.
La escena principa se concentra en la amenaza de un zuavo que con bayoneta en mano
pretende herir a un soldado mexicano, e cual, ante la clara falta de armas, levanta sobre su

cabeza una bala de cafidn paralanzarlaa su contrincante.

Figura 8.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “Una escena del asalto al cerro de Guadalupe, 5 de mayo
de 1862", en Las Guerras Nacionales, 1862.

En “Una escena del asalto a cerro de Guadalupe, 5 de mayo de 1862” se concentran los

ingredientes de la épica republicana en un héroe anénimo. No sabemos su hombre, pero
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resulta conmovedor el valor e ingenio con e cual encara a enemigo, (por € texto que
acompafa la litografia sdlo sabemos que es artillero). La pericia con la que impide la
entrada del francés en € fuerte, nos hace pensar en una metéfora, en e entendido que no
seriafacil que los franceses ocuparan todo €l pais. El zuavo muestra una actitud valiente, al
subir una empinada cuesta y llegar a un punto a que no llegaron sus otros comparieros. En
ambos bandos hay determinacion. El valor del contrincante enaltece a vencedor. Florencio
M. del Castillo, autor del texto relata el final que tuvo esta escena: “el mismo artillero que
con mayor sencillez acababa de gecutar aquella accion heroica, pasando € peligro y no
viendo en el herido més que un hermano, salvo el parapeto, y condujo en sus propios brazos
a un lugar seguro a francés vencido”.?®® El trabagjo de Las Glorias Nacionales no solo

ponderé e valor, sino la

camaraderia, € respeto y la
humani dad de los
mexicanos.

En la narracion
visual de los conflictos
bélicos, y como parte
misma de la épica, es
comun encontrar e tema

de la muerte. La muerte en

dicho contexto asegura el

Figura 9.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “ Una escena del aso inmediato a la memoria
asalto al cerro de Guadalupe, 5 de mayo de 1862” (detale), en Las b

Glorias Nacionales, 1862. colectiva como referente y
giemplo de valor. Ahora bien, es caracteristico de las pinturas histéricas €l proceso de
glorificacion tanto de los lugares donde los hombres encontraron una muerte prematura o
inmerecida, como los sitios en los que murieron. Las historias nacionales que transmiten
con cierto orgullo los momentos culminantes de la vida de los héroes, sin soslayar aspectos
trascendentes como las Ultimas palabras, €l Ultimo acto de resistencia y patriotismo de los

mismos.

208 Florencio M. del Cadtillo, “Rasgos caracteristicos en la jornada de! 5 de mayo de 1862 en los alrededores
de Puebla’, en Las Glorias Nacionales, p. 76.
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El retrato exacto de la
muerte puede sugerir
santidad dando asi la
impreson de que € que
muere ha sufrido un trance de
vital relevancia y gque puede
llegar a ser sacralizado en
una escala social, de manera
semgante a la veneracion
que se hace de una figura
divina®® Pero no en €
sentido estrictamente

religioso, sino que ocupa un

lugar en las celebraciones
civicas, que la muerte

implique luto patrio, en

Figura10.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “ Retrato del sentido de colocar la bandera
General dedivision Ignacio Zaragoza, benemérito dela patria”, amediaasta o pronunciar en las
en Las Glorias Nacionales, 1862.

celebraciones  civicas  sus
Ultimas palabras, recordar |0s pasajes del dia de su defuncion y recordar su obra.

Una especie de veneracion post mortem ocurrioé con Ignacio Zaragoza, su temprano
deceso, solo cuatro meses después de los sucesos en Puebla, cayd como balde de agua
helada en el d&nimo de muchos. A raiz de su muerte se rebautizé a Puebla con el nombre de
Zaragoza. Calles, edificios, e incluso batallones, también cedieron su antigua nomenclatura
para tomar e nombre del general fallecido. La proliferacion de imégenes también fue una
constante. El retrato que Escalante habia hecho de Zaragoza se rediz6 desde € triunfo
contra los franceses, tras su deceso, aparecio alaventay se anexo un discurso. El texto fue
escrito por Florencio M. de Castillo, en éste explicd que no era su propdsito escribir lavida

del héroe, porque “é vivira en todos los corazones: porque serd una figura que se eleve por

209 Este proceso se observa con mayor claridad después de la muerte de Maximiliano, hablaré a detalle en €
capitulo tres.
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si sola en nuestra historia’.?*® Mencionaba también que Zaragoza habia dejado una nifia
pequefia; una madre muy anciana y que su esposa habia falecido recientemente, tratando
de crear, asi, lazos afectivos entre e lector y lafigura del desaparecido. El dramatismo de la
situacion, refiere también al martirio y por ende a recuerdo cas de caracter religioso.

Esto constituye un ejemplo a seguir de abnegacion, valentia y patriotismo. El retrato
de Zaragoza en Las Glorias Nacionales, es de medio cuerpo en posicion de tres cuartos
quiza tomado de alguna fotografia hasta ahora desconocida.?'! La técnica utilizada en esta
litografia es e sfumato, difuminando asi los contornos, tonos y valores de las formas, y
acentuando con mayor definicion la parte central.

A lamuerte de Ignacio Zaragoza, el gobierno decidio sustituirlo con el general Jestis
Gonzélez Ortega, aungue no eramilitar de carrera, estaba bastante fogueado por |as batallas
de Reforma, ademas venia precedido de mucho prestigio, pues en diciembre de 1860 habia
conducido las tropas que derrotaron en Calpulapan, a general conservador Miguel
Miramon.

Esta vez los franceses no se decidieron por una batalla decisiva, sino rodearon la
ciudad para sitiarla. Si bien la batalla del cinco de mayo, habia exaltado € méaximo
emblema de la épicarepublicana: lavictoriatota y absoluta, frente al sitio de Puebla habria
de mostrar su otra faceta. La derrota, no exime de valor, abnegacion, constancia y otros
nobles sentimientos. En esta ocasion lo que tenemos visuamente, es un “perdon por el
fracaso”. Se buscO encontrar factores externos ala victoria francesa. Constantino Escalante
retomo su trabgjo en La Orquesta después de la primera etapa de Las Glorias Nacionales y
emprendio una vez més su sétira politica, ésta continud en la faceta militar del diario. Es
menester decir que Las Glorias fue una representacion que se anuncio incluso como “tomas
a natural”, 1o que hizo de su autor una especie de corresponsal. La labor “reporteril”
continuaria con € segundo asalto a Puebla, solo que en esta ocasion, las tomas redlistas y

cuidadas esperaron, ya que serian lanzadas en la segunda época del dbum ya en tiempos de

210 Florencio M. del Cadtillo “El general en jefe del gjército de Oriente, C. Ignacio Zaragoza®, en Las Glorias
Nacionales, p. 84.
211 Arturo Aguilar Ochoa, “Estudio introductorio”, p. 38.
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la Republica Restaurada.?*? El seguimiento gréfico diario del sitio seria reportado mediante

|a caricatura.

2.1.4.- EL SITIO DE PUEBLA

Los sucesos acaecidos en Puebla durante los meses de marzo a mayo de 1863
transcurrieron entre encarnizados encuentros, destruccion parcial de conventos y barrios,
firmas de armisticios para la sepultura de cadaveres, canje de prisioneros y caravanas de
inocentes acosados por € hambre tratando de sdlir de la ciudad entre fuego nutrido.

Durante las operaciones

LA ORQUESTA M35, G romerz. | militares del  sitio de

Puebla, las caricaturas
de La Orquesta se
tornaron en instrumentos
de propaganda en pro
del patriotismo y contra
la violacion de la
soberania. El trabgjo de
Escalante comenzd
incluso antes del inicio
R de |as hostilidades.

Saldadss: desole lo alty de agurlla Jromerecia, cor leleseopio vy edan mirondo. El Ocho de

Figura 11.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “ Soldados desde lo noviembre de 1862,
alto de aquella prominencia con telescopio nos estdn mirando”, en La
Orquesta, 8 -XI- 1862, Col. Hemeroteca Nacional Digital de México, UNAM. aparecié en € diario una

caricatura de Napoleon 111
vistiendo botas, saco y sombrero enormes, vestimentas que corresponderian a su tio
Napoledn Bonaparte. “El pequefio”, sefidla con su indice el objetivo militar atres zuavos, a
guienes les dice: “desde lo ato de aquella prominencia nos estan mirando”. La frase hacia

ver aln més pequefio a Luis Napoledn ante su tio, cuando éste invadié a Egipto y dijo:

212 |aimagen iconica de la segunda época del dbum, y que refiere alos acontecimientos del sitio de Puebla
es “Dispersion de las columnas francesas frente a fuerte de San Javier en Puebla, lanoche del 26 de marzo de
1863". Infra, p. 200.
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“soldados de Francia
3000 afios de historia os
contemplan”.?'3 Desde la
cadena montaiiosa del
Popocatépetl e
|ztaccihuatl,  Gonzélez
Ortega e Ignacio
Comonfort registran con
telescopios los
movimientos que
preparan los invasores.
Para e mes de

marzo, la calma termina 'y

comienzan las

LA ORGUESTA I 14

TOMO. LV

Figura12.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “ Saligny—aprisa que
me sereno”, en La Orquesta, 4 -111- 1863, Col. Hemeroteca Nacional

Digita de México, UNAM.

hostilidades, |a caricatura del dia cuatro (figura doce) representa para Esther Acevedo “la

falta de transporte y la dependencia de Forey frente a Saligny” .24 Después de ocho meses

de espera en Orizaba, Forey emprendid la marcha hacia Puebla. Escalante coloco en una

caricatura a un malhumorado comandante francés que ademés de tener que ser responsable

de la trasportacion nada sencilla de material bélico, todavia tenia que jalar a un cafién

inservible. El marisca francés lleva una soga a cuello, lo que podria sugerir que la

compariia de Saligny seria perjudicia para el éxito de su campafia, éste Ultimo aparece una

vez més junto a su atributo predilecto: la botella de licor, por su gesto aparentemente

cansado y ojos cerrados, parece gque viga intoxicado. Escalante sitUa la escena en: “un

pargje donde nada crece y nada los rodea, intencion que se destaca por € uso de la

perspectiva como un punto de vista que produce una sensacion de inmensidad desértica’ .2%°

213 Enrique Jorge Romero Fuentes, El segundo imperio a través de la caricatura politica, p. 92.

214 Esther Acevedo, Constantino Escalante, una mirada irénica, p. 29.

215 [dem.
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LA ORQUESTA N°18.

MEXTCOD

e
T Roatipy
T,

-

S¢e haten, chiquiles. — Se hacen Sr1|':cl1‘.u
Los mnaniles Loy onamates ,/.-f(n",f«;.rwa’lry’

HEMEROTERS WSO — T TOMO .

Figura 13.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “ Se hacen chiquitos. —
Se hacen grandotes. L os enanitos. — L os enanotes’, en La Orquesta, 18

-111- 1863, Col. Hemeroteca Nacional Digital de México, UNAM.

El 18 de marzo
Escalante publicé en La
Orquesta la caricatura
titulada “Se hacen
chiquitos. —Se hacen
grandotes. Los
enanitos. — Los
enanotes’ (figuratrece).
En dla, tres pargas se
entretienen con el baile
popular conocido como
los enanos, e juego
consistia en colocarse
por pargjas, una frente a
otra y, de manera

aternada, con las

manos hacia atrés, mientras uno se paraba de puntas € otro se agachaba de cuclillas a

ritmo de una tonada que a la letra decia: “estos enanos ya se agacharon porque a su hanala

pellizcaron, se hacen chiquitos se hacen grandotes, los enanitos, |os enanotes” .26

216 Muchas canciones de dominio popular, se adaptaron a la situacién politica que se vivia entonces. Por
gemplo La paloma compuesta y escrita por € compositor espafiol Sebastian de Iradier y Salaverri, fue
adaptada conforme al trance que vivia Benito Juérez arrastrando la Republica por todo € pais, luego entonces
estrofas como “si atu ventanallega unapaloma’, se sustituyo por: “s atus estados Ilega un hijo prédigo”. Un
caso similar ocurrié con e tema de Los enanos, la frase “estos enanos ya se agacharon porque a su nana la
pellizcaron, se hacen chiquitos se hacen grandotes, los enanitos, los enanotes’, se cambid por: “estos
franchutes ya se enojaron porgque a su hana la pellizcaron, se hacen chiquitos, se hacen grandotes y nunca
pasan de monigotes’. Cfr. Rubén M. Campos (comp.), “Cancionero de la intervencion francesa’, en op. cit.,

pistas cinco y ocho.
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En la caricatur POECh R
* | oa oremsraw g et Twmw.

las pargas que se W

encuentran en e primer

plano son: Judez vy
Napoledn ll, los jefes
de Estado de México y

Francia;, en segunda

instancia, Forey vy
Gonzalez Ortega,
responsables del sitio y
defensa  de  Puebla,

respa:“vammte, en un i = Ry amao mis; macha me temo que despues de Yarkas vuslias, nos denuma.

segundo plano a fondo,  Figura14.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “—Ay amigo mio;
) . mucho me temo que después de tantas vueltas, nosden una”, en La
del lado 1zqui erdo, un Orquesta, 21 -I11- 1863, Col. Hemeroteca Nacional Digital de México, UNAM.

poco mas lganos de las

parejas principales, un chinaco y un zuavo. La escena advierte |o cambiante de la situacion
en Puebla, si bien € cinco de mayo de 1862 fue una victoria que hizo que las figuras
principales de milicia y la politica mexicana estuvieran arriba, un afio mas tarde estaran
abgjo. En la caricatura, se advierte también, que a pesar del inminente levantamiento de
Napoledn 11l 'y compafia durante el sitio de Puebla, Juarez y los suyos tendrian la
posibilidad, més adelante, de volverse a poner arriba. EI movimiento del presidente le hace
maés alto, pero més que esto lo muestra &gil y hébil en la estrategia. Escalante apel6 asi ala
confianza, pues ante una eventual derrota, la guerraibaa continuar.

En e siguiente nUmero de La Orquesta, correspondiente e 21 de marzo, aparecen
juntos en primer plano los dos personagjes mas ridiculizados por Escalante: “Pamuceno” y
Saligny, ambos conversan animosamente. El titulo de la caricatura es un dialogo: “—Ay
amigo mio; mucho me temo que después de tantas vueltas, nos den una’. La oracion se
entiende si prestamos atencion a segundo plano, en este, un grupo de zuavos tomados de la
mano rodean Puebla, cas imperceptible, sin ser notado por los franceses, Ignacio
Comonfort aparece tratando de introducir viveres a la plaza. A pesar de todo, la épica se

construye en fragmentos que testimonian € esfuerzo y la astucia.
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La escena
LA ORQUESTA N'25. TaMO IV
1

representa una presunta
preocupacion de
“Pamuceno” y Saligny de
que fueran relegados del

mando militar y politico

respectivamente frente al
presumible triunfo de
Forey, hecho que

sucedio, pues con la caida
de Puebla vy la
instauracion del Segundo

Figura 15.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “—Por Dios Imperlo ambos persong|es
general; ese bombardeo sobrela plaza esterrible’, en La Orquesta, ; :
11 -1V- 1863, Col. Hemeroteca Naciona Digital de México, UNAM. de] aron de tener relevancia

en la escena politica

Con la caida del fuerte de San Javier, Gonzalez Ortega se vio en la necesidad de
instalar una linea de defensa al interior de la plaza, se formo por guarniciones en |os fuertes
del Carmen, Santa Anita, Santa Inés, San Agustin, ex convento de la Merced, € barrio
conocido como Pitimini, hasta laiglesia del Sefior de los Trabgjos. “En ellas —aseguro €
general en jefe— fue donde nuestro cuerpo de g ército rechazo repetidas veces al gército,
donde cayeron sus vaientes y atrevidas columnas de asalto” .2’ La batallatuvo que librarse
al interior de la ciudad, lo que implicé enfrentamientos més encarnizados, no obstante la
cita de Gonzdlez Ortega, nos habla que a pesar del constante asedio por parte de los
franceses, éstos fueron rechazados unay otravez.

En este contexto de asedio y rechazo se insertala caricatura del once de abril. En ella
vemos como Forey, que en ese momento representa a grueso del ejército francés, es

rechazado hacia €l exterior de la plaza, y se aferra a Unico punto que los galos habian

217 Jestis Gonzélez Ortega, Parte general que da al Supremo Gobierno de la Nacion respecto de la defensa de
la Plaza de Zaragoza, p. 63.
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tomado y asegurado: e fuerte de San Javier.?*® Un pilar para la épica republicana es la
resistencia. Por mas intentos que hacia @ enemigo, los mexicanos se mantenian estoicos.
En la caricatura interviene otro persongje, del cua no sabemos exactamente su identidad,
no obstante por su barba, y por encontrarse en ese momento asediando también Puebla,
pudieratratarse de Leonardo Marquez.

(Marquez? Preguntac —" Por Dios genera; ese bombardeo sobre la plaza es terrible”,
alo que Forey contestas —" Son patadas de ahogado querido camarada’. La conversacion
revelaria cierto orgullo pero también confianza del lado francés en obtener pronto la
victoria, aunque ésta parecia ser més complicada de lo que parecia. 2°

Los ataques a interior de la ciudad siguieron siendo fuente de inspiracion para
Escalante. En la caricatura del 15 de abril observamos a Gonzdez Ortega como un gigante
sobre lo que parece ser la catedral de Puebla, con lo que € autor alude: “al buen papel que
estaba desarrollando en la defensa de Puebla, a mismo tiempo recuerda a gigante de
Francisco de Goya pues en ambos casos parecen estar eerciendo la funcion de
proteccion” .20

El genera en jefe introduce en las torres, que parecen vivas, un par de zuavos, para
Mauricio César Ramirez este hecho podria simbolizar la escasez de viveres que empezaba a
padecer la ciudad, ante tal hecho “tendria que aceptarse que €l g ército no podia mantenerse
espiritualmente de comer franceses, como se simboliza en la imagen”.?? En efecto, la
escasez de viveres comenzaba a hacer estragos. Gonzélez Ortega refirié con amargura en su
parte general escenas en que mujeres hambrientas llevando a sus hijos en brazos, pedian
boletas para canjear por un mendrugo de pan. Ante este angustioso panorama, surgié un

rumor que se volvio muy popular, incluso fue retomado por varios novelistas que se

218 | a editorial de este dia, sefiald que varios capitalinos se habian puesto de acuerdo para “expulsar” alos
residentes franceses de la ciudad. En este contexto, la caricatura podria indicar una posible amenaza. Cir.
Anénimo, “Revistade estos dias’, en La Orquesta, t. IV, nim. 26, 11 de abril de 1863.

219 Ante los constantes rechazos sufridos por los franceses, € mismo Forey contemplé la posibilidad de
abandonar la empresa, “manteniendo la linea de circunval acidn, lanzarse sobre México apoderarse de é con
un golpe de mano y derribar al gobierno de Juarez para volver después contra Pueblay acabar € sitio”. Cir.
Luis Chévez Orozco, op. cit., p. 54

220 Mauricio César Ramirez Sanchez, “Mas alla de la imagen: Constantino Escalante y su vision del sitio de
Puebla’, en Alberto Enriquez Perea (comp.), jHeroica Puebla de Zaragoza! 150 afios del sitio de 1863,
estudios y documentos, p. 244.

221 | bid., p. 245.
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refirieron a hecho, pero

BLREAUIELR PALTONLS,

que Francisco P.
Troncoso narr@ como
testigo presencia de los
hechos:

Uno de nuestros
jefes de carécter
siempre  festivo,
dijo por chanza en
una reunion de
oficides, que 4
anochecer se
habian robado del
portal de Morelos
un cadaver de
zuavo €l cua era

o ) - * ! r 1s L] ')
Lterio &5 que Francia no ha ',mhf_-: lomar d}uul:l!l_', pero

1- D Al 5 .
en cambio Fuebia ]-1.1 lomado a los

Figura 16.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “ Cierto es que
muy Igord0,~ Y QUZI. Francia no ha podido tomar Puebla; pero en cambio Puebla ha
por la manana, tomado alosfranceses’, en La Orquesta, 15 -IV- 1863, Col. Hemeroteca

comprar tamales a Nacional Digital de México, UNAM.
una tamaera que

vendia en e porta de enfrente, se notd6 que en dichos tamales tenian carne; que
naturalmente esto [lamd la atencion, puesto que la carne estaba por las nubes; que a partir
un tama se mostré un pedazo de dedo de mano de hombre, y se creyd que seria del zuavo
robado lanoche anterior, latamalera asustada desapareci.%

La ciudad se transforma en un personaje més, con rasgos fisicos y emociones identificables.
El espacio jugo en favor de los defensores de la nacidn. Elocuente es por otra parte, €l
hecho que un templo catélico tome el papel estratégico contra los que supuestamente
habian venido a revertir las censuras del culto romano. En € carton opera de manera
principa la hipérbole; exageracion de los persongjes respecto a las referencias materiales,
también es identificable la prosopopeya, la atribucion de conductas humanas a elementos
materiales. En este caso, |la catedral responde ala necesidad de comer.

222 Francisco de Paulay Troncoso, op. Cit. p. 244.
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Para el nimero
27 de La Orquesta
correspondiente a 18
de abril de 1863,

Escalante presento la

i I:‘Iilll.']th;Jll\}S b2 Ly, SOiiEDP.D

caricatura  titulada
“Mr. Saligny,
después de abrir la
primera brecha

descansa sobre sus
ey amas’. En ésta, €
@‘Gz“_;;(:--- :"..-._'“_‘_“- Al TS e . L. ,
BN ED : e T ) diplomético francés

e e :

Qo | 5 1 1 ) 1 ) 5
m bu.'bn'\'.li:!_ult",‘\ de abrir 4 primenrd E':'l‘cllll descansa soure su§ armas

HEMERDTEC RACIONAL aparece en una pose
LEXICO
interesante.  Rafael

Figura17.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “Mr. Saligny, después de
abrir la primera brecha descansa sobresusarmas’, en LaOrquesta, 18— Bargas sefida que
IV-1863, Col. Hemeroteca Nacional Digital de México, UNAM. “reposa la borracheral,
empero la posicion de sus manos puede sugerir también que se encuentra rezando con la
esperanza de que en esta ocasion € triunfo fuera para los franceses, hecho probable, pues
con la brecha abierta en San Javier, €l gército francés estaria en condiciones rel ativamente
favorables para tomar en poco tiempo el resto de la ciudad. Saligny se encuentra sentado
detrés una gran botella que ala vez funciona como un cafién, simbolizando que su frente de
accion esta en elementos mundanos y hasta cierto punto més denigrante. El persongje
parece estar escondido detras de una esquina, 10 que hace suponer su cobardia.

Otro elemento sobresaliente de la caricatura, es la ruptura en los Tratados de la
Soledad. Escaante parecio relacionar dos brechas, una militar que se llevaba a cabo frente a
Puebla; otra de tipo politica diplomatica, la que llevé a cabo un afio antes. Saligny
pretendio que la ruptura de los Tratados acelerara la intervencion, pero parecio no servir de
nada tras lo sucedido € cinco de mayo de 1862, ante el fracaso, Saligny parecia enfocar
todas sus esperanzas en la ruptura militar de San Javier.

Con la caida del fuerte de San Javier, @ 29 de marzo, lalucha se torné précticamente

cuerpo a cuerpo, cale por cale. Laderrota infligida a Ignacio Comonfort en San Lorenzo
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el dia ocho de mayo determiné la rendicion de la plaza. Sin la posibilidad de recibir ayuda,
Gonzalez Ortega prolongd la defensa tanto como le fue posible. Para el dia 15 de mayo, €
general en jefe convoco a una junta de guerra. “La situacion era desesperante y no habia
otro recurso que entrar en pléticas con e sitiador francés, para obtener una salida
honrosa’.?%2> No obstante, al no conseguir del mariscal Forey e visto bueno para que €
gjército sitiado evacuara la ciudad con banderas desplegadas y armas en la mano rumbo ala
capital, Gonzéalez Ortega determind desintegrar a ejército, destruir las armas y € parque, y
entregarse al enemigo sin condiciones de ninguna especie. En la madrugada del dia 17 de
mayo, una serie de explosiones se escucharon por toda la ciudad, eran las tropas que en
diferentes puntos destruian armamento y municiones. El juego de los enanos favorecio
finalmente a Napoledn 1ll, Forey y los zuavos. Més de mil oficiales fueron hechos
prisioneros, ninguno de ellos quiso firmar un documento enviado por Forey que dictaba que
no intervendrian en politica, ni tomarian parte en operaciones militares mientras durara la
intervencion extranjera en México. El héroe anénimo volvio a emerger, ahora en términos
de dignidad. El no pactar con los franceses represento la fidelidad con la patria. Los
prisioneros, fuertemente custodiados, desarmados y a pie, partieron rumbo a Veracruz con
destino a diversas ciudades de Francia. Durante € trayecto, varios oficiaes lograron
escapar, entre elos Porfirio Diaz, Felipe Berriozabal, Florencio Antillon, Mariano
Escobedo y e propio Jesis Gonzélez Ortega. De los mas de mil prisioneros, solo 532
[legaron a su destino en el destierro.?®

Sin embargo, Escalante restd mérito a la victoria francesa, resatando que fue
verdaderamente el hambre y la falta de municiones lo que impidié a gército de Oriente
seguir combatiendo en Puebla. En este tenor se expreso con la caricatura correspondiente a
16 de mayo de 1863. En “¢/Pero qué hacéis General?”” observamos tres persongjes, €l
mariscal Forey a centro, corona con laureles a una mujer delgada y harapienta quien
representa el hambre, pero que bien puede ser la patria.

Laresistenciaalas penurias y alas situaciones adversas son condiciones que pueden
ser admirables, dignas de reconocimiento. A la derecha del marisca, un zuavo de aspecto

contrariado le pregunta por qué razén ha preferido premiar a la mujer hambrienta que a la

223 Jesis Romero Flores, La gloriosa defensa de Puebla de marzo a mayo de 1863, p. 19.
224 |_uis Garfias M., La intervencion francesa en México, p. 78.
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milicia La escena pretende de alguna forma suavizar la derrota de Gonzdlez Ortega y
disminuir el animo de triunfo entre conservadores y franceses; no falté disposicion ni arrojo
por parte del gército, e honor quedd intacto, fueron otras circunstancias las que habian
propiciado la derrota, Gonzdlez Ortega, d mandar la carta de rendicién a Forey, quiso

degarlo muy claro:

Sefior Gral.: No siéndome ya posible seguir defendiendo esta plaza por falta de viveres, he

disuelto el gército que estaba a mis 6rdenes y roto su armamento [...] Queda pues, la plaza

a las érdenes de V.E., y puede mandarla ocupar, tomando, si 10 estima conveniente, las

medidas gque dicta la prudencia

para evitar los maes que VEKEROTECA NACIOMAL T

traerfa consigo la ocupacion | ST N 35 oo ol
|

violenta, cuando ya no hay

motivo paraello.?®

El 27 de mayo, apareci6 e ultimo
nimero de La Orquesta de su
primera etapa; su editorial de
despedida, anunciaba los posibles

males que traeria la ocupacion

francesa de la capital, pronosticd un
escenario sangriento: “esclamamos
(sic) que una vez cansado €l pueblo

de tolerar tanto agravio, sabe y

puede hacer aqui muchas victimas

francesas en un arranque de

dignidad ofendida’.?®® Temiendo

ser victimas de alguna represalia,  Figura 18.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “ ¢Pero qué

. . hacéis general?”, en La Orquesta, 16 -V- 1863, Col. Hemeroteca
Constantino Escalante y Santiago Nacional Digital de México, UNAM.

Hernandez salieron de la ciudad

225 JesiIs Gonzél ez Ortega, op. cit., p. 156.
226 Andénimo, “Escandalo”, en La Orquesta, t. 1V, nim. 38, 27 de mayo de 1863, p. 2.
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de México.??’ En su exilio, Escaante trabajé como pintor durante un tiempo, no obstante
fue detenido en Pachuca y trasladado a la capital en calidad de prisionero; fue dejado en
libertad en un gesto de la Regencia de no condenar a nadie por su conducta politica anterior
a nuevo orden de cosas. Pasaria casi un afio para que Escalante volviera a trabgjar en La
Orguesta. Su oficio, susceptible a represalias y persecuciones, pudo ser sorteado con algun
éxito durante el imperio de Maximiliano.

El trabgjo de Escaante muestra diversas etapas en las cuales buscod representar
abstracciones y conceptos inherentes a la épica republicana: valor, gloria, heroismo y
dignidad, valiéndose de los recursos alegoricos y satiricos de la caricatura. Los principales
protagonistas, hostigadores y colaboradores de laintervencion, actlan y se desenvuelven en
situaciones chuscas, contradictorias y humillantes. Ninguno de sus villanos como Napoleon
I11, Saligny o Almonte aparecio en su trabajo serio o solemne, ya que el resultado de sus
apreciaciones fueron notas periodisticas casi como reportero grafico pionero. Los
sentimientos positivos y la exaltacion de la heroicidad y la valentia, pretendieron ser
comunicados en estampas mejor cuidadas y estéticamente meor logradas, incluso
difundidas con més pompa. Las Glorias Nacionales habrian de transmitir los ideales
patri6ticos tomando como chispa el atropello y la amenaza venida del exterior.

Durante el Segundo Imperio, Maximiliano de Habsburgo comprendié que la imagen
era una forma eficaz de trasmitir virtudes, fortalecer e arraigo territorial y obtener la
simpatia de la poblacion ala cua tratd de gobernar. A comienzos de 1864, hay un cambio
de estafeta en €l liderazgo de la intervencion, o por lo menos en apariencia. Los diarios
volvieron a publicarse con € arribo del llamado emperador. La oligarquia pensd que €l
lastre republicano liberal dejaria de influir en la politica naciona. Craso error, €
archiduque europeo, catolico, hermano de Francisco José, emperador de Austria-Hungria,
habria de sentar |as bases que sostendrian su gobierno, en su juramento como emperador de
Mexico, €l diez de abril de 1864: “acepto € poder constituyente con que ha querido
investirme la nacion, cuyo érgano sois vosotros, pero solo 1o conservaré € tiempo preciso

para crear en Meéxico un orden regular y para establecer instituciones sabiamente

227 Se refugiaron en Real del Monte, Hidalgo, “donde a parecer fueron protegidos por Macario Belle, un
amigo mason de la compafiia inglesa de Minas de Pachuca’. Rafael Bargjas sefiala que los franceses tenian
instrucciones de no tocar las propiedades inglesas; sus propietarios masones eran afines alaideologialiberal.
Cfr. Rafael Bargjas, op. cit., p. 76.
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liberaes’.??® Su filiacion, seria al mismo tiempo su talén de Aquiles, la herramienta que
utilizaria e propio Esclante, y otros litografos para atacar a los conservadores. La
proyeccion visual del imperio, desde € horizonte republicano, traeria, por otra parte un
cambio de paradigma, de la épicarepublicana, casi exclusivamente militar,??® a patriotismo
liberal. Este cambio puede explicarse por |as siguientes razones. Lallegada del imperioy la
continua ocupacion francesa en las principaes ciudades del pais, fueron fendbmenos que
redundaron en el control de los érganos periodisticos y otros medios visuales. Las escenas
de guerra quedaron prohibidas y no volverian a verse en las vitrinas ni en las calles durante
mucho tiempo. Esta censura temética fue sorteada con éxito por los enemigos del nuevo
gobierno, que no perdieron oportunidad de manifestar su descontento. Digamos que hay
una sofisticacion de la lucha visual, se suspende el heroismo en los campos de batallay se
vaalademostracion del pragmatismo politico. Lafinalidad seguia siendo la misma: criticar

lainjerencia extrajera.

2.2.- MEDIOSDE CONFRONTACION CON EL IMPERIO

Lo que he llamado aqui “patriotismo liberal” parte de dos principios. Primero la
exacerbacion patriética ante la presencia del extranjero, y su constante tratamiento
antagonista; la cua era mas visible entre los miembros de la milicia. La segunda, es €
apego, adopcidn e intento de praxis de la doctrina liberal proveniente de las leyes de
Reforma,?*° de la cual se aprovechd més el sector civil.

El patriotismo liberal en pleno imperio retoma la tradicion impulsada con la
constitucion de 1857: defensa de derechos y libertades individuales; la idea de la
representacion politica como fundamento de la legitimidad; laicismo, secularizacion y
todavia un fuerte &nimo anticlerical. La defensa de estos principios se ventil6 graficamente,

concentrandose en los principales politicos y en latoma de decisiones, muchas de las cuales

228 patricia Galeana, Las relaciones Iglesia — Estado durante & Segundo Imperio, p. 45.

229 Esto no quiere decir que este medio de propaganda desapareciera, sino que seria adaptado alaliricay alos
cantos patri6ticos muy comunes en las milicias y en sus érganos periodisticos internos.

230 Esta praxis es |o que Jestis Reyes Heroles propuso como “liberalismo como experiencia’, o ver lasideasen
accion, transformando el medio y transforméandose ante las exigencias de éste. Es llevar acabo através delas
acciones la doctrina. Bajo € imperio, la caricatura siguio retratando dichas consecuencias, o paradéjico es
gue en esta ocasion no eran las que provenian del aajuarista, sino del programa del imperio. Esta situacion
causo més rabia en los conservadores, pues era como tener a Juarez, pero sin é. Cfr. Jests Reyes Heroles, El
liberalismo mexicano en pocas paginas, p. 131.
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s bien eran liberales, no provenian de instituciones republicanas. La contradiccion
ingtitucional alentd dos asuntos: € primero, la aceptacion técita de que las ideas de
liberalismo eran adecuadas para Meéxico; la segunda fue la burla, hacia € sector
conservador por la ratificacion de estas politicas por parte del imperio. Este, contd con su
propio programa gubernamental, conocido como Estatuto Provisional del Imperio,
antecedente de lo que seria una Constitucion monérquica, que nunca llego a cristaizarse,
dicho Estatuto, o sistema de trabajo, ponia de manifiesto las directrices juridicas liberales y
sociales, encaminadas a garantizar diversos derechos ciudadanos, entre los que destacaban:
igualdad ante la ley, seguridad personal, derecho a la propiedad privada, gercicio libre de
culto y libertad de prensa. Junto a la libertad personal, se garantizd también que —todo
individuo que pisara e territorio mexicano serialibre por el solo hecho de estar en é—. La
propiedad se considerd inviolable, aunque se reconocia la expropiacion forzosa por causa
de utilidad publica mediante previay competente indemnizacion. En cuanto alas libertades
de opinidn y prensa, éstas supuestamente garantizaban que nadie podia ser molestado por
sus opiniones ni impedir que las manifestaran libremente. También estableci6 la garantia de
audiencia, por la que todo mexicano tenia derecho a obtener audiencia ante el emperador
para presentar peticiones y quejas. Se consideraron otras garantias como la inviolabilidad
del domicilio a prohibir que fuese cateada una casa, ni registrar los documentos de ningiin
individuo sin mandato previo y con los requisitos establecidos por la ley; establecia el pago
de impuestos conforme a las leyes que en o sucesivo se expidieran, ademés de prohibir la
confiscacion de bienes. El Estatuto contenia también cierto grado de contenido socia, se
restringieron las horas de trabgo a los peones, rompio con e monopolio de las tiendas de
rayas, abolio el trabgjo de los menores de edad, cancel6 las deudas mayores de 10,000
pesos de |os campesinos y prohibié toda forma de castigo corporal .23

El Estatuto se expidio el diez de abril de 1865. El contenido liberal del mismo no fue
una sorpresa para los conservadores desterrados que habian invitado a archiduque
austriaco a México, sin embargo fue una sorpresa para la reaccion en el pais que mird
aterrada cdmo el joven principe reconocia la nacionalizacion y desamortizaciéon de los

bienes del clero. Era evidente que no pretendia rectificar, al contrario, se propuso seguir

231 para mayores referencias sobre las leyes que expidié Maximiliano, véase, Beatriz Berna Gémez, “México
y lasleyes liberales de Maximiliano”, en Hechos y Derechos.
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addlante de acuerdo a sus precedentes y convicciones, siguid impulsando politicas
contrarias a la clase conservadora y € clero. Estas acciones, hay que decirlo, no
entusiasmaron a la milicia republicana; un poco a la clase civil, algunos moderados del
constituyente del 56 se unieron a é, como Pedro Escudero y José Maria Cortés y Esparza,
pero los més radica es mantuvieron una posicion combativa.

El liberalismo del emperador lo enfrentd con quienes lo habian llevado a poder, de
esta confrontacién nacid el discurso visua que revisaré en las siguientes lineas. ¢COmo se
[levo a cabo este proceso? En este apartado vamos a discutir dos temas. El primero, conocer
como fue la confrontacion originaria con e proyecto del imperio y su parafernaia;
concluiré a explicar cdmo reacciond la oposicion en esos meses de reapertura periodistica
con el imperio, la elucidacién politica que pueden tener los retratos del emperador en los
cuales se confirmo su filiacion liberal.

Para enfrentarse a los instrumentos simbdlicos que e imperio promovia, € bando
juarista recurrié a dos estrategias. La mas comun fue el “pitoreo” gque no era otra cosa que
la critica a imperio por medio de letrillas, rimas, romances, trovas, seguidillas, cuentos,
cartas y articulos que aparecian en los diarios liberales que no contaban con la posibilidad
de incluir caricaturas.?®? Este recurso permitié criticar a las autoridades en turno sin la
necesidad de decir sus nombres; no habia la posibilidad de emplear un discurso mas
encendido. Antes de que se promulgarala Ley de Imprenta del Imperio, hubo un hecho que
repercutio de manera importante en la prensa: € encarcelamiento de los redactores de
varios periddicos entre ellos Juan Antonio Mateos, “acusados de propagacion de noticias
fasasalaautoridad y alapaz publica’. A pesar que los periodistas se pusieron en contacto
con abogados, nada lograron, se les sentencié a diversas multas y a periodos de carcel >33
En esta prensa satirica colabor6 la mayoria de los poligrafos liberales de la época, como
Guillermo Prieto, Vicente Riva Palacio, Juan Antonio Mateos, José Maria lglesias, Alfredo

Chavero, Pedro Santacilia, Francisco Schiafino, Luis G. lza, Juan de Dios Arias, José

232 para evitar la clausura o censura, estos diarios se difundian dentro de los propios cuerpos armados. Entre
los més populares se encontraba El Pito Real, cuyo director fue Vicente Riva Palacio. Existieron muchos
otros como El Cura de Tamajon, La Cuchara, El Cucharén, La Jarana, El Buscapié, La Sombra, La Tos de
mi mama, La Madre Celestina, Don Folias, EI Monarca, El Marqués de Caravaca, Don Pancracio, La
Bandurria.

233 Fueron condenados por € mes de abril de 1865, pero puestos en libertad unos meses més tarde. Cfr.
Angélica Herndndez Pérez, “Lalibertad de imprenta en la ciudad de México durante €l Segundo Imperio”, en
Historias, pp. 78-79.

140



Rivera y Rio, Ignacio Tenorio y los editores J. C. Villegas y Nabor Chéavez. Cas a la
derrota del imperio se popularizd por gemplo, “Adidos mama Carlota’, letra escrita por
Vicente Riva Palacio, y que habla de la partida de la emperatriz a Europa en busca de
apoyos para € tambaleante gobierno de Maximiliano. Este aliento periodistico atizo €
patriotismo liberal aentando alatropay acentuando la animadversion por los imperialistas.
Se cuenta que €l éxito de “Adiés mamé Carlota” fue tal, que € diario El Pito Real, lanzo
dos ediciones con grandes tirges que se agotaron de inmediato. Juan A. Mateos llego a
decir de la letrilla “aquel canto era incisivo... Riva Paacio ignoraba que la armonia
exhalada de su cerebro tendria un efecto poderoso en los campamentos, y seria €l grito de
guerraen e revuelto polvo de los combates’ .23

Ademés de las rimas de mama Carlota, los soldados republicanos cantaban “Los
cangrejos’ y otras tantas, durante las refriegas y en sus ratos de ocio. La burla escrita fue
més soez y directa, por ello, la mayoria de estos diarios tuvo una vida efimera, debido ala
persecucién politica, pero s unos desaparecian, de inmediato surgian otros, y de esta
manera constante, con su safiuda y destructora critica a los invasores se mantuvo la
resistencia, se dieron pormenores de laluchay crecié el entusiasmo patri6tico.?3>

La segunda estrategia, mas sofisticada, fue la utilizacion de la caricatura para
denostar tanto a las instituciones imperiales como a sus liderazgos, estrategia que, como
vimos, comenzo a la par del conflicto internacional. Con la ocupacion de los franceses ala
capital de la Republica, las incipientes imagenes del imperio fueron suspendidas por laley
de censura. Un afio més tarde, ya establecido €l Imperio y en animo de reconciliacion,
Maximiliano restableci¢ la libertad de opinion dentro del Estatuto Provisional de Imperio.
Existio ambigiedad en lo que se referia alaley de imprenta. Por una parte se decreto total
libertad expresion, pues el emperador no temia a la franqueza, garantizaba que nadie podia
ser molestado por sus opiniones, y que cualquiera tenia derecho a publicar y hacer circular
impresos sin necesidad previa de calificacion o censura, pero por otra parte el articulo 15

indicaba: “quedan prohibidas las estampas obscenas y las caricaturas en que figuren las

234 Juan Antonio Mateos, El cerro de las campanas, p. 259
235 Clementina Diaz y de Ovando, “La vida mexicana a filo de la sétira, (la intervencion francesa y €
segundo imperio)”, en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas p. 82.
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personas de la dinastia reinante o en que se ridiculice a los representantes de las naciones
amigas o alos funcionarios del Estado”.?3¢

Ante esta advertencia, |0s caricaturistas tuvieron muy poco margen de accion, pero
supieron sortear durante los primeros meses esta circunstancia, a sustituir a los persongjes
primarios con diferentes alegorias. Tuvieron ademés que retratar situaciones precavidas si
guerian durar un tiempo respetable en circulacion. Esto se tradujo en una critica mas
mordaz de parte de las editoriales que la gréfica.

Es importante hablar un poco del publico a que iban dirigidas ambas estrategias. Las
rimas y letrillas fueron importantes para aguella poblacién que no sabia leer,
principalmente los milicianos, muchos de ellos azados de leva, pero que podia retener,
hacer suya, incluso integrarle melodia a esas consignas que rdpido pasaban de boca en
boca. La caricatura, si bien no era exclusiva para los sectores mas educados, demandaba un
grado mayor de comprension, no sdlo para entender los didogos y las situaciones
expuestas, sino para reconocer incluso alos persongjes que aparecian en ellas, politicos que
no eran precisamente cercanos a la gente de a pie. Es por elo que e patriotismo liberal
respecto a discurso visua debe entenderse como un medio de critica sofisticado que utilizd
a la cabeza del imperio no para golpearlo a é, sino a los resabios de la reaccion que no

terminaba de desaparecer, y que seguia en su empefio por regresar al antiguo orden.

2.2.1.- LA BURLA METAFORICA DE LA MONARQUIA

Alentados por la peticion del mismo emperador para que la prensa hablara con franqueza,
hacia noviembre de 1864 aparecio el periddico Don Pancracio. Periodico satirico politico,
de noticias, literatura, teatros e ilustrado con caricaturas, editado por F. Garcia Relafio y
José M. Franco. La publicacion fue abiertamente contraria al nuevo gobierno. Sus
opiniones y caricaturas, hasta su propio epigrafe, “La prensa debe girar sobre la base de la
Ley, libre e independiente, pues mi gobierno no teme a la franqueza’, fue un desafio
implicito de resistencia. El diario no ofrecié imégenes concretas de la persona del

emperador,?3’ pero si utilizé estrategias retéricas que denostaba lainstitucién imperial.

236 “ Eqtatuto provisional del imperio”, en El Diario del imperio, 10 de abril de 1865, t. I, niim. 83, p. 344.
237 Jorge Romero sefida que Maximiliano y Carlota aparecen en la segunda litografia del nimero
correspondiente a 20 de noviembre titulada Casino Espafiol, empero aparecen como personajes secundarios y
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El disefio iconogréfico de la
patria recién independizada fue una
mujer mestiza vistiendo los colores
patrios.?®  (Figura  19) El
caricaturista de Don Pancracio,
conocido sélo por su pseudénimo
“Singpismo” utilizo esta figura para
hacer referencia a imperio por lo
menos en dos ocasiones. La primera
el 20 de noviembre, (figura 21) que
representa dentro de la tradicion €
encuentro conflictivo entre dos
mundos. (Figura 20) En dla la
patria, manteniendo con chusco
equilibrio una corona, tiene su
primer encuentro con € invasor

francés; aunque éste pareciera tener

fawamn Cah m A n e W jirnam coml bbgh vs e el .

las caracteristicas fisicas de un nifio,

Figura 19.- ANONIMO, 6leo sobre tela, Alegoria de México, arrastra un caion, lo cual implica la
Siglo XIX, Col. Particular. hostilidad del visitante que acababa

de desembarcar. La patria advierte

en forma de didogo: “Vamos nifio, ya es la hora del colegio”. ¢Qué es lo que tendria que
aprender e pequefio francés en estatierra? La repuesta tendria que ver con que los militares
recién llegados necesitaban ser educados por la nueva patria monérquica pero con dejos
liberales. El pequefio persongje lleva, o que parece ser, unas largas plumas en la boca. Las
plumas se relacionan con la ligereza de voluntad y con la presencia de los seres divinos,

empero en este caso puede estar indicando otra cosa. Recordemos que todavia en € siglo

casi imperceptibles, pues dicha litografia tenia como principa protagonista a José Zorrilla. Cfr. Jorge
Romero, op. cit., p. 142.

238 Emergi6 durante la primera mitad del siglo XIX, concretamente durante € primer imperio de Iturbide, la
figura de la patria, entendida como una metamorfosis de la América: una mujer con penacho, plumas
tricolores, carcgj y flechas, acompafiada por un &guilay un cuerno de la abundancia, sin embargo dicha figura
fue poco reconocible durante la época, y muy dificil de divulgar ya que estas composiciones aparecieron
predominantemente en tela.
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XI1X, se escribia con plumas. El hecho de que este persongje las sujetara entre sus labios,

bien puede indicar la censura a la prensa. Una interpretacion diferente puede indicar sorna

del francés hacia un imperio poco serio, lgjano, impuesto y a cuad tenia la orden de

proteger.

Figura21.- SINAPISMO, litografia, “ Vamos nifio, ya es
Figura 20.- ANONIMO, grabado al 6leo sobre lahoradel colegio” en Don Pancracio, 20 -XI -
marfil, Alegoria del encuentro del vigjo y del 1864.
nuevo mundo, Siglo XVI.

A pesar del conflicto bélico, éste no fue informado a detalle por la prensa oficial. La
advertencia sobre la continuidad del conflicto pareci6 tener visos de verdad si reparamos en
la segunda presentacién de la patria por “Sinapismo”, ésta aparecié hacia finaes de
diciembre. (Figura 22) La caricatura en cuestion, parece insinuar a primera vista, los
conflictos internacionales, pues en la parte inferior derecha quedan representadas las
pugnas entre chinos y rusos, alemanes, y la guerra civil norteamericana. La alegoria de un

anciano que representa €l afo viegjo (1864) se despide sosteniendo una guadafia en la mano
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derecha, simbolizando asi que €l afio que concluia habia estado marcado por la muerte, y €l

gue se avecinaba no auguraba una situacion diferente.?3°

Figura 22.- SINAPISMO, litografia, “ Despedida del afio de 1864 en Don Pancracio, XI1- 1864.

El nifio que representaba a afio nuevo guarda singular parecido con e pequefio francés,
méaxime por la gorra militar y por e cafién que lleva arrastrando. Esta composicion, a
primera vista, no tendria nada que ver con lo que pasaba en México, pero aparece también
la mujer que presumiblemente representa a la patriaimperia en la parte inferior izquierda
Su aparicién no es fortuita, advierte que e afio 1865 seria iguamente conflictivo y
sangriento entre los que peleaban por la republica y por € imperio. Ambos bandos bien

239 |_a caricatura avizoraba un 1866 igual de conflictivo. El didlogo dice alaletra: “ Ahi te queda eso hijo mio.
—Pero papa ¢y como lo desenredo yo?— Como quieras, y si no d§jaselo a tu sucesor 66 que hara lo mismo
quetd”.
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pudieran estar en € lugar que *“Sinapismo”
designé a los bandos en guerra en € terreno
internacional .

A los pocos dias, e afio de 1864 terming,
con € también la publicacién de Don Pancracio,
quizd sus editores sabian que su proyecto no
tendria una larga vida, ellos mismos parecen
despedirse en la caricatura recién analizada. En la
parte superior derecha aparecen montados en un

globo aerostatico diciendo adios. Justo a los pies

del nifio aparecen varios periddicos. El conflicto

no se libraria solo en los campos de batalla,

Figura 23.- SINAPISMO, litografia,

“Despedidadel afio de 1864 (detdlle) en  tendria resonancia en la prensa, pronto se
Don Pancracio, XI1- 1864.

desencadenaria una lucha entre la pequefia prensa
como Don Pancracio y laprensaoficial o lagran prensa, de corte conservador y clerical.

Alentados por € gemplo de Don Pancracio, La Orquesta aparecié otra vez en
diciembre de 1864. Los primeros cartones de esta segunda época, fueron muy cuidadosos,
incluso, Constantino Escalante firmd sus trabajos bao nombre supuesto para evitar
represalias, como las que ya lo habian llevado a conocer la céarcel. La publicacion se
transformé en el instrumento propagandistico y de defensa republicana més importante en
la capital durante 1865 y primera mitad de 1866. Las criticas no se centraron en la persona
del emperador, sino de los conservadores y sus 6rganos de propaganda, la [lamada gran
prensa representada por La Estafette, L' Ere Nouvelle, El Pgjaro Verde, La Sociedad y €
Correo de México.

Paralos redactores de La Orquesta, la burla se fincaba en las politicas liberales que el
emperador llevaba a cabo y que iban a contracorriente con los que pensaban que e imperio
restituiria los fueros. A diferencia de Don Pancracio, La Orquesta a través de Escalante,
tratd de exponer visualmente €l liberalismo como experiencia, traducido en consecuencias
como el paulatino despido del consgjo de estado de los miembros conservadores, y las

politicas |levadas a cabo bajo lainfluencialiberal.
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En los primeros
numeros de su segunda etapa,
en diciembre de 1864, la
institucion imperial hizo su
aparicion en € diario, (figura
24) la escena, resulto por la
més contradictoria, parecia

augurar éxito a imperio, y

mostraba un presunto declive

de Juérez.?*° En la caricatura

el presidente trata de atrapar

las abgas que escapan

Figura 24.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “Hay masmie en . .
lasflores, en los panales’, en La Orquesta, 7 -X11- 1864, Col. (liberales) de una especie de
Hemeroteca Nacional Digital de México, UNAM. rosad. Las abejas se sienten

atraidas por € panal gue se encuentra en €l palacio. Maximiliano las atrae no solo con las
campanadas sino por las “garantias’ y la “conciliacion”. ¢Fueron realmente las garantias
liberales las que impulsaron a actuar a estos personajes que llegaron a palacio? Latesis de
Erika Pani en Para mexicanizar €l segundo imperio, es que la clase politica de entonces
buscd parametros politicos adecuados para la consolidacion del Estado mexicano. Era
necesario encauzar al pais hacia la paz y e desarrollo, luego entonces muchos de los
persongjes que se unieron a imperio vieron en éste un “proyecto posible’ para acanzar €l
ansiado orden. No se trataba sdlo de poseer una conviccion liberal o conservadora, sino
trabgjar decididamente. Siendo asi, la laboriosidad intrinseca de las abejas tiene aqui un
significado més: el imperio estaba abierto a recibir a quien estuviera dispuesto a trabajar

por el pais, independientemente de su signo ideol 6gico.?*

240 Rafael Bargjas sefiald de esta caricatura, un cierto cogueteo de la publicacion con € imperio. En dado caso,
ésta fue de las pocas litografias que aceptaban técitamente al gobierno de Maximiliano. Cfr. Rafael Bargjas,
op. cit.,, p. 227. Una pesquisa que puede sustentar esta hipétesis viene de las propias editoriaes de la
publicacion, € 3 de diciembre de 1864 € diario cdific6 como “muy buenas’ las medidas del gobierno
imperia, en enero se habia congratulado de que Maximiliano reconociera“a esa diosa que se llama Reforma’.
Cfr. Anénimo, “Obertura a toda la orquesta’, en La Orquesta, t. I, nim. 1, 3 de diciembre 1864, p. 1y
Anoénimo, “Oberturaatodalaorquesta’, en La Orquesta, t. |, nim. 14, 18 de enero de 1865, p. 1.

241 Por su parte, Esther Acevedo opind sobre las valoraci ones positivas y negativas que tenian los funcionarios
imperiaes. Entre |l as positivas destacaban: la moraidad, lafidelidad a imperio, laintegridad; €l que un sujeto
fuera libera o conservador no recibia un calificativo. Las evaluaciones mal vistas eran la corrupcion €
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Los liberales moderados, | éase José Maria Lacunza, José Maria Cortésy Esparza entre
otros, se alinearon a la nueva situacion, la misma que quiza resultara més atractiva, ante la
austeridad del modo de ser republicano.?*? En la conformacion retérica de la caricatura se
encuentra presente la prosopopeya a dar actitudes humanas a los animales, en este caso
insectos. Podemos sumar la presencia de la sinécdogue, o la primacia de agin e emento
gue pertenece a la matriz. Sabemos que la mano que toca la campana es del emperador,
pero no aparece € resto de su cuerpo.

Conforme pasaban |os meses, el tono y las criticas de La Orquesta iban aumentando,
al grado de ser amonestados en méas de una ocasion por sus editoriales e imagenes, a pesar
de ello publicaron caricaturas en las que presentaron a Juarez como e adalid de la
democracia y se mofaban de que los franceses no pudieran atraparlo. Una de las mas
famosas, (figura 25) se burlaba precisamente de las herddicas adoptadas por € archiduque
Maximiliano, en ésta podemos observar a Juarez quien luce su clasico atuendo y utiliza
gorro frigio, simbolo por excelencia de la libertad, es condecorado por uno de los grifos,
situacion conocida como hipérbaton, o bien alterar el comportamiento |6gico y esperado. El
imperio otorgaba a por mayor condecoraciones a la élite de la sociedad civil y militar.
Escalante consider6 un golpe efectivo retratar al mismo imperio condecorando a més
humilde y maximo representante de la resistencia republica.

En la caricatura aludida, €l autor rechazd las representaciones de la nacion impuesta,
al mismo tiempo critico la censura y la preferencia del gobierno imperial hacia la prensa
oficial, representada en este caso por una vibora?*® que se acredita como L Ere Nouvelle.
Esta serpiente trata de morder a presidente, o atacarlo por medio de noticias injuriosas 0
falsas. Es notable la presencia de otro personaje del lado izquierdo, vestido de etiqueta, €
cual carece de rostro, sin embargo pide silencio y muestra la primera nota de advertencia
parael diario.

alcoholismo € juego. Los liberales o rojos los caificaban de moderados, exatados o radicales, a los
conservadores de moderados, reaccionarios o ultra reaccionarios; estos Ultimos si tenian una connotacion
negativa. Acevedo relaciona a estos Ultimos con la figura 36 de este capitulo. Cfr. Esther Acevedo, “Episodios
de un relato ya no tan secreto”, en Esther Acevedo (coord.) Entre la realidad y la ficcion vida y obra de
Maximiliano, p. 144.

242 Sin embargo su participacion con € gobierno imperia, los marginaria de volver a colaborar con la
Republica, al menos con Juarez.

243 No es gratuito que Escalante escogiera a una vibora para representar a periédico oficial. Este animal es
relacionado desde los libros biblicos como simbolo delatraicion y € engafio.
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S bien se utilizaron
abstracciones  simbdlicas
parareferirse a imperio, en
lo tocante a jefe del Estado
Si se utilizo su rostro, con la
salvedad que los cartones
dedicados a emperador

fueron cuidados y escasos.

Figura 25.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “ No quita lo cortés
alovaliente’, en La Orquesta, 7 -X- 1865, Col. Hemeroteca
Naciona Digita de México, UNAM.

2.2.2.- LA BURLA METAFORICA DEL EMPERADOR

Goffman sefial6 que e self —si mismo— no es una posesion exclusiva del actor, sino que
més bien es & producto de la interaccion dramética entre el actor y el espectador es, por
tanto, una construccion social, motivo por € cua puede ser destruido durante la
representacion. La “representacion del yo”, por lo tanto, puede estar en manos de otros, y
utilizarla para distintos fines. Si bien pueden ser respetadas las caracteristicas fisonémicas
del yo para no degradar la personalidad del actor, puede utilizarse su imagen para hostigar,
burlarse o denigrar aun tercero.

Una denigracion del yo, explicita del archiduque por parte de la prensa liberal, era
impensable en pleno imperio, por las posibles represalias, por ello no 1o vemos llevar algin
atavio o deformacion que ridiculizaran su persona, como si paso en los afios previos a su
arribo, cuando e imperio ain era un proyecto y no se conocia bien a bien cémo lucia el
archiduque.

Sus antagonistas, utilizaron su figura pulcra y elegante, no para hacer mofa de €,
sino del séquito reaccionario. El yo inmutable, participd sin embargo, en escenas chuscas,
gue paraddjicamente, convertian a su representacion en un retrato de mandato, en el cua su
dignidad es respetada, mientras los terceros involucrados pelean politicamente en un

escenario mundano. Quiz& por esta situacion, Maximiliano parecié regocijarse con estas
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litografias, probablemente calculd6 que una degradacion hacia los conservadores y un
acercamiento a los liberales, aunque fuera visual, podria serle Util para atraer
definitivamente a este grupo y conseguir la anhelada conciliacion nacional.

La utilizacion que la prensa liberal hizo de la imagen de Maximiliano, nos lleva a
afirmar que éste fue solo un instrumento, para acrecentar las diferencias con los
conservadores. Estamos pues frente a un proceso de construccion de identidad a partir delo
gue € yo liberal, pretendié diferenciar del yo conservador. ¢Como fue evolucionando la
representacion del emperador desde el horizonte republicano y liberal ?

Podemos dividir la historia de la representacion burlesca de Maximiliano en dos
momentos, € primero que va desde los primeros meses de 1862 hasta su llegada a México
en 1864, ésta se caracterizo por la burla expresa de su persona, € atropello internacional
gue significaba la intervencién y € anacronismo histérico que representaba un imperio en
un pais con instituciones republicanas. Predomina la representacion de subordinacion. El
segundo momento iria desde finales de 1864 hasta 1866, donde el emperador fue
representado como instrumento politico de golpeted a ala conservadora. Predomina la

representacion de mandato.

2.2.2.1.- PRIMER MOMENTO DE LA REPRESENTACION CARICATURESCA DE MAXIMILIANO

Antes de conocer el aspecto fisico del candidato a trono de México o sus antecedentes
como gobernante, la prensa satirica hizo mofa de él. Latradicion fisondmicay pantomima
sitian a persongje imperial como manejable, incauto y ambicioso, los didlogos reafirman
esta condicion al no existir expresiones narrativas por parte del actor, y si de sus superiores,
las cuales se traducen en simples ordenes, acentuando asi su maleabilidad. El protagonista
se reduce a un instrumento politico por parte de otros actores, aparentemente mas
importantes. En esta primera etapa, €l archiduque resulto un utensilio un tanto més vulgar
en términos de subordinacién y servilismo de la que parece ser objeto; incluso no
podriamos afirmar que é es e actor protagonico de las representaciones, pues su
performance se diluye entre los demas extras. La indumentaria que complementa su

fachada persona acentlia la absurda pretension de la monarquia, es decir, coronas que le
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quedan grandes y mal colocadas, la capa de armifio hecha trizas y expresiones faciaes que
denotan sorpresa e incredulidad.

Tal vez la primera litografia que insinuaba la figura de Maximiliano, fue aquella que
proyectd Constantino Escalante hacia marzo de 1862 en € diario La Orquesta. En la
litografia titulada “Napoledn 111, sentado sobre el arca de la alianza dice a Maximiliano
como el Sr. Moisés: ‘He ahi la tierra prometida ”. El rostro, aunque similar, no
corresponde a la representacion real.>** En la situacion expuesta quedaba establecida una
posicién de subordinacién politica y militar que no se iba a disolver. El carton parece
ademas una advertencia del cruento final que podria tener e imperio. Una mano
republicanaretirae gorro frigio que coronad trono para descubrir unavela.

Es obvio que sdlo un
incauto podria aceptar sentarse en
un polvorin. Ingenuo, y por deméas
un necio que no conocia la
situacion del pais. Escalante le
otorg6 esta condicion al incluir en
Su retrato unas largas orgjas de
burro apenas esbozadas. EI mas
fuerte e ingenioso, Napoledn |11
evadio la responsabilidad mayor.

Del arca que le sirve de asiento d

Figura 26.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, emperador francés, sdlen dos
“Napoledn |11, sentado sobre el arca dela alianza dice a
Maximiliano como & Sr. Moisés: ‘Heahi latierra
prometida’ ”, enLaOrquesta, 29 -111- 1862, Col.
Hemeroteca Naciond Digita de México, UNAM.

cabezas de ovega, como veremos
més adelante, Escalante relaciono a
estos animales con e engafio y la
farsa.*> Notamos que en €l cielo vuelan en circulo las aves carrofieras. El incauto acabara
mal y sera devorado. Las aves pueden ser por otro lado, la rapifia que esperé verse
empoderada con un gobierno ilegitimo.

244 Durante la época del imperio, los trabgjos de Escalante ya recuperarian la apariencia fidedigna del
emperador. Lo veremos en la segunda época de La Orquesta. Infra, p. 157.

245 | conogréficamente estos animales también estan relacionados con la mansedumbre y los sacrificios. Otra
razon por la cua Escalante escogi6 a estos animales quiza tenga que ver con la docilidad del archiduque ante
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Figura 27.- CONSTANTINO ESCALANTE,
litografia, “Napoleon 111, sentado sobre €l
arcadelaalianza dicea Maximiliano
como €l Sr. Moisés: ‘Heahi latierra
prometida’ " (detalle) en La Orquesta, 29 —
I11- 1862, Col. Hemeroteca Nacional Digital de
México, UNAM.

Hernandez quiso establecer que €

La misma subordinacion, y cierta anarquia,
puede observarse en la litografia de Santiago
Hernandez difundida en El Palo Ciego € 15 de
abril de 1862, en ella hicieron acto de presencia
cuatro persongjes principales en €l foro de un circo,
todos €ellos representando pautas fisondmicas y
pantomimicas diferentes. Juan Nepomuceno
Almonte, vestido como indio y haciendo dificiles
malabares; Saligny tratando de entretener como
payaso, sosteniendo su botella de licor; Napoledn
Il encarnado en mula; y € futuro monarca vestido
de bufén. De éste dltimo no importd tanto la
fidelidad de sus facciones, de hecho se encontraba
de espalda, incluso porta una leyenda que dice:
“iSe parece a Maximiliano?’,2*® import6 €
contexto en que se encuadré la composicion.

imperio, ademas de sostenerse en un ambiente

politicamente inverosimil, constituiria un obstdculo més para acanzar la paz (véase coOmo

el archidugue borra los preliminares de paz, aludiendo que con su intervencion no habria

tregua). Ademas, e caricaturista advierte que € imperio no seria auténtico o legal, no es

fortuito que la mula — Napoledn |11 sostenga en su lomo a pretendiente a trono, lo que

ademés indica la continua intrusion militar francesa. El cuadro es completado por dos

individuos que miran absortos € acto.

Napoledn Il1; eventualmente esta subordinacion terminaria por ser € defecto que lo llevaria a la muerte...

como en efecto sucedio.

246 |_a interrogacion podria sugerir por otra parte, ss Maximiliano se prestaria a circo que estaba montando
Napoledn 11, es cuestionar la integridad de su persona, incluso la de cualquier otro candidato que se prestara

aser parte de lafuncion.
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Figura 29.- SANTIAGO
HERNANDEZ, litografia, “Una

Figura 28.- SANTIAGO HERNANDEZ, litografia, “ Una funcion de funcién decirco, costumbres

circo, costumbres francesas” en El Palo Ciego, 15 -1V- 1862. francesas’ (detall€) en El Palo
Ciego, 15 -1V- 1862.

Justo un dia después del triunfo del cinco de mayo de 1862, Hernandez volvié a representar
al archiduque Maximiliano. Al igual que la composicion de Escalante, se percibe Igjania de
latierra que se iba a conquistar, pero disposicion para llegar a ella aunque esto significara
una serie de enredos y discordancias politicas.

Los protagonistas de la caricatura anterior (figura 28) volvieron aparecer, aungue en
esta ocasion fue Juan Nepomuceno Almonte quien hizo la dura tarea de sostener a
aspirante, del cual sabemos de quién se trata por la corona y la capa de armifio deshechay
zurcida.

El cuerpo deforme de “Pamuceno” recuerda de cierta manera, a la mula?*’ que hizo

Napoledn en la escena anterior, quien por cierto, en esta ocasion monta un avestruz.?*® Juan

247 También es“mula’ en € sentido de “malora’ o “malhechor”.

248 E| avestruz define iconograficamente la idea de justicia, del juez que se comporta imparcialmente y que
sabe digerir con paciencia y fortaleza las criticas a su persona. En este caso la aparicién del avestruz resulta
compleja de andizar. Una posible explicacion, tendria que ver con la costumbre de esta ave de esconder la
cabeza bgjo latierra. Por una parte Napoledn 111 gercié su influencia en la caricatura a tirar del 1&igo, pero
no es € quien encabezd la Ultima etapa de su plan panlatino, ya que delegd la parte mas dificil a un tercero,
(flaco de caréacter, ingenuo pero avaricioso) es una situacion similar alo que ocurre con la primera litografia
de Escalante donde aparecié Maximiliano.
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Nepomuceno Almonte seguiria siendo Util incluso, si Maximiliano no hubiera aceptado la
corona. Por aguellos dias la prensa comentaba que el candidato de Napoledn Il podria
declinar lainvitacion. En ese escenario se bargjed el nombre de “Pamuceno” como posible

sustituto.

Figura 30.- SANTIAGO HERNANDEZ, litografia, “ Llegada de Figura 31.- SANTIAGO HERNANDEZ, litografia,

Maximiliano ala gran Tenochtitlan” en El Palo Ciego, 6 -V- “Llegada de Maximiliano ala gran
1862. Tenochtitlan” (detalle) en El Palo Ciego, 6 —
V- 1862.

El hijo no reconocido de Morelos tendria entonces que dgjar a un lado sus caracteristicas
prendas denigrantes (las de indio) y ponerse a las 6rdenes. El primero de mayo de 1862, €l
periddico La Madre Celestina, presentaba de la siguiente forma (figura 30), como se
construiriael relevo. Lasituacion no sélo es una denigracién hacia el auto proclamado “jefe

supremo de lanacion”, sino alamismainstitucion imperial.
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En la litografia
observamos la coronacion, en
una peluqueria. “Cierto
peluquero muy conocido
confeccionando la toillet (sic.)
de otro personaje muy popular”.
El hecho de que la coronacién se
esté dando en una peluqueria
tampoco es una situacion

gratuita. Este local se relaciona

con e “e cambio de imagen”,

puede tratarse solo de un cambio

Figura32.- ANONIMO, litografia, “ Cierto peluquer o muy

externo, mejorar aguna cuestion conaocido confeccionando la toillet (sic.) de otro personaje
' muy popular”, en La Madre Celestina, 1 -V- 1862, Col.

estética, para presentarse ante los Hemeroteca Nacional Digital de México, UNAM.

demas como alguien mejor.

La representacion del yo juega un papel destacado en este giemplo. Se trata de la
construcciéon artificial de la personalidad de si negativa. “Pamuceno” sigue vestido como
indio, dgjé su huacal a un costado. El caricaturista trat6 de cumplir en €, aquel dicho que
sentencia: “aungue la mona se vista de seda mona se queda’. La peluqueria también se
relaciona como € lugar donde nacen los chismes y la calumnia, quienes mejores que €
emperador de los franceses y Almonte para maguinar conjuras y enredos.?*® Finamente, a
coronar Napoledn 1l a distinguido interesado, o, a ponerle la peluca, nos puede indicar
gue & emperador francés trata de darle una imagen falsa no solo a los mexicanos, sino a
mismo cliente, empero & Unico engafiado sera el coronado.

Es interesante observar como algunos de los hombres de los diarios de la pequefia
prensa son personificados y aparecen incluso en las caricaturas, tal es e caso de La Madre
Celestina, quien es testigo de la coronacién de Almonte, haciendo acto de presencia en €l

extremo derecho de la composicion, y burldndose de la situacion.

249 En el siguiente nimero de La Madre Celestina, cinco de mayo de 1862, una editorial titulada “Mentirasy
mas mentiras’, acusd a Napoledn Il de propagar noticias falsas. “ha dicho més y no hay paciencia para
soportar tanto chisme”. Cfr. Anénimo, “Mentiras y més mentiras’, en La Madre Celestina, nim. 3, 5 de mayo
de 1862, p. 4.
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Esta mofa fue posible en un clima de exacerbacién patridtica a raiz de la amenaza
exterior. Con € arribo del imperio, la presencia fisica de Maximiliano en México y las
leyes de censura, |as representaciones de su persona serian menos satiricas, pero iguamente

criticas y desafiantes del sistera monarquico.

2.2.2.2.-SEGUNDO MOMENTO DE REPRESENTACION CARICATURESCA DE MAXIMILIANO

La caricatura del emperador sélo aparecio cuatro veces durante la segunda época de La
Orquesta, “se le representa con garbo y sin ironia’ .2>° En otros diarios, como El Buscapie y
Los Espejuelos del Diablo aparecié una par de ocasiones mas, bajo lamismaldgica.

Desde e primer momento fue notorio que no se buscaba hacer escarnio de la
institucion imperial, sino burla a sector conservador que se habia llevado una gran
desilusion al notar que Maximiano ratificaba la politica liberal. La primera caricatura de
Escalante retratando esta situacion, (figura 33) usa elementos que son constantes en las
subsecuentes. En un acto de reconciliacion politica, € archiduque habia formado un
gabinete plural, empero su politica abiertamente liberal iba en detrimento de los
representantes conservadores, a los cuales tal vez llamd en un primer momento para no
desairarlos del todo, pero que fue eliminando con el paso de los meses. Dicha eliminacién

fue e acto que més celebrd La Orquesta.

Figura 33.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “ S/'T” —Sefior si V. gusta son legitimos de Monzén, —
Gracias seflores yo soy de a caballo.”, en La Orquesta, 21 -X11- 1864, Col. Hemeroteca Nacional Digital de
México, UNAM.

250 Esther Acevedo, La caricatura politica en México en € siglo XIX, p. 27.
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ORGT NT ™ Lasituacion que expuso Escalante
| en su trabajo del 21 de diciembre
de 1864 fue un menosprecio
directo de Maximiliano a sus
ministros conservadores,

concretamente a encargado del
despacho del interior, Joaquin
Veldzquez de Ledn, quien le
ofrece un cigarrillo a lo que €

emperador contestac  “Gracias

sefiores, yo soy de a acabdlo” y

Figura 34.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, acepta los “puros’ que le ofrece €
“Prestidigitacion” en La Orquesta, 11 -I1- 1865, Col. ) )
Hemeroteca Nacional Digital de México, UNAM. libera Luis Robles Pezuela El

dibujante fue lo suficientemente
precavido para no mostrar €l rostro del gobernante. Se sabe que este cartdn, como otros de
Escalante, fue del agrado del emperador,?>! motivo que quiza animé al caricaturista a
retratarlo de frente en sus siguientes cartones. La aceptacion tacita de Maximiliano, podria
sugerir que en efecto tratd de ganar la simpatia de los politicos liberales, éstos por su parte,
aceptaron también tacitamente la reafirmacion de la politica liberal, pero los mas radicales
o los “puros’, no veian con agrado a imperio, sino que preferian a la Republica y sus
instituciones. Velazquez de Ledn encarnd la frustracién y la desilusiéon de los “cangrejos”
en otros cartones. Para finales de 1864 era claro que la Intervencion Francesa habia
fracasado en el sentido de no restituir ala lglesia en sus propiedades y no conceder fueros.
Los conservadores que por tanto tiempo habian maquinado un programa politico
monéarguico con la esperanza de volver a tener canonjias habian terminado desilusionados
con lo que les entregaba el emperador, que por entonces ya se le empezaba a calificar como
“empeorador”.

21 Seglin €l secretario particular de Maximiliano, José Luis Blasio, & monarca siempre hacia gala de su buen
humor, disfrutaba de “los chispeantes’ chistes de La Orquesta. El emperador solia pedirle a Blasio que le
reportaratodo lo que se dijera en relacién a sus actos, ya fuera en su contra o afavor. Con gran respeto por su
privacidad no pedia a su secretario hacer € papel de delator, por lo que nunca le pedia el nombre de quienes
lo criticaban, sino sdlo deseaba conocer las criticas a su forma de gobernar para en caso de ser pertinentes,
tomarlas en cuenta. Cfr. Patricia Galeana, “Pr6logo”, en José Luis Blasio, Maximiliano intimo. El emperador
Maximiliano y su corte, p. 7.
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Esta situacion se manifestd en el cartdon del once de enero por Escalante, (figura 34)

en € cua Veazquez de Ledn desfallece por @ producto que ha salido de la intervencion:

un borrego; un engario cuyo autor principa fue el mismo Maximiliano.

La sensacion de que € joven austriaco se inclinaba cada vez mas por los politicos

liberales, tuvo otra demostracion caricaturizada en La Orquesta. El 24 de diciembre de

1864, Escalante mostré otra escena en la que €l emperador denostaba a los conservadores.

A la vispera de la cena de Nochebuena, € archidugue parece estar cocinando la

composicion politica de su
gabinete para 1865. En un
canasto muestra las cabezas
gue se cocinaran O cortaran
entre ellas las de Velazquez de
Leon, Leonardo Mérquez vy
Miguel Miramon, proximos a
ser desterrados. Los liberales,
Pedro Escudero y Echanove y
Antonio Suérez de Peredo
observan complacidos las
cabezas cortadas.
Laconclusion de 1864 y
el inicio 1865 fueron muy
tensos entre e Imperio y la
curia. Hacia diciembre llego €
nuncio  Pedro  Francisco

Meglia para acordar o exigir la

restitucion de los privilegios de

lalglesia sin ninguna condicion.
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Figura 35.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “ Ensalada de
Nochebuena” en La Orquesta, 24 -XI1- 1864, Col. Hemeroteca

Nacional Digital de México, UNAM.

Ante la imposibilidad de llegar a un acuerdo, Maximiliano promulgd € decreto que

confirmaba la nacionalizacion de los bienes eclesiésticos, la ley del 27 de diciembre de

1864, o la conocida “carta a Escudero”, que fue la ratificacion de las Leyes de Reforma,
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relativa a la expropiacion y supresion de obvenciones parroquiales, con € proposito de
favorecer alas clases con menos ingresos.

Como colofdn, e siete de enero se promulgd otra ley que establecia que no podian
publicarse las bulas y breves papales sin € exequatur del imperio. Con estas acciones, “€l
gobierno monérquico imperial” habia dado la Ultima estocada a poder clerical, consolidaba
laReformay firmaba el divorcio con sus partidarios originales.

El primero de febrero, Escalante entregd a sus lectores otra caricatura en la que se
ratificaba la preferencia de Maximiliano por politicos liberales (figura 36). Una escuadra
sefidla la medida de los que eran aptos para e servicio publico. Era obvio que no todos
podian integrase d
Consgo de Estado,

algunos de dlos tienen

LA ORQUESTA N*18

que adaptarse a la
escuadra®>  Pareciera
que € emperador
escogia las  buenas
cualidades liberales que
deberian  reunir  sus
ministros.

Estos gercicios

nos hacen percibir un

El, CARTNIDN DEL (MPERID

Vowwror sooe Hpeweis dor fonkler

liberalismo como

Figura 36.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “El cartabén del intencion, es decir, que el
imperio” en La Orquesta, 1 -11- 1865, Col. Hemeroteca Nacional Digital de

México, UNAM. emperador estaba

dispuesto a atraerse a los més radicales, y que sus politicas, sin lugar a dudas seguirian €

camino trazado por Juérez. Una de las caricaturas que parecen representar mejor €

liberalismo como experiencia, pues hace ausion a una politica concreta, puede observarse

en € periddico El Buscapie, donde se utilizO la imagen del emperador para volver a

vilipendiar a Veldzquez de Ledn, en esta ocasion de la mano de Melchor Alvarez, quien

22 |_a caricatura puede hablar por otra parte, de la ambigliedad ideolgica de los ministros. A mediados de
enero de 1865, por gemplo, se sumo a gobierno de Maximiliano, Santiago Vidaurri, quien habia sido
gobernador republicano del estado de Nuevo Ledn.
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tuvo muy presente el trabgo de Escalante,
pues repitid casi exactamente los gestos y
hasta las vestimentas de | os involucrados.

En la caricatura de Melchor Alvarez,
como en las de Escaante, la pantomima del
persongie de Maximiliano reflga una
absoluta nulidad de expresiones, no parece
transmitir ningun tipo de emocién, fueron
sus acciones las que detonaron sorpresa,
malestar, bochorno y menosprecio hacia el
elemento conservador. La escena transcurre
durante una celebracion, ésta es sin duda la
definitiva separaciéon del Estado y la Iglesia
condensada en laley del 27 de diciembre. El
emperador y Luis Robles Pezuela se

disponen a brindar, € corcho de la botella de
champagne sale disparado e hirié a ministro
de la derecha El golpe que se llevd Figura37.- MELCHORALVAREZ litografia, “La
carta de veintisiete salié tan recio que nos

Veldzquez de Ledn es emblemético en dos quedamos chatos’, en El Buscapie, 12 -11- 1865
sentidos, € primero y més evidente, la

ratificacion de la Reforma libera; la segunda menos explicita tiene que ver con su salida
del gabinete. Con la promulgacién de la Ley del 27 de diciembre, Maximiliano se vio en la
necesidad de llegar acuerdos con Roma ante las protestas cada vez més airadas del nuncio
apostolico. Con tal propésito € emperador mando o desterré a Veldzquez de Ledn a Roma

para pactar €l ansiado concordato.?5® Melchor Alvarez representd en otra oportunidad, la

23 E| concordato incluia nueve puntos, entre los que se incluian los siguientes: 1. El Gobierno Mexicano
toleratodos los cultos que no estén prohibidos por las leyes; pero protege €l catdlico apostdlico romano, como
religion del Estado; 2. El tesoro piblico proveera a los gastos del culto catdlico y del sostenimiento de sus
ministros...; 3. Los sacerdotes catdlicos administraran gratuitamente los sacramentos, sin poder cobrar a los
fieles; 4. Lalglesia cede y traspasa a gobierno mexicano todos los derechos con que se considera, respecto de
los bienes eclesiésticos que se declararon nacionales durante la Republica. También se contemplaba revisar la
situacion de las érdenes religiosas (punto 6), del registro civil (punto 8) y de la administracién de cementerios
(punto 9), asi como establecer entre el Estado y lalglesiaunarelacion similar alaque regian entrelalglesiay
los reyes de Espafia (punto 5). Enemigo encarnizado del liberalismo y del socialismo, Pio I1X, € Papa que
instaurd la infalibilidad pontificia y luch6é tenazmente por preservar € poder tempora de la Iglesia, se
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purga de conservadores
gue incluia a los militares
desterrados, Miguel
Mirambn 'y  Leonardo
Marquez en la litografia
del 19 defebrero.

El emperador poda
un rosal cuyos botones son
los rostros que van
cayendo de su graciay se
hunden en un pantano.

En este segundo

momento en la

. ] . . representacion del
Figura 38.- MELCHOR ALVAREZ, litografia, “S/IT” en El Buscapie, 19 &

-11- 1865. emperador, no todo fue

criticavelada, pues existio un
caso de critica directa. El carton mas punzante, a mi parecer, fue el que aparecié € 24 de
marzo en Los Espejuelos del Diablo, en éste se insiste una vez mas en la idea de que €l
archiduque era un instrumento imperidista de Napoledn Il y que se encontraba en
contubernio con la reaccion. Al mismo tiempo, con la inquietante presencia de Benito
Juarez, se plantealaidea de que el imperio trabaja, tal vez sin ser plenamente consciente de
ello, por la Republica.
El texto a pie de pagina dice: “sefior: bgo esta careta y a favor de esta cortina,
podéis ver vuestra obra sin temor de ser conocido”. Bazaine se encuentra junto a Napoledn
[11, quien se cubre la cara con una méascara que representa a Maximiliano. “La prensa veia

claramente como através de Maximiliano, Napoledn lograba el control de México”.?>*

escandalizé ante esas propuestas que considerd nada menos que atentatorias contra los derechos clericales.
Cfr. Adriana Fernanda Rivas de la Chica, “Conciliacién y legislaciéon. La labor del Segundo Imperio en un
aspecto clave de la politica mexicana: el concordato con la Iglesia’, en Margarita Moreno Bonett y Rosa
Maria Alvarez de Lara (coords.) El estado laico y los derechos humanos en México, 1810 — 2010, t. I1., pp.
297 —298.

254 Jorge Romero, op. cit., p. 163.
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Figura 39.- ANONIMO, litografia, “S/IT” en Los Espgjuelos del Diablo, 24 -I11- 1865.

El contexto nos hace recordar la caricatura de Santiago Hernandez, (figura 28) € circo
volvid a ser e escenario donde Napoledon |1l y su marisca manegjaron los titeres que
representaban la intromision y la injerencia. Los otros persongjes que se aprecian del lado
izquierdo, podrian representar a ala liberal, o que reviste a la caricatura de ambiguiedad.
Esther Acevedo concluy6 que uno de elos es € presidente Judrez enmascarado.?® Dichos
persongjes sostienen una charola con las cabezas de los conservadores eliminados del
gabinete. Conforme terminaba el afio de 1865, € clima de rechazo a imperio fue creciendo
de parte de la prensa, sobre todo de aquellos que recibieron sanciones por la Ley de
imprenta. El acuerdo no dicho de no presentar a Maximiliano sin ironia'y en situaciones
ridiculas 0 embarazosas, tuvo un punto de inflexion con uno de los periodicos de provincia
El Payaso, editado en Guadalgjara. El diario fue de los pocos provincianos que contd con
caricaturas, las cuales estédn abiertamente influenciadas por Escalante. Para octubre este
diario recibi6 la clausura definitiva, en su antepentltimo nimero aparecio un persongje, que

si bien no puedo afirmar que se trata de Maximiliano, su parecido es notable. La caricatura

255 Esther Acevedo, “Don Benito bajo la lente de |l os caricaturistas’, en Esther Acevedo, (coord.) Juérez bajo
e pincel dela oposicién, p. 25. Si esreal la presencia de Juérez, entonces el didogo de la caricatura tendria
otro sentido, pues en lugar de ratificar la obralibera del imperio, se hariajusticiaa liberalismo originario de
la Republica.
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ridiculizala politica confusa y la supresion que ya habia recibido € diario El Entremetido y
vislumbraba o que pasaria con El Payaso dias més tarde. Este arremetio antes de cerrar: las
bromas inocentes son tomadas a pie juntillas “como s € imperio, por [lamarse imperio,
dejara de ser insustancial, inconducente y salido a laluz contrala voluntad de todos los que
tienen ojos, razén y sentido coman” .2

En la caricatura podemos ver a centro a un persongje, quien podria tratarse también
del editor de El Entremetido, que va a ser encajonado por las autoridades que aplican la Ley
de imprenta, éste parece despedirse de El Payaso, mientras el clero y otras autoridades
parecen finalmente complacidos.

Ante e eminente debilitamiento del imperio, los 6rganos vigilantes de la prensa
decidieron callar definitivamente a los periodicos cada vez mas criticos. La segunda mitad
de 1866 fueron desencadenando hechos que llevarian a colapso definitivo del gobierno
imperial. Con su derrumbe, se abri6 otra etapa en la representacion visua sobre el periodo,

ésta se caracteriz6 por elevar a grado de deidad

al emperador que habia sufrido la traicion de los

suyos, a que sus partidarios juzgarian como un
salvador que habia venido a tierras americanas
hacer e bien, mas que causar penaidades. Su
viacrucis, atamente emotivo y susceptible a ser
rescatado desde todas las aristas narrativas fue
retcomado para representar las  pasiones,
debilidades, gloriasy sacrificios.

Por su parte, las ingtituciones oficiales

fueron cambiando de dirigentes, y también de

. . . ) discursos visuales, sustituyeron los temas
Figura40.- ANONIMO, litografia, “2do acto del

sirviente consabido” en El Payaso, 28-1X-  principales que hasta entonces habian encabezado
1865. Col. Hemeroteca Nacional Digital de México, ] ) ) )
UNAM. la lista de las glorias nacionales hacia nuevas

fechas y nuevos actores. ¢COmo fue esatransicion y cuéles los temas que se sustituyeron?

CONCLUSIONES PARCIALES

256 Anénimo, “jOh imprental”, en El Payaso, t. |, niim. 26, 28 de septiembre de 1865, p. 1.
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Lo que puedo concluir de la primera parte del capitulo, es que la caricatura de Escalante no
solo reflgjo e dia a dia de los acontecimientos diplométicos y militares, como referente
meramente informativo,?>’ sino que su trabgjo litogréafico fue un instrumento utilizado para
formar y dirigir la imaginacion de los lectores, relacionada con la defensa de la patria y
homogenizar politicamente a un conglomerado para que mirara con desconfianza a los
extranjeros. Escdante, Hernandez e Iriarte, entre otros, eran conscientes del poder que
podrian gercer con sus litografias, asegurar ssimpatias, atizar € sentimiento patriotico, dar
rostro a enemigo y a héroe, denostar a traidor y ridiculizarlo ante la opinion publica. El
carécter burlén de la caricatura, muestra predominantemente su caraincisiva, €l ataque ala
reputacion puede ser incluso mas contundente que una herida de bala, y utilizaron su arma
tanto como fue posible. Aunque analicé concretamente las imagenes, no hay que perder de
vista los textos que las acompafiaron, ambos se anudan dial écticamente hasta lograr una
forma de representacion compleja que nos habla del modo de pensar y actuar politicamente
de un sector de la édlite letrada y liberal que combatio a la Intervencién Francesa y a
Segundo Imperio.

S la caricatura muestra de manera eficaz y conveniente los desaciertos, vicios,
perversidad, falsedad y ridiculo del enemigo, ésta seria descartada para presentar la otra
cara de la moneda: enmarcar los signos positivos del héroe. El discurso épico republicano
tuvo a cances mayores en un género pomposo Y serio, ligado alatradicion de la pintura con
tema histérico conmemorativo, asociado a la legitimacion visual y presente en la épica de
guerra de las litografias en Las Glorias Nacionales o Album de la Guerra. En este dbum,
Escalante narr6 como lucia la victoria, coOmo y de qué manera actud la milicia durante el
cinco de mayo, € material producido persiguié € mismo fin de la caricatura, construir
imaginarios colectivos, darle forma visua alos relatos heroicos hasta hacerlos perceptibles
con la mirada, validar, testificar la gloria en el campo de batalla y hacer al espectador un
poco complice y parte activa de |os sucesos. Este tipo de litografia se distingue también por
su légica de conmemoracion, implica pues la condensacion de todas las virtudes, en €l

momento cumbre de la narracién épica que se vueve visible, circunstancia que se

257 Tampoco podemos desdefiar esta utilidad, si bien no es e objetivo primordial de la caricatura, ayudd a
situar d lector en e lugar donde transcurrieron los sucesos, ademés de comunicar los incidentes mas
importantes. La caricatura es editorial por si misma, a grado de no existir referencias o explicaciones de la
misma en e cuerpo del diario.
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diferencia de la imagen que aude a contingencias 0 acontecimientos de menor
trascendencia que pueden ser retratados através de las caricaturas.

Lo que puedo mencionar de la segunda parte del capitulo, es que las situaciones
conflictivas entre bandos opositores estimulan la invencion de técnicas competitivas en el
ambito de los imaginarios. Estas buscan por un lado, formar una imagen desvalorizada del
adversario e invaidar su legitimidad. Por otra parte, se exalta e poder y las instituciones
cuya causa es defendida por medio de representaciones magnificadas. La desvalorizacién
de la monarquia como idea general, y de Maximiliano como su personificacion, tienen
senderos diferentes desde el horizonte republicano liberal. Al imperio se le relaciono con la
cancelacion de derechos civiles: libertad de credo, de asociaciéon y libre pensamiento,
pilares que € liberalismo pregonaba, visualmente resultdé incongruente, al incluir
iconografia que haciarecordar lo més nocivo de la monarquia espafiola en América, €l peor
de sus defectos fue tratar de ser impuesta desde el extranjero.

Si revisamos con detenimiento la fachada y personalidad del emperador, cuando éste
ya se encontraba en territorio nacional, nos daremos cuenta que no ostenta los atributos
reales, estamos frente a una presencia — ausencia que le da cierta vaguedad al personaje, y
le resta autoridad como monarca pero no como libera. Las directrices politico
administrativas del imperio tuvieron mucho que ver en esta proyeccion, es cierto que €
emperador quiso relacionar mas su figura con una monarquia moderada y constitucional,
sus convicciones liberales nunca le fueron de utilidad para apaciguar la guerra'y ganarse a
sus antagonistas, pero si funciono para golpear a su propia camarilla. Finalmente, la técnica
competitiva que busco la exaltacion del poder republicano por medio de representaciones
magnificadas, tuvo que esperar un par de afios mas después del imperio. Dicha exaltacion
se cristalizo en discursos mucho més elocuentes y duraderos que el papel o el lienzo, si bien
durante la Republica Restaurada y €l Porfiriato se concretaron proyectos pictéricos que
encumbrarian a los hombres del periodo, fueron otros los discursos que buscaron permear
en € imaginario colectivo, concretamente |os gjercicios arquitectdnicos. Luego entonces, €
discurso pictogréfico fue e medio practicamente Unico del cual echaron mano los resabios
conservadores para consolar su derrota, ya no para asegurar lealtades, pero si para lograr
conmover e intentar conseguir un lugar intimo en la memoria colectiva
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Capl’tulo 3.- LASBATALLASPOR EL PASADO: LIBERALESY CONSERVADORES

El drama de Maximiliano en Querétaro se convirtié en el primer evento historico del siglo
XIX en México en ser ampliamente documentado, cronicas de testigos, fotografias de una
ciudad devastada y de las prendas maltratadas del extinto emperador fueron reproducidas
tanto en México como en Europa. Escenas como e fusilamiento de Maximiliano se
convirtieron en temas recurrentes ya sea para acompariar a los testimonios o para fomentar
una critica al gobierno francés que pagd una cantidad inmensa de recursos y hombres para
satisfacer una causa ala que nunca se le vio un claro propésito. La difusion de las imégenes
europeas fue también de critica a gobierno mexicano, que mediante un juicio
aparentemente anticonstituciona e ignorando las peticiones diplométicas de Europa, habia
cometido un crimen, pero con esta accion habia erigido en martir laico, quiza sin querer, a
archidugue. Las imagenes que retrataron esta tragedia, siguieron varias intencionalidades:
noticiosas, de criticay la més interesante y que se desarrollara aqui es de sacralizacion.?®
En la primera parte del capitul o discutiré como fue que la prensa europearelaciono € fin de
Maximiliano con € calvario divino. Todalaiconografia relacionada con la pasion de Cristo
se trasladod a la situacion que enfrentaba e otrora emperador. Tengo como hipotesis que
esta estrategia fue implementada para hacer notar la benevolencia con la que Maximiliano
se habia conducido, y que a pesar de ellafue traicionado y asesinado.

En la primera parte también analizaré la perspectiva histérica de Franciay México
respecto a la intervencion. A partir de 1867 Jean Adolphe Beaucé comenzé los grandes
lienzos sobre las “hazafias” méas importantes del ejército expedicionario, en éstas, nunca se
vera un gército derrotado, a contrario hay un deseo expreso en el autor, y de los
comitentes, por presentar alos 0jos del espectador acciones en las que gjército francés salio

avante, donde € orgullo quedd intacto, a pesar del abandono inconcluso de su empresa.

258 El proceso de sacralizacion es la revaloracion del individuo, a que se le ha conferido de dignidad pero
sobre todo se | e atribuye carécter sagrado.
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El capitulo tiene como premisa historiografica, la memoria. Desde e horizonte
europeo, € disefio de imégenes degjé de operar como suplemento que acompafiaba los
diarios, o0 los discursos de gobierno, para transformarse souvenirs cuyo discurso guardo
relacion con e sufrimiento y la sacralizacion. Estamos frente a un tipo de memoria intima
gue se cred y reprodujo para paliar la derrota, la muerte que se crey6 injusta y devolverle
asi larazon y ladignidad a un proyecto perdedor.

La segunda parte del capitulo la destinaré a reflexionar sobre las litografias y pinturas
mexicanas desde la caida del imperio hasta los primeros afios del siglo XX. Los trabgos
gue se circunscriben al horizonte naciona eliminaran las metéforas religiosas, a mostrar
escenas que S bien son cruentas, pretenden representar principios liberales como la
legalidad, lajusticiay un renacimiento de la nacion.

Es de llamar la atencion que del lado mexicano, 1os personajes que jugaron un rol de
privilegio y que fueron retratados en los primeros vestigios visuales de laintervencion y el
imperio cedieron su lugar a otros. Las fechas otrora més importantes se ajustaron &
calendario civico militar relacionado con Porfirio Diaz.

Este proceso se podria calificar como una progresiva sustitucion de la memoria o una
redireccién de la misma, para mantener en la memoria colectiva a caudillo presidente. Este
caso podria hablarnos de una memoria oficial, la cual dicté los hechos, los persongjesy las
fechas que debian mantenerse en primer plano, cabe destacar que la imagen en cuaquiera
de sus presentaciones no es la via predilecta o Unica que el Estado tiene para dirigir la

memoria, pero que sigue siendo eficaz y puesta en practica.

3.1.- MARTIRIO Y SACRALIZACION: ViA HACIA LA LEGITIMACION Y EL PERDON

Una vez que ha concluido un evento coyuntural, aparecen casi de inmediato las memorias.
¢Qué son éstas? Las memorias son un proceso reconstructivo narrativo sobre los sucesos
gue han cimbrado las estructuras sociales. EI que rememora, sobre todo mediante la
escritura, suele apelar a tres circunstancias. aquello que origina e conflicto, e desarrollo
del mismo que es la demostracion narrativa del suceso y las consecuencias que pueden
devenir de éste. El autor, esenciamente testigo, se presenta a si mismo entre dos papeles:

victima o redentor, para éste Ultimo, la mayoria de los casos miembro de la oficialidad,
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puede preferir ubicarse en otros campos de la memoria, pues quien sale avante de los
eventos coyunturales tiene mas recursos, la mayoria fastuosos, para conmemorar la
memoria colectiva. El autor y testigo lleva a cabo un gjercicio reflexivo que puede durar
anos hasta la entrega de sus memorias. Su narracion puede extenderse espacia vy
tempora mente, sefialando 10s episodios que mejor se adapten a su interpretacion, situacion
gue seria complicada para € artista, pues dado e carécter de su oficio suele memorar un
suceso reducido. En ambos casos es importante aclarar que la memoria total no existe, por
lo tanto la memoria es episodica, dgando a libre albedrio de escritores, artistas y
patrocinadores escoger €l tono que mas convenga a sus intereses. Esta circunstancia nos
hace pensar que la memoria es alguna vez clandestina por parte de autores que fungen
como victimas del acontecimiento coyuntural. ¢COmo acercarnos a las memorias intimas y
vencidas, especia mente a aquellas marcadas por €l dolor y & sufrimiento?

Frank Ankersmit sostiene que quiza uno de los desarrollos més importantes del
posmodernismo contemporaneo sea e abandono de la nocién sobre un pasado gobernado
por fuerzas supra individuaes, y abordado en comun acuerdo por una comunidad
intelectual que dicta las pautas metodoldgicas conjuntamente aceptadas.?®® Aunque la
historia siguiera considerandose como un todo, € que proyecta sus memorias, en reaidad
esta cavando “un pequefio agujero”, relacionandose con el pasado desde un nivel mas
personal. Este encuentro es denominado por Ankersmit como “privatizacion del pasado”.
La division de la historia fomenta propuestas como las de Ankersmit o Chartier en €
sentido de establecer una discusion histérica a partir de “un punto particular”, es decir se
privilegia la reflexion de un acontecimiento trascendente, que forma parte la coyuntura.?®
Dentro del tema gue he abordado me parece que la situacion mas controversial, es sin duda,

el final mismo del imperio: la muerte de Maximiliano de Habsburgo. La escena de este

259 Frank. R. Ankersmit, Historical representation, p.153.

260 §j hien @ suceso coyuntural puede prolongarse en un tiempo mas o menos largo, |as coyunturas tienen sus
momentos cumbres o referencias mas significativas. Verbigracia: la Intervencion Francesa y el Segundo
Imperio fue un periodo aproximado de seis afios, de los cuales las escenas que mas destacan son: € cinco de
mayo o € fusilamiento de Maximiliano. Estas referencias icdnicas, estos climax narrativos, son los que
tienden a representarse visualmente con mayor profusién; hay episodios mas importantes que otros, que son €l
punto de partida de la “privatizacion del pasado”. El cinco de mayo representaria €l relato visua del lado
vencedor, por lo tanto es una de las imagenes por excelencia que utiliza €l Estado para difundir la historia
patria, reproducir y mantener |la memoria colectiva, es parte ya de lainstitucionalizacion heroica naciona. En
el otro extremo esta la representacion del fusilamiento, proyeccion poco difundida, transmite pena, dolor,
sufrimiento, es un icono de lamemoriaintima, censuraday pocas veces reconocida.
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deceso resulta una memoria particular e intima, si asi se quiere, pues dada la violencia con
la que se vivio este capitulo fue borrado y censurado durante muchos afios por la
historiografia triunfante o historia institucionalizada, ya que se vinculan a trauma, a
crimen, a sufrimiento, ademas de provenir de memorialistas vinculados a la derrota o
ubicados en € papel de victimas. Pienso que este testimonio visua cargado de sentimientos
de angustia, muerte y sufrimiento no establece una relacion de neutralidad entre emisor y
receptor, sino que marca una huella moral y empatica entre e testigo y el publico. Pero
¢queé factor juega e pasado traumatizante en la constitucion del testimonio visual? En
primer lugar hay que sefialar que € trauma se presenta cuando se ha vivido una experiencia
violenta y negativa, no es fécil que sea asimilada, por lo tanto se oculta, se olvida.?6* Como
lo recomendd Bestriz Sarlo, este tipo de aconteci mientos pueden esclavizar, pero unaforma
de liberarlos es contando la experiencia mediante un proceso de narraciéon.?®? La
representacion que aborda €l pasado traumatico le hace frente a olvido y es, en cierto
sentido un acto liberador contra el sufrimiento. Al traer de regreso cuestiones que se
mantenian olvidadas o censuradas se incorpora en €l testimonio las experiencias crudas y
sin restricciones alarepresentacion histérica privatizada. 263

En este orden de ideas, Paul Ricoeur argumenta que un elemento imperativo del
deber de recordar se presenta cuando incorporamos al trabajo de lamemoria el concepto de

justicia

261 Flizabeth Jelin considera que memorar un sufrimiento representa una gran dificultad, pues son las
situaciones donde la represion y la disociacion actlan como mecanismos psiquicos que provocan
interrupciones y huecos traumaticos en lamemoria. Incorporar €l sufrimiento a una estructura narrativa dejard
al descubierto los sintomas que indican la presencia de lo traumético. Cfr. Elizabeth Jelin, Los trabajos de la

memoria, p. 4.
262 Beatriz Sarlo comenta que las acciones ocurridas en € tiempo pasado se tornan comprensibles “en la
manera gue se les organice mediante los procedimientos de la narracion [...] se narra o se remite a pasado a

través de un tipo de relato”. Cfr. Beatriz Sarlo, Tiempo pasado, cultura de la memoria y pasado subjetivo.
Una discusion, p 13.

263 Es importante que reflexionemos que esta tension entre liberar o esclavizar puede estar sujeta a varios
factores que inciden en la intencionalidad del discurso plasmado en una narracion. En este contexto €l
testimonio sobre el trauma no es exclusivo, en tanto que surgen también narraciones con intensiones
vindicatorias, de rescatar lazos sociales, para restaurar cierto tipo de derechos, asegurar una posicion en €
futuro, etcétera. De hecho para Beatriz Sarlo € testimonio traumatico, ademas de liberar un estado emocional
y comprender € mundo de las victimas también esta escrito para condenar culpables y sentar un g emplo.
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“Es la justicia, la que a extraer de los recuerdos traumatizantes su valor gemplar,
transforma la memoria en proyecto; y es este mismo proyecto de justicia queda a deber de
memorialaformadel futuroy del imperativo”.?64

El relato oral, escrito o visua es un medio idéneo para hacer justicia ad que ha sido
injuriado, maltratado o asesinado. He observado que para el caso del ex emperador de
Mexico, se tratd de redimir su imagen hasta llegar a niveles de presunta santidad.
Comenzaré |a disertacion con aguella memoria intimavisual europea, que busco restituir un
lugar en la historia a derrotado mediante un relato visual en el que el otrora emperador fue
absuelto, haciendo pasar su padecimiento como un martirio. Los memoriales en litografia
cuentan predominantemente el instante de mayor tribulacion, es decir, la triple gecucion en
Querétaro. La crudeza del momento, laimposibilidad del indulto, el drama que significo las
rupturas familiares, hasta la incertidumbre de la suerte de los cadaveres, fueron solo
ingredientes que se suman a traumay ala necesidad del establecimiento definitivo de un
lugar donde anclar la memoria de |os deudos y simpatizantes.

Una manera de ratificar el misticismo que se construyé sobre la imagen de los
emperadores, tuvo una clausura en la misma linea, en aquellas representaciones en las que
seretratd e violento fin y las posteriores imagenes de reposo.

Las particularidades en las que se presentaron los Ultimos sucesos del Segundo
Imperio, permitieron a los litbgrafos europeos, establecer una analogia respecto a calvario
biblico. Es decir, Maximiliano, visto iconogréficamente como un Cristo, fue traicionado en
el Ultimo momento por uno de sus partidarios, murio entre dos reos y en un monticulo.
Empero debemos tomar esta analogia con ciertas precauciones. La Iglesia catdlica
considera el martirio como el resultado de la defensa de la fe. Es ademas, sufrir por Cristo,
ser su testigo y defensor. No todo aquel que muere en situaciones violentas puede
considerarse martir.?®> Sin embargo esta cercania de circunstancias fue descubierta y

empleada por los artistas para dar cuasi la condicion de mértir al joven emperador que

264 paul Ricoeur, La memoria, la historia, € olvido, p, 109.

265 |_os martires se acreditan por |a entrega de su vida hacia la Fe en la que creen. Sin esta condicion sine qua
non se hablaria de otros términos. Verbigracia: Caido: persona que muere por un acto de violencia; en un
combate por giemplo. Victima: persona que muere por un acto represivo de uno de los bandos de la guerra.
Martir: testigo de la fe que muere por confesar a Jesucristo en la persecucion religiosa.
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interpretd su propia muerte como salvifica parael pais que é intentd regenerar.%®¢ Ademas,
hacer un paralelismo con la pasion de Cristo, fue una decision acertada por parte de
creadores europeos en € intento de privilegiar el gercicio de la memoria intima sobre €
trégico fin del joven monarca; de acentuar laviolenciay las penurias fisicas y emocionales.
Estos paralelismos o intencionalidades recuerdan también la liturgia, un espacio
determinante donde se recrea la memoria colectiva de los fieles. En el caso catdlico, € rito
es toda una rememoracion de vivos, muertos, pasgjes, lecciones. En palabras de Ana
Carolina lbarra, € ceremonial cristiano “se construye a partir de la necesidad de reproducir
ciertos pasajes de la historia y del mito para recordarlos’.?6” Las primeras litografias y
pinturas sobre e fusilamiento y muerte de Maximiliano remiten a ese estado de martirio e
intencion de santidad, exaltando la violencia con la que se presento, y elevando a grado de
lugar de memoria € sitio donde perecié y “entrd en la gloria’.?%® La pasién del joven
archidugue quedo retratada en tres etapas. previo ala muerte; e martirio y finalizan con la
construccion de la capilla expiatoriaen e Cerro de las Campanas, etapa que corresponderia
alasacralizacion final.

3.1.1.- PRIMERA ESTACION: LA CONDICION PREVIA AL MARTIRIO

26 |_a muerte de Jestis de Nazaret constituye el principio normativo del discernimiento del martirio cristiano.
Esta centralidad se describe con la expresion “dar la vida por 1os hermanos’, que recuerda €l texto de Juan
15,13. El sacrificio de Maximiliano se present6 al entregar u ofrecer su vida a cambio de que terminara la
guerra que tanto habia dividido alos mexicanos, que su sacrificio fuerael Ultimo que se realizara en pos de un
objetivo mayor. El mismo lo planted en sus Ultimas misivas, la més importante a Juérez en la que pidio:
“Préximo a recibir la muerte, a consecuencia de haber querido hacer la prueba de s nuevas instituciones
politicas lograban poner término a la sangrienta guerra civil que ha destrozado desde hace tantos afios este
desgraciado pais, perderé con gusto mi vida, si su sacrificio puede contribuir a la paz y prosperidad de mi
nueva Patria’.

267 Ana Caralina lbarra, “Entre la historia y la memoria. Memoria colectiva, identidad y experiencia.
Discusiones recientes’, en Maya Aguiluz Ibarguen y Gilda Waldman M. (coords) Memorias (in) cognitas:
contiendas en la historia p. 25.

%8 Se remite asf a un tipo de “memoria glorificada’, que también es vélida para recordar las historias
nacional es que transmiten con cierto orgullo los momentos culminantes de la vida de los héroes, sin soslayar
aspectos trascendentes como “las Ultimas palabras’, “el Ultimo acto de resistencia y patriotismo” de los
mismos. Si en algin momento las representantes institucionales deciden escoger a un individuo para buscar
cohesionar con éste simbdlicamente con € conglomerado, es precisamente e momento en que € individuo
aludido entraen lagloria, antes no. Cfr. Rodrigo Gutiérrez Vifiualesy Maria Luisa Bellindo Gant, “La pintura
detemética histérica’, en Rafael Lopez Guzman, op. cit., p. 285.
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Ya sin la tutela de Francia y en franco
declive, @ gobierno imperial decidio
abandonar la capital y concentrarse
militarmente en Queréaro con la
finalidad de enfrentar a los gércitos que
descendian desde € norte. Las imégenes
gue cuentan esta primera estacion tocan
la inminente derrota, pero también la
incertidumbre e inestabilidad emociona
gue le causaba al emperador lalganiade
su esposa y € trance mental que €ela
padecia®® S bien estos gercicios se
realizaron después del fusilamiento,
llevan al espectador a los momentos
previos del sufrimiento fisico para

recordar que incluso antes, los

protagonistas estaban ya en un trance

Figura1.- KARL VON STUR, albimina, cartedevisite,  emociona y sentimental que por un lado
Miramar — Querétaro, ca. 1867, Col. Musée Royal de

I' Armée, Brusdlas. seguramente  resultdé en un éxito

comercial, dado los tintes draméticos, y

gue por otro lado reforzaron la idea del martirio divino. La carte de visite de Von Stur

(figura uno) reflgja desde el mismo titulo la doble agonia que se padecia en dos lugares

distantes, pero unidos por latragedia que lajoven pareja austriaca enfrentaba. Carlota, fuera

de si, nublada en su pensamiento por un ser eterno. La archiduguesa sostiene entre las

manos una corona de flores, simbolo del contacto con lo divino,?® es ela en la

representacion, otro ser celestial. Parece absorta frente alos peligros a los cuales su esposo

269 Hacia el mes de octubre de 1866, € emperador recibié la confirmacion de su médico persona, Samuel
Basch, la noticia de que Carlota estaba siendo tratada en el Hospital para Dementes en Viena por € Dr.
Riedel. A partir de ahi, hasta su fusilamiento, € archidugue recibié diferente informacion respecto a su
esposa. Hay quien se atrevid a mentirle diciendo que habia muerto. Cfr. José Antonio Septién y Llata,
Maximiliano. Emperador de México no fuetraidor, p. 103.

270 |a corona procede del orden superior y eleva al hombre que la recibe, conectandole con lo celestial: por
tanto es simbolo del caracter sagrado de quien la recibe y atributo del origen divino del poder. Cfr. Federico
Revilla, op. cit., p. 123.
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estaba por pasar. Este se encuentra sobre un
monticulo que podria ser su patibulo, sombras
de chicanos parecen advertir un estado de
guerra. Detras de Maximiliano aparece un
fraile, 1o que indica que fue asistido por la
Iglesia, y en cierto sentido, este elemento es
indispensable también en la condicion del
martir, puesla lglesia se compromete con €llos,
les acompafia y asiste en sus pruebas, ora y
suplica por sus penalidades, les hace llegar
alimentos, cartas, saludos, envia a sus diaconos
en cualquier lugar en que padecen, los visitan
Si estuvieran en presidio o en d exilio, para
confortarlos y darles la comunién eucaristica.

Esta caridad se ofrece para fortalecerlos en su

fe?r La afectacion mental de Carlota siguid
Figura2.- ANONIMO, llegible, albimina, carte de siendo tema en el momento previo del martirio,

visite, ca. 1867, Col. Particular. en otras imégenes carte de visite vuelve a
presentarse como un ser eterno que consuela a Maximiliano en los momentos de mayor
tribulacion.

En la figura dos, Carlota contindia con la corona de floresespinas en la mano. Su
figura emerge de entre las nubes, en lo que parece un suefio; la misma via en que los
angeles anuncian los designios superiores. Parece que en la imaginacion — suefio del
emperador recuerda a su esposa como quien le coronard en muestra de amor. No podemos

establecer con precision, e momento del proceso judicia de Maximiliano. La escena puede

271 Carta alos Hebreos: “habéis tenido compasion de los presos’ (10,34). Estando preso, Maximiliano tuvo €
auxilio del padre Manuel Soria y Brefia, quien ademas de asistirlo en lo espiritual, 1o auxilié a escribir
algunas cartas. El archidugue habria de expresarse asi de €l: “este es un hombre bueno, ilustrado e inteligente,
estoy mas que satisfecho con é”. Los otros dos reos, tuvieron también |la asistencia de sacerdotes para cada
uno. Miramoén a Pedro Ladrén de Guevara y Mejia a Francisco Figueroa. Cfr. Konrad Ratz, El ocaso del
imperio de Maximiliano visto por un diplomatico prusiano. Los informes de Anton von Magnus a Otto von
Bismarck 1866-1867, p. 299.
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corresponder a los dias del sitio militar o

AR RIS
O g - bien a su prisién, en ambos casos, la

presencia de Carlota consuela y aienta d

personaje en capilla

3.1.2.- SEGUNDA ESTACION: EL MARTIRIO

S " Fl [ fuslaniento de Maximiliano, Miguel

Figura 3.- ANONIMO, papel, Codice Rabbula Miramon y Tomas Me“a’ representa e
(detalle), Siglo VI, Biblioteca Laurenziana, Florencia  momento cumbre del martirio. & suceso

analogo més cercano a pasgje biblico. Las
representaciones visuales provenientes de Europa sobre esa muerte, con las situaciones
previas y posteriores de los sentenciados sugerian santidad a relacionar la composicion de
las escenas, con iconografia religiosay del martirio de Jesus: la pose de |os que expiraron,
la posicién de los dolientes y utensilios propios del catolicismo, objetos que estaban ahi
para dar laimpresion de que los que fallecieron podian llegar a ser objetos de culto en una
posterior sacralizacion.

El sito de Querétaro que puso fin a Segundo Imperio fue e primer acontecimiento
histérico de México en ser ampliamente fotografiado.?’> Si bien no se podia tomar el
momento exacto de la gecucion por cuestiones técnicas, se fotografié € paredon, a
pelotdn de fusilamiento, las prendas ensangrentadas del archiduque, su cadaver y € de
Toméas Mgjia, asi como e primer atar que se coloco en €l Cerro de las Campanas en
memoria de |os reos fusilados.

El deseo de ver, ser testigo o simplemente saciar la curiosidad sobre e momento
culminante de la vida de Maximiliano, llevo a varios artistas a elaborar su propia version
del fusilamiento, ocurrido € 19 de junio de 1867, fecha que en términos de martirio se
conoce como €l dies natalisdel martir, el dia de su nacimiento a la vida eterna. El francés
Péraire fue uno de los més activos en la explotacién de este evento. En 1868 anuncié en
varios diarios de la capital la venta del Album Maximiliano que contenia “52 fotografias de

272 En ¢ terreno fotogréfico destacan las que tomé € francés Francgois Aubert. Estos documentos pueden
clasificarse en dos grupos:. los que muestran la ciudad hecha ruinas por 1os bombardeos, y las que registran €l
despojo fisico y material de Maximiliano.
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la historia entera de Maximiliano, con los principales retratos de los jefes de la época’ 2’3
¢Cuales son |as representaciones visuales més conocidas de esta segunda estacion?

El fotégrafo mexicano, A. Cordiglia, elabor6é un fotomontge’’* a partir de las
fotografias del pareddn, del peloton y las tres figuras de | as victimas. El fotomontgje fue en
cierta medida, un recuerdo a la centralidad del martirio divino, no tanto por la imagen
misma, sino por la frase escrita en la parte inferior de la composicién, la cua son las
Ultimas palabras del archiduque: “Perdono a todos y pido que me perdonen. Mexicanos,
gue mi sangre sea la Ultima que se derrame y que €lla regenere este desgraciado pais’.
Volvemos a la idea de que € que perece o hace por amor o bienaventuranza para los
demés. Es, por otra parte, interceder divinamente por € ejecutor. “Perdonalos porque no
saben lo que hacen”.

Recordemos que ya en la
cruz, Jesis pidié dedindar de
responsabilidades a quienes lo

condenaron. Or6 y consol6 a
buen ladron que se arrepintio
(Dimas). Con la declaracion de
Maximiliano, exculpaba a

quienes lo castigaron, empero no

fueron sus Ultimas paabras. a

pedirle a Miramon que ocupara €

Figura4.- A. CORDIGLIA, albimina, Recuerdo de la gecucion
de Maximiliano, 1867, Museo Nacional de Historia, México, D.F., |ugar de honor’ |0 reconocia como
INAH.

se reconocio al buen ladron.
Después dirigio otras palabras a Mgia: “general, o que no es recompensado en esta
tierralo sera en e cielo”. Posteriormente, a manera de premio a sus verdugos, € ilustre
martir le repartié una moneda de oro a cada uno de los soldados que integraban € peloton

de fusilamiento. Miramén lanzd por su parte un discurso negando ser traidor a la patria.

273 Rosa Casanova, “De vistas y retratos: la construccion de un repertorio fotografico en México, 1839 —
1890", en Emma Cecilia Garcia Krinsky (coord.) Imaginarios y fotografia en México, 1839 — 1970, p. 16.

274 Los fotomontajes construyeron una imagen que de manera eficaz transmitia la idea del martirio, en una
composicion que mucho tenia de teatral, con sus referentes en € grabado conmemorativo. La calidad del
conjunto de tarjetas es muy variable, tanto en solucién técnica como en concepcién iconogréfica, pero
evidentemente dieron una respuesta aceptable ala demandapopular. Cfr. Ibid., p. 17.
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Megjia, enfermo, se limito arezar. Unavez hechala descarga el céebre reo tuvo palabras de
agonia: jhombre!, jhombre!, exclamé.?’®> La interaccion entre los fusilados y entre los
asistentes a acto, nos hacen recordar € rito de las siete palabras, resumen de la pedagogia
apostélica de Cristo:?’® 1.- Perdén (Padre perdénalos porque no saben lo que hacen) se
otorga cuando Maximiliano conforta a capitéan del pelotén y lo excusa al reiterarle que
debia cumplir con las Ordenes que se le encomendaron, perdona a sus verdugos
intelectuales y materiales. 2.- Salvacion, (De cierto te digo que hoy estarés conmigo en €
paraiso) la muerte era salvacion para €l ex emperador, pues quedaba exento de seguir
tomando decisiones y tener responsabilidades; salvacion, pues con su muerte, creyd que
terminaba definitivamente la lucha de partidos. Salvacién para sus compafieros de
infortunio a los que veria pronto “en el otro mundo”. 3.- Encargo (Mujer he aqui tu hijo...
he aqui tu madre) el joven austriaco le entregd su anillo y su sombrero a su criado Tudos y
le solicitd que se lo entregara a su madre, ademés le pidié que le dijera que sus Ultimos
pensamientos fueron para ella. 4.- Experimentar la soledad (Dios mio, ¢Por qué me has
abandonado?) € archidugue, otrora investido de un gran poder, enfrentd e pareddn
abandonado por aquellos que lo habian sostenido, se ignord completamente la presion
internacional y los titulos nobiliarios de su familia en Europa. 5.- Sufrimiento fisico (Tengo
sed) e condenado a muerte, sufrié durante casi todo e sitio de Querétaro una persistente
infeccion estomacal, ya en e paredon, las primeras descargas no lograron matarlo, teniendo
gue darle €l tiro de gracia en €l corazon. 6.- (Consumado es) Los seis afios de intervencion
e imperio acaban. 7.- Entregando € espiritu (Padre, en tus manos encomiendo mi espiritu).

La perorata en la que esper6 que con su sacrificio comenzara una nueva etapa.

275 K onrad Ratz, Querétaro: fin del segundo imperio mexicano, pp. 326 — 331.
276 pablo Garcia, Las siete palabras de Jes(s en la cruz, pp. 9 — 14.
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La egecucion de
Maximiliano y sus generales
es d episodio find de
Segundo Imperio que més
versiones tiene.  Quien
trabgj6 con mas ahinco €
fusilamiento de
Maximiliano, fue €& pintor
impresionista francés,
Edouard Manet. Su pintura

pasd por varios momentos

creativos por llamarlo de algin
Figura5.- E. Manet, 6leo sobre tela, La gecucion del emperador ~ modo, ya que elabord cuatro
Maximiliano I, 1867. Museum of Fine Arts, Boston. ) .

pinturas distintas de la

giecucion, més una litografia.?’’ Los cambios que presentan sus cuatro obras fueron
producidas por la informacion que a cuentagotas iba llegando de México a Francia. La
informacion confiable provenia de viva voz de testigos que presenciaron € hecho y que
regresaban a Europa, y por notas de prensaintroducidas al pais ga o de contrabando, ya que

la censura también resultaba un filtro que entorpecia el flujo de informacion.?’®

277 Egte gercicio Manet ha sido analizada en diferentes publicaciones, como la de Sandra Oriente, La obra
pictérica completa de Edouard Manet. La autora analiza su obra desde e punto de vista estético, sin hacer
referencia sobre € impacto politico e histérico de sus pinturas. El libro de la britanica Juliet Bareau, Manet:
The execution of Maximilian: Painting, politics and censorship, es més ambicioso, pues no se limita a
puntualizar cuestiones cualitativas, sino también analiza €l contexto histérico en que Manet pintd, €
fusilamiento de Maximiliano, las fuentes en que se basd para realizarlas, y las razones por las cuales fueron
censuradas por €l gobierno de Napoleon 11,

278 Alphonse Liébert fue condenado a dos meses de prisién y al pago de una multa de 200 francos por poseer
fotografias de la ropa ensangrentada de Maximiliano con la intencion de comercidizarla, a pesar de que
argumento que éstas no atentaban contra la moral ni la estabilidad del gobierno de Napoleodn I11. Cfr. Patricia
Priego y José Antonio Rodriguez, La manera en que fuimos. fotografia y sociedad en Querétaro, 1840 —
1930, p. 45.
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La primera version de la

WOET B0 AN MILERS SRELR N MERHEEE,

i

gecucion de Manet (figura cinco)
posee aspectos interesantes. En
primer lugar, destacar que solo esta
abocetada, pareciera que falta un
sentenciado, lo que nos hace
deducir que en e momento en que

se pintd esta version, e autor

| todavia no tenia informacion
Figura 6.- ANONIMO, Litografiaacuarelada, Lamuertede  precisa que le auxiliara arealizar una
Maximiliano, emperador de México, y delos generales
Miramén y Mejiael 19 dejunio de 1867. Vistadelaciudad imagen mas verosimil.  Otra
de Quier étaro, agosto-octubre de 1867, Impresor, Pinot y o .
Sagaire, 1867, Musée National des Arts et Traditions, Populaires, Caracteristica importante es la
Paris. .
vestimenta de los soldados, su
atuendo son camisas gjustadas hasta la caderay pantalones acampanados. Este es € tipico
trgje de chinaco, cuya imagen aparecera en litografias francesas como la figura seis. Son
chinacos con una grandisima dignidad, muy lgos de la representaciéon del salvae o €
afeminado de |as primeras imagenes francesas de la intervencion, estamos ante un discurso
visual marcia gue confiere dignidad a ambos bandos. Tanto en la primera versién de Manet
como en la litografia del impresor Pinot, pareciera dejar de operar e motor divino, parece
mas una interpretacion europea de lo que los otros llevan a cabo en un pais lgjano donde la
huella colonial de Francia ni siquiera paso. Incluso, en la parte inferior de esta litografia,
aparece una justificacion de la Intervencién Francesa en México, haciendo hincapié en que
sele pidié a Maximiliano que regresara a Europa cuando |as tropas galas evacuaron € pais,
exonerando asi de cualquier culpa a gobierno de Napoledn Il1. Incluso retrata el momento
previo a la descarga, 10 que hace menos violenta la accién. En ésta misma Maximiliano
viste de militar, lo que pudieraindicar su propia culpabilidad al continuar la guerra cuando
aparentemente ya no habia motivo. Esta litografia continda la logica de las litografias
francesas en prensa (capitulo 1) al mostrar algunos detalles de las ciudades del interior del
pais. Cabe la pena sefidar que este Ultimo gjemplo, fue un trabajo que se vendié suelto, en

unalogicasimilar aLas Glorias Nacionales.
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Manet decidié esperar noticias de México para elaborar un siguiente cuadro. El 31 de
julio de 67, L'Indépendance Belge publicd un reportge de un corresponsa que se
encontraba en la ciudad de México, y por primera vez refiere el lugar de la gecucion: e
Cerro de las Campanas, aungue erroneamente se informé sobre la posicion en que los
sentenciados se colocaron en el paredén.?”® Més tarde el once de agosto Le Figaro publico
una carta procedente de México dirigida a periodista Albert Wolf en la que describio las
fotografias de Aubert sobre Querétaro, € pelotén de fusilamiento y la ropa de
Maximiliano.?8° Con estainformacion Manet elabor6 su segunda versién del fusilamiento.

La segunda version (figura 7) es similar a la primera en cuanto a la posicion de los
soldados y los sentenciados. Empero en este segundo ensayo, podemos observar que las
expresiones faciales son
nitidas y los uniformes ya
corresponden a los de un
grupo de soldados de un
gjército regular.
Lamentablemente  esta
pintura se encuentra rota,
y no se pueden analizar
en su totalidad, sin

embargo hay detalles

dignos de estudio. En la

base del cuadro podemos _ ) L
Figura7.- E. MANET, 6leo sobre tela, La gjecucion del emperador
apreciar un fondo verde, lo Maximiliano 11, 1867. Col. The National Gallery, Londres.
que sugiere la cima de un
cerro. Se distingue también unaluz caracteristica de las primeras horas de la mafiana, claro

y sin nubes,?®! esta luminosidad concuerda con la exclamacion de Maximiliano al ver € dia

279 Juliet Wilson-Bareau, “Manet y la gjecucion de Maximiano”, en Revista Saber Ver. Lo contemporaneo en
e arte, nim. 14, p.25.

280 | pid., p. 26.

281 |_aejecucion seregistré alas 7:15 de lamafiana.
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en que le toco morir: “jAh que dia tan espléndido! Siempre esperé en morir un dia como
éste” .282

Las criticas a esta escena, sugerian que Manet mandaba mensgjes anticolonialistas. El
pintor rechazaba la actitud de Napoledn Il respecto a visible fracaso del imperio
mexicano, y € retiro de su gpoyo econémico y militar a gobierno del archiduque.?®® Se ha
especulado, que s e uniforme del pelotén era parecido a de los franceses, era porque
Franciafusil6 a Maximiliano a abandonarlo a su suerte en México.?®* Prestemos atencion a
las partes visibles de los rostros de los soldados, son blancos, son altos, € oficia que seve
en la parte derecha, rifle en mano, preparandose para dar € tiro de gracia, es barbado; todo
indica que son europeos. La actitud de este ultimo oficia dice mucho, su distanciamiento o
resistenciaa acto puede hablarnos de la pesadumbre de la milicia de aceptar érdenes de las
gue no parecen del todo convencidos.

En cuanto alosrifles; los que aparecen en la segunda version, son fusiles clasicos de
lainfanteria francesa, no los fusiles tipo Springfield de manufactura estadounidense, que se
usaron para eliminar aMaximiliano, y que son visibles en las fotos que existen del peloton.
Esta evidencia parece contundente, y provocOd que la pintura fuera censurada por las
autoridades francesas de la Exposicion Mundia de Paris de 1867, sin embargo quiza estas
evidencias no implican necesariamente una critica politica.?®

Durante los siguientes doce meses, Manet trabgaria en laterceray cuarta version de
la gjecucion de Maximiliano. Los cambios méas significativos de la tercera version de La
gjecucion..., (figura ocho) son lainclusién de un muro a fondo de la imagen, que funciona
como paredon; por otra parte la luz es mas escasa, 10 que sugiere que € acto se esta
llevando a cabo en |la madrugada, finalmente la aparicion de un capitan levantando su
espada en sefial de fuego. Si bien es cierto que en la segunda version se notaba el sable en
alto, lafigura del capitan estaba ausente.

282 Egon Caesar Conte Corti, Prisién y muerte de Maximiliano, p.70.

283 Recordemos que e emperador francés mandé a evacuar sus tropas de México, ante lainminente guerracon
Prusia. Se olvidé de la ayuda que e habia prometido a Maximiliano conforme a los tratados de Miramar y 1o
dejo6 solo.

284 |_inda Nochlin, El realismo, pp. 41-42.

285 Manet tenia la intencién de “plasmar lo mas fielmente posible lo que pasd aguella mafiana de junio”. El
pintor le llegd a confesar a su amigo, € novelista Emile Zola: “No puedo sin modelo. No sé inventar,” lo que
implicaba que € artista parisino tuviera la necesidad de trabajar con modelos, como en efecto sucedid. Es
obvio que los modelos le dieran la apariencia europea que tienen los soldados en e cuadro, y que Manet
pintaralos fusiles que los model os portaban. Cfr. Sandra Oriente, op. cit., p.22.
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A principios
de 1869, el autor
terminG la dltima
version La
gecucion..., (figura
nueve) sin embargo
nunca pudo
exhibirla en
Francia, solo en la
siguiente  década
fue presentada d

publico

estadounidense, en

una gira que tuvo

un discreto éxito.286

Figura8.- E. MANET, 6leo sobre tela, La gecucion del emperador
La ultima Maximiliano I 11, 1868. Col. Ny Carlsberg Glyptotek, Copenhague.

verson de  La

gjecucion de Maximiliano sigue siendo précticamente la misma escena que viene desde la
segunda. Los elementos més distintivos de la Gltima version, son un muro mejor definido lo
gue sugiere un entorno carcelario; la inclusion de cipreses®®’ se relaciona con un pantedn,
pero también con €l Golgota. En esta version el acto se lleva a cabo sobre un terreno bajo,
contrario a lo que Manet habia plasmado en la segunda version. La inclusion de testigos
presenciales le da un tinte emocional ala escena, |0 que conecta la pintura con una obra de
latradicion, Los fusilamientos del 3 de mayo en la montafia del Principe Pio de Madrid de
Francisco de Goya. Estos testigos pueden tener reminiscencias con los espectadores de la
muerte de Jesis. El salmo Juan 19:17-18, invita a presenciar € calvario. Nuestra mirada

debe estar dirigida en el redentor crucificado, y nuestros oidos abiertos para escuchar esa

286 Juliet Wilson-Bareau, “Manet y la gjecucion de Maximiliano”, en loc. cit., p.62.

287 E| ciprés es un arbol sagrado para muchos pueblos, puede simbolizar la inmortalidad en €l caso de sdlo
representar la de Cristo, pero también en la antigliedad era simbolo de muerte. Cfr. Ada Fernandez Luco y
Lina Nagel Vega, “Descripcion iconogréfica 'y terminologia en e arte iberoamericano: uso y aplicacion de
herramientas internacionales. Tesauro de Arte & Arquitectura e Iconoclass’, en Juan Manuel Martinez (ed.)
Arte americano: contextosy formas de ver. Tercerasjornadas de historia del arte, p. 82.
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voz sempiterna gue ha cruzado todas las edades. Los espectadores sufren y se compadecen
por el que estd agonizando.

Figura9.- E. MANET, 6leo sobre tela, La gecucidn del emperador Maximiliano 1V, 1868, Col. Stédtische
Kunsthalle, Mannheim.

Notamos mucha luz solar, caracteristica de la hora nona, y no perteneciente a una luz
matutina o de madrugada como la segunda y tercera version respectivamente. También
podemos apreciar que en esta imagen, € autor eliminé el capitan con el sable de la tercera
version. Inferimos por este detalle, que Manet estaba preocupado por la censura y quiso
deshacerse de los detalles que implicaran algin pensamiento politico, por lo menos €
detalle més comprometedor, (el capitan). Las omisiones a documentos y fotografias que
tuvo a la mano para elaborar sus cuadros, y que por momentos parecieron influir en sus
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primeras versiones, a fina fueron ignoradas. De esta forma, la segunda version es la mas
cercana alaredlidad, y la version final, paradojicamente, resulta la mas errénea a incluir
elementos escenogréficos aeados de lo que habia recogido de cronicas y fotografias.
Manet elaboro su Ultima version de El fusilamiento de Maximiliano a partir de su propia
perspectiva, con base en elementos estéticos muy particulares, que no podia obtener de
fotografias.

Otra hipotesis por la cual quizé olvido findmente las fotografias y 1os testimonios
para su interpretacion del fusilamiento, sea la propia invocacion del martirio, es decir,
sabemos que en el dltimo momento, e archidugue le cedié € lugar principa a Miguel
Miramon, quedando Maximiliano alaizquierda del general. Un dia previo a fusilamiento,
los tres sentenciados discutieron el lugar en que se colocarian en € pareddn, situacién que
en primer momento angustio a Megjia, pues recordd: e Salvador murié entre dos ladrones
(Gestas y Dimas) se dice que el gque estaba a su derecha se arrepentia, pero no el otro. Mgjia
no queria interpretar € papel del mal ladrén, situacion que expreso a archidugue, éste lo
reconfortd a recordarle que los tres irian @ mismo lugar. Antes de dormir, Maximiliano
leyd por una hora € texto Imitacion de Cristo, que le habia acercado su confesor, € padre
Soria. 288

No cabia duda que los presos sabian que pasarian por una situacion semejante ala del
calvario divino, y que e personagje mas ilustre se asumia en Cristo; 0 al menos ese papdl le
fue conferido por sus comparieros de suplicio. En todas las versiones de Manet, fue erronea
la posicion que ocuparon los fusilados, pero resulta acorde a la posicion origina del
martirio de Jesus. e Salvador murié a lado de dos reos, a manos de un pueblo que en un
principio lo habia acogido. La posicion central de Maximiliano, seria reproducida en otros
ejemplos, pero acentuando alin méas su aura mistica.

En esta segunda estacion, la asistencia de la Iglesia para los sentenciados se presentd
en otras versiones. Notamos que su presencia consolidé la filiacion espiritua de los que

murieron, ademés de conferirle un papel primordial en lamemoria intima visual.

288 guzanne Desterns y Henriette Chandet, Maximiliano y Carlota, p. 409-410 y Konrad Ratz, Traslas huellas
de un desconocido: nuevos datos y aspectos de Maximiliano de Habsburgo, p. 158.
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Figura 10.- GOINEAU, litografia, La gecucion del emperador Maximiliano, 1867, impresores Gutmann,
Trieste, Col. Graphische Sammlung, Viena.

Exdécunuon de Maximilion 17

Figurall.- ANONIMO, litografia, Ejecucion de Maximiliano |, c.a. 1867, Musée Royal del’ Armée, Bruselas.
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Figura12.- ANONIMO, litografia, “ Ejecucion de M aximiliano, Mejiay Miramon en Quer étaro, M éxico,
junio 19 de 1867”, (Detalle), en Harper’s Weekly a Journal of Civilization, Bibliotecadel Congreso Washington,
D.C.

BIE ACTETEN ABJINRLICKE PI3 NASEZRS MATIMULAN | 70N MEXCH

Figura 13.- RENAND, litografia, Los Gltimos momentos del emperador Maximiliano | de México, ca. 1867,
Col. Museo Mébd, Viena
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Ademés de la presencia religiosa en las litografias diez a trece representada principalmente
por clérigos, crucesy capillas, se suma un ingrediente que tiene que ver con el menoscabo y
aparente satisfaccion de los que presencian € acto, para mayor honra del que sufre. En los
gjemplos citados Maximiliano esta a centro entre los reos, en la espada de los tres se
encuentran dispuestas las cruces, que representarian también su sepulcro. Los personagjes
secundarios se dividen en tres grupos: los religiosos que asisten con sus oraciones, los
victimarios y los espectadores. La figura diez brinda mayores detalles respecto a los tipos
mexicanos y sus expresiones de despreocupacion en algunos de ellos (véase los cuatro
individuos de la parte inferior). Después de la violencia viene un estado de cama. La
angustia de saberse sentenciado, laresistenciamoral ante el dafio fisico y la accion violenta,

son €l preludio de la santificacion laica

3.1.3.- TERCERA ESTACION: LA SACRALIZACION

La memoriavisua contribuye a la prolongacion del recuerdo del que ha partido. Su retrato
reconforta al doliente, prolonga su estancia en |os otrora espacios comunes, es reconocerlos
en publico y privado. Cuando éste Ultimo es el caso, la proliferacion de sus imégenes, es
una forma de resarcir un poco los hechos penosos en que perecieron. La muerte de
persongjes destacados puede llegar a afectar a diversos sectores de la sociedad, generando
sentimientos de culpa o agradecimiento, por lo tanto la perpetuidad de su recuerdo merece
para muchos una proyeccion visual majestuosa y doliente, puede incluso rebasar el papel y
ocupar un espacio concreto en la urbe a través de un monumento, a veces lgano a
camposanto, Yy levantado en e justo lugar en que se murid y se alcanzo la perpetuidad.

Es importante sefialar las circunstancias adversas o desventgosas en las que llega la
muerte, pues se convierten en factores que no brindan Unicamente un tipo de sacralizacion
hacia la persona que ha fallecido, también contribuyen a formar un discurso popular que
tiene que ver con la leyenda, la supersticion y la identificacion personal con los fallecidos,
no tanto por su ideologia politica, sino por € tormento y penalidades que se padecieron
durante el martirio.

El agobio previo a fusilamiento, la angustia de los deudos y las herencias

patrimoniales retratadas, antes lugares idilicos, buscaron conmover, provocar empatia y
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nostalgia. Dicha estrategia implicd no solo
apelar a diversas emociones y sentimientos
como la locura, amargura, traicion y fidelidad,
entre otras. Dentro de este discurso de martirio,
esta Ultima etapa corresponde a la
sacralizacion.

La figura catorce nos recuerda la carte
de visite de A. Pareire que incluimos en €
capitulo uno (figura 50). El significado de
ambas versiones cambia. La primera recuerda
su visita a la villa de Guadalupe hacia los
primeros dias de junio de 1864. Los
emperadores, aparecen casi a la misma altura

que la advocacion mariana. Ofrecen alavirgen

palmas de olivo, simbolizando que venian a

ofrecer la paz y e sosiego a una sociedad

Figural4.- F. AUBERT, apartir de A. Peraire,
AlbUmina, Aparicién de nuestra sefiora de

Guadalupe al emperador y la emperatrizen las ; 7 Aci i
nubes sobre € cerro de las campanas, 1867, Col. A. Peralre, tenia por proposito acentuar laidea

Comandante Spitzer. de bienvenida, la version de Aubert es una

azotada por la guerra. Si la primera version, de

despedida, que ademas sugiere los recuerdos

del martirio.?®®
Aubert, utilizé su propia fotografia del Cerro de las Campanas, como plano inferior,
lo que resulta un recuerdo del Calvario o Golgota donde perecié € archidugue que venia
como redentor, y que fue recibido (sobre todo cuando llegé a la ciudad de México)?® con

palmas, himnos, arcos triunfales y todo tipo de festejos.

289 | a palma es otro atributo del maértir en la iconografia catdlica, como simbolo de su triunfo contra la
muerte, la suelen llevar en lamano derecha o en los pies. El origen de este atributo se encuentra en la huida de
la Sagrada Familia a Egipto: un angel bagja y se lleva una rama de la palmera que ha aimentado con sus
datiles ala familia. El nifio Jesus dice: “Esta pama que he hecho llevar a paraiso esta reservada a todos los
santos en € lugar de las ddlicias, tal como lo habia estado preparada para vosotros en este desierto”. Cfr.
Teodoro Uzquiza Ruiz, Simbolos en el arte cristiano. Breve diccionario ilustrado, p. 209.

20 A su llegada a México los emperadores fueron recibidos con magnificas entradas triunfales en las
principales ciudades. Se dice que pasaron por més de 500 arcos floraes hastallegar ala capital del pais € dia
doce de junio de 1864. Su entrada a México fue enmarcada en medio de desfiles y verbenas populares. Cfr.
Advenimiento de SSMM.II. Maximiliano y Carlota al trono de México, 1864.
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La presencia de Carlota resulta
inquietante, pues como sabemos, €lla
continud con vida. Su participacion en la
interaccion con la Virgen, puede sugerir su
propio cavario, entendido éste como la
pérdida de su marido y su penoso regreso a
Europa.

Durante los meses posteriores al
fusilamiento, la coleccion de tarjetas de
visita que recordaban la trama imperial tuvo
gran demanda. Se constituyé un deseo de
conservar para la posteridad el recuerdo de
una pargja atractiva y romantica, pero que
habia caido en desgracia. Con esto, cambié
la temética de la tarjeta de visita, pues paso

de presentar exclusivamente retratos a
episodios, alegorias 0 detales draméticos  Figura 15.- ANONIMO, albimina, Maximiliano de
relacionados con la muerte. El publico tuvo Habsburgo, ca %4851}3%), Igmﬁ_mional de ristoria
acceso, a través de este medio, a escenas

como €l recibimiento del cadaver, € sarc6fago en € templo de Capuchinas (Viena), se
rescataron las vigjas fotos de la familia imperia austriaca, retratos de la infortunada viuda,
asi como metéforas de la derrota e infortunio como las siguientes.

La figura nimero 15, representa al emperador Maximiliano vestido como marino,
naufragando en medio de un mar turbulento, véase que se aferra a una bandera, lo que
pudiera simbolizar la defensa de sus ideales hasta el Gltimo momento.?°! Esta carte de visite
fue mandada hacer por Carlota en uno de sus momentos de lucidez para avisar a sus
amistades de la muerte de su marido. Al anverso de la misma se podia leer salmo Juan 10,

11: “¢l buen pastor da espontdneamente su vida por sus ovejas’.?% Queriendo asi, recordar

251 Mucho se insté a Maximiliano por abdicar cuando se retiraban las tropas francesas. Volver a Austria le
hubiera significado una humillacion a su honor. Recuérdese también las recomendaciones que le hizo su
madre en el sentido de que preferiria un hijo muerto a un fracasado.

292 Andnimo, “Cronologia 1821-1884”, en Revista Saber ver. Lo contemporaneo del arte, nim. 13, p. 85.
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que la muerte del emperador,
como la del mesias, no habia
sido en vano, y que habia
muerto para beneficio de sus
ovejas/stibditos. Continuaba la
cita “la memoria del justo
vivira eternamente, no temera
los malos discursos de los
hombres”.2%3 De este responso
se infiere una critica de
Carlota a la falta de apoyo,
pero también que las
imégenes mortuorias eran ala
vez formas de consuelo. Si
bien en vida se habia padecido
una muerte prematura y
violenta, se habia fallecido en

el seno de la Iglesia catdlica,
lo que implicaba un tipo de Figura 16.- MURGUIA, litografia, Calendario histérico de
alivio y recompensa Maximiliano para |1-|?56tgn ;838& :B;igl ||;Jt'e:caI I;%i_'o.nal de Antropologia e

A finales de 1868 aparecié un calendario histérico mandado aimprimir por Gonzalez
y Cia. seguramente simpatizante del difunto emperador. El calendario cuenta las penurias
gue sufrio Maximiliano en Querétaro, y ofrece una litografia (figura 16) inspirada en la
anterior carte de visite. Los editores desearon que fuera vista con agrado, y agregaron:
“Representa a emperador Maximiliano en trgje de marinero, con la bandera mexicana en
los brazos, naufragando en una débil embarcacion a merced de las olas embravecidas del
océano, y rodeada de escollos que le impiden savar €l caro objeto que lleva en las

manos’ .2%

293 [dem.

294 Calendario histérico de Maximiliano para € afio de 1869, Gonzdez y Cia., p. 46. Agradezco a Laura
Herrera Serna por brindarme acceso a los calendarios histéricos que resguarda la Biblioteca Naciona de
Antropologia e Historia.
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Aunque la sacraizacion fue casi exclusiva
para Maximiliano, su “personalidad celestial”
compartié escenario con las otras victimas que
sufrieron e mismo fin. Tal fue e caso de

Miramén, Mejia y Ramon Méndez. En la

figura 17, € autor tributa mayor honra a

Maximiliano. La cruz en el pedesta no solo 3‘,.___.,;_-;__..;._-. {_/;ﬂ-

nos recuerda la religiosidad del persongjey la u*f“tf%h;\ih =
presencia de la Iglesia en € trance, es también ﬁ‘%ﬁ' 1’" .

una representacion de su tumba. La “sacralidad __._-__E‘“""__ o _,/-“ =
compartida” se logré al incluir los retratos en = ,ﬁf“rj = L et N

ovalo de Tomés Megjia, Migud Miramon y [ =%
Ramén Méndez, muertos también en

Querétaro. El hecho de que Maximiligno |———

. .y Figura 17.- AGUSTIN PERAIRE, alblimina, Carte
monte a caballo reSponde a la tradicion de visite, Monumento ecuestre de Maximiliano,

ca. 1867, Museo Nacional de Historia, México, D.F.,
INAH.

siglo XIX. Hay, por otro lado, una lectura que no es propiamente iconogréfica, pero que

iconografica de los monarcas y militares del

estd arraigada en e imaginario popular: la posicion del caballo indicaria la forma en que
murio € jinete. En caso de que e animal tenga tres patas conectadas en € suelo y una a
aire, como en este caso, indicarian que se murié a causa de las heridas producidas en
combate.?® Ahora bien, la escultura ecuestre de esta litografia, representa asimismo la
necesidad de construir los lugares de memoria, de instituir el espacio fisico donde los
dolientes expresen sus propios mecanismos de recuerdo. Es e sepulcro imaginario, la gran

escultura nunca edificada del monarca.

2% Ge trata de un mito bastante arraigado, no se trata de una regla general que los artistas aprendan en la
escuela 0 estén obligados a aplicar @ momento de crear una de estas figuras. En algunos casos los
monumentos ecuestres coinciden en esta creencia con los datos histéricos, pero en algunos otros no. Segun
esta idea popular, cuando € caballo esté relinchando, es decir, sobre sus patas traseras y con las delanteras
levantadas, sugiere que € jinete murié en batalla. Cuando el animal tiene sus cuatro patas sobre €l suelo
quiere decir que € persongje perdio la vida pacificamente y de forma natural. Si € caballo tiene solamente
una pata levantada alude a que la persona fue herida en batalla, pero no muri6 en ella. Sin embargo, se mangja
gue cuando es la pata izquierda representa que falecié asesinado, mientras que la derecha habla de una
muerte derivada de una herida en batalla. Cfr. Elisa Hernandez, “La postura de las patas del cabalo en
estatuas no tiene significado especid”, en Vanguardia, 9 de abril de 2015.
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Las M sacrificadas aparecen otra vez en la
figura 18, delante del monograma imperidl.
Maximiliano, siendo muy cercano a la
supersticion, pensaba que era de buen agliero que
su nombre y e apellido de sus principales
generdes empezaran con la letra M.?® Las
metéforas visuales premian la lealtad de aquellos
gue compartieron la sacralizacion.

Por otra parte, se divulgd en Europa,
principalmente en Italia y Austria, otro tipo de
apologiavisual sobrelaviday muerte del antiguo
gobernador de Lombardo - Venecia. Fueron
litografias que se dividian en varias secuencias,
las cuales mostraban los principales pasges
histéricos del personaje en cuestion, concluyendo

con lade su martirio y muerte.

Figura18.- CRUCESY CAMPA (atribuido),
alblimina, Maximiliano de Habsburgo, ca.

1867, Col. Particular. retablos barrocos, detalles visuales individuales que

Las figuras 19 y 20 siguen la légica de los

se juntan para formar una historia mayor, cuyo nucleo titular generalmente aparece en €
centro de la representacion. La figura retérica que se presenta es la adjuncion, pues es
notorio e incremento de informacion 1o que ocasiona efectos hiperbdlicos, redundantes o
de collage. Es clara la dispersion de nucleos teméticos, |os que se destacan en la figura 19
son la infancia, se relaciona con € lugar que habitdé durante esa etapa, la villa Maxing,
plano inferior cuadro izquierdo; su vida publica como gobernador de Lombardo - Veneciay
como emperador de México, todo el plano superior y cuadro izquierdo del plano central. Su
martirio o sacrificio, cuadro derecho del plano central, y la sacralizacion en e foco de la

composicion. 2’

2% Otro general importante para Maximiliano, pero que no fallecié en Querétaro, y que al final fue catalogado
como traidor fue Leonardo Marquez. El persongje del traidor es relevante también en la analogia del martirio
cristiano. En la historia del final del Segundo Imperio, este persongje tiene dos candidatos, uno, € propio
Marquez, y el segundo €l coronel Miguel Lopez, quien pacté con Mariano Escobedo |a entrega de Querétaro.
297 Observamos que en esta escena, es Maximiliano quien entrega la corona de flores a Carlota, contrario alas
litografias anteriores, otorgandole ahoraa Maximiliano el caracter divino.
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Figura 19.- GESCHICHTE, litografia, Hoja conmemorativa al emperador Maximiliano | de México, ca. 1867,
Col. V. V. Katzler, B. J. Dirnbdck, Viena.

Los nucleos teméticos de lafigura 20 son cuatro. En la parte inferior la partida de Miramar,
es claro € entusiasmo con que se despide a los emperadores. Al centro su estancia en
México, la cua tiene dos momentos contrastantes: del lado izquierdo, la “apotedsica’
llegada, del lado derecho, las tribulaciones de la guerra. El busto de Carlota hace suponer la
ausencia de la consorte y el proximo final de Maximiliano. En la parte superior, ya entre
nubes, el desdichado gobernante. En toda la composicion destaca la vegetacion cuyos
significados iconogréficos ya conocemos. palma (martirio), parra (signos de bienvenida y

martirio).
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Figura 20.- ANONIMO, litografia, Apoteosis de S.M. Fernando Maximiliano, emperador de México,
asesinado en Querétaro € 19 dejunio de 1867, ca. 1867, impresor E. Guttman y Della Baba, Trieste, Col.
Graphischen Sammlung.

Finamente, existe otra condicion importante dentro del martirio, tiene que ver con €
“Golgota mexicano”. ElI Cerro de las Campanas, fue fotografiado para que €l publico
pudiera conocer € sitio exacto en donde se derramé la sangre del martir; pero 1o que
realmente hace importante a espacio fisico donde vivio € episodio de violencia, es que se
convirtio el unico lugar que se podia tocar, sentir, adentrarse en €, pues trascendio a
tiempo, y acercd a los demas a individuos a ser parte de la historia, y del persongje
sacrificado. El Cerro de las Campanas se convirtié con la continua peregrinacion, en un

lugar de memoria, a la manera que entiende, Pierre Nora. El autor francés indicod que la
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funcidn principal de estos espacios
es bloquear € trabgjo del olvido,
fijar un estado de cosss,
inmortalizar la muerte, materializar

lo inmaterial .2%8

Los lugares de memoria

recrean a través de

CONMEemoraci ones, rituales,

pr Cias, procesiones, etcetera el Figura 21.- JOHANN NEPOMUK, BARON DE FURSTENWARTHER,

imaginario colectivo. Para Nora  9réito, El lugar delamuerte de Maximiliano, Miramon y
Megjia, 1867, Col. Osterreichisches Staatsarchiv-Kriegsarchiv, Viena.

existe un desplazamiento de la

historia a la memoria que supone una transferencia decisiva de |o historico alo psicol 6gico,
de la repeticiéon a la re memorizacion.>® Este proceso es de largo alcance, es decir, que
primero existe la necesidad de ubicar € lugar exacto del martirio; enseguida la
consolidacion de la peregrinacion o la reiteracion de la presencia fisica en los aniversarios;
ésta misma deviene en la construccion de un monumento conmemorativo,®® que pretende
consolidar €l gercicio de lamemoria. El Cerro de las Campanas cumple a cabalidad con las
normas que hacen de un espacio conmemorativo un lugar de memoria. Desde € mismo

martirio, los dias, meses y afios que siguieron, fue un centro fundamental en la historia del

2% Pierre Nora, Entre memoria e historia: |a problemética de los lugares, p. 32.

29 |bid., p.12.

3% E] monumento tiene un doble caracter, tanto en estilo como en sentido. El estilo tiene que ver con su forma
intrinseca, con los patrones arquitectonicos que tienen relacion con los valores y sentimientos que se
pretenden trasmitir. Aqui entra en juego un aspecto muy importante: la alegoria, formas clasicas de la
mitologia (romana, griega, mesoamericana) que se relacionan con diferentes virtudes. Por otro lado, el sentido
ideoldgico se proyecta de acuerdo a la voluntad popular y oficial, de perpetuar la memoria significativa.
Respecto a los lugares de memoria por su estilo arquitecténico, desde la antigliedad romana tiende a
especidizarse en dos sentidos:

1.- Una obra de arquitectura o escultura con € fin conmemorativo: arco del triunfo, columna, trofeo, portico.
2.- Un monumento funerario destinado a trasmitir € recuerdo de un campo en € que la memoria tiene un
valor particular, lamuerte. Cfr. Jacques Le Goff, El orden de la memoria. El tiempo como imaginario, p. 227.
Los lugares de memoria por su sentido ideol 6gico, pueden clasificarse de la siguiente forma:

1.- Lugares dominantes (oficiales): espectaculares y triunfantes, imponentes, generalmente impuestos, ya sea
por una autoridad nacional o cuerpo congtituido, tienen a menudo la frialdad o la solemnidad de las
ceremonias oficiaes.

2.- Lugares dominados (refugio): santuarios de fidelidades esponténeas y de peregringjes de silencio. Cfr.
Pierre Nora, op. cit., p. 37.
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martirio.*®! Ademés de las fotografias de Aubert que dejaban ver el monticulo, se tomé €
pareddn de adobes y los montones de piedra que indicaban € lugar exacto en donde cada
prisionero cayd muerto. También circularon agunas vistas europeas como lafigura 21 que
brindaban mas informacion, como e lugar exacto donde se fusilo a archiduque; éstarevela
gue murié en las medianias y no en lacima, por la serie de cruces que aprecian a fondo.

La construccion de un pequefio monumento primero, y una capilla expiatoria
después, indican laimportancia espiritual del monticulo de Querétaro asi como la necesidad
de cumplir con la ortodoxia cristiana de moralizar a los vivos sobre el caracter finito de la
vida, la omnipresencia de la muerte y el cumplimiento de la doctrina de Trento, es decir, la
conveniencia de sepultar en lugares sagrados a los cadaveres®® para evitar las amas en
pena, gracias a los beneficios de la oracién y de la misa, amén de estar bajo € amparo de
Diosy dela corte Celestial 3%

Otra etapa caracteristica importante del martirio catdlico, y de la sacralizacion laica,
es el culto post mortem.3%* La devocién que el pueblo siente hacia los mértires da origen a
un culto litdrgico, cuyos elementos integrantes aparecen referidos en € texto del martirio

de San Palicarpo:

301 Después de retirar |os tres cadaveres, se colocaron tres montes de piedras con cruces de vara. De las cruces
se fueron extrayendo astillas y los monticulos de piedra que las sostenian, fueron sistematicamente robadas
por e deseo de los visitantes por obtener una reliquia. Cfr. José Guadalupe Ramirez Alvarez, Cerro de las
campanas, pp. 59-63.

302 5 bien es cierto que no se sepultd ninguin cuerpo en & Cerro de las Campanas, |os monumentos mortuorios
y catélicos que ahi se sucedieron reflgan de alguna manera la preocupacién de que sus almas trascendieran,
gue no permanecieran en € lugar donde murieron de manera violenta.

303 Marfa Concepcidn Lugo, Rituales catdlicos del cuerpo para salvar € alma, p. 79.

304 En ¢l caso catolico este es un proceso largo que culmina con la canonizacion. Parallegar ala santidad, via
el martirio, se requiere la confirmacion de un milagro. Al concluir € proceso, e nombre de la persona se
inscribe en la lista de los santos de la Iglesia, se le asigna un dia de fiesta para la veneracion litlrgica, se le
dedican iglesias, capillas y se reconoce su poder de intercesion ante Dios. A mi modo de ver, laveneracion de
los mértires laicos tendria que ver con los gercicios de memoria dedicados a su recuerdo, principa mente
aquellos que tienen que ver con laconmemoracién de su muerte.
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Pudimos nosotros recoger
|os huesos del martir, mas
preciosos que piedras de
valor y mas estimados
gque oro puro, y los
depositamos enun lugar
conveniente. Alli, segin
nos era posible, reunidos
con jubilo y alegria, nos
concedera e
Sefior celebrar e dia
natal de su  martirio,
paramemoriade los que
acabaron ya su combate, y

para gercicio Figura 22.- ANONIMO, fotografia, Tumbas de Maximiliano,

y preparacionde los que  Miramén y Mejiaen e Cerro delas Campanas, ca. 1902, ndm.,
aln tienen que inv. 180600, Fototeca Nacional del INAH.
combatir.>®

Tres aspectos podemos rescatar de la carta de San Policarpo, la primeratiene que ver con la
reliquia,®® ¢qué hay con las reliquias de Maximiliano? No sabemos cudl fue € destino final
de las prendas ensangrentadas que se divulgaron ampliamente®®” a través de las carte de
visite, sin embargo si podemos mencionar que cuando se concluyo la capilla expiatoria, €l
emperador austriaco Francisco José dond una cruz de veinte centimetros de longitud, hecha
con madera de la fragata Novara que condujo a Maximiliano a su nueva patria, y que llevd
su cadaver de regreso a Austria. Dicha cruz se coloco arriba del altar, 1a cruz, simbolo por
excelencia del cristianismo, es entonces lareliquia (de tercer tipo). El lugar conveniente del

gue habla San Policarpo, es la capilla misma. En cuanto a la celebraciéon del dia natal,

305 Carta de San Policarpo de Esmirna a los filipenses.

306 |_a Iglesia catdlica considera tres tipos de reliquia: de primer grado: cuando se trata de un fragmento del
cuerpo. De segundo grado: un fragmento de su ropa o de algo que € martir usd durante su vida, también se
consideran reliquias de segundo grado |os objetos asociados con su sufrimiento. De tercer grado: es cualquier
objeto que ha sido tocado a unareliquia de primer grado. Reliquia es, entonces, un objeto asociado a un santo
0 a una persona considerada santa pero que alin no ha sido canonizada. Cfr. Carolina Y eveth Aguilar Garcia,
“Entre la verdad y la mentira. Control y censurainquisitorial en torno alas reliquias en la nueva Espafia’, en
Letras Histéricas, p. 9

307 Después del embalsamamiento, e Dr. Vicente Licea, tratd de vender las prendas ensangrentadas y otros
objetos personales ala princesa Inés de Salm Salm, famosa por buscar € indulto del archiduque ante Juérez.
Salm Salm denuncié la actitud de Licea ante € presidente quien recomendd demandar pena mente al galeno.
El embal samador fue recluido en prisién durante dos afios por intentar comerciar las reliquias, sin embargo no
se supo més del destino de las reliquias. Cfr. “Los haraposimperiales’, en Ramon del Llano, (comp.) Miradas
sobre los Ultimos dias de Maximiliano de Habsburgo en la afamada y levitica ciudad de Querétaro durante €l
sitio alas fuerzas del imperio en el afio de 1867, pp. 217-254.
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podemos mencionar que la bendicion de la
capilla fue e diez de abril de 1901. Esa fecha
marcaba e aniversario de la aceptacion de
Maximiliano a trono de México. Después de
1901 y hasta € inicio de la gran guerra, una
delegacion Austriaca siempre escuchd misa en €l
dies natalis del archiduque.

Es probable que estas aseveraciones queden
cortas respecto a la veneracion del mértir en el
espacio en que entré en gloria La misma
construccion de la capilla, desde mi punto de

vista, dice mucho a este respecto, no obstante hay

algo que refuerza esta tesis. S hay una capilla,

Figura 23.- DELUNGE, Oleo sobretela, La | .
Piedad, ca 1900, Museo Regional de ~ €ta debe estar consagrada a aguna advocacion

Querétaro.

reconocida por la Iglesia, ¢a quién esta consagrada
la capilla del Cerro de las Campanas? Ademés de la cruz como reliquia en tercer grado de
Maximiliano, Francisco José dond el 6leo que se colocd € atar, € cual representa a la
virgen de La Piedad.3® Esta pintura resultd otra metéfora respecto a la muerte de
Maximiliano: latradicion ora queretana especula que la imagen encarna a la archiduguesa
Sofia sosteniendo en brazos a su hijo muerto por las balas republicanas. Escoger una
Piedad, tampoco fue fortuito, cuanta piedad se pidié a gobierno de Juéarez, de este, y del
otro lado del Atlantico para salvar @ miembro de larealeza europea.

La construccion de este lugar continuo de memoria, fue un gesto final de perdén de
parte del gobierno ya presidido por Porfirio Diaz, para olvidar €l intento de Francia por
intervenir en el pais, y de paso, normalizar las relaciones diplométicas con e reino de

Austria Hungria, rotas desde entonces.

308 |a pintura de La Piedad que habia sido colocada en e altar por José Maria Velasco, director de la
Academia de San Carlos, durante ese periodo, fue robada durante la década de los treinta. Fue recuperada,
pero temiendo otro robo se hizo una copia que se quedo en la capilla y la origina fue enviada a Museo
Regiona de Querétaro.
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En otra vertiente, la glorificacion no es exclusiva parael que muere o sufre, se otorga
también alos que vencen en €l terreno de las ideas 0 las armas, cuyo esfuerzo y dedicacion

merecen ser recordadas.

3.2.- GLORIFICACION FRANCESA DE SU INTERVENCION EN M EXICO

Como lo habia referido en e primer capitulo, la prensa francesa retraté a través de
litografias el avance de las tropas expedicionarias por e pais. Se exaltd € supuesto
recibimiento glorioso que le habia hecho la poblacion, ademés de convertirse en una
especie de espejo que buscaba reflgjar como lucian las villas, ciudades y poblacién de una

tierraexdticay distante.

3.2.1.- LA EXPERIENCIA DE JEAN ADOLPHE BEAUCE

Al concluir la intervencién tocd el turno de los grandes lienzos, aunque los referentes
historicos siguieron siendo précticamente los mismos. e sitio de Puebla, la batalla de
Camardn y los retratos de los principales jefes. A raiz de la victoria francesa durante el sitio
de Puebla en 1863, Jean Adolphe Beaucé, € pintor de temas histéricos, y preferido del
Palacio de las Tullerias, quien habia pintado episodios militares galos en Argelia, Crimeay
Siria, obtuvo permiso para vigiar a México y registrar 1os episodios conmemorativos del
gjército. Estuvo en e pais poco més de dos afios.3* Se sabe que sus pinturas, a pesar de la
dudosa calidad estética, tuvieron cabida en los salones oficiaes de 1867 hasta 1869.31°
Como pintor a servicio del Estado, Beauceé present6 imégenes con las que fue construido el
imaginario colectivo, acercade lo que fue laintervencion en México. Como sugiere Toméas
Pérez Vejo, los artistas patrocinados por los Estados, elaboran relatos “sobre los origenes
capaz de legitimar de cada nacion completa, de hacerla rea” .3 Se trataba pues de

reafirmar a Francia como potencia internaciona, pero también como vencedora en

309 Para conocer €l listado de todas las obras que reaizé sobre la Intervencion Francesa, véase David Karel
Dictionnaire des artistes de langue francaise en Amérique du Nord: peintres, p. 51.

319 No podemos entender el auge y popularidad de los pintores impresionistas de mediados de siglo XIX en
Francia, sin e espacio conocido como & salén. Este era un evento anua auspiciado por e Estado y
organizado por € Institut de France.

311 Tomas Pérez Vejo, “Nacionalismo e imperiaismo en e siglo X1X: dos ejemplos de uso de las imagenes
como herramienta de andlisis histérico”, p. 53.
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conflictos bélicos més alla de sus fronteras. Fue una oportunidad para poner delante su
propia épica transatlantica. La épica en la pintura francesa como en nuestra iconografia
nacional, pretendia poner a la vanguardia del discurso estético bélico todos aguellos
sentimientos que conectaran con el honor, la patria, la heroicidad.

Beaucé hizo varios bocetos preparativos para sus obras y solo las llevo a cabo cuando
volvio a Paris. Respecto a la campafia de México, en 1867 presentd un retrato del mariscal
Bazaine y la famosa toma del fuerte de San Javier durante e sitio de Puebla, sin embargo
existen otros bocetos y pinturas que reaizé en e pais, ademéas de la famosa pintura
ecuestre de Maximiliano.

En “Toma dd fuerte de San Javier”, € personge principal, es € gército
expedicionario, entra en una accion decisiva, retratdé e momento justo del asalto; no hay
indicio de que aparezca ni un solo actor mexicano. Los zuavos y |os oficiales se abren paso
entre los parapetos y se adentran por el sector derecho. Francois Bazaine, persongje al
centro y de espalda, es quien dirige laaccion.

Una lectura aislada del cuadro de Beauce, dard sentido sblo s la interpretamos
respecto a horizonte francés, sin embargo s la integramos dentro de un discurso mas
amplio que contemple un didogo respecto alas producciones mexicanas nos brindara otros
puntos de andlisis. La figura 25, es la version del mismo episodio desde |a perspectiva de
Escalante. Tomando como referencia la clpula, nos damos cuenta que es proyectada desde
el lado de Puebla, donde se concentraba € Ejército de Oriente. EI mismo hecho es
registrado desde dos puntos de referencia con los consecuentes traumas y emociones
proyectadas. Mientras la litografia de Escalante se privilegia la idea de resistencia, “donde
el dibujo meticuloso cede a las atmosferas fantasmales de nubes, polvo y polvora que
envuelven alos hombres y las cosas’.3'? La pintura de Beaucé indica un avance decisivo.
El orgullo francés fue tomar la ciudad, € orgullo mexicano fue haber resistido sin flaquear
hasta el ultimo momento.

812 Eduardo Béez Macias, “ Pintura militar: entre lo episodico y la accién de masas’, en Anales del Ingtituto de
Investigaciones Estéticas, p. 146
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Figura 24.- JEAN ADOLPHE BEAUCE, 6leo sobre tela, Toma de la penitenciaria de San Javier cerca de Puebla
el 29 de marzo de 1863, 1867, Musée National du Chateau de Versailles.
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Figura 25.- CONSTANTINO ESCALANTE, litografia, “ Dispersidn delas columnas francesas frente al fuerte
de San Javier en Pueblalatarde del 26 de marzo de 1863, 1863, en Las Glorias Nacionales, Hesiquio Iriarte
impresor.
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Otra propuesta de didlogo se establece respecto a las obras del mismo autor. “Toma del
fuerte de San Javier”, no se entiende sin “El general Forey dirigiendo a las fuerzas
expedicionarias francesas hacia la ciudad de México” 312 Entre la tropa gala se tenialaidea
gue Francia gercia una influencia bienhechora. El capitan Loizillon decia en sus cartas:
“tendran mucho que hacer en estas tierras para poder ordenar y regenerar a pais’.3* Para
Albert Hans, subteniente galo, la empresa imperial en México representaba una “accion
civilizatoria®, sostenido por € discurso latino que ya conocemos.

Hans insistio en que esta intervencion era una forma eficaz de aentar el camino de la
civilizacion porque fomentaba e comercio, por ende mejorarian los caminos y se aentaria
a la industria nacional, ademas de fomentar lazos culturales entre las dos naciones. Estas
aspiraciones y deseos, a veces s0lo se podian lograr con la guerra exterior.

La politica pro latina que impulsaba Napoleon 111, era una defensa de la religion
catdlica, e idioma con una raiz coman, las costumbres; en suma, la magnificencia de la
cultura que tragjeron los espafioles. Incluso la exitosa fusién de las dos razas se convirtio en
un elemento defendible y propio de la latinidad en América “El cruzamiento de las dos
razas [...] muy avanzado ya, ha producido una multitud de tipos dificiles de clasificar, pero
genera mente muy bellos, sobre todo las mujeres’ 315

La cultura espafiola, constitutivo invariable del mexicano, enriquecié a la cultura
nacional, pero ésta se sustituia paulatinamente con la incorporacion de las artes y
costumbres de la Grande Nation.

Para Hans fue motivo de orgullo sefidar que muchos ciudadanos aprendieron su
idiomay que se lefa més literatura francesa, “con detrimento de laliteratura espafiola’ 3¢ y
que se ofrecia a publico asiduo a arte dramético un gran repertorio del teatro parisino

como La Carcajada, La Dama de las Camelias, El Jorobado o La Gracia de Dios.

313 Existe una muy buena copia de esta pintura que se encuentra en el Museo de la Ciudad de M éxico, su autor
es e artista poblano José Maria Calderén, Cfr. Manuel Cortina Portilla, Sucedié en € valle, p. 23.

814 Berta Flores Salinas, Cartas desde México, p.37.

815 | bid., p. 33.

316 Albert Hans, op. cit., p. 52.
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Figura 26.- JEAN ADOLPHE BEAUCE, Oleo sobretela, El general Forey dirigiendo a las fuerzas
expedicionarias francesas hacia la ciudad de México, 1867-1868, Musée de la L égion Etrangére, Aubagne.

A partir de este razonamiento, “Toma del fuerte de San Javier”, simbolizaria un acto de
liberacién, es una lucha por un pueblo castigado por guerras intestinas, sumido en el caos
politico y financiero, pero sobre todo acosado por la influencia norteamericana. Luego
entonces “El genera Forey dirigiendo a las fuerzas expedicionarias francesas hacia la
ciudad de México”, pudiera leerse, desde € horizonte francés, como una muestra de
agradecimiento hacia € gército que habia liberado al pais, que habia librado una batala
decisivadurante el sitio de Puebla, y que entr6 victorioso en la ciudad de México. El cuadro
es una exatacion a la latinidad, que no se reduce al simple escenario de fondo, con las
torres de laiglesia, sino en |os persongjes secundarios.?!’

En la parte central y punto de fuga, las autoridades de |la Regencia reciben a Forey
montando un brioso corcel blanco®® (derecha) y a Bazaine de espalda otra vez (izquierda).

Los demés personajes hacen espacio para que € observador pueda apreciar con detalle los

317 Eduardo Béez Macias nos informa que la escena tiene lugar en la garita de San Lézaro, y que la torre que
se observa es ladel Hospital de San L&zaro, y un poco alaizquierda, € canal delaViga. Cfr. Eduardo Béez
Macias, La pintura militar de México en el siglo XIX, p. 135.

318 El color blanco en los caballos, se ha considerado en la historia del arte como simbolo de triunfo y de
victoria de los mértires sobre el mundo.
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honores que se le hacen a Forey. Los persongjes y curiosos que completan el cuadro dicen
mucho también de la latinidad. Mujeres blancas de tipo espafiol conviven con mujeres de
tez morena en conjunta armonia, es curioso gque sea precisamente este grupo social quienes
parecen mas satisfechos con la presencia de los franceses. Justo en e centro vemos que un
par de nifios y mujeres indigenas que lanzan a piso flores a los pies de los militares
europeos, lo que implica otro tipo de sacralizacion.

Aunque los testimonios franceses miraban con recelo a los mestizos, sentian mayor
afinidad con los indigenas, € coronel Brincourt sefia aba que la raza autoctona “fraternizan
con nuestros soldados, tienen la més ata opinién de su bravura y siempre los halagan
ofreciéndoles aguardiente”’.3*° En opinién de Berta Flores Salinas, estas afirmaciones eran
exageradas, pues las tropas francesas fueron generalmente mal recibidas. A este respecto
vuelvo a insistir que la imagen no es un reflgjo fiel de aguna redlidad, sino, como
menciona Pérez V o, “un poderoso instrumento de produccion y de control de imaginarios
colectivos’.3?° En el contexto de los salones de arte y bajo € auspicio del Estado, se tenia
gue presentar una vision positivade o que habia sido laintervencion.

En este orden de ideas, es importante |o que se dice, como lo que se calla o se oculta.
El cinco de mayo, significo paralos franceses, un simple contratiempo, y claro, no vaiala
pena ser recordado en ningun tipo de imagen. Contrariamente prefirieron privilegiar otros
topicos como el sucedido en labatalla de Camardn. El 30 de abril de 1863. Un reducto de la
legion extranjera francesa®! se enfrenté a la guardia militar de tierra caliente en los
alrededores de Palo Verde, Veracruz. Un convoy francés compuesto por 64 carretas salio
del puerto e 29 de abril de 1863 encargado de llevar viveres, materid de sitio y 3 millones
en oro para pagar a las tropas que se encontraban sitiando Puebla. El Coronel Pierre Joseph
Jeanningros, a mando del Regimiento Extranjero, habiendo recibido informacion que
concernia a un probable ataque contra € convoy, decidi6 enviar a la 32 Compariia del ler
batallon del regimiento extranjero a explorar los accesos a poblado de Palo Verde, antes de

lallegadadel convoy.

319 Berta Flores Salinas, Cartas desde México, p. 285.

320 Tomas Pérez Vejo, “Nacionalismo e imperiaismo en é siglo X1X: dos jemplos de uso de las imagenes
como herramienta de andlisis histérico”, p. 50.

21 |_a 32 Compaiiia de la legion francesa que combatié en Camardn, provenia de diversos puntos de Europa,
habia prusianos, bévaros, polacos, suizos, belgas, daneses, italianos y espafioles. Cfr. Alain Gouttman, op. cit.,
p. 231.
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Figura 27.- JEAN ADOLPHE BEAUCE, 0leo sobre tela, Combate en Camardn, 1869, Musée delaLégion
Etrangére, Aubagne.

Sesenta y dos soldados de infanteria y tres oficiales de dicha unidad perteneciente a la
legidn extranjera francesa, fueron enviados al encuentro del convoy. En las primeras horas
del 30 de abril, fueron atacados por unos 2000 mexicanos, |os franceses se replegaron a una
hacienda ubicada en €l pueblo de Camardn de Tejeda, la cua fue répidamente sitiada. Los
franceses combatieron durante 9 horas sin comer ni beber, bajo un sofocante calor. A pesar
del constante asedio de |as tropas mexicanas, el capitan D" Anjou, sobreviviente de la guerra
de Crimea, y quien utilizaba una prétesis de madera en una mano,3?? se negé a rendirse y
pidié a sus hombres hacer |o mismo. Los mexicanos mataron a D"Anjou cuando intent
salir a patio parainspeccionar sus posiciones. Los hombres del capitén, fieles ala promesa
hecha a su lider, no se rindieron a pesar del asedio. Al fina del dia, solo 3 legionarios

guedaron en pie. Los sobrevivientes fueron trasladados a pueblo de Huatusco donde murio

322 Fernando del Paso, Noticias del imperio, p. 342.
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la mayoria.3?® El epilogo de la batalla de Camar6n constituye en buena medida € lazo de
amistad que se ponderaria por parte de franceses y mexicanos en los siguientes afios con
motivo del aniversario de la batalla: El subteniente Clément Maudet, gravemente herido,
fue atendido por una familia mexicana. La sefiora de la casa, dofia Juana Marrero de
Gomez, estuvo a cuidado del oficia que finalmente murio, pero antes envid a Francia una
carta a su madre, la cual decia: “si he de morir no me llores madre miay doy gracias aDios
de que mi cuerpo descanse en este rincon de la tierra mexicana, tierra hospitaaria y
caballerosa en todos los sentidos. En Francia dgé una madre, agqui en Meéxico he
encontrado otra. Mandame tu bendicién”.3?* Para los legionarios franceses la batalla de
Camardn, se convirtié en €l hecho de armas mas importante de la intervencion, a grado de
conmemorar, hasta el dia de hoy cada 30 de abril como €l dia de la legién. El cuadro del
combate (figura 27) muestra los Ultimos momentos de resistencia francesa. Beaucé no
estuvo presente en este combate pero gecutd su pintura con base en los apuntes que tomo
tiempo después, cuando visité las ruinas de la rancheria de Camaron.32® “El eigio d
momento en que cinco o seis hombres forzados por las llamas salen de la choza para
rendirse”.3% Los restos de dicha choza pueden observarse en la figura 29, justo a unos
metros se levanto e primer monumento conmemorativo. La imagen mas persistente de los
sucesos de Camardn, han rebasado la simple escena de una escaramuza, pues con |os afios
se ha dgjado de recordar e suceso referencial en si mismo, y se ha sustituido por los
esfuerzos que hacen los dos paises para reforzar los lazos diplométicos, educativos y

culturaes.

323 |_uis Garfias M., op. cit., p. 100.

324 | bid., p. 104.

825 Manue! Cortina, op. cit., p. 22.

326 Anénimo, “M. Beaucé. Son cauvre au Mexique”, en L"Ere Nouvellg, loc. cit.
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No todos los cuadros de Beaucé tuvieron la
misma visibilidad militar, no obstante aportaron €
mismo mensgje respecto a la construccion de una
Francia salvadora y civilizadora. Beaucé dedico
algunos cuadros para mostrar hechos de la vida
cotidiana. Uno de €llos es “ Soldados zuavos dando de
comer a un indigena mexicano”, (figura 28) donde se
constata un acto de caridad que bien podria trasadarse
alasituacion politica. La violencia queda de lado, pero

prevalece e mismo mensge: e nifio indigena, mal

Figura 28.- JEAN ADOLPHE BEAUCE, 6leo  Vestido y mal alimentado, ocupante del ultimo escafio

sobre tela, Soldados zuavos dando de
comer a un indigena mexicano, 1869.
Col. Particular.

de la sociedad, icono del pueblo oprimido es socorrido
por la mano protectora de los franceses. Detras hay un
par de rifles, en e fondo se aprecia un campamento militar. Para hacer un bien mayor, se

debiarecurrir ala guerra.

3.2.2.- DEL DISCURSO BELICO A LA PAZ Y RECONOCIMIENTO MUTUO

Deladglorificacion militar, el discurso visual galo paso alareconciliacion con México. A la
caida del segundo imperio francés, y con & advenimiento de la Tercera Republica, existio
un acercamiento entre ambas naciones. El suceso que de alguna manera logré enlazar los
camaraderiay ponderar la amistad, fueron los sucesos en Camarén, Veracruz.3?’ En 1892 se
autorizo a Francia levantar un pequefio monumento, € cua habria de resguardar 10s restos

de la legion extranjera.3?® En términos de memoria, fue un lugar dominado o “espacio de

327 Otra arista que contribuyé fue sin duda la buena relacién que el gobierno de Porfirio Diaz establecid con
los empresarios franceses, concretamente con los de la industria textil y financiera. Aunque la presencia
francesa seria visible en otros campos, como en los restaurantes, pastelerias y dulcerias. El afrancesamiento
fue pal pable también en & mobiliario urbano y en los nuevos edificios de corte art nouveau. Durante este
periodo € acercamiento industrial, comercial y cultural con Europa, fue un recurso equilibrador frente a los
Estados Unidos. Cfr. Luis Everaert Dubernard, La bella época en México, pp. 109-121.

328 Fue remodelado en 1963 por |a Asociacion Camerone, grupo franco — mexicano, al cumplirse el centenario
de esta batalla. El mausoleo se caracteriza por su sobriedad. La estructura presenta un par de &guilas: la
imperia francesa y la republicana mexicana con adas abiertas en perenne vuelo. EI monumento sobresale

206



memoria secundario”, en € entendido de ser de tipo funerario, pequefio y de refugio. LIama
la atencion que €l espacio que se suponia de peregrinacion en silencio, destinado a
gjercicio reducido de la memoria, exclusivo para extranjeros, se fue transformando con €l
pasar de los afios, rebasd su caracter funebre, para convertirse en escenario de fiesta y
carnaval, donde e sufrimiento quedd en un segundo plano y salen a flote valores como la

amistad, ladiplomaciay lareconciliacion.

Figura 29.- ANONIMO, fotografia, albimina, Figura 30.- ANONIMO, fotografia, Vista actual del

Monumento a los veteranos franceses que murieron monumentern .Ca‘.'T‘agO”’ Verag\rlcj:z, 2013, Cal.
en Camarén, Veracruz, ca. 1892, Col. Asociacion Soclacion L.amerone AL
Camerone A.C.

Esto no ocurre con la capilla expiatoria del Cerro de las Campanas, desde su construccion
fue objeto de muchas criticas, Fernando Iglesias Calderén fue e mas conspicuo de sus
detractores. En 1902 inici0 una protesta en la prensa, que después compilé en un libro,
donde expuso las razones por las cuales consideré a Maximiliano como traidor a los suyos
y un instigador de la Intervencion Francesa para atentar contra la soberania de lanacion. Su
inconformidad comenzo con el mismo titulo de “capilla propiciatoria’, se indigno con el
hecho de que se insinuara que la Divina Providencia tenia que perdonar a México por €l
crimen cometido contra el archiduque. El autor fue més lgjos a pedir a gobierno que se

expropiara € terreno y que sobre la cima del Cerro de las Campanas se construyera un

entre la densa vegetacién tropical, escenario muy parecido a que apreciaron los soldados de lalegion. Al pie
delaestela, unalépidade granito resguarda los restos de los combati entes i dentificados (figura 30).
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monumento ala justicia nacional .3%° La construccién de un monumento que resguardara la
memoria nacional y que conmemorara el triunfo republicano en el monticulo queretano fue
una idea que no pudo cristalizarse en la primera mitad del siglo XX.3% Fue hasta el periodo
del presidente Gustavo Diaz Ordaz, cuando se erigio en € mismo predio, y por encima de
la capilla, una estatua gigante de Benito Juérez, cuya altura es de trece metros, bgjo e brazo
izquierdo se escribid en bajo relieve y con letra de oro, €l célebre apotema que forma parte
del Manifiesto ala Nacion de julio de 1867: “entre los individuos como entre las naciones
el respeto a derecho geno es la paz’. En la actualidad € Cerro de las Campanas es un
doble lugar de memoria. Las ceremonias modestas, exentas de publicidad y no reconocidas
son las que se llevan a cabo en la capilla.33! El ceremonial fastuoso oficia se lleva a cabo
en el monumento a Juarez.

El mausoleo franco mexicano de Camardn ha sido apropiado por la comunidad y la
oficididad, y es el sitio de las celebraciones por las representaciones del estado, la
embajada francesa y la poblacion en generd, en este sentido cumplen a cabalidad el sentido
de “vigilancia conmemorativa’ que desde la perspectiva de Pierre Nora, deben de tener los
lugares de memoria. Este caso es importante, y he querido concluir con é, porque de
alguna forma e discurso visual de la Intervencion Francesa ha evolucionado y se ha
fincado en otras representaciones que llevan a la teatralidad social, a la conmemoracion
civica, a los foros de discusion y andlisis. El evento coyuntural sigue vivo en la

329 Fernando Iglesias Calderdn, Rectificaciones histéricas. La traicién de Maximiliano y la capilla
propiciatoria, pp. 256 — 259.

330 Durante el V1l Congreso de la Prensa Asociada de los Estados de |a Republica, realizada en octubre 1922,
un periodista de apdllido Menéndez, az6 su voz para expresar € entusiasmo que los periodistas del pais
sentian porgue se rumoraba entonces la construccién de un monumento dedicado a triunfo de la Republica en
el Cerro de las Campanas. “ es una vergiienza que se haya conmemorado la derrota del imperio con una capilla
y no se haya glorificado alin el triunfo de los defensores de la patria’. El proyecto original contemplaba la
construccion de un &guila colosal, sin embargo problemas con la propiedad de terreno y € cambio de
gobierno federal impidié su realizacién. En 1936 el entonces presidente, €l general Lazaro Cardenas, ordené
la formacion de un parque nacional que contuviera € Cerro de las Campanas, de ta forma que se trazé un
parque desde la ladera oriente del cerro hasta un pequefio llano que quedaba entre las Ultimas huertas de la
ciudad. El lugar se adorné con la plantacién de varios arboles, no obstante la construccién de un monumento
seguiasin cristaizarse. Cfr. José Guadalupe Ramirez Alvarez, op. cit., p. 93.

331 En la actualidad |a capilla es un espacio de encuentro y de refugio para ciertas ideologias de derecha.
Actuamente, cada 19 de junio, miembros de La Organizacion por la Voluntad Nacional, agrupacién
nacionalista y catdlica de México [grupo que se opone a la influencia cultural estadounidense en México y
gue se declara “mexicanistas’ (ni indigenista ni hispanista), reivindica al Imperio Mexicano en oposiciéon ala
republica liberal, ha manifestado su oposicion a aborto, e matrimonio gay y la presencia de sectas
extranjeras en México] montan guardia de honor en € umbral y depositan una ofrenda floral. Cfr. Juan Pablo
Proal, “Neonazismo alamexicana’, en Revista Proceso online, 22 de septiembre de 2008.
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representacion. La convivencia en torno a los monumentos es sélo un gemplo. Cada cinco
de mayo, nos damos cuenta que en mas lugares se escenifica la batala, que sden a
mercado peliculas o que en los lugares dominantes se llevan a cabo obras de teatro o
exhibiciones sobre |os registros visuales de la época, como los que he analizado, u otros

que llevan circunscritos nuevos mensgj es.33?

3.3.-LA INTERVENCION Y EL IMPERIO VISTOSDURANTE LA REPUBLICA RESTAURADA

Dentro del didogo que he venido construyendo, para la perspectiva nacional es Util aplicar
en este Ultimo capitulo & concepto de la memoria. Desde la oficialidad nacional la memoria
se giercid 0 echd andar a la par de pensamientos patrios que se consideran giemplares ala
Vez gue necesarios para consolidar laidea de nacién hacia el futuro.

Las representaciones visuaes que corresponden a la época de la Republica
Restaurada, reflgjan un castigo justo para los que se entrometieron en un pais soberano;
fomentan la solidaridad con agquellos con los que se tenia una deuda histérica (en particular
las victimas y los héroes en la lucha contra la intervenciéon y e imperio). Este hecho
implica a mi modo de ver, un cambio de modelo en cuanto a los liderazgos y |as hazafias
que fueron moviéndose conforme concluia el siglo X1X para ensalzar finalmente, a Porfirio
Diaz como €l principal referente del periodo.

Durante la Republica Restaurada los gobiernos de Juérez y Lerdo de Tejada buscaron
el cumplimiento a cabalidad de las Leyes de Reforma, ademés de implementar otras
disposiciones juridicas, para lograr consolidar la identidad naciona y despegar el progreso
material del pais.33 Al final de la guerra, el Estado mexicano sali6 fortaecido, los grupos
conservadores estaban finalmente derrotados, y se habia despejado e peligro de una nueva
intervencion extranjera. En este periodo se va sustituyendo, de manera gradual, €l

paradigma del patriotismo liberal en pos de florecimiento de una identidad nacional

332 En el contexto de los 150 afios de la Intervencion Francesay €l Segundo Imperio han aparecido peliculas
como Cinco de mayo: |a batalla (2013); y los documental es Maximiliano de México, suefios de poder (2015)
y Carlota de Habsburgo (2015).

333 para reducir @ poder de los militares y la Iglesia, Judrez decreté la Ley de Instruccién Publica, con lo que
cancelaba € monopolio de la educacion a clero y, a mismo tiempo, establecié un programa de impulso
profesional ala medicina, ingenieriay leyes. En 1868 encomend6 al maestro Gabino Barreda la fundacion de
la Escuela Nacional Preparatoria, encargada de impartir una ensefianza laica, cientifica y apegada al
positivismo. Se intentd, aunque sin éxito, fomentar lainmigracion de Europay los Estados Unidos.
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mexicana.3* ¢Como se presentd este cambio? ¢Como el discurso visua que lo
acompafnaba? Y ¢Cudles|os resabios del temadelaintervenciony el imperio?

El Estado triunfante comenzo a fraguar la memoria a gran escala, que no contempl
Unicamente el relato escrito personal y testimonial, no se limitd tampoco a las litografias
gue podrian presentarse en los diarios, sino que programo € relato de la victoria a gran
escala: en los textos de historia, en la organizacion de fiestas civicas calendarizadas, fue
edificando, ademés, un discurso en piedra: estatuas y monumentos que habrian de recordar
los episodios cumbres de |os afios pretéritos.

La via primaria para realizar este fin vino de la mano de la literatura. Los poligrafos
liberales se dieron a la tarea de forjar la anhelada identidad naciona através de la novela
historica principalmente. El acto de escribir sobre laincipiente nacién mexicana, implico su
diferenciacion respecto a otras, tanto en las formas como en los temas. En este sentido para
los autores fue de mayor relevancia la funcién educativa y a la vez nacionaista que la
literatura podria tener, mas que su vaor intrinseco. La narrativa daba énfasis a la
majestuosidad del paisgje, las costumbres, la idiosincrasia de sus habitantes y e heroismo
del mexicano ante € invasor extranjero. Estos elementos, fueron fundamentales para la
construccion de la identidad nacional, y fueron aludidos una y otra vez en narraciones
enmarcadas en las pautas del romanticismo. Fue Ignacio Manuel Altamirano quien se
preocupd por integrar en la literatura los elementos distintivos de la nacion mexicana. A
finales de 1867 fundo larevista El Renacimiento, y volvio a organizar |as tertulias literarias
en las cuaes se buscd el acercamiento con las facciones agraviadas. Se reabrio e Liceo
Hidalgo en cuyo seno habrian de debatirse el sentido y esencia de la literatura nacional, la
cua, en paabras del literato guerrerense, “la poesia y la novela mexicanas deben ser
virgenes, vigorosas, originales, como o son nuestro suelo, nuestras montafias, nuestra
vegetacion” 3%

En este ambiente de reencuentro y fundacion exploto la literatura impregnada de

temas nacionales: aparecieron los cuadros de costumbres de la mano de José Tomas de

334 E| sentido de identidad nacional que se empieza a construir, va muy apegado todavia al liberalismo. En lo
simbdlico, la devocion a la constitucion 1857; en lo histérico, la transformacion del significado politico del
término patria, “redefiniendo la vigja patria criolla como una republica federal, heredera no del Anahuac o de
la Nueva Espafia, sino de la Revolucion francesa, de la Insurgencia de 1810.” Cfr. David Brading, Mito y
profecia en la historia de México, p. 128.

335 |gnacio Manuel Altamirano, “Revistasliterarias’, en La literatura nacional, p. 14.
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Cuéllar e Hilarion Frias y Soto, las novelas costumbristas de Manuel Payno y Luis G.
Inclan, los romances de Guillermo Prieto, y las novelas historicas de corte colonial de
Vicente Riva Paacio. Fueron muy populares también los calendarios historicos, que
aparecian siempre a principios de afo; cuyos diversos contenidos “nos permiten dar cuenta
de laideologia de una época, en donde se buscaba reforzar ciertos valores, ideas, creencias
y costumbres, con el objetivo de divulgar los nuevos aspectos historicos de la nacion que
estaba creando sus referentes comunes” .33

El cenit de la literatura roméantica llegd justo después Intervencion Francesa y el
Imperio. A diferencia de lo que habia pasado 20 afios antes durante € conflicto con los
norteamericanos, 10s mexicanos supieron hacer frente a las tropas enemigas de manera
organizaday eficaz. Las narraciones, ilustraciones y monumentos que exaltaron lo sucedido
en acciones como la batala del cinco de mayo y la derrota definitiva del imperio, fueron
gjercicios que comenzaron a construir la memoria naciona y apuntalar e sentimientos de
arraigo y de orgullo patrio.

En € terreno de las artes, sobresalio la pintura de paisgjes, encabezada por Salvador
Murillo, Luis Coto, y de manera incipiente José Maria Velasco. Los ambientes y temas
mexicanos progresaban cada vez mas hacia un nacionalismo pleno y consciente ya de sus
raices, las cuales, tenian como pilares la adopcién definitiva de la lengua espafiola, la
propagacion popular fundacional del pais en 1810 y los principios liberales como regentes
de laorganizacion juridica social.

Durante la época de la Republica Restaurada se puso sobre la mesa un extenso
programa de accion lacido “preciso y vigoroso [...] donde se plantaron entonces las
semillas de lamodernizacion y € progreso” .23’ No obstante los frutos de este esfuerzo no se

materializaron durante esa década, sino en e régimen siguiente.

3.3.1.- LA EXPERIENCIA DE LAS LITOGRAFIAS QUE ACOMPANARON A LA LITERATURA

ROMANTICA

336 | aura Herrera Serna, “Resefia de la Antologia de la independencia, formada de los almanaques, afios
nuevos, calendariosy guias de forasteros, 1822 —1910", en Signos Historicos, p. 205.
337 Luis Gonzdlez, “El liberalismo triunfante”, en Historia General de México, p. 652.

211



En este ambiente de renacimiento, como la habia propuesto Altamirano, aparecieron textos
de corte historico como Historia de la Guerra de Méjico desde 1861 a 1867 del espariol
Pedro Pruneda y novelas que recuperaron las gestas heroicas recién logradas, como El sol
de mayo y El cerro de las campanas de Juan A. Mateos, Calvario y Tabor de Riva Palacio
0 Clemencia del propio Altamirano. De inmediato, este novedoso instrumento literario, se
convirtié en € archivo primordial con € cual conservar lamemoria nacional sobre |os afios
de la Intervencion y el Segundo Imperio. Ademas, gracias a su formato de folleteria, podia
llegar a los més pobres, dando a conocer a la mayoria de la gente los sucesos historicos,
acompafiados de la consecuente exaltacion nacional. Luego entonces, la novela historica
cumplio dos factores relevantes en la memoria colectiva. La primera, dar vigencia misma a
la memoria, a resefiar los sucesos historicos. La segunda, fue fomentar la identidad
nacional através delavalentiade los persongjes, y la épica de sus hazafias. Ignacio Manuel

Altamirano, opinaria asi a este respecto, y atendiendo especificamente ala obra de Mateos:

Las novelas de Mateos, cualesquiera que sean sus defectos que les eche en cara la critica,
tienen el mérito de popularizar los acontecimientos de nuestra historia nacional, que de otro
modo permanecerian desconocidos a los ojos de la multitud, supuesto que los anales
puramente histéricos no son faciles de adquirir por los pobres, ni agrada su lectura por
carecer del encanto que la narracion novel esca sabe darles.>*®

De la mano de la novela, iba la litografia, formula que habia logrado éxito en las
publicaciones periddicas. Los taleres litograficos que abundaban en la capital del pais
volvieron a ponerse a las ordenes de los poligrafos literatos ansiosos por exatar sus
impresiones sobre “la segunda independencia de México”. La ilustracion, acompaiio a la
narracion, y presentd al lector los momentos cumbres del relato. La imagen permitia ser
testigo de los sucesos més relevantes, ademas de conocer 10s rostros de personajes, espiar
en las situaciones draméticas, enorgullecerse de los paladines y padecer con las victimas.
Lo que observamos durante los afios inmediatos al triunfo definitivo de la Republica, es
precisamente un reflejo de valores comunes a este sistema: sobriedad, austeridad, justiciay
un sentimiento re fundaciona de la nacidn, que pretendia reflgjarse en la mayoria de los
trabgjos litogréficos de Escalante, G. Dante, Hesiquio Iriarte, Santiago Hernandez y

Primitivo Miranda, entre otros.

338 |gnacio Manuel Altamirano, “Crénicadelasemana’, El Renacimiento, periédico literario, p. 162.
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La litografia que abre €l texto
Historia de la Guerra de M§jico
desde 1861 a 1867, representa
precisamente el renacimiento de la
Republica finalmente emancipada.
No existian més nubarrones que le
hicieran sombra, representa también
el justo equilibrio entre e territorio
“vigoroso y virgen”, y sus habitantes.

Es importante sefidar que la
litografia, como la impresion de
texto fueron realizados en Madrid.3*

Esta situacion pone de manifiesto, el
conocimiento de la tradicién por €

artista Garcia, lo que le permitio

insertar en su composicion la clasica

iconografia del paisgje mexicano. En

otro sentido, la litografia y €

Figura 31.- GARCIA, litografia, “ Historia delaguerrade contenido del texto reafirman el origen
Méjico, desde 1861 a 1867", en Pedro Pruneda, idem, 1867, .

Elizalde y Compafiia, Madrid. liberal y romantico de Pruneda, pero

también de un amplio grupo de

intel ectual es espafioles que miraron con simpatia la causa de Juérez. Por otra parte el texto

constituye un gjemplo de la poca o nula historiografia europea que iba en contracorriente#°

339 El hecho de que la obra haya sido publicada en Madrid puede responder a la proliferacion de grupos de
intel ectua es romanticos liberales, enormemente activos en |a Espafia de mediados del siglo X1X, La obra de
Pruneda representa por otra parte una protesta airada a la intervencion colonia que iba apoyada en un
poderoso espiritu internacionalista que acentud € papel de los valores humanos universales, propagandolos,
haciendo de dlos patrimonio comun de todos los pueblos. Cfr. Vicente Gonzédlez Loscertales, “La historia de
la guerra de México, de Pedro Pruneda, Andlisis historiografico de una protesta ante la intervencion
francesa’, en Quinto Centenario, p. 89.

340 Se trata de un libro escrito con honestidad e informacion, pero también con lapasion y el interés que dan la
solidaridad de quienes desde Europa se identifican y apoyan, dandola a conocer, la lucha de sus
correligionarios de México, quienes por otra parte intentan divulgar lajusticia de su causa, contra el enemigo
comun: la monarquia intervencionista e imperidista de Napoledn 11, Cfr. Vicente Gonzalez Loscertal es, op.
cit., p. 78.
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de agquellos escritos que condenaban la

L CERRO DE LAS CAMPAMAS

actuacion de Juarez y fomentaban la
sacralizacion de Maximiliano.

La figura 31 representa una victoria
alada, 0 ala Republica que emprende el vuelo
sobre € territorio virgen. Sostiene en su mano
derecha una rama de olivo, como sabemos,
simbolo de la paz, la victoria y la sabiduria.
Los otros personges representan a la milicia
triunfante y a sector civil quienes miran al
espectador ya con serenidad.3*

Las novelas romanticas también

St Yo | o recurrieron a la utilizacion de la litografia,
iFL EMPERADCE ... MAXIMILIANG!

muchas de éstas corrieron a cargo de

Figura 32.- CONSTANTINO ESCALANTE, Constantino Escalante, sentando asi e colofén
goﬂiii_“'{/igf’gi‘ga dz/'lzxsigx;gﬁ;; de su brillante carrera, la cua quedod
1868. Litografo Hesiquio Iriarte. trégicamente truncada a raiz de su muerte en

1868. Para la ilustracién de la novela El cerro de las campanas, (1868) de Juan Antonio
Mateos colaboraron Escalante y G.G. Dante.3* El texto contiene dos escenas dignas de
encomio. La primera, por Escalante, muestra el encuentro funesto entre e emperador
Maximiliano y los personajes centrales de la novela. La litografia acompafia el momento
cumbre del relato. Guadalupe, hermana de Pablo, guerrillero republicano, se da cuenta que
el militar austriaco que la pretende es en realidad el emperador. La escenatiene lugar en €l
jardin Borda de Cuernavaca. El trabajo de Esca ante es plenamente reconocible, no solo por
su firma legible, sino por sus trazos y €l rostro definido de Maximiliano, que recuerdan su
trabgjo en La Orquesta. El mensgje que Escalante pretendié difundir son sentimientos
como la traicion, la infidelidad, €l descaro y la imposibilidad de dominio propio. El
emperador, es en esta ocasion, no solo portador de vicios y males politicos, sino también de

los defectos humanos. La novela y la litografia expresan el ultrgie y la intromision

341 atrinidad representada puede ser un antecedente inmediato de latranquilidad y silencio positivista.
342 Es probable que el trabajo fuera designado Gnicamente a Escalante, pero que a raiz de su muerte en 1868,
G.G. Dante completarad trabgjo.
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extranjera. El persongje de Guadalupe bien podria encarnar ala nacion que ha sido burlada,
Pablo, representar alos chinacos sin nombre pero dispuestos alavar la afrenta.

Los tintes trégicos, catastrofistas del romanticismo se hacen presentes en esta historia
de engafio y traicion, pero como en toda historia romantica a final existe la redencién, €
perdon y la posibilidad de volver a ser feliz o renacer. El momento de regresar al sendero
delaverdad llega con € final en el Cerro de las Campanas, se comete un acto violento, si,
pero es un acto de venganza justa, es responder alos agravios més certeros.

Para la obra de Mateos, G. G. Dante escogio la escena por antonomasia del martirio
de Maximiliano: su fusilamiento. Lo que notamos de esta litografia, es una composicion
maés verosimil, sobria, fria, totalmente opuesta a las sugerencias de santidad que venian de
Europa. Maximiliano ya no estd en e centro como un Cristo, sino en € lugar que
efectivamente ocupd. Es simplemente €l

gusticiamiento legal a tres individuos
gue le habian hecho la guerra a la
Republica, sin nostalgias,
remordimientos, penas Yy testigos
piadosos.

La afrenta habia quedado saldada,

tanto el persongje de Guadalupe, como la

patria quedaron redimidas. Era € BLEELHNG PENCAS CAMEA!

momento de renacer. El fusilamiento de

Figura 33.- G.G. DANTE, Iitografia, “El cerrodelas
Maximiano ponia fin a un agravio, tanto  campanas’, en Juan A. Mateos, idem, 1868. Litgrafo
Hesiquio Iriarte.

politico - histérico como persona -
literario.

Empero los denuestos vinieron también de los propios mexicanos, de los
conservadores 0 la reaccion. Los enemigos nacionales bien pueden aparecer en lanovelade
Riva Paacio, Calvario y Tabor. El autor continda con la férmula de la novela romantica:
suspenso, pasion, tramas sin aparente solucion, terror y la redencion final. El autor tomo a
una muchacha (Algandra) desdichada y perseguida, quien bien puede resultar la patria; un
tirano y asesino (Don Celso Vadespino) la encarnacion de cua quiera de los conservadores

ya fueran militares o civiles, y un amigo sensible (Jorge) la representacion de los
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defensores de la Republica. El violento fin del
personaje de Don Celso, parece equiparse con
el de Maximiliano u otro de sus corifeos. La
novela, puede ser en cierto sentido, otra
metéfora religiosa, pero que resulta opuesta a
la conclusion que revisé en la primera parte
de este capitulo. El calvario seria € trance de
la nacion durante laintervencion y el imperio.
El tabor, la gloria de la Republica en su
triunfo. Edmundo O "Gorman sugiere un
hermetismo respecto d titulo: calvario de
Maximiliano quien es inocente de las
confabulaciones de su camarilla; tabor de

Maximiliano, ya que con su sacrificio es

salvado en lo personal, gan6 e respeto de

Muerte ds D'Celso Riva Palacio, pero no respeto a imperio. La

Figura 34.- CONSTANTINO ESCALANTE, muerte del emperador representd también el
litografia, “Muerte de Don Celso”, en Vicente
Riva Palacio, Clavario y Tabor, 1868. Manuel  final de los conservadores. Ellos eran la
C. deVillegasy compafiia. _— .

vedadera maldad, €  bienintencionado

emperador fue sdlo una victima de sus de sus propios errores, y de las confabulaciones de

su camarilla®*?® Ademds, el enaltecimiento del enemigo acrecienta el valor de la victoria

Escalante participd en la ilustracion de la novela, con cuatro litografias,3 representando

los momentos cumbres del relato: “Retrato de Riva Palacio”, “La mordedura de la vibora’,
“Lamuerte detio Lalo” y “Lamuerte de Don Celso.”3%

Escdante narro visualmente el momento en que “La Guacha’, (figura 34) personagje

pervertido por Don Celso, cumple con su venganza al causar la muerte del villano. Lo

343 José Ortiz Monasterio “Rescate de un andlisis de Edmundo O “Gorman sobre la novela Calvario y Tabor
de Vicente RivaPaacio” en Literatura Mexicana, pp. 123-154

344 Durante esa época, |as novelas eran por entregas. La Ultima parte fue acompaiada por |as ilustraciones de
Escalante. Cfr. José Ortiz Monasterio Historia y ficcion, Los dramas y novelas de Vicente Riva Palacio, p.
194.

345 A excepcion de “Retrato de Riva Palacio”, “La mordedurade la vibora® y “La muerte detio Lalo”, pueden
resultar otro tipo de metéforas respecto a ataque de Franciay la reaccion, asi como las muertes y sufrimiento
gue produjeron.
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IGgubre de la escena parece ya un preambulo de lo que serén las ldaminas de El libro rojo.
Es por otra parte, una ratificacion de la muerte por “venganza justa’ de la patria —
encarnada en una mujer morena— hacia un sector retardatario, que a juicio de los liberales
habia hecho mucho dafio.

Un referente importante del periodo, fue el trabgo de Primitivo Miranda, antiguo
estudiante de la Academia de San Carlos, a quien se le debe una de las més conocidas
representaciones de la Constitucién de 1857. A Miranda se le encargd desde 1863 una
pintura monumental sobre la batalla del cinco de mayo, ésta no pudo redizarse por las
dificultades politicas del momento, fue concluida en 1868, y expuesta en 1873 en la
decimosexta exposicion de la Academia de San Carlos.3® Esta pintura se encuentra
actuamente en & Palacio Nacional. Lo interesante del 6leo, es que es de los pocos, si no €
anico, que muestran € momento final del asalto a los fuertes. En esta ocasion Miranda
abordd & tema desde una perspectiva de ojo de pgaro de lo que sucedia en direccion del
Fuerte de Guadalupe que es el centro de fuga. Observamos a los militares ya replegados. El
artista ubica a espectador desde alguna de las torres del fuerte de Loreto, desde donde se
puede apreciar laciudad, y e comienzo de un cielo nublado.

Figura 35.- PRIMITIVO MIRANDA, 0leo sobre tela, Batalla del 5 de mayo de 1862 en Puebla, 1868, Col. Palacio

Nacional, México, D.F.

346 Angélica Velasquez, Primitivo Miranda y la construccion visual del liberalismo, pp. 76 —78.
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Otros trabgjos relevantes de Miranda fueron sus dibujos parailustrar El libro rojo, dirigido
por Vicente Riva Palacio y Manuel Payno, texto de hibridacion entre la ficcion, e
testimonio e historia; de prosapialibera y critico feroz del pasado colonid y lareaccién de
laReforma. El libro rojo es en pal abras de Carlos Montemayor, un recuento de los muertos,
de los sacrificios y los reveses, un registro singular de la muerte, en consecuencia la
mayoria de las litografias que la acompafian dejan ver pasges tétricos y siniestros. La
violencia es caracteristica de la Colonia, una época de oscurantismo, que ante los ojos de
los reformistas, deberia estar censurada de la historia de México en razén de su propia
falsedad y violencia.

Miranda participé con treinta y tres dibujos donde retrat6 desde los crimenes
cometidos por la Santa Inquisicion, hasta “los asesinatos de los héroes més destacados del
pantedn libera: [...] Francisco Primo de Verdad, Hidalgo, Allende, Morelos, Guerrero,
Leandro Valle, Santos Degollado y Ocampo”.?*” Dedicé un par de dibujos para
Maximiliano, lo que destaca es que no se ocup6 del fusilamiento como lo hicieron otros, y
me parece que no o hizo, entre otras cosas, para no convertir a finado austriaco en méartir,
al menos no lo seria desde €l liberalismo triunfante. Para Riva Palacio, Payno, Mateos, y a
parecer Miranda, los Unicos con esa condicion serian precisamente los que habrian muerto
por e liberaismo, € climax de la santidad sigue siendo € asesinato que se padecio de
manera injusta, por traicion y de manera tragica, pero en este caso “no en nombre de la fe
religiosa sino en nombre de lalealtad ala causa politicay de lanacion” .34

Maximiliano no merecio la gloria de ser retratado padeciendo sufrimiento. A lo
mucho o que tenemos es la intervencion de las autoridades republicanas en su proceso
judicial. Los dos dibujos de Miranda para ilustrar la historia del principe europeo en
Mexico corresponden ala etapa de su proceso. La primera, retrata el juicio militar en e que
fue juzgado junto a Miramon y Mejia. El dibujo presenta el interrogatorio a que fueron
sometidos los prisioneros, en € Teatro Iturbide de Querétaro. Los personajes identificables
son € coronel Rafael Platdén Sanchez, presidente del consgjo de Guerra, sentado, y € fisca
Manuel Aspiroz, leyendo los cargos. Los culpables escuchando atentamente, Miramon y

Mejia. El archiduque austriaco no se encuentra, pues en ese momento estaba enfermo. En la

37 |bid., p. 82.
348 Maria Luna, “La escritura de la historia y la tradicion retérica’, en Jorge Ruedas de la Serna, et. al., La
tradicion retérica en la politicay en la historia, p. 86.
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segunda estampa ya observamos a Maximiliano, quien recibe en su celda a sus abogados,
Rafael Martinez de la Torre,3*° quien escribié e apartado correspondiente en El libro rojo,
Mariano Riva Palacio, Eulaio Ortegay Jestis Maria V asquez.

Figura37.- PRIMITIVO MIRANDA, litografia,
“Maximiliano”, en Vicente Riva Palacio y Manuel
Payno, El Libro Rojo, 1870. Litdgrafo Hesiquio Iriartey
Santiago Hernéndez.

Figura 36.- PRIMITIVO MIRANDA, litografia,
“Miramény Mgjia”’, en Vicente RivaPaacio y
Manuel Payno, El Libro Rojo, 1870. Litégrafo Hesiquio
Iriartey Santiago Hernandez.

El mensgje que esta implicito es que los reos fueron sujetos a un juicio justo, y que
Maximiliano cont6 con los mejores defensores, quienes hicieron todo lo que estuvo en sus
manos paralograr liberarlo, incluso llegaron junto a Juarez cuando todo estaba perdido para
pedir e indulto o e destierro. Los jurisconsultos, por cierto, apegados ala causa liberal.

349 |a decision de que este abogado escribiera el apartado correspondiente a Maximiliano, fue, segiin Carlos
Montemayor, un deseo de Payno y Riva Palacio para“degjar hablar alos vencidos’, sentencia ademas que éste
es € articulo escrito con menos destreza. Cfr. Carlos Montemayor, “Prélogo”, en Manuel Payno y Vicente
Rivapalacio, El librorojo, pp. 9-18.
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3.4.- EL PORFIRIATO Y LA PRIMACIA DEL CAUDILLO EN LA IMAGEN NACIONAL

Con la llegada de Porfirio Diaz a poder, se materiaizo € progreso libera a través de la
consolidacion econdmica con la construccion de ferrocarriles, nuevas lineas de telégrafo,
novedosas colonias urbanas inspiradas en los suburbios de Paris como la colonia Juarez o
Roma. La pacificacion que logro Porfirio Diaz atraves del orden y progreso tuvo su origen
en la doctrina positiva proveniente del pensamiento de Comte y Spencer.3° Esto significo
una transformacion del propio liberaismo hacia € positivismo, si bien ésta no es un
doctrina politica propiamente dicha, sus preceptos le brindaron a las élites politicas, claves
para encauzar € rumbo administrativo del pais. La conviccion de Porfirio Diaz de “mucha
administracion y poca politica” resultd una forma de aiviar los conflictos emanados de las
abstracciones politicas liberales que se centraban en e individuo como una entidad
auténoma hacia € individuo como parte integral de un organismo social.

Durante esta etapa se consolido la técnica fotogréfica, 1a Academia de San Carlos
tomé un nuevo impulso, y las publicaciones impresas continuaron creciendo. Estas Ultimas
tuvieron un renovado desarrollo gracias a los avances tecnoldgicos en las méaguinas
rotativas las cuales permitieron grandes tirgjes de g emplares. En este nuevo escenario la
imagen juglé un papel importante, ya que su mango “no representaba un aspecto
complementario o meramente ilustrativo, sino que formaba parte fundamental de la nueva
estrategia del diario [El Imparcial, 1896]”.35! Las imégenes que circulaban en los medios
gréficos respondian a las historias de los reportgjes, crénicas o entrevistas, empero la
representacion visual del presidente continué en un lugar preponderante, cada vez mas

vinculada alaidea de unanacion en progreso y guia en lamemoria colectiva.

350 E positivismo constituyd una critica a las ideas liberales. La era positivista debia regirse por la cienciay
las medidas politicas, encaminadas al progreso de la sociedad. La ciencia positiva debia basarse en la
observacion, experimentacién y los hechos, no sobre dogmas y ensimismamientos. En este sentido la
confrontacion con € liberalismo tendria que ver con que éste Ultimo no pudo garantizar un poder €ecutivo
con lafuerza necesaria para sancionar |as metas de su propio programa.

351 | os cambios que experimentd la prensa a finales del siglo XIX permitieron la profesionalizacion del
periodismo, se consolidd la entrevista 'y e reportge. Las imégenes adquirieron preponderancia frente a los
textos. Los grabados y litografias fueron cediendo terreno a la insercién de fotografias en los medios
impresos. Cfr. Alberto del Castillo Troncoso, “El surgimiento de la prensa moderna’, en Belem Clark de Lara
y Elisa Speckman Guerra, (comps.) La republica de las letras, asomos a la cultura escrita del México
decimononico, Publicaciones periédicasy otros impresos, pp. 111-115.
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3.4.1.- LASPOSTALESPOSITIVISTAS

El positivismo contemplé también una forma de expresion artistica que puede observarse
en pinturas como las de José Maria Velasco, en ellas es constante el progreso que rotula el
paisgje a través del ferrocarril. Y cuando esta ausente e icono de la modernidad, 1o que
sobresale es € silencio que se contrapone a estruendo de la pintura historica de los
cincuentas y sesentas del siglo XIX.

Durante el porfiriato se hizo patente, sobre todo, después de |a segunda reeleccion, la
celebracion patridtica y civica de la Reforma. La ciudad capita se convirtio en el principal
archivo de la memoria. Se consagré como una especie de libro abierto para la honra de los
proceres. Se levantaron simbolos en piedra para lograr cohesién e identidad social, no sblo
para las generaciones del momento, sino paralas venideras. El paseo de la Reforma con las
esfinges de los liberaes connotados es el megjor g emplo,3 pero existen otros, como €
monumento a Cuauhtémoc,®2 tardiamente e hemiciclo a Juédrez y la columna de la
independencia. Pero para laidea de una nacion consolidada y mirando hacia el futuro, fue
necesario la construccion de otros hitos urbanos que reflgaran y permitieran palpar
precisamente eso, € progreso, o en términos positivos la evolucion de la sociedad
mexicana. Otros monumentos importantes se levantaron e espacio urbano, como
hospitales, carceles, modernos edificios de gobierno, hasta sitios de recreo. Este proceso
nos remite otra vez alaidea de lugares de memoria, éstos segun Nora: “[...] nacen y viven

del sentimiento de que no hay memoria espontanea, hay que crear archivos, hay que

352 |dea proveniente de Vicente Riva Palacio, que ademés alentaba el “heroismo localista’. El dos de
septiembre de 1877, el diario El Partido Liberal publicd una convocatoria firmada por Francisco Sosa,
invitando a los estados de la Republica a erigir en el paseo de la Reforma, dos estatuas con la efigie de sus
hombres preclaros, de modo que esta avenida fuera una “glorificacion de sus hombres ilustres’, una
“manifestacion de la gratitud del pueblo mexicano a sus héroes’ y una contribucion a embellecimiento de la
ciudad. Cfr. Enrique Florescano, Imagenes de la patria a través de los siglos, pp. 194-195

353 Hay que mencionar que durante esta época se revalord e pasado prehispanico, desdefiado por los liberales
de la primera mitad del siglo XIX. Forecid una especie de “nacionalismo énico” o “nacionalismo
mexicanista’, que ponia sobre la mesalaimportancia ddl arte con motivos prehispani cos como constituyentes
basicos de la naciondidad y la identidad mexicana. Para Tomas Pérez Vejo, esto fue € triunfo de un
imaginario naciona de tipo “indigenista’, en & que la nacion mexicana se configura como la heredera,
continuadora y vengadora de una nacién mexicana anterior a los conquistadores. EI México auténtico, €
verdadero México era el de los indigenas. Bien es cierto que el del indigena histérico, y no —utiliza el autor
un calificativo de la época—, “los degenerados indios contemporaneos’. Cfr. Tomas Pérez Vego, “La
conspiracion gachupina en El Hijo del Ahuizote”, en Historia Mexicana, p. 1109. Entre las pinturas més
importantes del periodo, con tema indigena se encuentran: El descubrimiento del pulque, de José Obregén; El
senado de Tlaxcala, de Rodrigo Gutiérrez y El suplicio de Cuauhtémoc, de Leandro |zaguirre.
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mantener los aniversarios, organizar las celebraciones, pronunciar elogios funebres,
levantar actas, porque estas operaciones no son naturales’ 3>

Se necesita de una acontecimiento fundador, (el fusilamiento, como en e caso del
imperio) un evento que dispare lamemoria. Del lado porfirista hubo bastante tela de donde
cortar, pues bast6é echar una mirada a pantedn liberal para recuperar fechas y hombres. No
alcanzé con la simple construccion del monumento, junto a é, se reproducian una serie de
odas, discursos y ceremonias.®® Un ejemplo notable de la recuperacién de uno de los
héroes de la nacion, asi como la ponderacion de la historia regiona y la importancia del
ceremonial, en este caso diplomatico, sucede con la pintura de Francisco de Paula
Mendoza, (padre) “El perddn de los belgas’ de 1887. El protagonista de la pintura es el
general Vicente Riva Palacio, de quien trata de proyectarse su humanidad. La situacién
hace referencia a canje de prisioneros republicanos por belgas, |levado a cabo e cinco de
diciembre de 1865 en Acuitzio, hoy “del canje” en las afueras de la ciudad de Morelia
Mendoza retrata el momento en que el capitan Bocarme, comisionado de Bazaine, agradece
con una leve inclinacion el gesto humano de Riva Palacio, quien se encuentra sentado al
centro de la composicion. Todo sucede en un bosgue donde converge “la seriedad del acto
militar, con el sabroso costumbrismo observable en las soldaderas que preparan y reparten
alimentos a la tropa’.** El cuadro es importante porque es parte de la llamada “pintura de
historia’, cuyo auge comenzo en las Ultimas décadas del siglo X1X y principios del XX en
L atinoamérica.3’

354 Pierre Nora, op. cit., p. 23.

355 Durante la inauguracion del monumento a Cuauhtémoc sobre el paseo de la Reforma, no sdlo Diaz fue
encargado de presidir € acto, sino que € orador oficia, € antropélogo Alfredo Chavero compar6 al
presidente con € personaje homenajeado a mencionar que asi como Cuauhtémoc habia sido derrotado por un
capitan de Carlos V, tres siglos y medio después, Porfirio Diaz lo habia vengado al derrotar a uno de los
descendientes del rey espafiol (Maximiliano). Cfr. Paul Garner, Porfirio Diaz, p. 150.

356 Eduardo Béez, La pintura militar de México en d siglo XIX, p. 159.

357 Alfonso Sanchez Arteche argumenta que un cuadro de historia puede considerarse como ta cuando se
toman en cuanta tres aspectos. que la obra proponga reproducir un episodio significativo del pasado; que sea
representativa de cada época, escuela o estilo; finalmente cuando en su carécter de objeto cultural pueda ser
analizada como testimonio materia y psicol égico de la creacion humana en tiempos anteriores y construye, a
igua que otros documentos escritos 0 no, fuente del conocimiento histérico. Cfr. Alfonso Sanchez Arteche,
“La vida secreta de dos cuadros: El descubrimiento del pulque y El senado de Tlaxcala”, en Memoria del
Museo Nacional, p. 7.
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Figura 38.- FRANCISCO DE PAULA MENDOZA, (padre) 6leo sobre tela, El perdon delos belgas, 1887, Cal.
Bienes Culturales del Gobierno del Estado de Michoacan.

Este género no queda exento de intencionalidades politicas. Lo que deduzco agui, como ya
se dijo, la pintura pretendié demostrar en primer lugar, la benevolencia de Riva Palacio. En
un ambiente de construccion de la paz y progreso, quiza ya no eratan eficaz consolidar la
idea de nacion através de la épicay las escenas de guerra, aunque el contexto seguia siendo
bélico, se privilegio un episodio de entendimiento y de buenas relaciones con € exterior.
Hay otro asunto importante que tiene que ver con la pintura, por las mismas fechas en que
de Paula Mendoza pintd su lienzo, Porfirio Diaz decidié nombrar como embajador
plenipotenciario de México ante Espafia y Portugal a Riva Palacio, que mejor que presentar
al embagjador estableciendo didlogo y construyendo acuerdos con los representantes de
Europa. El agamiento de Riva Palacio del escenario politico nacional, se explica también
por la paulatina eliminacién de personalidades que pudieran convertirse en disidentes u
opositores con influenciarea contra el régimen porfirista

Al mismo tiempo que en la cales de las capitales se escribian las péaginas

conmemorativas de la historia, se fue construyendo un aura protectora, paternalista y
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legitimadora, del patriarca de la nacion. En términos positivos, é encarno la Ultima etapa
del avance nacional. Ahora bien, € progreso porfirista parecia incompleto ante una
poblaciéon que entre siglos permanecia analfabeta en un amplio porcentaje. Educar a esa
poblacién, seria otra arista de la evolucion social, ademas de una herramienta Gtil para la
exatacion de los préoceres y fortalecer la unidad nacional. En ese contexto la escritura de la
historia fue una via idonea. El surgimiento de la coleccion México a traves de los siglos
organizé € pasado del pais, tratando de conciliar y amalgamar los diferentes procesos
histéricos que habia separado radicalmente a los mexicanos. El trabajo monumental de
Vicente Riva Palacio y José Maria Vigil se volvio € puente entre la generacion roméantica
liberal y la positivista,® fue la obra que intenté amalgamar la memoria nacional, teniendo
en la historia patria €l ge central del programa educativo dd régimen. Para la doctora
Maria Luna, € proyecto de México a través de los siglos, fue € primer intento por fusionar
laideadel liberalismo como un sinénimo de nacionalismo.

Un proyecto con la misma esencia, aunque de distinto formato y acances fue
coleccion realizada para educar a los mas jovenes La Biblioteca del Nifio Mexicano,
conformada por ciento diez cuadernillos y dividida en tres periodos, prehispanico, colonial
y contemporaneo, escrita por Heriberto Frias, e ilustrada en algunos tomos, (cinco) por José
Guadalupe Posada. La labor de Posada en esta coleccion resulta excepciona, como lo
afirmaron Helia Bonillay Marie Lecouvey es la Unica de sus obras que se encuentra en una
narrativa amplia y global de la historia mexicana, en ella se utilizaron técnicas que hasta
donde se sabe nunca fueron aplicadas en € resto de sus obras y que dan cuenta de los
avances a los cuaes se habia llegado a término del siglo XIX en & ambito de la
produccién de imagen.3>*° Finamente, es la Unica obra suya maquilada en su fase final en e

extranjero.360

358 El perfil hibrido de la obra se presenta entre la perspectiva romantica retérica de Vigil, para quien los
grandes actores de la historia son los héroes emanados del partido liberal; mientras que Riva Palacio
comienza a retomar los principios del positivismo spenceriano a observar a la sociedad como €l persongje
central de la historia. Cfr. Maria Luna, op. cit., p. 89.

359 |a técnica que se utilizé fue la cromolitografia, la cual consiste en una textura a base de puntos con la
sobreimpresi6n de colores translucidos. Este procedimiento era utilizado en la masiva industria de laimagen
impresa a finales del siglo X1X, esta estrategia permitio acelerar la produccién y responder a un comercio de
carécter cada vez més grande. Tanto para la cromolitografia como para el fotograbado era necesaria la
subdivision del trabgjo. Unos concebian y disefiaban la imagen, como Posada, y otros, a veces un gército,
trasladaban la matriz de reproduccién. Cfr. Helia Bonillay Marie Lecouvey, “Lasingularidad de la Biblioteca
del nifio mexicano en la obra de Posada’, en Rafael Bargjas et. al, Posada 100 afios de calavera, p. 82.

360 Se imprimi6 en Barcelona, Cfr. Ibid., p. 77
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Figura39.- ANONIMO ¢POSADA? cromolitografia,

“Las ambiciones de Napoleon I11”, en La Figura 40.- JOSE GUADALUPE POSADA,
biblioteca del nifio mexicano, 1901, Maucci cromalitografia, “Maximiliano de Austria o un
Hermanos Editores. imperio efimero”, en La biblioteca del nifio

mexicano, 1901, Maucci Hermanos Editores.
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Figura41l.- JOsE GUADALUPE Figura 42.- ANONIMO ¢POSADA?
PosaDA, cromolitografia, “ El sitio cromolitografia, “El sol dela
deQuerétaroy €l cerrodelas paz’, en La biblioteca del nifio
campanas’, en La biblioteca del mexicano, 1901, Maucci Hermanos
nifio mexicano, 1901, Maucci Editores.

Hermanos Editores.
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Figura43.- BERNARDO LOPEZ, ablimina, Paz,
independenciay reforma, tarjeta posta, ca. 1910, Col.
Kansas City. Bernardo L 6pez Mercantil.

L as caricaturas manejan una creciente crudeza muy notoriaen el periodo prehispanico, pero
conforme avanzan cronolégicamente se puede observar e Ultimo estado positivo,
encabezado por € patriarca. Dentro del periodo que corresponde a la Intervencion Francesa
y e Segundo Imperio, lo que tenemos son lamarcha del gjército expedicionario (figura 39),
escenas repetitivas como € fusilamiento (figura 41) o cuadros caricaturizados como €
ecuestre que pinto Beauce de Maximiliano (figura 40). Cada tomo de la Biblioteca del nifio
mexicano, como |os tomos de México a traves de los siglos, son la representacion de una
etapa, aunque cadtica, piezas de un rompecabezas mayor, que pretendid desde € aparato
gubernamental dirigir, escoger y programar la memoria nacional, de modo que a unir todas
resaltarala obra bienhechora del gecutivo.

Cada historia de la coleccion equivale a un nuevo nivel de progreso, evolucion o
desarrollo; su mensgje final fue de optimismo, de avance material, y hasta cierto punto de
regeneracion de la raza mexicana, fendmeno que por cierto, se puede observar en € propio

cuerpo del presidente Diaz. El culto a la personalidad del héroe republicano, llegd a
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extremo de blanquear su imagen para sus retratos y empatar € dia de su nacimiento con el
festgo oficial del grito de independencia

Otras fechas se gjustaron en las paginas oficiales del calendario, de manera que las
batallas en las que habia participado € presidente, (dos de abril de 1867 o la batalla de
Miahuatlan y la Carbonera, octubre de 1866) rivalizaran incluso con el histérico cinco de
mayo. Estos cambios le fueron Utiles para situarse “como un clasico constructor
republicano de la nacién, miembro del pantedn de los héroes liberaes que habian
contribuido alacreacion de la patria’ .36t

Era Diaz al despuntar € siglo XX, €l personge que materializd el progreso liberal
gue inici6 con e grito de Dolores, no es fortuito que a la vispera del primer centenario del
inicio del movimiento de independencia, é apareciera junto a los rostros de Hidalgo y
Juarez (figura 43). El Ultimo estado de bienestar positivo, parecia coincidir con la
celebracion del centenario. El progreso positivista, €l silencio del Vale de México,
concluy6 con un ciclo artistico que tenia como principa protagonista, al hombre que habia

consolidado la Republica e impulsado e progreso material y econémico.

3.4.2.- EL ULTIMO RETORNO A LA PINTURA BELICA DECIMONONICA

Se retornd a la pintura bélica, quiza como premonicion del conflicto armado que se
avecinaba. Entre 1905 y 1910, € gobierno le encomendo a Francisco de Paula Mendoza,
(hijo) otro artista proveniente de San Carlos, la tarea de pintar € ciclo completo de las
victorias de Porfirio Diaz durante la intervencion y e imperio. Para Eduardo Béez, la
representacion del presidente recordando su juventud y glorias pasadas, obedecié en cierta
medida a creciente rechazo al régimen, de manera que recordar la heroicidad del presidente
fue otro gercicio parala memoria colectiva; unaforma de refrescar el recuerdo, méxime en
épocas de comicios y de descontento socia. El presidente se despojo de sus incontables
condecoraciones, degj6 de verse avejentado y volvieron apreciarse las cualidades fisicas, su
destreza y su genio militar. Son pinturas de corte historico no sélo por retratar hechos
pasados, sino gque se agrega € patrocinio del Estado como férmula pedagdgica para educar
al pueblo.

361 Marfa Luna, op. cit., p. 149.
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La primera pintura de la que se tiene registro es “Batalla del 2 de abril”, que recuerda
su méaximo triunfo militar, la toma de Puebla. La pintura es una obra monumental que fue
exhibida en 1905, y que actuamente se encuentra en bodegas del Museo Naciona de
Historia. A diferencia de gercicios provenientes de |la etapa del patriotismo liberal, o que
tenemos es & cuadro final de la batalla, su objetivo fue formar un pasgje triunfalista, donde
no hay evidencia del perdedor, y si un vitoreo o reverberacién al persongje que se encuentra

al centro del cuadro y quien suponemos se trata de Porfirio Diaz.

Figura 44.- FRANCISCO DE PAULA MENDOZA, (hijo) dleo sobre tela, Batalla del 2 de abril, 1905, Museo
Naciona de Historia, México, D.F., INAH.

La centrdidad del persongje de Porfirio Diaz es més obvia en los otros cuadros que
completan € ciclo. “Batalla de Miahuatlan” (1906) (figura 45) y “Batalla de la Carbonera’
(1910). La primera recuerda mucho alguna estampa de Las Glorias Nacionales o los
cuadros sobre e cinco de mayo. Se plasman los componentes principales que integran al

cuadro de batalla decimononico: los grupos en disputa, e armamento, los caballos, €
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escenario donde se lleva a cabo, los personges principaes, y la pretension de reflgjar
valores y sentimientos.

“Batalla de Miahuatlan” estd estructurada de la siguiente manera: la pieza se
encuentra claramente dividida en los partes. A la izquierda se ubican los zuavos y
conservadores mexicanos, éstos Ultimos identificables por sus uniformesy tono de piel. En
el cuadro derecho se encuentra € gército republicano, con chinacos incluidos. Porfirio
Diaz esta justo en € centro, en € punto de fuga, ningin personaje se le acerca, lo que
permite darle mayor protagonismo y pronta identificacién, cabalga un corcel blanco, Unico
en toda la escena. El entonces joven general, blande su espada en sefial de avance, su
posicion, aunque vulnerable lo hace presa facil de un ataque; se privilegia la idea de
vaentiay liderazgo.

Figura 45.- FRANCISCO DE PAULA MENDOZA, (hijo) dleo sobretela, Batalla de Miahuatlén, 1906, Museo
Nacional de Historia, INAH.
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De Paula

parte de la

Mendoza hijo, fue
generaciéon  que
nacio en los afios del conflicto con
Francia, y que paul atinamente
fue sustituyendo a los profesores
Academia de San

principios del

consagrados en la
Carlos a
sigo XX, entre esta generacion se
encontro también German
Gedovius, artista de origen potosino
Alemania durante
80 del siglo XIX

su técnica. Volvio

que patio a
la década de los
para perfeccionar
aMeéxico en 1903, después de una

fructifera estancia de diecisiete afos

por Europa. A su regreso fue
nombrado Figura 46.- FRANCISCO DE PAULA MENDOZA, (hijo) 6leo  profesor de
sobre tela, Batalla de Miahuatlan, (detalle) 1906, Museo .
claroscuro en la Nacional de Historia, México, D. ., INAH. Academia de San
Carlos, en esta nueva posicion, €l

pintor tuvo relacion con los circulos del poder en materia artistica, por esos afios trabd
amistad con Justo Sierra, quiza por esta razon, aunada a su famay buen labor dentro de la
Academia, se le encomendd € mas ambicioso de sus cuadros: “Prisioneros de guerra de los
franceses en 1865", Unica incursion de Gedovius en la pintura histérica. El cuadro en
cuestion tiene una vez més como protagonista a presidente Diaz, y fue pintada en 1906. A
diferencia de los cuadros triunfalistas de Paula Mendoza, Gedovius escogio una situacion
adversa, pero de enorme trascendencia moral para € caudillo militar: su entrega como
prisionero, después del sitio de Oaxaca en 1865. A pesar de su nuevo estatus, Diaz se negd
a firmar un pacto de neutralidad, lo que ademas de poner en riesgo su vida, lo reafirmaba
como rebelde, y leal alas leyes republicanas. Esta situacion es importante en la condicién
de la memoria, pues ademés de reiterar a las generaciones de principios de siglo XX la

resistenciafisicadel presidente, ostentaba de igual formaunaresistencia éicay moral.
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Figura47.- GERMAN GEDOVIUS, 0leo sobre tela, Prisioneros de guerra de los franceses en 1865, 1906,
Museo Naciona de Historia, México, D.F. INAH.

El cuadro representa el momento en que es conducido como prisionero de Oaxaca a la
ciudad de Puebla, estrechamente custodiado, dado sus antecedentes de escape. EI mismo

Diaz recordaba en sus memorias |la escena que captd Gedovius.

Después de haber rendido la plaza a los franceses, pasé a Montoyay de ali fui conducido en
la noche del dia 9 para Etla, como prisionero de guerra, con escolta y con grande exceso de
precauciones, pues me conducia una compafiia de zuavos a las érdenes dd Comandante
Chapig, [...] Se mellevaba entre hileras abiertas, y fuera de esas hileras marchaba a cada lado
una segunda hilera de caballeria y a retaguardia un trozo de caballeria de hisares de la
guardiay otro adelante, destacados ambos como a cien varas de distancia; y por dentro de los
sembrados venia como a unos cincuenta metros a cada lado, fuerzas traidoras de caballeria.®*

Estas fuerzas de caballeria son los llamados “lanceros’, que militaban a las 6rdenes de
Leonardo Méarquez. Eduardo Béez considera que en sus rostros se lee “la inteligencia
cerrada de los que se alistaron por la intervencion, renuentes a las reformas de los

362 porfirio Diaz, Memorias, t. 11, p. 25.
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6leo, no obstante es
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distinguirlo de los
Esta

andlizada por Fausto

demas persongjes.
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Ramirez de la
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espectador. Da la
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del movimiento

revolucionario, la proyeccion visua

. ., Figura48.- GERMAN GEDOVIUS, 6leo sobretela, .. , .
heroica que CONStruy0  prisioneros de guerra delosfrancesesen 1865, Porfirio Diaz de si

(detalle) 1906, Museo Nacional de Historia, México,
D.F., INAH.

mismo, fue destruida y remplazada por los
gobiernos que le sucedieron, por €
“dictador” u “opresor” que atropell6 los derechos del pueblo y frend la democracia. El
contexto de la Intervencion Francesay € Segundo Imperio que sirvieron de referentes para
contar o refrescar sus glorias, fueron también etapas historicas que poco fueron revisadas en

la etapa de la pos revol ucion.

CONCLUSIONESPARCIALES

La historia del Segundo Imperio, es una historia predominantemente teatral, ingenuamente
romantica para sus dirigentes. La ruptura del proyecto implicd una agresion que rompi6 de
manera abrupta con e suefio, 1o que sigui6é fue proyectar de manera maligna a los que
habian llevado al cadalso a joven principe y sacralizar a principal afectado. Estas

363 Eduardo Béez, La pintura militar de México en d siglo XIX, p. 140.
364 Fausto Ramirez, Modernizacion y modernismo en el arte mexicano, p. 306.
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representaciones escalonadas de 1o humano alo celestial, fueron la expresion en e plano de
las fuerzas sobrenaturales, de la mision bienhechora del emperador que no pudo cristalizar
su rol como “jefe del pueblo” y gercer plenamente su influencia como instrumento de la
Ley Natural. Las litografias que presumen la santidad del sentenciado nos demuestran los
“dos cuerpos del rey” 385 el emperador parece reunir dos cuerpos diferentes como un Cristo:
un cuerpo natura y visible que nace sufre y muere, y otro cuerpo politico e invisible,
perfecto e incapaz de hacer el mal, que no muere y que persiste més alé de lo humano para
simbolizar su majestad y su derecho divino de gobernar.

De la segunda parte del capitulo puedo concluir que la exatacion patridtica y
republicana solo es una etapa en el largo proceso en laformacién de laidentidad y memoria
nacional. Con la irrupcion de la Revolucion se fue desquebrgiando e mito de la patria
liberal desde |la élite gobernante, aunque nunca se obvio del todo. En otro extremo si se
borré de golpe la perspectiva paternalista y positivista sobre la nacion, que Diaz traté de
imponer en los Ultimos afios de su gobierno. La blusgueda del ser nacional en oposicion alo
extranjero, se ancld en otros referentes internacionales y bajo otro contexto histérico.
Buscar 1o nacional versus el conservadurismo, la Intervencion Francesa y € Segundo
Imperio, dejo de operar para ubicarse en nuevas situaciones. La discusion ahora se centr
en e andlisis de la relacion entre “lo mexicano y lo universa”. Lo propio, lo
verdaderamente mexicano, tuvo un rostro, fachada que se dio allamar pomposamente como
“el nacionalismo mexicano” cuya raiz viene precisamente del movimiento revolucionario.
Yano erasolo e ferrocarril € simbolo de lo nacional, ahora era e ferrocarril y sus vigeros
el emblema de este nacionalismo, cuyo componente socia seria uno de sus pilares. Con la
institucionalizacion de la Revolucién, esta busqueda se intensifico, y tocd péaginas quiza
mas brillantes. La pregunta inherente al proceso ¢Quiénes somos? Comenzo a responderse
desde diversos dmbitos culturales, quiza € resultado més acabado sea e movimiento
muralista, pero surgieron otros. piezas musicales, literatura, tratados filosoficos

antropol 6gicos e histéricas, entre otros.

365 Ernest Kantorowicz, Los dos cuerpos del rey: un estudio de teologia politica medieval. La idea de los dos
cuerpos parece dar continuidad ala monarquia, incluso tras la muerte del gobernante en turno.
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CONCLUSIONES

En los capitulos anteriores analice, predominantemente la litografia y pintura, que se
divulgaron a mismo tiempo que los acontecimientos narrados, asi como 10s gercicios
plasticos que se realizaron sobre € tema a principios del siglo XX, desde dos horizontes de
enunciacion: el europeo y nacional.

Desde la mirada europea |os detractores de la intervencion utilizaron lalitografia para
reafirmar la identidad nacional francesa y austriaca oponiendo la visién de un México
salvaje; los alentadores para sostener el discurso supranacional de laidentidad panlatina. Se
difundieron retratos para introducir y adaptar € gobierno imperial a la idiosincrasia
mexicana, para buscar asi su legitimacion y aceptacion a través del porte, elegancia y
convivencia arménica de sus lideres y benefactores con gente del pueblo. Una vez que
concluyl la empresa las imégenes buscaron sacralizar un proyecto politico que no fue
comprendido y que termind, a su parecer, de manera innecesariamente violenta. Con esta
sacralizacion se cerrd un circulo discursivo visual mayormente negativo, cargado de
prejuicios raciales y sin solucién ni reconciliacion aparente. Se comenzo con el argumento
de que México se encontraba sumido en el desorden politico administrativo, se pensaba que
la inexistencia de un gobierno firme aentaba esta situacion, cuando se ofrecio €
establecimiento de un imperio que pusiera fin a desgobierno, que se sustentara bajo los
pilares de la cultura latina, la parte mexicana respondié agraviada. El deceso de
Maximiliano confirmé de alguna manera, la naturaeza violenta de este pais, concluyendo
asi con € ciclo. Ante el desastroso experimento de laintervencion y e imperio, e recurso
natural de defensa o auto perdon de la parte agraviante fue elevar a grado de martir a que

supuestamente padecié por los injustos.3%6

366 Como se dijo, la prensa francesa destacd que “se le habia pedido a Maximiliano volver”, pero que éste
decidi6 permanecer en México sometiéndose a las posibles consecuencias. Después de 1867 son escasas las
litografias y editoriales sobre la intervencion. Esta autocensura por llamarlo de alguna manera, podria
responder también al hecho de que Francia no queria ser parte del mismo circulo vicioso; que ante sus
ciudadanos y la opinién publica europea en genera, se calificara su presencia en México como més
perjudicia que benigna.
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El fin de este ciclo abre, por otra parte, distintas pesquisas que en algin momento
podrian ser de interés para otros investigadores. Verbigracia ¢se superé en algiin momento
el paradigma negativo que se habia construido desde Europa sobre México? ¢Acaso existio
dicho cambio en algin punto en la segunda mitad del siglo XIX o en un momento del siglo
XX? ¢Permanece hoy una vision pictorica negativa? Es menester decir que me concentré en
la mirada europea, pero qué decir del discurso visual de la época en otras latitudes. Son
acertadas las afirmaciones que indican que el gobierno de los Estados Unidos apoy6 a la
republica de Juarez, bajo esta circunstancia ¢como habra sido €l discurso visua proveniente
de aquel pais?®’ ¢Existié algin tipo de material visua en otra parte del continente
americano, concretamente en | os estados | atinoamericanos?

Lo que tenemos desde € horizonte nacional, fue la utilizacién de la imagen como
propaganda politica, como forma de enaltecer € patrictismo a través de la épica
republicana versus un imperio anacrénico, regresivo, ilegal e impuesto desde el extranjero.
Esta propaganda visual logré6 su cometido a enardecer y consolidar los sentimientos
nacionales. La Orquesta fue uno de los principales foros en donde se dirimio visualmente
esta confrontacion, por medio de sus cartones se conocieron los rostros de villanos y
héroes. Trabagjos como Las Glorias Nacionales o Album de la guerra, tuvieron un efecto
més profundo, y fue el antecedente inmediato de las reafirmaciones y construcciones
literarias que aparecieron durante la Republica Restaurada en busqueda de una identidad
nacional. El papel que jugo la prensa y los medios gréficos en la construccion de mitos
fundacionales de la identidad nacional como la victoria del cinco de mayo, la estoica
defensa de Puebla o e triunfo definitivo de la Republica en Querétaro fueron
fundamentales. El caso de Las Glorias Nacionales fue particular, porque su formato ofrecio
una doble via de exaltacién y convencimiento de la causa por la patria. La afirmacion en los
textos sobre la necesidad de combatir a enemigo, de narrar los acontecimientos, de la

conveniencia historica de morir por la patria y de honrar la gloria producida por los

367 Un hecho que no podemos olvidar, es que la defensa patria se encontraba nutrida por los idedes
republicanos, de tal manera que no estamos ante un Estado que ided sus propios pardmetros de organizacion y
direccion politica, sino que se encontraba abiertamente sustentada por la doctrina organizaciona de la
contraparte norteamericana. Esta mirada nos hace pensar que pudo haber existido una linea de defensa
ideol6gica supranacional que hacia frente a imperialismo europeo. La doctrina Monroe, se aplico, en este
caso, para la defensa de la soberania y la autodeterminacidn republicana. En esta guerra los Estados Unidos,
estuvieron de algin modo presentes. Habria que preguntarse si lo estuvieron también desde los discursos
visuales.
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triunfos, le brinda a las litografias que la acomparian un mayor interés y un mayor sentido
de verosimilitud. Fue, ademés, un instrumento pedagogico importante, por ende fuente para
la consolidacion de la memoria colectiva, un medio ideal para transmitir las noticias a
través de la pluma de los testigos presenciales y reafirmar sus narraciones por medio de las
vistas que fueron producidas in situ.

Se ha dicho reiteradamente que los literatos hacian énfasis en aquellos elementos que
a su parecer diferenciaban lo nacional de lo extranjero. Precisamente |os registros visuales
gue captaron la lucha real contra los extranjeros, sus escenarios ruraes y urbanos, pero
sobre todo sus personges, encarnacion viva del valor, fueron € mechero, la raiz de la
tradicion que después haria explotar la literatura romantica3%® Al fina de la Republica
Restaurada y durante todo el Porfiritato, pero particularmente, durante sus Ultimos afios, las
gestas de la Intervencion Francesa y € Segundo Imperio fueron relanzadas graficamente,
para consolidar en la memoria colectivalavictoriay € imaginario heroico conmemorativo,
para recordar la participacion destacada en la coyuntura de quien ocupaba la presidencia de
la Republica, para paliar de algin modo, el cada vez més creciente ambiente de hartazgo
social.

Aqui tenemos la conclusion de un circulo més, el cua comenzd ensalzando a ente
colectivo, € héroe fue e conglomerado sin nombre, y que se enfrentd con bravura al
invasor y a imperio en una epopeya bélica. El final de este otro ciclo fue la personificacion
de ese conglomerado, se le dio un rostro definido. Estamos frente a la dispersion de
persongjes colectivos para dar paso a lustre de un personaje particular. Las proezas del
pasado definian el ser del México moderno, Porfirio Diaz era la encarnacién misma de la
memoria e imaginario nacional, la continuidad del liberalismo patriético de Hidalgo y
Juédrez; e fin positivo caracterizado por €l progreso material. Todo se resumié en la
transferencia de la gloria, la victoria, la perseverancia, entre otras cualidades, a un solo
individuo. Pero es necesario cuestionar la conclusion de esta estrategia. El intento por
posicionar la imagen del héroe, de colocarlo en el centro de la opinidn publica recordando

sus vigjas hazaas, solo aentd la atmésfera de animadversion en su contra, y € nacimiento

368 Una de las clausulas importantes de la interpretacion iconoldgica es rastrear |a tradicion literaria de la
imagen. En la mayoria de los casos, primero existe € texto y luego su representacion visual. La Bibliaes €
caso paradigmatico. En el caso que revisé, afirmo que Las Glorias Nacionales preceden latradicion literaria
decimondnica, sobre todo aquella literatura patriética y cuya trama se desarrolla precisamente durante la
Intervencién Francesay el Segundo Imperio.
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de nuevos liderazgos politicos. EI marco historico recuperado por Porfirio Diaz, fue
perdiendo validez como episodio de constitucion de la nacion mexicana. EI comienzo de la
Revolucién Mexicana, su desarrollo y consolidacion se volveriaentonces en e referente, no
solo del modo de ser mexicano, Sino como un punto de arranque, ahora si, del nacionalismo
y nuevo asidero de simbolos para la identidad nacional. De esta manera, la imagen del
chicano decimonono fue evolucionando alafiguradel charro mexicano. La china poblanaa
la de la Adelita®® La confirmacién de esta aseveracion, puede palparse en € trabgjo de
Francisco de Paula Mendoza hijo, de pintar las memorias visuaes de Porfirio Diaz, paso a
pintar en un par de afos, los aconteci mientos mas importantes de la Revolucién.

La Reforma, la Intervencién Francesa y € Segundo Imperio dgjaron de ser €
referente de emancipacion para la nacion moderna3”® Es interesante observar como €
Porfiriato, pero sobre todo e Segundo Imperio, fueron etapas relegadas casi censuradas por
la historiografia oficial de la segunda mitad del siglo XX mexicano, precisamente con el
giro historiogréfico estas etapas volvieron abrirse y a abordarse desde distintas aristas.®’*

De esta conclusion general se puede afirmar latesis que sustenté desde un principio:
el disefio de iméagenes constituyd un recurso simbdlico retérico, cuyo discurso determind
para cada grupo en disputa su identidad en e momento de enunciacion y el resguardo de su
memoria para el futuro.

Para llegar a la confirmacion de esta variable fue positiva la utilizacion del método
iconologico. La metodologia puesta en practica permitié acercarme lo més posible al
significado intrinseco de la obra, que reveld la actitud de fondo del pueblo, sus
preocupaciones, sentir, deseos, asi como la materializacion visual de abstracciones
politicas, econdmicas y socides en boga Los resultados fueron importantes ya que
evidencié, en primer lugar, que la imagen tiene un papel primordial como documento
histérico, que rebasa la funcion de ornato. A laimagen hay que brindarle la dignidad que

reclama, desprenderla como acompariante parcialmente muda del discurso escrito. S bien

369 Este proceso se consolidd en la década de los veintes, cuando los referentes iconicos de la Revolucion se
consolidaron en € imaginario colectivo.

370 No obstante las figuras més importantes de la Revolucion Mexicana tomaron como eemplo los hombres
de la Reforma. Muchos de sus actos fueron simbélicos en el entendido que recordaban los sucesos pasados.
Por gemplo, Madero personificando a Juarez a través del espiritismo, o Carranza siendo el mismo Juérez a
establecer leyes libera es desde Veracruz. La analogia mas evidente fue la promulgacién de la Constitucion de
1917 en lamisma fecha que se promul g6 la de 1857, un cinco de febrero.

71 La aparicion de la novela Noticias del imperio, 1987, de Fernando del Paso, dentd e boom sobre las
investigaciones que se han llevado a cabo sobre la historia de la Intervencion Francesay el Segundo Imperio.
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es atractivo y didactico acompaiiar los discursos narrativos con imégenes, no hay que
perder de vista que éstas contienen un mensge propio que puede confirmar las
aseveraciones narrativas tradicionales, pero sobre todo, trascenderlas, contiene
interiormente significaciones que son importantes para la historiografia.  Las
representaciones visuales son objetos de estudio que si tienen que ver con los procesos
histéricos, pero de manera particular con sus autores, comitentes, |os actores que retrata, los
objetos, las relaciones que se establecen con |os lugares, las estrategias de difusion, formas
de pensamiento. El resultado no pretende ser una explicacion més exacta o incluso
equiparable con los resultados obtenidos de fuentes tradicionales, simplemente presentar
resultados distintos. Las visiones del pasado que se construyen a través de las imégenes
fragmentan las grandes coyunturas acercandonos a modos particulares de testimonio, los
cuales no nos invitan a estudiar el pasado de forma directa, sSino conocer horizontes,
imaginarios, mentalidades que demuestran una reaccion privada ante esas coyunturas.
Generamente las fuentes iconicas responden a diversas estrategias discursivas, las mas
comunes y tendientes todavia a la ilustracion parcial y compariera del discurso narrativo
son presentar 10s espacios, validar la presencia de los actores en ellos, ilustracion de textos
para saciar la necesidad de ver 1o que se describe 0 expone. No obstante tenemos otras
estrategias que pretenden consolidar la identidad individual y colectiva, asegurar la
reproduccion y resguardo de la memoria, consolidar referentes y simbolos que hablen de
entidades como la patria 0 nacion. Estas estrategias se logran a confrontar |o propio con lo
externo, con la invencion de imaginaros que logren la consolidacion de modelos
formadores. El éxito o fracaso de estas intencionalidades depende mucho de las figuras
retoricas y alegoricas que se utilicen en los vestigios. En € caso que anaicé pude darme
cuenta, sobre todo en la caricatura, que las figuras retéricas fueron empleadas para
animalizar alos humanos, consolidar los signos civilizatorios, mientras |a alegoria pretende
humanizar las virtudes y representar o materializar ideas abstractas para hacerlas visibles a
todos.

Por otra parte, el andlisis iconolégico brinda més posibilidades de las que exploré
aqui, lo que implica e rescate de las propuestas de otros de sus autores. Una linea de la
metodologia se acerca a trabgo de Ernest Gombrich en € sentido de entender a la

iconologia como una disciplina de interpretacion de los simbolos presentes en e arte. Su
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propuesta esta influenciada por € psicoandlisis, es decir considerar a arte como una
expresion formalizada de manera simbdlica de un inconsciente humano que puede ser
colectivo, de clase, de grupo o individual. Esta tesis invita a investigador a comenzar su
disertacion con laidea de que los artistas no parten de sus impresiones visuales sino de sus
ideas o conceptos acerca de las cosas. La propuesta iconolégica de Gombrich concede
igualmente importancia a la experienciay alos condicionamientos culturales del publico al
valorar la obra como tal. El enfoque psicoanditico en los estudios iconoldgicos es
necesario, pero conflictivo a la vez. Necesario porque las personas proyectan sobre las
imagenes sus fantasias inconscientes. Si hubiera seguido a Gombrich en lugar de Panofsky,
las afirmaciones sobre las imégenes expuestas concluirian en direcciones distintas. Por
giemplo, las imagenes austriacas sobre “el savaje mexicano” deberian ser interpretadas
como los deseos reprimidos del yo; los retratos como respuesta a la satisfaccion del
egocentrismo 0 hedonismo. Pero resulta imposible justificar estas aproximaciones al
pasado, ya que como lo comenta Burke, los psicoanalistas trabajan con personas vivas,
mientras los historiadores no pueden tumbar en & sofa de su consultorio a los artistas
muertos y escuchar tranquilamente sus asociaciones libres. En dado caso, la visién
iconologica psicoanditica seria ideal para los estudios visuales contemporaneos, y poco
préctica paralos estudios con muestras pretéritas.

Otra linea més de estudio iconoldgico tendria que ver con e estructuralismo o
semidtica, que implica fijar la atencion en la organizacion interna de la obra o en las
oposiciones binarias que existen entre sus pares y las diversas formas en que sus el ementos
pueden reflgarse o invertirse mutuamente. Verbigracia, las imagenes que hablan de
otredad, pueden leerse como inversiones de la imagen que de si mismo tiene € observador
o artista. Dicho método conlleva también sus complicaciones, ya que muestra menos interés
por descodificar los elementos especificos de la imagen que por la relacién existente entre
ellos.

Como podemos apreciar, estos caminos suponen condicionantes, y no contemplan un
grado amplio de interpretacion como la propuesta de Panofsky, ahora bien, esta ventgja que
supone la iconologia de Panofsky es, paraddjicamente, su principal fuente de critica.
Anticipé desde la introduccion que e método conllevaba ciertos riesgos a la hora de llevar

a cabo la interpretacion, pues € investigador podria cometer la imprudencia de afirmar
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intencionalidades primarias que nada tenian que ver con el mensgje original. No es nuestro
trabgjo “enmendar la pagina’ a artista, sino indagar todos aguellos factores que se
encontraban a su alrededor y que fueron determinantes para sus producciones. Como lo
afirmé Tomas Pérez Vejo, “no se trata de reconstruir lo que una imagen concreta dice o
creemos que dice, [...], sino de reconstruir € lenguaje general con € que esa imagen esta
escrita de manera que podamos contrastar su lectura con otras imégenes
contemporaneas’.*’2 Para no hacer afirmaciones o interpretaciones fuera de tono o
incorrectas, fue esencia no perder de vista el andlisisiconogréfico previo, me concentré en
mayor medida en la etapa del contexto. Como lo mencioné, en dicha etapa emergen las
preocupaciones historiogréficas. Afirmé que aquellas que resultarian més evidentes serian
la identidad, la memoria, los imaginarios. Al rastrearlas se confirmé la hipotesis, pues
desde cada horizonte se privilegiaron los temas que tenian que ver con estas
preocupaciones. La identidad através de laimagen sirvié parareafirmar las nacionalidades,
establecer las diferencias respecto a progreso europeo y €l retraso americano; en cuanto a
los individuos, acentuar a través de la fachada fisica la belleza y |a fealdad, € vestido
contra la desnudez o los harapos, la civilizacion y la barbarie. La identidad es mas obvia a
la hora de presentar |os retratos, pues la posibilidad de presentarse a través de un 6leo, esde
si, una muestra de poder, condicion gque crece exponencia mente si a esa representacion se
le agrega toda la iconografia del poder. La identidad se consigue, se logra, se acanza a
diferenciar la unidad propia de las demés. Llega a un grado de casi perfeccion y veneracion
cuando a traves de éste queda establecido el maximo rol social, el cua implica el dominio
sobre |os demés.

Encontrar la identidad dentro del discurso visua nacional fue un asunto mas
complgjo. Los primeros intentos por consolidar visualmente la patria mexicana, se
encuentran en los gercicios costumbristas que precedieron las etapas de la Intervencién
Francesa y e Segundo Imperio, es necesario aclarar, que estos gemplos tuvieron una

conexion con latradiciéon europea.3”® La coleccion gréfica de la guerra de intervencion no

372 Tomas Pérez Veo, “ ¢Se puede escribir historia a partir de imagenes? El historiador y las fuentesiconicas’,
en Memoria y sociedad, p. 22.

373 Maria Esther Pérez Salas nos informa que e gercicio grafico — literarios, Los mexicanos pintados por si
mismos responde a dos procesos, uno externo y otro interno. El externo tiene que ver con e movimiento
romantico europeo. El interno quedo integrado por la presencia de tipos y escenas de caracter popular que se
cultivaron visualmente desde el periodo virreina, representado por los cuadros de castas, los biombos, las
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nos remite a un intento por difundir o construir visualmente la identidad nacional, pero si a
algo muy cercano, a consolidar la identidad republicana y liberal del pais a través de una
lucha patridtica contra un enemigo evidentemente superior en capacidades militares. Esta
misma construccion, aungue con un caracter més politico y sofisticado, se aprecia en las
caricaturas que criticaban a imperio. El discurso iconico de la identidad naciona toco
paginas més brillantes a partir de la Republica Restaurada: comenzo e discurso indigenista,
existio un auge literario y de disertacion sobre la patria, durante esta etapa nacio el discurso
arquitectonico sobre los referentes de nacion, gercicio que tuvo su climax durante €
Porfiriato. Lo que apreciamos en € ultimo periodo de Porfirio Diaz, es la exatacion de la
identidad personal del gecutivo que intentd condensar y acaparar los ingredientes
simbdlicos de la nacion en su persona. Justo esta intencionalidad encuentra un asidero en la
memoria. El documento recupera asi su caréacter primigenio, un canal através del cua se
reproduce y conservala historia.

La primacia del contexto en la interpretacion iconolégica es fundamental pues
permite adentrarnos en las diversas preocupaciones, ensimismamientos, intereses y
afirmaciones que trae consigo el evento coyuntural que provoca la necesidad de crear
archivos. El contexto de la coyuntura permite conocer a sus persongjes, ubicar el tiempo y
lugar, € entretgjido de las relaciones sociades, las posturas politicas y econdmicas y los
posibles desenlaces. El contexto es entonces un motor que afecta los productos culturales, a
partir de @ se popularizan los temas, |os formatos y sus canales de difusion y distribucion.

Es importante para € andlisis iconologico € aporte que otras disciplinas pueden
hacer. La interpretacion que llevé a cabo, estuvo apoyada por agunas de ellas, no sdlo
apel é a conceptos e ideas provenientes de la propia historiografia, mayormente recurrimos a
los aportes de la Escuela Francesa de los Anales, del mismo modo, recurri a teorias del
pensamiento socioldgico. La utilizacion de diversas herramientas tedricas puede confirmar
las interpretaciones, desecharlas, o ser Utiles para encontrar otras fuentes del contexto, que
quiza no se contemplaron desde un principio. Como he afirmado me concentré
principalmente en la representacion de la identidad y la memoria tocadas por € contexto,

no obstante, éstas No son las Unicas categorias que emergieron. Durante la investigacion me

figuras de ceray la produccién de los artistas vigjeros. Cfr. Maria Esther Pérez Salas, “Genealogia de Los
mexi canos pintados por si mismos”, en Historia Mexicana, p. 167.
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di cuenta que las imégenes pueden responder a otros intereses y ser abordadas desde
diversas categorias historicas y explicadas a través de diversos enfoques tedricos.

Las litografias sobre € salvgje americano, por sefidar un caso, pueden ser de mucho
interés para los antropologos. Las imégenes de guerra una fuente para estudios no solo
militares, sino de geografia o urbanismo. Desde e horizonte europeo las litografias
presentadas en e primer capitulo bien podrian hablarnos de otros discursos como la
modernidad. Modernidad en e entendido de que se promovia la idea de los imperios
progresistas, acotados, constitucionales y a servicio de la sociedad. Esta misma linea
podria encontrarse en la segunda parte del capitulo uno, pues a través del nuevo retrato
cortesano se podria observar una ruptura del monarca o emperador respecto a poder
clerical y absoluto. La iconografia del poder se relaciona més con € creciente poder
burgués que con las monarquias totalitarias. En esta tesis no profundicé en la fotografia,
pero bien valdria la pena tener en cuenta que en esa época hay una expansion de dicha
técnica, la cua en si misma es un gemplo ideal de la modernidad.?”* Las fotografias de los
emperadores marcaron la evolucion de los monarcas totalitarios (pintura) a los monarcas
liberales (fotografias). La reproductividad técnica es otro de sus signos indiscutibles.
Walter Benjamin es claro en esto pues, con la reproduccion masiva, la obra de arte dgjé su
cardcter unico, irrepetible y ritual %> con el auge de la litografia y xilografia primero, y la
fotografia después, la imagen es reproducida miles de veces, con la finalidad de “poner
masivamente sus productos en e mercado, sino ademas la de ponerlos en figuraciones cada
dianuevas’.3®

Los materiadles presentados en los dos primeros capitulos son susceptibles a
reflexionar otras cuestiones como problematicas de género. Puede resultar fructifero

indagar respecto a las multiples representaciones diferenciadas entre o masculino y lo

374 patentado por el fotografo francés André Adol phe Disderi amediados del siglo X1X, lacarte devisite es e
ejemplo mas acertado de modernidad visual traducida en su capacidad de reproductividad. La novedad de este
formato consistia, ademas de su pequefio tamarfio (6 X 9 cm), en su produccién masiva y en su bajo costo, €l
cual resultaba considerablemente menor a la pintura o e simple daguerrotipo. Debido a esta economia, fue
comun encontrar en este formato composi ciones litogréficas.

375 E| carécter ritua y de memoria que unaimagen unitaria, ubicada en un lugar especifico como un templo o
museo cumple una funcion introspectiva entre laimagen mismay €l individuo que llevaa cabo € ritual o un
gjercicio de memoria. Con la reproductividad técnica, quiza €l vaor del rito intimo e in situ se pierda, pero
por otro lado quizatambién se gane, es decir, la constante reproduccion de laimagen, puede llevar d rito y €l
gjercicio de memoria a otras latitudes. No consideramos que la reproduccién esté en detrimento del rito, al
contrario, puede potencializarlo a poner laimagen a a cance delamano de més personas.

376 Walter Benjamin, La obra de arte en la época de su reproductividad técnica, p. 3.
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femenino. Las diferentes litografias que presentan a hombres y mujeres pueden hablarnos
sobre los atributos asociados a ellos durante ese momento, ¢cdmo se veian los tipos
populares mexicanos desde Europa en € discurso concreto del género? ¢Como se ve a
Carlota y los atributos florales? Desde € horizonte nacional seria pertinente preguntar,
entre otras cosas, ¢cOMo se establecieron las diferencias de género respecto a la clase
socia? No es lo mismo hablar de la chinaca que de la dama de alta de sociedad,
seguramente entre ellas existian los mismos sentimientos propios de su género, pero ¢como
era su actuar respecto a los acontecimientos politicos? Desde |as representaciones visuales
¢quiénes fueron las figuras femeninas mas retratadas? ¢Quién las pintd6? ¢Donde se
difundieron susimagenes? ;Cud fue € patron més representado?

La modernidad, el género, la representacion, la identidad, la memoria y los
imaginarios son algunos de los pardmetros historiogréficos del contexto en la fase de
interpretacion iconol6gica, su presencia emerge de las diferentes representaciones visual es.
Ahorabien, volvamos areparar en las limitaciones temporaes y materiales de latesis, éstas
implican reduccion, seria importante que otros investigadores buscaran otras fuentes de
representacion visual y conocer las preocupaciones actuales respecto a éstas. No es €
mismo mensgje que ofrece la litografia original, aguella del siglo XIX, respecto a la
litografia sobre el mismo tema pero lanzada durante la mediania del siglo XX o la de
principios del siglo XXI. Los diferentes formatos figuran discursos propios y diferenciados.
Lo que dice lalitografia es muy distinto alo que pudiera decir e cine o latelevision. Yaen
el capitulo tres hablé de manera somera de otro tipo de representacion visual: la
arquitectura, dijimos que la construccion de monumentos habia sido un proceso eficaz para
contar la historia, mantener viva la memoria, un espectro amplio y duradero de difusion
sobre los sucesos, ademés de convertirse en un fendmeno de reconciliacion entre las
naciones que parecian agraviadas. Durante € siglo XX fue comun la proliferacion de
diferentes representaciones visuales sobre la Intervencion Francesa 'y e Segundo Imperio:
el cine, las telenovelas, incluso e teatro, cada una contada y enfocada a intereses

particulares.
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