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John Sedgwick, Clara Pafort-Overduin

ZNAJOMOSC ZACHOWAN WID OWNI
NA PODSTAWIE DANYCH STATYSTYCZNYCH:
LONDYN I AMSTERDAM
W POLOWIE LAT 30. XX WIEKU

Chodzmy obejrze¢ dobry film, albo do drugiego domu w Finsbury Park, czy cos
w tym rodzaju, usiagdZmy na najlepszych miejscach, dla siebie kupisz cygaro, a dla
mnie — chociaz raz — czekoladki, i zré6bmy to nalezycie. No, chodzmy. Co ty na to?

Pani Smeeth do pana Smeetha w powie$ci Angel Pavement ]. B. Priestleya’.

Dwojka bohateréw powyzszego monologu to postacie fikcyjne, a mimo to
swa rozmow3 daja nam wiarygodny obraz procesu decyzyjnego pary przedsta-
wicieli klasy robotniczej w $rednim wieku, ktéra decyduje sie na wyjscie do kina
w okreslonym miejscu i w okreslonym czasie. Co ciekawe, w monologu nie pada
tytul gtéwnego filmu z repertuaru — tak jakby projekcja byla jedynie ttem dla cate-
go rynsztunku kina i jego personelu. W istocie, mozna pomysle¢, iz najwazniejsza
atrakcja w oczach naszej pary byt tyton dla pana Smeetha oraz stodycze dla pani
Smeeth.

W 1930 roku, kiedy opublikowana zostata powie$¢ Angel Pavement, w leza-
cym na przedmie$ciach pélnocnego Londynu Finsbury Park znajdowaty sie dwa
kina: majacy dluga historie, mieszczacy 2092 osoby Finsbury Park, bedacy cze-
$cia brytyjskiej sieci Gaumont, a takze, od wrze$nia, utrzymane w nowym, ,at-
mosferycznym” stylu kino Astoria (na 3000 miejsc, ktére wkrétce zalozycielom
odebra¢ mial Paramount)?. W Finsbury Park wy$wietlano filmy natychmiast po
ich otrzymaniu, zazwyczaj kilka miesiecy po premierze w londynskim West En-
dzie. Po pierwszych pokazach na przedmiesciach Londynu filmy te rozprzestrze-
nialy sie, trafiajac do nizszej klasy kin drugiego obiegu, ktore na ogél odznaczaty
si¢ niewielkim rozmiarem i niskimi cenami, wy$wietlajac jednoczeénie wiecej fil-
mow tygodniowo niz ich prestizowe odpowiedniki. Ten kaskadowy proces trwat

' J. B. Priestley, Angel Pavement, Heinneman: London 1930, s. 306.

> A. Eyles, Gaumont British Cinemas, British Film Institute: London 1996, s. 206.
Astoria zamieni si¢ p6Zniej w Rainbow Room, a do dzi$ przetrwa jako kosciél zielono-
$wiatkowcow, podczas gdy Finsbury Park w rejestrze figurowa¢ bedzie jako kregielnia.
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az do osiagnigcia najnizszego poziomu. W latach 30. w Wielkiej Brytanii okres
miedzy premierami najwiekszych filmowych atrakeji a ich definitywnym wyco-
faniem z obiegu moégl trwaé nawet rok, jednakze dane te znacznie sie od siebie
r6znily, podobnie jak liczba kin wy$wietlajacych ktoérykolwiek z tych filméw?.

W sposéb przypominajacy zaproponowany przez Priestleya literacki opis proce-
su decyzyjnego, Douglas Gomery utrzymuje, iz dla widowni odwiedzajacej w latach
20. chicagowskie kina Balaban & Katz najwieksza atrakcja nie byt gtéwny pokaz filmu,
ale sam splendor kin wraz z wysokiego kalibru wystepami na zywo bedacymi czgécia
repertuaru*. Awigc, jesli podjecie decyzji przez panstwo Smeeth byloby wjakikolwiek
sposob typowe dla widzéw odwiedzajacych kina, woéwczas dochéd z biletéw w Fins-
bury Park bylby w mniejszym lub w wigkszym stopniu staly, a wiekszego wplywu nie
mialby nan repertuar. Jesli chodzi o kina Balaban & Katz, na zréznicowanie poziomu
zyskow w wiekszym stopniu miata wplyw prawdopodobnie atrakcyjnosé wystepow
na zywo. Jednakze na podstawie naszej wiedzy na temat dalece niesymetrycznego
roztozenia dochodéw ze sprzedazy biletéw — odnotowanego w Stanach Zjednoczo-
nych, w cotygodniowych z raportach sprzedazowych kin premierowych calego kraju,
publikowanych w ,Motion Picture Herald” i ,Variety™ na tygodniowych fakturach
kin sieci Stanley Warner Theaters w Filadelfii’, a takze w Wielkiej Brytanii, w ksiegach
gléwnych poswieconych Empire na Leicester Square’ oraz Regent w Portsmouth®
— nalezy stwierdzi¢, iz ogromna czes¢ widowni odwiedzajacej kina premierowe byla
w duzej mierze przyciagana przez same filmy, jakkolwiek w kinach o nizszej hierarchii
grupa ta wydaje sie by¢ mniejsza. Wedtug Richarda Maltby’ego Hollywood najwy-
razniej to zrozumiato, produkujac szeroki wachlarz filméw ,skierowanych do wielu
zréznicowanych grup widzow™.

3 J. Sedgwick, Popular Fimgoing in 1930s Britain: A Choice of Pleasures, Exeter Uni-
versity Press: Exeter 2000, tabele: 5.4, 6.1, 6.6 oraz 6.7.

* D. Gomery, Shared Pleasures: A History of Movie Presentation in the United States,
British Film Institute: London 1992, s. 5S.

> H. M. Glancy, J. Sedgwick, Cinema Going in the United States in the Mid-1930s:
A Study Based on the Variety Dataset, [w:] Going to the Movies: Hollywood and the Social
Experience of Cinema, eds. R. Maltby, M. Stokes, R. Allen, Exeter University Press: Exeter
2007, oraz J. Sedgwick, M. Pokorny, The Film Business in the U.S. and Britain During the
1930s, ,,Economic History Review” 2005, No. 58, s. 79-112.

¢ J. Sedgwick, M. Pokorny, Film Consumer Decision-Making: The Philadelphia Story
1935-36, ,Journal of Consumer Culture” 2012, No. X.

7 A. Eyles, The Empire That Was, 1928-61, ,Picture House” 1989, No. 13.

$ J. Sedgwick, Cinemagoing in Portsmouth During the 1930s, ,Cinema Journal” 2006,
No. 46, s. 52-85.

? R. Maltby, Sticks, Hicks and Flaps: Classical Hollywood's Generic Conception of Its
Audiences, [w:] Identifying Hollywood's Audiences: Cultural Identity and the Movies, eds.
M. Stokes, R. Maltby, British Film Institute: London, s. 25.
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Tego typu informacje o publicznosci sa istotne dla filmoznawcéw. Stanowig
rodzaj wspolnego mianownika dla decyzji podejmowanych przez najwazniejsze
podmioty — producentéw filmowych, dystrybutoréw, kiniarzy i widownie. Dostar-
czaja tym samym solidnych podstaw do zrozumienia zachowan tychze podmiotéw
i teoretycznego ich ujecia. W odniesieniu do typéw widowni, ktére byly mocno
zréznicowane w zaleznoéci od filméw, mozemy na podstawie liczby widzéw zba-
dac¢ichupodobania: dlaczego, na przyklad, czasem poszczegdlne obrazy wzbudzaly
duze zainteresowanie tylko w niektorych kinach, podczas gdy w innych przypad-
kach w tej samej miejscowosci roznic we frekwencji nie odnotowano w ogole?

Autorzy przeprowadzili badania, aby ustali¢, do jakiego stopnia ,wielkie wy-
darzenia” filmowe, a wiec realizacje, ktére — w poréwnaniu ze $rednig frekwencja
w danym kinie — przyciagaly w czasie premiery niezwykle duza liczbe widzéw;
byly tez atrakcyjne dla publicznosci, gdy wchodzity do kin nizszej klasy. Nasza
uwage zwraca zatem funkcja pierwszego obiegu w wydobywaniu kasowego po-
tencjalu. Filmy te byly nastepnie przekazywane do kin nizszej klasy i kierowane
do innych typéw widowni — do widzdéw, dla ktérych sama wizyta w kinie byta
prawdopodobnie najwiekszg atrakeja, tak jak w przypadku paristwa Smeeth. Nie-
mniej jednak, w obliczu braku danych na temat zyskow ze sprzedazy biletéw, nie-
mozliwe jest przeanalizowanie rzeczywistych roéznic w upodobaniach publiczno-
$ci odwiedzajacej konkretne kina'®. Mozna tego dokona¢ poprzez przedstawienie
na — wykresach i w pomiarach - rozprzestrzeniania si¢ filméw w kinach, w kon-
kretnym obszarze geograficznym: krajowym, regionalnym badz lokalnym.

Odwoluja¢ sie¢ do metody POPSTAT"", autorzy niniejszego artykulu najpierw
przeanalizuja dystrybucje filméw, ktére mialy swoja premiere w Empire na Leice-
ster Square, po czym trafily do kin w Bolton w péinocno-zachodniej Anglii (po-
pulacja: okoto 180 000 mieszkaricéw) oraz do znajdujacego si¢ na potudniowym
wybrzezu Brighton (populacja: okolo 200 000 mieszkaricéw). Podobny zabieg
zostanie wykonany w odniesieniu do Holandii, tym razem koncentrujac si¢ na za-
pisach dotyczacych pokazéw w kinie Tuschinski w Amsterdamie oraz na liczbie
pokazywanych tam filméw, ktére nastepnie byly wyswietlane w Tilburgu (popu-
lacja: 84 967 mieszkaricéw w 1934 roku) lezacym w potudniowej czesci Holandii,
nieopodal granicy z Belgia, oraz w Utrechcie, lezacym w centrum kraju (popula-
cja: 159 89S mieszkaricow w 1934 roku). W ten sposdb zestawieni ze soba zostana
zamieszkujacy metropolie widzowie kin pierwszego obiegu w obu krajach, ale tez
formuly rozprowadzania filméw w duzych, prowincjonalnych miastach.

' Podobnie jak w przypadku archiwéw wielu innych historycznych przedsie-
biorstw, wydaje sig, Ze znaczna wiekszo$¢ gtéwnych ksiag kas biletowych zostata znisz-
czona. Wspomnimy o tej liczbie w dalszej czeéci badania.

"' Na temat POPSTAT zob. J. Sedgwick, Popular Filmgoing in 1930s Britain...,
s. 70-73.
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Dane z kas biletowych (1932-1937)

Empire na Leicester Square bylo kinem wytwoérni MGM w Wielkiej Brytanii.
Szczgsliwie jestesmy w posiadaniu publikacji Allena Eylesa, dotyczacej tygodnio-
wych repertuaréw i frekwencji w kinach. Frekwencja ta — zgodnie z nasza wiedza
— nie byla dotychczas systematycznie analizowana. Mogace pomiesci¢ 3226 wi-
dzéw Empire bylo najwiekszym londynskim kinem w obszarze West End. W po-
lowie lat 30. ceny w Empire wynosily od 1/6 (18 penséw) do 6/- (72 pensy)™.
Dla poréwnania, Browning i Sorrell oszacowali $rednig cene biletéw w Wielkiej
Brytanii w tym okresie na ponad 10 penséw'?. W latach 1932-1937 Empire wy-
swietlito 303 filmy. Dwiescie z nich pochodzito z hollywoodzkiego studia MGM,
podczas gdy siedem (szes¢ obrazéw z Laurelem i Hardym oraz Niewidzialne mat-
zetistwo, 1937) przypisanych jest studiu Hala Roacha. Niemal wszystkie realiza-
cje MGM mialy swoje pierwsze pokazy w Empire'*. Wszystkie najwieksze filmy
pokazywano w ramach pojedynczych seanséw, ktérych w przeciagu szesciu lat
bylo 149. Pozostale 154 wy$wietlano w formie podwdjnych seanséw, bedacych
odpowiedzig na wymogi ustawy o kinematografii z 1927 roku, zmuszajacej ki-
niarzy i dystrybutoréw do zwigkszania liczby rodzimych produkcji, przez co ich
liczba wzrosta 0 20 procent w 1936 roku'®. MGM pokazywat wiec niskobudzeto-
we filmy produkowane w mniejszych brytyjskich studiach, zanim jeszcze w 1938
roku wprowadzono ustawe o kinematografii wraz z — powiazanymi z budzetem
— wytycznymi na temat minimalnej liczby wy$wietlanych produkcji rodzimych.

Wrykres 1. odnosi sie do grupy filméw, ktore w ramach zintegrowanej roz-
rywki wyswietlane byly w formie podwdjnych pokazéw w Empire w latach
1932-1937. Obejmuje on 225 osobnych, pionowych stupkéw — po jednym dla
kazdej pakietu'. Niewielka liczba tych filméw nie miala swojej premiery w Em-

12 Jeden (szyling) i sze$¢ (penséw) (18 penséw sprzed systemu dziesietnego) do
sze$ciu (szylingéw) (72 pensy sprzed systemu dziesietnego). Na funta w dwczesnym sys-
temie skladalo si¢ 240 penséw.

'3 Zob. H. E. Browning, A. A. Sorrell, Cinemas and Cinema-Going in Great Britain,
,Journal of the Royal Statistical Society, Series A (General)” 1954, No. 117.

1 Z jakiego$ powodu film Gdy kwitng bzy (Maytime, 1937) wytwérni MGM mial
swoja premiere w Carlton, co moze dziwi¢, poniewaz kino to nalezalo do sieci Paramount
i zazwyczaj wyswietlato ,hity” tejze wytworni.

'S Zob.]. Sedgwick, Popular Filmgoing in 1930s Britain...,s. 51-54.

'¢ Brakuje zapiséw dotyczacych dwoch filméw. Jesli chodzi o Pilnuj swojego meza
(Tugboat Annie, 1933), ktorego premiera odbyla si¢ 8 wrzeénia 1933 roku, nie posia-
damy danych z kas biletowych z pierwszego tygodnia pokazéw. Jednakze liczba 37 020
sprzedanych biletéw w ciagu drugiego tygodnia pozwala mi zaklada¢, iz w trakcie pierw-
szego wyniosta ono okoto 50 000. Zapiséw dotyczacych filmu Another Language (1933)
brakuje natomiast w calosci. Eyles, ,The Empire That Was” 1928, No. 61, 5. 27.
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pire, ale w tak zwanych kinoteatrach o ,dobrej renomie” (w teatrologii termin
ten wywodzi si¢ z Licensing Act z 1737 roku, w ktérym dokonano podziatu na
teatry o dobrej i ztej renomie — na deskach tych pierwszych wystawiano powaz-
ne utwory, prawdopodobnie podlegajace politycznej cenzurze, natomiast te dru-
gie oferowaly beztroska rozrywke uwazana jednak dwczeénie za nieszkodliwa).
Cho¢ dzisiaj podzial ten nie ma zwiazku z cenzura, czesto jest wykorzystywany
przez podmioty dobrze znajace tajniki show-biznesu, takie jak Variety, w celu
zwyklego odréznienia kinoteatru od teatru wystawiajacego na ogét produkcje
na scenie — przykladem tych drugich na londynskim West Endzie byly Palace,
teatr His Majesty’s oraz Hippodrome. Do takich realizacji nalezaly (w porzadku
zgodnym z datg premiery): Kolacja o ésmej (Dinner at Eight, 1933) (osiem ty-
godni w Palace, a nastgpnie dwa tygodnie w Empire), David Copperfield (1935)
(osiem tygodni w Palace, a nastepnie dwa tygodnie w Empire), Wielki Ziegfeld (The
Great Ziegfeld, 1936) (sze$¢ tygodni w His Majesty’s, a nastepnie siedem tygodni
w Hippodrome oraz dwa tygodnie w Empire), Romeo i Julia (Romeo and Juliet,
1936) (osiem tygodni w His Majesty’s, a nastepnie tylko jeden tydzien, w ramach
podwdjnego seansu, w Empire) i w koicu Ziemia blogostawiona (The Good Earth,
1937) (dwanascie tygodni w Palace, a nastepnie dwa tygodnie w Empire). W ten
sposéb filmy te — zanim jeszcze trafity do Empire, wizytéwki MGM - mialy
organizowane dodatkowe pokazy. Logika, jaka kryla si¢ za ta praktyka, polegala
przede wszystkim na tym, ze oczekiwany poziom popytu na te filmy pozwalal
dystrybutorowi przypuszcza¢, iz ,wyzsze sfery” Londynu beda gotowe zaplaci¢
za bilet w kinoteatrach ,,0 dobrej renomie”, duzo znakomitszych od tych znajdu-
jacych sie przy Empire. Dowody na to mozna znalez¢ w aneksie, ktéry obrazuje
fakt, iz ceny biletéw na pie¢ wyzej wymienionych filméw w kinoteatrach ,,0 do-
brej renomie” spadaty w trakcie ich wy$wietlania, prawdopodobnie dlatego, ze
widownia wykupywala juz tansze miejsca. Niemniej jednak ceny te — si¢gajace
kwot od 35,25 do 58,20 pensow, ale zazwyczaj powyzej 40 — nadal byly znacznie
wyzsze niz $rednia, jaka trzeba bylo zaplaci¢ w Empire. Na przyklad, w trakcie sze-
$ciu tygodni wy$wietlania Buntu na Bounty (Mutiny on the Bounty, 1935) $rednia
cena wynosila 0d 29,95 (pierwszy tydzie) do 27,20 penséw (szdsty tydzien)’.
Wykres 1. przedstawia tez, w jakim stopniu udzial w niewielkiej liczbie wy-
darzen filmowych w Empire w okresie tego badania przewyzszal srednig frekwen-
cje. Dwanascie filméw — przetamujac ogdlng tendencje — znajduje si¢ w przedzia-
le gromadzacym przeszlo 150 000 widzéw, podczas gdy $rednia warto$¢ wynosi
jedynie 34 30S. Spadek frekwencji powiazany z pozycja w rankingu filméw/
programéw wyswietlanych w Empire jest przedstawiony na wykresie 2., wyka-
zujacym réwniez zalezno$¢, wedlug ktorej gwaltownie spada czgé¢ dystrybucji

'7 Informacje na temat dochoddéw z pokazdéw Buntu na Bounty pochodza z Allen
Eyles Collection.
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filméw majacych wysoki poziom. Mozna wigc zaobserwowa¢ znaczace réznice
w zestawieniu z postepujacym splaszczeniem poziomu dystrybucji, generujacym
to, co statystycy nazywaja pozytywna krzywa dystrybucji, w ramach ktérej mie-
dzy pozycjami zachodza coraz mniejsze réznice w dochodach'.
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Filmy zgodnie z datg wyswietlania

Wykres 1. Frekwencja w kinie Empire na Leicester Square (lacznie z pigcioma filmami,
ktére pokazywane byly wezesniej w jednym z trzech renomowanych [legitimate]
kinoteatrach) zgodnie z porzadkiem chronologicznym, 1932-1937

Zrédlo: A. Eyles, The Empire That Was, 1928-61...; Eyles Collection

'8 Zob. J. Sedgwick, Patterns in First-run and Suburban Filmgoing in Sydney in the
Mid-1930s, [w:] The New Cinema History: Approaches and Case Studies, eds. R. Maltby,
D. Biltereyst, P. Meers, Wiley-Blackwell, Malden, Oxford 2011, tabela 7.4(a), dla podob-
nego sposobu wystepowania popularnych filméw w 1934 roku wyprowadzonych z pre-
mierowych kin w Sydney, w Australii.
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Trzydziesci najlepszych filméw (wszystkie bedace produkcjami MGM)
z tego okresu przedstawia tabela 1. Dzigki zestawieniu mozemy zauwazy¢, jak
wczesniejsze pokazy w kinoteatrach ,,0 dobrej renomie” wplynely na frekwencje
na projekcjach wspomnianych pieciu filméw wyswietlanych w Empire. Z wykazu
wynika, jak wszechobecne byly filmy z udzialem Grety Garbo, Clarka Gablea,
Normy Shearer, Wallace’a Beery’ego i Williama Powella, a w mniejszym stopniu
te z Joan Crawford, Marie Dressler, Jean Harlow, Myrna Loy czy Jeanette Mac-
Donald. Wachlarz ekranowych osobowosci odgrywanych przez te gwiazdy oraz
duza réznorodnos¢ filméw, w ktoérych sie pojawialy, jest $wiadectwem kreatyw-
nej sity filmowcéw zwigzanych kontraktem z MGM.
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Wrykres 2. Frekwencja w Empire na Leicester Square, 1932-1937
Zrédlo: A. Eyles, The Empire That Was, 1928-61..., 1981; rekopis w BFI, brak daty.
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Z West Endu do Bolton i Brighton

Jak juz wspomnielismy, widzowie Empire byli sktonni zaplaci¢ duzo wigcej
niz ci spoza West Endu w zamian za przywilej obejrzenia filméw, ktore sami wy-
brali w ramach pokazéw poprzedzajacych faze ogélnej dystrybucji. Ta réznica
cenowa w wiekszym stopniu dotyczyla pieciu filméw wyswietlanymi wczesniej
w kinoteatrach ,,0 dobrej renomie”. Pokazy filméw, ktérych liste zawiera tabela 1.,
odbywaly sie¢ w ramach pojedynczych seanséw i r6znily sie znaczaco pod wzgle-
dem popularnosci: pierwszy film na liScie zgromadzil trzy razy wieksza publicz-
no$¢ niz trzydziesta pozycja w zestawieniu. Chociaz nie wiemy, kim byly osoby
tworzace widownig, dane te dostarczaja nam podstawe do takich dociekan. Na
przykfad informacja na temat tego, jaka popularnos¢ wéréd londynskiej widowni
kin zeroekranowych osiagaly filmy z Greta Garbo, jest zagadnieniem, ktére mo-
globy okazac¢ sie interesujace dla historykéw kultury czy nauk spolecznych. Mo-
gliby oni by¢ réwniez zaintrygowani faktem, iz zainteresowanie to wydawalo sie
nie by¢ tak silne wéréd widowni w Bolton, gdzie Krélowa Krystyna (Queen Chri-
stina, 1933 ) znalazla sie na 20. miejscu listy filméw wyswietlanych w 1934 roku’.
Ponizej przedstawimy, jak statystyczna baza moze zostaé rozszerzona nawet bez
faktycznych danych z zapiséw kas biletowych. W oparciu o dwa opublikowane
wezeéniej studia przypadkéw dotyczacych odwiedzania kin w Bolton i Brighton
w latach 1934-193S rozwineli$émy analityczng metode pomagajaca zbada¢ prze-
kazywanie filméw wy$wietlanych w Empire do jednego lub wigkszej liczby kin
z tych dwéch angielskich miast w trakcie dwoch lat¥. Scilej rzecz ujmujac, przy-
gladajac sie filmom wyswietlanym w trakcie tego okresu w Empire (w przypadku
Davida Copperfielda réwniez w kinoteatrze ,,0 dobrej renomie”), mozliwe okazu-
je sie zbadanie historii ich dalszego obiegu w Bolton i Brighton. Na pierwszy rzut
oka wydaje sig¢, ze widownia filmowa tej pary miast miala sposobno$¢ zobaczy¢
film znacznie pdzniej niz publicznoé¢ Empire. Ogodlnie rzecz biorac, Brighton
wys$wietlato filmy MGM w okresie od czterech do sze$ciu miesiecy po pokazach
w londynskim West Endzie, a jakie$§ dwa miesiace przed pierwszym pokazem
w Bolton. W rezultacie w toku badan jeste$my w stanie przyporzadkowa¢ mniej
filméw wyswietlanych w Bolton (69) w poréwnaniu z Brighton (85).

Na wykresach 3a i 3b filmy pokazywane w Empire w ramach podwojnych
seansOw tworza pionowe zbiory po prawej stronie wykresow, co oznacza, ze pod-
czas gdy réznice w laczonych pokazach w Empire byly niewielkie, to gdy filmy
dystrybuowane byly osobno, réznice miedzy nimi byly czasem bardzo wyrazne.
Na przyklad, w tygodniu od S stycznia 1934 roku Christopher Bean (1933) wy-
twérni MGM oraz zrealizowany w niewielkim brytyjskim studiu The Roof (1933)

' J. Sedgwick, Popular Filmgoing in 1930s Britain. .., zatacznik do rozdziatu 5.
%0 Ibidem, rozdzialy 5.1 6.
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byly wyswietlane w formie podwojnego seansu w Empire. Jednakze popularnos¢
kazdego z nich mierzona odrebnie, na podstawie osobnych seanséw w Bolton
(7 w przypadku Christophera Beana oraz 3 odnosnie do The Roof) i Brighton
(odpowiednio: S i 1), sugeruje, ze w oczach widowni Empire formuta podwéj-
nego seansu w sytuacji tego konkretnego repertuaru byla zdecydowanie trafna.
W innych przypadkach, takich jak laczony seans Mystery of Mr X (1934) oraz
brytyjskiej komedii Trouble (1933), istniala mata roéznica w popularnosci filméw,
szacowanej tutaj na podstawie liczby przystugujacych im pojedynczych seansow
w Bolton (odpowiednio: 6 i7) i Brighton (odpowiednio: 31i5).

Filmy oznaczone na wykresie po prawej stronie pionowo zorganizowanego
skupiska punktéw pokazywano gléwnie w formie pojedynczych seanséw, wigk-
sz0$¢ z nich byla wyswietlana w Empire przez dwa tygodnie lub diuzej (zob. ta-
bela 1.). W Bolton, gdy juz zostaly tam przekazane, byly regularnie wyswietlane
pojedynczo, w posiadajacym 1642 miejsca kinie Capitol. W Brighton grano je
w kinie Savoy (2630 miejsc) lub Regent (2020 miejsc) i zwykle jako czgs$¢ sean-
séw podwojnych — sposréd 85 filmoéw w tej grupie tylko Krélowa Krystyna i Da-
vid Copperfield byly wy$wietlane pojedynczo.

Tabela 2. zawiera liste najwazniejszych filméw wyswietlanych w tym czasie
w Empire jako seanse indywidualne. Obejmuje ona ogélnokrajowe wartosci PO-
PSTAT oraz dotyczace Bolton i Brighton®'. Te trzy zestawy danych zawieraja od-
powiednio: (1) w przypadku danych krajowych, wszystkie filmy pokazywane na
przykladowej grupie 92 kin, (2) wszystkie filmy ze wszystkich kin w Bolton i Bri-
ghton. Jesli srednia wartos¢ POPSTAT dla kazdego z tych trzech zestawdéw danych
wynosi sto, wowczas nie jest zaskoczeniem, ze filmy wymienione w tabeli 2. wyge-
nerowaly wyniki znaczaco wyzsze niz $rednia popularnoéci. Warto tez zauwazyc,
ze w obu miastach filmy te byly wielokrotnie wypozyczane (multiple bookings)
- najwyzsza wartos¢ POPSTAT i wigksza liczba wyrdzniajacych sie pokazéw od-
notowanych przez kina w Bolton moze by¢ wytlumaczona przez praktyke poka-
zywania najbardziej atrakcyjnych filméw pojedynczo, bez drugiego seansu. Nie-
mniej jednak s3 pewne wyrazne réznice zaréwno miedzy ogélnokrajowa ilokalna
recepcja filméw, jak i miedzy tymi dwiema miejscowo$ciami.

Na przyklad wyjatkowy sukces Krélowej Krystyny w Empire i w ogdlnokra-
jowym pierwszym obiegu nie powtdrzyl sie w zadnej z miejscowosci, aczkol-
wiek w Brighton recepcja filmu byla bardzo dobra. Podobny schemat wylania sie,
cho¢ w mniejszym stopniu, w kontekscie innego filmu z Garbo znajdujacego si¢
na liscie — Malowanej zastony (The Painted Veil, 1934). Z drugiej strony, W pogoni
za cieniem (The Thin Man, 1934) w Bolton i David Copperfield w Brighton wyda-
waly sie szczegdlnie atrakcyjne dla lokalnej publicznosci.

! Dla szczegdtowych danych krajowych zob. J. Sedgwick, Popular Filmgoing in
1930s Britain..., rozdzialt 4.
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Poza tymi szczegélami mozna powiedzied, ze filmy wyswietlane w Empire sa
wysoce pozytywnie skorelowane z krajowa wartoscia POPSTAT obliczona dla tych
filméw (r=0,88), jak rowniez pozytywnie skorelowane, cho¢ w mniejszym stopniu,
z wartoécia POPSTAT dla Bolton i Brighton (odpowiednio r = 0,46,ir =0,55), co
oznacza istnienie, wspomnianych juz, réznic miedzy miejscowos$ciami. S3 one uwy-
datnione na wykresie 3a, 3b, na ktérym linia trendu zostata ustalona na podstawie
zalozenia, wedlug ktérego publiczno$¢ Empire byla dobrym czynnikiem progno-
stycznym dla widowni Bolton i Brighton (jak zmierzono POPSTAT).

Tabela 2. Filmy wys$wietlane w ramach pojedynczych seanséw w Empire w 1934 i 1935
roku, oraz ich dalszy obieg w Bolton i Brighton

Empire | Krajowa | Bolton, | Bolton, |Brighton, | Brighton,
Tytut filmu frekwen- | warto$¢ | warto$¢ | liczba | warto$¢ | liczba
cja  [POPSTATPOPSTAT| pokazéw [POPSTAT| pokazdw

Krélowa Krystyna | 233 688 457 282 S 334 S
Barretowiez Wim-| 1 ¢ 773 | 373 301 5 251 6
pole Street

Malowana zastona | 153 599 337 195 S 208 4
Riptide 150161 350 271 S 209 4
Anna Karenina* 146 351 339 - - 209 4
David Copperfield | 143292 491 390 6 606 6
Wesola wdéwka 130401 413 368 7 224 S
Mezowie do wyboru | 117 787 237 247 6 225 S
Wyspa skarbéw 107 715 329 326 7 258 6
Ludzie w bieli 78953 179 235 S 83 3

W pogoni za cieniem 78120 308 342 8 209 6
Uwigzieni 72 825 224 282 6 182 3
Kot i skrzypce 68 645 239 248 6 160 4
Viva Villa! 66412 223 226 S 165 4
Vagabond Lady 63356 141 206 S 202 4
Evelyn Prentice 62 942 230 257 6 187 3
Srednia 112 378 302 278 5,80 234 4,53

* Poniewaz Anna Karenina (1935) nie byta wy$wietlana w Bolton az do poczatku 1936 roku,
nie nie jest uwzgledniona w tej czeéci analizy, w ktérej wyznaczono date graniczng 31 grudnia
1935 dla badan nad kinami w Bolton i Brighton.

Uwaga: Wskazniki s3 wyrazone w odniesieniu do $redniej wartosci POPSTAT zaréwno dla
zestawu danych ogdInokrajowych, jak i dla Bolton i Brighton. Kazdej $redniej jest dana wartos¢ 100.

Zrédlo: ,Bolton Evening News”, ,Brighton Evening Argus”, Allen Eyles Collection, Eyles
(1989), J. Sedgwick, Popular Filmgoing in 1930s Britain: A Choice of Pleasures, Exeter University
Press: Exeter 2000, rozdzialy S i 6.
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Od Tuschinskiego do kin Utrechtu i Tilburga (1934-1936)

Schemat dystrybucji filmowej w Holandii przypominal stosowany w Wiel-
kiej Brytanii — po premierze nastgpowalo uporzadkowane rozpowszechnia-
nie filmu. W przypadku Holandii najpopularniejsze filmy mialy swoja premie-
re mniej wiecej w tym samym czasie w trzech duzych miastach: Amsterdamie
(778 442 mieszkaricow w 1934 roku), Rotterdamie (587 901) i Hadze (469 168),
po ktérej byly dystrybuowane od wigkszych do malych miast, od wiekszych do
mniejszych kin. Filmy te byly wyswietlane prawie wszedzie®. Jednak, w przeci-
wienstwie do Wielkiej Brytanii, istnieja dowody, ze niektdre produkcje z mniej-
szych studiéw mialy premiery w malych, prowincjonalnych miasteczkach®.

Tuschinski bylo jednym z gléwnych kin premierowych w Amsterdamie wy-
$wietlajacych filmy z réznych wytwérni i z réznych kontekstéw narodowych.
Otwarte w 1921 roku, z mozliwo$cig pomieszczenia 1620 widzéw, bylo w latach
1934-1936 najwigkszym kinem w Holandii**. W przeciwienstwie do londyn-
skiego Empire, nalezacego do MGM, Tuschinski byto wlasnoscia niezaleznych
biznesmenéw: Hermanna Ehrlicha, Hermanna Gerschtanowitza i Abrahama
Tuschinskiego, ktory byl wlascicielem dwéch innych kin w Amsterdamie, szesciu
w Rotterdamie i jednego w Schiedamie®.

> Zob. J. Sedgwick, C. Pafort-Overduin, J. Boter, Explanations for the Restrained
Development of the Dutch Cinema Market in the 1930s, ,,Enterprise and Society” 2012,
No. X, tabela 3., wykres 2.; C. Pafort-Overduin, Distribution and Exhibition in the Nether-
lands, 1934-1936, [w:] Explorations in New Cinema History. Approaches and Case Studies,
eds. R. Maltby, D. Biltereyst, P. Meers, Wiley-Blackwell, Malden: Oxford 2011; C. Pafor-
t-Overduin, Watching Popular Films in the Netherlands 1934-1936, [w:] Watching Films:
New Perspectives on Movie-Going, Exhibition and Reception, eds. A. Moran, K. Aveyard,
Intellect Books: Bristol 2012.

» Stalo sie tak w przypadku niemieckiego filmu Szpiedzy z Willym Fritschem
(Spione am Werk, 1933), ktéry mial premiere S stycznia 1934 roku w Royal Theater
w Maastricht (64 895 mieszkaricéw w 1934). Film ten byt grany przez tydzien, po czym
pojawil sie ponownie miesigc pdzniej, 2 lutego 1934 w Heerlen. Po amsterdamskiej pre-
mierze 9 lutego 1934 roku zostal wpisany do programu kinoteatru Alhambra na dwa
tygodnie. Kolejnym przykladem jest produkcja RKO — Symphonie of Six Million (1932),
ktory byt grany przez tydzien po swojej premierze w Mabi Theater w Maastricht 5 stycz-
nia 1934, zanim zaczal by¢ wyswietlany w Hadze od 26 stycznia 1934.

* Jedynie posiadajacy 2200 miejsc Gebouw voor kunst en Wetenschap (Building
for Arts and Science) w Hadze, ktéry od czasu do czasu wys$wietlal filmy, mial wigcej
miejsc niz Tuschinski. Zob. www.cinemacontext.nl.

25 By uniknaé bankructwa, wszystkie te kina zostaly przekazane Tubem (Tuschin-
ski Bioscoop Exploitatie NV, Tuschinski Cinema Exploitation Inc.) w 1936, po ktérym
to czasie trzech dyrektordw nie mialo dluzej wpltywu na kwestie finansowe zwigzane z za-
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W przeciagu trzech lat (1934-1936) w kinie Tuschinski wy$wietlono 111 fil-
mow, z ktérych doktadnie sto bylo premierami. Tabela 3. zawiera liste osiemnastu
filméw, ktére przez dwa lub wiecej tygodni byly na afiszach®. W oparciu o histo-
rie wy$wietlania warto$ci POPSTAT zostaly odnotowane dla kazdej z produkcji
pokazywanej w kinie Tuschinski, ich péZniejszego rozpowszechnienia wsréd du-
zej krajowej probki kin z dwudziestu dwdch miast i miasteczek, jak réwniez dla
wszystkich kin Tilburga i Utrechtu. (Profile zawodowe mieszkaicéw tych dwoch
spolecznosci réznily sie: w 1930 roku okolo 45 procent sily roboczej Utrechtu
byto zatrudnione w sektorze ustugowym, podczas gdy, dla kontrastu, 74 procent
mieszkaricéw Tilburga pracowato w przemysle tekstylnym)?. W badanym okresie
1934-1936 liczba kin w Utrechcie wzrosta z szesciu do siedmiu, za$ liczba miejsc
2350 (kino Olympia) do 1350 (Rembrandt). Liczba kin w Tilburgu byla poréw-
nywalna z liczba kin w Utrechcie: w 1934 roku bylo ich szes¢, z czego jedno z nich
zostalo zamkniete w czerwcu 1936 roku. Jednakze liczba miejsc w tilburgskich
kinach byta mniejsza, od 150 do 880. Co wiecej, liczba mieszkanicow przypadaja-
cych na jedno miejsce byla nizsza — 28 w Tilburgu, 34 w Utrechcie, w 1934 roku.
Dane te silnie kontrastuja z liczbami z osiemnastu kin dwoch angielskich miast.

Wszystkie filmy (osiemnascie tytuléw), ktorych liste zawiera tabela 3., byly
rowniez wy$wietlane w Tilburgu i Utrechcie. Kolejng réznica w schemacie dys-
trybucyjnym jest fakt, iz w Utrechcie polowa filméw odnotowanych w tabeli 3.
byla wyswietlana w kinie Rembrandt, podczas gdy w Tilburgu mialy one swoje
premiery w wiekszej liczbie kin.

Tak jak w przypadku Bolton i Brighton, interesuje nas stwierdzenie, w jakim
stopniu reakcje publicznosci kin premierowych znajdowaty swoje odzwierciedle-
nie w innych miejscach. Przy uzyciu tej samej metody kalibrowania wartosci
POPSTAT i analogicznie do tabeli 2., z tabeli 3. jasno wynika, Ze zainteresowa-
nie ze strony publiczno$ci kina Tuschinski dla filméw holenderskojezycznych

rzadzaniem kinami. Zob. www.cinemacontext.nl i H. van Gelder, Abraham Tuschinski,
Nijgh & Van Ditmar: Amsterdam 1996, s. 140-142.

26 Jest prawdopodobne, ze wartosci POPSTAT przypisane filmom, ktore utrzymaty
sie na ekranie kina Tuschinski przez dwa, trzy i cztery tygodnie niewystarczajaco oddaja
stopien ich popularnoéci. Jest to spowodowane faktem, ze metodologia POPSTAT przy-
dziela wszystkim wyswietlanym filmom, powiedzmy, jako pojedyncze seanse w danym
kinie w populacji kin taka sama wartos¢ dla kazdego tygodnia wy$wietlania — dlatego tez
w tabeli 3. warto§¢ POPSTAT wrzrasta wielokrotnie wraz z kazdym tygodniem. Jak moz-
na oceni¢ na podstawie dochodéw z filméw o podobnej strategii wyswietlania w Empire,
procedura ta wygladza réznice we frekwencji, co stanowi jej stabo$¢.

7 H. Knippenberg, Twee eeuwen werk. De beroepsbevolking in kaart gebracht, [w:]
Nederland in Verandering. Maatschappelijke Ontwikkelingen in Kaart Gebracht 1800-
2000, eds. E. Beekink, O. Boonstra, T. Engelen, H. Knippenberg, Aksant: Amsterdam
2003, s. 17, 20.
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powtarzalo si¢ w calym kraju (wlaczajac Tilburg i Utrecht). Dotyczy to filméw ta-
kich, jak De Jantjes (The Sailors, 1934), Het Meisje met den blauwen hoed (The Girl
with the Blue Hat, 1934), De Big van het Regiment (Baby of the Regiment, 1935)
i Malle Gevallen (Silly Affairs, 1934), z ktorych kazdy mial wydtuzony czas wy-
$wietlania w tych dwdch miastach, przy czym trzy ostatnie tytuly wydaja sie by¢
szczegolnie popularne wéréd tilburgskiej publicznosci.

Dalsze badania dostarczaja dodatkowych dowodéw popularnosci holender-
skojezycznych filméw w obu miastach; siedem z dziesieciu najpopularniejszych
filméw wyswietlanych w Tilburgu pochodzito od holenderskich producentéw,
w poréwnaniu z piecioma w Utrechcie. Interesujacy wydaje sie réwniez fakt, ze
tylko dwie premiery z kina Tuschinski znalazty sie w pierwszej dziesiatce popu-
larnych filméw w Utrechcie, podczas gdy w Tilburgu pie¢ znalazto sie w lokal-
nym top dziesie¢?.

Dyskusja i konkluzje

To ograniczone w swoim zakresie badanie przedstawia szczegélowa anali-
z¢ wydajnosci jednego z kin londynskiego West Endu - nalezacego do MGM
Empire. W kinie tym w latach 30. wyswietlano produkcje najbardziej rozrzutnej
wielkiej hollywoodzkiej wytworni, gléwnie premiery, aczkolwiek pig¢ filméw
wymienionych w aneksie wy$wietlono wczesniej w jednym, a w przypadku Wiel-
kiego Ziegfelda (1936), w dwdch innych kina ,,0 dobrej renomie”. Dane dotyczace
frekwencji potwierdzaja fakt, ze niektdre filmy byly niezwykle popularne wéréd
publicznoéci, w poréwnaniu ze $rednia wartoscia frekwencji. Filmy te byly feno-
menami — reprezentuja to, co mogliby$my nazwac ,wielkimi wydarzeniami”

Jest prawdopodobne, ze na relatywnie mniejsza skale sytuacja taka doty-
czyla kina Tuschinski w Amsterdamie. Zakres analizy jest jednak ograniczony ze
wzgledu na brak rejestrow z kas biletowych, popularnosé¢ moze by¢ zatem oszaco-
wana jedynie w przyblizeniu za pomoca metodologii POPSTAT. Sprowadza si¢
to do przypuszczenia, ze frekwencja w kazdym kinie, w kazdym tygodniu, byla

* W Tilburgu wszystkie one, z wyjatkiem jednego, byly pokazywane w dwéch ki-
noteatrach nalezacych do Hermana C. van der Waardena — Chicago Theater (700 miejsc)
i w Stadsschouwburg (880 miejsc). Wydawaloby sie, ze publicznosci tych dwéch ki-
noteatréw podobaly si¢ te same filmy, ktére cieszyly si¢ sympatia publicznosci kina
Tuschinski. Van der Waarden wymienial wypozyczone przez siebie filmy miedzy swoimi
dwoma kinami, planujac je jako seanse wieczorne w Stadsschouwburg i popotudniowe
w Chicago - jak to mialo miejsce w przypadku Nocy mitosci (One Night of Love, 1934).
Natomiast w przypadku dwéch holenderskich filméw Het Meisje met den Blauwen Hoed
i Malle Gevallen grano je w dwoch kopiach jednoczesnie w obu kinach, co wskazuje, ze
wigzal z nimi duze nadzieje.
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identyczna, co jak wiemy z danych dotyczacych Empire, nie mialo miejsca. Jed-
nakze program kina Tuschinski pokazuje, ze profil ,pozostatosci” byt podobny
do tego w Empire, mozemy zatem przypuszczac, ze liczba sprzedanych biletow
w pierwszym tygodniu byla znaczaco wigksza niz $rednia, co zachecalo wlascicie-
li kin do wydtuzania okresu zycia filméw na ekranie, oraz ze byloby to prawdziwe
w przypadku produkcji wy$wietlanych przez trzy i wigcej tygodni. Ogdlnie rzecz
biorac, jest prawdopodobne, ze kino Tuschinski stworzylo zestaw wielkich wyda-
rzen — nie ma powodu przypuszczad, ze profil jego dochodéw réznit si¢ od tego
z Empire, co jest odnotowane na wykresie 1.12.

Oba kina byty dobrze wyposazone, z liczna, noszaca uniformy obstuga. Byly
integralna czeécia procesu dystrybucyjnego; wielkie produkcje filmowe byly
przekazywane dalej w czasie i przestrzeni — od ich wielkomiejskich premier, na
przedmiescia i do prowincjonalnych miast oraz miasteczek, w ramach procesu
zaprojektowanego tak, by zmaksymalizowa¢ zyski poprzez mozliwie dlugi czas
eksponowania filmu w bogatych kinach, zanim osiagna wiekszos¢ wplywow
z wielokrotnego wy$wietlania w mndstwie kin prowincjonalnych. Dyspozycyj-
noé¢ widowni byta kluczem do tej strategii: w przypadku Empire i kina Tuschin-
ski $ciagata ona widzéw z szerokiego obszaru, podczas gdy na prowincji obszar
ten byl mniejszy, w przypadku kin dalszego obiegu ograniczony do ich najblizszej
okolicy.

Analiza danych zamieszczonych w tabeli 2. i 3. oraz na wykresie 3. pozwala
stwierdzi¢, ze kasowy sukces z kina premierowego niekoniecznie powtarzal si¢ na
prowincji. By sprawdzi¢ te teze, wyniki wyswietlania filméw, ktére mialy swoje
premiery w Empire w 1934 i 193S roku, zostaly przesledzone w przypadku Bol-
ton i Brighton. Premiery z lat 1934-1936 w kinie Tuschinski skonfrontowano
natomiast z projekcjami w Utrechcie i Tilburgu. Na gruncie holenderskim, filmy
wyprodukowane w kraju okazaly sie niezwykle popularne w obu zestawach kin,
podczas gdy hollywoodzkie produkcje, ktére utrzymywaly si¢ w kinie Tuschin-
ski, nie zawsze byly dlugo wyswietlane gdzie indziej, najprawdopodobniej ze
wzgledu na mniejsze zainteresowanie publicznosci.

Podczas gdy Empire funkcjonowalo jako kino MGM, Tuschinski korzystal
z wigkszego zakresu mozliwosci dystrybuowania produkeji filmowych. Stad tez
w samym sercu struktury analitycznej istnieje asymetria. Niemniej jednak, jasne
jest, ze wkilku przypadkach, na przyktad w filmach promujacych Grete Garbo, ta-
kich jak Krélowa Krystyna, Malowana zastona i Anna Karenina, wyjatkowy sukces,
jaki odniosly one w Empire, nie powtérzyl sie w Bolton (wyraznie) czy Brighton
— aczkolwiek warto$¢ POPSTAT nadal sugeruje, ze byly przynajmniej dwa razy
bardziej popularne od przecietnego wyswietlanego tam filmu. David Copperfield,
przyciagajacy widownie cztery razy wieksza od sredniej w Empire, uzyskat wynik
znacznie wyzszy od linii trendu w kinach Bolton i Brighton.

Trzy filmy MGM - Anna Karenina, Krélowa Krystyna i Wesola wdéwka (The
Merry Widow, 1934) — byly wyéwietlane zaréwno w Empire, jak i w kinie Tuschin-
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ski w okresie, ktorego dotyczy ta analiza, i s3 odnotowane w tabelach 1., 2.1 3.
Mozna przy tym zauwazy¢, ze wszystkie trzy mialy wydluzony czas wyswietlania
w obu kinach premierowych. Jak dowiedlismy, zaden z dwéch filméw z Garbo
nie byl réwnie popularny wsréd publiczno$ci Bolton i Brighton, niemniej jednak
oba byly szeroko prezentowane wlokalnych kinach réznej klasy. W Holandii, jesli
w ogdle, filmy te byly mniej atrakcyjne dlalokalnej publiczno$ci, z Anng Karening
na czele, ktora byla wyswietlana jedynie tydzien w Utrechcie i Tilburgu.

Najbardziej zaskakujacy wynik przeprowadzonej analizy dotyczy grupy fil-
mow zaprezentowanych na wykresach 3a. i 3b. Produkgje, ktore przyniosly sredni
lub mniejszy zysk kasowy w Empire, spotkaly sie z zupelnie innym zainteresowa-
niem wsrdd kiniarzy Bolton i Brighton, a prawdopodobnie réwniez wéréd tamtej-
szej publiczno$ci. Filmy te mialy swoje wlasne, lokalne kasowe sukcesy relatyw-
nie do oczekiwan, jak sugeruje linia trendu, i s3 prawdopodobnie tak samo wazne
jak wielkie wydarzenia filmowe, ktérymi cieszyla sie¢ publiczno$¢ kin takich jak
Empire czy Tuschinski, w identyfikowaniu i namysle nad tymi warto$ciami, ktére
przyciagaly konkretng widownie, na konkretne filmy, w konkretnym momencie
historii.

Analiza ta dostarcza statystycznej struktury do badan nad regionalna specy-
fikg upodoban widowni i reprezentuje kolejny rodzaj materialéw dowodowych
dla filmoznawcéw — w oparciu o decyzje, ktére filmowa publicznos¢ faktycznie
podejmowala. Z tego punktu mozliwe jest wyksztalcenie podejscia do wyboréw
filmowych w oparciu o ,,cechy filmu’, gdzie produkcje stanowia dowdd preferenciji
publicznosci, ktéra poszla je obejrze¢. W ramach przyktadu, we wezeéniejszym stu-
dium nad popularnoscia filméw w Bolton, do ktérego odwolywano si¢ juz w tym
tekscie, ujawnia sie fakt, ze filmy z Gracie Fields byly niezwykle popularne wéréd
tamtejszych widzéw kinowych — Sing As We Go (1934) i Love, Life and Laughter
(1934) uzyskaly tam odpowiednio pierwsze i drugie miejsce — jak i, co jest wiecej
niz prawdopodobne, na calej przemyslowej péinocy Anglii. Jakkolwiek ten poziom
popularnoéci nie jest widoczny w londyriskim West Endzie, gdzie na przyklad Sing
As We Go, majacy premiere w kinie Plaza, wy$wietlany byt w ramach pojedynczych
seanséw przez dwa tygodnie. W kinach Brighton i Portsmouth film ten byt odpo-
wiednio 15.165. w rankingu. Fields wciela sie w tym musicalu w rolg, ktéra znalazla
silny oddzwigk wsréd lokalnej publicznosci: pracownicy fabryki z péinocy, ktéra
zostaje zwolniona i wyrusza do nadmorskiego kurortu Blackpool, gdzie staje sie
bohaterka wielu komicznych przygdd. Niezwykta popularno$é, jaka film cieszyt
si¢ w Bolton, jest podobna do sukcesu, ktéry odnosily holenderskojezyczne filmy
wérdd holenderskiej publicznosci wszedzie w Holandii. Stad elementem, ktory wy-
daje sie by¢ ceniony przez publiczno$¢, jest identyfikacja z tematem filmu, a dowdd
empiryczny moze zapewni¢ prosta metoda ilo§ciowa, nawet jesli jedynym dostep-
nym zrédlem danych jest tylko repertuar kina.

Z angielskiego przelozyli Adam Cybulski i Monika Rawska



