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Wprowadzenie

Ilekro¢ bedziemy mowi¢ o panstwie, gospodarstwie, spoteczen-
stwie - tylekro¢ bedziemy rowniez mowic o sztuce.

Wspotczesnie, na progu nowego wieku, niecograniczone wrecz
mozliwosci budowania scenerii naszego zycia spolecznego z udziatem
sztuk plastycznych i architektury sprawiaja, iz nieustannie rosnie licz-
ba tematoéw z nimi zwigzanych wartych omowienia.

Spoteczne funkcje sztuki - sens naszych rozwazan - ujeliSmy w dwa
bloki tematyczne: a mianowicie sztuki projektowania i role sztuk piek-
nych w zyciu spotecznym.

Zawsze warto bedzie mowi¢ o sztuce tworzenia miejsc, o formie
i jej funkcji, o formie - jako zjawisku bezwymiarowym, ktore jest pra-
poczatkiem wszystkiego, co powstaje w architekturze i sztukach czy-
stych a w procesie tworczym ostatecznie materializuje si¢ w okreslo-
nym celu i miejscu.

Rownie cenne s3 rozwazania o sztuce, ktora wraz z architektura
tworzy specyficzny, metaforyczny jezyk przekazu artystycznego kiero-
wanego zarowno do §wiata zmystéw, jak i intelektu. Nie zabraklo tez
miejsca na rozwazanie wspoélzaleznosci migdzy rozwojem technologii
a rozwojem architektury i sztuki.

W niniejszej publikacji poruszmy kwesti¢ sztuki stuzacej spole-
czenstwu - sztuki dajacej pigkna perspektywe oryginalnego przezy-
wania §wiata, sztuki pozwalajacej otworzy¢ si¢ na nowe mozliwosci je-
g0 postrzegania.

Sztuka daje nam sposobno$¢ przezywania zmystowych doswiad-
czen, i chociaz w obecnych czasach schodzi ze sztalug i zmienia swo-
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ja forme, dostosowujac si¢ lub nie do potrzeb spotecznych, to nadal
w niebagatelny sposob oddziatuje na ludzi i ksztattuje ich.

Sztuka nie jest tylko ozdobnikiem, dodatkiem, ona peini niepowta-
rzalng funkcj¢ taczenia ludzi we wzajemnej mitosci do siebie i uczy
afirmacji samego zycia.

Zycie, bowiem w swoich najglebszych tajnikach jest inteligencja,
umiejetnoscia i sztuka.

prof, dr hab. Stanistaw Hryn
Dziekan Wydzialu Architektury i Sztuk Pigknych



Ewa Augustyniak

Spoteczne funkcje sztuki

Sztuka petni wiele funkcji. Funkcje aksjologiczne najpetniej wy-
razaja si¢ w propagowaniu wartosci estetycznych, ale przeciez sztuka
moze tez rozpowszechnia¢ inne warto$ci np. moralne. Na pewno pel-
ni ona funkcje ekspresywng, pomagajac autorom ujawni¢ wilasne stany
psychiczne, uczucia. Moze to przerodzi¢ si¢ wrecz w zadanie terapeu-
tyczne, pomagajac cztowiekowi rozpozna¢ wilasne problemy i zmierzyé
si¢ z nimi na zupelnie nowej ptaszczyznie, wyzwoli¢ od wielu niepo-
trzebnych zahamowan, rozluzni¢, odreagowaé (fot. 1). A wszystko to
w sposob akceptowany spotecznie, popierany i czesto pigkny.

Fot. 1. Obrazek dziecka przedstawiajacy jego rodzing jako zwierzeta
W Z00.
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Funkcja aktywizujaca sztuki powinna zmobilizowa¢ 1 zachgci¢ au-
torow do dziatania, do przejawiania osobistej inicjatywy w roéznego
rodzaju zadaniach, takze spotecznych, w zwigzkach tworczych, ama-
torskich i zawodowych. Sztuka rozbudza czgsto nowe potrzeby, nowe
pasje, poszerza horyzonty, nie pozwalajac ludziom zasklepi¢ si¢ w swo-
ich konserwatywnych pogladach, ukazujac im rzeczywistos¢, jakiej nie
znaja, badz jaka znaja z zupetnie innej strony (fot. 2).

Fot. 2. Rzeczywistos¢ 1

Nie mozna opusci¢ w tym miejscu takze funkcji wyréwnywania
brakow odbiorcow sztuki, ktéra moze przemawia¢ do wszystkich bez
wzgledu na jakiekolwiek roznice (moze jedynie poza powaznymi prob-
lemami z percepcja) plci, rasy, kultury, religii, a nawet rozwoju umysto-
wego. Sztuka, moze przez to, ze postuguje si¢ zupelnie innym jezykiem,
przemawia w bardzo silny sposdb do o0séb niepetnosprawnych. Osoby,
ktére nie widza, moga ,,0gladac” rzezby przez dotyk, i jest to jeszcze in-
ny odbior sztuki. Osoby niepetnosprawne umyslowo odbieraja sztuke
jeszcze inaczej, moze w prostszy i wiasnie dlatego bardzo gleboki spo-
sob. Przezycia, ktorych doznaja, mozna jednak czasami zaobserwowac
na ich twarzach pelnych skupienia i emocji (Igku, czasami strachu, za-
chwytu czy radosci). Wydaje si¢, ze sztuka moze w jaki$ sposob posze-
rzy¢ ich sposob odczuwania i rozumienia $wiata, $wiata, ktory jest dla
nich ciagle niepojety. W ten sposdb wyrdéwnuje nasze szanse, pozwala-
jac rownoczesnie na pelny indywidualizm odbioru przezy¢ i doznan.
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W ten sposob przejawia si¢ takze funkcja integracyjna sztuki. Wiele
wspotczesnych dziatan artystycznych zwiazanych jest z szerszym od-
biorem spotecznym, na przyklad réznego rodzaju happeningi, pokazy
sztuki wspotczesnej przeznaczone sa do odbioru wspodlnego, pomaga-
jac nawigzywaé kontakty miedzyludzkie, pokazujac nasza odmien-
no$¢, ale i nasza wspolnotg, na przyktad w odczuwaniu. Sztuka pekni
tez funkcj¢ reprezentacyjna. Reprezentuje nasz kraj, nasza kultur¢ na
arenie mig¢dzynarodowej, nie potrzebuje tlumaczy, przemawia do in-
nych w sposob takze dla nich zrozumiaty.

Dla niektorych sztuka pelni funkcj¢ adaptacyjna, pomagajac w przy-
stosowaniu si¢ do nowych warunkow zycia, ciagtych zmian, wspot-
czesnego, szybkiego rozwoju. Stanowi pewng odskoczni¢ od codzien-
nego zycia, pewne miejsce poznane i bezpieczne (fot. 3). Nie jest tak
oczywiscie zawsze, niekiedy takze sztuka, a zwlaszcza sztuka wspol-
czesna, wydaje si¢ obca, niezrozumiata i niepoj¢ta, wtedy zmusza do
szerszego otwarcia oczu, bycia gotowym na zmiany, wyj$cia poza to, co
znane i zrozumiale. Wyjscia do $wiata nowego, moze obcego, ale za to
pelnego wrazen i nieznanych przezy¢.

Fot. 3. Rzeczywistos¢ 11

Funkcja kompensacyjna pozwala wynagradza¢ pewne braki przez
dziatalno$¢ zwigzang ze sztuka. Wielkie ustugi oddaje sztuka chorym,
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zwlaszcza uposledzonym psychicznie, petnigc funkcje terapeutyczne.
Znane s3 obrazy malowane przez osoby z zaburzeniami psychicznymi.
Antoni Kepinski poswigcil temu zagadnieniu wiele pracy, przyblizajac
nam przez sztuke Swiat ludzi miedzy innymi w depresji.

Funkcja postgpowa uwidacznia si¢ przez krzewienie coraz to no-
wych idealow pigkna, prezentowanie nowych pradéw i rozpowszech-
nianie nowoczesnych technik. Sztuka ciagle proponuje zmiany na-
szych zainteresowan estetycznych, przyblizajac i zachwycajac si¢ nawet
i brzydota, szokujac, zwracajac si¢ ku temu, co dziwne, nowe, niepo-
znane, co stanowi tabu, co jest nieakceptowane w spoteczenstwie,
w kulturze, w poszczegdlnych grupach, burzac nasze dotychczasowe
przekonania i przyzwyczajenia.

Wazne sa takze funkcje profilaktyczne sztuki, zmierzajace do zapo-
biegania niepozadanym ze spotecznego punktu widzenia zjawiskom
bezczynnosci, zagubienia i poczucia, ze jest si¢ niepotrzebnym, niedo-
cenianym. Przez dziatalno$¢ zwigzang ze sztukg wielu ludzi ma takze
mozliwos¢ odreagowania stresu. Sztuka pelni tez funkcje dydaktyczna
(fot. 4), przekazujac wiedze w sposdb przystepny i cickawy.

Obok tak waznych funkcji sztuka petni tez zadania informacyjne, na
przyklad fotografia, zadania popularyzatorskie czy wrecz rozrywkowe
(fot. 5). Sztuka umozliwia ludziom pelng realizacj¢ samych siebie, urze-
czywistnianie wlasnych zainteresowan, marzen i dazen (fot. 6).

Fot. 4. Cmentarz zydowski w Krakowie
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Fot. 5. Swigtynia Ztotego Pawilonu, Kioto

Sztuka potrafi zadziwi¢, pokaza¢ nowe sposoby widzenia, tworze-
nia, a nawet istnienia. Cel estetyczny nie jest tu jedynym, sztuka bo-
wiem w pewnych swoich oddziatywaniach jest bardzo spoteczna. Po-
trafi ustosunkowaé si¢ do waznych zagadnien i1 probleméw naszej
egzystencji, czasami w sposob niejednoznaczny, nowy, odkrywczy,
a przez to otworzy¢ drzwi, ktore dla wielu wydawaly si¢ na zawsze za-

mknicte. Pokaza¢ rozne mozliwosci rozwigzan przez inny, tworczy
punkt widzenia.

Fot. 6. Japonska gejsza
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Przedstawione tu jedynie wybrane funkcje sztuki wzajemnie si¢
przenikaja i uzupelniaja. Wydaje si¢ jednak, ze najwigcej potrafi sko-
rzysta¢ z nich cztowiek otwarty i tworczy.

Bycie tworczym, cho¢ z pozoru wydaje si¢ proste, bazuje jednak
na pewnych rozwinictych juz w czlowieku mechanizmach mys$lenia
i zebranej dotychczas wiedzy. Czgsto nalezy tez pozby¢ si¢ chociaz
na chwile wpajanego nam przez tyle lat logicznego sposobu myslenia
oraz utrwalonego od pokolen krytycyzmu w rozumowaniu. Zerwac
z obostrzonym normami spotecznymi postgpowaniem, w ktérym nie
ma miejsca na fantazje¢, pomysty nie z tej ziemi, rzeczy nierealne, czy-
li (wydaje si¢) rzeczy niemozliwe do zrealizowania (fot. 7). Moze nale-
zy wroci¢ do charakterystycznej dla dziecigcego sposobu myslenia cie-
kawosci, entuzjazmu i otworzy¢ si¢ na nowe mozliwosci postrzegania
Swiata. Przestawi¢ chociaz przez chwilg swoj wlasny sposdb myslenia,
peten Igku i oceny, na niczym nieograniczony potok pomystow, kon-
cepcji 1 marzen. Takie otwarcie sprzyja znajdywaniu nowych punktow
widzenia w rzeczywisto$ci, do ktorej przywykliSmy, ktdra niczym nie
jest w stanie nas zaskoczy¢ ani zadziwi¢. Ten sposob postrzegania jest
juz potrzebny czesto starszym dzieciom, gdy rutyna i nuda szkoty zabi-
ta w nich entuzjazm, pragnienie do§wiadczania i poszukiwania.

Fot. 7. Dom projektu Hundertwassera z trawa na dachu, Blumau.
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Aby wymysli¢ co$ nowego w kazdej dziedzinie, trzeba t¢ dziedzing
przede wszystkim znaé, nastgpnie poswigci¢ duzo czasu na stworzenie
wielu idei, to znaczy nie poprzesta¢é na pierwszym rozwigzaniu, kto-
re si¢ pojawito, ale szuka¢ dalej. Im wigcej koncepcji pierwotnych wy-
myslimy, tym lepiej, bowiem dopiero po pewnym zestawie pomystow
standardowych czy banalnych cztowiek zazwyczaj dostrzega nowe, cie-
kawsze 1 oryginalniejsze rozwigzania. Nie nalezy zapomina¢ jednak, iz
czasami bywa tak, ze im pomysl prostszy, tym lepszy.

W mysleniu tworczym, tak jak i wielu innych dziataniach czlowie-
ka, potrzebne jest tez pozytywne nastawienie. Aby by¢ twoérczym, na-
lezy nauczy¢ si¢ zwracania uwagi na sytuacje problemowe na wszelkie-
go rodzaju niedobory, dysproporcje i niescistosci. Aby mysle¢ tworczo,
trzeba by¢ odwaznym, eksperymentowanie zawsze bowiem wiaze si¢
z mozliwoscig pomylki. Jednak nie blad jest tu najgorszy, ale stagnacja
i niezdecydowanie.

Warto zwrdci¢ uwage, ze wyobrazni¢, ktora kazdy z nas posiada,
mozna rozwija¢, 1 nie jest ona od poczatku uksztattowana. Nie mozna
pozwoli¢ jedynie, aby byla ona ograniczana.

Mowigc o mysleniu kreatywnym, nalezy jednak pamigtaé, jak bar-
dzo $wiat, w ktorym zyjemy, wplywa na to, jacy jestesmy i jak duzo
czerpiemy z naszej spotecznosci, kultury, tradycji. Okazuje si¢, ze moz-
na by¢ niebywale tworczym i oryginalnym, tworzac na podstawie le-
gend, basni, przypowiesci, przystow, czyli tego wszystkiego, co nalezy
do naszych korzeni. Aby by¢ tworczym niekoniecznie trzeba zrywac
ze wszystkim, co nas uksztaltowalo, wystarczy jedynie zda¢ sobie spra-
we, ile mozemy z tego wynie$é, aby si¢ dalej rozwija¢ i rdéwnoczes$nie,
jak dalece mozemy to przekroczyé. Nasza ,,mata ojczyzna”, nasz region
moze staé¢ si¢ dla nas skarbnicg pomystéw do dalszego rozwoju i sy-
stematycznego ksztattowania wilasnej osobowo$ci. Tworzenie bowiem,
zawsze opiera si¢ w pewien sposob na materiale wlasnego zycia, ktory
gdzie$ juz w nas jest, ktory sobie przywlaszczyliSmy, anektujac w po-
siadanie coraz to inne obszary.

Nalezy ¢wiczy¢é procesy kojarzenia. Mozna formowaé przerdzne
polaczenia: obrazu ze stowem, z muzyka, z napisem. Nalezy wymysli¢
¢wiczenia wymagajace operowania pigcioma zmyslami, rozwijaé zdol-
nosci postrzegania. Obserwowac, obserwowac, obserwowac - bacznie
si¢ przypatrywaé, zwraca¢ uwage na szczegodly, na odmiennosci. Nale-
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zy ¢wiczy¢ takie rzeczy, jak ogladanie obrazow, ale takze dokonywanie
zmian w istniejacych obrazach, dodawanie szczegdlow, opowiadanie
historii, ale takze dopisywanie do nich zakonczenia, poczatku, $Srodka.
Trzeba ¢wiczyé klasyfikowanie wedlug wiasnych kategorii, poréwny-
wanie wedlug wilasnych zalozen, ustalanie przyczyn i skutkow danych
zjawisk i oczywiscie wycigganie wnioskow.

Bardzo wazne sg tez pytania. Wiadomo, ze dobrze zadane pytanie
znaczy prawie tyle, co poprawna odpowiedz. W rozwijaniu myslenia
tworczego chodzi o pytania zaskakujace, kontrowersyjne, pobudzaja-
ce i1 dociekliwe. Pytanie to narzg¢dzie kierowania uwagi. Wazne jest, aby
odpowiedzi na te pytania byly przemyslane, wybrane z szeregu innych,
najlepsze. Czgsto zdarza si¢ tak, ze prawidlowych odpowiedzi na zada-
ne pytanie jest kilka, a tylko jedna z nich jest naprawde tworcza. Czg-
sto nalezy tez ¢wiczy¢é wizualizacje, prowadzaca do wyobrazania sobie
danej sytuacji, do przypominania i wymyslania szczegétow oraz nasu-
wajacych si¢ skojarzen. Przeciez myslenie tworcze polega czgsto na ta-
czeniu odlegltych od siebie czesci.

Fot. 8. Spalarnia $mieci w Wiedniu przebudowana przez Hundertwas-
sera.
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Niebagatelng role¢ w rozwoju tworczego myslenia petni takze atmo-
sfera wokot nas, bowiem aby tworzy¢, trzeba najpierw mie¢ poczucie
swobody i bezpieczenstwa.

W mysleniu kreatywnym bardzo waznym momentem jest tak zwa-
ne tworcze ,,aha”, co znaczy ,,wiem jak to zrobi¢”, ,znalaztem rozwia-
zanie tego problemu”, “mam nowy pomysl”’. Zazwyczaj dlugo czekamy
na t¢ chwile, ale by jednak ona w ogoéle zaistniata musimy przygotowac
dla niej podstawy. Chodzi o dostarczenie mozliwie duzej ilosci pod-
niet, faktow, wrazen, pojec¢, ktére mozna zgromadzi¢ i wykorzysta¢ na-
stepnie do tworzenia nowych, wiasnych poje¢ i wrazen (fot. 8). Tak na-
prawde jednak niewielki procent pomystow jest bezwzglednie tworczy.
Normalnie bazuje si¢ na kombinacji rozwigzan juz istniejacych, spraw-
dzonych, wytwarza si¢ mi¢dzy nimi nowe potgczenia, stosuje si¢ zmia-
ne perspektywy przez co mozna otrzymaé nowe wartosci. Te rzeczy
takze nalezy ¢wiczy¢ poprzez odpowiednie zadania.

Konsekwencja myslenia tworczego staje si¢ umiejetnosé zauwa-
zania nowych aspektow znanych sytuacji, poszukiwanie zupelie no-
wych potaczen i analogii migdzy danymi faktami, ale takze szybka
i diametralna zmiana kierunkéw poszukiwan, odnajdywanie sprzecz-
nosci czy przekraczanie stereotypéw. MysSlenie tworcze prowadzi tez
do zauwazania probleméw, wad, niedoskonatosci rzeczy i sytuacji, co
dalej pomaga tworzy¢ cickawsze rozwigzania, ulepszaé, modyfikowac
i tworzy¢ rzeczy nowe i wazne.
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Summary

Art is important for many people for different reasons. People want to
express themselves. Art has also a particular therapeutic task. It activa-
tes people, motivates them to new achievements. Art has its own lan-
guage, which is understandable for all people. For disabled people the
art could be a tool for understanding and communication. The human
creativity involves many efforts. People are looking for new ideas, new
ways of thinking, different points of view for support of their creativi-
ty, which can base for example on ours roots.



Kazimierz Bednarz

Sztuka w obszarze sacrum — witraz

Sztuka jest przestaniem ze swiata idealnego...
Witold Lutostawski

Sztuka cala i ta swieta i ta swiecka pochodzi od Bogow...
Jerzy Nowosielski

Zyjemy w czasach obfitujagcych w wielkie wydarzenia. Nigdy do-
tad $wiat nie podazat tak szybko droga postepu cywilizacji i nigdy do-
tad $wiat nie mial tak powaznych obaw, czy podaza we wiasciwym kie-
runku. Przeobrazenia te nie omijaja takze sztuki. Trudno nie odwotac
si¢ dzisiaj do stow Jana Pawtla II, ktéry dat nam si¢ poznac¢ rowniez ja-
ko poeta-mistyk, zatroskany o pigkno $wiata i cztowieka. W jego me-
dytacyjnym poemacie Tryptyk Rzymski odnajdujemy rowniez pewne
wskazowki dotyczace tworczosci - ,,widzenia”.

Pierwszy Widzacy

Stowo — odwieczne widzenie i odwieczne wypowiedzenie.
Ten, ktory stwarzal, widziat — widzial, «ze byto dobrey,
widzial widzeniem r6znym od naszego,

On — pierwszy Widzacy —
Widziat, odnajdywat we wszystkim jakis §lad swej Istoty,
swej petni —
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Widziat: Omnia nuda et aperta sunt ante oculos Eius* —
Nagie i przejrzyste —

Prawdziwe, dobre i pickne —

Widziat widzeniem jakze innym niz nasze.

Odwieczne widzenie i odwieczne wypowiedzenie:

«Na poczatku bylo Stowo i wszystko przez Nie si¢ statoy,
wszystko, w czym zyjemy, poruszamy si¢ i jestesSmy —
Stowo, przedziwne Stowo — Stowo przedwieczne, jak gdyby
prog niewidzialny

wszystkiego co zaistniato, istnieje i istnie¢ bedzie.

Jakby Stowo byto progiem.

Prog Stowa, w ktorym wszystko bylo na sposob niewidzialny,
odwieczny i boski — za tym progiem zaczynaja si¢ dzieje!

Stoj¢ przy wejsciu do Sykstyny —
Moze to wszystko tatwiej bylo wypowiedzie¢ jezykiem
«Ksiegi Rodzaju» —
Ale Ksigga czeka na obraz. — I stusznie. Czekata na swego
Michala Aniota.
Przeciez ten, ktory stwarzal, «widziaby — widziat,
ze «byto dobrey.
«Widzialy, a wige Ksigga czekata na owoc «widzenia».
O ty, cztowieku, ktory takze widzisz, przyjdz —
Przyzywam was wszystkich «widzacych» wszechczasow.
Przyzywam ciebie, Michale Aniele!

Jest w Watykanie kaplica, ktora czeka na owoc twego widzenia!
Widzenie czekato na obraz.
Odkad Stowo stalo si¢ ciatem, widzenie wciaz czeka.

Stajemy na progu Ksiggi.

Jest to Ksigga Rodzaju — Genesis.

Tu, w tej kaplicy, wypisat ja Michat Aniot
nie stowem, ale bogactwem

spietrzonych kolorow.
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Wchodzimy, zeby odczytywac,
od zdziwienia idac ku zdziwieniu.

Tak wiec to tu — patrzymy i rozpoznajemy
Poczatek, ktory wytonit si¢ z niebytu
postuszny stworczemu Stowu;

Tutaj przemawia z tych §cian.

A chyba potezniej jeszcze przemawia Kres.
Tak, potezniej jeszcze przemawia Sad.

Sad, ostateczny Sad.

Oto droga, ktora wszyscy przechodzimy —
kazdy z nas.

Spelnienie — Apocalypsis

Kres jest tak niewidzialny, jak poczatek.
Wszech§wiat wylonit si¢ ze Stowa i do Stowa tez powraca.
W samym centrum Sykstyny artysta ten niewidzialny
kres wyrazit
w widzialnym dramacie Sadu —
I ten niewidzialny kres stat si¢ widzialny jakby szczyt
przejrzystosci:
omnia nuda et aperta ante oculos Eius!
Stowa zapisane u Mateusza, tutaj zamienione w malarskg wizje¢:
«Pdjdzcie btogostawieni... idzcie przeklgci»...
I tak przechodza pokolenia —
Nadzy przychodza na §wiat i nadzy wracaja do ziemi,
z ktorej zostali wzigcei.
«Z prochu powstates i w proch si¢ obrociszy.
To co byto ksztaltne w bezksztaltne.
To co bylo zywe — oto teraz martwe.
To co byto pigkne — oto teraz brzydota spustoszenia.
A przeciez nie caly umieram,
to co we mnie niezniszczalne trwa!

4. Sad

W Kaplicy Sykstynskiej artysta umiescit Sad.
W tym wnetrzu Sad dominuje nad wszystkim.
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Oto kres niewidzialny stal si¢ tutaj przejmujaco widzialny.
Kres i zarazem szczyt przejrzystosci —
Taka jest droga pokolen.

Non omnis moriar —

To co we mnie niezniszczalne,

teraz staje twarza w twarz z Tym, ktory Jest!

Tak zaludnita si¢ $ciana centralna sykstynskiej polichromii.
Pamietasz, Adamie? On na poczatku ciebie pytat «gdzie jeste$?»
A ty odrzektes: «Ukrytem si¢ przed Toba, bo jestem nagi».
«Ktoz ci powiedziatl, Ze jestes nagi?»...

«Niewiasta, ktora mi date$» podata mi owoc...

Ci wszyscy, ktorzy zaludniajg $ciang centralng sykstynskiej
polichromii,

niosa w sobie dziedzictwo twojej wowczas odpowiedzi!

Tego pytania i tej odpowiedzi!

Taki jest kres waszej drogi.

Poslowie

I tu wlasnie u stop tej przedziwnej sykstynskiej polichromii
zbierajg si¢ kardynatowie —

wspolnota odpowiedzialna za dziedzictwo kluczy Krolestwa.
Przychodzi wiasnie tu.

I Michat Aniot znéw ogarnia ich widzeniem.

«W Nim zyjemy, poruszamy si¢ i jesteSmy»...

Kim jest On?

Oto dlon stwarzajaca Wszechmogacego Starca skierowana
w strong Adama...

Na poczatku Bog stworzyt...

On wszystko widzacy...

Sykstynska polichromia przemowi wowczas Stowem Pana:

Tu es Petrus — ustyszat Szymon syn Jony.

«Tobie dam klucze Krolestwa*.

Ludzie, ktorym troske¢ o dziedzictwo kluczy powierzono,
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zbierajg si¢ tutaj, pozwalajg si¢ ogarna¢ sykstynskiej
polichromii,

wizji, ktora Michal Aniot pozostawit —

Tak byto w sierpniu, a potem w pazdzierniku pamigtnego
roku dwoch konklawe,

i tak bedzie znow, gdy zajdzie potrzeba,

po mojej $mierci.

Trzeba, by przemawiata do nich wizja Michala Aniota.

«Con-clave»: wspolna troska o dziedzictwo kluczy,
kluczy Kroélestwa.

Oto widza siebie pomiedzy Poczatkiem i Kresem,

pomi¢dzy Dniem Stworzenia i Dniem Sadu...

Postanowiono cztowiekowi raz umrzec¢, a potem Sad!

Ostateczna przejrzystosc i $wiatlo.

Przejrzystos¢ dziejow —

Przejrzysto$¢ sumien —

Potrzeba, aby w czasie konklawe Michal Aniot uswiadomit ludziom -
Nie zapominajcie: Omnia nuda et aperta sunt ante oculos Eius.

Ty, ktory wszystko przenikasz — wskaz!

On wskaze...

Wers ,,...Ale Ksigga czeka na obraz. - I stusznie. Czekala na swe-
go Michata Aniota...” przypomina nam o podstawowej funkcji, jaka
ma do spelnienia sztuka, a mianowicie ukazywanie rzeczy nieodczu-
walnych w inny sposob, jak tylko poprzez tworczos¢. Nie wszystko da
si¢ opowiedzie¢, opisa¢, pewne rzeczy trzeba wyrazi¢ narzgdziem sztu-
ki, aby do konca odczu¢ ich glebie. W rozwazaniach na temat sacrum
pragng wesprze¢ si¢ rowniez slowami Jerzego Nowosielskiego, jednego
z najwybitniejszych autorytetow artystycznych i filozoficznych, upra-
wiajacego rowniez teologie grecka: ,,Wszystko, o czym sztuka mowi, to
jest bardzo gleboka tajemnica. Sztuka jako$ uchyla rabka tej tajemnicy
dla $wiadomos$ci ludzkiej i w ten sposdb prorokuje o rzeczach, o kto-
rych inaczej nie mozemy si¢ dowiedzie¢, nic o nich nie wiemy. Wiemy
tyle tylko, ile nam ona o tym zdota powiedzie¢. (...) Sztuka zaczyna si¢
wlasnie tam, gdzie koncza si¢ mozliwo$ci mysli dyskursywnej. Gdyby
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mys$l dyskursywna byta zdolna uja¢ wszystkie zjawiska w ich zlozono-
$ci 1 w ich tajemnicy, sztuka bylaby niepotrzebna. Tam, gdzie zaczyna
si¢ juz autentyczna przygoda z tworczoscia, tam, gdzie zaczyna si¢ zy-
wiol sztuki, tam juz my$l spekulatywna musi zamilkna¢, jest po pro-
stu niepotrzebna..

Cata tres¢ Tryptyku stanowi swoisty testament skierowany do czlo-
wieka, do artysty i do Kosciola. Nawiazujac do Ksiggi Rodzaju, Jan Pa-
wet II pisze:

.- .Przeciez ten, ktory stwarzal, ,,widzial” - widziat, ze ,,byto dobre”.

,,Widzial”, a wigc Ksiega czekata na owoc ,,widzenia”.

O ty, czlowieku, ktory takze widzisz, przyjdz -

Przyzywam was wszystkich ,,widzacych” wszechczasow.

Przyzywam ciebie, Michale Aniele!

Aby moc stwarzaé, konieczne jest posiadanie daru ,,widzenia” -
tworzenia, czyli zdolnosci przenikania, przekraczania granic rzeczy-
wistosci, w ktorej tkwimy, istniejemy Natomiast sam dar ,,widzenia”
zobowigzuje tworcg do odpowiedzialno$ci za stwarzane dzielo, czy-
li koniecznos$ci dokonywania oceny tego, co tworzymy. Skoro sam
Stworca dokonuje oceny tego, co stwarza, czyz tym bardziej czlowiek
nie powinien si¢ zastanowi¢, czemu ma stuzy¢ jego dzieto i jaki bedzie
miato wpltyw na innych, nierzadko podchodzacych do sztuki z ufnos-
cig dziecka. Analizujac dalej te stowa (Bog, widzac, ze ,,.bylo dobre”) na
gruncie artystycznym, dotykamy posrednio réwniez samego mecha-
nizmu tworzenia, gdzie artysta nigdy do konca nie moze przewidzie¢
skutkow swojego dziatania, dlatego tworczos¢ jest tak ekscytujacym
1 zarazem odpowiedzialnym wydarzeniem. Koniecznos¢ dokonywania
oceny wynika z prostego faktu, a mianowicie odwiecznej walki dobra
ze ztem - co w czasach obecnych nasila si¢ wyjatkowo mocno réwniez
1 w sztuce. Nowosielski mowi: ,,Sam fakt zaistnienia tzw. dziela sztu-
ki jest sadem nad cala pozostata rzeczywistoscia. Moje malarstwo jest
w jaki§ sposob bardzo pogodne, radosne, jest w jakim$ sensie dobre,
ale przeciez we mnie zostaje duzo (zla) (...) (Tworczos¢) jest jakims
procesem rozdziatu, sadu. To jest mdj osobisty sad ostateczny. Rzeczy
zte zostaja odcigte od rzeczy dobrych. Te, co sa zle, zostaja we mnie,
a co sg dobre, ja wyrzucam na zewnatrz. (...) Sztuka jest czym$ mo-
ralnie podejrzanym. Rodzi si¢ bowiem w jadrze tego dziwnego tygla,
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w ktorym dokonuje si¢ owa alchemiczna przemiana w $wiadomosci
elementow zta w dobro, brzydoty w pigkno. Sztuka musi by¢ podej-
rzana, zbawia bowiem piekto. (...) Bardzo mozliwe, ze to jest tak, ze
to dobro, ktore ptynie od tego tajemniczego Ojca niebieskiego, ze ono,
ono wlasnie dopiero w naszej swiadomo$ci powstaje, ze nasza §wiado-
mos$¢ jest koniecznym miejscem do tego, zeby w ogole dobro moglo si¢
w okrutnym i zlym $wiecie manifestowaé, moglo walczy¢é ze ztem.
W naszej rzeczywisto$ci empirycznej dobro jest stabsze, dlatego za-
wsze jest skazane na katastrofg, na klgske. (...). Jesli co§ moze ludzi
ocali¢, to tylko sztuka, bo to jest kontakt z aniotami. Z aniolem, z tym,
ktory przekazuje co$ naprawde waznego. Aniot to jest postaniec, kto$
kto przesyla pewne tresci z innych obszarow do naszej $wiadomosci.
To jest po prostu aniol. Artysta jest tylko narzedziem bez zadnej swo-
jej zastugi. (...). Jesli obraz si¢ uda, to jest zrealizowanym aniotem. Je-
zeli malujeg, to tam s3, w tym procesie malowania w moim umysle czy
w mojej duchowosci czy...(nie wiem jak to nazwac) sa pewne szczeliny,
pewne przecieki, ze co$ z tamtej wspaniatej substancji, z tego snu, tam
si¢ przedostaje i to co$ powoduje, ze udaje mi si¢ obraz.

Sprébujmy teraz nieco przyblizy¢ sobie stowo sacrum. Nowosiel-
ski mowi:

(...) ,,Sacrum to jest taki element rzeczywistosci bosko-ludzkiej,
ktory si¢ pojawia w tych miejscach, gdzie by$my si¢ go najmniej spo-
dziewali”.

A wigc, aby si¢ objawilo sacrum, musi by¢ spetniony warunek: je-
sli Bog zechce. ,,Artysta w swojej swiadomosci i na swoja wlasng od-
powiedzialno$¢ podejmuje ryzyko tego, ze jest instrumentem w rgku
sit duchowych, przez ktore jest przekazywane sacrum sztuki.(...) Ja ni-
gdy nie wyodrebniatem tego, co robi¢ w swoim malarstwie $wieckim,
w obrazach o tematyce zupehlnie $wieckiej, od tego, co robitem dla kos-
ciotow”...) Nie bylo tam rozdarcia miedzy mna malarzem $§wieckim
i mna malarzem koscielnym czy cerkiewnym. To byla ciggle ta moja
sztuka, ta moja sztuka taka sama.

Czasem $wiecki obraz dla mnie jest bardziej $wigty niz to, co nama-
luj¢ na ikonostasie. (...) Nie ma takiej rzeczy, jak sztuka sakralna osob-
no istniejaca od sztuki w ogole - sakralna cata albo nie jest sztuka”.

Mozna by zatem powiedzie¢, ze sztuka sakralna, czyli skierowana
ku dobru, positkujaca si¢ mitoscia, jest narzedziem w r¢kach Bogow.
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Czy nie zauwazamy jednak w $wiecie artystycznym niepokojacych nas
sygnatow? CZY NADAL SZTUKA ZBLIZA NAS DO SWIATA IDE-
ALNEGO? Otoz, odpowiedz na to pytanie nie jest taka prosta. Na pew-
no tak, ale czy cata?

Nastawienie wspotczesnego $wiata na wartoSci materialne i daze-
nie do przyjemnosci za wszelka ceng, dostarczanie czlowiekowi co-
raz to nowych bodzcow, czgsto idacych w kierunku zla i zwalnianie go
z dochowywania wiernosci wszelkim wypracowanym przez tysiace lat
wzorcom, odniesieniom do wartosci wyzszych, spowodowato powazne
zubozenie potrzeb cztowieka w sferze duchowej. Nastepstwem tego jest
zachwianie si¢ wielu norm spotecznych, a takze zakodowanego w na-
turze cztowieka dazenia do dobra i pigkna, ,$wiatla” i mitosci - zasad
nickwestionowanych i do niedawna jeszcze obowigzujacych w sztuce.

W ostatnich latach na przyklad zauwazamy coraz wicksze zainte-
resowanie miodych artystow malarstwem afirmujacym wartosci ne-
gatywne, wywodzacym si¢ z nurtu angielskiego malarza Francisa Ba-
cona, ktory czesto w swoich dramatycznych obrazach gloryfikuje zto.
Ciekawie o tym mowi Nowosielski: ,,...Taka niepokojaca rzeczywi-
stos¢ artystyczna zaistniata dopiero w naszych czasach. Sztuce dawnej
obce byly tego rodzaju doswiadczenia. Zto uciele$nilo si¢ w sztuce do-
piero w realizacjach Bacona. Zlo w sztuce Bacona jest tak nieskoncze-
nie grozne wlasnie dlatego, ze zdaje si¢ posiada¢ byt substancjonalny.
Obrazy Ukrzyzowan Bacona wydobywaja z aktu ukrzyzowania aspekt
infernalny, nie majacy zadnego zakorzenienia w metafizycznym prze-
zwycigzeniu zta. Ukazuja co$, co mozna nazwaé zlem absolutnym, i to
jest mistrzowsko zrealizowane. 1 dlatego jest takie grozne. To jest co$,
co moze napawac juz tylko lekiem.

Artysta, dzigki ktoremu si¢ to realizuje, moze by¢ osobowoscia bar-
dzo pozytywna, cho¢ zapewne tragiczna. (...) Zastrzegam si¢, nie chcg
nikogo krzywdzi¢. Rejestruje¢ tylko pewne fakty z zakresu sztuki na-
szych czasow. Trudno mi pomina¢ tak wazny fakt, jak przejawienie si¢
substancjonalnego zta w realizacjach Bacona. Fakt, ktéry mnie niepo-
koi i zmusza do rewizji pewnych swoich dawnych pogladow. (...) Dla
mnie interesujace jest to, w jaki sposob §wiadomo$¢ ludzka przetwarza
elementy zta na dobro i pigkno”.

To wlasnie pigkno jest owym przestaniem ze $wiata idealnego, pro-
stym stowem, ktore wyznacza obszar sacrum w sztuce. Rzecz w tym,
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zeby umie¢ go odnalez¢, zeby Bogowie pozwolili nam do niego trafic.
Dotyczy to zaré6wno tworcow, jak i odbiorcow sztuki. Lecz kto jest god-
ny, a kto nie jest, tego my nie wiemy.

Witraz

Jedna z podstawowych funkcji sztuki, towarzyszacej ludziom od
poczatku ich egzystencji, jest rola, jaka odgrywa ona w sferze po-
trzeb duchowych cztowieka. Najmocniej zaznaczyta si¢ ona w kultu-
rze chrzeécijanskiej, a apogeum jej rozwoju przypada na kanon sztuki
sredniowiecza. Dotyczy to architektury, rzezby i malarstwa, a w malar-
stwie swoistym fenomenem jest witraz.

Witraz klasyczny jest to barwna kompozycja malarska zbudowana
ze szkla lgczonego fugami (dwuteownikami) otowianymi, tworzac po-
szczegolne pola, kwatery, zespolone facznikami metalowymi w catos¢
formatu okna. Ogladany pod $wiatlo witraz daje pigkne efekty kolo-
rystyczne i jest bardzo waznym elementem monumentalnej dekoracji
wnetrza, a jednocze$nie ostania otwor okienny przed czynnikami at-
mosferycznymi. Filtrujac $wiatlo, daje mozliwos¢ budowania nastroju,
klimatu i wrazenia w architekturze. Najwicksze zastosowanie znalazi
i znajduje nadal we wnetrzach sakralnych kosciotow i kaplic, a tak-
ze w pomieszczeniach reprezentacyjnych. Dlaczego wiasnie witraz tak
wspaniale rozwinal si¢ w kulturze chrzescijanskiej pigknie tlumacza
stowa Elisabeth von Witzleben ,,Przesaczajace si¢ przez szklo $wiatlo
nieba bylo najodpowiedniejszym materiatem dla wyrazenia tej tgskno-
ty za ponadrzeczywistym §wiatem, jak to, w takiej pelni, przez zaden
inny rodzaj sztuki nie bylo mozliwe”. Witraz kojarzy nam si¢ przede
wszystkim z Francja, aby si¢ o tym przekona¢, trzeba samemu tego do-
swiadczy¢.

Moje pierwsze odczucie Francji to wilasnie zetknigcie si¢ ze wspa-
nialym spektaklem wrazen, jakie wywotuja $redniowieczne $wiatynie,
wypelnione tgcza barw $wiatla cudownych witrazy, bedacych jak gdy-
by trwalym znakiem owego biblijnego ,przymierza Boga z czlowie-
kiem”. Pierwszym sanktuarium, ktoére poruszylo mnie do gl¢bi, byla
katedra w Chartres, sprawiajaca wrazenie skaty, w ktorej zostaly mi-
sternie wydrazone koronkowe ksztalty architektonicznej bryly. Wra-
zenie to poglebiaja - porastajace w wielu miejscach kamien - zielone
kepy mchoéw. Mozna wreez dozna¢ odczucia, iz budowla ta nie zostata
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wzniesiona r¢ka ludzka, lecz jest magicznym elementem natury stwo-
rzonej przez Boga.

Celem artystow wykonujacych to dzielo bylo zapewne zblizenie si¢
do granic ideatu pigkna, a tym samym zmniejszenie dystansu mi¢dzy
sacrum aprofanum. 1 oto stato si¢ - NAPRAWDE jestesmy $wiadkami
spetnienia tych zamiaréw, bowiem to, co immanentne i ludzkie, mowi
o Transcendencji. Jednoczesnie wida¢ tu realizacje trzech warunkow
pickna wedlug $w. Tomasza z Akwinu, ktory glosil, ze: ,,(...) pierw-
szym jest petnia, czyli doskonato$¢ rzeczy, to bowiem, co ma braki, jest
juz przez to samo brzydkie; drugim jest wlasciwa proporcja, harmonia;
trzecim za$ blask - dlatego tez rzeczy, ktére maja btyszczaca barwe, na-
zywane sg pigknymi...”.

Fot. 1. Notre-Dame de Chartres
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Wnetrze katedry to ogromna, do konca nieodgadniona przestrzen,
jak otchtan, w ktorej eksploduje blask kolorowych szkiet zestawionych
w niespotykanej harmonii i porzadku. Jest to sfera, w ktorej kroluje
$wiatlo, inne jednak niz $wiatto dnia, mozna go nazwaé $wiatlem mi-
stycznej radosci.

Znajdujac si¢ we wngtrzu, jesteSmy pod wrazeniem ogromnej si-
ly, dynamizmu i absolutnej doskonalosci; czujemy niezwykta bliskosc
Najwyzszego. Kiedy dodamy jeszcze do tego ptynaca fale $piewu gre-
gorianskiego, wplatang w kaskadg architektonicznych rytméw, bar-
wy 1 §wiatla, porywa nas jakas$ tajemnicza sita, ukazujac wielkos¢ Boga
1,,wielko$¢ czlowieka”.

Innym mocno zapamigtanym przeze mnie miejscem jest kosciot
w Beaugency. Surowe wnetrze tej Swiatyni urzeka swoja pigkng ar-
chitektura, stwarzajac klimat intymnosci i ciszy. Bedac tam, nie mo-
glem oprze¢ si¢ pragnieniu utrwalenia tego wrazenia na papierze. Kie-
dy przysiadtem w tawce i wykonatem prosty rysunek - chcac w jakis$
sposob utrwali¢ w pamigci odczucie koloru i nastroju - przyszly mi
na my$l dwa poréwnania: nawa jak chleb, prezbiterium jak woda. Do-
swiadczylem, ze jest to miejsce, w ktorym czlowiek nabiera sit, a spra-
wity to kolorowe szkta prezbiterium.

I wreszcie najwspanialsza Saint-Chapelle, w ktorej jednego dnia by-
fem o zachodzie stonca, a nazajutrz spedzitem tam cztery godziny. Jesli
jest takie miejsce na Ziemi, gdzie czas przestaje istnie¢, to jest to wias-
nie gorna kaplica Saint-Chapelle. Dzieje si¢ to za sprawa magii §wiat-
fa, ktora powoduje, Zze przenosimy si¢ w inna rzeczywistos¢, w wymiar
kontemplacji pigkna, kontemplacji Boga. I tu rdwniez spetnione zosta-
ly trzy warunki sztuki doskonalej wedlug $w. Tomasza.

O  ile Chartres to potgga i dynamizm, o tyle Saint-Chapelle jest pet-
na dostojenstwa, wdzieku, elegancji, subtelnosci i wrgcz kobiecej deli-
katnosci. Wysmukle, rozpigte na sklepieniu zebra sptywaja kolumien-
kami jak wlosy migdzy ogromnymi witrazami okien. Wyrastajace pod
samo sklepienie i wystepujace bardzo blisko siebie olbrzymie pasy na-
syconych $wiatlem obrazéw przedstawiajacych ponad 1000 scen biblij-
nych tworza jak gdyby jeden wielki witraz, otaczajacy cate wnetrze ka-
plicy i wytwarzajacy od ponad 700 lat cudowna barwna iluminacjg,
mienigcg si¢ czerwienia, blgkitem, zielenia, ztotem, fioletem i wszyst-
kimi mozliwymi mariazami tych barw. Bedac tam, odnosimy wraze-
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nie, jakby$my byli w krolestwie blasku i barwy s$wiatla, we wnetrzu
stodkiego klejnotu w przedsionku niebios.

Witraz kazdego okna posiada odr¢bny klimat, tonacjg, strukturg.
Jedne majg charakter twardy, inne migkki, w jednych przewaza chtéd,
w drugich ciepto. Pigkno i jaka$§ dziwna stodycz tego wnetrza zniewa-
la nas i pograza w milczeniu, ktore jest znakiem uwielbienia boskiej
chwaly; stwarza to tak bliski sercu nastrdj, iz pragniemy tu pozostaé
jak najdhuzej - nie chcemy opuszcza¢ tego miejsca, nie chcemy opusz-
cza¢ Francji.

Po tych autentycznych wrazeniach przyjrzyjmy si¢ krotkiej historii
witrazownictwa i jego Sredniowiecznej technice wykonania.

Historia

Przypuszcza si¢, ze impuls do powstania witrazu data technika mo-
zaiki, gdyz najprostsze formy witraza przypominaja troch¢ mozaike,
ktéra przeswituje. Bogato azurowe otwory okienne wypetione cienki-
mi plytkami z rozmaitych mineratéw i kamieni potszlachetnych, - czy-
li tzw. mozaikg przeswitujaca, prawdopodobnie pierwsze zastosowaty
ludy arabskie, skad nastgpnie zostaly przeniesione na teren Hiszpanii.
Na terenie Rzymu wystgpowanie ptytek kamiennych do blendowania
tworéw okiennych tzw. spektakulari odnotowano w przekazach histo-
rycznych z pierwszej potowie I w. Natomiast wykopaliska dokonane
w Pompei 1 Herkulanum ujawnily wystgpowanie sporadycznie row-
niez przeszklen otworéw okiennych szklem ,bezbarwnym” przeswi-
tujacym lecz jeszcze nie przezroczystym pochodzace prawdopodob-
nie z 2 potowy [ w.

Pierwsze wzmianki w przekazach historycznych o najstarszych wi-
trazach pochodzg z IV i V w. n.e. Gdzie mowi si¢ o barwnych oknach
w bazylikach Konstantynopola; korowych szktach wypekiajacych ok-
no tukowe w kosciele §w. Pawla w Rzymie; czy oknach z r6znobarwny-
mi szkltami w katedrze w Lyonie. W VI w mozemy odnotowaé wyste-
powanie barwnych okien w katedrze w Tours oraz w $wiatyni Hagia
Sophia w Konstantynopolu, o czym réwniez méwia przekazy historycz-
ne. Natomiast najstarszy namacalny $lad dzialalno$ci vitrearii w formie
fragmentow witraza, w tym jednego z malowang postaciag Chrystusa,
pochodzi z potowy VI w. z Rawenny gdzie u stop absydy kosciota San
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Vitale odkopano kolorowe szyby. Przekazy z IX w. méwia o witrazach
w kosciele sw. Piotra i Pawla w Rzymie w kosciele Frauenmiinster
w Zurychu, W dokumentach z tego czasu pojawiaja si¢ rowniez ilustra-
cje obrazujagce Owczesnych witrazystow - vitrearii przy pracy, ktorzy
musieli by¢ zarowno wytworcami szkla jak i artystami projektujacymi
i wykonujacymi witraze. Z wieku X i przetomu X / XI w. pochodzi wiele
przekazow mowiacych o wystgpowaniu witrazy np. witrazy ze scenami
historycznymi w kosciele klasztornym Saint Remy, witrazy (malowa-
nych okien) w klasztorach benedyktynow np. na Monte Cassino.

Dopiero jednak wiek XI daje nam probki rozwijajacej si¢ coraz dy-
namiczniej techniki witrazowej np. Glowa Chrystusa z klasztoru We-
issenburg w Eisass (Muzeum w Strasburgu) oraz pochodzace z Augs-
burga z 1100 r. najstarsze witraze figuralne z postaciami prorokdw.

Apogeum witrazownictwa to czasy $redniowiecza - XII, XIII i XIV
w. a najpickniejsze istniejace po dzi§ dzien obiekty to witraze w koscio-
fach w Niemczech w tym najstarsze - z ok. 1100 r. - przedstawiajace
postacie prorokow z katedry w Augsburgu, Chartres, Bourges, kaplicy
Saint-Chapelle we Francji, Canterbury i Yorku w Anglii.

W Polsce najwigkszy rozkwit sztuki witrazowej réwniez wigze si¢
z okresem Sredniowiecza XIV i XV w., ktéry zaczyna si¢ nieco pozniej
i trwa nieco dluzej niz w europie zachodniej, chociaz najstarsze znale-
ziska szkiet witrazowych pochodza juz z XI 1 XII w. z terenéw koscio-
tow romanskich - Kruszwica, Poznan, Wroctaw, Kalisz, Tyniec.

Najpickniejsze ,,okna” okresu Sredniowiecza w Polsce to zespot wi-
trazy kosciota Mariackiego w Krakowie (z drugiej potowy XIV w.) tzw.
,,Biblia pauperum” (gdzie poszczegélne pola budowane sg z okoto 400
szkiet) tym cenniejsze, ze byly wykonane przez rodzimych witrazy-
stow. Do tej kolekcji nalezy zaliczy¢ roéwniez witraz kosciota Bozego
Ciala (pierwsza potowa XIV w.), witraze z kruzgankéw klasztoru Do-
minikanow (pierwsza polowa XV w.) oraz wspaniale okna z kosciota
klasztornego w Mogile.

Poza Krakowem nalezy wspomnie¢ o witrazach w kosciele §w. Mi-
kotaja, $w. Jana i Najswigtszej Marii Panny w Toruniu jak rowniez
w kosciele parafialnym w Chetmnie i w katedrze we Wloctawku (po-
towa XIV w.).

O ile nie wiemy za dobrze jak wygladaly poczatki narodzin tech-
niki witrazowej 1 jak ona stopniowo ewoluowata, poza zachowanymi



32 Kazimierz Bednarz

skromnie jej reliktami to mamy ogromne szczg$cie podziwia¢ wspa-
niale zachowane przyktady tej sztuki z czasow najwigkszego jej rozkwi-
tu, czyli z okresu gotyku az do jej zmierzchu, ktory nastagpit w wieku
XVI, gdzie sztuka ta zaczyna wygasa¢. Dopiero wiek XIX (Secesja) od-
krywa na nowo niezwykte pigkno witraza i jego niepowtarzalne efekty
w budowania nastroju wnetrza architektury za pomoca $wiatla a od-
rodzona technika trwa az do dzi§ w swoim powodzeniu. Najwigkszy-
mi mistrzami tego okresu na terenie Polski byli i wcigz nimi pozostaja:
Stanistaw Wyspianski i Jozef Mehofer, ktorego wspaniate witraze zdo-
big katedr¢ we Fryburgu w Szwajcarii.

Technika wykonania
(na podstawie ,,Schedula diversarum artium” [,,O Sztukach Rozmai-
tych Ksigg Troje”’] mnicha Teofila.

»Jezeli checesz sktada¢ szyby ze szkla, przygotuj sobie najprzod ptyte
drewniang réwna, tak wielkiej szerokosci i dlugosci aby$s na niej mogt
pomiesci¢ dwie czesci kazdej szyb, a naskrobawszy nozem kredy na ca-
fa plyte, pokrop ja po wierzchu woda, i cala wytrzej ptotnem. Gdy ta
wyschnie odmierz dlugos¢ i szeroko$¢ jednej czgsci szyby, i nakresl ja
na plycie przy uzyciu linijalu i cyrkla, olowiem lub cyna, a jesli¢ si¢ po-
doba mie¢ obwddke (ramke), nakresl ja w dowolnej szerokosci ksztal-
tem jaki mie¢ zechcesz. Czego dokonawszy, zrob rysy ile ci si¢ podo-
ba najprzéd otowiem lub cyna, a nastgpnie czerwonem lub czarnem
barwidlem, robigc wszystkie rysy starannie, poniewaz begdzie potrzeba
przy malowaniu na szkle, aby wedlug tych rysow na ptycie drewnianej,
laczyly si¢ cienie i $wiatla. Potem rozlozywszy sobie rozmaito$¢ szat,
naznacz barwe¢ kazdej na swojem miejscu, rownie jak i kazdy szczegot
jaki zamierzasz malowac oznacz litera co do jego barwy..

... .Nastgpnie wez naczynko ofowiane i umie§¢ w nim kred¢ utarta
z woda, zréb sobie dwa lub trzy pedzelki z sier§ci, mianowicie z ogona
kuny, lub borsuka, wiewiorki, kota lub tez oslej czupryny, a wziawszy
jedna czes$¢ szyby jakiego badz rodzaju, ktoraby z kazdej strony wiek-
sza byla niz miejsce jakie ma zajmowac, potoz ja na tle tego miejsca,
a jezeli przez grubo$¢ tegoz szkla rozpoznasz rysy na ptycie drewnia-
nej, pociag kreda na szkle zewngtrzne tylko rysy; gdyby za$ szklo by-
fo tak grube, izby$ przez nie nie mogt dojrze¢ ryséw na plycie zro-
bionych, wez biate szklo (zwykle przezroczyste) i kresl na nim, skoro
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za$ rysy wyschna, potdz grube szklo na bialem, a postawiwszy je prze-
ciw $wiathy, tatwo je przejrzysz i na niem rysy naznaczysz. Podobnym
sposobem oznacza¢ begdziesz na wszelkich rodzajach szkla, czy to twa-
rze, czy odzienia, rece, nogi, obwddki, lub gdziebadz barwy klas¢ ze-
chcesz...”

Fot. 2. Przykiad rozrysowanej kwatery witraza na potowie plyty drewnianej zagrun-
towanej kreda. Rysunek wykonywano wstegpnie rysikiem olowianym lub cynowym,
a nastgpnie pokrywano go - wzmacniano rysunkiem pedzlowym ciemng farba. Na
drugiej wolnej potowie ptyty laczono przycigte szybki witraza w taka sama kwatere,
jak na rysunku. (Na rysunku wykorzystany zostal fragment kopii witraza z Chartres
z przykatedralnej Galerii Witrazu).

,»-.Rozgrze] w ogniu kolbg szklarska, ktéra wszgdzie ma byé cien-
ka, na koncu za$ grubsza. Gdy ja rozgrzejesz do czerwonosci, w grub-
szej czesci przytoz ja do szkta, ktore cheesz przekroi¢, a zaraz okaze si¢
poczatek prysnigcia. Gdyby za$ prys$nigcie szkla nie nastgpowato, do-
tknij je palcem w $linie zwilzonym, w tem miejscu, ktore zelazkiem
rozgrzate$, a gdy to zaraz prysnie, pociag zelazko w kierunku zamie-
rzonego kroju, a za niem dalsze pgknigcie szkta nastgpowac bedzie.
Gdy tak wszystkie cze$ci poprzykrawane zostana, wez zelazko zwane
kryzla (grosarium ferrum), ktore powinno by¢ na pigdz dlugie, w obu
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koncach zakrzywione, tern obrownasz i doprawisz wszystkie czesci,
kazda odpowiednio jej miejscu. Poczem wezmiesz barwidla, ktérem
na szkle malowa¢ zamierzasz, a ktore nastepnym przyrzadzisz sposo-

EE)

bem...”.

Fot. 3. Na kolorowej szybce, przylozonej do rysunku pedzlowego projektu witraza,
wyznaczano bialg rysa z farby kredowej poszczegolneksztattyszkiet, zgodnie z ich ze-
wngetrznym obrysem, anastgpnie przystgpowano do ich wycinania. (Na rysunku wy-
korzystanyzostalfragmentkopiiwitrazazChartreszprzykatedralnej Galerii Witrazu
w Chartres)

»-- -Wez miedzi cienko wyklepanej i wypalaj ja w malej zelaznej pa-
newce, dopoki si¢ zupelnie w pyt nie zamieni; wez takze kawateczki
szkta zielonego i szafiru greckiego, utrzej kazde z osobna migdzy dwo-
ma porfirowemi kamieniami, i zmieszaj razem wszystko troje tak, aby
byla trzecia czes¢ pylu (miedzianego), trzecia szkla zielonego i trzecia
szafiru; trzej znowu na tymze kamieniu z winem lub moczem najsta-
ranniej, a przetozywszy to nastepnie do naczynia zelaznego lub oto-
wianego pomaluj szkta z wszelka ostroznoscia wedlug rysow na tabli-
cy nakreslonych. Gdybys$ chciat litery na szkle wypisa¢, pokryj te czgsci
zupetnie temze samem barwidtem i pisz koncem pedzelka...”



Sztuka w obszarze sacrum - witraz 35

»-..Gdyby$ chciat zrobi¢ cienie i1 $wiatla odziezy, mozesz to wy-

kona¢ takim samym sposobem, jak w zwyklem malowaniu barwami,
a to, jak nastgpuje. Gdy nakreslisz rysy odzienia barwidlem poprzed-
nio wspomnianem, naléz go pedzlem tak, aby szklo miato przejrzy-
sto§¢ w tej czeSci, ktora w malowaniu zwykte$ jasng robié, a rozciag-
nienie barwidla niech w cz¢sci bedzie grubiej, w innej czesci cieniej,
i najcieniej tak starannie wykonane, izby si¢ zdawaly trzy barwy na-
lozone. Tenze porzadek masz zachowac ponizej powiek, okoto oczow,
nozdrzy i podbrodka, jako tez okoto twarzy mlodzienczych, koto stop
nagich 1 rak, i innych czgsci nieodzianego ciata, a tak utworzy si¢ ro-
dzaj malowania z rozmaitych barwy odcieni.”

,,Gdy wszystko tak przysposobisz, wez cyny czystej i domieszaj pig-
ta czes$¢ otowiu, 1 odlej w rzeczonej formie zelaznej lub drewnianej do-
wolng ilo$¢ pratkow, ktore ci postuza do taczenia czgsci w jedno dzie-
lo. Miej takze czterdziesci gwozdzi na palec dlugich, w jednym koncu
$cienczonych i obtych, w drugim czworograniastych i zupetnie zakrzy-
wionych tak, izby w $rodku utworzyt si¢ otwor. Wez potem szklo ma-
lowane i wyprazone i utdz je w wlasciwym porzadku na drugiej cze-
$ci ptyty nie majacej zadnego malowidla. Nastepnie wez glowe jednego
wizerunku 1 otoczywszy ja otowiem potdz staranie na swojem miej-
scu 1 przytwierdz ja trzema gwozdziami, uzywajac mtotka do tej robo-
ty przeznaczonego; polacz z glowa tutow, rece i wszelkie szaty, a kazda
czg$¢ polozong przytwierdz w obwodzie gwozdziami, aby si¢ z miej-
sca usuna¢ nie mogta. Wtedy masz mie¢ zelazko do lutowania (kolbe),
ktére winno by¢ dlugie i wysmukle, w wierzchotku za$§ zgrubiate i za-
okraglone, a na samem zakonczeniu okraglo§ci spuscisto Scienczone,
opitowane i ocynowane, ktore potdéz na ogniu. Tymczasem wez pratki
cynowe, ktores odlat i oblej je woskiem zewszad, a oskrobawszy otoéw
na powierzchni w tych wszystkich miejscach, ktore chcesz spoi¢ wez
rozgrzang kolbe, przytknij do niej cyne w ktoremkolwiek miejscu cze-
sci otowiane stykajg si¢ z soba, pociagaj po nich kolbg dopdki si¢ nie
spoja. Gdy si¢ utatwisz z figurami, takimze sposobem ulozysz pola kto-
rejbadz barwy, a tak czastkowo ztozysz blat okna (ptyt¢). Po ukoncze-
niu i umocowaniu blatu na jednej powierzchni, odwrécisz ja na druga,
a podobniez oskrobawszy otow i polutowawszy, uzupeinisz cate spo-
jenie...”
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Fot. 4. Poszczegblne szkta po przycigeiu wedlug projektu i dodatkowo uzupelnio-
ne warstwa rysunku konturowego, koloru, patyny uktadano na wolnej potowie
drewnianej plyty i spinano - taczono prgtami olowianymi, postugujac si¢ przy
tym specjalnymi gwozdziami z petla na palec, umozliwiajaca ich przektadanie.
(Na rysunku wykorzystany zostal fragment witraza z przykatedralnej Galerii Wi-
trazu w Chartres)

Witraz wspolczesny

Od czasé6w mnicha Teofila uptyneto dziewigé stuleci i wydawalo-
by si¢, ze dzi§ sposéb pracy w technice witrazu w niczym nie powinien
przypominaé sposobu pracy w epoce sredniowiecza a jednak tak nie
jest. Nastapity pewne udoskonalenia, lecz witraz dalej jest tym samym
obrazem ze szkla zszytym olowianymi fugami (listewkami). Zmia-
ny dotycza metod produkcji szkta, metod produkcji olowianych pre-
tow, nowych, latwiejszych sposobow docinania barwienia i wypala-
nia plytek szklanych, i innych jeszcze udoskonalen, lecz nic nie stalo
si¢ takiego, co zrewolucjonizowatoby t¢ technike i ukazalo nowe lep-
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sze mozliwosci jej wykorzystania. Na uwage zastuguje jednak wyna-
leziona z koncem XIX w. przez amerykanskiego artyste Louisa Com-
forta Tiffany ego technika pochodna od techniki klasycznego witrazu
a stosowana glownie w przedmiotach uzytkowych i matych witra-
zach, polegajaca na owinigciu cienkg folia miedziana kazdego szkiet-
ka z osobna i zlutowywaniu ich cyna w jedna cato$¢. Jednak do czasow
obecnych najpopularniejszym sposobem budowania witrazu pozosta-
fa metoda polegajaca na laczenia szkiet prgtami olowianymi w kwate-
ry (o powierzchni w okoto 1 m?2) i spinaniu poszczegélnych kwater Ze-
laznymi lacznikami - szynami - w cato$ciowa forme¢ okna. Po zlozeniu
witraza uszczelnia si¢ miejsca styku szkiet z otlowianymi fugami w ob-
rebie kazdej kwatery kitem szklarskim.

Fot. 5. Przyklad projektu witrazowego. Rysunek pedzlowy ciemna farba kopiujacy
jedna z kwater witraza $redniowiecznego z Chartres (przyklad pochodzi z przy-
katedralnej Galerii Witrazu w Chartres).
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o efektach plastycznych witraza decyduje jednak projekt, rysunek
otowiem, szklo i warstwa malatury. Wazny jest rowniez sposéb wyko-
nania, w ktorym zawsze powinnismy dazy¢ do perfekcji.

Projekt powinien by¢ realizowany w skali 1:1 (lub w skali pomniej-
szonej) 1 zawiera¢ wszystkie elementy barwnej kompozycji witrazu
oraz rysunek otowiu. Projekty mozna wykona¢ na réznych podtozach.
Moze to byé szary papier zagruntowany biata emulsjg akrylows, pod
farby temperowe czy akrylowe; moze to by¢ biaty lub barwiony pa-
pier dla kredki pastelowej, jak réwniez papier zaimpregnowany szela-
kiem lub zelatyna pod farby olejne. Z projektu w skali 1:1 kopiuje si¢
rysunek ogélny na przezroczysta kalke z ktorej za pomoca kalki ma-
szynowej (niebieskiej) przenosi si¢ go na papier szablonowy. Nastep-
nie specjalnym nozem do szablondéw wycina si¢ poszczegélne ksztalty
szybek 1 numeruje zgodnie z wczesniej wykonana numeracjg na kal-
ce. Po wycigciu szablonoéw uktada si¢ je na kalce z rysunkiem i przystg-
puje do dobierania szkiet. Najlepiej, je§li sam autor projektu wybiera
z probek numerowanego szkla poszczegdlne kolory, aby po6zniej tech-
nicy mogli pewnie wycina¢ diamentem poszczegdlne elementy witraza
wedtug szablonéw. Wycigte szkietka wraz z szablonami uklada si¢ na
kalce zgodnie z rysunkiem projektu. Nastgpnie szkla poszczegoélnych
kwater przymocowuje si¢ plasteling do ustawionej pod $wiatlo prze-
zroczystej, grubej szyby, aby dokona¢ oceny efektow kolorystycznych
(np. intensywno$ci barw i aby ewentualnie niektoére szybki wymienic).
Kiedy jesteSmy juz zadowoleni z doboru szkta poddajemy go obrobce
malarskiej: nanosimy na powierzchni¢ szkiel farba konturowa rysunek
graficzny - konturowy, ktadziemy powloke patyny, ewentualnie wydo-
bywamy S$wiatlocien. Kazdorazowo po natozeniu farby szkliwnej mu-
simy ja wypali¢ w piecu, aby wtopita si¢ w powierzchnie danej szybki.
Po wypaleniu szkiel przystepujemy do ,,oprawianie ich w otdw” - 1a-
czenia prgtami otowiowymi i lutowanymi cyng. Kiedy dane pole wi-
traza - kwatera jest juz zmontowane nalezy uszczelni¢ kitem szklar-
skim wszystkie spoiny olowiane na stykach ze szktem. Nadmiar kitu
i jego pozostalosci usuwamy, czyscimy trocinami. Po zlozeniu wszyst-
kich pdl witraza taczymy je razem za pomoca zelaznych listew - szyn,
do ktorych pola te przymocowujemy. Miedzy szynami montuje si¢
zelazne prety tzw. wiatrowki wzmacniajace caty witraz w przestrze-
ni okna.



Sztuka w obszarze sacrum - witraz 39

Bibliografia

Jan Pawet 11, Tryptyk Rzymski, Krakow 2003.

Podgorzec Z., Zlo w sztuce i w Zyciu, w: Moj Chrystus. Rozmowy
z Jerzym Nowosielskim, Biatystok 1993.

Teofila kaplana i zakonnika ,,O sztukach rozmaitych ksigg troje”,
Krakow 1880.

Slesinski W., Techniki malarskie, spoiwa mineralne, Warszawa 1983.

Hrebeniuk A., Witraze - mozaiki. Sztuka barwnych szkiel i kamy-
kow, Krakow 1938.

Wrigley L., Marc Gerstein, ,,Witraze” 2004.

Karaszkiewicz P., Zabytkowe przeszklenia witrazowe, w: ,Renowa-
cje” 1998.

von Toman Rolf H,, A. Bednorz (fot.), Die Kunst der Gotik, Kone-
mann 1998.

Huizinga J,, Jesien sredniowiecza, Warszawa 1961.

Summary

My first feeling of France is a contact with a marvelous spectacle of
impressions evoked by medieval churches filled with a rainbow of co-
lours and light of wonderful stained glass windows, being as if a lasting
symbol of the Biblical “covenant of God and man”.

The first sanctuary which moved me very deeply was the Cathedral
in Chartres, making an impression of a rock, in which lacy shapes of
architectural massive were delicately carved. This impression is deepe-
ned by green tufts of moss, growing in many places on the stone. One
may feel that this construction was not erected by a human hand, but
is a magical element of nature created by God...

Artists creating this masterpiece most probably aimed at approa-
ching the bounds of the ideal of beauty, and thus decreasing a distance
between sacrum and profanum. And thus it happened - we REALLY be-
ar witness to the fulfillment of these intentions, since what is immanent
and human speaks of Transcendence. Meanwhile, one can see here the
realization of three conditions of beauty according to Saint Thomas of
Aquine, who claimed that “the first one is fullness, which is perfection of
a thing, because whatever lacks anything is already ugly in itself, the se-



40 Kazimierz Bednarz

cond one is appropriate proportion, harmony, and the third is radiance -
therefore whatever is of glittering colour is called beautiful....”

The interior of the Cathedral is the immense, quite impenetrable
space, like the abyss where the brilliance of colourful glass explodes,
composed with unparalleled harmony and order. This is a sphere whe-
re light reigns, different than the light of a day, it can be called the light
of mystical joy.

When we are inside we are impressed by the immense power, dyna-
mism and absolute perfection, we feel special closeness to the Highest.
By adding a flowing wave of Gregorian chants, interwoven in a cascade
of architectonic rhythms, colour and light we are enraptured by some
mysterious power, showing us the magnitude of God and “ the mag-
nitude of man”.

Another place that is embedded deeply in my memory is a church
in Beaugency. Raw interior of this church charms me with its beauti-
ful architecture creating atmosphere of intimacy and peace. While vis-
iting there I could not resist the desire to immortalize this impression
on paper. When I sat on a bench and made a simple drawing - longing
to keep somehow in my memory this feeling of colour and my mood -

I came upon two comparisons: aisle is like bread, presbytery like water.
I experienced that it was a place where man could draw strength.

seokok

And last but not least the most marvellous Saint-Chapelle, where
once | visited during sunset and the following morning spent four ho-
urs in. If there is a place on this earth where time ceases to exist this is
just the upper chapel of Saint Chapelle. This happens due to the ma-
gic of light which carries us into a different reality, in the dimension of
contemplation of beauty, contemplation of God. Also here three con-
ditions of perfect art according to Saint Thomas are fulfilled.

If Chartres is power and dynamism, then Saint-Chapelle is full of
dignity, grace, elegance, subtlety and even feminine gentleness. Slim
ribs spanning across the vault flow down with little columns like hair
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between immense stained glass windows. Climbing up to the vault it-

self and placed very close to one another huge strips of light-saturated
images (depicting more than 1000 scenes from the Bible) create as if
one great stained glass window, surrounding the whole interior of the
chapel and creating for more than 700 years a wonderfully colourful il-

lumination, glimmering with red, blue, green, gold, purple and all po-

ssible combinations of these colours. While being there we feel as if we
were in the kingdom of radiance and colour of light, inside a sweet je-

wel in the vestibule to heaven.

Stained glass in each window is maintained in a separate atmosphe-
re, tone and structure. Some are of hard character, others are sweet, in
some the chill prevails, in others warmth. Beauty and somehow stran-
ge sweetness of this place seduces us and sinks us in silence, which is a
sign of adoration of divine glory; it creates the mood so close to one’s
heart that we wish to remain here as long as possible, we do not want
to leave this place, we do not want to leave France.



Wactaw Bieniasz-Nicholson

Najpigkniejszy dom §wiata - inspiracje

Wprowadzenie

,Caly szklany parterowy dom, ze S$cianami S$ci§le dopasowanymi
z belek, ktore si¢ sktada na wieniec, a spaja w ciggu godziny, Z podloga,
sufitem 1 dachem z tafel - oddaje nabywcy gotowe. W domach tego ty-
pu, wiejskich, czyli jak si¢ dawniej méwito, chtopskich, nie ma piecow.
Gorgca woda w zimie idzie dokota $cian, wewnatrz belek, obiegajac
kazdy pokoj. Pod sufitem pracuja szklane wentylatory normujgce poza-
dane ciepto i wprowadzajace do wn¢trza zawsze $wieze powietrze. Ty-
mi samymi wewngtrznymi rurami idzie w lecie woda zimna obiegajaca
kazdy pokoj. Woda ochladza Sciany, wskutek czego jest w takim do-
mku podczas najwigkszego upatu jak w piwnicy, tylko bez jej zgnilizny
i odoru. Taz woda zmywa si¢ stale szklane podlogi, $ciany i sufity, sze-
rzac chldd i czystos¢. Nawet nie wymaga ci to zadnej pracy specjalne;j,
gdyz rury od prowadzajace zuzyta wodg¢ i wszelka nieczysto$¢ uchodza
do szklanych kloak, wkopanych opodal w ziemi¢. Te domy komponuja
artysci. Wielcy arty$ci. Dzisiaj sa ich tam juz setki. I powiem ci, nie sa
to nudziarze, snoby, zebraki, produkujace bzdury i ghipstwa, Smieszne
cudactwa i malpiarstwa dla znudzonych soba i nimi bogaczow, lecz lu-
dzie madrzy, pozyteczni, tworcy §wiadomi i natchnieni.

Domy sa kolorowe, zaleznie od natury okolicy, od natchnienia ar-
tysty, ale i od upodobania mieszkancoéw. Sa na tle okolic lesnych domy
$nieznie biale”.
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Wizja szklanych doméw z Przedwiosnia Stefana Zeromskiego to
proba odejsécia od istniejacej rzeczywistosci wieku XIX, suteren, piwnic,
mokrych, wilgotnych, z ich zgnilizng i odorem, bedacych zarzewiem
wszelkiego rodzaju chordb, nie tylko cielesnych, ale i duchowych. Dla
Zeromskiego szkto to czysto$¢, przejrzysto$¢ i niezniszczalnoéé, mate-
rial, ktory nie ulega erozji w czasie. By¢ moze o takiej Polsce, czyste;j,
przejrzystej i niezniszczalnej marzyt Stefan Zeromski, bedac $wiad-
kiem i uczestnikiem budzacej si¢ mtodej polskiej panstwowosci.

Ciekawe jest, ze wspotczesni mu architekci wysungli te same postu-
laty, probujac odejs¢ od schematow zycia wieku XIX: wnetrz przepetl-
nionych bezuzytecznymi meblami, kotar, aksamitnych, cigzkich obic,
siedlisk kurzu i chorob. Europa, zdziesiatkowana przez gruzlicg i in-
ne choroby zakazne, potrzebowata oczyszczenia we wszystkich mozli-
wych dziedzinach dziatalnos$ci cztowicka.

Czy Mies van der Rohe czytat fragmenty Przedwiosnia, projektujac
szklany dom pod Chicago w latach pi¢édziesigtych XX wieku?

Jego pierwsze domy, np. Dom Wernera z przetomu 1912 il913 ro-
ku (Mies mial wtedy 26 lat), wskazuja na niesamowita bieglo$¢ archi-
tekta w precyzyjnym ksztaltowaniu przestrzeni, a w szczeg6lnosci de-
tali. Na terenach zachodniej Polski domy tego typu willami nazywamy
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poniemieckimi, chociaz takie same moglyby stana¢ pod Krakowem,
w Pradze, w Brnie czy w Nantes, bo jest to swoisty styl miedzynarodo-
wy, jedynie regionalnie minimalnie korygowany jak koronki na stro-
jach ludowych, po ktorych rozpoznajemy poszczegolne regiony.

Po wielkich zmianach spotecznych, spowodowanych zakoncze-
niem | wojny $wiatowej, rewolucja pazdziernikowa i rewolucja tech-
niczng, przyszedt czas na przekucie tych zmian w codziennos¢.

Wielu tworcow rozpoczelo poszukiwania nowych form wyra-
zu we wszystkich dziedzinach sztuki. W architekturze najwybitniej-
szym przykladem myslenia o przestrzeni w nowy sposob to pawilon na
Swiatowa wystaw¢ w Barcelonie, zaprojektowany przez Migsa van der
Rohe. Wedlug mnie praprzyczyna nowego ksztattowania przestrzeni
byli Japonczycy. Pod koniec XIX wieku na wystawie w Chicago zostal
zaprezentowany ich Pawilon Herbaciany - lekkie $ciany, inny sposob
definiowania przestrzeni. Frank Lloyd Wright, ktoéry odwiedzil t¢ wy-
stawe, znalazt rozwigzanie dla swoich pawilonowych domow na pre-
rii. Pokazal on swoja architektur¢ w Europie i zainspirowat lekkos$cia
przestrzennych rozwigzan Migsa van der Rohe. W barcelonskim pawi-
lonie Mies van der Rohe w syntetyczny sposob zdefiniowat nowy typ
architektury, ktoremu pozostal wierny do konca zycia. Jego charakte-
rystyczne cechy to:
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- materialy uzyte w sposob naturalny bez 0zdob i ornamentow,

- zlikwidowanie $cian nos$nych i koncentracja konstrukcji na stu-
pach,

- wolny plan,

- ptaski dach.

Pawilon w Barcelonie byt przyktadem wyrazenia monumentalnos$ci
w nowy sposob. Rzad niemiecki, ktory zlecit Miesowi van der Rohe za-
projektowanie nowego pawilonu, chciat, aby pojawily si¢ w nim barwy
niemieckiej flagi narodowej. Architekt wybrnat z tego zadania w naste-
pujacy sposob: czarny byl dywan, na ktérym staly pickne chromoni-
klowe barcelonskie krzesta, czerwona byta zastona szklanych $cian pa-
wilonu, a z6lty byl kamien o przepicknej, bogatej, barwnej strukturze.
Odpowiednie wycinanie plyt kamiennych i ich sktadanie samo w sobie
tworzy swoisty ornament. Mistrzowskie uzycie kamienia, ktére odnaj-
dujemy we wszystkich projektach Migsa van der Rohe, zwigzane jest
z jego dziecinstwem, gdyz jego ojciec prowadzil zaktad kamieniarski,
a Mies jako miody chlopiec zapoznal si¢ z obrobka kamienia i jego
montazem. Ten pawilon wynidost Migsa w latach dwudziestych XX
wieku na architektoniczny Olimp. Na cale szczg$cie nie stal si¢ archi-
tektem Adolfa Hitlera, nie byla to stylistyka, ktérej potrzebowat naro-
dowy socjalizm, i Mies musial ucieka¢ do Stanow Zjednoczonych.
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Najwicksze dzieta architekci tworza w drugiej potowie swojego zy-
cia. Odnosz¢ wrazenie, ze przeniesienie filozofii i mysli rzeczy tak ulot-
nych i zawarcie ich w rzeczywistej przestrzeni, ze wszystkimi jej kon-
sekwencjami konstrukcyjnymi, materiatowymi i problemami natury
inzynierskiej (woda, ciepto, elektryczno$¢, gaz, kanalizacja itp.), wy-
maga czasu, jak mowit Mies van der Rohe, architektura jest dla niego
jezykiem, forma wypowiedzi, musimy wiec najpierw poznaé gramaty-
ke, zeby umie¢ si¢ wystawiac; wielu zostanie pisarzami, ale tylko nie-
ktorzy poetami.

Szklany dom weekendowy, zbudowany dla samotnej pani
Farnsworth, jest poematem, najlepszym dzielem Migsa van der Rohe
w jezyku architektonicznym, ktorym si¢ postugiwal. Powstawal przez
5 lat, w tym 2 lata projektowania w latach 1945-1950. Kosztowat 70 ty-
sigcy dolaréw, honorarium architektoniczne zamkngto si¢ suma 25 ty-
sigcy dolarow. Natenczas byta to duza suma pienigdzy. Dom ten zostat
sprzedany na aukcji w 2004 roku za cen¢ 7 milionéw dolardéw i stat si¢
muzeum. Mies van der Rohe mawial, ze jego architektura to baraki, ty-
le ze perfekcyjnie wykonane, bo ,,Bog tkwi w detalu i szczegdtach”. Mo-
wit tez: ,,Chce by¢ dobry, a nie interesujacy”. A jego najbardziej znane
z powiedzen to : ,,Less is more” (Mniej jest wigce;j).



48 Wactaw Bieniasz-Nicholson

A sam dom?

Stoi nad rzeka, ktora wylewa, dlatego uniesiony na stalowych shu-
pach, 1,5 metra nad poziomem terenu, wiasciwie ptynie w powietrzu,
nie prowadzi do niego zadna §ciezka. Pan Blaser, autor ksiazki o Mie-
sie, wyjasnil mi, ze ideg architekta byto to, aby po przyjezdzie z mia-
sta, po wyj$ciu z samochodu bezposrednio odczu¢ natur¢ nawet przez
wedrowke po trawie do domu, ktérego szklane $ciany pozwalaja bez
ograniczen oglada¢ pickno przyrody niepoprawionej reka cztowieka.

Najpierw wchodzimy na pos$redni taras: prosta prostokatna platfor-
ma (trawertyn w stalowych ramach) jakby magnetycznie zawieszona
na dwuteowych stupach, na nastgpnej tak samo zamocowanej platfor-
mie znajduja si¢ rozwigzania umozliwiajace wszystkie funkcje domu,
trzecia platforma, identyczna co do rozmiardw z druga i tak samo za-
mocowana, tworzy dach.

Miedzy druga a trzecig szklo w ramach jak passe-partout, z zelazna
konsekwencja przestrzegana zasada fugi wprowadzona przez Migsa
i spedzajaca sen z powiek niejednemu ,,poecie” architektury. Wchodzi-
my do szklanej prywatnosci: na $rodku pawilonu stoi przepigknie za-
projektowany ,,mebel” z drewna, zawierajacy w sobie dwie tazienki, po-
koj gospodarczy z cala, rewolucyjng jak na owe czasy technologia (np.
ogrzewanie podfogowe). Od strony poéinocnej ,,mebel” ten jest zaple-
czem dla kuchni. W szklanym pawilonie wszystkie przestrzenie, w kto-
rych spedzamy czas w ciggu dnia, nie sg oddzielone $cianami, przeni-
kaja si¢, a wedrujace stonice uporzadkowalo funkcje w mys$l wskazan
Witruwiusza: budzimy si¢ we wschodniej czgéci pawilonu o wschodzie
stofica, dzien spedzamy w potudniowej czgsci w cieniu poteznego klo-
nu (kolejny genialny zabieg Migsa), wieczOr zastaje nas na tarasie od
strony zachodniej, kuchnia znajduje si¢ od strony pétnocne;j.

Wszystko razem Meisterstiick! Gdyby nie komary.
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Czy Krakowow1 grozi skreSlenie z listy
Swiatowego Dziedzictwa Kulturalnego
1 Przyrodniczego UNESCO?

Wstapienie Polski do Unii Europejskiej niesie z soba implikacje $ci-
$le zwigzane z rozwojem gospodarczym Krakowa, a tym samym z je-
go rozwojem przestrzennym. Uwolniony ruch turystyczny pomigdzy
panstwami Unii (zniesienie barier wizowych i celnych dla obywate-
li panstw cztonkowskich Unii) oraz uwolnione niebo nad obszarem
panstw Unii powodujg lawinowy wzrost ruchu turystycznego do Pol-
ski. Krakéw jest jednym z wazniejszych, jezeli nie najwazniejszym ce-
lem tego ruchu. Swiadcza o tym choéby starania posiadaczy tzw. tanich
linii lotniczych o mozliwo$¢ lokalizacji w Krakowie hubow, czyli we-
ztow przesiadkowych. Sam Krakow jako port docelowy btyskawicznie
pobija rekordy wzrostu ruchu turystycznego. Nie powinnisSmy si¢ te-
mu dziwi¢ - Krakow ma wszystkie cechy miasta turystycznego, ktore
posiadaja podobne do niego miasta w Europie, takie jak Wenecja, Flo-
rencja, Awinion czy Praga. Krakoéw jest miastem mogacym poszczy-
ci¢ si¢ zabytkowym centrum z zachowanymi w pelni autentyczny-
mi zabytkami architektury, malowniczo potozonym w dolinie Wisly,
z licznymi atrakcjami w okolicach, takimi jak kopalnie soli w Wieliczce
i Bochni, mini-Alpy, czyli Tatry i region Podhala, oraz praktycznie ca-
fe Pogorze. Krakow juz teraz ma bogata baz¢ turystyczng w postaci
licznych hoteli i pensjonatow oraz setek restauracji, pubow, kawiar-
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ni, dyskotek, a takze teatrow, muzedw, galerii, wystaw, sklepéw z pa-
miatkami i tym podobnych atrakcji w centrum miasta. Wszystko to
mieSci si¢ w przestrzeni urbanistyczno-architektonicznej o niepowta-
rzalnym klimacie. To ten klimat sprawia, ze zaré6wno parogodzinny,
jak tez wielodniowy pobyt w Krakowie daje turystom pelni¢ satysfak-
cji i odciska pigtno tak silne, ze zmusza wrgcz do powrotu i do namo-
wienia innych na odwiedziny. Ros$nie takze gwattownie liczba ludzi tak
Krakowem zauroczonych, ze postanawiaja w tym miesScie inwestowac
w mieszkania, kamienice, hotele itp. Zarowno gwaltowny wzrost ru-
chu turystycznego, jak tez zwigkszone zainteresowanie inwestycjami
w Krakowie implikuje szybki wzrost gospodarczy miasta i pociagga za
soba szybszy rozwdj przestrzenny.

Niestety, Krakow do inwazji inwestorow jest catkowicie nieprzygo-
towany. Paraliz w tej materii jest tak wielki, ze grozi katastrofa. Jeze-
li spoleczenstwo Krakowa nie zorientuje si¢ zawczasu w tej grozbie,
nie zrozumie, jak wiele od niego samego zalezy, czy rozwdj miasta be-
dzie sukcesem czy sromotng porazka, to wszyscy poniesiemy kleske.
Bo Krakéw dzigki swemu bogactwu moze si¢ sta¢ dla jego mieszkan-
cow zarowno Eldorado, jak tez Klondike. Réznica polega na tym, ze
mityczne bogactwa Eldorado sg niewyczerpalne, natomiast o upadtym
Klondike dzi$ juz mato kto sltyszal. Bogactwem Krakowa, jak wspo-
mniano, jest jego stare, historyczne centrum, w ktérego sktad wcho-
dza zaréwno Krakéw Wielkiej Lokacji z Okolem, Stradomiem i catym
Wzgorzem Wawelskim, ale takze Kazimierz i Podgoérze. To historycz-
ne centrum, ktéorego obszar wraz ze wszystkimi zabytkami jest wpi-
sany na liste Swiatowego Dziedzictwa Kulturalnego i Przyrodniczego
UNESCO, tym si¢ roézni od podobnych miejsc w Europie, ze, chociaz
jest autentyczne i prawnie podlega ochronie, to w praktyce moze by¢
niemal catkowicie przeksztalcane. Ani na obszarze Wenecji, ani w oko-
licy starych $redniowiecznych centréw Awinionu, Bolonii, Padwy czy
Florencji niewyobrazalne sa takie inwestycje, ktore w Krakowie (wbrew
obowigzujacemu prawu, ale za zgoda, a nawet zachg¢ta wiladz miasta)
moga powstawaé. Inwestycje te, jezeli si¢ ich nie powstrzyma, spowo-
duja w czasie porownywalnym do obecnego wzrostu szybki upadek
mitu Krakowa jako Eldorado - pozostang jedynie ruiny Klondike. Po-
czatkiem upadku moze sta¢ si¢ skreslenie Krakowa z listy Swiatowego
Dziedzictwa Kulturalnego UNESCO. Ta grozba jest niestety realna. Li-
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sta UNESCO nie jest bowiem zamknigta - moze by¢ zarowno wzbo-
gacana, jak i uszczuplana. Przyktady juz sa. Poczdamowi z Patacem
i Ogrodami Sans Souci grozito skreslenie z listy z powodu zaplanowa-
nej w poblizu Palacu nowej inwestycji, znieksztatcajacej niepowtarzal-
ny charakter tego miejsca. O Poczdamie dyskutowano podczas Kon-
gresu UNESCO w ubieglym roku w Pekinie. Miasto zapobiegto grozbie
skreslenia z listy, bo w por¢ zablokowato planowang inwestycje.

Podobna grozba zawista nad Kolonig. W dzielnicy Deutz zaprojek-
towano wysoki na 103 m budynek, i chociaz umiejscowienie plano-
wanej inwestycji jest odlegle od Katedry Kolonskiej, bowiem jej loka-
lizacja znajduje si¢ po przeciwnej stronie Renu, a wieze Katedry maja
wysokos¢ 157 m, to stwierdzono, ze realizacja projektu znieksztalcita-
by sylwete miasta i pozbawita Katedr¢ roli dominanty. 14 maja 2005
roku telewizja niemiecka poinformowata, w ogoélnokrajowym progra-
mie informacyjnym, ze wladze Koloni zablokowaty mozliwo$¢ realiza-
cji tej inwestycji i, podobnie jak Poczdam, odsunety grozbg skreslenia
Kolonii z listy UNESCO. Stalo si¢ tak po burzliwej spotecznej dyskusji,
ktora gltosnym echem odbita si¢ w mediach. Niemieckie media szcze-
goblnie angazujg si¢ w tego typu sprawy.

Pod koniec 2004 roku tygodnik ,,.Der Spiegel” (nr 49) opublikowatl
dyskusje bytego burmistrza Monachium Georga Kronawittera z archi-
tektem Christophem Ingehovenem, autorem projektu wiezowca o wy-
sokosci 200 metrow, ktory miat zosta¢ wybudowany w odlegtosci kilku
kilometrow od centrum Starego Miasta i wiez kosciota Frauenkirche.
Spoteczenstwo monachijskie wypowiedziato si¢ w glosowaniu i zade-
cydowato, ze wysoko$¢ zadnej nowo projektowanej budowli w Mona-
chium nie moze przekracza¢ wysokosci wiez Frauenkirche.

Spoteczenstwo Krakowa jest, niestety post factum, zaskakiwane de-
cyzjami wiladz naszego miasta. Okazuje si¢, ze dluzszy okres praktyko-
wania demokracji w powojennych Niemczech (Zachodnich) niz w III
Rzeczpospolitej, to tym samym dluzsza szkola tej demokracji, impli-
kujaca dojrzalsza spoteczng praktyke lokalnych samorzadow. Wyda-
wac by si¢ moglo, ze tej cze$ci Krakowa, ktora zostata wpisana na liste
UNESCO, a w szczegdlnosci obiektom wpisanym do polskiego reje-
stru zabytkow, teraz, w dobie pokoju, nic nie grozi, ze beda trwaty po
wsze czasy, pieczolowicie konserwowane. Nic bardziej mylnego. Ob-
serwowane od kilku lat, a nasilajace si¢ z miesigca na miesigc trendy
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w dziatalno$ci inwestycyjnej na obszarze Krakowa zagrazaja fizyczne-
mu istnieniu wielu budynkéw w ich oryginalnej, zabytkowej formie.
Ba, zagrazaja ich istnieniu w ogoéle. Trendy te moga takze zagrozi¢ na-
wet uktadowi urbanistycznemu.

Analizujac rodzaje zagrozen nowymi inwestycjami dla Starego
Krakowa, posegregowano je, nie uwzgledniajac hierarchii waznosci,
na sze$¢ grup:

1) zagrozenia zwiazane z rozbudowa i nadbudowg istniejacych sta-
rych budynkéw, zmieniajgce ich proporcje, kompozycje elewacji itp.;

Fot. 1. Kazimierz, nadbudowa kamienicy przy ul. Szerokiej

Fot. 2. Nowy budynek mieszkalny przy ulicy Kupa obok synagogi Izaaka
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2) zagrozenia zwigzane z budowa nowych obiektow na wolnych
dziatkach w otoczeniu starej, zabytkowej tkanki architektonicznej; bu-
dynkéw o modernistycznym wygladzie, bryle i gabarytach dominuja-
cych nad sgsiednimi budynkami;

Fot. 3. Sciana frontowa kamienicy pozostala po wyburzeniu calej reszty przy uli-
cy Karmelickiej 66

3) zagrozenia zwigzane z przebudowsg istniejacych budynkow po-
legajace na czeSciowe]j lub catkowitej destrukcji starej tkanki architek-
tonicznej z pozostawieniem jedynie zabytkowej Sciany frontowej, ni-
czym maski zastaniajacej zbrodnie;
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4) zagrozenia zwigzane z wyburzaniem istniejacych budynkéw pod
pretekstem ich zlego stanu technicznego i budowa w to miejsce no-
wych, niezaleznie od tego, czy jest to odtworzenie, czy zupeklnie no-
wa forma;

Fot. 5. Hotel Sheraton przy ul. Powisle

Fot. 6. Nowy budynek przy ul. Zamkowej 7, zastaniajacy widok na Wawel
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5) zagrozenia zwigzane z zabudowywaniem placéw i ulic staromiej-
skich i znieksztatcaniem historycznego uktadu komunikacyjnego;

6) zagrozenia zwigzane z budowa wysokich obiektow w niewy-
starczajgcej odleglosci od obszaru zabytkowego, zmieniajaca kompo-
zycje dotychczasowych dominant Starego Krakowa, niszczacg klimat
uliczek i placow starego miasta przez tworzenie dysharmonijnych za-
mkni¢¢ widokowych i przyttaczajacego modernistycznego tla.

Tempo wzrostu liczby i skali zagrozen zakwalifikowanych do po-
szczegolnych grup jest niejednorodne. Zagrozenia zwigzane z rozbu-
dowa i nadbudowa istniejacych starych budynkoéw zmieniajacymi ich
gabaryty, proporcje, kompozycje elewacji itp. narastaja lawinowo, two-
rzac znaczaca liczbg takich zjawisk. Na przeciwnym koncu skali znaj-
duja si¢ zagrozenia zwigzane z zabudowywaniem placéw i ulic staro-
miejskich i znieksztalcaniem historycznego uktadu komunikacyjnego.
Jednakze sytuacja obecna, polegajaca na niezrealizowaniu do tej po-
ry zadnej tego typu inwestycji, nie oznacza braku zagrozenia. Pomysty,
aby na Rynku Glownym czy Placu Nowym inwestowa¢ w obiekty ku-
baturowe, pojawily si¢ juz dawno i nie mozemy by¢ pewni, Ze nie zo-
stang nagle zrealizowane.

Trudno jest waloryzowac zagrozenia zwiazane z poszczegOlnymi
grupami. Kazdy przypadek trzeba rozpatrywaé indywidualnie. Nega-
tywne oddziatywanie btednych inwestycji zalezy od lokalizacji, wiel-
kosci i skali agresywnosci. Czy mozna porowna¢ budowe moderni-
stycznego hotelu ,,Sheraton” tuz kolo Wawelu na miejscu celowo
wyburzonych osiemnastowiecznych Koszar Gwardii Narodowej (zwa-
nych takze Browarem Krolewskim) do postawienia pomnika ks. Pio-
tra Skargi na placu $w. Marii Magdaleny? Czy mozna poroéwnac¢ bu-
dowe modernistycznego ,klocka” przy ul. Kupa, tuz koto barokowej
synagogi Izaaka, do nadbudowy hotelu Monopol przy ul. Sw. Gertru-
dy? Porownaé rozne inwestycje oczywiscie mozna, a nawet nalezy, lecz
nie nalezy wyciaga¢ pochopnych wnioskow, Ze te mniej agresywne,
zlokalizowane na uboczu, mniej kontrowersyjne, beda mialy mniej-
szy wplyw na subiektywne postrzeganie Starego Krakowa przez jego
mieszkancow i1 odwiedzajacych gosci. Nie jest bowiem mozliwa do wy-
znaczenia granica, jaka mozna osiggnac, pozwalajac w bezkarny spo-
sob niweczy¢ niepowtarzalny klimat zabytkowego miasta. Granica, po
przekroczeniu ktorej nie bedzie juz odwrotu, moze zosta¢ osiagnigta
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w kazdym momencie. Moze si¢ okaza¢, ze jedna jedyna inwestycja o
negatywnym oddzialywaniu spowoduje przekroczenie masy krytycz-
nej. Zadecydowaé¢ moze o tym zaledwie jedna zla decyzja o pozwoleniu
na budowg, porownywalna z decyzja pozwalajaca wybudowac kolejny
hotel o modernistycznej bryle u samego podnoéza Wawelu, na rogu Po-
wisla i1 placu na Groblach. W gabinetach krakowskich urzgdnikow wa-
73 si¢ obecnie (maj 2005) losy terenu klubu sportowego ,,Nadwislan”
przy Bulwarze Czerwienskim i ulicy Koletek, na ktorym zamierza si¢
wybudowaé jeszcze jeden nowy hotel o, jak si¢ domyslam, hipernowo-
czesnej, modernistycznej bryle. Podobnie, waza si¢ losy Bulwaru Inf-
lanckiego, w rejonie ktorego, na koncu ulicy Skawinskiej, zapropono-
wano supermodernistyczne osiedle, ztozone z budynkow przykrytych
,wagonowymi” dachami.

Obserwujac dyskusje¢ na temat ingerencji bogatych inwestoréw
w sacrum, jakim sg relikty starej, zachowanej zaledwie w niewielkim
stopniu zabudowy $redniowiecznej Rynku Glownego, a doktadniej
proby przeksztalcenia fundamentow Kraméw Bogatych w podziemny
supermarket 1 Disneyland za pieniadze prywatnych inwestorow i przy
wsparciu wladz miasta, jestem jak najgorszej mysli. Wyobrazam so-
bie, ze nad reliktami Kramow Bogatych powstanie nastgpnie ,.tymcza-
sowa” nadbudowa, na ksztalt i podobienstwo nadbudowy przy ulicy
Szczepanskiej, stuzaca na przyktad jako niezwykle atrakcyjny hotel.

Fot. 7. Nadbudowa przy ul. Szczepanskiej 5
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Kolejnym miejscem inwestycji bedzie zapewne Wzgorze Wawel-
skie, oferujace szerokie mozliwosci wykorzystania wszystkich odkry-
tych tam reliktow wraz z ich nadbudowa, a takze adaptacja zabudowan
kubaturowych Wawelu do celow hotelowych z Zamkiem Renesanso-
wym na czele. Czy jest to mozliwe, ze Staremu Krakowowi grozi za-
glada z rak pazernych, przez nikogo nie powstrzymywanych, bogatych
inwestorow i deweloperow? Czy my, mieszkancy miasta, nie potrafimy
obroni¢ naszego dziedzictwa, jednoczac si¢ przeciwko tym wszystkim,
ktorzy niszcza nasze Eldorado, zamieniajac je w Klondike? Korzysta-
jacych z dobrodziejstw gwattownego rozwoju ruchu turystycznego
w Krakowie 1 szybkiego wzrostu zainteresowania inwestowaniem w na-
szym miescie inwestorow i deweloperow, ktorzy za nic majg szacunek
dla zabytkéw, ktorzy traktuja Stary Krakow jak kure znoszaca zlote ja-
ja, nie dajac nic pozytywnego w zamian, postrzegam jako pasozyty na
zywym organizmie gospodarczym, ktore, wysysajac z tego organizmu
wszystko, co si¢ da, doprowadza ten organizm do obumarcia. Do gru-
py pasozytdw sklonny jestem zaliczy¢ takze tych przedstawicieli wladz
gminy i gminnych urzednikdéw, ktérzy w tym pasozytowaniu pomaga-
ja, a takze tych, ktorzy przez zaniechanie, nie przeszkadzaja. Dajacy si¢
zaobserwowaé w ostatnich miesigcach nagly wzrost liczby negatywnie
oddzialujacych na klimat Krakowa nowych inwestycji, nastraja pesy-
mistycznie. Zdegradowanie przepicknego widoku Wawelu z Bton przez
budowe stupow oswietlajacych boisko pitkarskie ,,Cracovii” odbyto si¢
z udziatem urzednikéw miejskich, i to tych z najwyzszego szczebla. Ale
nie koniec na tym - wiasciciel klubu pitkarskiego ,,Cracovia” zapowia-
da budowe przy boisku nowych trybun z zadaszeniami - projekt juz
jest. Wysoko$¢ projektowanych (siegajacych wysokosci prawie 22 me-
trow nad poziom plyty boiska) zadaszen gwarantuje catkowite zasto-
nigcie widoku Wawelu z Blon. Projektowane tak wysokie wypigtrzenie
zadaszenia trybun nie jest uzasadnione ani funkcjonalnie, ani formal-
nie. Wytlumaczy¢ je mozna chyba tylko che¢cig rywalizacji z konkuren-
cja, budujaca nowe trybuny przy boisku pitkarskim ,,Wisty” po prze-
ciwnej stronie Bton. Wiladze Krakowa, w tym takze radni-kibice, nie
tylko nie oponuja przeciwko takiej inwestycji, ale wrgcz zachgcaja, no-
minujac boisko ,,Cracovii” do rangi niemal $wigtego miejsca, aby nikt
nie $mial podwazy¢ decyzji wltadzy. A przeciez juz sama lokalizacja
boiska pitkarskiego w tym miejscu Krakowa jest catkowicie chybiona.
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Dlaczego wtadze Krakowa porzucily logicznie i ekonomicznie uzasad-
niong ide¢ budowy jednego, wspolnego dla wszystkich klubow pitkar-
skich w miescie stadionu, zlokalizowanego z dala od zabytkowego cen-
trum? Dlaczego lekka r¢ka rozdaja pieniadze podatnikow na trybuny
i oswietlenie az dwoch boisk pitkarskich naraz, nalezacych do konku-
rujacych ze sobg klubdéw, a rownocze$nie decyduja o zaniechaniu or-
ganizacji konkursu architektonicznego na tak wazny pod wzgledem
urbanistyczno-architektonicznym fragment Krakowa, jakim jest poto-
zony naprzeciwko Wawelu rejon ronda Grunwaldzkiego, tlumaczac to
miedzy innymi brakiem pieniedzy?

Fot. 8. Blonia, zdegradowany najpigkniejszy pejzaz Krakowa

Jezeli wybrane w demokratycznych wyborach wladze Krakowa za
nic maja jego ponadczasowe warto$ci, niepowtarzalne pigkno i nie-
porownywalny z niczym klimat, to trudno jest mie¢ nadzieje, ze sta-
na na wysokosci zadania w sytuacji, w ktorej bedzie si¢ wazyla decyzja
o dalszych losach obecnosci Krakowa na liscie Swiatowego Dziedzi-
ctwa Kulturalnego i Przyrodniczego UNESCO. Czy mozna mieé¢ na-
dziej¢, ze obecne wladze Krakowa zablokuja budowe jakiego§ wiezow-
ca w poblizu Starego Miasta, jak to uczynity niedawno wtadze Kolonii?
Czy mozna mie¢ nadziej¢, ze uniemozliwia wyburzenie kolejnego za-
bytkowego budynku, na miejscu ktorego jaki§ arogancki deweloper
zaplanowat budowe kolejnego hotelu? Czy uniemozliwia zabudowe



Czy Krakowowi grozi skreslenie z listy.. 59

modernistyczng architektura kolejnych wolnych jeszcze dzialek w ob-
rgbie zabytkowego centrum i zapobiegna calkowitej zmianie charakte-
ru miejsca, jezeli od ich decyzji bedzie zalezalo pozostanie Krakowa na
liscie UNESCO? Ja, niestety, tej nadziei nie mam. I dlatego poruszam
ten temat, bo uwazam, ze najwyzsza pora bi¢ na alarm. Spoleczen-
stwo naszego miasta ma w swoich rekach przysztos¢ swoja i nastgp-
nych pokolen mieszkancoéw. Moze dokonaé lepszego wyboru wiadz
miasta, namasci¢ tych kandydatow, ktorzy obiecaja i beda wystarczaja-
co wiarygodni, by swych obietnic dotrzymaé, ze nie dopuszcza do dal-
szej degradacji zabytkowej tkanki miasta i jego klimatu, ze zapobiegna
sytuacjom grozacym skresleniem Krakowa z listy UNESCO. Aby ta-
ka pozytywna wizja mogla zosta¢ zrealizowana, konieczna jest $cista
wspolpraca przysztych wladz Krakowa z catlym spoleczenstwem, a nie
tylko z tymi jego przedstawicielami, ktorzy widza interes w szybkich
inwestycjach w samym sercu miasta i maja tzw. sil¢ przebicia. Nowe
wladze miasta bedg musialy chcie¢ i znalez¢ pieniadze na opracowa-
nie miejscowego planu, chronigcego stary, zabytkowy Krakéw przed
burzymurkami i pazernymi i nieodpowiedzialnymi inwestorami, kto-
rzy teraz, przy braku planu i przy przychylno$ci urzednikdéw, robig
praktycznie co tylko chca. Tym inwestorom pomagaja w destrukcyjnej
dziatalno$ci ambitni architekci, ktorzy, nieograniczeni zadnymi prze-
pisami (brak planu miejscowego jest tego glowna przyczyna) projek-
tuja rozbudowy, nadbudowy, nowe budynki, a takze wyburzenia za-
bytkowej tkanki doktadnie pod dyktando zleceniodawcoéw. Ochronne
zapisy planu miejscowego dadza narzedzie do obrony Starego Krako-
wa przed zniszczeniem tym wszystkim, ktorym zalezy na dlugotrwa-
lym czerpaniu z bogactwa naszego miasta, a przeciwko tym wszyst-
kim, ktorzy chca si¢ btyskawicznie wzbogacic.

Summary

Cracow is in danger of being deleted from the UNESCO’s list of in-
ternational sites of cultural heritage and environment. I hope this will
never transpire but we must take action immediately to prevent the
possibility of this happening.

Observing current trends of investment activity in the City of Cra-
cow, based on an arrogant attitude to sites of cultural heritage, I fear
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Cracow may be removed from UNESCO’s list. One must not take
for granted that Cracow has a unique atmosphere and glorious city-
scape.

UNESCO’s list of hundreds of valuable sites of international hu-
man interest is not permanent. It can be added to as well as taken away
from. For example: although Cologne is currently on the list, it may
be deleted, if a proposed construction proceeds. This consist of build-
ing an office-tower 103m high in the Koéln-Deutz district, close to Co-
logne’s Cathedral. Consequently the Cathedral’s towers (157m high)
will no longer dominate the city sky line.

Cracow could be in a similar position to Cologne, due to it’s small
and vulnerable historical center- including Stradom and Kazimierz.

One would assume that the sites of UNESCO’s list, specifically those
on the polish register of historical sites, would surely be secure. Provid-
ing they well looked after, they will last forever in times of peace.

Nothing further from the truth! The trends witch I mentioned pre-
viously concerning investment activities in Cracow endanger the pres-
ervation of these existing historical treasures in their current getting as
well as existing at all.

These activities are placing in peril the beautiful and unique quality
of Cracow as an international site of cultural heritage.
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Pokrycia z taSm metalowych
w ksztaltowaniu architektonicznym dachéw

Rozwdj techniki budowlanej, ktory obserwujemy we wspolczesnie,
stymuluje szereg dziatan, powodujacych powstawanie obiektow archi-
tektonicznych o nowej, niespotykanej dotad estetyce.

W dziedzinie tej techniki budowlanej, ktéora wyraznie taczy si¢
z wplywem na estetyke architektoniczng, mozna wymieni¢ miedzy in-
nymi systemy pokry¢ dachowych, bazujace na stosowaniu metalowych
taSm jako podstawowym materiale. Jest to technika latwo zauwazalna
dla obserwatora architektury zaréwno ze wzglgdu na nowy wyglad po-
krycia dachowego, jak i na samo uksztaltowanie przestrzenne bryt da-
chu. Dotychczasowe doswiadczenia w stosowaniu pokry¢ dachowych
z blach sprowadzaly si¢ do znanych, tradycyjnie stosowanych syste-
mow stosujacych pokrycia w formie arkuszy o wielkosciach okoto
1,5-2,5 m kwadratowych, scalonych ze soba na potaciach dachowych
w sposOb mechaniczny, z polaczeniami i zasadami montazu wypraco-
wanymi przez dlugoletnie stosowanie. Do tych tradycyjnych systemow
pokry¢ blaszanych przypisana byla znana estetyka architektoniczna,
jak rowniez pewne zasady techniczne stosowania, majace wptyw na ar-
chitektoniczne ksztaltowanie bryt dachow. Wnioski wynikajace z dhu-
goletnich eksploatacyjnych obserwacji tych pokry¢, a takze rozwdj no-
wych mozliwosci technologicznych wytwarzania tasm z metali i ich
zabezpieczen antykorozyjnych pozwolily na wprowadzenie nowych
systemow pokry¢ dachowych z tasm w miejsce blach w arkuszach.
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Istota zmiany technicznej polega na wprowadzeniu jako pokry-
cia dachowego tasmy metalowej kilkumetrowej dlugosci, lecz o nie-
wielkiej, nieprzekraczajacej 700 mm szerokosci, w rozwigzaniu kon-
strukcyjnym umozliwiajacym poprawna dylatacje¢ termicznag tasmy.
Usprawnienie techniczne tych rozwiazan polega na eliminacji iloSci
polaczen pomigdzy tasmami na kierunku sptywu wody, narazonych
gléwnie na przecieki, na wprowadzeniu technicznie sprawnych po-
faczen pomigdzy pasami ta$my, rownoleglych do sptywu wody, oraz
na takim potaczeniu tasm pokrycia z podlozem, ktére umozliwia ich
dylatowanie bez ujemnego wpltywu na szczelno$¢ pokrycia oraz bez
szkodliwego wplywu na estetyke dachu.

Fot. 2.
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Wszystkie te uwarunkowania sg zachowane i wykorzystywane we
wspolczesnych systemach pokry¢ dachowych, stosujacych tasmy me-
talowe. Materialem podstawowym w tych systemach jest wyrdéb meta-
lowy w formie tasmy o szerokosci 300-700 mm z miedzi, stopu tytanu
i cynku lub stopu aluminium.

Fot. 3.

Fot. 4.
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W sklad systemowego rozwiazania, oprocz podstawowego ma-
teriatu, jakim jest tasma, wchodzi caly szereg innych elementow, jak
zlaezki, ,,zabki” mocujace o roznych mozliwosciach dylatowania, ma-
ty podktadowe dylatujace, roznego rodzaju uchwyty dachowe dla ptot-
kéw  przeciwsniegowych, zwoddéw piorunochronu czy tez uszczelek
wewngetrznych do zagniatanych rabkéw tasmy Elementy te posiadaja
jednoczesnie okreslony estetyczny wyglad, charakterystyczny dla sy-
stemu i wywierajag tym samym wplyw na architekture dachu budynku
i nie tylko dachu, poniewaz nadaja si¢ i sa stosowane jako oktadziny
$cian lub jako obudowy elewacyjne.

Fot. 6.



Pokrycia z tasm metalowych. 65

Zastosowanie tych systeméw dachowych jako obudéw elewacyj-
nych pozwala na tworzenie nowych rozwigzan architektonicznych.
Mozna na podstawie powyzszych informacji przyjaé, ze wprowadze-
nie nowej techniki budowlanej, a w szczego6lnosci systemowych po-
kry¢ dachowych bazujacych na tasmach metalowych owocuje uzyska-
niem nowej estetyki architektonicznej dotad niespotykanej. Estetyka
ta, charakterystyczna dla architektury budynkéw z takimi dachami czy
tez z elewacjami, jest dobrze rozpoznawalna réwniez w ksztaltowaniu
detali architektonicznych.

Fot. 7.

Oprocz przyktadow budynkoéw, ktorych architektura zawiera czyn-
nik zwigzany z zastosowaniem nowej techniki budowlanej, na podkre-
$lenie zastuguje nowy detal architektoniczny, taki jak nowe, dotad nie-
spotykane okapy budynkow i nowe rozwigzania $cian szczytowych.
Sposob uksztattowania tych detali jest obok brylowych uformowan
samych dachow charakterystycznym momentem architektonicznego
rozwiazania. Na poszczegdlnych przykladach pokazane zostaly moz-
liwosci ksztaltowania brylowego dachow budynkéw z pokryciami z
taSm metalowych. W przyktadach tych rytmika podziatow zastosowa-
nego pokrycia dachowego w sposob dobitny podkresla i uwypukla je-
go uksztaltowanie brytowe.

Przedstawione na fotografiach 1, 3, 4, 5, 6 i 7 rozwigzania okapow
budynkow pozwalaja na okreslenie indywidualnosci tych rozwiazan, a
takze na ich niespotykang dotad estetyke.
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Podobng oceng nalezy zastosowa¢ do przyktadéw rozwigzan Scian
szczytowych dachow, obudowanych systemowymi pokryciami z tasm
metalowych przedstawionych na fotografiach 31 11.

Fot. 8.

Fot. 9.

Na osobne potratowanie zastuguja obudowy elewacyjne budynkow
w ktorych zastosowano systemowe rozwigzania charakterystyczne dla
pokry¢ dachowych. Fotografie 2,4, 8, 9 i 10 przedstawiajg architekture
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zwigzang z tasma, w tym z charakterystyczng dla faktury tego materia-
hu budowlanego estetyka przedstawiong w zupetnie nowy sposob.

Fot. 11.
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Realizacje zostaly tak wybrane, aby podkresli¢ i wyeksponowa¢ no-
we rozwiazania budynkow, zwigzane z systemami stosujacymi tasmy
metalowe tak do pokry¢ dachowych, jak i do obudowy elewacji do-
wodza, ze nowy material budowlany, nowa technika wprowadzona do
projektowania architektonicznego, wtlasciwie zastosowana, prowadzi
do uzyskania zupelnie nowych efektow estetycznych i dobrze stuzy ge-
neracji nowej architektury budynkow.

Bibliografia
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VM-Zine, Katalog Union Miniere Groupp, 2000.
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Summary

Metal strip systems roof covers are a new form of technology in
the field of construction industry and architecture. The application of
these covers renders it possible to develop architectonically roof slopes
in a completely new, so-far unknown way. Numerous implementations
of metal strips in buildings prove that the new systems of roof covers
have opened the way for innovative solutions in architectonic design
of buildings.
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Nowa 1 Mloda Architektura Polska

Architekci rozpoczynajacy swoje zawodowe kariery w ostat-
nich dziesigciu, pigtnastu latach w Polsce moga mowic o sobie jako
o ,szczesliwym” pokoleniu. Jest to pokolenie, ktéremu dana jest do
rak szansa, jakiej nie miala przed nimi generacja ich profesorow i mi-
strzow, szansa wykonywania swojego zawodu w warunkach uwolnio-
nego rynku ushlug i mozliwosci brania odpowiedzialno$ci za wlasne
decyzje artystyczne, projektowe, a tez i ekonomiczne.

W okresie czterdziestu lat powojennych powoli odchodzili mistrzo-
wie budujacy Polske dwudziestolecia mi¢dzywojennego, a ich przed-
wojenni jeszcze uczniowie, jezeli przezyli wojng i pozostali w Polsce,
nie mieli, z oczywistych przyczyn, pelnych mozliwosci do sprawdzenia
swoich teorii i rozwinigcia zdolnosci w praktyce. Ich dziatania ogra-
niczal system panstwowych biur projektow, niesprawna gospodarka,
tragiczny poziom wykonawczy budownictwa. Politycznie ukierunko-
wane zlecenia i sterowany ideologicznie rynek budowlany wyznaczaty
ramy ich architektonicznej praktyki, cho¢ i tu, na przekdr rzeczywisto-
$ci, zdarzaty si¢ bardzo ciekawe i dobre pomysty. Byly to na przyktad
projekty dla Nowej Huty, koncepcje zabudowy liniowej ,,LSC” Oska-
ra Hansena, architektura warszawskich Tygrysow (Klyszewski, Mok-
rzycki, Wierzbicki), projekty Janusza Ingardena (hotel Forum, Teatr
Ludowy), wroclawskie eksperymenty z prefabrykacja wielkoptytowa
J. Hawrylak-Grabowskiej (wiezowce przy pl. Grunwaldzkim), archi-
tektura Jerzego Hryniewieckiego (supersam na ul. Putawskiej w War-
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szawie), Bohdana Pniewskiego (budynki sejmowe), Zbigniewa Ihna-
towicza (CDT w Warszawie), by wymieni¢ tylko niektére nazwiska.
Odskocznia od monotonnej rzeczywistosci byt rynek zlecen kosciel-
nych, ktory od lat siedemdziesigtych do konca osiemdziesigtych stat
si¢ fenomenem na skale $wiatowa, jesli chodzi o ilos¢ wybudowanych
$wiatyn, wsrod ktorych jednak rzadko trafiaja si¢ dzieta znaczacej, nie
mowiac juz $wiatowej rangi. Niestety, nawet wybitni polscy architek-
ci, dziatajac na lokalnym, zamknigtym rynku, nie mieli szans przebicia
si¢ ze swa tworczoscia na szerszym mig¢dzynarodowym polu i pozosta-
li w kraju. Migdzynarodowe uznanie zdobyli ci, ktérzy wyjechali i two-
rzyli za granica, np. Maciej Nowicki, Jerzy Sottan, Zvi Hecker, Bohdan
Paczowski czy Stanistaw Fiszer.

Czy okres minionych kilkunastu lat nowych warunkéw politycz-
nych i ekonomicznych przyniost zauwazalne zmiany w polskiej ar-
chitekturze? Jezeli tak to, jakie? Czy obecna perspektywa pozwala na
wystarczajacy dystans do oceny tych zmian? Czy rzeczywiscie te lata
pozwolity polskim architektom zbudowa¢ wyrazistag przestrzen warto-
$ci, na jakich mogliby oprze¢ tworcze artystyczne dziatania?

Po pierwsze, trzeba wspomnie¢, jakiego typu zadania stangly przed
architektami. Rynek inwestycyjnych przedsigwzigé publicznych i pry-
watnych startowatl z bardzo niskiego, podstawowego poziomu. Archi-
tekci musieli zacza¢ od ,pracy u podstaw”, od tematéw zwigzanych
z nadrabianiem zaniedban infrastrukturalnych miast, z poprawianiem
ich niewydolnych uktadéw komunikacyjnych, budujac obiekty pierw-
szej potrzeby: stacje benzynowe, sklepy o roznej skali, proste budynki
mieszkaniowe, domy jednorodzinne. Ich formy, czgsto anachroniczne
badz naiwne i kiczowate, nie sa wyrazem nowych poszukiwan twor-
czych, lecz rodzajem odreagowania formalnego skr¢powania architek-
tury lat poprzednich. W centrach miast uwolnione zostaty duze tereny
poprzemystowe po upadlych przedsigbiorstwach, fabrykach i kopal-
niach. Wymagatly zagospodarowania funkcjami pierwszej potrzeby:
prostymi centrami handlowymi, biurowcami, hotelami klasy S$redniej,
centrami logistycznymi, magazynami itp. Wiele z tych obiektow bylo
swoistym importem tanich rozwigzan typowych wprowadzanych na
polski rynek przez migdzynarodowe firmy handlowe. Zlecenia te da-
waly zatrudnienie miodym firmom architektonicznym i1 z pewnoscia
byly szybka szkola zdobywania nowego typu doswiadczenia zawodo-
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wego, zarOwno organizacyjnego i technologicznego, jak i prawniczego,
tzw. sprawnego warsztatu projektowego.

Lata dziewig¢édziesigte tez sa okresem zmiany sposobu pracy biur
architektonicznych. Biura skomputeryzowaly si¢, a produkcja doku-
mentacji z recznej stala si¢ niemal maszynowa, rynek wymusit szyb-
ko$¢ dziatania i automatyzm. Czas na myslenie koncepcyjne w biurach
zostal zminimalizowany i zastgpiony czasem na adaptacje do lokal-
nych warunkow gotowych, czgsto typowych rozwigzan. Lata te to tak-
ze okres rozwoju, wstepnej akumulacji i formowania si¢ prywatnych
biur w struktury bardziej stabilne rynkowo i mogace tworzy¢ archi-
tekture bardziej zaawansowana technologicznie i estetycznie. Miato to
miejsce w oparciu o dziatajagce wczesniej w roznych konfiguracjach ze-
spoty starszych o kilkanascie lat architektow, ktorzy swoje kariery za-
czynali w latach sze$¢dziesigtych i siedemdziesiatych (np. biura war-
szawskie JEMS, APA Stefana Kurytowicza, biuro Marka Budzynskiego,
krakowskie biuro DDJM, biuro Romualda Loeglera i inne). Biura te
zdominowaly rynek zlecen wyzszej kategorii, wspolpracujac z inwe-
storami, ktorzy zaczynali docenia¢ warto$¢ dobrej architektury. Pro-
jektowaly one ambitniejsza architektur¢ komercyjng i publiczna, wy-
réownujac sSredni poziom architektury, glownie warszawskiej i kilku
wiekszych miast, do standardu $redniej migdzynarodowe;.

Od potowy lat dziewi¢édziesigtych zaczety w Polsce powstawaé
mnigejsze biura - kilku- i kilkunastoosobowe, probujace swych sit w kon-
kursach i malych zleceniach indywidualnych, nie bojace si¢ ekspery-
mentu, poszukujace usilnie nowych, indywidualnych $rodkéw wyra-
zu. Przegladem prac tych biur byla czgs¢ polska zorganizowanej przez
Centrum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha w Krakowie wystawa
,»3-2-1 Nowa Architektura w Japonii i Polsce”. Kuratorka polskiej cze-
sci wystawy Dorota Le$niak wraz z zespotem, w oparciu o rekomenda-
cje oddziatbw SARP w Polsce, Muzeum Architektury we Wroclawiu,
pism , Architektura Murator” i ,,Architektura i Biznes” oraz zaproszo-
nych polskich krytykow architektury, dokonata wyboru 10 najciekaw-
szych biur architektonicznych, wchodzacych na rynek polski w okresie
ostatniego dziesigciolecia. Kryteriami selekcji byly: wiek uczestnikéw
(do 40 lat w roku 1994, czyli od rocznika 1954 w gore), uczestnictwo
w konkursach architektonicznych, posiadanie zrealizowanych obiek-
tow, ponadto $wiezos¢, odwazne eksperymenty i nowatorstwo, ktore
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miatoby szanse w konfrontacji z architekturg rownolatkow z Japonii.

Wybdr przedstawiat biura architektow dwoch, a nawet trzech ge-
neracji: do starszej nalezeli - Andrzej Bulanda (1955) i Wlodzimierz
Mucha (1956), Krzysztof Ingarden (1957) i Jacek Ewy (1957). Posrod-
ku sytuowali si¢: Tomasz Studniarek (1964), Malgorzata Pilinkiewicz
(1964), Dariusz Herman (1963), Piotr Smierzewski (1965), Piotr Lewi-
cki (1966) i Kazimierz Latak (1962). Do najmlodszych za$: Zbigniew
Mackoéw (1969), Roman Dziedziejko (1971), Mariusz Jasinski (1969),
Mikotaj L. Kadlubowski (1971), Michat Leszczynski (1969), Krzysztof
Mycielski (1968), Przemo Lukasik (1970), Lukasz Zagata (1972), Mar-
lena Wolnik-Konieczny (1973), Robert Konieczny (1969) oraz archi-
tekci wngtrz Piotr Nawara (1970) i Agnieszka Szultk (1971), pracujacy
z architektem Slawomirem Zielinskim.

W oparciu o projekty tych biur mozna scharakteryzowaé wspot-
czesng mioda polska architektur¢ i jej cechy charakterystyczne. Spro-
buje je pokrotce zebrac i wymienic! :

* Niewielka i czgsto lokalna skala dziatania - gléwnie domy jedno-
rodzinne i wielorodzinne (Archistudio Studniarek-Pilinkiewicz, Le-
wicki-Latak, Medusa, nsMoonStudio, KWK Promes; wyjatek - pro-
jekty japonskie biura Ingarden&Ewy (ambasada RP w Tokio i pawilon
polski na Expo 2005).

* Biura prowadzone sg czgsto jedynie przez dwoch partnerow, co
znaczy¢ moze, ze rynek zlecen jest bardzo trudny i niestabilny; pra-
ca w duetach zapewnia podstawowy poziom bezpieczenstwa i pewien
niezbedny podziat pracy.

* Wielu z mlodych architektow, ktorzy praktykowali za granica
przed zatozeniem biura, przenosi na grunt polski swoje doswiadczenie
organizacyjne i etos pracy tworczej dobrych biur zagranicznych.

* Projekty tych dwuosobowych zespotéow sa czesto efektem wygra-
nych konkurséw na terenie Polski (Bulanda-Mucha, Ingarden&Ewy,
Lewicki-Latak, Archistudio, HS 99, Mackow).

» Architekture ich cechuje dazenie do wyrafinowanej prostoty i ra-
cjonalizacji dziatania, poszukiwanie lokalnych korzeni i punktow od-
niesien dla swojej tworczosci.

' Por. D. Lesniak, Katalog wystawy ,,3-2-1..., Centrum Manggha, Krakow
11. 2004, B. Haduch, Emerging Polish Architecture, w: ,World Architecture”,
Pekin, 05/2005.
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» Symptomatyczne jest poszukiwanie porzadku i tadu, a takze toz-
samosci ideologicznej i formalnej w zastanym chaosie architektonicz-
nym i przestrzennym. Dla jednych punktem odniesienia jest moder-
nizm mi¢dzywojenny (Mackow, Grupa 5, Artur Jasifiski), dla innych
zdewastowany kontekst poprzemystowych dzielnic (Medusa); czg-
ste s3 odniesienia do neomodernizmu i minimalizmu (KWK Promes,
Ingarden&Ewy);

* Mioda polska architektura jest czgsto traktowana ,na serio”, jest
rzezbiarska, wywazona kompozycyjnie, porzadkujaca kontekst (Lewi-
cki-Latak, Grupa 5).

* Eksperymenty w zakresie architektonicznego jezyka - to archi-
tektura doméw jednorodzinnych zespotu KWK Promes i postindu-
strialnego kontekstu grupy Medusa; takze architektura pawilonu wy-
stawowego Polski na EXPO 2005, biura Ingarden&Ewy, ktora jest
eksperymentem materialowym (elewacja z wikliny) i formalnym (za-
stosowanie plaszczyzn zakrzywionych dwukierunkowo), majacym
na celu stworzenie architektonicznego znaku - metafory wspolczes-
nej Polski; Mlodej architekturze brak jeszcze sukces6w migdzynaro-
dowych.

* Niewielkie jest uczestnictwo mtodych w konkursach zagranicz-
nych. Nieliczne wyjatki potwierdzaja tylko t¢ regule (Archistudio
Studniarek-Pilinkiewicz, HS 99, KWK Promes, Roman Rutkowski,
Damian Radwanski, Rar-2 Laboratorium Architektury Gilner+Kubec,
Bartosz Haduch).

Mtoda architektura polska przedstawiana na wystawie ,3-2-1...”
jest na tyle ciekawa i tworcza, ze ma z pewnoscig szanse na sukces
ponadlokalny. Widoczne sa u miodego pokolenia udane proby zro-
zumienia 1 interpretacji wilasnych Kkorzeni, szczegoélnie architektury
polskiego modernizmu dwudziestolecia migdzywojennego, lokalne-
go kontekstu i tworcze poszukiwania wlasnego jezyka, zrozumiate-
go takze w migdzynarodowym obiegu architektonicznym. Aby jed-
nak architektura ta mogla wyjs¢ poza granice kraju, potrzebne jest
stworzenie jej odpowiedniej plaszczyzny promocji. Programy pro-
mocji migdzynarodowej polskiej architektury wtasciwie obecnie nie
istniejg. Optymistyczny 1 wyjatkowy w tym kontekscie jest fakt za-
istnienia w 2004 roku polskiej ekspozycji na Biennale Architektu-
ry w Wenecji. Mialo to miejsce po dluzszej przerwie, cho¢ lokomo-
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tywa w koncepcji wystawienniczej kuratora Adama Budaka stala si¢
prezentacja kilku prac migdzynarodowych architektonicznych staw

o polskich korzeniach, projektujacych za granica (m.in. Z. Hecker,
E. Diller). ,,Pierwsze koty za ploty” - chcialoby si¢ powiedzie¢, zazna-
czajac jednoczesnie brak jakichkolwiek odniesien do wystawiajacych
staw. Kuratorzy artystyczni i architektoniczni nie zauwazaja nowych
zjawisk w Polsce. Nic w tym dziwnego, przez lata niewiele dzialo si¢
w tej dziedzinie - w okresie powojennym brakowato uznanych, wy-
bitnych polskich architektow, ktorzy z architektury polskiej uczynili-
by rozpoznawalny miedzynarodowy znak i ktérzy mogliby utorowac
droge mtodszym.

Z drugiej strony brak takze wyspecjalizowanych kuratorow zajmu-
jacych si¢ architektura, nie moéwigc o braku specjalizacji dotyczacej
wspolczesnej krytyki architektonicznej i teorii architektury w progra-
mach uniwersyteckich wydzialow historii sztuki. Przez lata brakowa-
o w tej dziedzinie przewodnikéw, promujacych polska architekture,
umiejacych o niej ciekawie pisa¢ i zarazem cickawie ja wystawiac. W
zwigzku z tym polski rynek architektoniczny prawie nie istnial w obie-
gu migdzynarodowym. Mtodzi polscy architekci wraz z mlodym po-
koleniem kuratorow i krytykdéw architektury, ktérzy juz zaczynaja wy-
kracza¢ w swych dziataniach poza lokalng perspektywe, maja obecnie
szans¢ zmieni¢ ten stan rzeczy. Swiadczyé o tym moze rosngce zainte-
resowanie wystawg ,,3-2-1...”, ktora po serii prezentacji w Polsce (Kra-
kéw, Wroctaw, L6dz, Poznan, Katowice) zostata zaproszona do Wioch
(Rzym, Mediolan), do Bratystawy, Wiednia, Tokio, a wydawane w Peki-
nie pismo ,,World Architecture” poswigcito jej caty numer (05/2005).



Stanistaw Markowski

Czy fotografia jest nam do zycia
niezbednie potrzebna?

Ten troch¢ przewrotny tytut jest pretekstem do rozwazan nad tymi
cechami fotografii, ktore maja dla nas najwazniejsze znaczenie. Te ce-
chy, poza wicloma innymi immanentne, sobie wlasciwe, moze nawet
W sposob szczegolny jedyne, stanowia o wyjatkowosci fotografii.

Na tak postawione w tytule pytanie chcialoby si¢ rzec - nie. Nie
jest nam ona do zycia potrzebna. Przeciez kiedys$, zanim w polowie
XIX zrodzita si¢ fotografia, zyli ludzie, ktorzy, nie majac wyobrazenia
o mozliwosci jej powstania, radzili sobie bez niej catkiem niezle, a na
pewno nie byli z tego tytulu mniej szcze¢$liwi. Problem jednak w tym,
ze jak juz raz uszczkniemy owocu z rajskiego ogrodu, to Zycie nie jest
takie samo. Tak jest ze wszystkimi odkryciami cztowieka, tak jest z po-
znaniem, tak jest z nigdy do konca nie znajdujagcymi odpowiedzi pyta-
niami: dlaczego?, skad?, co dale;j?

W artykule chcialbym rozwazy¢, zarowno w oparciu o doswiadcze-
nia wiasne, jak i kilku wybitnych fotograféow $Swiata i ludzi, ktorzy si¢
fotografia zajmowali, kilka jej cech, ktére uzmystawiajag nam, ze foto-
grafia to nie tylko jeden z tysigcy wynalazkow, ktore utatwiajg nam zy-
cie, ale ma ona na to zycie wplyw, jak sadze, niematy.

W $lad za Rolandem Barthesem, wybitnym francuskim teoretykiem
kultury, sprobuje rozwazy¢ te cze$¢ §wiata fotografii, ktora zawarta jest
na kartce Swiattoczulego i utrwalonego obrazu fotograficznego, oddzie-
lajac obrazy utrwalone na kliszy od cztowieka, ktory je wykonuje.
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Z kolei w $lad za Anselem Adamsem, Janem Buthakiem czy Hen-
ri Carter-Bressonem chce dotkna¢ procesu powstawania fotografii od
strony kreacji tworczej i poswiadczenia waloréw tzw fotografii czystej,
ktdrej rozumienie otwiera w ogdle zrozumienie fotografii.

W postowiu do ksiazki Rolanda Barthesa Swiatlo obrazu czyta-
my, ze ,jest to opowies¢ o fotografii jako swego rodzaju bolesnym po-
$wiadczeniu egzystencji. (...) nie ma juz tego, co bylo, jest tylko mar-
twy obraz wzbudzajacy lito§¢ nad nieistnieniem.

Swiatlo obrazu to (...) opowie$¢ o szalenstwie wspolczesnego spo-
feczenistwa pochtonigtego konsumowaniem obrazow, zapominajacego
pragnienia bezposrednie i zadowalajacego si¢ jedynie jego namiastka,
$wiatem fotografii, uniwersalizujacym 1 pozbawionym zréznicowania,
zaniedbujacym zdarzenia peryferyjne i indywidualne. Fotografia mo-
ze by¢ spektaklem doskonatych iluzji - powiada Barthes - moze tez
jednak by¢ misterium spojrzenia twarza w twarz nieprzejednanej Rze-
czywistosci.

Warto z ta ksiazka zapozna¢ si¢ blizej. Barthes wprowadza w niej
pojecie ,,punktum”, jako mnajwazniejsze, najmocniejsze, najbardziej
przykuwajace uwagg, najbardziej wzruszajace miejsce lub nawet ko-
mentarz do zdjecia, ktory nadaje prawdziwy sens jemu samemu lub je-
go czgéei. Ale zawsze jest to co$, co bardzo dziala na naszg pod$wiado-
mos¢ lub $wiadomos¢ - cho¢ wciaz jest realne.

Jednym z najwazniejszych zdje¢ dla Barthesa jest zdjgcie jego mat-
ki. Pomimo ze wigkszo§¢ swych rozwazan ilustruje zdjeciami (lub od-
wrotnie - przedstawione fotografie stajg si¢ dla niego punktem wyjscia
do rozwazan), to jednak nie zobaczymy w ksiazce zadnego zdj¢cia.

»l tak, sam w mieszkaniu, w ktérym niedawno umarta, ogladalem
w $wietle lampy, jedna po drugiej, fotografie mojej matki, razem z nig
cofajac si¢ w czasie, szukajac prawdy twarzy, ktora kochatem. I wresz-
cie znalazlem.

Fotografia byta bardzo stara. Naklejona na tekturze, wygniecione
rogi, koloru wyblaktej sepii, a na niej, niezbyt wyraznie, byto widac
tylko dwoje stojacych razem dzieci, na koncu drewnianego mostku,
w cieplarni z przeszklonym dachem.

Matka miata wtedy pig¢ lat (1898). (...) Przygladatem si¢ dziewczynce
i wreszcie odnalaztem moja matke. (...) Na jej twarzy, dziewczynki, wi-
dzialem dobro¢, ktora uformowata natychmiast i na zawsze jej istote.
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To nie wierny obraz, to tylko obraz” - powiada Godard. - Ale moj
bol pozadal wiernego obrazu, ktéry bylby zarazem stuszno$cia i do-
ktadno$cia: tylko obraz, ale obraz wierny. Taka byla fotografia z Cie-
plarni. Ta fotografia byla dla mnie jak ostatnia muzyka, ktéra napi-
sat Schumann przed popadnigciem w szalenstwo, jak ta Pierwsza piesn
o swicie, zgadzajaca si¢ z istota mojej matki i jednoczes$nie z bélem od-
czuwanym po jej $mierci.

Nie potrafitbym okresli¢ tej zgodnosci bez wyliczenia nieskonczo-
nego ciagu przymiotnikow. Powstrzymam si¢ od tego, jestem jednak
przekonany, ze ta fotografia gromadzi w sobie wszystkie mozliwe ce-
chy, ktore sktadaty si¢ na istot¢ mojej matki. Ich brak czy tylko czescio-
wa obecnos¢ to byly jej zdjecia, ktore pozostawity mi niedosyt. Te zdje-
cia, ktore fenomenologia nazwalaby ,bylejakimi” przedmiotami. Byly
one tylko analogiczne, wywotlujac jedynie jej tozsamos$¢, ale nie praw-
de. Ale fotografia z Cieplarni oddawata istote, spetniata dla mnie uto-
pijnie niemozliwg wiedze o jedynej istocie.

Nie moge pokaza¢ publicznie zdjecia z Cieplarni. Ono istnieje tyl-
ko dla mnie. Dla was byloby to jeszcze jedno obojetne zdjecie, jedna
z tysigcy manifestacji czegokolwiek’. Ono nie moze stanowi¢ widocz-
nego przedmiotu zainteresowania nauki, nie moze ustanowi¢ obiek-
tywnos$ci, a w pozytywnym znaczeniu tego terminu co najwyzej zain-
teresowatoby was jako studium: epoka, ubrania, zalety fotograficzne.
Ale w samym zdjgciu, dla was, zadnej rany”.

Gombrowicz powiedziat w swych Dziennikach: ,Historia sztuki
to historia indywidualno$ci”. Tak wiec nie ma zdje¢ uniwersalnie do-
brych, ztych, fadnych, brzydkich. Te cechy uniwersalne owszem poma-
gaja rozroznia¢ zdjecia na poziomie statystyki pseudoestetycznej, ktod-
ra jak moda powiela juz znane stercotypy. Zdjecie musi mie¢ sitg dla
nas samych. Jej obiektywna warto$¢ tkwi wlasnie w tym przezyciu in-
dywidualnego wzruszenia, rado$ci, smutku, zalu, tgsknoty.

W fotografii jednak w poroéwnaniu z innymi sztukami wizualny-
mi prawda, ktora jest ukryta, musi wczesniej oprzeé si¢ o prawde, kto-
ra jest w konkretnej rzeczywistosci. My sami tez jesteSmy czeScig tej
prawdy.

Oto przyktad drugi:

»W roku 1865 Lewis Payne usitowal zabi¢ amerykanskiego sekre-
tarza stanu W. H. Sewarda. Alexander Gardner sfotografowat zama-
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chowca w celi: oczekuje na powieszenie. Pigkne zdjecie, chlopak takze:
to studium. Za§ punktem to: on niedlugo umrze. Odczytuje jednoczes-

nie: to bedzie i to juz byto.

Zauwazam ze zgrozg ten czas przeszto-przyszty, ktdrego stawka jest
$mier¢. (...) To, co mnie porusza, to odkrycie tej rOwnowaznosci.

Wobec zdjecia mojej matki jako dziecka mowi¢ sobie: ona umrze
i drze jak psychotyk (...) przed nieszczgsciem, ktore juz zaistniato.

Czy przedmiot zdjgcia jest juz martwy, czy nie, kazde zdjgcie jest ta-

ka katastrofa.

Przyktad trzeci, poswigcony spojrzeniu:

,Fotografia ma t¢ wladze - zreszta coraz bardziej ja traci, gdyz po-
zowanie do kamery uwaza si¢ za archaiczne - ze moze mi patrze¢ pro-

,,Nie patrzy na nic, zatrzymuje w sobie swoja
mito$¢ 1 swoj Igk: to whasnie jest spojrzenie”

Roland Barthes

Fot. Andre Kertesz, Piesek, Paryz 1928.

sto w oczy (..). W filmie
nikt nigdy na mnie nie pa-
trzy, to zakazane przez fikcje
fabularng. To wrgcz odwrot-
nie: to my patrzymy, oglada-
my, podgladamy to, co dzieje
si¢ na ekranie - cho¢ wszyst-
ko, co dzieje si¢ dla nas, dla
widzow, tak naprawdg dzie-
je si¢ mimo nas, czasem prze-
ciw nam - wigc jednoczes$nie
dla nas i nie dla nas. Ten $wiat
fikcji, ktory ptynie z ekranu,
traci racj¢ bytu z opuszcze-
niem sali kinowej przez ostat-
niego widza. W fotografii jest
zupelnie inaczej. Zwlaszcza
spojrzenie w fotografii ma si-
f¢ sama w sobie. Jesli nawet
nie patrzymy na zdjgcie, to
ono patrzy na nas.

Spojrzenie  fotograficzne

ma w sobie co$ paradoksalnego, co czasem mozna odnalezé¢ w ZzZyciu.
Kiedys, w kawiarni, sigd2$eisi|rf miody cztowiek przebiegat sale spoj-
rzeniem; miatlem wowczds pewnoag”4e patrzyt na mnie, ale nie mia-

1tUucWS
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fem pewnosci, ze mnie widzial. Niezrozumiate wypaczenie: jak mozna
patrze¢ nie widzac? (...) Bo wlasnie spojrzenie, oszczedzajac sobie wi-
doku, zdaje si¢ skupia¢ na czym$ wewnetrznym.

Ten biedny chtopczyk z malym, dopiero co narodzonym pieskiem
w dloniach; przytula go do policzka (Kertesz, 1928) i patrzy w obiek-
tyw smutnymi, zazdrosnymi, wyleknionymi oczami. Jakie zalosne,
rozdzierajace zamyS$lenie. A naprawdg, chlopiec nie patrzy na nic za-
trzymuje w Srodku swoja mito$¢ i swoj lek: to wlasnie jest Spojrzenie”.

Te i inne rozwazania Barthesa dotycza gtownie relacji miedzy zdjeg-
ciem i ogladajacym je. Niewielu ogladajacych w ogole - ogladajacego
mnie. [ w tym dotknigciu fotografii - jezeli ma w sobie moc - tkwi ta-
jemnica jej trwania, bycia wciagz potrzebng, bycia wciaz wazng i atrak-
cyjna.

Przejdzmy teraz do nastgpnego waznego aspektu fotografii, tym
razem juz jednak analizujac glownie relacje pomigdzy twoérca a jego
dzietem. Chcialbym tu przywota¢ takich mistrzow, jak Ansel Adams,
Henri Cartier-Bresson, Jan Buthak czy wspanialego badacza Calunu
Turynskiego - Zbigniewa Treppe.

Tu okreslenie fotografii jako obrazu $wiatla bedzie bardziej wias-
ciwe.

Ansel Adams, (1902-1984) to przyklad fotografa, ktéry, urzeczony
picknem $wiata, a zwlaszcza krajobrazow Ameryki Potnocnej, z naj-
wicksza pokorg ,,przenosit” na wielkoformatowe klisze i1 rejestrowal
wszelkie niuanse i detale rzeczywistosci, do ktérej miat stosunek, moz-
na powiedzie¢, peten mitosci i zachwytu. Powiedzial kiedys: ,,Czasami
wydaje mi si¢, Zze pojawiam si¢ na czas w miejscach, gdzie Bog daje mi
znak, abym nacisnagt migawke”.

Adams poszukuje wprawdzie ,,prostego $wiadectwa obiektywu”, ale
z naciskiem podkresla, ze ,,obicktyw nie jest w stanie dokonac niczego
sam i bez pomocy fotografa. Wrazliwos¢ obiektywu to tylko i wylacz-
nie odbicie wrazliwosci fotografa”. Z wyksztalcenia i zamilowania byt
muzykiem - pianista, ale porzucit muzyczne ksztalcenie dla fotografii,
przenoszac jednak wiele z jej walorow, sposobow odczuwania i mysle-
nia na fotografowanie.

Za$ w S$lad za Josephem Conradem, ktéry méwi: ,,Moim celem jest
(...) przede wszystkim skloni¢ was do widzenia”, Adams nie odczytu-
je slowa ,,widzie¢” dostownie, jakby odnosito si¢ wylacznie do ,,zare-
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jestrowania rzeczywistosci”. Gdy zmusza nas do patrzenia, chodzi mu

o to, abysmy ,,wejrzeli” (Wallace Stegner), bo wejrzenie to cecha praw-
dziwej sztuki, sztuki, ktora okreslit kiedy$ jego mistrz Alfred Stieglitz
jako afirmacje¢ zycia.

Ansel Adams przy swoim aparacie. Zdjecie z oktadki katalogu wystawy ,,Ansel Adams

- w poszukiwaniu doskonato$ci”, eksponowanej w 1974 r. w Metropolitan Museum of

Art w Nowym Jorku.

I ja tez rozumiem w ten sposob sztuke i fotografi¢: jako cudowny
srodek réznorodny w formie ekspresji artysty, ale zawsze to, co wokot
nas, a zwlaszcza pigkno $wiata i czlowieka, jest punktem wyjscia i od-
niesienia ostatecznego.

I tu dotykamy istoty fotografii, ktorg nazwalbym ,,czysta”. Im wig-
cej tego pierwiastka czystosci, tym fotografia jest bardziej fotografia
i odwrotnie - im bardziej przedkladamy wtasng pyche i egocentryzm
W procesie tworzenia, tym bardziej oddalamy si¢ od fotografii jako takiej.

Na gruncie polskim piewca urody ziemi, a zwlaszcza krajobrazow
Wilefiszczyzny byl Jan Buthak (1876-1950). Stworzyt on pojecie ,,fo-
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tografii ojczyznianej”, dodajac fotografii pejzazowej mitosci do ojczy-
zny. W tym jest nawet podobny do Adamsa, ktory tez fotografowat ob-
szary jemu bliskie, czyli Stany Ameryki Potnocnej, gdzie si¢ wychowal,
gdzie zyt, gdzie oddychat tamtym powietrzem.

Zautek Bernardynski w Wilnie.
Fot. Jan Buthak
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Fotografia Buthaka byla jednak bardziej malarska, romantyczna,
swojska. On nie tworzyt tak ostrych, niejako analitycznych zdje¢, jak
Adams. Buthak zmigkczat swoje obrazy, dazac bardziej do syntezy uro-
dy miejsc, ktore kochal. Uwazat rowniez, ze fotografia to tworczos¢ ra-
dosna, ale tez stuzba. Pragnat, aby ksztalci¢ mlodziez w poczuciu mito-
sci do ojczyzny. I w tamtych czasach nie byto to takie trudne. W okresie
odzyskanej po latach niewoli milo$¢ do wilasnego kraju byta czym$ na-
turalnym, ale i zobowiazujacym. Miat przeciwnikow w grupach foto-
grafow, ktorzy zaczgli eksperymenty formalne, probujac podazaé za
przemianami w sztuce zachodzgcymi na Zachodzie i Wschodzie, ktore
ksztattowaty si¢ w walce z tradycja, kulturg narodowg i chrzeécijanska.

Buthak wywart jednak duzy wplyw na wielu wybitnych fotografow,
glownie XX-lecia migdzywojennego, ale i pdzniejszych. Ja sam uwa-
zam go, tak jak i Adamsa, za ojcéw duchowych swojej tworczosci.

Na gruncie polskim podobnie, cho¢ z wigksza doza romantyzmu
i mito$ci do ojczyzny, tworzyl malowane $wiattem obrazy, zwlaszcza
Ziemi Wilenskiej, Jan Buthak, tworca tzw. Fotografii Ojczyzniane;.

Wychowatl on pokolenie foto-
grafow, dla ktorych odrodzo-
na w 1918 roku Polska byta
inspiracja i natchnieniem. To
z kregu tak czujacych milo-
dych ludzi wywodzili si¢ fo-
tografowie Powstania War-
szawskiego, z ktorych wielu
polegto. Dzigki nim ocalat
wizerunek tych heroicznych
czasow. Do tego grona nale-
zal m.in. Eugeniusz Lokajski,
ktoérego mitodzienczy portret
na gruzach Warszawy, wyko-
nany by¢ moze w ostatnich
dniach jego zycia, w rozpietej
koszuli, helmie, z malenkim
kotkiem tulonym do piersi

i

Eugeniusz Lokajski, Warszawa, sierpien 1944 bolizuje tamto pokolenie.
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Troch¢ na innym bie-
gunie, ale dalej bedac
wierny fotografii ,,czystej”,
tworzyt  Henri  Cartier-
Bresson (1908-2004) Zaj-
mowal sig, jak bySmy dzi$
powiedzieli, fotografia re-
portazowa. Ale coz to byty
za fotoreportaze! Przepel-
nione wrazliwoscig i mi-
loécig do ludzi. Jego zdje-
cia to przyktad fotografii
stuzebnej, pokornej wobec
cztowieka - cho¢ pewnie
sam Bresson mogltby si¢
zachng¢ na takie stwier-
dzenia, uznajac je za zbyt
uproszczone. Oto, co mo-
wi na swoj temat:

»Ja jestem ztym foto-
grafem prasowym, bo mnie
nie interesuje odnotowywa-
nie faktow. Wazne jest spojrzenie na nie. Wtedy zdjecie mozna porow-
na¢ do opowiadania Czechowa czy Maupassanta™(...).

W fotografii najmniejsza rzecz moze by¢ wielkim tematem, maty
szczeg6t ludzki moze sig¢ sta¢ leitmotivem zdjecia lub serii zdjg¢. A po-
za tym dobra fotografia wymaga pracy nie tylko oka, ale i glowy, i ser-
ca. (...) W fotografii interesuje mnie wylacznie ekspresja poetycka, ra-
do$¢ patrzenia, wyobraznia - po prostu zmystowa rados¢ patrzenia.
(...) Fotografowie zbyt mato interesuja si¢ malarstwem, potem dziwia
si¢, ze nie maja wynikow w fotografii”.

I na koniec tez wazne jego stwierdzenie: ,,R6znica migdzy dobrym
a ztym zdjgciem to czasem kwestia milimetréw - to naprawd¢ mata
roznica, ale istotna. Obserwuj¢ czegsto na ulicy fotografow, jak ,strzela-
ja” 1to czgsto w niewtasciwym momencie. A ja odczuwam przyjemnosé
i satysfakcje¢, gdy moge powiedzie¢: tak, tak, tak, lub gdy ludzie powie-
dza: Tak, dobrze to odczut. ‘Tak’ jest potwierdzeniem”.

Przed Bistro, 1968.
Fot. Henri Cartier Bresson
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A teraz chcialbym przywota¢ fragmenty badawczej az do granic
metafizyki pracy pt. Catun Turynski - fotografia Niewidzialnego? au-
torstwa Zbigniewa Treppy:

,Zobaczy¢ to uwierzy¢. Tak bylo od samego poczatku, na dlugo
przedtem, zanim panowie Niepce i Daugerre zmienili technik¢ widze-
nia, dokonujac wynalazku fotografii. Ale fotografia nadata widzeniu no-
wy wymiar 1 znacznie zmienila relacje istnienia pomig¢dzy tym, co si¢
widzi, a tym, w co si¢ wierzy. Fotografia bedaca mechanicznym odtwo-
rzeniem rzeczywistosci
(...) zdobyta swoja wtas-
ng aurg - wiarygodno$¢”.
To David Levi-Strauss
zacytowany przez auto-
ra w swej ksigzce.

Ta wiarygodno$¢ le-
zy u podstaw diagnozy,
czym jest Catun Turyn-
ski. Wigc teraz przy-
wolam dwa fragmenty
ksiazki o Catunie, ktore
powinny wejs¢ tak do
kanonu historii  foto-
grafii $wiata, jak i roz-
wazan teologicznych o
zmartwychwstaniu Je-
zusa Chrystusa.

»Badania  prowa-
dzone w bibliotece Pa-
facu  Kroélewskiego
w Turynie przez specjalistow z Santa Barbara, zaowocowaly wnio-
skami analogicznymi do tych, ktéore byly owocem innych ekip ba-
dawczych, specjalizujacych si¢ w roznych dziedzinach naukowych.
Wiele z tych wnioskow miato charakter interdyscyplinarnych kon-
kluzji. Po pewnym czasie, kiedy wyniki tych badan opracowane zo-
stalty w macierzystych laboratoriach, wykluczono na przyktad obec-
nos¢ barwnikow, ktore moglyby tworzy¢ obraz. Istniala w tym
wzgledzie pelna zgodno$¢ miedzy badaniami chemicznymi (Alan

Catun Turynski - wizerunek twarzy Chystusa
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D. Adler) a analizami przeprowadzonymi na fotografiach wykonanych
w o$wietleniu ‘kontrowym’, umozliwiajacych obserwacj¢ poszczegol-
nych witokien Catlunu. Testy mikrochemiczne nie wykazaty istnienia
zadnej substancji, ktora mogtaby wptyna¢ na powstanie delikatnego za-
barwienia tkaniny, z ktérego ‘sktada si¢’ obraz negatywowy. Podobnie,
po szczegdlowych badaniach kilkuset fotografii, nie zaobserwowano,
aby w jakimkolwiek miejscu tkaniny zachodzita tzw. dyfuzja kapilarna,
mogaca objawia¢ si¢ w postaci wydostawania si¢ jakiej$ substancji, np.
pigmentu, poza grubos¢ widkna tkaniny, co oznacza, ze nie moze byc¢
mowy o zastosowaniu jakiegokolwiek barwnika w procesie tworzenia
obrazu. Wyklucza to raz po raz stawiane przez oponentdéw autentycz-
nosci ptocien hipotezy o ‘mechanicznym’ sposobie powstania obrazu
(np. poprzez zastosowanie techniki przypominajacej kalkomanig).

Poniewaz obraz na Calunie wykazal brak jakichkolwiek pigmen-
tow, z ktorych mogltby zosta¢ utworzony, sprawia on zatem wrazenie,
ze zostal utworzony z niczego”. [...]

Brakuje jednoznacznego wyjasnienia, jakiego rodzaju promienio-
wanie spowodowalo utworzenie si¢ obrazu na pogrzebowych ptot-
nach Jezusa Chrystusa. Jedno z najbardziej prawdopodobnych zostato
przedstawione na I Miedzynarodowym Kongresie Syndonologicznym
w 1978 roku przez Johna Jacksona z USA. Amerykanski uczony probu-
je dowies¢ istnienia promieniowania nieznanego dotad rodzaju ener-
gii. SpecjaliSci z dziedziny fizyki nuklearnej i mikrochemii zgodni sa
co do tego, ze musialo to by¢ promieniowanie ,,0 duzej gestosci mo-
cy, w znacznym stopniu spojne (do odleglosci 4 cm od ciata), trwajace
okoto jednej tysiecznej sekundy”.

Zdaniem Jacksona, niezaleznie od rodzaju promieniowania, mecha-
nizm i etapy tworzenia si¢ wizerunku mozna thumaczy¢ jako przemiane
ciata w energi¢, co mogto si¢ dokona¢ bez uszkodzenia tkaniny.

Do hipotezy Jacksona nawiazuje Bolestaw Makiej, profesor fizyki
z Wroctawia, ktory uwaza, ze ustalenie przyczyn tego promieniowa-
nia przekracza granice fizyki. Cho¢ przyczyn promieniowania, ktore
powotato do istnienia obraz widoczny na powierzchni Catunu Turyn-
skiego nie da si¢ ustali¢ stosujac badania typu przyrodniczego, mozliwe
jest jednak wyjasnienie sposobu utworzenia si¢ tego obrazu. Zdaniem
prof. Makieja obraz ciata widoczny na plotnach ,,zostal zakodowany”
na skutek ,.interferencji wiazek promieniowania, przy udziale polime-
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réw celulozy”. Polski fizyk powotujac si¢ na dorobek specjalistow z za-
kresu holografii, ktoérzy zajmuja si¢ badaniem strukturalnych zmian
zachodzacych pod wpltywem promieniowania laserowego, twierdzi, ze
wizerunek z Catlunu jest w istocie rodzajem hologramu.

Przedstawione hipotezy pomimo wptywu kilkunastu lat od ich
ogloszenia, nie stracity dotad na aktualnosci. Jako jedne z nielicznych
odnosza si¢ do jednego z najtrudniejszych do wyjasnienia przez nauki
przyrodnicze problemu zwigzanego nie tylko z utworzeniem si¢ obra-
zu, lecz réwniez ze sposobem uwolnienia si¢ postaci z ptdcien.

Nastapito to bez uszkodzenia zakrzeptych §ladow krwi, ktoére po-
trzebowaly przynajmniej od trzydziestu szeSciu do czterdziestu go-
dzin, by si¢ utworzy¢ w takiej formie, w jakiej ogladamy je na Calunie,
oraz bez pozostawienia najmniejszych $ladow rozkladu ciata, co jest
rzeczg niezwykla, gdyz trzydziesci sze§¢ godzin to czas zdecydowanie
za dhugi, by w tak zmasakrowanych zwlokach nie zaszty procesy gnil-
ne. Do dzisiaj nauki przyrodnicze nie s3 w stanie da¢ jednoznacznych
rozwiazan tych problemow.

Podzielam zdanie tych badaczy, ktorzy uwazaja, ze odpowiedz ze
strony nauk przyrodniczych nie nadejdzie, gdyz nauki te w swych me-
todach oparte na doswiadczeniu fizykalnym posiadajg instrumenty
badawcze zdolne badaé tylko to, co ma charakter powtarzalny w natu-
rze, nie s3 za§ w stanie orzeka¢ o czyms, co - jak wszystko na to wska-
zuje - nigdy w przyrodzie si¢ nie powtorzylo.

Polecam t¢ arcycickawa i wazng publikacje wydang w ,Bibliotece
Wiezi” w 2004 roku.

Konczg swoje rozwazania dotyczace wagi fotografii w zyciu czlo-
wieka. Siggnalem po przyklady i doswiadczenia kilku wybitnych po-
staci, dla ktorych fotografia bez watpienia miata i ma znaczenie szcze-
golne. Sadzg, ze jej waga w dzisiejszych, przepelionych ,.ilustracjami”
do granic kompletnej ich dewaluacji czasach jest wcigz taka sama, pod
jednym wszak warunkiem: Tak fotograf, jak i ogladajacy zdjgcia mu-
sza wierzy¢ w jej wiarygodnos¢, musza zy¢ i tworzy¢ w sposob nieza-
lezny od mod i koniunktur, musza by¢ nieustannie otwarci na refleksje
nad swym zyciem i §wiatem i nie wyzbywac si¢ tego niepokoju ducha,
ktory jest motorem poszukiwania prawdy.
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