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RESUMEN

El presente trabajo se formul6 a partir de la creacién de actividades musicales para
el aula, vinculadas a la musicalidad y cultura del pueblo Aymara, adecuando estos
contenidos a los nuevos medios tecnoldgicos con los que se cuentan en los salones

de clases.

Dichas actividades musicales se inspiran a partir de un cuento musical infantil del
autor Osvaldo Torres, titulado “El Sapo y el Condor”, el que aborda elementos
fundamentales de la cultura Aymara, que a trevés de un formato audiovisual (dvd)
buscard acercar de manera mas atractiva la ensefianza del alumnado, procedente

del nivel de ensefianza escolar basica “NB2”.

El material audiovisual se complementa con una propuesta de manual ilustrado, de
donde el profesor de educacién musical puede extraer sugerencias pedagdgicas y

actividades para el deserrollo de sus catedras.

Para guiar el proyecto de trabajo, se recurri6 a enmarcarlo dentro del paradigma
contructivista, permitiendo responder a los objetivos generales y especificos
planteados. También cabe destacar que debido al escaso material bibliografico
existente relacionado con los cuentos musicales Aymaras, la principal fuente de
extraccion de informacion fue la entrevista a profesionales con trayectoria en la labor

de educativa musical.

viii



Finalmente se puso en marcha este proyecto en el colegio Nuestra sefiora de
Andacollo, donde se realizaron las actividades en dos cursos de nivel de ensefianza
correspondiente a NB2, los que se sometieron una evaluacion previa y otra

posterior para observar la viabilidad del proyecto.

Palabras claves: Material audiovisual, contructivismo, cuento musical, actividades

musicales, entrevista.



Abstract

Based on the educational experiences of a college students’ group of Musical Teaching, they
realize the lack of deepening and methodological suggestions from the curriculum of Chilean
Education Ministry when faced with musical subject in contents refers to the music and

culture of native people of Chile.

In connection with this approach, the students think about to create an audio-visual material
base on a Musical Aymara tale “El sapo y el condor del autor Osvaldo Torres” and also an
illustrated, complementary handbook with suggested activities in addition to that audio-visual

contents.

This support material for teachers of the musical area, is focus in elementary level looking to
serve as an example to promote an atractive way to learn about the music and culture of
native people, in this example Aymara origin through the Information and communication

technologies. (ICT)



Capitulo 1

Propuesta de Investigacion.

1.1. Planteamiento del Problema.

En los Planes y Programas del Ministerio de Educacion, para la asignatura de
Educacion Musical, se sefala en la introduccion del documento los beneficios y la
importancia de la asignatura para el desarrollo integral de los alumnos, en

vinculacién con su contexto social y cultural.

Sin embargo se reconoce, en un punto en la introduccién de dicho
documento, CONSERVACION Y TRANSMISION MUSICAL que: [...] En todas las
culturas la conservacion de las expresiones musicales se ha dado por medio de la
transmision oral y/o la transmisién escrita que actualmente estan vigentes y
validadas. En_este contexto, el momento y modo de incorporar la grafia musical
tradicional no se estipula explicitamente, dada nuestra realidad educacional.
[...]J(Ministerio de Educacién, 2013, p. 133). En referencia a la mencion descrita,
surgen en el educador musical interrogantes sobre el modo y el momento de
incorporar un contenido musical vinculado a la identidad cultural, que procure lograr

un aprendizaje integral.

Xi



En vista de la escasa propuesta metodoldgica que sugieren los Planes y
Programas de Educacion Musical, para los contenidos musico-culturales de los
pueblos originarios, ademas de generar interrogantes en el profesor de masica por lo
expuesto con anterioridad, se produce una contradiccion en la descripcion que se
menciona en el eje de aprendizaje transversal; REFLEXIONAR Y
CONTEXTUALIZAR, que sefiala: [...] La reflexion es parte integral del proceso de
crecimiento musical y personal de los estudiantes. Este eje abarca el pensar y
analizar acerca de la actividad musical en el aula y también comprender el fendmeno
musical en diferentes lugares y culturas, y el contexto en que se originan. Es
fundamental que los alumnos, mediante el contacto con expresiones musicales,
puedan a la vez conocer y apreciar sus propias fuentes culturales y respetar las de
otros, ampliando asi su vision de la expresion musical y de la diversidad humana.

[...] (Educacion, 2013, pag. 36).

Por lo tanto, para pretender que se promueva en los alumnos el deseo de
descubrir, apreciar y respetar su propia cultura y la de sus semejantes, es necesario
gue el contenido educativo tenga una relevancia importante, una profundidad cultural
y musical que responda a la eficiencia del aprendizaje, en vista del escaso tiempo

gue tiene la asignatura.

Es asi como surge una propuesta metodolégica de actividades musicales y la
creacciéon de un material audiovisual , que sirve de apoyo para el docente de la
asignatura de educacién musical, enfocado al nivel educativo (NB2) para abordar
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contenidos musicales de algun pueblo originario, en este caso “Pueblo Aymara”, que

por medio de esta propuesta busca responder a:

¢, Como abordar de manera relevante y cercana, la musicalidad y cultura de los
pueblos originarios para el nivel NB2?, ¢Cuales serdn los medios técnicos y

metodoldgicos para promover un optimo aprendizaje?.

1.2. Objetivo general.

Contribuir con recursos pedagodgicos, audiovisual e ilustrado, como material de
apoyo para la ensefianza escolar basica del ciclo NB2 en la asignatura de Educacién

Musicail..

1.3. Objetivos especificos.

e Proponer un material ilustrado complementario a otro audiovisual, de

referencia para docentes de la asigantura de Educacién Musical.

e Contribuir educativamente ocupando las nuevas herramientas tecnolégicas

con las que se cuenta en los salones de clases, equipos visuales y de audio.

e Contribuir por medio de las actividades propuestas, a desarrollar el interés en

aprender por medio de la musica, los valores culturales del pueblo Aymara.
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e Promover en los alumnos la conciencia respecto a la diversidad cultural que
prima en el pais, sirviendo de ejemplo la cultura Aymara en el que se

desarrolla en este trabajo.

1.4. Justificacion.

La naturaleza de la musica describe muchas areas en las que impacta, desde
una sociedad hasta un individuo en particular. Si se observa la musica desde un
punto educativo surgiran funciones determinantes, que influyen en la vida de las
personas y la sociedad. Es asi como Violeta Hemsy de Gainza se refiere a la
Educacion Musical: [...] La Educacion Musical tiene una funcion individual:
sensibilizar y desarrollar integralmente al educando y capacitarlo para hacer posible
su acceso al conocimiento y placer musical. Pero, al mismo tiempo, como todos los
procesos educativos, la Educacion Musical posee una funciéon social, vinculada a su
potencialidad como instrumento para el cambio y la transformacion social [...]

(Rolando Benenzon,Pag 169, 2008)

Considerando la funcién social que tiene la Educacién Musical, como lo
describe la autora con anterioridad, es importante involucrar a los alumnos desde las
primeras etapas educativas con el panorama cultural y musical de su entorno. De

esta forma se logrard crear conciencia valorica, tolerancia y respeto por la
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diversidad, al aprender sobre las manifestaciones culturales que aun luchan por

estar vigentes en la actualidad.

Desde una perspectiva educacional institucional, el proceso de ensefianza
en los niflos debe tener una coherencia estrechamente vinculada al nivel de
desarrollo por el que atraviesan, respetando y facilitando el proceso de
reestructuracién constante del conocimiento, en este caso las actividades educativas
deben generar los medios que colaboren a lograr los objetivos intelectuales

correspondiente a la entapa cognitiva en que se enfoca esta propuesta de trabajo.

Referente a la etapa educativa, para la que esta dirigida esta propuesta,
educaciéon basica (NB2), los alumnos de este nivel se encuentra en una etapa de
desarrollo cognitivo a la que PIEAGET menciona como la de Operaciones
Concretas, indicando que los nifios de esta edad se encuentran en abandono del
“Egocentrismo” y estdn mas capacitados para comprender su entorno de forma
l6gica. Por lo que el enfoque de las actividades se ocupara de favorecer el trabajo

colectivo y la reflexion.

Al momento de hablar del desarrollo cognitivo, desde el punto de vista del
educador, éste se preguntara sobre los medios mas propicios para lograr en sus
alumnos un aprendizaje mas provechoso, y por sobre todo significativo de acuerdo a
su desarrollo. La respuesta a esta interrogante se empezé a formar hace un par de
décadas con los avances de las herramientas tecnoldgicas (TIC's), como se

describe en el siguiente documento, Programa TIC y Educacién Basica [...] Segun
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los diversos estudios que se abordaron aqui, las TIC colaboran y ofrecen la base
simbdlica y conceptual para el desarrollo de destrezas transversales y habilidades
cognitivas que permiten manejar informacién, crear conocimiento, realizar

actividades en espacios virtuales similares a los espacios reales [...] (Necuzzi, 2013)

Por tanto en vista de las nuevas herramientas tecnoldgicas (TIC’s) surgidas
en las Ultimas décadas, es necesario para el docente crear competencias en el area,
para sacar provecho de sus ventajas y asi lograr con mayor eficacia y eficiencia en

la ensefianza, de algun contenido en especifico.

Es asi como por medio de las (TIC's) se basa esta propuesta de apoyo para
el docente. Especificamente un material audiovisual (DVD) de un cuento Aymara
musicalizado, que se vinculan con sugerencias metogolégica de actividades
ilustrado. Dicha propuesta de apoyo para el docente esta dirigida para la asignatura

de Educacion Musical en los niveles de Educacion Bésica correspondiente a (NB2).

1.5. Aspectos éticos.

El medio para la obtencion de datos e informacion, fue la entrevista dirijida a
diferentes profesionales con trayectoria, y conocimiento profundo en el ambito
educacional escolar y musical. Primando dos profesores universitarios, el Doctor
Carlos Mir6 y la Profesora Thais Nowak, que tras invitarlos a participar de unas

sesiones de entrevistas personales se logré visualizar con mas claridad los recursos
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pedagogico existentes correspondiente a los contenidos que involucran las
manifestaciones musicales de los pueblos originarios. También de dichas entrevistas

surgieron recomendaciones para las creaciones pedagodgicas del presente proyecto.

De las creaciones realizadas, tales como composiciones musicales y actividades
pedagdgicas, fueron validadas por los profesores universitarios de la carrera de
educacion musical de acuerdo a su especialidad; Analisis arménico: Profesores
Sebastidan Ledn y Jaime Arellano y actividades pedagdgicas: Prefesores Carlos

Miré y Samuel Elgueta.

Para poner en practica el proyecto, se solicitd el permiso de las autoridades del
Establecimiento educacional Nuestra Sefiora de Andacollo y de los apoderados
correspondiente a los cursos de donde se realizaron las experiencias. El permiso
solicidado consisti6 en informar mediante una carta escrita sobre la finalidad del

proyecto y sus condiciones.

Con respecto a la utilizacion del material intelectual procedente del autor ageno al
cuerpo de personas que integran el proyecto, se solicit6 la autorizacién del Autor del
cuento musical el sapo y el céndor, Don Osvaldo Torres, para integrar su creacion al
presente trabajo, que mediante un documento legal firmado resguarda la propiedad
intelectual y las restricciones de su uso por parte de cada uno de los integrantes. En
el caso de la creacion animada del disefiador grafico, se efectué un acuerdo
econdémico en donde se adquirieron los derechos para el libre uso de su aporte

creativo.
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1.6. Viabilidad.

Para llevar a cabo este proyecto, fue necesario previamente reconocer las
fortalezas y debilidades, acerca de los recursos y conocimientos con los que cuenta

el grupo de trabajo.

En referencia a las debilidades presentes, surgié un problema correspondiente al
manejo de los software, para confeccionar y plasmar el material audiovisual en una
plataforma digital, especificamente (DVD). Como solucion para esta debilidad, se
recurrié a contratar los servicios de un profesional con experticia en el tema del

disefio gréafico digital.

Hablando de las fortalezas, el grupo de trabajo cuenta con un gran conocimiento
tedrico y practico respecto a los métodos de ensefianza musical, Método Dalcroze,
método ORFF y método kodaly por indicar algunos. Es por ello que al momento de
crear las actividades correspondientes al manual ilustrado, estas nacen a partir de la
experiencia educativas que se realizaron como docentes en practica profesional.
También un punto importante que favorece la viabilidad de este proyecto de trabajo,
es tener al alcance instrumentos musicales de naturaleza andina, zamponas,

charangos, bombo entre otros.

A continuacion se describe mas en detalle los presupuestos de los materiales y otros

recursos utilizados en el proyecto.
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Materiales y otros

Costo

Reuniones $ 7.000.-
Disefiador Grafico; Grabacion visual y edicion. $ 200.000.-
Material bibliogréafico $ 10.000.-
Comunicacion $ 20.000.-
Transporte $50.000 .-
Disefio Grafico Propuesta Metodoldgica $ 35.000.-
Traduccién $ 10.000.-
Notaria $6.000.-
Impresion Propuesta $ 60.000.-
Total $ 398.000.-
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Capitulo 2

Aproximacion teorica.

2.1. Marco referencial.

2.1.1 Educacion musical, un desafio para estos tiempos.

La Educacion Musical correspondiente ha estas Ultimas tres décadas, ha sido
testigo y victima de un proceso vertiginoso de cambios, correspondientes al contexto

global de Transculturizacién”, el implemento de las nuevas herramientas
tecnologicas y metodoldgicas en los proceso educativos y la relatividad de hoy sobre

la vision de la Educacién Musical frente a los actuales paradigmas sociales.

Es complicada la labor del educador musical para los tiempos actuales, como sefiala
la investigadora Violeta Hemsy [...] Dificil y complicada tarea del pedagogo. Un
doble compromiso —frente al hombre y frente a su cultura- le exigen vivir en el
presente, compartiendo y comprendiendo el mundo externo y las inquietudes
espirituales de sus alumnos sin descuidar aquélla, su ancestral mision, que consiste
en preservar la cultura rastreando en el pasado las esencias vivas y rescatables de

ese mismo hombre que hoy ocupa [...] (Gainza, 1977)
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Ya es un hecho, dificultoso panorama educativo al que se enfrenta el docente
musical, teniendo como retos el entregar una formacion educativa en vista de las
nuevas tecnologias, ampliar la vision cultural y a la vez promover la propia identidad.
Referente a los nuevos desafios mencionados, esta propuesta de actividades intenta
incorporar estos puntos. A continuacion y en detalle se describird cada concepto que

sustenta tedricamente la realizacion de dichas actividades musicales para NB2.

2.1.2. Implementacion de las nuevas herramientas tecnoldgicas
(Tics).

Es un hecho, que hoy en dia las nuevas tecnologias estan presentes en todos los
campos en donde el ser humano se desenvuelve, pasando a ser parte de las
practicas sociales, culturales, econdémicas y la que compete ha este proyecto “El

Educativo”.

De este modo es necesario que el educador genere competencias respecto a las
nuevas posibilidades que brindan la implementacion de las nuevas tecnologias, para

favorecer las experiencias educativas.

Uno de los aspectos importantes a destacar, (que explica el uso de las TIC's, en

este proyecto) es un factor motivador en el aprendizaje, como lo sefala un articulo
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difundido por la UNICEF [...] Uno de los hallazgos mas consistentes es el impacto
de las TIC en variables intermedias como la motivacion y la concentracion del
alumno. Segun indica la investigacion sobre esta relacién, esta asociado a las
posibilidades dinamicas e interactivas para presentar conceptos que tienen las TIC

[...]- (Necuzzi, 2013).

Mediante estas herramientas se pretende mejorar el desempefio de los alumnos
frente ha actividades, y de promover un aprendizaje dinamico dado la naturaleza de

las (TIC’Ss).

Respaldando los beneficios de las TIC's , a continuacion se menciona la
experiencia en aula del uso de dichas herramientas realizadas por el docente
Samuel Elgueta [...] La experiencia ha sido buena, sin duda, sin embargo
demanda un proceso de busqueda, invertir tiempo en eso, pero lo interesante es que
tu vas notando que tu clase sube de nivel y, tU como profesor te vas validando mas ,
y ya no eres el simple profe de la tiza, aunque eso murié hace rato, pero por ultimo
de estar escribiendo en la pizarra, te das cuenta que puedes generar una cantidad
importante de documentos, puedes proyectar cosas, y lo otro, que cred que es muy
importante, y que no se considera casi nunca es la integracion de areas como lo

auditivo y lo visual [...]

Dentro de este marco, es necesario tener en cuenta las herramientas técnicas que

se van a implementar. A continuacion se describe en detalle cada elemento.
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2.1.3. Apoyo Audiovisual.

Cuando se habla de audiovisual hace referencia a los medios técnicos que
permiten la representacion y/o la construccion de una realidad ficticia, posibilitada
por la recepcion de los sentidos: vista y audicion , como sucede con la television,

cine, videojuegos etc.

Su funcién social es transversal, utilizado como medio de informacion, entretencion,
publicitario, educativo etc., pero que sin embargo en temas educativos son
pobremente abordados, como sefiala un estudio financiado por la Fundacién Serveis
de Cultura [...] Casi puede decirse que nuestro siglo es el de la ironia: si el siglo XIX
fue el de la revolucion industrial, el siglo XX puede ser el de la revolucion
tecnoldgica, pero también puede concebirse como el siglo de la revolucion
audiovisual o comunicativa. Pero es también el siglo en el que la imagen ha estado

menos presente en los procesos educativos de la humanidad [...] (Bartolomé, 1999)

Sin embargo para realidad nacional, en esta U(ltima década las autoridades
ministeriales educativas (MINEDUC) han puesto atencién sobre las ventajas que
genera en las catedras la implementacion de recursos audiovisuales en los salones
de clases. Un ejemplo esta en la instalacion de proyectores “Datas” y sistema de

audios, como han sido testigos los integrantes de este equipo de trabajo.
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A continuacion se mencionan algunas propuestas educativas nacionales, en formato

audiovisual para television abierta.

Programa Resefa

Pin pon Programa infantil de television creado por
el actor Jorge Guerra entre los afios 1965

a 1970.

Ensefiaba ha la audiencia diversos
habito, valores y principios, acompafiados

de melddicas canciones.

La cafetera Voladora Programa infantil realizado entre los afios
1978 a 1982, protagonizado por la
educadora de parvulos Patricia
Undurraga. En el cual buscaba explorar

mundos fantasticos.

Los Bochincheros Realizado entre los afios 1976 a 1983,
protagonizado por el Tio Memo y la tia
Pucheritos. Era méas bien un recreo
donde los nifios se divertian cantando y

jugando.

24



Mazapan Formado en 1980. El programa buscaba
educar, a través de repertorio musical a

los mas pequefios.

Cachureos El programa infantil creado en 1983.
Ensefiaba a los nifios mediante juegos y

canciones a lo extenso del programa.

El Profesor Rosa Programa infantil en el cual se abordaba

el mundo animal.

2.1.3.1. Aproximacion referida a la musicalidad.

A partir del rol del docente de la asignatura de Educacion Musical, vinculado al
complejo panorama cultural, referido a las mudltiples posibilidades de repertorio
musical, crean una confusion y una probable de desorientacion de acuerdo al
objetivo principal de la enseflanza musical. En este sentido, Violeta Hemsy sefiala:
[...] Partiendo de la premisa de que la Educacion Musical del nifio debe basarse en
la toma de conciencia de los componentes musicales de su entorno auditivo, se
induce naturalmente la importancia del folclor musical como punto de partida para la

ensefianza. [...] (Gainza, 1977).
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Es importante por tanto acercar y privilegiar la atmosfera sonora originaria de su
contexto, explicando la sonoridad originaria a aquellas manifestaciones musicales,
procedentes de culturas autéctonas, como es el caso de la cultura Mapuche,
Pascuense, huilliche y Aymara entre otras. Posibilitando de esta formar promover la
identidad nacional, tolerancia y respeto frente a la diversidad. También la
importancia de involucrar repertorio musical de los pueblos originarios, lo comparten
diversos Profesores con trayectoria en la educacion musical de Chile, como es el
caso de la profesor Thais Nowack, que sefiala tras una entrevista realizada: [...]- A
mi me parece que es interesante que los alumnos sepan realmente cuales son las
raices de América, porque si bien con la llegada de los espafioles hace cambiar
mucho, muchas costumbres en el continente, pero las comunidades autdctonas,
tanto en Bolivia como también me toco conocer en ecuador, ellos mantienen las
tradiciones y no solamente estad en la musica, estd en la vestimenta, esta en la
comida, esta como fabrica su vivienda, 6sea es algo vivo y por lo tanto nuestros
alumnos deben interiorizarse y estar en contacto, sobre todo con el respeto que

miran la naturaleza, yo creo que eso es lo mas valioso-.[...]
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2.1.3.2, Aproximacion referida a cuentos musicales en |la
ensenanza.

Es probable que muchos de los educadores de la ensefianza primaria, desconozcan
u omitan esta estrategia de la ensefianza, por medio de los cuentos musicales,
debido a los escases de estos trabajos y la poca difusion de los mismos. Pero que
sin embargo existen autores que a pesar de dicha dificultad, retoman las ventajas
que favorecer diversos aspectos del desarrollo en el educando, como es el caso del
lenguaje y la creatividad en los nifios, es asi como una profesora Maria Esther
Chaparro sefiala: [...]JEs muy importante incorporar el cuento musical en la
Educacién Musical en la ensefianza primaria. Los cuentos musicales desarrollan la
percepcion auditiva, y las habilidades y destrezas de expresion musical, incluso se
pueden dramatizar lo que permite desarrollar en los alumnos y alumnas capacidades
perceptivas, orales y auditivas, de atencién, concentracion, memoria, vocabulario,
pensamiento, y acerca a la musica incidental y descriptiva. Este tipo de actividades
deben de llevarse a cabo tanto desde los centros educativos como fuera, y deben de
comenzar desde la educacion infantil, ya que los cuentos musicales constituyen una

excelente motivacion para la lectura y la audicion musical. [...] (Chaparro, 2007).

Sobre la realizacion de algunos trabajos de este tipo en el medio nacional y

latinoamericano, se encuentran:
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Autor:

Trabajo:

Mazapan

Disco de audio: Cuentos Y Canciones Infantiles

Comision Bicentenario (Chile)

Plataforma web Youtube, Cuento Aymara: La

musica de las montafias.

Aida Polhammer

Audios en sitio web www.crececontigo.gob.cl ,

“Cuentos para cantar contigo”.

Fernando Palacios.

Disco de audio: “Las aventuras de una mota de
polvo a lo largo de un viaje donde descubre

diferentes elementos musicales”

2.1.3.3 Aproximacion referida a lo ilustrativo.

En la actualidad la variedad de plataformas donde se promueve la ilustracion, es
muy diversa, en cuanto a los medios comunicativos y en su funcion, cumpliendo una
influencia relevante en las sociedades modernas. Un ciudadano comun esta
expuesto a un bombardeo abismante de mensajes visuales, causado principalmente

por la funcion consumista de la publicidad.
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Frente a esta saturacion de mensajes,


http://www.crececontigo.gob.cl/

es necesario e importante para el educador dar un vuelco a estos medios con un fin
educativo, como se propone en este proyecto y como lo indica una revista espafiola
de educacion [...JUna de las funciones esenciales de las ilustraciones dirigidas a la
mas tierna infancia consiste en familiarizar progresivamente al nifio con la
representacion de la realidad porque, cognitivamente, percibir la realidad o percibir
su representacion son dos cosas bien distintas, en las que el nifio desarrolla
habilidades y experiencias sumamente basicas para su desarrollo y sociabilizacion.

[...] (ARMENGOL, 2005)
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Trabajos referentes a la ilustracion, de cuentos musicales.

Nombre Autor

Cuento: El zorro y el Céndor Autor: Clemencia Condori
Cuento: El Condor y el picaflor Autor: Arnaldo Quispe
Cuento: Los nifios Colibri Autor: Arnaldo Quispe
Cuentos Andinos Autor: Enrique Lépez Albujar
UshananJampi Autor: Enrique Lépez Albujar
Cuentos Andinos Autor: Julio R. Olivera Oré
Fiesta de la Tirana de Tarapaca Autor: Juan Uribe Echavarria
Origen de las llamas, guanaco, vikufia. Autor: Osvaldo Torres

Comentario: se recoge en forma escrita e
ilustrada los mitos en cuanto al origen de las
llamas, alpacas, guanacos y vicufas, en un

intento de recuperar el sentir andino.

Oyendo a Chile Autor: Samuel Claro

¢Quieren saber por qué les cuento | Autor: Saul SchkolnikCometario: “A todos los
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cuentos Aymaras? docentes interesados en difundir el patrimonio

cultural de los pueblos originarios de Chile”

2.1.3.4. Aproximacidon referida a la Educacion Musical de
Ensefianza Basica.

En la asignatura de Educacion Musical en la Ensefianza Basica, se observan
distintas herramientas metodolégicas por las cuales se guia la ensefianza musicales,
orientadas a promover diferentes habilidades de acuerdo a cada nivel de ensefanza.

Destacan la utilizacion de: método kodaly, Dalcroze y ORFF.

Observando los Planes y Programas que plantea el Ministerio de Educacion
para el ciclo de Ensefianza Musical de NB2, éste no sugiere una metodologica
musical especifica para abordar cada actividad musical. Pero sin embargo en la
educacién particular y subvencionada existen sugerencias metodolégicas para
abordar las diferentes actividades propuestas por el departamento de educacién
musical de sus establecimientos correspondientes, esto se puede corroborar tras
diferentes entrevistas realizadas a docentes con experticia y trayectoria en la
docencia de dicha asignatura, procedentes de diferentes modelos educativos.
Extracto de una entrevista realizada Carmen Luz Fuentes Orellana[...] De los planes
y programas del ministerio de educacion, desconozco sugerencias metodologicas

especificas que se mencionen en alguno de ellos, pero dentro de mi experiencia
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como profesora en la educacion particular subvencionada, especificamente en el
colegio Francisco Arriardn perteneciente al Sistema de Institucién Primara (SIP), nos

propone el método de ensefianza musical Ruffo y kodaly [...]

2.1.3.5 Propuestas cosmogonicas Aymaras vinculado a la educacidn
musical.

De acuerdo a una revision de los Planes y Programas de Educacion Musical
vigentes para NB2, se deja constancia que no profundiza sobre la importancia de
la cosmovision especifica de ningun pueblo originario y incluyendo al referido en esta

propuesta.

Por otra parte Educar Chile, crea un documento referente concerniente del
pueblo mencionado anteriormente. En el cual menciona el respeto y aprecio por la
naturaleza, los ciclos naturales de la tierra, las fiestas religiosas, orden social,
reciprocidad. Pero no se hace mencion sobre un estudio en profundidad, referente a
sugerencias didacticas, metodolégicas y otros, alusivo a cada pueblo originario y al
que corresponde a este trabajo. Tras la realizacién a una entrevista al musicélogo y
referente en Educacion Musical chilena, Doctor Carlos Miro sefiala lo siguiente
sobre propuestas pedagdgicas musicales Aymaras: [...]JNo conozco material
pedagogico relacionado con la cultura Aymara, no conozco, lo que no significa que
no haya, puede que el ministerio mismo haya ee realizado algo para reconocer las
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culturas originarias del pais , pero no he tenido acceso a eso. Lo que si... conozco
publicaciéon sobre masica Aymara, y hay materiales sonoros también, por ejemplo en
el Museo de Arte Pre- Colombino, que esta aqui en Santiago, yo mismo tengo una
publicacién sobre ... “La navidad en Iquique, la musica de las cuyacas y pastoras” ,
en lo cual lo publigue en Hungria, esta en ingles, pero tiene repertorio Aymara, ya
gue no era su objetivo principal, pero si es un referente que hay repertorio de la
ceremonia del floreo de los llamos, de algunas ceremonia de la cultura Aymara, hay

algo referente a eso. [...]
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Capitulo 3

3. Marco Conceptual.

Referente al lenguaje técnico de esta propuesta de trabajo, en este trayecto
del documento se hard mencién sobre la estructura conceptual por la cual se

sustenta tedricamente.

3.1. Referente a la cultura Aymara.

Segun el estudio de la musicoéloga y antrop6loga Maria Ester Grebe Vicufia en
su libro las “ Las Cultura Indigenas de Chile, un estudio Preliminar”, nos relata y nos

introduce sobre la historia y ubicacion actual de la etnia Aymara,

“En la Actualidad la cultura Aymara posee una gran relevancia en el area andina,
sobrepasada solo por la cultura quechua. Se desarrolla en un extenso territorio
transnacional que se extiende desde el lago Titicaca abarcando parte de las areas
altiplanicas y precordilleranas de cuatro paises vecinos: Bolivia, sur oriente de Perd,
nor occidente de Argentina y norte de Chile, A través de este territorio se ha
generado una amplia y compleja difusion y expansion cultural. Sus origenes, como

también sus eventuales nexos con la alta cultura preincaica del imperio Tiwanaku-
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ubicado en las proximidades del lago Titicaca- estdn aun en estudio y requieren

investigaciones interdisciplinarias de mayor profundidad

Hacia los afios 1.000 y 1.100 D.C. , después del colapso del imperio de Tiwanaku, la
sociedad aymara estaba constituida por varios sefiorios independientes en pugna,
algunas cuyas diferencias étnicas han sido capaces de persistir hasta el presente.
Entre ellos, destacaban por su poderio los sefiorios Kolla y Lupaka. En cada sefiorio,
el poder era asumido por el jefe de la disnastia gobernante y compartido por
sacerdotes. Las relaciones entre los seforios se caracterizaban por su belicosidad
manifestada en frecuentes estados de guerra. No obstante, su unidad e identidad

residieron principalmente en una cultura y lengua compartidas.

Durante el Reinado del Inca Pachacuti (1438-1471), el ejército incaico logro la
derrota y conquista de estos sefiorios. En consecuencia, algunos grupos de aymaras
conquistados fueron enviados en calidad de mitimaes o colonos tanto al noroeste
argentino y selva oriental como también a las areas costeras y valles del Pacifico. De
este modo, el inca Pachacuti incluyo también en sus dominios tanto altiplano y pre
cordillera como también la costa del territorio actual de la | region de Chile. En 1535,
el ejército espafiol comandado por diego de Almagro conquisto la totalidad del
territorio aymara de Chile, viviéndolo en encomiendas entregadas a algunos

miembros de su ejército.
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En Chile, el habitat original de la cultura aymara se identifica principalmente con el
altiplano y precordillera de la | region, sumados a un segmento de la Il Regién, las
aldeas, pastizales y cultivos aymaras se ubican tanto en valles, quebradas y oasis
precordilleranos como también en pampas y sectores montafiosos de las
altiplanicies vecinas de Bolivia. En este territorio aymara Chileno, se distinguen dos
areas que comprenden respectivamente la provincia de Parinacota que colinda con
sectores peruano —bolivianos del Titicaca, Puno y la Paz y los sectores territorios,
altiplanicos de Bolivia (Lipez, Chichas y Carangas). La influencia de la cultura
aymara se prolonga, asimismo hacia el nor- este de la Il Region en el sector del rio

Salado (Ayquina y Toconce) e incluso en la aldea pastoril cordillerana de Talabre.

Al interior de precordillera y altiplano de la provincia de lquique, los aymaras han

distinguido tradicionalmente tres unidades de carécter étnico, constituidas

Por los ejes Isluga- Camifa, Cariquina- Tarapaca y Mamifia- Pica. Sus respectivos

territorios se extendian en franjas paralelas en direccién Este- Oeste.”

(Vicufia, Grebe, Maria Ester, 2000)

Segun los datos del censo realizado el 2002, las regiones con mas concentracion
porcentual de grupos étnicos, en su poblacién total son, la IX con el 23.5 %, la | con

el 11,5%, la X con el 9,5% y la Xl con el 9%. El resto de las regiones en su conjunto

36



constituyen el 6,5% o menos, siendo las regiones IV y VII las de menor aporte étnico

(el 0,9%).

A nivel nacional, de todas las etnias, el porcentaje mayor corresponde a los
mapuches, con el 87,3%, los Aymara representan el 0,7% y los atacamefios el 3,0%,
las restantes etnias, en su conjunto, suponen menos del 1% de la poblacion siendo

la ydmana , con el 1.685 personas la de menor porcentaje con el 0,2%.

Atendiendo la Localizacion espacial de las etnias en el territorio nacional ,en la
region | los Aymara tienen una mayor concentracion porcentual ya que el 83,9% de
ellos reside en esa zona. En las regiones 11 Y Il los atacamafios , contribuyen con el
65,9% y el 14,6% de su poblacion, respectivamente. En las restantes vale decir, de
la Region IV hasta la Region Metropolitana, predomina la etnia mapuche que
concentra principalmente en la region 1X, con el 33.6%, en la metropolitana con el

30, 3% y en la X con el 16,6% de su poblacion

De acuerdo a los datos recogidos en el censo 2002, 692.192 personas, equivalentes
al 4,6% de poblacion total, pertenecen, en Chile, a grupos étnicos. Catorce afios y
mas acerca de su eventual identificacion con alguna de las culturas Mapuche,
Aymara o Rapanui, el censo de 2002 preguntd sobre la pertenencia a uno de los

ocho grupos étnicos reconocidos en la legislacion vigente.
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Al comparar la condicién de migracion detectada entre quienes dijeron pertenecera
un grupo étnico, se observa que las personas que declararon alguna etnia migran
con mayor frecuencia, tanto asi, que su aporte porcentual a la migracion total es de

6,4%.Caracteristicas Sociales y Culturales.
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Si se atiende a la condicién de migracion entre la poblacidon de cinco afios o mas que
declaré pertenencia a alguna etnia, la mayor migracion aparece entre los rapa nui,
11,8%; seguidos por Collas, 9,7% y Alacalufes, 8,3%. La etnia Aymara tiene el mas

bajo porcentaje de migrantes, 3,5% de su poblacion que declaré esa condicion.

3.1.1. Cosmovision.

La Real Academia de la Lengua espariola, define este concepto como: [...]
Manera de ver e interpretar el mundo [...]. Esta definicion se puede complementar,
con la mirada de una etnomusicéloga Maria Ester Grebe Vicufia, entendiendo por
cosmovision como la: [...]JConcepciones acerca del universo y del mundo visible, de
su organizacion, de las fuerzas, potencias u otras entidades que las controlan, y
lugar que ocupan los seres humanos en dicho contexto. [...] (Grebe Vicufa,Maria

Ester, 1998, pag. 67)
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3.1.2. Cultura.

[...] Cultura es el todo complejo que incluye conocimientos, creencias, arte,
moral, leyes, costumbres y cualquier otra de las capacidades y habitos adquiridos

por el hombre como miembro de una sociedad|...] (Taylor 1871).

Las nuevas definiciones que surgen del conceptos estan referidas a un
sistema de ideas y significados compartidos, de disefios conceptuales y creencias,
frutos del aprendizajes y experiencia concreta en los conocimientos y creencias,
acumulada por los seres humanos. Por lo tanto, la cultura puede entenderse como
un sistema ideacional, en contraste y complementacion con el concepto de sociedad
como sistema conductual. es decir la cultura se proyecta y reactualiza segun la

esfera social humana.

3.1.3. Reciprocidad.

Segln la Real Academia de la Lengua Esparfiola (RAE), este concepto se
define de la siguiente manera: [...JCorrespondencia mutua de una persona o cosa
con otra[...], en otra acepcion importante de acuerdo con un referente importante en
el plano investigativo, vinculado al ambito antropoldgico del pueblo, que trata este
trabajo, describe la autora Maria Ester Grebe Vicufa: [...]Valoracion y busqueda

permanente de las correspondencias mutuas —simétricas o asimétricas- entre un
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individuo donante y otro receptor. En el &rea andina constituye un principio

dominante[...].(Grebe Vicufia,Maria Ester , 1998)

3.1.4. Multiculturalidad.

Es un concepto socioldgico o de antropologia cultural. Significa que se
constata la existencia de diferentes culturas en un mismo espacio geografico y
social. Sin embargo estas culturas cohabitan, pero influyen poco las unas sobre las
otras y no suelen ser permeables a las demas. Se mantienen en guetos y viven

vidas paralelas.

La sociedad de acogida suele ser hegemodnica y suele establecer jerarquias
legales y sociales que colocan a los otros grupos en inferioridad de condiciones, lo
que lleva al conflicto, al menosprecio, a la creacion de estereotipos y prejuicios
dificultando la convivencia social, siempre en detrimento de los grupos mas débiles.
En los casos en que exista equidad y respeto mutuo se puede pasar de la

multiculturalidad al multiculturalismo.

(Miguel Argibay. Hegoa. 2003)

Segun la UNESCO este concepto lo define de la siguiente manera: [...]JMultiplicidad
de formas en que se expresan las culturas de los grupos y sociedades. Estas

expresiones se transmiten dentro y entre los grupos y las sociedades...].
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3.1.5. Identidad cultural.

Se refiere al sentido de pertenencia de un grupo social que comparten

manifestaciones culturales como; costumbres, valores y creencias.

“la identidad cultural de un pueblo viene definida histéricamente a través de multiples
aspectos en los que se plasma su cultura, como la lengua, instrumento de
comunicacién entre los miembros de la comunidad, las relaciones sociales, las
relaciones sociales , ritos y ceremonias propias, o los comportamientos colectivos,

esto es, los sistemas de valores y creencias.

“un rasgo propio de los elementos de identidad cultural es su caracter inmaterial y

anonimo, pues son producto de la colectividad” (Gonzales, Varas, 2000:43 pag.)

3.1.6. Interculturalidad.

Presencia e interaccion equitativa de las diversas culturas y la posibilidad de
generar expresiones culturales compartidas, adquiridas por medio del dialogo y de

una actitud de mutuo respeto (UNESCO).
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3.2. Referente a las TIC'S.

3.2.1. Tecnologias de la informacion y comunicacion.

Existen una cantidad importante de definiciones con respecto a los conceptos
de Tecnologias de la Informacién y Comunicacion (TIC'S), pero todas coinciden en
los mismos puntos, como se sefiala en el documento LAS TECNOLOGIAS DE LA
INFORMACION Y COMUNICACION (T.I.C) [...] Las TIC son el conjunto de
tecnologias que permiten el acceso, produccion, tratamiento y comunicacion de

informacion presentada en diferentes codigos (texto, imagen, sonido,...) [...]

3.2.2. Audiovisual

Corresponde a todo lo que sea de difusién simultanea (mescla tanto lo
auditivo como lo visual) que produce un nuevo lenguaje o realidad como lo expresa
LA REAL ACADEMIA ESPANOLA [...] Que se refiere conjuntamente al oido y a la
vista, o los emplea a la vez. Se dice especialmente de métodos didacticos que se

valen de grabaciones acusticas acompafiadas de imagenes opticas |[...].

El término es utilizado mayormente en los medios masivos de comunicacién como

el cine o la television.
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3.2.3. Audio (sonido) .

El sonido es producido por algin movimiento de vibracién de algun cuerpo o
materia LA REAL ACADEMIA ESPANOLA define sonido como lo siguiente [...]
Sensacion producida en el 6rgano del oido por el movimiento vibratorio de los

cuerpos, transmitido por un medio elastico, como el aire [...].

Para que se propague el sonido se necesita de un medio como el aire o el agua, por
tanto no puede existir en el vacio. [...] El sonido no puede transmitirse en el vacio, el
peor sitio que podrias elegir para invitarme a escuchar tocar el violin es en el

espacio [...]J(Abad, Federico., 2006)

Para que pueda ser recibido el sonido debe existir una linea recta entre las
vibraciones de un cuerpo y el oido [...] Para que pueda transmitirse un sonido es
necesario que entre el cuerpo sonoro y el oido exista una serie no interrumpida de

porciones de materia elastica [...](Sintes Olives, Francisco., 1957).
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3.2.3.1 Parametros del sonido.

Intensidad

Es la forma de identificar los sonidos suaves o fuertes, depende del volumen
del sonido [...] La intensidad es la mayor o menor fuerza con la que se produce el
sonido, hace varias décadas que se le suele llamar volumen [...] (Abad, Federico,

2006)

Duracion

Es la prolongacion del sonido, cual extensivo sea el tiempo de vibracion de un
cuerpo o materia en un espacio determinado [...] La duracion es el tiempo que

permanece oyéndose un sonido. [...] (Abad, Federico, 2006)

Timbre

Podemos decir que es la particularidad del sonido para diferenciar lo que
llamamos color del sonido, esto quiere decir que es capaz de diferenciar un sonido
de las mismas cualidades efectuado por distintos tipos de cuerpos vibratorios [...] En
general podemos definir timbre como aquella caracteristica de los sonidos que nos
permite distinguir su procedencia de diferentes instrumentos [...] (Abad, Federico,

2006).
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Altura

También conocida como frecuencia en Fisica, da la capacidad de distinguir
los sonidos grabes de los agudos, es la velocidad con la que vibra un cuerpo [...] Es
la rapidez con la que vibra un objeto sonoro, Dicha rapidez se mide en vibracion por
segundo (hercios o0 Hz) A mayor rapidez se produce un sonido agudo y a menor un

sonido grave [...] (Abad, Federico, 2006)

Hadware

Es la parte tangible de cualquier soporte informatico, todo lo que es y lo rodea
[...] EI Hadware es el elemento fisico de un sistema informético, es decir todos los
materiales que lo componen, como la propia computadora, los dispositivos externos,
los cables, soportes de la informacion y en definitiva todos aquellos elementos que

tienen entidad fisica [...] INTRODUCCION A LA INFORMATICA (Albarracin, 1996)

3.2.4. Software

Representa a todas las partes intangibles de un soporte informatico [...] El
software es la parte loégica que dota al equipo fisico de capacidad para realizar

cualquier tipo de trabajo [...] (Albarracin, 1996).

46



Capitulo 4

4. Marco teodrico

Dentro de este capitulo se hard mencion sobre las teorias que sustentan la

investigacion realizada y el logro de los objetivos para esta propuesta educativa.

4.1. Impacto de la musica en el individuo.

El impacto de la masica que genera a lo largo de la vida de las personas es
transversal para todos los ambitos de la vida que influyen en su desarrollo; tanto a
psicosocial y cognitivo, que segun las caracteristicas que poseen las expresiones
musicales se considera como una fuente esencial para nutrir el alma y el cuerpo,

siendo capaz de influir en las costumbres y sentimientos.

No es casual que mucho estudiosos de distintas disciplinas, en especial de la
psicologia, sociologia y pedagogia, concuerdan en la variedad de beneficios que
brinda el lenguaje musical. Que desde una mirada socioldgica cumple una funcion
de promover la identidad y apego a las raices de donde se nace, crece y muere,
siendo un vehiculo de transformacién social para comunicar ideas, sentimientos y

cambios entre muchas otras.
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Siendo la musica un medio de naturaleza sonora, que cumple su objetivo en el ser
humano al ser recepcionada por el 6rgano auditivo para luego ser decodificada su

esencia a nivel cerebral, especificamente en su hemisferio derecho.

Mencionando con mayor claridad los efectos de la musica en el cerebro por el
Doctor Dr. Eduardo R. Hernandez Gonzalez, Pediatra y Terapeuta de la Conducta

Infantil (Gonzalez.) :

[...] Los estudios neuroanatémicos han demostrado que el hemisferio izquierdo se
especializa en el procesamiento del lenguaje y el hemisferio derecho en la

percepcion y procesamiento de la musica.

El cerebro humano funciona por medio de conexiones (sinapsis) que realizan las
células cerebrales denominadas neuronas y que son las encargadas de transmitir el

impulso nervioso que determina nuestra conducta.

El cerebro humano presenta una alta capacidad de aprendizaje y posee la propiedad
de funcionar en situaciones extremas o de déficit tanto organicos como funcionales,

esta capacidad se denomina plasticidad cerebrall...]. (Gonzélez.)

Una vez los nifios ya establecidos en el medio ambiente externo del vientre de su

madre, iniciaran el proceso de desarrollo intelectual en vinculacion a éste ultimo. Del
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gue va desde el comprender a sus semejantes, comunicarse con ellos, entre otros,

etc.

4.1.1. Desarrollo cognitivo.

“La explicacion mas influyente, en la actualidad, del desarrollo intelectual fue
presentada por el bidlogo y psicologo suizo Jean Piaget (1896-1980), quien formulé
una teoria para explicar los diversos niveles de desarrollo cognitivo, o proceso de
adquisicién del conocimiento. Piaget supone la existencia de una capacidad,
continuamente en crecimiento, para la adquisicion de conocimientos, capacidad que

se desarrolla en una secuencia ordenada.

Piaget es un interaccionista; considera al nifio un constructor activo de su propio
mundo cognitivo mas que un receptor pasivo de las influencias del ambiente. La
buena formacién biol6gica de Piaget le condujo a considerar la maduracién como
una parte importante de su esquema, pero fue mas alla, haciendo hincapié en la
interaccidn entre maduracion y experiencia. En otras palabras, el nifio ha de estar
maduro para que ocurra un nuevo desarrollo, pero si no ha tenido ciertos tipos de
experiencias en los momentos decisivos, no alcanzara el nivel del que podria ser
capaz. Estas experiencias requieren tanto el contacto directo con objetos fisicos

como la educacion”. (Papalia, 1987).
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Desde una perspectiva educacional institucional, el proceso de ensefianza en
los nifios debe tener una coherencia estrechamente vinculada al nivel de desarrollo
por el que atraviesan, respetando y facilitando el proceso de reestructuracion
constante del conocimiento, en este caso las actividades educativas deben generar
los medios que colaboren a lograr los objetivos intelectuales correspondiente a la

etapa cognitiva que se enfoca esta propuesta de trabajo:

4.1.2. Etapa de operaciones concretas (7 a 12 afios).

Hablando de las caracteristicas del desarrollo cognitivo que alcanzan los
nifos en el primer ciclo de enseflanza basica ( NB2) y segun la clasificacion
correspondiente a la etapa de operaciones concretas sefialada por la teoria de

Piaget:

El niflo comienza a involucrar a su conocimiento nuevos conceptos, su
comportamiento frente al mundo lo hace a partir desde sus partes, se produce un
abandono del egocentrismo por tanto esta mas capacitado para entender puntos de
vista entre sus pares, posibilitAndolos a un entendimiento cada vez mas a légicos de

su entorno.
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En referencia al vinculo del desarrollo cognitivo vinculado: [...] a la misica como
arte representable, con formas representativas, es decir, el nifio se da cuenta de que
se puede representar y expresar corporalmente la abstraccibn que la musical
encierra. Compara sonidos. El mismo emite sonidos y puede captar la importancia
de la voz humana. Creard sus propias rimas prosodicas, ritmos, melodias,
improvisaciones con su propio cuerpo, con instrumentos... Sera capaz de asimilar
una iniciacion en la historia de la musica con explicaciones breves de cada época en
forma representativa, utilizar escritura musical, organizar los movimientos en danzas
y coreografias, interpretar sencillas partituras, etc. [...] (Lacarcel Moreno, Josefa, 1995,

pag. 28)

4.1.3. Desarrollo Psicosocial.

En este caso Erik Erikson explica que el desarrollo del ser humano sélo se
puede entender dentro de un contexto social, de donde el hombre se encuentra en
estrecho vinculo a fuerzas sociales que influyen en determinados periodos de su

vida, que al igual que Piaget postula a etapas del desarrollo en el nifio.

Respecto al desarrollo psicosocial que ocurre en el nifio durante el periodo a los que

estd dirigido esta propuesta de trabajo, es relevante generar herramientas
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educativas que respondan a los conflictos emocionales tipicos que surgen para esta

edad, mencionando este conflicto Laboriosidad vs. Inferioridad.

4.1.3.1 Conflicto laboriosidad vs. Inferioridad

En esta etapa los niflos deben aprender las claves de su cultura, tanto a
través de la escuela como de los adultos y los nifios mayores. La productividad y un
sentido de competencia son importantes si son moderadas por el conociemiento del
nifio de que todavia le queda mucho por aprender. En esta etapa coincide en el
tiempo con el denominado periodo de operaciones concretas, cuyas habilidades
permiten obtener muchos logros productivos. Los nifios que se sienten inferiores a
sus comparieros pueden refugiarse en la seguridad de su familia, defendiendo asi su
desarrollo cognitivo, los nifios, absortos por la importancia de la laboriosidad, pueden

arrinconar las facetas emocionales de su personalidad. (Papalia, 1987)
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4.2. Métodos Educacion Musical.

4.2.1. Método kodaly.

Segln Laszl6 OrdOg en su libro sistema kodaly fundamenta que [...] Kodaly
dedicdé una parte considerable de su actividad artistica a fomentar la educacion
musical de su pueblo. La base de su actividad pedagogica y concepcion puede
resumirse asi: poner en contacto directo con la musica verdadera y valiosa al mayor

namero posible de personas.
Principios fundamentales de la metodologia Kodaly:

1. En primer lugar, la actividad musical: la participacién activa es el mejor

camino para conocer apreciar y disfrutar la muasica.

2. Desarrollar el oido a través del canto: es su principio fundamental, la practica
del canto, de aqui se derivan todas las demas actividades, conocimientos

y experiencias que forman parte del sistema educacional.

3. Material valioso: este material es la musica folclérica, nacional y universal.
Como menciona Zoltan Kodaly [...] Sélo por medio de obras maestras
llegaran hasta obras maestras. Habia que evitar que los nifios se
acostumbren de pequefios a la musica de mala calidad, pues luego para
rectificar es demasiado tarde [...]
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4. Enseflanza de la escritura y lectura musical: es indispensable por que el
analfabetismo musical impide la adquisicion de la cultura musical. Para
ello Kodaly cre6 bastantes ejercicios pedagogicos desde los mas sencillos
hasta los mas complejos, que sirven para la ensefianza de la lectura
musical, desde los primeros pasos (proceso de alfabetizacion musical)

hasta el nivel académico.

o

Aplicacion solfeo relativo: facilita la entonacion, el canto a primera vista.

6. Silabas ritmicas y signos manuales: facilitan el ritmo y el canto a primera

vista.
7. Garantizar que los nifios adquieran la base de la cultura musical.

8. Formacion integral de la personalidad.

Importancia del folclore en la Educacion Musical

La musica folclérica juega un papel importante en la Educacion Musical. Las
formas breves y claras de los temas son aptas para observar y ensefar, las primeras
figuras ritmicas y formulas melédicas; también son aptas para leer a primera vista,

este es un principio fundamental ya que siempre se parte de canciones conocidas,
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gue se encuentren en el consiente colectivo musical del grupo seleccionado. En el
orbe de la musica folclérica manifiesta un sentimiento familiar para la mayoria de las

personas.

[...] Musica de millones de personas, fue la base del proyecto de Kodaly que la
colocé en el centro de la educacion musical escolar y pre-escolar, garantizandole un

papel importante en los primeros afios de la ensefianza [...]

Bartok hace referencia en el folclore que propone kodaly [...] consideré que una
cancion folclorica en su pequefa forma tiene el mismo valor estético que las fugas

de Bach o las sonatas de Beethoven. [...] (
OrdOg, L. 2000 SISTEMA KODALY. (p. 5).

Esta derivacion estilistica de la musica como lo es el folclore, suma intereses
nacionales, pedagdgicos, estéticos, abordan caracteristicas no tan solo musicales si
no también particularidades de los mismos pueblos, de esta manera forman parte de
la base de la educacion musical. Lo relevante es que los educandos partan desde

sus propias raices musicales.
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Laszlo OrdOg menciona [...] El objetivo no es encerrar a los nifios en la musica
nacional, si no al contrario: una vez que hayan dominado su lengua musical
materna, deberan adquirir destrezas en el lenguaje musical universal. [...] (OrdOg, L.

2000 SISTEMA KODALY. (p. 6).

En ésta metodologia de educacién musical esta dividida en etapas, la primera es

como denomina Kodaly Jardin de infancia.

Jardin_infantil: es donde inicia el proceso de alfabetizacion, primera mente

aprendiendo repertorio de oido Kodaly menciona [...] entre los tres y siete afios son
decisivos en la vida de un hombre [...] (OrdOg, L. 2000 SISTEMA KODALY. (p. 7).
Para este nivel su inventor creo 50 canciones infantiles enfocadas para nifios de
preescolar con base en su propio folclore. Donde se implementa esta metodologia
los nifios tienen dos veces a la semana dedicadas solamente al canto. Estas
canciones son aprendidas a través del movimiento y de juegos espontaneos. De

esta manera aprenden gradualmente sentido ritmico y melédico.

Escuela Primaria: La segunda etapa del proceso inicia alrededor de los seis

afos, de aqui a la escuela secundaria los alumnos cuentan con dos horas
semanales de canto y musica. El ministerio de educacion de Hungria prescribe la

materia para todos los cursos, en musica entregan un minimo de 40 canciones que
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deben ser aprendida por los alumnos, la mayor parte perteneciente al folclore.
También se ensefian canciones de reconocidos autores tales como: Mozart, Bach,

Beethoven, Schubert, Kodaly, etc.

Es en este nivel donde comienza el aprendizaje de figuras como negra y corcheas y
sus respectivos silencios, y el compas de dos cuartos. El aprendizaje de las notas
comienza con una tercera menor descendente (sol-mi), intervalo que esta presente
con mayor frecuencia en los cantos que realizan los nifios en su etapa infantil. Este
intervalo es caracteristico en el folclore hingaro, también en occidente y oriente, de
misma forma que el pentacordio. En el nivel uno de esta ensefanza solo se
aprenden tres notas el sol-mi la , de esta manera interiorizan de mejor manera los
intervalos de tercera menor, segunda mayor, y cuarta justa. En el segundo curso se
agregan los sonidos do-re y la grave. De esta manera los alumnos conocen e
interiorizan los sonidos pentaténicos Kodaly menciona [...]estos cinco sonidos deben
dominarlos muy bien porque las notas pentafénicas no tienen semitonos y el nifio
debe adquirir primero seguridad en el canto de intervalos sin semitonos, al ser
bastante dificil la entonacion de este dltimo [...] (OrdOg, L. 2000 SISTEMA

KODALY. (p. 9).

En el tercer curso se profundiza el conocimiento de la escala pentafonica, también
se aflade las figuras ritmicas blanca y redonda, sincopa de dos tiempos y compas de

cuatro cuartos.
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En el cuarto curso se ensefian las notas fa y si (ti). Se afiade la blanca con punto, y

el compas de tres cuartos.

En los cursos superiores se incorpora el solfeo relativo con el solfeo absoluto, este

ultimo hace referencia en la parte instrumental.

Escuela secundaria:

En sus dos primero niveles se le dedica a la musica un total de una hora semanal de
musica, dos horas de canto coral, y se realizan las mismas actividades que en

primaria solo que con mayor dificultad de repertorio, ritmica e intervalica.

Este método como ya se mencionaron anteriormente gradia los conocimientos
musicales que se imparten en la clase por ejemplo la ensefianza de la lectura

musical .

Edad preescolar (de 3 a 6 aiios)

En esta etapa se hace énfasis en que practiquen ejercicios mediante juegos,
ecos ritmicos, danzas para desarrollar el sentido ritmico y melddico. Por ejemplo
cantar caminado mientras marcan pulso con las manos. Realizar rimas, refranes sin

melodia para ajustar el sentido ritmico. Diferenciar altura de sonidos para ir
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educando el oido. Estas son algunas de las actividades que propone Kodaly en la

iniciacion musical para los nifios de esta edad.

Etapa escolar

Aqui contintan cantando repertorio del folclore con la misma estrategia el juego,
pero aqui aumentan las dificultades como saltos, disociaciones, sin dejar de cantar.
Se ensefa por primera vez la negra y la corchea como figuras ritmicas, de manera
gue se emplean silabas ritmicas creadas para cada figura musical, en este caso la
negra seria ta y la doble corchea ti-ti. Luego se incluye el silencio de negra, el
método recomienda ensefiar previamente canciones que contengan esta figura, se
mencionan cualidades del silencio, luego se les ensefa la silaba del silencio de

negra que corresponde a chi.

Kodaly crea un sistema de lectura relativo para facilitar la entonacién de melodias en
otras tonalidades, a este sistema le denomino sistema relativo o Do mévil. En ella fija
gue todas las tonalidades mayores corresponden a do y la de las escalas menores a
la. La diferencia entre el solfeo relativo y el absoluto se basa en que los nombres de
los sonidos no identifican una definida altura de voz, si no que en cada caso indica
un grado de la tonalidad, de esta manera el nifio al cantar no tiene que preocuparse
por armaduras compuestas de sostenidos o bemoles. Es esta la mayor ventaja de
este sistema que el alumno puede cantar en cualquier tonalidad, ya que igual se

respeta la intervalica pero a través de la identificacion de sol fa. Para reforzar el
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aprendizaje de la altura de las notas también Kodaly crea se gestos manuales,

llamados fononimia.

4.2.2. Método Dalcroze.

Por lo que concierne a la educacion musical, Jaques-Dalcroze partia de la
siguiente comprobacién: “En otro tiempo, el estudio de la musica esta reservado a
un pequefio numero de predestinado”, cuyas aptitudes espontaneas y el medio
favorable en el que se desarrollaban la atencion, mas o menos precozmente, de los
maestros encargados de instruir en la profesion de musicos. Hoy dia la musica es,
en principio accesible a todo el mundo. Su ensefianza figura en todos los programas
de escuelas en las que, naturalmente, no es preciso superar pruebas previas de

aptitudes especiales en el campo musical.

¢, Cudles son las cualidades consideradas indispensables en el futuro muasico?

Jaques Dalcroze lo resumid como lo siguiente:

“La agudeza auditiva, la sensibilidad nerviosa, el sentido ritmico, - es decir, el
sentido justo de las relaciones existentes entre los movimientos en el tiempo y los
movimientos en el espacio- y, por dultimo, la facultad de exteriorizar

espontaneamente las sensaciones emotivas” (1909, p. 64)

y afiade:
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“ Se imagina comunmente que el simple reconocimiento de los nombres y las
relaciones entre las notas escuchadas constituyen un buen oido. Es un error. Hay
otras cualidades del sonido, aparte de la diferencia de altura entre las notas. El oido
debe apreciar los diversos grados de intensidad sonora, de dinamismo, de rapidez o
lentitud en la sucesion de sonidos, de timbre, de todo lo que lo conforma, bajo el
nombre de colorido musical, la cualidad expresiva del sonido. A mi entender, esta
cualidad es la que el nifio posee por naturaleza para que se le pueda augurar un

buen futuro musical”

4.2.3. Utilizacion de la herramienta metodoldgica “El cuento”

A continuacion se mencionan por la editorial de SM los beneficios del cuento en la
temprana formacion de los educandos, cabe destacar que esta editorial nace como
un proyecto cultural y educativo presente en el dmbito iberoamericano, con dos
areas de educacion plenamente integradas: la labor editorial de las empresas que
forman el Grupo SM, dedicadas a la elaboracion de materiales educativos, libro
religioso y literatura infantil y juvenil, y la labor social de la Fundacion SM, que
destina los beneficios del grupo editorial a hacer llegar la docencia y la cultura a los
sectores mas desfavorecidos de la sociedad. = SM es compromiso con la cultura y

la educacion, con una trayectoria de mas de sesenta afios de trabajo.
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1. Cuanto antes entren los libros a formar parte de la vida de un nifio, mejor.

El habito lector es imprescindible para realizarse personal y socialmente.

2. Los cuentos estimulan la fantasia, la sensibilidad, la memoria y la expresion.

3. Ayudan a desarrollar el lenguaje, ampliando vocabulario, modelos expresivos
nuevos Yy disipando dudas de construccion gramatical, ademas de despertar
el intelecto, aumentando la percepcion y la capacidad de comprender.

4. Los nifios aprenden a escuchar con atencién y a ser pacientes, elementos
primordiales para el aprendizaje.

5. Los cuentos mejoran el conocimiento espacio-temporal (donde y cuando
sucede, qué ocurre antes y qué después...).

6. Fomentan la empatia o capacidad de ponerse en lugar del otro.

7. Transmiten valores como la constancia, la amistad, la modestia, la
honestidad, la lealtad, etc.

8. Ensefian a identificar emociones como el miedo, el amor, la frustracién, la ira,
la envidia o el deseo.

9. EIl nifio se identifica con personajes y situaciones de las historias, lo cual le
ayuda a afrontar retos y miedos con una vision mas amplia. Asimismo, le

facilita la resolucién de problemas.
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La narracion oral -desde un principio de la historia- ha cumplido una funcién social.
Nos permitia, sin escrito de por medio, hacer comunidad, mantenia tradiciones,
divulgaba la historia de la comunidad, ejercitaba la memoria de los pueblos. Todo

esto ademas de hacer volar la imaginacioén y permitir relacionarnos con otros.

La narracién oral tiene la ventaja de hacernos caer en cuenta que la literatura no
sélo se encuentra en los textos escritos, que no es Unicamente una tarea escolar.
Las lecturas no solo estan en los libros, también son las historias, relatos, leyendas,

canciones y juegos.

4.3. Planteamientos referido a la Cultura Aymara.

Los relatos de nuestros pueblos latinoamericanos se han ido transmitiendo
oralmente de generacibn en generacion, y gracias a aquellos que supieron

rescatarlos a través de la escritura han sido salvados del olvido.

Estas narraciones, de caracter an6nimo, mitos, leyendas, fabulas y cuentos, forman

parte del patrimonio cultural inmaterial de América Latina.

Los Mitos Intentan recuperar el origen de los pueblos y dan respuestas sobre la
existencia del universo en que habitamos, las leyendas cuentan sucesos que la
sabiduria popular transforma en relatos fantasticos; los cuentos tradicionales nos

sumergen en un mundo de hechos y creencias que van tomando forma gracias a la
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inventiva popular y las fabulas con sus coloridas imagenes y sus personajes
entrafables, han ejemplificar el actuar y el pensar de los seres Humanos, este
legado cultural plena de imaginacion y fantasia constituye un legado que hoy

transmitimos a los nifios a través de este manual pedagdgico.

(Mitos, cuentos y leyendas de latinoamerica y el caribe, 2007)

EL pueblo Aymara habita desde tiempos remotos en los territorios que, en el
presente corresponden a Bolivia, sur de Peru, norte de Argentina y Chile.Es un
pueblo profundamente religioso que ha regido todos los ambitos de su existencia
por los ciclos de la naturaleza. La vida es concebida en forma circular, como el
camino del sol: del oriente viene la luz y las lluvias y del occidente esta el ocasoque
es donde se pierden las aguas y el desierto.Sus cuentos y leyendas procedentes
de sus diferentes pisos ecoldgicos: altiplano, pre-cordillera, valles, desierto y
ciudad, giran en torno a la reciprocidad y al orden andino, donde el ser humano, su
entorno y todo lo vivo habitan en armonia y equilibrio.

Todos estos cuentos en prosa o versos, hablados o cantados, son de origen
oral y su objetivo es la ensefianza regida por las normas de la moral
Aymara: amasulla, ama qulla, ama yuya: “No robar, no mentir, no flojear”.
Surgen y aluden a la flora y fauna de cada lugar, siendo la presencia del zorro,

el condor, el lagarto, el sapo y nifios adolescentes una recurrencia en la mayoria,
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a la que se suma la picardia y ensefianzas que giran en torno a las caracteristicas
de estos personajes tales como la astucia, la fuerza, la ingenuidad, y los
poderes de la pachamama. Los cuentos Cantados denominados sallga de los
animales silvestres, estan referidos a los seres que pueblan la naturaleza: el
condor (Kunturi), el zorro (achalari) entre otros, los que “antes fueron gentes” ya
gue el pueblo andino le atribuye virtudes y defectos humanos tales como la
bondad, el engafo, la codicia y la desobediencia a estos animales Sagrados. A si
mismo podemos observar y entender que la muasica en el ande va intrinsecamente
ligada a otras manifestaciones, como la danza, el canto, los rituales que forman de

esta vision integradora y circular de ver el mundo.

(Cuentos de la Madre Tierra, 2005)
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4.3.1. El Rol del Docente

Lina Barrientos hace mencion [...] El profesor de Musical debiera estar prepararse
para enfrentar su propio mundo musical, conciliando, como parte de la sintesis
cultural, los ritmos, melodias, armonias, formas, modos interpretativos y timbres
latinoamericanos, europeos, africanose indigenas que interactian en los espacios
publicos y privados: en ritos, ceremonias, fiestas religiosas y recreativas |...]

(Barrientos,Lina, 2000)

El poco conocimiento y la falta de preparacion han hecho que se construyan
estereotipos en relacién sobre la musica andina y por lo tanto se ha conseguido que
se ensefle de manera descontextualizada y como proyeccion de un elemento

exotico dentro la identidad nacional.

Es de suma importancia establecer un discurso desde la mirada de nuestras etnias
originarias y alejarse lo mas posible de la version eurocéntrica de la historia ya que
si consideramos que América Latina no fue descubierta si no que fue invadida por

los “conquistadores espafoles”

[...] Este es un error grave ya que esta percepcion de los Espafioles Implica que los

indigenas no eran importantes como descubridores antes, es decir como que no
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existian y en realidad lo que se ha llamado “ el descubrimiento de América” ha sido

tan solo visto desde Europa, por y para los Europeos. [...] (Gissi,B, Jorge, 1989)

Por este motivo es hay que establecer un discurso desde nuestras raices y contar la
historia desde la visidon de nuestras culturas originarias, que estan ocupando estas
tierras desde muchos siglos antes de la llega de los Esparioles, el reconocernos e
identificarnos [...] “Suposicion del descubrimiento de América por los esparioles es
pues una suposicion eurocéntrica: ellos creian que Espafa y Europa eran el centro
del mundo, la “civilizacién”. En toda Espana del siglo XVI se consideraba legitimo,
como consecuencia de haber descubierto el nuevo continente, el apropiarse de
tierras, gente y riquezas que habian en él. El considerar como descubrimiento la
llegada de América daba por hecho el derecho de propiedad y legitimaba la guerra

justa contra los indigenas [...] (Gissi,B, Jorge, 1989)

El entender la sociedad actual y como se convive con espectro Multicultural es decir
coexisten en una misma ciudad, colegio, trabajos, personas muy distintas unas de
otras lo que nos hace ser cada vez interculturales en donde la tendencia con el
tiempo es ir mezclandose e ir adoptando y adaptando costumbres de las otras
culturas, las constantes inmigraciones desde los extremos de nuestro pais, norte y

sur, y a su vez de otras paises hermanos, han conllevado a que nuestras
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costumbres se sincreticen con las de estos “nuevos residentes” , “Como por ejemplo
en el caso de Lima, blanco de inmigracion de cientos de miles de migrantes
serranos, quechuas y aymaras durante las ultimas décadas. No hay una asimilacién
pura y simple, como tampoco un volcarse hacia lo étnico de manera reactiva, por el
contrario, se manifiesta una relacion dindmica, flexible y ambigua, contradictoria
entre cambio y permanencia, tradicion y progreso, aculturacién y conservadurismo.
Definitivamente, ni hay desculturacion: se apela de manera creativa a instituciones
como la ayuda mutua: se desarrolla muasica, canto y danza (cultura chicha), se
recrean profusamente organizaciones que recuperan localidad, etc. Paralelamente,
se va perdiendo la lengua, la vestimenta, y, en general, los signos mas evidentes de
lo indigena. La integracion se hace a costa de la identidad cultural de origen. Este
proceso a una escala nacional, hace posible, en el Perd, el paso a una nueva
identidad nacional construida alrededor de la cholificacion. Es una nueva identidad,
la de un ciudadano que claramente, no se ha contruido desde el proyecto de clases
dominantes peruanas, sus origenes y extracciones son étnicos populares. Seria una
ciudadania que todavia faculta la especificidades étnicorregionales (organizaciones
y clubes provincianos, de localidades y comunitarios en medios urbanos, fiestas de
coterraneos, celebraciones religiosas, redes solidarias de parentesco, redes

economicas) [...] (Gundermann, foerster, Hans,Vergara, Ivan, 2003)
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Si esto se extrapola a la realidad Chilena actual, basta con darse cuenta de las
constantes fiestas patronales que los residentes peruanos realizan y festejan,
logrando asi una nueva identidad, las realidades que se viven en los colegios no
deja de ser diferente es asi como hay ejemplos notables de la fusion entre ambas
culturas como es el caso del Colegio de la Republica Alemania en donde se cantan
los dos Himnos el Peruano y el Chileno ya que el cincuenta por ciento o mas de los

estudiante de dicho establecimiento son inmigrantes.

Por ende la mision y la preparacion del docente tiene mucha importancia ya que
este debe observar el ambiente en donde esta desarrollando para aplicar estrategias
de integracion en donde se establezca un ambiente propicio para una buena
educaciéon y que a la vez sea significativa, utilizando las vivencias de los distintos

educando que tiene a su a ver.

4.3.2. Cosmovision.

Es de suma importancia entender y comprender la cosmovision y la mirada
circular que existe en las comunidades andinas, ya que de esta manera podremos
rescatar y aplicar estos valores que trascienden lo musical como la reciprocidad, el
trabajo en equipo, el respeto por su entorno y por los que los rodean, el respeto

hacia los mayores etc. es asi que para comprender a cabalidad el mundo Aymara no
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podemos separar la musica de la cosmovision ya que se entiende como un todo en
donde conviven ambos aspectos como uno solo (forma circular de ver la vida), es
agui en los docentes tienen que estar preparados para asumir este reto, la
investigadora Maria Ester Grebe Vicuiia establece los siguientes términos en
relacion a la cosmovision Aymara [...] Los Aymaras poseen una cOsSmovision un
sistema de creencias y un ciclo ritual sincréticos, en los cuales coexisten o se
integran dos componentes: uno proveniente de la religiosidad indigena de origen
prehispanico y otro de la religion catolica. De acuerdo a esta cosmovision el cosmos
Aymara esta compuesto por tres tierras superpuestas en el espacio. Ellas son: araj-

pacha, taipi pacha y mangha pacha. [...]

Araj- pacha:

Es la tierra mas alta, mundo de los astros sagrados donde reside la familia astral
integrada por el padre sol, la luna madre, las estrellas — sus hijos- y la cruz del sur.
En dichos astros residen las potencias superiores del cosmos. Es un estrato lejano,
donde se genera el orden temporal y espacial del universo, la luz y la sombra, el
calor y el frio, el sol, la lluvia, y el viento, la vida y la salud humanas, su destino y

bienestar.
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Taipi- pacha:

Es la tierra intermedia o0 mundo de los humanos, donde coexisten con los espiritus
de la naturaleza personificados por los mallkus — espiritus de los cerros y las
montafias-; por la pachamama — madre tierra- y por otros fendmenos naturales.
Asimismo, en este estrato cosmico estan presentes los espiritus de la montafia y del
pastoreo junto a los espiritus de la tierra y la agricultura. Ambos coexisten con las
imagenes de los santos y santas ubicados al interior de la iglesia catdlica, todos los
cuales son resguardados por los espiritus guardianes de su torre y nave situados en

la periferia de la iglesia.

Taipi- pacha es un estrato cotidiano, préximo y conocido, relacionado con la

actividad del hombre, sus ideas, creencias y sentimientos.
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Mangha- Pacha:

Es la tierra inferior donde residen el espiritu de la mulsica y su esposa en el contexto
del agua subterranea, de la fauna y flora silvestres. Junto a ellos estan los animales
sagrados emblematicos de las reciprocidades y del éxito econémico: condor, aguila
y quirquincho, del pastoreo: felino y chullumpe; de la agricultura: serpiente, sapo y
lagarto. Es un estrato cosmico vinculado al origen de la vida, a la naturaleza, a la
fertilidad y a las potencias de lo no domesticado. En dicho contexto, Sereno, el
espiritu de la masica, simboliza a la musica como una melodia-generada-en-la-
naturaleza, como un poderoso medio de comunicacion. Para los Ayamaras, la
musica es el lenguaje del Sereno transferido a la experiencia musical humana, una

expresion trascendente del sonido generado en el mito.

La vida ritual Aymara se manifiesta con intensidad y frecuencia. Las comunidades
poseen un ciclo ritual anual compuesto de varios ritos, que reactualizan
sincréticamente sus mitos, creencias cosmoldgicas Y religiosas, tanto indigenas de
origen precolombinas como catélicas. Los ritos principales son cuatro: la fiesta
patronal, el enfloramiento del ganado, el carnaval y el pachallampe — un rito
precordillerano aymara de siembra de papas que pareciera poseer escasa vigencia

actualmente”

(Grebe Vicuiia, Maria Ester , 1998)
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El estar preparados para asumir este reto y aportar desde el aérea que le compete a
cada docente es una herramienta necesaria para poder potenciar estos
conocimientos ancestrales que en las sociedades actuales estan escasamente
difundidos y que debido al estilo de vida el cual se persigue cada vez mas se alejan

de esta realidad.

4.4.1 Utilizacion de los colores en lo audiovisual.

Para abarcar esta teoria de los colores se debe decir que fisicamente el color no
existe en si y es solo una respuesta involuntaria de nuestros aparatos nerviosos y
nuestros ojos [...] El color en si no existe, no es una caracteristica del objeto, es mas
bien una apreciacién subjetiva nuestra. Por tanto podemos definirlo como, una
sensacion que se produce en respuesta a la estimulacion del ojo y de sus
mecanismos nerviosos, por la energia luminosa de ciertas longitudes de onda [...]

(Netdisseny, disefio industrial)

Hace bastante tiempo se esta hablando de la teoria de los colores, mirando
fijamente en orden visual, existe una real y absoluta relacion entre los colores y las
emociones que estos provocan en las personas. El color sicoldgico el la sensacion

que se presenta en cada persona al ver o sentirse cerca de un color [...] Son las
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diferencias que emanan del ambiente creado por el color, que puede ser de calma,

de plenitud alegria, violencia, etc. [...] (Netdisseny, disefo industrial)

La propuesta enfatizara en aplicar esta teoria con el fin de estimular y buscar la
armonia dentro del video y el manual, para que sea placentero e incentivador para

los nifos al verlo.

4.4.2.Creaciones.

4.4.2.1 Propuesta de actividades en formato llustrado e impreso.

A continuacién se explicara el sentido, objetivos, estrategias utilizadas y el proceso
de confeccion de este materia ilustrado e impreso “Actividades Musicales para nivel

NB2”.-

En las actividades musicales sugeridas, se aborda dos aspectos relevantes en el
proceso de ensefianza musical, correspondientes para los alumnos de nivel de
ensefianza escolar basica, del ciclo (NB2). Siendo estos aspectos a favorecer en el
alumno, el reflexionar y contextualizar como lo sugieren los ejes transversales de
ensefianza de los planes y programes del ministerio de educacién para dicho nivel.
También por otra parte esta propuesta educativa prendente profundizar y potenciar a
modo de ejemplo de este pueblo, el abordar otros puntos ligados a la musicalidad,

ocupandose tambien de difundir aspectos de su cultura, ligados con su area artisitca
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musical. La propuesta metodologica a implementar se basa en un trabajo activo
experimentando a través de la musica, juegos, improvisacion corporal y ritmica.
Dichas actividades se vinculan con la creacion de una obra del musicologo don
osvalodo torres el cuento “El Sapo y el Céndor” recopilado y musicalizado por el
Investigador y Musico Osvaldo Torres, en las cuales se trataran aspectos musicales
como timbres, alturas, patrones ritmicos, recreaciones, canto en comunidad y

ensefianza del mundo Aymara y sus costumbres.

Con este trabajo se pretende realizar un aporte a la formacion integral e intercultural
del nifio, potenciando y reforzando el escaso material del cual se dispone para

trabajar en el nivel (NB2).
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4.4.2.2 Story Board.

Fotografia

Contenido

Se escuchd, se vio y se leyé el cuento “El Sapo y El
Céndor” de Osvaldo torres, se empezd a pensar en
cémo disefiar las partes de la propuesta de
manual.

Se cred una pauta en el programa “Photoshop” de
cuales serian las partes que llevaria la propuesta
de manual, portada, texto, dibujos, actividades,
etc.

Se continuo con la diagramacién del libro, gracias
al programa “llustrator”, que consiste ordenar
donde van a ir los texto, el prélogo, los inicios, el
tipo de letra a usar, el tamafio del libro, la forma
fisica (horizontal o vertical)

Eleccion de fotografias, se eligen las fotografias
que son mas representativas del texto, cuento, lo
que da un total de 10 dibujos, estas fotografias
son sacadas desde el DVD, ya creado con
anterioridad, capturdndolos desde la pantalla.

Se colocaron las mesas de trabajo, que son las
hojas de la propuesta de manual, en un plano
gigante para poder tener a la vista todas las hojas
de la propuesta de manual.
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Se disefa la base con la que se trabajara, la cual
ira en cada hoja de la propuesta de manual,
ademds se disefia los dibujos que irdn en la
portaday en el inicio de las actividades, estos
disefos los realizo el disefiador gréfico Luis
Atenas, basdndose en dibujos precolombinos
Aymaras.

Se crea un archivo nuevo con el cual se compagina
la propuesta de manual, la cual se disefia para
imprimir tiro retiro, luego de esto se imprime el
manual.

Ya la propuesta de manual impresa con su
portada, se cortaron las hojas, luego se realizé el
alzado, que es el ordenamiento de las paginas, se
unio con corchetes, después se encolo, para
definir el trabajo con el pegado de la tapa-.
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4.4.2.3. Creacion de partituras.

La comparsa
Trinidad Sepulveda

Adagio

DO

A

L & -
cuan-do me to-cas sue - no a - asi fu fu fufu fu

F ) o —&—

fu fu fu fu y en la fa-a mi-lia de los vien-tos - 0s sue - no
: Q — g -
u E :
y, = .
ale-gre - men-te y mi nom - bre-e - es que - na

Fuente: Trinidad Sepulveda.

Letra Cancién La comparsa:

1. Cuando me tocas sueno asi
tutututututu tu tu tu
y en la familia de los vientos
sueno con el viento alegre

yo soy la quena.-
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2. Cuando me tocas sueno asi
trin trint trin trin trin trin trin trin
y en la familia de las cuerdas
soy la guitarra y sueno asi
prin prin prin.
3. Cuando me tocas sueno asi
chi ni chi ni chi ni chi ni
y en la familia de las cuerdas
soy pequefiito y de madera
Charango soy.

4. Cuando me tocas sueno asi
pom pom pom pom pom pom pom pom
y en la familia de percusiones
yo soy el bombo
pom pom pom
5. Cuando me tocas sueno asi
fu fu fu fu fu fu fu fu
y en la familia de vientos
recorro la pampa

yo soy la zampoiia.
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Animagicos

Adagio

0 4 : :

Y des - de loal-to  vue-la el con-dor agra-de - cien-do el

1

Ostinatol

L
ol
ol
L !

[ !
ol
ol
L !
L !
L !
L !
L !
L !

? q pre— f n T n
v =t ==
o o ® o o—o o - T
sol de  lo al - to i-lu - mi-nan - do tie-rras  y pas - tos o a o a
T B B mm e o e e P P

Fuente: Trinidad Sepulveda, 2014.

Letra de Canci6on Animagicos:

- Estrellas y cantos, viene alumbrando

la luna blanca el canto del sapo,

En el desierto todo florece

gracias sapo.
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Los temas creados para la propuesta metodologica, de autoria de la integrante de
seminario Trinidad Sepulveda, fueron pensando en el repertorio de sonidos :drms
| d pentacordio utilizado con frecuencia en canciones, ritos y celebraciones propios
de la cultura Aymara. Este repertorio de sonidos aporta la facil entonacion
intervalica para los educandos, no presenta mayores dificultades técnicas como

giros melddicos, que dificulte la ejecucion vocal.

los patrones ritmicos ideados se siguen de la naturaleza musical cincopada de éste
pueblo, manteniendo la estilistica del repertorio y la dificultad adecuada como en

el @mbito melddico del parrafo anterior.

El repertorio musical que a continuacion se presenta, se certifica su adecuada
composicién, tras el analisis del Docente Universitario Sr. Sebastian Ledn Castillo
(Ver anexo n° : validacion creacion de repertorio). Quien se desempefia como

profesor del ramo de Armonia, de la universidad Andrés Bello.
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4.4.2.4. Material audiovisual .

Referente a los personajes y musica correspondiente al material
Audio-visual.

En el presente trabajo, existio la necesidad de abordar los contenidos culturales
musicales Aymaras dentro de un formato de clases concordantes a las nuevas
herramientas tecnoldgicas implementadas en los salones de clases. Dentro de
éstas, se destacan la utilizacibn de Proyectores audiovisuales “datas” y
amplificacion auditiva “parlantes” para colaborar con el aprendizaje mas activo en las
catedras. Todo esto representando en las muestras visuales y auditivas, cada valor
cultural que se abord6 del pueblo Aymara. A continuacion se describird con mayor

detencion dichos valores culturales.

1. Laimportancia de la representacion de los animales sagrados, tanto el condor
como el sapo, que se sitlan en los distintos pisos de la cosmovision Aymara,
en donde el céndor representa al mundo de los cielos (Arajpacha), por su
naturaleza de ave que roza las alturas de la cordillera de los Andesy al ser
a la vez protector de los “Apus” (cerros), que bendicen los valles donde
florecen las comunidades, dando asi cualidades humanas como la bondad, la

fortaleza y la proteccion.
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2. El sapo pertenece al mundo inferior (Ukupacha) en donde estan los espiritus
(Mallkus) de la musica, los espiritus de los muertos.

3. El cantar desde siempre ha estado implicito en el ser humano desde los
primeros tiempos en donde se emitieron sonidos onomatopéyicos, para
expresarnos con nuestros pares y asi con nuestro en el entorno que nos
rodea. En los Andes el canto es parte esencial de la vida de las comunidades,
es asi que desde niflos estos aprenden de sus padres y de los abuelos
gue tienen la sabiduria para transmitir estos conocimientos, esta presente en
todo tipo de actividades que estos realizan en el afio, segun calendario
agricola, tanto en ceremonias rituales como en momentos de dispersion en
donde la comunidad comparte entre si, es por este motivo que el cantar es de
suma importancia transmitirlo y ejercitarlo con los nifios ya sus melodias con
sus timbres caracteristicos, llamadas pentaténicas por los europeos, facilitan

y encantan facilmente.

4. Importancia del medio ambiente. La cultura de los Andes es muy preocupada
por su entorno, lo cuida y lo respeta, entiende que el agua y la tierra dan vida,
por esto es que buscan siempre mantener una convivencia lo mas natural

posible con.

5. Personificacion de los animales. Encarnando los roles de los animales los

alumnos comprenden de mejor manera la importancia de estos en la cultura
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Aymara, ya que todo el entorno que los rodea pertenece a ellos, por ende

todas

6. Los contenidos que no se pueden comprender se explican a través de

cuentos que son transmitidos de forma oral, de generacion en generacion.

4.4.2.5. Estructura del DVD.

El DVD consta de un menua de inicio donde se representa a través del dibujo el
sapo y el condor, en este menu aparecen dos ventanas, la primera de ésta es
para darle pie a la partida del cuento animado, la segunda muestra capitulos o
partes del video, las cuales se pueden utilizar si se quiere ver alguna seccién en

especifico.

Al comenzar el rodaje del video aparece Don Osvaldo Torres contando un poco de lo
que ha hecho como mdusico, compositor, relator, entre otras cosas, invitando a

disfrutar del cuento digitalizado. Se da asi al cuento en si.

Al concluir el video se muestra en una breve aparicion el condor tras una cortina
invitando a descubrir la moraleja del cuento, para concluir con la imagen de las

actividades que se presentaran en lo que transcurrira la clase.
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4.4.2.5. Por qué utilizar dibujos animados.

Al adentrarnos en el mundo de las Tic's se descubren bastantes referencias a que
es importante para el incentivo utilizar cosas con la que los niflos estén
familiarizados, es el caso de los dibujos, por esto se optd por utilizar dibujos
animados, los que se conocen como flash, pero no de forma burda que resultase

jocoso el video, sino que darle un poco mas de realismo.

Se utilizé dicho programa teniendo mucho cuidado al elegir los colores para cada

animal o escenario que aparece.

Bien se comprende que los colores influyen en el estado emocional de las personas
hablamos del color psicoldgico [...] Son las diferentes impresiones que emanan del
ambiente creado por el color, que pueden ser de calma, de recogimiento, de
plenitud, de alegria, opresion, violencia [...] se colocO énfasis en los colores de la
naturaleza que producen un efecto de calma en las personas como el azul del agua
y de los cielos, a su vez resaltar el negro del condor al hacerlo brillante
produce un efecto de majestuosidad, mucho color fuerte ( que de paso no esta
de mas decir que la bandera Aymara los posee) como el naranjo que es un

agente activante de energia al estar hablando del color psicolégico.
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Se tratd de no colocar tanto, aunque es inevitable tenerlo, el color rojo puesto que
este posee el efecto de provocar ira y una sensacion de calor en las personas [...]
Estamos hablando de un color célido, asociado con el sol, el calor, de tal manera
que es posible sentirse mas acalorado en un ambiente pintado de rojo, aunque
objetivamente la temperatura no haya variado. [...](Netdisseny, disefio

industrial).

4.4.2.6. Simbologias Aymara que aparecen en el video.

Se busco intrinsecamente simbologias Aymaras de épocas precolombinas
gue estuvieran al alcance de poder trabajar con ellas, el resultado fue extraordinario,
para un animal existian muchas que los representaran, se buscé las mas parecidas
(en el caso del sapo, que aparecen al final del cuento) para que asi lo nifios
pudiesen identificar de mejor manera lo que representaban cada simbologia
expuesta, dando como resultado que al final reconocieran el animal que se estaba

simbolizando.

4.5. Influencia de Osvaldo Torres.

La importancia del trabajo del investigador Chileno Osvaldo Torres, radica en la
introduccidon a sonoridades del mundo andino, esto es el comun denominador de su
obra, lo andino entendido como sonoridad y como ética, lo primero en tanto se nutre

86



de los aerdfono, de las cuerdas y percusion para construir su sonido y que nos
traslade a quebradas y altiplano, tratando de dar susurros de la Pachamama, con el
vuelo del condor y con la astucia del zorro. No olvidando a hombres y mujeres que
sueflan un mundo mejor inspirado en su tradicion. Una ética por que el cantautor
solidariza con el pasado, el presente y futuro de esa sociedad No se conforma con
pintar un cuadro costumbrista de los andinos. Ahi se aleja del folclorista que recoge
piezas para ese museo que es el escenario, Discrepa del que se admira de lo
exotico. Lo de Torres es tratar de ver el mundo como lo ven los Aymaras Por lo
mismo viaje, lee, convive y vuelve a leer, vuelve a convivir y vuelve viajar. sin dejar
el trasfondo que este tiene, es asi que a lo largo de su trayectoria artistica este
musico se ha dedicado en rescatar y difundir estas sonoridades y ensefianzas
aprendidas desde la oralidad de las comunidades Aymaras del altiplano chileno, es
asi que al encontrarnos con los cuentos del altiplano, nos adentramos a estas
historias milenarias pasadas de generacién en generacién transformandose en
relatos populares a lo largo de los andes, debido a su contenido valorico que llevan
consigo, es por este motivo que el traer nuevamente a colacion y revalidar este
trabajo musicalizado por este musico chileno de vasta trayectoria e importancia en
las artes de nuestro pais, hace que del material creado en base a su trabajo un
aporte para las aulas chilenas ya que las culturas originarias y la identidad de
nuestro pueblo es escasamente tratada y menos en profundidad en nuestro sistema

Educativo.
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Capitulo 5

Metodologia de investigacion

5.1. Paradigma de investigacion.

El proyecto de trabajo se estructura a través del paradigma constructivista. Siendo
dicha estructura la mas adecuada para abordar los contenidos y objetivos del
presente proyecto. De esta manera se observa una aproximacion clara, de acuerdo
a la realidad nacional educativa musical al momento de impartir los contenidos
culturales que se vinculan con la asignatura, referidos al nivel de ensefianza basica

NB2.

Tras las distintas dificultades surgidas en la investigacion, se implementé un
seguimiento de estudio exploratorio descriptivo, que logré abordar y colaborar con la
creacion de propuestas de actividades atingentes a favorecer la identidad musical
nacional. sustentadas por la vision y experiencias de autores que proponen

metodologias musicales.
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5.2. Método de investigacion.

Para poner en practica, de manera mas eficiente y eficaz del recurso educativo
disefiado, se utilizé el enfoque metodoldgico mixto, que permite realizar procesos
sistematicos, empiricos y criticos de investigacion, y por medio de este obtener una
recoleccion y andlisis de datos cuantitativos y cualitativos, para evaluar

posteriormente los resultados obtenidos en las experiencias educativas propuestas.

5.3. Técnicas de investigacion

La técnica utilizada para la extraccion de informacion fue la entrevista semi-
estructurada, de donde se extrajeron  conocimientos y experiencias, de
profesionales con trayectoria y reconocimiento académico en el medio educativo y
musicolégico, como en el pedagdgico, metodoldégico de ensefianza musical,

musicologo y de ilustracién gréfica. (ver anexo n°® 11 modelo entrevista)

Este tipo procedimiento permiti6 que el entrevistado haya contribuido a ser una

fuente fidedigna, para guiar el logro de los objetivos.

Para realizar la medicion de conocimientos de los alumnos del Colegio Nuestra
Sefiora de Andacollo pertenecientes al ciclo educativo NB2, se crea una prueba (ver
anexo n° 2) en la cual los alumnos deben demostrar ciertas habilidades y

conocimientos previos a la aplicacion de la propuesta metodolégica y audiovisual,
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luego se aplico este mismo ensayo ejecutando las actividades propuestas para el

nivel.

5.4. Universo, Muestra y Objeto de estudio.

El universo al cual esta dirigido este trabajo es para el nivel de Educacion
Musical perteneciente a Tercero y Cuarto, que utilicen el presente material de apoyo

educativo.

El criterio de seleccion de muestra y objeto de estudio fue dirigido para realidad del
colegio Nuestra Sefiora de Andacollo, ubicado en la comuna de Santiago Centro.
Seleccionando los niveles de Tercero Basico B y Cuarto Basico A . (Ver anexo n°1:

Rubrica)

5.5. Protocolos de investigacion.

Las fuentes informativas de las cuales se recurrieron, fueron previamente
evaluadas de acuerdo a la cercania con los temas que se tratan en este trabajo,
para posteriormente solicitar su participacion bajo el amparo de un conducto

regular de cada entrevista, especificamente carta de consentimiento.

Las entrevistas realizadas fueron dirigidas a los siguientes profesionales del area

de Educacion Musical.
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a) Docente Thais Nowak, efectuada en lo Barnechea el 10 de septiembre
de 2014, por el seminarista Juan Pablo Quinteros Cornejo.

(Ver anexo n°3: Entrevista Transcrita)

b) Doctor Carlos Mird, efectuada en campus casona Las Condes, el 12 de
septiembre de 2014, por la seminarista Trinidad Sepulveda Venegas.

(Ver anexo n°4: Entrevista Transcrita)

c) Docente Samuel Elgueta Gonzalez, efectuada en Las Condes, el 22 de

septiembre de 2014, por la seminarista Trinidad Sepulveda Venegas.

(Ver anexo n°5: Entrevista Transcrita)

De acuerdo a las entrevistas realizadas a los distintos referentes
mencionados con anterioridad, y que contribuyeron en guiar los pasos de éste
proyecto de trabajo, se evidencia un punto de concordancia , respecto a la
importancia de generar propuestas educativas musicales que promuevan la
identidad cultural chilena, como también lo menciona los Planes y Programas del
Misterio de Educacion para la asignatura de Educacion Musical, especificados en

el eje transversal de ensefianza musical contextualizar y reflexionar”.
También, recalcan el escaso material pedagdgico que promuevan dicho eje

transversal atingentes a las nuevas herramientas tecnoldgicas educativas.
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5.6. Aplicacion.

Medicion de conocimientos previos antes de realizar las actividades

El objetivo de esta medicion es tener una perspectiva de los conocimientos
previos que poseen los alumnos de tercero y cuarto basico, correspondiente al
segundo ciclo de educacion del establecimiento, Nuestra Sefiora de Andacollo,
ubicado en calle Cautin N° 1181, Santiago centro, Yy contrastarlos con una
medicion después de aplicar el cuento: “ El sapo y el Céndor”, junto a una actividad

de las que se plantean en la propuesta de actividades para NB2.

La prueba de diagnostico previa a la aplicacion de la actividad creada “Propuesta
metodoldgica, Actividades musicales en el aula para nivel NB2” consistié en tres
partes: la primera se basoé en realizar una audicion de cinco instrumentos musicales
de diferentes familias (Viento, percusiéon, cuerdas) , en los cuales los alumnos
debian identificar mediante una hoja con imagenes de instrumentos cuales
lograron discriminar auditivamente en un determinado tiempo. En la segunda parte,
los niflos deben seleccionar solo elementos propios de la cultura Aymara, tales como

vestimenta, instrumentos, animales sagrados, arquitectura que ellos conozcan. Y en
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la tercera parte, del test los educandos identificaron visualmente los instrumentos
musicales que suenan en un extracto musical e identificar a la familia que
pertenecen los instrumentos. En ambas partes del diagndstico se les indica que solo

deben indicar instrumentos folcléricos andinos.

Elementos disefnados para la recoleccidn de informacidn:

Los audios a utilizar fueron grabados y ordenados de la siguiente manera para la
realizacion del item I:

1. Quena.

2. Charango.

3. Zamponfa.

4. Guitarra.

5. Bombo
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Las imagenes utilizadas pertenecientes a la cultura Aymara para el item Il son los

siguientes:
Imagen Nombre Imagen Nombre
Bandera Desierto
Aymara
Wiphala
Vestimenta Sapo
vivienda Coéndor
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Los extractos de temas interpretados por los instrumentos seleccionados fueron
grabados y ordenados de la siguiente manera para la realizacion de la segunda
parte :

1. Guitarra, tiple.

2. Ocarina, Quena, Zampofa.

3. Caja china, Bombo, Claves.

4. Zampofia, Flauta dulce.

5. Guitarra, Charango, Tiple.
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5.7. Procesamiento de datos.

La prueba de diagnoéstico fue aplicada el dia lunes 27 de noviembre del presente al

tercero basico B del establecimiento Nuestra Sefiora Andacollo.

5.7.1. item .

Orden de Charango Quena Tiple Flauta Respuesta Total
imagenes en correcta alumnos
hoja de Quena
respuesta
Pregunta 1 0 33 0 10 33 43
Pregunta 1 en % 0% 76,74% 0% 23,25% 76,74% 100%

Total alumnos
Incorrecto en nimeros 10 10
Incorrecto en porcentajes 23,25% 23,25%
No aplica en nimeros 0 0
No aplica en Porcentajes 0% 0%

Total de la muestra 43
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Orden de Guitarra | Zampofa Caja Charango Respuesta Total
imagenes en china correcta Alumnos
hoja de Charango
respuesta
Pregunta 2 5 0 7 30 30 42
Pregunta2en% | 11,62% 0% 16,27% 69,76% 69,76% 97,65%

Total alumnos
Incorrecto en ndimeros 7 7
Incorrecto en porcentajes 16,27% 16,27%
No aplica en nimeros 1 1
No aplica en Porcentajes 2,3% 2,3%

Total de la muestra 43
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Orden de Caja china Ocarina Quena Zampofia Respuesta | Total
imagenes en correcta
hoja de Zampofia
respuesta
Pregunta 3 0 6 8 28 28 42
Pregunta 3 en % 0% 13,95% 18,60% 65,11% 65,11% 97,66%

Total alumnos
Incorrecto en nimeros 14 0
Incorrecto en porcentajes 32,55% 0%
No aplica en nimeros 1 1
No aplica en Porcentajes 2,3% 2,3%

Total de la muestra 43
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Orden de Charango Zampofia Guitarra Tiple Respuesta | Total
imagenes en correcta
hoja de Guitarra
respuesta
Pregunta 4 6 0 32 5 32 43
Pregunta 4 en % 13,95% 0% 74,41% 11,62% 74,41% 100%
Total alumnos
Incorrecto en nimeros 11 0
Incorrecto en porcentajes 25,57% 0%
No aplica en nimeros 0 0
No aplica en Porcentajes 0% 0%

Total de la muestra 43
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Orden de Tiple Bombo Quena Caja china Respuesta Total
imagenes en correcta
hoja de Bombo
respuesta
Pregunta 5 1 25 0 5 25 31
Pregunta 5 en % 2,3 58,13% 0% 11,62% 58,13% 72,05%
Total alumnos
Incorrecto en ndmeros 7 7
Incorrecto en porcentajes 16,27% 16,27%
No aplica en nimeros 12 12
No aplica en Porcentajes 27,90% 27,90%

Total de la muestra 43
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5.7.2. item Il.

Imagen Whipala | Desierto | Vestimenta | Sapo Vivienda Céndor
Cantidad 9 31 25 15 33 20
De aciertos

Porcentaje 20,93% 72,09% 58,13% 34,88% 76,74% 46,51%
De

Aciertos

Incorrectos 13 7 18 28 0 23
numeros

Incorrectos en 30,23% 16,27% 41,86% 65,11 0% 53,48%
porcentaje

No aplica 21 5 0 0 10 0
ndmeros

No aplica en 48,83% 11,62% 0% 0% 23,25% 0%
porcentaje

Tota de alumnos 43 43 43 43 43 43
en numero

Total de alumnos 100% 100% 100% 100% 100% 100%

en porcentajes
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5.7.3. item Ill.

Orden de imagenes en hojade | Guitarra Caja Tiple Quena | Respuesta | Respuesta
respuesta china correcta correcta
Guitarra Tiple
Pregunta 1 28 15 28 0 28 28
Pregunta 1 en porcentajes 65,11% | 34,88% | 65,11% 0% 65,11% 65,11%
No aplica 15 28 15 43 15 15
No aplica en % 34,88% | 65,11% | 34,88% | 100% 34,88% 34,88%
Total alumnos 43 43 43 43 43 43
Orden de imagenes en Ocarina | Quena | Charango Zampofia Respuesta | Respuesta | Respuesta
hoja de respuesta correcta correcta correcta
Ocarina Quena Zamponfa
Pregunta 2 5 10 0 28 5 10 28
Pregunta 2 en 11,62% | 23,25 0% 65,11% 11,62% 23,25% 65,11%
porcentajes %
No aplica 38 33 43 15 38 33 15
No aplica en % 88,37% | 76,74 100% 34,88% 88,37% 76,74% 34,88
%
Total alumnos 43 10 43 43 43 43 43
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Orden de imagenes en Toc-toc Bombo Claves Tiple Respuesta | Respuesta | Respuesta
hoja de respuesta correcta correcta correcta
Caja china Bombo Claves
Pregunta 3 35 15 30 7 35 15 30
Pregunta 3 en 81,39% | 34,88% | 69,76% | 11,62% | 81,39 % 34,88% 69,76%
porcentajes
No aplica 8 28 13 36 8 28 13
No aplica 18,60% | 65,11% | 30,23% | 83,72% 18,60% 65,11% 30,23%
Total de alumnos 43 43 43 43 43 43 43
Orden de imagenes en hoja | Zampofia Flauta Claves | Charango | Respuesta | Respuesta
de respuesta dulce correcta correcta
Zampofia Flauta
dulce
Pregunta 4 28 35 4 2 28 35
Pregunta 4 en porcentajes 65,11% 81,39 % | 9,30% 4,65% 65,11% 81,39 %
No elige la opcién correcta 15 8 39 41 15 8
No aplica 34,88% 18,60% | 90,69 95,34% 34,88% 18,60%
Total de alumnos 43 43 43 43 43 43
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Orden de imagenes Guitarra | Charango | Claves Tiple Respuesta | Respuesta Respuesta
en hoja de respuesta correcta correcta correcta
Guitarra Charango Tiple

Pregunta 5 35 28 4 27 35 28 27
Pregunta 5 en 81,39% | 65,11% | 9,30% | 62,79% | 81,39 % 65,11% 62,79%
porcentajes

No aplica 8 15 39 16 8 15 16

No aplica 18,60% 34,88% 90,69 | 37,20% 18,60% 34,88% 37,20%
Total de alumnos 43 43 43 43 43 43 43

5.8. Resultados.

La prueba de diagnoéstico fue aplicada el dia lunes 27 de noviembre del presente

afo, al curso de ensefanza basica cuarto A, del establecimiento Nuestra Sefora

de Andacollo.
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5.8.1. Resultados cuarto basico A.

5.8.1.1. item I.

Orden de Charango Quena Tiple Flauta Respuesta Total
imagenes en correcta alumnos
hoja de Quena
respuesta
Pregunta 1 0 30 0 16 30 46
Pregunta en % 0% 65,21% 0% 34,78% 65,21% 100%

Total alumnos
Incorrecto en nimeros 16 16
Incorrecto en porcentajes 34,78% 34,78%
No aplica en nimeros 0 0
No aplica en Porcentajes 0% 0%

Total de la muestra 46
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Orden de Guitarra | Zampofa Caja Charango Respuesta Total
imagenes en china correcta Alumnos
hoja de Charango
respuesta
Pregunta 2 10 0 0 36 36 46
Pregunta en % 21,73% 0% 0% 78,26% 78,26% 100%

Total alumnos
Incorrecto en nimeros 10 7
Incorrecto en porcentajes 21,73% 16,27%
No aplica en nimeros 0 0
No aplica en Porcentajes 0% 0%

Total de la muestra 46
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Orden de Caja china Ocarina Quena Zampofia Respuesta | Total
imagenes en correcta
hoja de Zampofia
respuesta
Pregunta 3 0 4 0 39 39 43
Pregunta en % 0% 8,69% 0% 84,78% 84,78% 93,74%
Total alumnos
Incorrecto en nimeros 4 4
Incorrecto en porcentajes 8,69% 8,69%
No aplica en nimeros 3 3
No aplica en Porcentajes 6,52% 6,52%

Total de la muestra 46
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Orden de Charango Zampofia Guitarra Tiple Respuesta | Total
imagenes en correcta
hoja de Guitarra
respuesta
Pregunta 4 6 0 32 8 32 46
Pregunta en % 13,04% 0% 69,56% 17,395% 69,56% 100%
Total alumnos
Incorrecto en nimeros 14 14
Incorrecto en porcentajes 30,43% 30,43%
No aplica en nimeros 0 0
No aplica en Porcentajes 0% 0%

Total de la muestra 46
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Orden de Tiple Bombo Quena Caja china Respuesta Total
imagenes en correcta
hoja de Bombo
respuesta
Pregunta 5 0 41 0 5 41 46
Pregunta en % 0% 89,13% 0% 10,86% 89,13% 100%

Total alumnos
Incorrecto en nimeros 5 5
Incorrecto en porcentajes 10,86% 10,86%
No aplica en nimeros 0 0
No aplica en Porcentajes 0% 0%

Total de la muestra 46
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5.8.1.2. item Il.

Las ocho imagenes puestas, solo las seis que se mencionan abajo son las correctas,

en este cuadro solo se contaron los aciertos de los alumnos.

Imagen Whipala | Desierto | Vestimenta Sapo Vivienda Céndor
Cantidad 10 31 28 15 33 17
De aciertos

Porcentaje 21,73% 67,39% 60,86% 32,60% 71,73% 36,95%
De

Aciertos

Incorrectos 13 10 18 28 3 23
nimeros

Incorrectos en 28,26% 21,73% 39,13% 60,86% 6,52% 50%
porcentaje

No aplica numeros 23 5 0 3 10 6
No aplica en 50% 10,86% 0% 6,52% 21,73% 13,04%
porcentaje

Tota de alumnos en 46 46 46 46 46 46
numero

Total de alumnos 100% 100% 100% 100% 100% 100%
en porcentajes
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5.8.1.3. item .

Orden de imagenes en hojade | Guitarra Caja Tiple Quena | Respuesta | Respuesta
respuesta china correcta correcta
Guitarra Tiple
Pregunta 1 46 0 46 0 46 46
Pregunta 1 en porcentajes 100% 0% 100% 0% 100% 100%
No aplica 0 0 0 0 0 0
No aplica en % 0% 0% 0% 0% 0% 0%
Total alumnos 46 46 46 46 46 46
Orden de imagenes en Ocarina Quena Charango | Zampofia | Respuesta | Respuesta | Respuesta
hoja de respuesta correcta correcta correcta
Ocarina Quena Zamponfa
Pregunta 2 15 22 0 40 15 22 40
Pregunta 2 en 32,60% | 47,82% 0% 86,95% 32,60% 47,82% 86,95%
porcentajes
No aplica 31 24 0 6 31 24 6
No aplica en % 61,39% | 52,17% 0% 13,04% 61,39% 52,17% 13,04%
Total alumnos 46 46 46 46 46 46 46
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Orden de imagenes en Toc-toc Bombo Claves Tiple Respuesta | Respuesta | Respuesta
hoja de respuesta correcta correcta correcta
Caja china Bombo Claves
Pregunta 3 39 40 40 0 39 40 40
Pregunta 3 en 84,78% | 86,95% | 86,95% 0% 84,78% 86,95% 86,95%
porcentajes
No aplica 7 6 6 0 7 6 6
No aplica 15,21% | 13,04% | 13,04% 0% 15,21% 13,04% 13,04%
Total de alumnos 46 46 46 46 46 46 46
Orden de imagenes en hoja | Zampofia Flauta Claves | Charango | Respuesta | Respuesta
de respuesta dulce correcta correcta
Zampofia Flauta
dulce
Pregunta 4 46 46 0 0 46 46
Pregunta 4 en porcentajes 100% 100% 0% 0% 100% 100%
No aplica 0 0 0 0 0 0
No aplica 0% 0% 0% 0% 0% 0%
Total de alumnos 46 46 46 46 46 46
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Orden de imagenes Guitarra | Charango | Claves Tiple Respuesta | Respuesta Respuesta
en hoja de respuesta correcta correcta correcta
Guitarra Charango Tiple

Pregunta 5 46 42 0 42 46 42 42
Pregunta 5 en 100% 91,30% 0% 91,30% 100% 91,30% 91,30%
porcentajes

No aplica 0 4 39 4 0 4 4

No aplica 0% 8,69% 90,69 8,69% 0% 8,69% 8,69%
Total de alumnos 46 46 46 46 46 46 46

Medicidon de conocimientos posterior ala presentacion de

actividades.

El objetivo de esta medicion es tener una perspectiva de los conocimientos
adquiridos después de la aplicacion del cuento audiovisual y la actividad nimero dos
elegida de las propuestas metodoldgicas creadas para tercero y cuarto basico,
correspondiente al segundo ciclo de educacion del mismo establecimiento y

contrastarlos con la medicion aplicada anteriormente. La prueba de la aplicacion de
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la actividad creada “Propuesta metodoldgica, Actividades musicales en el aula
para nivel NB2” consisti6 en las mismas preguntas y las mismas opciones que
la anterior pero llevadas de diferente manera, el primer item fue tomado con un
teatro musical, el cual consistié en fabricar un teatro interpretar la linea melddica de
la cancion aprendida “La comparsa” y los alumnos deben seleccionar la tarjeta
correcta y levantarla mostrandola, es ahi donde los ejecutores de la prueba realizan

el conteo de respuestas.

El item numero dos fue ejecutado mostrando imagenes relacionadas con el pueblo
Aymaras e imagenes distractoras en un Prezzi en los cuales los nifios deben indicar
con una tarjeta con un si 0 con un no si corresponden, primero los niflos deben elegir
la tarjeta ocultarla y mostrarla cuando se le indique. Y por ultimo, el tercer item se
tom6 mediante el mismo teatro musical, pero en esta ocasién deben escuchar los
instrumentos y mostrar una tarjeta en la cual indica el instrumento y a la familia que
corresponde, primero escuchan, escogen tarjeta la ocultan y la muestran a la cuenta

de tres indicado por el docente.
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5.9. Resultados.

La prueba fue aplicada el dia miércoles 29 de noviembre del presente al tercero

basico B del establecimiento Nuestra Sefiora de Andacollo.

5.9.1. item|.

Orden de Flauta Tiple Quena Charango Respuesta Total
instrumentos en correcta alumnos
el teatro Musical Quena
Pregunta 1 2 0 41 0 41 43
Pregunta 1 en % 4,65% 0% 95,34% 0% 95,34% 100%

Total alumnos
Incorrecto en nimeros 2 2
Incorrecto en porcentajes 4,65% 4,65%
No aplica en nimeros 0 0
No aplica en Porcentajes 0% 0%

Total de la muestra 43
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Orden de Guitarra | Zampofia | Toc-toc | Charango Respuesta Total
instrumentos en correcta Alumnos
el teatro Charango
Musical
Pregunta 2 0 0 0 43 43 43
Pregunta 2 en % 0% 0% 0% 100% 100% 100%
Total alumnos
Incorrecto en nimeros 0 0
Incorrecto en porcentajes 0% 0%
No aplica en nimeros 0 0
No aplica en Porcentajes 0% 0%

Total de la muestra 43
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Orden de Toc- toc Ocarina Quena Zampofia Respuesta | Total
instrumentos en correcta
el teatro Zampofia
Musical
Pregunta 3 0 0 0 43 43 43
Pregunta 3 en % 0% 0% 0% 100% 100% 100%
Total alumnos
Incorrecto en nimeros 0 0
Incorrecto en porcentajes 0% 0%
No aplica en nimeros 0 0
No aplica en Porcentajes 0% 0%

Total de la muestra 43
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Orden de Charango Zampofia Guitarra Tiple Respuesta | Total
instrumentos en correcta
el teatro Musical Guitarra
Pregunta 4 0 0 43 0 43 43
Pregunta 4 en % 0% 0% 100% 0% 100% 100%
Total alumnos
Incorrecto en nimeros 0 0
Incorrecto en porcentajes 0% 0%
No aplica en nimeros 0 0
No aplica en Porcentajes 0% 0%

Total de la muestra 43
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Orden de Tiple Bombo Quena Caja china Respuesta Total
instrumentos en correcta
el teatro Musical Bombo
Pregunta 5 0 41 0 2 41 43
Pregunta 5 en % 0% 95,34% 0% 4,65% 95,34% 100%
Total alumnos
Incorrecto en nimeros 2 2
Incorrecto en porcentajes 4,65% 4,65%
No aplica en nimeros 0 0
No aplica en Porcentajes 0% 0%

Total de la muestra 43
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5.9.2. item Il.

Imagen Whipala Desierto Vestimenta Sapo Vivienda Céndor
Cantidad 40 43 42 43 40 43
De aciertos

Porcentaje 93,02% 100% 97,67% 100% 93,02% 100%
De

Aciertos

Incorrectos 0 0 1 0 0 0
nameros

Incorrectos en 0% 0% 2,32% 0% 0% 0%
porcentaje

No aplica nGmeros 3 0 0 0 3 0
No aplica en 6.97% 0% 0% 0% 6.97% 0%
porcentaje

Tota de alumnos 43 43 43 43 43 43
en numero

Total de alumnos 100% 100% 100% 100% 100% 100%

en porcentajes
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5.9.3. item IIl.

Orden de instrumentos en el | Guitarra | Toc-toc Tiple Quena | Respuesta | Respuesta
teatro Musical correcta correcta
Guitarra Tiple
Pregunta 1 43 0 43 0 43 43
Pregunta 1 en porcentajes 100% 0% 100% 0% 100% 100%
No aplica 0 43 43 43 0 0
No aplica en % 0% 100% 100% 100% 0% 0%
Total alumnos 43 43 43 43 43 43
Orden de Ocarina | Quena | Charango Zampofia Respuesta | Respuesta | Respuesta
instrumentos en el correcta correcta correcta
teatro Musical Ocarina Quena Zamponfa
Pregunta 2 38 43 0 43 38 43 43
Pregunta 2 en 88,37% | 100% 0% 100% 88,37% 100% 100%
porcentajes
No aplica 5 0 43 0 5 0 0
No aplica en % 11,67% 0% 100% 0% 11,67% 0% 0%
Total alumnos 43 43 43 43 43 43 43
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Orden de instrumentos Toc-toc Bombo Claves Tiple Respuesta | Respuesta | Respuesta
en el teatro Musical correcta correcta correcta
Toc-toc Bombo Claves
Pregunta 3 43 43 43 0 43 43 43
Pregunta 3 en 100% 100% 100% 0% 100% 100% 100%
porcentajes
No aplica 0 0 0 43 0 0
No aplica 0% 0% 0% 100% 0% 0%
Total de alumnos 43 43 43 43 43 43
Orden de instrumentos Zampofia Flauta Claves | Charango | Respuesta | Respuesta
en el teatro Musical dulce correcta correcta
Zampofia Flauta
dulce
Pregunta 4 43 43 0 0 43 43
Pregunta 4 en porcentajes 100% 100% 0% 0% 100% 100%
No elige la opcién correcta 0 0 43 43 0 0
No aplica 0% 0% 100% 100% 0% 0%
Total de alumnos 43 43 43 43 43 43
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Orden de Guitarra | Charango | Claves Tiple Respuesta | Respuesta Respuesta
instrumentos en el correcta correcta correcta
teatro Musical Guitarra Charango Tiple

Pregunta 5 43 43 0 43 43 43 43
Pregunta 5 en 100% 100% 0% 100% 100% 100% 100%

porcentajes

No aplica 0 0 43 0 0 0 0

No aplica 0% 0% 100% 0% 0% 0% 0%
Total de alumnos 43 43 43 43 43 43 43
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5.10. Resultados cuarto basico A.

5.10.1. item I.

Orden de Charango Quena Tiple Flauta Respuesta Total
instrumentos en correcta alumnos
el teatro Musical Quena
Pregunta 1 0 44 0 2 44 46
Pregunta en % 0% 95,65% 0% 34,78% 95,65% 100%

Total alumnos
Incorrecto en nimeros 2 2
Incorrecto en porcentajes 34,78% 34,78%
No aplica en nimeros 0 0
No aplica en Porcentajes 0% 0%

Total de la muestra 46
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Orden de Guitarra | Zampofia | Toc-toc | Charango Respuesta Total
instrumentos en correcta Alumnos

el teatro Charango

Musical
Pregunta 2 0 0 0 36 46 46
Pregunta en % 0% 0% 0% 78,26% 100% 100%

Total alumnos
Incorrecto en nimeros 0 0
Incorrecto en porcentajes 0% 0%
No aplica en nimeros 0 0
No aplica en Porcentajes 0% 0%

Total de la muestra 46
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Orden de Toc- toc Ocarina Quena Zampofia Respuesta | Total
instrumentos en correcta
el teatro Zampofia
Musical
Pregunta 3 0 0 0 46 46 46
Pregunta en % 0% 0% 0% 100% 100% 100%
Total alumnos
Incorrecto en nimeros 0 0
Incorrecto en porcentajes 0% 0%
No aplica en nimeros 0 0
No aplica en Porcentajes 0% 0%

Total de la muestra 46
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Orden de Charango Zampofia Guitarra Tiple Respuesta | Total
instrumentos correcta
en el teatro Guitarra
Musical
Pregunta 4 0 0 46 0 46 46
Pregunta en % 0% 0% 100% 0% 100% 100%
Total alumnos
Incorrecto en nimeros 0 0
Incorrecto en porcentajes 0% 0%
No aplica en nimeros 0 0

No aplica en Porcentajes

0%

0%

Total de la muestra 46
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Orden de Tiple Bombo Quena Caja china Respuesta Total
instrumentos en correcta
el teatro Musical Bombo
Pregunta 5 0 46 0 0 46 46
Pregunta en % 0% 100% 0% 0% 100% 100%
Total alumnos
Incorrecto en nimeros 0 0
Incorrecto en porcentajes 0% 0%
No aplica en nimeros 0 0
No aplica en Porcentajes 0% 0%

Total de la muestra 46
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5.10.2. item .

Las ocho imagenes puestas, solo las seis que se mencionan abajo son las correctas,

en este cuadro solo se contaron los aciertos de los alumnos.

Imagen Whipala Desierto Vestimenta Sapo Vivienda Céndor
Cantidad 46 46 46 46 46 46
De aciertos

Porcentaje 100% 100% 100% 100% 100% 100%
De

Aciertos

Incorrectos 0 0 0 0 0 0
nameros

Incorrectos en 0% 0% 0% 0% 0% 0%
porcentaje

No aplica 0 0 0 0 0 0
nameros

No aplica en 0% 0% 0% 0% 0% 0%
porcentaje

Tota de alumnos 46 46 46 46 46 46
en numero

Total de alumnos 100% 100% 100% 100% 100% 100%
en porcentajes
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5.10.3. item Il

Orden de instrumentos en el | Guitarra Caja Tiple Quena | Respuesta | Respuesta
teatro Musical china correcta correcta
Guitarra Tiple
Pregunta 1 46 0 46 0 46 46
Pregunta 1 en porcentajes 100% 0% 100% 0% 100% 100%
No aplica 0 46 0 46 0 0
No aplica en % 0% 100% 0% 100% 0% 0%
Total alumnos 46 46 46 46 46 46
Orden de Ocarina Quena Charango | Zampofia | Respuesta | Respuesta | Respuesta
instrumentos en el correcta correcta correcta
teatro Musical Ocarina Quena Zampoia
Pregunta 2 44 46 0 46 44 46 46
Pregunta 2 en 95,65% 100% 0% 100% 95,65% 100% 100%
porcentajes
No aplica 2 0 46 0 2 0 0
No aplica en % 4,34% 0% 100% 0% 4,34% 0% 0%
Total alumnos 46 46 46 46 46 46 46
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Orden de instrumentos Toc-toc Bombo Claves Tiple Respuesta | Respuesta | Respuesta
en el teatro Musical correcta correcta correcta
Caja china Bombo Claves
Pregunta 3 46 46 46 0 46 46 46
Pregunta 3 en 100% 100% 100% 0% 100% 100% 100%
porcentajes
No aplica 0 0 0 46 0 0 0
No aplica 0% 0% 0% 100% 0% 0% 0%
Total de alumnos 46 46 46 46 46 46 46
Orden de instrumentos Zampofia Flauta Claves | Charango | Respuesta | Respuesta
en el teatro Musical dulce correcta correcta
Zampofia Flauta
dulce
Pregunta 4 46 46 0 0 46 46
Pregunta 4 en porcentajes 100% 100% 0% 0% 100% 100%
No aplica 0 0 46 46 0 0
No aplica 0% 0% 100% 100% 0% 0%
Total de alumnos 46 46 46 46 46 46
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Orden de Guitarra | Charango | Claves Tiple Respuesta | Respuesta Respuesta
instrumentos en el correcta correcta correcta
teatro Musical Guitarra Charango Tiple

Pregunta 5 46 46 0 46 46 46 46
Pregunta 5 en 100% 100% 0% 100% 100% 100% 100%

porcentajes

No aplica 0 0 46 0 0 0 0

No aplica 0% 0% 100% 0% 0% 0% 0%
Total de alumnos 46 46 46 46 46 46 46
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5.11. Analisis de datos

5.11.1. Tercero Basico:

En los siguientes graficos se muestra la relacion existente entre los resultados de

ambas recolecciones de informacion.

Cantidad P.D.: Cantidad datos de diagnadstico.

Cantidad P.C.: Cantidad datos contra restados.

5.11.1.1 item|l.

Identificacion auditiva

- Pregunta 1

Total alumnos

) ECantidad P.D.
Porcentaje

ECantidad P.C.

Respuesta correcta Quena a1

i r/” r/’,’ r/f’f K(’J Iff”
0 10 20 30 40 50



Grafico 1

-Pregunta 2
Gréfico 2
43
Total alumnos 43
. 69,76% E Cantidad P.D.
Porcentaje 100°
| HCantidad P.C.
Respuesta correcta
Charango 43

0 10 20 30 40 50

-Pregunta 3
Grafico 3
43
Total alumnos 43
_— ’ 5.11% = Cantidad P.D.
orcentaje 0
100% “Cantidad P.C.
Respuesta correcta 2
Zampofia 43
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-Pregunta 4

Gréfico 3
43
Total alumnos 43
N ’74,41 o = Cantidad P.D.
orcentaje o
100% ECantidad P.C.
Respuesta correcta 32
Guitarra 43
0 10 20 30 40 50
- Pregunta 5
Grafico5
43
Total alumnos 43
_ ‘ 8.13% = Cantidad P.D.
orcentaje
95,34f% = Cantidad P.C.
Respuesta correcta 2
Bombo )41




Andlisis de resultados de item I:

De acuerdo a los resultados obtenidos correspondiente al item uno (ver graficos
1,2,3,4,y 5), al contrastar los resultados de la prueba de diagnéstico y la posterior
realizacion de las actividades sugeridas de este proyecto, se observa un progreso de
los alumnos en los conocimientos y destrezas auditivas, sobre la identificacion

sonara de los instrumentos musicales andinos seleccionados.

5.11.3. item Il

Seleccion de imagenes pertenecientes a la cultura Aymara

-lmagen 1

Gréfico 5

Total alumnos

“Cantidad P.D.

Porcentaje ‘
“Cantidad P.C.

Whipala




-Imagen 2

Gréfico 6
43
Total alumnos
72,099
Porcentaje
) 31
Desierto 43
0 10 20 30 40 50
-Imagen 3
Grafico 8
43
Total alumnos 43
8,13%
Porcentaje 97 67°
25
Vestimenta 42
0 10 20 30 40 50
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-lmagen 4

33

43
43

ECantidad P.D.
HECantidad P.C.

Grafico 9
Total alumnos
6,74%
Porcentaje 93.02%
Vivienda
20
-Imagen 5
Grafico 10
43
Total alumnos 43
4,887
Porcentaje 100.00%
15
Sapo 43
0 10 20 30 40 50

40

60

ECantidad P.D.
ECantidad P.C.
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-Imagen 6

Gréfico 11

Total alumnos

H Cantidad P.D.
HCantidad P.C.

Porcentaje

Condor

Analisis de resultados de item II:

De acuerdo a los resultados obtenidos correspondiente al item dos (ver graficos 6, 7,
8, 9, 10), al contrastar los resultados de la prueba de diagnédstico y la posterior
realizacion de las actividades sugeridas de este proyecto, se observa un progreso de
los alumnos en el reconocimiento de elementos caracteristicos de la cultura Aymara,
gue mediante la aplicacion de las actividades numero 2 “cantando conozco a mi
pueblo”, la actividad numero 6 “aprendo y valoro el origen” y la actividad namero 4
‘con mis manos creo, aprendo y utilizo”, los alumnos profundizaron de una forma
atractiva visualmente los elementos de la cultura Aymara, tales como; vestimenta,

vivienda, animales sagrados y la bandera propia de este pueblo.
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5.11.4. item 1l

Identificacion de instrumentos musicales y familia perteneciente.

- Pregunta 1

Total alumnos

Resp. Correcta Tiple

Resp. Correcta Guitarra

-Pregunta 2

Total alumnos

Resp. Correcta Zampofia

Resp. Correcta Quena

Resp. Correcta Ocarina

43

43
2

43
2

43

0 10 20 30 40 50

38

H Cantidad P.D.
“Cantidad P.C.
43
43
43
ECantidad P.D.
ECantidad P.C.
43

20 30 40 50




Pregunta 3

Total alummnos

Resp. Correcta Claves

fesp. Correcta Bombo

fesp. Correcta Caja China

Pregunta 4

Total alumnos

Resp. Correcta Tiple

Resp. Correcta Charango

Resp. Correcta Guitarra

o 1w 0 30

43
43

43

43

43

0

10 20 30 40 50

43
43
43
B Cantidad P.D.
B Cantidad B.C.
43
43
50
ECantidad P.D.
HCantidad P.C.



Pregunta 5

43
Total alumnos 43
35  Cantidad P.D.
Resp. Correcta Flauta 43
E Cantidad P.C.
2
Resp. Correcta Zampona 43

0 10 20 30 40 50
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Analisis de resultados de item Ill:

De acuerdo a los resultados obtenidos correspondiente al item tres (ver gréficos 11,
12, 13, 14, 15), al contrastar los resultados de la prueba de diagnostico y la
posterior realizacion de las actividades sugeridas de este proyecto, se observa un
progreso de los alumnos en el reconocimiento de elementos caracteristicos de la
cultura Aymara, que mediante la aplicacion de las actividades numero 3
“conociendo la comparsa musical” y la actividad niamero 4 “con mis manos creo,
aprendo y utilizo”, los alumnos lograron una avance en cuando a la identificacién de

la familia instrumental, correspondiente a los estos mismos del pueblo Aymara.
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5.12.2Comparaciones Cuarto Basico:

En los siguientes graficos se muestra la relacion existente entre los resultados de

ambas recolecciones de informacion.

Cantidad P.D.: Cantidad datos de diagnaostico.
Cantidad P.C.: Cantidad datos contra restados.
item |

Identificacion visual y auditiva

-Pregunta 1

Total alumnos

. HECantidad P.D.
Porcentaje

ECantidad P.C.

Respuesta correcta Quena

S LS L
0 10 20 30 40 50
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- Pregunta 2

Total alumnos

Porcentaje

Respuesta correcta
Charango

Pregunta 3

Total alumnos

Porcentaje

Respuesta correcta
Zampofia

'?8,26/0
100,00%

’84,78 o
100%

46
46
E Cantidad P.D.
ECantidad P.C.
36
46
40 50
46
46
ECantidad P.D.
ECantidad P.C.
39
46
40 50
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-Pregunta 4

46
Total alumnos 46
_ ' 9,56% E Cantidad P.D.
Porcentale | §l100% = Cantidad P.C
Respuesta correcta 32
Guitarra 46

Pregunta 5

46

Total alumnos 46
5 o ' 89,1306 E Cantidad P.D.

orcentaje o,
100% = Cantidad P.C.
Respuesta correcta 1
Bombo 46
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Analisis de resultados de item I:

De acuerdo a los resultados obtenidos correspondiente al item uno (ver gréaficos
1.1,1.2,1.3,1.4,y 1.5), al contrastar los resultados de la prueba de diagnésticoy la
posterior realizacion de las actividades sugeridas de este proyecto, se observa un
progreso de los alumnos en los conocimientos y destrezas auditivas, sobre la
identificacion sonara de los instrumentos musicales andinos seleccionados.

ftem 1l

Seleccién de imagenes pertenecientes a la cultura Aymara

- Imagen 1

Total alumnos

Porcentaje

‘21 73% ECantidad P.D.
100,00%

ECantidad P.C.

Whipala 43
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Imagen 2

Total alumnos

Imagen 3

Total alumnos

Porcentaje

Sapo

Porcentaje

Desierto

46

46
’6?,39%
100,00%

31
43
| | . . 7
0 10 20 30 40 50

46
46
‘ 2,609 E Cantidad P.D.
100,00% ECantidad P.C.
15
43
10 20 30 40 50
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-Imagen 4

Total alumnos

Porcentaje

Vivienda

- Imagen 5

Total alumnos

46
46
’71'?3u= ECantidad P.D.
100,00% E Cantidad P.C.
33
43
10 20 30 40 50
yd
46
46
, . ‘32'50% ECantidad P.D.
orcentaje o
100,00% u Cantidad P.C.
15
Sapo 43
0 10 20 30 50
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- Imagen 6

Total alumnos

Porcentaje

Condor

46
46
’ 6,959
100,00%
17
43
10 20 30 40 50
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Analisis de resultados de item Il:

De acuerdo a los resultados obtenidos correspondiente al item dos (ver gréficos 1.6,
1.7,1.8,1.9,1.10, 11), al contrastar los resultados de la prueba de diagnéstico y la
posterior realizacion de las actividades sugeridas de este proyecto, se observa un
progreso de los alumnos en el reconocimiento de elementos caracteristicos de la
cultura Aymara, que mediante la aplicacion de las actividades numero 2 “cantando
conozco a mi pueblo”, la actividad numero 6 “aprendo y valoro el origen” y la
actividad numero 4 “con mis manos creo, aprendo y utilizo”, los alumnos
profundizaron de una forma atractiva visualmente los elementos de la cultura
Aymara, tales como; vestimenta, vivienda, animales sagrados y la bandera propia de

este pueblo.
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item 11I

Identificacion de instrumentos musicales y familia perteneciente.

- Pregunta 1

46
46

46

46
Resp. Correcta Guitarra 46

Total alumnos

Resp. Correcta Tiple

0 10 20 30 40 50
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- Pregunta 2

Total alumnos

Resp. Correcta Zamporia

Resp. Correcta Quena

Resp. Correcta Ocarina

Pregunta 3

Total alumnos

Resp. Correcta Claves

Resp. Correcta Bombo

Resp. Correcta Toc-toc

44

44

44
ECantidad P.D.
ECantidad P.C.

44

44

10 20 30 40 50

46

46

46
ECantidad P.D.
ECantidad P.C.

46

Q
46

34 36 38 40 42 44 46

153



- Pregunta 4

Total alumnos 46

46

46 “ Cantidad P.D.
Resp. Correcta Flauta 48

Resp. Correcta Zampofia 46

- Pregunta 5

Total alumnos

Resp. Correcta Tiple

Resp. Correcta
Charango

Resp. Correcta
Guitarra

ECantidad P.C.

46

1 1 1 1 I//
0 10 20 30 40 50

ECantidad P.D.
ECantidad P.C.

40 42 44 46
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Analisis de resultados de item Ill:

De acuerdo a los resultados obtenidos correspondiente al item tres (ver gréficos
1.11,1.12,1.13, 1.14, 1.15, 1.16), al contrastar los resultados de la prueba de
diagndstico y la posterior realizacién de las actividades sugeridas de este proyecto,
se observa un progreso de los alumnos en el reconocimiento de elementos
caracteristicos de la cultura Aymara, que mediante la aplicacion de las actividades
numero 3 “conociendo la comparsa musical” y la actividad numero 4 “con mis manos
creo, aprendo y utilizo”, los alumnos lograron una avance en cuando a la
identificacion de la familia instrumental, correspondiente a los estos mismos del

pueblo Aymara.
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Anexos

Anexo n° 1 Rubrica

Pauta de evaluacion

|. En relaciéon a la cosmovision Aymara, El
alumno:

1) Reconoce animales cosmogonicos de la cultura
Aymara.

N/A

Si

No

2) Reconoce ubicacion geografica de la etnia.

3) Reconoce vestimenta de la cultura Aymara.

4) Reconoce Arguitectura Aymara.

5) Reconoce valores implicitos en el cuento; " El Sapo y el
Céndor".
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ll. En los aspectos tedrico musicales,
el alumno:

N/A

Si

No

1) Identifica visualmente instrumentos musicales andinos.

2) Reconocen auditivamente instrumentos musicales

andinos.

3) Discriminan diferentes timbres y los clasifican segun

familia.

5) Percute Pulso, ritmo.
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De las actividades realizadas en el aula, en la asignatura de
Educacion Musical, el alumno:

Anexo n® 2

Escuchando e Identificando

Nombre:

Curso:

Para la siguiente actividad es necesario que estés tranquilo y concentrado escuchar los audios
gue se colocaran a continuacion. Debes seguir las instrucciones que te indicara tu profesor

durante este diagndstico.

. De las siguientes cuatro imagenes que presentan por letra debes identificar cual de ellos

es el que escuchas, para ello, identificalo encerrandolo en un circulo:







Il. De las siguientes ocho imagenes selecciona solo las seis que corresponden

a la cultura Aymara. No olvides encerrarlas en un circulo de color.
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Ill.  De las siguientes cuatro imagenes que presentan por letra debes identificar
los instrumentos pertenecientes a la familia de instrumentos que se indica

abajo para ello, identificalo encerrandolo en un circulo y coloreando la

familial)

Familia de las Cuerdas.

Familia Vientos

2)

161



3)

4)

Familia Percusiéon

Familia Vientos

/ O\

Familia Cuerdas
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Familia Cuerdas
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Tarjetas de Medicion item I.
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Tarjetas de Medicion item II.

Tarjetas de medicion item i
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Anexo n° 3

Entrevista Transcrita Thais Nowack.

1. ¢, Conoce Material Pedagogico relacionado a la cultura Aymara?

Conozco algo del material, no mucho, pero si me toco vivir en Bolivia en los afios
1976 y 1977, y una de las cosas que me llam6 mucho la atencion es que alla
todos los domingos habian bandas de tres o cuatro personas que tocaban en las
esquinas, eso me llam6 mucho la atenciébn y una gran efervescencia por su
masica nacional; 6sea, ahi me di cuenta la diferencia con nosotros que sigue
siendo como septiembre el mes de la patria cuando nos acordamos que existe la
musica de raiz folclérica, con excepcion a los grupos que trabajan en ello, pero
aca no hay una cosa como pais y all si eso existe, lo vivi, me llamo mucho la

atencion.

Ahora con respecto a material las canciones que conozco por supuesto las
encuentro muy bonitas, las ensefio, asi como ensefio un repertorio de musica
universal, pero creo que nos falta mucho méas a nosotros conocer de ese tipo de
musica, que es alegre, porque ellos, para empezar todas sus vestimentas son
coloridas y como han influido a nuestra musica nortina es justamente porque el
carnaval, el verdadero carnaval nace en Oruro, a mi en particular me toco ver por
television lo que llaman la entrada del carnaval, era una cosa apoteosica, 6sea lo
que hacen aca en el norte en Iquique o la fiesta de la Tirana, es una copia

pequefia en relacion a lo que ellos bailan, cantan y ademas que son orgullosos de



su musica, esa es la diferencia que ellos defienden su patrimonio musical y la otra
cosa también que me dejo muy impactada es una fiesta que se llama fiesta del
gran poder que lo hacen el 24 de mayo, ellos vienen bajando desde el alto, el alto
esta a mas de 4000 metros de altura y vienen bajando hacia la ciudad de la Paz,
que estd a 3600 metros sobre el nivel del mar, bailando y las cholitas van con
unas tremendas polleras, van dando vueltas, no sé como realmente resisten bajar
y volver a subir, todo el dia cientos y cientos de personas y es una tradicién que se

mantiene hasta el dia de hoy.-

2. ¢, conoce instrumentos relacionados a la sonoridad Andina?

Si, la zampofia, la quena, en especial el charango dentro de los instrumentos de
cuerda. Bueno bombos que se utilizan en distintas partes , y yo creo que las
zampofas no solamente son las pequefias, sino que también todo tipo de
zamponfas de distintas, digamos, dimensiones. El grupo que trabaja muy bien eso
es el grupo lllapu, de los grupos nuestros, y los Inti-lilimani se llaman asi por el Inti-
illimani que es un volcan maravilloso, una montafia hermosisima, que esta a 4000
metros de altura, que es impactante verlo, entonces ellos cuando se formaron
como grupo, quisieron ir a aprender y se fueron a la fuente misma, se fueron a

Bolivia, 6sea eso es lo valioso, toman el inti que significa sol.-
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3. ¢,Cree usted relevante que para la formacion de los alumnos de los
primeros ciclos basicos se les potencie los conocimientos de los pueblos

originarios de Chile (Aymara) en base lo musical sin dejar de lado su cosmogonia?

A mi me parece que es interesante que los alumnos sepan realmente cuales son
las raices de Ameérica, porque si bien con la llegada de los espafioles hace
cambiar mucho, muchas costumbres en el continente, pero las comunidades
autoctonas, tanto en Bolivia como también me toco conocer en Ecuador, ellos
mantienen las tradiciones y no solamente esta en la musica, esta en la vestimenta,
esta en la comida, esta como fabrica su vivienda, 6sea es algo vivo y por lo tanto,
nuestros alumnos deben interiorizarse y estar en contacto, sobre todo con el

respeto que miran la naturaleza, yo creo que eso es lo mas valioso.-

4. ¢Cree usted importante que desde las actividades musicales en el aula

se ensefie y se refuerce el conocimiento de nuestros pueblos originarios?

Me parece fundamental y yo creo que aqui adolecemos bastante en relacion a
nuestra cultura, como la mapuche, porque primero que nada ahi hay como una
forma mas desdefiosa de mirar, sin embargo las ceremonias son interesantes
como ellos han fabricado sus instrumentos, lamentablemente por ejemplo en el
caso del instrumento de la trutruca, que es una cafa larga que esta con el cacho
al final, para que los turistas se la lleven entonces enrollan una manguera y le
ponen el cacho, 6sea le sacan lo que es realmente valioso y lo autdctono, porque

para llevarse el suvenir, entonces hay un desfase ahi, cosa que yo no vi en Bolivia
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ni en Ecuador, la gente mantiene las cosas como son, no las disfrazan, yo creo
que aqui adolecemos mucho, ahora para que vamos a decir la musica de Chiloé,
es bellisima, tienen influencia Europea por supuesto, en el acordeodn y el violin,
que pasa a ser 3 cuerdas el Ravel, pero ellos mantienen eso, y después tenemos
el norte que esta absolutamente influido como te decia por Bolivia y también por
Perd y mas arriba Ecuador, 6sea hay si valiosas estructuras y bueno esta la
pentatdnica, si la musica andina es pentaténica absolutamente y porque, porque
los instrumentos como los fabricaron ellos fueron como sintiendo la afinacién,
porque aqui no hablamos ni de afinado ni de desafinado, ¢Qué es lo que es
afinado realmente? Occidente puso reglas, pero Oriente no las puso, por lo tanto
los instrumentos autdctonos, aparentemente serian desafinados pero no los son,
es como la persona emite, es como la persona canta, es como la persona se
expresa, entonces ellos fabrican, de a dos cafas, de tres cafas, de cinco cafias o

dobles, pero eso tiene una importancia impresionante.-

5. ¢,Cree usted importante potenciar y reforzar la multiculturalidad existente

hoy en dia en nuestra realidad educacional chilena?

Lo pienso y lamento que no sea asi, porque realmente somos algunas personas
las interesadas en mantener eso, yo creo que ahora con los nuevos planes por lo
menos de primero a sexto basico, que estan formuladas las bases curriculares,
tengo la esperanza de que realmente esto se estudie y en una forma holistica, no

solamente sea en la asignatura de masica, sino que también se vea dentro de las
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artes visuales, se vea dentro del lenguaje, se vea dentro de la historia social, si
uno trabaja en relacion con las demas asignaturas, el nifio va a tener una visiéon
diferente. Ahora por supuesto la internet puede ayudar para ellos tener
informacion, pero yo creo que es cosas de que uno salga un poco de Santiago
para que vea algunas costumbres, por ejempla para el sur tenemos aqui cerca
Santa Rosa de Pelequen que es una fiesta, tenemos para la semana Santa el
cuasimodo, por ejemplo, y asi tenemos la fiesta de San Pedro que salen las
lanchas, no es cierto al mar, entonces hay tradicion, lo que pasa es que las
personas nos falta valorar lo que es realmente la tradicién, 6sea chile por su
condicién geogréfica creo que se esta perdiendo, se a perdido dentro de la historia
de nuestro pais mucho en relacion a otros lugares, porque como te digo esa
sensacion que vivi en Ecuador y en Bolivia fue totalmente distinta de ver el respeto
de la gente por su musica, 6ésea por ejemplo en Bolivia contrataban orquestas para
bailar en vivo, no ponian un disco, no se les ocurria, o sea era como de mal gusto
y también me tocé verlo en Ecuador, 6sea la gente sale a bailar, sale a cantar,
toma una guitarra toma un instrumento, en cambio aca es como tengo miedo de
hacer el ridiculo, entonces por no hacer el ridiculo no toco no bailo y o canto, es

una cosa muy castraste, muy castraste y eso es lamentable.-
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Anexo n°4

Entrevista Transcrita Doctor Carlos Miré.

1. ¢, Conoce usted material pedagogico relacionado a la cultura Aymara?

No, material pedagogico relacionado con la cultura Aymara no conozco, lo que no
significa que no haya, puede que el Ministerio (de Educacion) mismo haya eee
realizado algo para reconocer las culturas originarias del pais, pero no he tenido

acceso a eso.

Lo que si, eee... conozco publicaciéon sobre musica Aymara, y hay materiales
sonoros también, por ejemplo en el Museo de Arte Pre- Colombino, que esta aqui
en Santiago, yo mismo tengo una publicacion sobre ... “La navidad en Iquique, la
musica de las Cuyacas y pastoras” , en lo cual lo publique en Hungria, esta en
inglés, pero tiene repertorio Aymara, ya que no era su objetivo principal, pero si es
un referente que hay repertorio de la ceremonia del Floreo de los Llamos, de
algunas ceremonia de la cultura Aymara, hay algo referente a eso. Y es muy
probable que hayan tesis que uno no conoce, el listado de tesis que hay en las
universidades es amplio, pero repertorios Aymaras especificos asi como libros
didacticos, dedicados a la didactica de la musica con repertorio Aymara, no

conozco.-
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2. ¢,Cree usted importante que desde las actividades musicales para NB2 en

el aula, se ensefie y potencie el conocimiento de nuestros pueblos originarios?

Si, cred que es importante, en este momento, bueno, la importancia que tiene de
los pueblos originarios, yo creo que son mas o0 menos evidentes, es obvio conocer
la musica de los pueblos originarios, que son las raices étnicas del pais, eee ... y
ademas tienen un valor en si, no tan solo la curiosidad, el valor en si de su
masica, y este valor puede ser eficaz mente utilizado en las aulas, por su valor
estético, y su valor practico tedrico, también en el desarrollo mismo del lenguaje
musical, el cantar bien, el cantar afinado, el poder después hacer actividades
musicales con ello mismo, hacer con repertorios, inventar canones,
acompafamientos, etc., se desarrollan habilidades y destrezas musicales, en
base, en este caso a un repertorio originario, entonces se pueden ver variados
objetivos, hacerlo cantar solamente como es, en el sentido de sin otros
acompafamientos, después se pueden hacer fusiones elaboraciones etc. Basadas
en ese material, y como digo con diferentes actividades de poner una segunda
vez, imitaciones, canénicamente, partes responsoriales, y lo repite el grupo curso

en este caso; es decir la masica permite variadas actividades, si.-
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3. En vista que en la educacion actual existe un contexto multicultural y cada
vez mas globalizado, ¢COmo se puede abordar el conocimiento musical frente a

estos nuevos desafios, sin descuidar nuestra propia identidad?

Yo creo, que, justamente por la globalizacion, la muasica por ejemplo de estas
culturas que pasaron hacer ahora minoritarias, en el caso de nuestro pais, ya que
somos mestizos, 0 sea todos tenemos mas o menos gotas de sangre de los
pueblos originarios... Chile es un pais mestizo, y, ahora dentro del contexto de la
globalizacion estos pueblos originarios que quedaron un poco aislados, cada vez
lo son menos de todas maneras, aunque persisten en aislamiento, pero estamos
en una época muy cambiante y diversa y en el caso de Chile al ser un pais muy
digitalizado, que hace que la electronica y el internet, que permite el acceso a
variadas cosas, esta muy difundido en el pais, incluso en ciudades pequefias, en
lugares aislados, todo eso hace que gradualmente estos pueblos se vayan
conectando con el mundo y la “globalizacion” digeriamos , pero ahora como
enfocar esto con la ensefianza, yo creo que nunca deben perder ensefianza de lo
local, de lo que es propio de tal pueblo, y de tal regién, en el fondo de las
costumbres; las costumbres en general estan emparentadas con comportamientos
de otras partes del mundo, los juegos infantiles que hacemos como el: “corre,
corre la guaraca el que mira para atras, se le pega en la pela” y todo ese juego

gue se realiza tanto aca en Chile se juega en todo el mundo con otra melodia y
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otro texto, dependiendo del pais, pero se mantiene la misma coreografia, el
descubrir quién le tiro algo detras, y luego salir persiguiendo al que le tiro el
elemento, eso estd presente en todo el mundo, en juegos koreanos, chinos, de

todas partes.

Hay constantes de la conducta del ser humano en diferentes partes, aunque con
diferentes textos y bailes, como decia, los juegos de mano por ejemplo que
son mas de nifias, tan en todas partes también, es decir, por lo tanto las
referencias locales, como lo que se realiza aqui en el barrio Independencia se
replica en otra parte del mundo, y eso significa que si el profesor puede estar mas
o menos informado hace las conexiones, si somos de aca, tenemos esto, pero
también en otras partes del mundo se manifiestan de manera similar, y estamos
haciendo la conexion global, que somos, eee... los seres humanos, por tener
caracteristicas humanas, tenemos conductas similares, nos relacionamos de
maneras parecidas, digo mas o menos, porque también hay diferencias grandes, y
por eso existen diferencias en conceptos sobre la infancia, el rol de la muijer, etc.
Es porque estamos determinados por la religion, cultura, pais, economia, etc. Pero
en general hay mas acuerdos, por suerte, porque cada vez se avanza mas en eso,
respecto a patrones culturales a pesar de las diferencias que hay, pero patrones
conductuales en cuanto a canto, tipos de canto, funciones de la musica, en el
nacimiento, muerte, diversion, en la danza, se repiten no iguales, pero si igual en

funcién, y eso nos unifica de alguna manera, entonces la globalizacion también es
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parte de esto, de se ser consiente que lo que estamos haciendo no es Unico y
exclusivo de nosotros como grupo pequefio, esto incluso hay cosas que
corroboran esto, por ejemplo hay un movimiento en américa latina que esta mas
alla extendido, llamado “Danzas Circulares” estas, estdn muy en boga, y son
danzas que se dice que son las mas antiguas, y que estan ahora elaboradas, para
gue muchas personas participen, se les ensefia y se aprende, seguramente hay
una simplificacion de muchas cosas que se ensefian, pero se ensefian con
materiales provenientes de diferentes partes del mundo, a mi juicio también es una
manera de introducir en al mundo de la danza de una manera globalizada, ya que
se enseflan danzas de todo el mundo, y la gente las baila en diferentes partes,
aqui en Chile hay eso, y en Brasil hay bastante, ahora hay congresos sobre eso,
eso no existia hace poco tiempo atrds, las Danzas Circulares han existido
siempre, pero no un movimiento por difundirlas, entonces creo que se puede
guardar la identidad perfectamente, y al mismo tiempo sentir y saber que somos
parte de este mundo globalizado, no veo que sea necesariamente contradictorio,

pueden ir de la mano.
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4. Frente a este udltimo concepto de “ identidad” usted considera que los
Planes y Programas la asignatura de Educacion Musical¢, Ayudan a profundizar y
difundir culturas originarias del pais, desde el inicio de la formacion escolar para

cultivar el concepto de “identidad”?

Yo diria que no esta especificado, ni enfatizado, no, hay una sugerencia asi
general, y yo creo que eso tiene que ver con la falta generalizada de repertorios,
que justamente es lo que estamos viendo y tratando de suplir eso, o el
desconocimiento de los repertorios que hay, porgue repertorio de las culturas
originarias hay, pero no hay una edicion masiva , eee... por lo tanto estan en
conocimiento de algunos profesores, y eso hace que la mayoria no tengan acceso
a eso por desconocimiento, o porque no han buscado, y por lo tanto la ensefianza
con materiales de culturas originarias es deficiente, si como bien se sabe esta
presente el folclore evidente que es el de la cueca, ni siquiera la tonada ya

tampoco, si no algunas danzas nortinas y Chiloé.-

5. Desde la llegada de la tecnologia, estudios dicen que ya se encuentra en
todas las areas en donde la vida humana se desarrolla: tales como salud,
comunicacién, transporte, educacion, etc. ¢Usted considera que el apoyo
tecnoldgico ha dado espacio en lo musical a mejorar el aprendizaje y conocimiento

en el aula?

Yo creo que si, sobre todo del punto de vista de la audicion, y la audicion y el ver

tocando y funcionando los instrumento, en ese sentido es un aporte, pero no una
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sustituciéon de lo que hace el profesor directamente con los alumnos, que les
ensefia a cantar y les corrige, repitamos, la correccion, el uso de la voz, la frase,
para poder cantar mejor; todo lo que el profesor aporta para poder obtener un
mejor resultado, eso no es sustituible, pero si, en la parte de audicién y ver buenos
ejemplos musicales, es muy importante porque existen nuevas tecnologias,
tenemos el YouTube (sic), que es una ayuda enorme porque estan todos los
estilos y musicas del mundo, se pueden ver y mostrar por ejemplo musica de la
China, como sonara eso, que instrumentos hay, etc. La orquesta sinfénica que
era el gran problema de ensefiar antes, ahora aqui esta, se puede ver que
instrumento suena, un concierto para trompetas y orquesta, para oboe, esté es 'y
ahi esta, ... esto es una ayuda enorme y hay que saber dosificarla, no reemplazar
todo por YouTube, y por las Tic's, que sea un apoyo, por lo tanto nosotros
tenemos que por ejemplo todo lo que se aprendié en historia de la musica y lo
que queremos hacer en audicidon programarnos, lo clasico, lo folclérico, etc. y

apoyarlo en las nuevas tecnologias.

6. Sobre nuestro proyecto, uno de los medios de ensefianza musical que
abordaremos es el cuento, ¢Qué aspectos considera que favorecen los cuentos
musicales en el desarrollo delos nifio en NB2, sumado a la utilizacién de las Tic's

en el apoyo audiovisual que queremos proponer?

Lo literario que es el cuento, ayuda desarrollar la imaginacion creadora, hay que

imaginar, ver, escuchar y asociar, y después esto sirve y se queda en el disco
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duro del cerebro, y puede dar origen a otras cosas, 0 variaciones sobre eso
mismo, entonces yo creo que si es una ayuda el cuento en general, ahora también
hay que experimentarlo de diversas maneras, contarlo, que lo imaginen, realizar
un trabajo grupal. Yo creo que es util a una varias cosas tanto la escena, la
escenografia, coreografia e instrumentos, entonces como arte integral, aparte
transversalmente se pueden abordar otras asignaturas, es algo complejo se
pueden abordar muchas cosas, es muy integral, y ayuda a imaginar cdmo montar,
como hacerlo, como aunar al grupo en un interés coman, y como tiene musica
esta musica puede ser cantada, tocada, bailada, interpretada por el grupo, asi que

me parece bien la utilizacion de un cuento musicalizado.-
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Anexo n°5

Entrevista Transcrita Samuel Elgueta.

1. ¢, Conoce Material Pedagdégico relacionado a la cultura Aymara para

aplicarlo en el ciclo NB2?

No, no conozco actividades musicales especificas para NB2 en cuanto a la
cultura Aymara, pero si conozco material para otros cursos como séptimos y
octavos, los cuales te permiten hacer adaptaciones de partituras o danzas. En el
fondo hay una busqueda personal, pero nada que lo considere de fondo. Por
ejemplo, en los séptimos basicos, confeccionamos un instrumento que sirviera, y
que a ese instrumento se le diera vida y utilidad, y que se pudiera integrar un

repertorio que los alumnos pudieran manejar.

2. ¢,Cree usted relevante que para la formacion de los alumnos de los
primeros ciclos béasicos se les potencie los conocimientos de los pueblos
originarios de Chile (Aymara) En base lo musical sin dejar de lado su

cosmogonia?

Me parece bien, de hecho, yo he visto en esos niveles que se trabaja sobre las
leyendas, cuentos, fabulas y esta integrada por ejemplo el area del Lenguaje y
Comunicacion a través del estudio del lenguaje, la cosmovision, he como por

ejemplo las tipicas leyendas del sur Chile en las cuales no sé6lo aprendes la forma
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narrativa ni lo que pretenden las leyendas, sino que también conoces formas de
vida, vestimenta, alimentacion, bailes, rituales, etc., ... he y cred que seria

importante incorporar esto transversalmente a lo musical.

Es que también depende mucho de la opcion del colegio, y en lo que los
profesores puedan manejar, porque es muy amplio, por ejemplo hay colegios que
son mas clasicos, otros que son mas populares, otros que son mas de raiz
folclorica, pero encontrar un equilibrio en todos esos elementos es relativo,

depende mucho del profesor.

Entonces, ¢Crees que es relevante potenciar los conocimientos de los pueblos

originarios, en este caso Aymara en base a lo musical?

Indudable... indudable, y no solamente en el primer o segundo ciclo, porque ya
poseen un desarrollo mayor, y pueden tocar instrumentos, se pueden acompafar
de percusion, zamponfas, acordes basicos en charango y asi pueden tocar otro
tipo de instrumentos. Los mas pequefos podrian cantar, bailar...he... vy
obviamente conocer elementos culturales que me parece muy importante. Como
de repente en fiestas patrias sale el puro “huaso”, de repente es raro ver un
pascuense, de repente del norte, pero mas centrado en la diablada, o chilote, pero
hay culturas que generalmente nadie opta por ellas... y esto pasa por un
desconocimiento, incluso la gente habla de “se disfrazé de huaso” ... “se disfrazé

de nortino” , ya el término disfraz habla que no hay un conocimiento de las
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culturas, tampoco se entiende que la gente no se disfrace para salir a la calle, si

no que ellos viven de esa forma.-

3. ¢,Cree usted importante potenciar y reforzar la multiculturalidad existente

hoy en dia en nuestra realidad educacional chilena?

Obviamente que si, por ejemplo lo que le pasa a los Mapuches... esa
insensibilidad del pueblo Chileno como nacién, esa falta de identificacion con las
personas que estaban antes que nosotros... me parece grave... todo lo que ocurre
en la Araucania es como “a esos tipos”, pero no se dan cuenta que son un legado
nuestro, que son nuestros origenes. Es importante realizar un enroque entre la
musica y la ensefianza no tan solo de una sola cultura, es importante dar prioridad
a nuestra raiz cultural, ya que los alumnos estan en constante contacto con otros
estilos, y hoy en dia con los medios de comunicacion se les facilita esos
conocimientos. Me parece que como musicos debemos hacer un aporte

cultural a nuestros alumnos por medio de la musica”.-

4. ¢, Como abordar de manera relevante y cercana, la musicalidad y cultura de

los pueblos originarios para el nivel NB2 en la asignatura de muasica?

Mas que musicalidad, yo hablaria de musica... creo que un medio que puede
ayudar mucho es mediante la a danza, debido a que aprenden e interiorizan
ritmos, realizan expresion corporal , no puedo dejar de mencionar juego que esta

presente en el nifio desde temprana edad, el canto de temas del norte, la audicion
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de repertorio, el reconocimiento de instrumentos propios de la zona, el trabajo
transversal que puede ser la ubicacion geografica, por ende ese se conecta con
otras asignaturas como comprensioén del medio, por ejemplo la identificacion de
recursos naturales, el tipo de siembra, la alimentacién que pueden obtener, como
construyen sus casas, si viven en poblados, etc. También se puede abordar desde
la musica y el fervor religioso que ahi es super fuerte. “En el fondo es el aprender

haciendo, el descubrir, tocar, mirar y escuchar”.-

5. ¢,Ha implementado los recursos tecnolégicos en el aula? \y ¢Cual a sido su

experiencia?

Yo cre6 que mientras que la tecnologia llego a mi vida, y la fui comprendiendo
siempre fui tratando de incorporarla de alguna u otra forma en el aula, por ejemplo
cuando aprendi ha escribir partituras, ya cuando tuve la posibilidad de proyectar la
musica, lo hice, cuando pude hacer un Power Point, un Prezzi, cuando pude bajar
un programa lo bajé, también trabaje con direcciones web de manera de
complementar las unidades de trabajo en el aula con lo que podia sacar de la web.
Actualmente con los alumnos estamos integrando las tics por ejemplo bajando
afinadores, metrénomos, incorporando la lectura y a la guitarra a sus aparatos
moviles, por ejemplo... en otras oportunidades bajando videos de coros para

mirar, escuchar, comparar, bajando he intercambiado partituras.

La experiencia ha sido buena, sin duda, sin embargo demanda un proceso de

basqueda, invertir tiempo en eso, pero lo interesante es td vas notando que tu
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clase sube de nivel y, ti como profesor te vas validando mas, ya no eres el simple
profe de la tiza, aunque eso murié hace rato, pero por ultimo de estar escribiendo
en la pizarra, te das cuenta que puedes generar una cantidad importante de
documentos, puedes proyectar cosas, y lo otro que cred que es muy importante y
que no se considera casi hunca es la integracion de areas como lo auditivo, lo
visual , porque de repente hay profesores que solamente hablan, y es una cosa
auditiva, y los alumnos que poseen esa caracteristica lo captan bien, pero que
pasa con los que son visuales, igual van a necesitar un apoyo en esa linea, y si
uno maneja un trabajo que tiene ambos complementos, lo audiovisual, va hacer
mucho mas féacil que el alumno aprenda, aparte que son alumnos 2.0 que estan
todo el dia conectados a cosas, entonces mediante esto uno puede crear estados
ideales de aprendizaje, hora las mismas partituras uno puede proyectarlas y
trabajarlas en conjunto, y la clase va hacer mejor llevaba, porqgue no estan metidos

en la carpeta, sino que toda la atencidn grupal esta centrada en la proyeccion.-

6. ¢Cree usted importante que, desde las actividades musicales en el aula se

ensefie y se refuerce el conocimiento de nuestros pueblos originarios?

Me parece importante, pero mas que reforzar seria conocer, porque reforzar es
algo que ya conocen, ejemplo si tl preguntas a nifios de primero basico o incluso
en NB2 probablemente mucho de esos nifios no tienen conciencia de esa musica,
pero si uno les presenta, les muestra de una manera didactica estos diversos

puntos de vista del quehacer musical y cultural de un éarea cultural ellos lo
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comprenden y lo reciben de una buena manera, y asi vas realizando pequefios

aportes culturales en sus vidas.

Otro ejemplo es la cultura ayahuasca, eso es menos conocido, entonces uno
puede decir dar a conocer, mostrar, ensefiar, por que por ejemplo, ni yo conozco
esa cultura, yo se que estan en el sur, que tienen un tipo de vestimenta, que
acostumbraban hacer lineas en sus cuerpos, pero hasta ahi no mas, y sé que

quedaba uno o dos legados no mas.

7. ¢ Por eso usted cree que mas que reforzar es dar a conocer?

Claro, porque mientras mas pequefios es dar a conocer, y eso igualmente
depende de la opcion de los profesores, porque si el docente tiene ese
conocimiento él lo dard, pero muchos profesores de musica incluso no tienen esos
conocimientos, por ejemplo hoy veia a un alumno que a €l le gusta la onda de los
Beatles, y me cuenta que en sus clases les ensefio tal tema de los Beatles vy, el
tipo estéd encerrado en eso, no tiene una cosmovision amplia de como nutrirse él y
a través de su trabajo de ampliacién cultural y musical llevarlo al aula.
Evidentemente uno tiene la tendencia a realizar las cosas que mejor maneja, pero
uno debe entender que somos agentes de cultura, y de complementacion cultural
de los alumnos, entonces ojala uno pudiera manejar muchos estilos, por lo menos
dos o tres, por ejemplo sonara muy egoceéntrico el comentario, pero a mi que me
gusta la parte coral, yo se de la parte coral, pero también puedo tocar guitarra

folclorica, diversos instrumentos andinos... he y de otras zonas folcloricas
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también, y eso me permite opinar ,y poder ensefiar, o tener las minimas nociones
por ejemplo de cdmo tocar una zampofia sin ser un gran instrumentista, no se
trata de ser un erudito, sino de tener conocimientos minimos para traspasarlos y

llevar a las personas a tener nuevas experiencias significativas.-
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Anexo n° 6

A continuacion en el siguiente cuadro, se detallan las actividades realizadas
durante el periodo de trabajo en el proyecto correspondiente al segundo semestre

académico del afo 2014.

Septiembre Octubre Noviembre

Aetivided semang | semana 2 semang J Semang 4 semang 1 §emana 2 Semang 3 semana 4 §emang § semang | §emang 2 semana § semana 4

resentacon del curs  delimitaciondel problema

Elregaprimer avance

Esructura e entrevistas

EntreistaDocente Thas Nowack

Entrevista Doctor Carlos ird

Entevista Docente Samel Elgueta

Capitulo 1 Planteamiento del Problema

capitul 2 Narco Referencial

Captlo 3 Waro Conceptal

(3pitlo 4 tewrico

Trabao con diseadorgrfic video

Trabajo con ciseadorgrafico Propuesta Netodologica

Entregafinal
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Anexo n®7

Carta consentimiento entrevista Docente Thais Nowack

Consentimiento Informado para Participantes de Investigacion

El proposito de esta carta de consentimiento es proveer a los
participantes de esta investigacion una clara explicacion de la naturaleza de la

misma, asi como de su rol en ella como participantes.

La meta de este estudio es generar actividades musicales basas en cuentos

Aymaras para el ciclo NB2 en la asignatura de educacion Musical.

Si usted accede a participar en este estudio, se le pedira responder
preguntas en una entrevista (o completar una encuesta, o lo que fuera segun el
caso). Esto tomara aproximadamente 30 minutos de su tiempo. Lo que
conversemos durante estas sesiones se grabara, de modo que el investigador

pueda transcribir después las ideas que usted haya expresado.

La participacion en este estudio es estrictamente voluntaria. La
informacién que se recoja sera confidencial y no se usara para ningin otro
propdsito fuera de los de esta investigacion. Una vez trascritas las entrevistas,

los audios con las grabaciones se destruiran.
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Si tiene alguna duda sobre este proyecto, puede hacer preguntas en
cualquier momento durante su participacion en él. Ilgualmente, puede retirarse
del proyecto en cualquier momento sin que eso lo perjudique en ninguna forma.
Si alguna de las preguntas durante la entrevista le parecen incémodas, tiene

usted el derecho de hacérselo saber al encuestador o de no responderlas.

Desde ya le agradecemos su participacion.

Acepto participar voluntariamente en esta investigacion. He sido informado (a)
de que la meta de este estudio es: generar actividades musicales basas en
cuentos Aymaras para el ciclo NB2 en la asignatura de educacion Musical

Me han indicado también que tendré que preguntas en una entrevista, lo cual

tomara aproximadamente 30 min minutos.

Reconozco que la informacion que yo provea en el curso de esta
investigacion es estrictamente confidencial y no serd usada para ningun otro
propésito fuera de los de este estudio sin mi consentimiento. He sido informado
de que puedo hacer preguntas sobre el proyecto en cualquier momento y que
puedo retirarme del mismo cuando asi lo decida, sin que esto acarree perjuicio
alguno para mi persona. De tener preguntas sobre mi participacién en este
estudio, puedo contactar a: Trinidad Sepulveda Venegas al teléfono celular:
66483780.-

Entiendo que una copia de esta ficha de consentimiento me sera

entregada, y que puedo pedir informacién sobre los resultados de este estudio

cuando éste haya concluido Para esto, puedo

a Trinidad Sepu

al e mer
) A P #
Al g oure ek e D AL "2 B
o
Nombre del Participante Firma del Participante



Anexo n° 8

Consentimiento Informado para Participantes de Investigacion

El proposito de esta carta de consentimiento es proveer a los
participantes de esta investigacion una clara explicacién de la naturaleza de la

misma, asi como de su rol en ella como participantes.

La meta de este estudio es generar actividades musicales basas en cuentos

Aymaras para el ciclo NB2 en la asignatura de educacién Musical.

Si usted accede a participar en este estudio, se le pedira responder
preguntas en una entrevista (0 completar una encuesta, o lo que fuera segun el
caso). Esto tomara aproximadamente 30 minutos de su tiempo. Lo que
conversemos durante estas sesiones se grabara, de modo que el investigador

pueda transcribir después las ideas que usted haya expresado.

La participacion en este estudio es estrictamente voluntaria. La
informacién que se recoja sera confidencial y no se usara para ningin otro
propésito fuera de los de esta investigacion. Una vez trascritas las entrevistas,

los audios con las grabaciones se destruiran.
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Carta consentimiento entrevista Doctor Carlos Mir6

Si tiene alguna duda sobre este proyecto, puede hacer preguntas en
cualquier momento durante su participacion en él. Ilgualmente, puede retirarse
del proyecto en cualquier momento sin que eso lo perjudique en ninguna forma.
Si alguna de las preguntas durante la entrevista le parecen incomodas, tiene

usted el derecho de hacérselo saber al encuestador o de no responderlas.

Desde ya le agradecemos su participacion.

Acepto participar voluntariamente en esta investigacion. He sido informado (a)
de que la meta de este estudio es: generar actividades musicales basas en
cuentos Aymaras para el ciclo NB2 en la asignatura de educacién Musical

Me han indicado también que tendré que preguntas en una entrevista, lo cual

tomara aproximadamente 30 min minutos.

Reconozco que la informaciéon que yo provea en el curso de esta
investigacion es estrictamente confidencial y no sera usada para ningin otro
propésito fuera de los de este estudio sin mi consentimiento. He sido informado
de que puedo hacer preguntas sobre el proyecto en cualquier momento y que
puedo retirarme del mismo cuando asi lo decida, sin que esto acarree perjuicio
alguno para mi persona. De tener preguntas sobre mi participacion en este
estudio, puedo contactar a: Trinidad Sepulveda Venegas al teléfono celular:
66483780.-

Entiendo que una copia de esta ficha de consentimiento me sera

entregada, y que puedo pedir informacion sobre los resultados de este estudio



Consentimiento Informado para Participantes de Investigacion

El propdsito de esta carta de consentimiento es proveer a los
participantes de esta investigaciéon una clara explicacion de la naturaleza de la

misma, asi como de su rol en ella como participantes.

La meta de este estudio es generar actividades musicales basas en cuentos

Aymaras para el ciclo NB2 en la asignatura de educacién Musical.

Si usted accede a participar en este estudio, se le pedira responder
preguntas en una entrevista (o completar una encuesta, o lo que fuera segun el
caso). Esto tomard aproximadamente 30 minutos de su tiempo. Lo que
conversemos durante estas sesiones se grabara, de modo que el investigador

pueda transcribir después las ideas que usted haya expresado.

La participacion en este estudio es estrictamente voluntaria. La
informacién que se recoja sera confidencial y no se usara para ningin otro
propdsito fuera de los de esta investigacion. Una vez trascritas las entrevistas,

los audios con las grabaciones se destruiran.

cuando éste haya concluido. Para esto, puedo contactar a Trinidad Sepulveda

al teléfono anteriormente mencionado.

Codes Wil oz | Lt W2
ﬁ

Nombre del Participante Firma del Participante
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Anexo n®9

Carta consentimiento entrevista Samuel Elgueta

Carta de consentimiento informado

Sr. Jaime Arellano:!!

!

“Propuesta metodoldgica: Actividades Musicales en el aula para nivel NB2” Es
una propuesta de actividades musicales basadas en el cuento Aymara “El
sapo y el Coéndor” del investigador Osvaldo Torres, a este cuento se le ha
creado adicionalmente un materia Audiovisual. Este se plantea como: una
propuesta de siete actividades musicales para el segundo ciclo basico de
educacion, el contenido de las actividades posee estrecha relacién con el
cuento y con la cultura Aymara, todo en el marco de un Seminario de Grado
para optar al titulo de Profesor de Educacién Musical para la Educacion
Preescolar y basica; y al grado académico de Licenciado en Educacion de la

Universidad Nacional Andrés Bello.

Dicha propuesta tiene como propésito fomentar el contenido de culturas
originarias, en este caso la escogida la Aymara para la ensefianza del segundo
ciclo de educacion basica.

La informacién obtenida en la validacion sera almacenada en el presente
documento firmado por usted y se mantendra de manera privada. Por lo cual
solo los integrantes de la Propuesta Metodolégica y su profesora guia, Andrea
Sepllveda Ortega, tendran acceso a la informacién obtenida. Esta sera
recocida por medio de las mediciones correspondientes, las que constituyen un
aporte a nuestra propuesta para lograr los objetivos planteados en nuestro
proyecto, uno de los fundamentos por lo cual agradecemos su participacion.

190

Si tiene alguna duda sobre este proyecto, puede hacer preguntas en
cualquier momento durante su participacion en él. Igualmente, puede retirarse
del proyecto en cualquier momento sin que eso lo perjudique en ninguna forma.
Si alguna de las preguntas durante la entrevista le parecen incomodas, tiene

usted el derecho de hacérselo saber al encuestador o de no responderlas.

Desde ya le agradecemos su participacion.

_ Sevemd Elgudh G

Acepto participar voluntariamente en esta investigacion. He sido informado (a)
de que la meta de este estudio es: generar actividades musicales basas en
cuentos Aymaras para el ciclo NB2 en la asignatura de educacién Musical

Me han indicado también que tendré que preguntas en una entrevista, lo cual

tomara aproximadamente 30 min minutos.

Reconozco que la informacién que yo provea en el curso de esta
investigacion es estrictamente confidencial y no serd usada para ningin otro
propésito fuera de los de este estudio sin mi consentimiento. He sido informado
de que puedo hacer preguntas sobre el proyecto en cualquier momento y que
puedo retirarme del mismo cuando asi lo decida, sin que esto acarree perjuicio
alguno para mi persona. De tener preguntas sobre mi participacion en este
estudio, puedo contactar a: Trinidad Sepulveda Venegas al teléfono celular:
66483780.-

Entiendo que una copia de esta ficha de consentimiento me sera

entregada, y que puedo pedir informacion sobre los resultados de este estudio

cuando éste haya concluido. Para esto, puedo contactar a Trinidad Sepulveda

al teléfono anteriormente mencionado.

Nombre del Participante

Firma del Participante



Anexo n° 10

Carta validacion contenido Propuesta Metodoldgica

Docente: Jaime Arellano Jiménez

1

“Propuesta metodoldgica: Actividades Musicales en el aula para nivel NB2” Es
una propuesta de actividades musicales basadas en el cuento Aymara “El
sapo y el Coéndor” del investigador Osvaldo Torres, a este cuento se le ha
creado adicionalmente un materia Audiovisual. Este se plantea como: una
propuesta de siete actividades musicales para el segundo ciclo basico de
educacion, el contenido de las actividades posee estrecha relacion con el
cuento y con la cultura Aymara, todo en el marco de un Seminario de Grado
para optar al titulo de Profesor de Educacion Musical para la Educacion
Preescolar y basica; y al grado académico de Licenciado en Educacion de la
Universidad Nacional Andrés Bello.

Dicha propuesta tiene como propésito fomentar el contenido de culturas
originarias, en este caso la escogida la Aymara para la ensefianza del segundo
ciclo de educacion basica.

La informacion obtenida en la validacion sera almacenada en el presente
documento firmado por usted y se mantendré de manera privada. Por lo cual
sélo los integrantes de la Propuesta Metodolégica y su profesora guia, Andrea
Sepulveda Ortega, tendran acceso a la informacion obtenida. Esta sera
recocida por medio de las mediciones correspondientes, las que constituyen un
aporte a nuestra propuesta para lograr los objetivos planteados en nuestro

proyecto, uno de los fundamentos por lo cual agradecemos su participacion.
Carrera: Educacién Musical para la Educacién Preescolar y Basica.

Direccién: tesisaymaraunab@gmail.com

Teléfono: 66483780

Documento del consentimiento

Participante

Declaro haber leido la informacion descrita, la que comprendo plenamente. Al
firmar este documento, indico que he sido informado de : Propuesta
Metodolégica: Actividades musicales en el aula para nivel NB2, y acepto la
participacion participar en este proceso. Entiendo que puedo retirarme del

estudio en cualquier momento sin que ello me afecte de ninguna forma.
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Nombre:

<
3
N
iy
I~
o

Firma: : // ;,;AH‘C" i




Anexo n° 11

Carta validacion contenido Propuesta Metodoldgica

Docente: Samuel Elgueta

Carta de consentimiento informado

Sr. Samuel Elgueta:!!

!

“Propuesta metodoldgica: Actividades Musicales en el aula para nivel NB2” Es
una propuesta de actividades musicales basadas en el cuento Aymara “El
sapo y el Condor” del investigador Osvaldo Torres, a este cuento se le ha
creado adicionalmente un materia Audiovisual. Este se plantea como: una
propuesta de siete actividades musicales para el segundo ciclo basico de
educacion, el contenido de las actividades posee estrecha relacion con el
cuento y con la cultura Aymara, todo en el marco de un Seminario de Grado
para optar al titulo de Profesor de Educacion Musical para la Educacion
Preescolar y basica; y al grado académico de Licenciado en Educacion de la

Universidad Nacional Andrés Bello.

Dicha propuesta tiene como proposito fomentar el contenido de culturas
originarias, en este caso la escogida la Aymara para la ensefianza del segundo
ciclo de educacion basica.

La informacion obtenida en la validacion sera almacenada en el presente
documento firmado por usted y se mantendréd de manera privada. Por lo cual
solo los integrantes de la Propuesta Metodoldgica y su profesora guia, Andrea
Sepulveda Ortega, tendran acceso a la informacion obtenida. Esta sera
recocida por medio de las mediciones correspondientes, las que constituyen un
aporte a nuestra propuesta para lograr los objetivos planteados en nuestro
proyecto, uno de los fundamentos por lo cual agradecemos su participacion.

Carrera: Educacion Musical para la Educacion Preescolar y Basica

Direccion: tesisaymaraunabifigmail.com

Teléfono: 66433730

Documento del consentimiento

Participants

Declaro haber leido la informacion descrita, la que comprende plenamente. Al
firmar este docwmento, indico que he sido informade de Fropuesta
Metodologica: Actividades musicales en el aula para nivel NB2, y acepto la
pariicipacion participar en este proceso. Entiende que puedo retirarme del

estudio en cualquier momento sin que ello me afecte de ninguna forma.

Hombre: Samual Elauely G,

Fima;_ T ||_t~'f el
— E—

Ciudad y facha:_2. 9 FJ"qtﬂi)'lt‘-r.l 14

Seminaristas:

Confirmamos que se a explicado la naturaleza y propésito dela propuesta de
tesis a través de la presente. Asimismo, se entrega una copia de este completo
consentimiento informado.

Conductores investigacion:

Gabriel Augusto Pino Vitta Juan Pablo Quinteros Cornejo

Firma Firma

Sergio Sagal Valenzuela Trinidad Fernanda Sepulveda Venegas

Firma Firma



Anexo n° 12

Carta validacién creacion musical de Propuesta Metodoldgica

Docente: Sebastian Ledn

Carta de consentimiento informado

Sr. Sebastian Leén:!

!

“Propuesta metodolégica: Actividades Musicales en el aula para nivel NB2” Es
una propuesta de actividades musicales basadas en el cuento Aymara “El
sapo y el Condor” del investigador Osvaldo Torres, a este cuento se le ha
creado adicionalmente un materia Audiovisual. Este se plantea como: una
propuesta de siete actividades musicales para el segundo ciclo basico de
educacién, el contenido de las actividades posee estrecha relacion con el
cuento y con la cultura Aymara, todo en el marco de un Seminario de Grado
para optar al titulo de Profesor de Educacién Musical para la Educacion
Preescolar y basica; y al grado académico de Licenciado en Educacion de la
Universidad Nacional Andrés Bello.

Dicha propuesta tiene como propésito fomentar el contenido de culturas
originarias, en este caso la escogida la Aymara para la ensefianza del segundo
ciclo de educacion basica.

La informacion obtenida en la validacion sera almacenada en el presente
documento firmado por usted y se mantendra de manera privada. Por lo cual
solo los integrantes de la Propuesta Metodoldgica y su profesora guia, Andrea
Sepulveda Ortega, tendran acceso a la informacién obtenida. Esta sera
recocida por medio de las mediciones correspondientes, las que constituyen un
aporte a nuestra propuesta para lograr los objetivos planteados en nuestro
proyecto, uno de los fundamentos por lo cual agradecemos su participacion.

Carrera: Educacion Musical para la Educacion Preescolar y Basica.

Direccion: tesisaymaraunab@gmail.com
Teléfono: 66483780

Documento del consentimiento

Participante

Declaro haber leido la informacion descrita, la que comprendo plenamente. Al
firmar este documento, indico que he sido informado de : Propuesta
Metodolégica: Actividades musicales en el aula para nivel NB2, y acepto la
participacion participar en este proceso. Entiendo que puedo retirarme del

estudio en cualquier momento sin que ello me afecte de ninguna forma.

Nombre:

Firma: 193

Ciudad y fecha:




Anexo n°® 13

Carta Autorizacion Establecimiento Educacional Nuestra Sefiora de Andacollo.

Carta Consentimiento Informado e
Estimados sefiores: Colegio Nuestra Sefiora de Andacollo.

Una Propuesta Metodologica: “Actividades Musicales en el Aula para nivel NB2". Es
una propuesta de Material grafica y audiovisual, pertenecientes al nivel escolar NB2 en
la asignatura de Musica. Esta propuesta de actividades nace en el marco de Seminario
de Grado para optar al titulo de Profesor de Educacién Musical para la Educacién

Preescolar y Basica; y grado académico de Licenciado en Educacién de la Universidad
Nacional Andrés Bello.

Dicha propuesta tiene como proposito fomentar el aprendizaje musical a través de la
cultura Aymara, haciendo énfasis en el uso del cuento y empleo de las nuevas
tecnologias para los cursos de tercero y cuarto basico.

En este contexto, es que solicitamos su participacién como informante. Por lo cual
agradecemos su colaboracion para poder presentar el material audiovisual que se
realizé durante el periodo del segundo semestre, la cual sera voluntaria y no
remunerada segun su disponibilidad y horario a indicar.

Dicha presentacion sera almacenada a través de un registro fotografico, el cual se
mantendra de manera privada. Por lo cual solo los integrantes de la propuesta y su
profesora guia Srta. Andrea Sepulveda Ortega, tendran acceso a la informacion
obtenida.

La informacién obtenida en la actividad sera reconocida por medio de las
menciones correspondientes en la redaccion del informe, comprometiéndonos a
utilizar fidedignamente el material, el que sin duda constituye un aporte a nuestra
propuesta, como uno de los fundamentos para lograr los objetivos planteados en
nuestro proyecto, por lo cual agradecemos su participacion.

Nombres:
Gabriel Augusto Pino Vitta
Sergio Sagal Valenzuela
Juan pablo Quinteros Cornejo
Trinidad Sepulveda Venegas
Carrera: Educacion Musical para la Educacion Preescolar y Basica.
Direccion: tesisaymaraunab@gmail.cg »
Teléfono: 66483780




Anexo n® 14

Carta Autorizacion Apoderados establecimiento

®

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usal

das por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.

1

_—Firma del apoderado

*x

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdp en la publicacién de fotografias .Se lo

Firma del ap\c?erado

._._.._.__.t.__.-..--____7__...—-_ men fotografias
:( de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arnb‘aére‘:\ pgu:esg e‘r: e o gridc
d: c:r’\!i nifio duranie actividades escolares, pa:ja seru:?::asnpg :ublicacibn g s b
i i imi toy de ac
onado anteriormente. Asimismo es! erd
r::r:g:\icaré a la escuela si decido rehrz;le consentimieplo. lg
-t -

e =

Firma del apoderado

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias

de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la

publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.

Firma del apoderado

\
=

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado

mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.

c '\LW‘\, } ‘_)—1./"
Firma del apoderado

*©

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas
€ s arri
de mi nifio durante actividades escolares, o

; ra ser usadas i
mencionado anteriormente. Asimismo est b por el Grupo de Seminario de grado

) oy de acuerdo en la publicacioi
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento. s DESEIRSESA . e

At

Firma del apoderado

que se tomen fotografias
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b =3

E j i i tomen fotografias
toy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas més arriba, en que se ]

5: cr)nyi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminam:' de gsrad'o

mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de folografias .Se lo

comunicaré a la escuela si decido retirar este consenﬁTtD 3
MM~/ —

irma del apoderado

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que s; t;m:rr\i Jo(::g;:l::
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo ded efoto N
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de g .

comunicaré a la escuela si decido r%ntimienlo.

-7 Firma del apoderado

]
5

|

T e e —

|
3
i
i
1

*®

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decidorzeji:j/rz_sie consentimiento.

ora T E

Firma del apoderado

T ——

e .

S

Estoy_ d_e acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en

: la publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido mtiralgzimiento.

Firma del apoderado

e e

*x

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido ftif(:ste consentimiento

Firma del apoderado

*<.

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas p

mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en
comunicaré a la escuela si decido retirar este cons timiento.

or el Grupo de Seminario de grado
la publicacién de fotografias .Se Io

4 oD ﬁ/

Firma del apoderado
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Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mds arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.

7N ~ g

\ () gzrie //-g(«;’ 5

N Firm# del apoderado

------ i —~ B -

RETP—— O ———————

=
Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacion de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.

/gl; Li g J v/ ;wth D]

7 Fuma gl apoderado

PBNISESS— . z = Y ———————

<
Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotograflias

de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupg de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacion de fotografias .Se lo

comunicaré a la escuela si decido retirar esxe\c'ons\entimiento.

/ pr SN < 0 B, P
(€ rrelG N
S Firma?el'&ggd’er/ado

N

——

<
Estox dg acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durantg actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo

comunicaré a la escuela si decido setirar este consentimjento:
) / I, SN,

ﬁi/;é@uéi/;ﬁ{uf Z)/
0 . F@aﬂe@qerado("

Es.l-c;;-;i-e--_a-;::;rdc;. sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografia

de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grad

mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acugrdo en la publicacion de fotografias .Se |

comunicaré a la escuela si decido retirar este sent:?iento.

BTN A" S

Firma del apoderado

IV — mammen

*©
Estoy de acuerdo, sujeto @ las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias

de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo

comunicaré a la escuela si decido retirar este copsentimiento.
N Ao AT ><7;s§
(e S AT/ e[
Firma del apoderado

e e,
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Estoy de acuerdo, sujelo a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacion de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.

Firma del apoderado

e

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas més arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.

Firma del apoderado

R o—

FE——————_ L

® :
Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas més arriba, en que s tomen fotografias

i ni ivi | Grupo de Seminario de grado
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Lrup®

mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acue_m?o en la publicacion de fotografias Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.

Firma del apoderado

*
Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la icacion de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar este con, i

(= Z

/ Firma del 4poderado

t .3
Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acu publicacién de fotografias .Se lo

comunicaré a la escuela si decido I jrar est

A — >
Firma del apoderade——

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecid i
. 2 to as mas arriba,
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por eIaG;rLgudeem:nﬁJo;gg;;l:;

mencionado anteriommente. Asimismo estoy de acuerdo icaci
) ; en la publ
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento. publsacion de fotografias Se lo

Firma del apoderado
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=
Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias

de mi nifto durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.

2 oo / ortads?

Firma del apoderado

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias

de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar este congenti :

A 1

Firmd del apoderado

L

Estoy de acuerd j
o, o
da mi. nifio duranles:ﬁitq a las condicion

comunica e. Asimismo esto
ré ala escuela si decido refirar estg c%iszcr:;:?:nf n la publicacién de fotografias .Se Io
O. .

~o Py
Irma del apoderado

*x

Estoy de acuerdo, suj ici

UG , Sujeto a las condiciones estableci i

deHil fi L ecidas mas arriba, en

menciorll:god:;at::i.;);?e'xltzad::infscolares' para ser usadas por el ('5I‘UFJC(JJ l&zsge:zﬁ:gc:oézg;ggg
2 : ismo estoy d icaci

comunicaré a la escuela si decido retirar est; en:: uienl;?gnte ra Prlbkcachon: e foloarliae . Seslo

Firma del apoderado’ |

s
stablecidas mas arriba, en que se tomen fotografias

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones e men
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias Se lo

comunicaré a la escuela si decido reti ste consenii(yniento.

Covnnea ’3\

Firma rado

=<
Estoy de acuerdo, sujeto a las condi
de mi nifio durante actividades esco
mencionado anteriormente. Asimismo esfoy de acuerdo en
comunicaré a la escuela si decido retirar gste co entimiento.

e

Firma del apoderado

ciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
lares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
la publicacién de fotografias .Se lo

T IR, BT S ST ST

199



] A
ondiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
el Grupo de Seminario de grado
ublicacién de fotografias .Se lo

=
Estoy de acuerdo, sujeto a las c
de mi nifio durante actividades escolares, para ser us das por
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acueido
comunicaré a la escuela si decido retirgf este gon! i

Figma del apoderad\

s arriba, en que se tomen fotografias
o de Seminario de grado

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas ma:
6n de fotografias .Se lo

de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el (?_rup.
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acugrc_lo en la publicaci
comunicaré a la escuela si decido retirar est consentimiento

—2-

Firma del apoderado

=

Esto i ici
e n¥| :Tngc:::::‘, su)e.to. a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
e actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario deggrado

mencionado anteriormente. Asimis estoy d icaci
comunicaré a la escuela si decido r iﬁ resl:c cr:Jtien:?:n:)n RS Sl GG

a

£ 2N
\_"Firma del Apoderado

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacion de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar es seffimiento.

A -y - A ——

s
Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias

de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas,por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo jestoy de acugrdo ﬂ publicacién de fotografias .Se lo

ar /’ mienfo

“Firma del aw

comunicaré a la escuela si decido retirg

FaS
Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias

de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo

comunicaré a la escuela si decido retirareste consentimiento.
Al .u e
i

"Firma det-apoderatio
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Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones estable 4s arriba, en que se tomen fotografias

i ni ivi $5 0 de Seminario de grado
de mi nifio durante actividades escolares, pard ser usadas p el Qrupg
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la puplicacién de fotografias .Se lo

comunicaré a la escuela $igesidg retirar g§{e con

>
V del apoderado _
E s mas arriba, en gue se tomen fotografias

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecida
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usa
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acugr@o en
comunicaré a la escuela si decido retirar es}e consentimiento.

inari do
das por el Grupo de Seminario de gra
pIa publicacién de fotografias .Se lo

Firrha del apoderado

<
Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de, acuerdd en la publicacion de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido retir

*x

gstox d_e acuerdo, su;e.to a las condiciones establecidas mas
e mi nifio durante actividades escolares, para ser usada

mencnqnado anteriormente. Asimismo estoy d |

comunicaré a la escuela si decido reti

arriba, en que se tomen fotografias
. . or el Qrupo de Seminario de grado
B 2 do en la publicacién de fotografias .Se Io

3 este Bnto, 7 i

Firma del apoderado

=

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en

/ de to , en que se tomen foto

de mi nifio durantg actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario deg;::cs)
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo

comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.

\
0 Firma'del apoderado

¥
Estox de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
menc:qnado anteriormente. Asimismo estoy de acue en la publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar este jtiento. '




fotograflas
5 uerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas nrrlbaésn quda.s; :r:rl::rr‘io d:ggrndo
gzkr’zl ?\Tn:cdurnnl'e aclividades escolares, pa(r’a ueru:sgga:nplz:r ::Jbu::uat?on Pt Ry b
anteriormente. Asimismo estoy de acuer
g;?ﬁ::::‘:g: a la escuela si decido retirar este conaer)lumlanlo,
P U{ <

Firma del apoderado

e - e ——————————————————
LTS

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de-acuerdo en la publicacion de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si de.;cjdo relirar este eens\en)fmlento.

VATV A r Jl,

"T*\\\\\F irma del apoderado

e
Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifo durante aclividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido relirar )este cons! nlimientq.

)

/.\ /
e /.Q’Z‘é\?_./_' LR

e %
Firma del apoderado

r—— T

Estoy de a-c-;e};;--;;j-;i; a | ici
€ 3 ‘as condiciones estab|, { il
e to ecidas mas arriba,
bl r::god::la'ntg acllvndades. gscolares, Para ser usadas por el Gr?:n qt;e sse lomen fologramdoﬂas
e eriormente. Asimismo estoy d 00 sia T te 3
Municaré a |a escuela si decido retirar jste Pricho e lins e

e

TGRS —————————
——n—————e

Estoy de acuerdo, sujelo a las condici i

' de \ to ‘Ones establecidas mas omen fotogra
:; mi niflo durantg actividades escolares, para ser usadas poar";?.ér:n qude' '&me \ inari o I‘doﬂu
ncionado anteriormente. Asimismo esloy de acuerdo en la public.p? el
Comunicaré a la escyela si decido retirar este consentimi & folografias Sl

093./,,.\’

del apoderadg

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se ltomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.

dar VA
Firma del apoderado

e
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LS
Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido retiray/este ‘Sonsentimi

"~___JFirma del apoderado

x )
Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacion de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido retjray este consentimiento.

7
‘(L/T"OCMJ‘J e’z -
Fitma del apoderado

Estoy de acuerdo, sujeto a las con/diciones establecidas mas arriba, en que s€ tomen foéogfarfa's:
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupq de Seminario ae gs o
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en ublicacion de fotografias .Se

comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.

W
s

Esloy_ de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo _estay de acue) en la publicacion de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar consentimi !

- Firma del ‘apgd;\‘ado

x
Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi niflo durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.

Antoniae Mollavo K.

Firma del apoderado

LA

- —

Estoy de acuerdo, sujeto a las condi i

/ de ? to ciones establecidas ma:

:1: ’:n! nifio duranl_e actividades escolares, para ser usadas ::r";?aé iy lomeq e
cionado anteriormente. Asimismo estoy de i Siosidridig oy

. ac
comunicaré a la escuela si decido retirar este cons e ;n 12 publicacién de fotografias Se o
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Esloy de acuerdo, sujeto a las condiciones eslablecidas mas arriba, en que se tomen fotografias

de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo

comunicaré a la escuela si decido mtirze:t:ﬂc;nu jento.
. . SomZ Z.

Firrﬁt del imerado
- "‘M..—..._.., ey e e — ——

*©.

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durant_e actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo_estoy de agugidy en la publicacion de fotografias .Se lo

comunicaré a la escuela si decido rejifapeste consé nto.

Estoy‘ de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades es, para ser das por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo

comunicaré a la escuela si decid@ﬁﬁenlim nto.
Oy )

Firna del apoderado

=<
Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciol
de mi nifio durante actividades escolare:
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerd
comunicaré a la escuela si decido retirar este copsen imi

nes establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias

s, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado

o}'en la publicacion de fotografias .Se lo
to.

/

Fir poderado

e eto 8 as condicion '—‘_—:; arriba, en que se tomen fotografias
jeto a s establecidas m n -

Estoy d?nacgslr':st'::ﬁ}sidades escolares, para ser usadas por el Qrupgodedieg‘u:;::;l :se ‘gsr: o

= mlio':ago anteriormente Asimismo estoy de acuerdo :an la publicacion

menc e. As ) b

comunicaré a la escuela si decido retirar este/ !?onsenllml n

Firna del apoderado

=

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones i il
: A to establecidas mas arriba, en que se t
g:: r?:io,::::od::::ieo actrvltdad:s escolares, para ser usadas por el Grupg de ger:’i::pio’oézgggsz
cio rmente. Asimismo estoy de acuerdo en | i
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento. MIPRICE se i (vl

Loty Bl

~Firfha del apoderado
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fotograflas
5 uerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas nrrlbaésn quda.s; :r:rl::rr‘io d:ggrndo
gzkr’zl ?\Tn:cdurnnl'e aclividades escolares, pa(r’a ueru:sgga:nplz:r ::Jbu::uat?on Pt Ry b
anteriormente. Asimismo estoy de acuer
g;?ﬁ::::‘:g: a la escuela si decido retirar este conaer)lumlanlo,
P U{ <

Firma del apoderado

e - e ——————————————————
LTS

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de-acuerdo en la publicacion de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si de.;cjdo relirar este eens\en)fmlento.

VATV A r Jl,

"T*\\\\\F irma del apoderado

e
Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifo durante aclividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido relirar )este cons! nlimientq.

)

/.\ /
e /.Q’Z‘é\?_./_' LR

e %
Firma del apoderado

r—— T

Estoy de a-c-;e};;--;;j-;i; a | ici
€ 3 ‘as condiciones estab|, { il
e to ecidas mas arriba,
bl r::god::la'ntg acllvndades. gscolares, Para ser usadas por el Gr?:n qt;e sse lomen fologramdoﬂas
e eriormente. Asimismo estoy d 00 sia T te 3
Municaré a |a escuela si decido retirar jste Pricho e lins e

e

TGRS —————————
——n—————e

Estoy de acuerdo, sujelo a las condici i

' de \ to ‘Ones establecidas mas omen fotogra
:; mi niflo durantg actividades escolares, para ser usadas poar";?.ér:n qude' '&me \ inari o I‘doﬂu
ncionado anteriormente. Asimismo esloy de acuerdo en la public.p? el
Comunicaré a la escyela si decido retirar este consentimi & folografias Sl

093./,,.\’

del apoderadg

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se ltomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.

dar VA
Firma del apoderado

e
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Esloy de acuerdo, sujeto omel
\ a las condici {
e ones establecidas méas arriba
ol anls:ieo rafgg:lgad:s‘ egcolaleu, para ser usadas por el ére!.::)gl:!:';e;inarr‘i Io‘tjograﬂn
simismo estoy de acuerdo en la publicacién de lo(ogra(:la: %r:dlg

comunicaré a la escuela si o retirar este conaentimlep(o
g g ) )
| [ sad/#,
- — Fifma del @pqdéfado

-

.
Estoy dg acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio dutantg actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido reti[ams/lggonsentimiemo.

o \Firm,a del apoderado

®
b

Estoy de acuerdo, s
2 5 to a las condici i
de mi nifio duran tyato ndiciones establecidas ma i

te actividades escolares, para ser usadas ::rrr;t;aérstjn Ql:;aseel;r_nenl f°(;°9f8"88
- po inario de grado

mencionado anteriormente simis|

) . Asimi de acuerdo en la publicaciéon de otogratias Se lo

con '

omunicaré a la escuela si decido ref g§le conser lillrlie s I ! i sl '
Q 0. '

A0
Firma del apoderado

s mas arriba, en que se tomen fotografias
de Seminario de grado
n de fotografias .Se lo

G omremmemem e e
Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecida
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el G_rupg
mencionado anteriormente. Asimismo/ estoy de eurd_o en la-publicacio
comunicaré a la escuela si decido retifar gsiy ole! -,--.J.L 9

4s arriba, en que se tomen fotografias
rupo de Seminario de grado
cacion de fotografias .Se lo

FQrmmmmmmmm e
Estoy de acuerdo, sujeto a 1as condiciones establecidas m:
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el G
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publi
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.

Firma del 4poderado

®
Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en
de mi nifio duranlg actividades escolares, para ser usadas por el émpgu:esge\m::ofo;:grargsz
mencnqnado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacion de fotografi gS I
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento. Dgreine.=e £
AT
(Gof o

Firfna del Bpoderado
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flas
& de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en quds s; Jm:rr\i Jo;?;:u:o
Estoy‘ n?no duranl'a aclividades escolares, para ser usadas por el l)GHrUP?Onedo R orence Be
:ferT:lonado anleriormente. Asimismo estoy de acu_srdo en la publicac
comunicaré a la escuela si decido retirar este conn'e/otnmlenlo.
p '[4.{ <

Firma del apoderado

———— e ————————————————
»®

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de-acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si de/cjdo retirar oste aons\en)imlento.

£ N2 AL ’J’/"( £

‘—\"Q\\Firma del apoderado

%
Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifo durante aclividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido relirar ?sle consantimiento.
D ) / ' Q
L2 /-Q’JMJZ e )
Firma del apoderado °

.

EStoy do acuerdo, suete s o some e
x \ a las condicione ; —
de mi S5 S establecidas m
mi nifio duranlg ncllvndades' escolares, para ser Usada:; ;rl:l')aé :Jn Qt;e sse tomen fotografias
y d PO de Seminario de grado

la_publicacién de fotografias .Se lo

Estoy de acuerdo, Sujeto a las_;o‘«* ---------------------- ar G "
€ \ to ndiciones establecidas mas omen fotogra
:‘e. r:'(::o’:::god:?t::; ::;w:dad:s' escolares, para ser usadas p;";?.éy:’;,:l:,: .se ¢ : fot fias
nte. Asimismo esloy de ac i ol -
comunicaré a la escuela si decido retirar esle conur:‘l'erqi: eon = Dublostacn N folograties =i
s

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas Por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la Publicacién de fotografias Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar esle consentimiento.

deor VA
Firma del apoderado

o ——————— . ——
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Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo

comunicaré a la escuela si df}!a retirar este consentimiento.

e bl NP
L @WW““

.

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.

£ o G
Firma del apoderado

<.

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que sse tori::?i ofo;zg;;lg:
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Qrupg de <-3frnm . b
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acperdo en la publicacién de fotog 8

F(‘m\?iel apoderado

*»

Estoy de acuerdo sujeto a las condiciones establecidas mas arrib:
/ de i to a, en que se tomen foto i
de mi niflo durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario deg;;::

Firma del apoderado

*®©.

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.

Joufihs
«LFirfga d&l apoderado

.
Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias

de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacion de fotografias .Se lo

comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.
J
L
<~Firma del apoderado
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fotograflas
5 uerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas nrrlbaésn quda.s; :r:rl::rr‘io d:ggrndo
gzkr’zl ?\Tn:cdurnnl'e aclividades escolares, pa(r’a ueru:sgga:nplz:r ::Jbu::uat?on Pt Ry b
anteriormente. Asimismo estoy de acuer
g;?ﬁ::::‘:g: a la escuela si decido retirar este conaer)lumlanlo,
P U{ <

Firma del apoderado

e - e ——————————————————
LTS

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de-acuerdo en la publicacion de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si de.;cjdo relirar este eens\en)fmlento.

VATV A r Jl,

"T*\\\\\F irma del apoderado

e
Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifo durante aclividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido relirar )este cons! nlimientq.

)

/.\ /
e /.Q’Z‘é\?_./_' LR

e %
Firma del apoderado

r—— T

Estoy de a-c-;e};;--;;j-;i; a | ici
€ 3 ‘as condiciones estab|, { il
e to ecidas mas arriba,
bl r::god::la'ntg acllvndades. gscolares, Para ser usadas por el Gr?:n qt;e sse lomen fologramdoﬂas
e eriormente. Asimismo estoy d 00 sia T te 3
Municaré a |a escuela si decido retirar jste Pricho e lins e

e

TGRS —————————
——n—————e

Estoy de acuerdo, sujelo a las condici i

' de \ to ‘Ones establecidas mas omen fotogra
:; mi niflo durantg actividades escolares, para ser usadas poar";?.ér:n qude' '&me \ inari o I‘doﬂu
ncionado anteriormente. Asimismo esloy de acuerdo en la public.p? el
Comunicaré a la escyela si decido retirar este consentimi & folografias Sl

093./,,.\’

del apoderadg

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se ltomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.

dar VA
Firma del apoderado

e
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=

j ici i i fotografias
Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas més arriba, en que se tomen
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado

mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.

/ PR
A('\{D(x R ARV
— Firma del  gpoderado

=

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado

mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacion de fotografias Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.

Firma del apoderado

*x

Estoy de acuerdo, suj
de mi niflo durante actividades escolares,
mencionado anteriormente. Asimismo est

jeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias

para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
oy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo

comunicaré a la escuela si deci i consentimiento.
‘ 5 ANAR }_

Firma del apoderado

*x

LS

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en
de mi nifio durante actividades escolares, para-ser usadas por el Gru
mencionado anteriormente. Asimismo esloy/ ‘uerd,o an-|
comunicaré a la escuela si decido retirar

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se lomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado

mencionado anteriormente. Asimismo estoy de_acuerdo e la publicacién de fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido petirg Benti ~

=<

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
de mi nifio durante actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién d

e fotografias .Se lo
comunicaré a la escuela si decido reli(g e%@ﬂimienlo.

\ / 4
FK{na deJ apSderado
A

que se lomen fotografias
po de Seminario de grado
ublicacién de fotografias .Se lo
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Esto dr i .

= n¥i n?ngcgg:::‘.esuyertq a las condiciones eslablecidas mas arriba, en que se tomen fotografias

mencionado anteri or:fe';'l?d::i:‘&‘::'afesi pa;a ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
Y . 0 estoy de aci i

comunicaré a la escuela si decido reti reslz conser:’lle;di:nlao'? '8 publicacion de folografias Se fo

s, ol oliils

Firma del apoderado

*®.

gstox de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, en que se tomen fotografias
e mi nifio durant9 actividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado

mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotografias .Se lo

comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.)

o — (_,___-ﬁ_‘:\
Firma del-apoderado

~
Estoy de acuerdo, sujelo a las condiciones establecidas méas arriba, en que se tomen fotografias

de mi nifio durante aclividades escolares, para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado
mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la publicacién de fotograflas .Se lo
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.

L»«b/}z

Firma del apoderado

usadas por el Gr,
i ¢ estoy de °Tupo de Seminario
comunicaré a la escuela si decido relirar eslz conaziﬁz;?:n;n 'a publicacién de '°'°9'!":: .gr:d'g

)\‘ Loon ¢ YA §
< Firma del apoderado

Ealoy—‘de;cue;iosmoloa -I;s condiciones eslablocldasdmﬁu arrit:aé:lrwu;es; .(’(:‘rlv:‘:rr\i ;o:‘zg;arg;:
\ ra ser usadas por e
T ac(ivldad::":is‘cfgloar::iof;a de acuerdo en la publicacién de folografias .Se lo

mencionado anteriormente :
comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento.
&) —
Iy '
Firma del apoderado
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Anexo n° 15

Carta Compromiso Osvaldo Torres

DECLARACION JURADA

En Santiago. a 3 de Diciembre de 2014, comparece dofia TRINIDAD FERNANDA
SEPULVEDA VENEGAS, cédula nacional de identidad N° 17.498.358-5, don JUAN
PABLO QUINTEROS CORNEJO, cédula nacional de identidad N° 16.310.719-8, don
SERGIO ESTEBAN SAGAL VALENZUELA, cédula nacional de identidad N° 17.098.793-
4.y don GABRIEL AUGUSTO PINO VITTA, cédula nacional de identidad N° 16.198.293-
8. todos con domicilio en Calle La Opera N° 253 comuna de Maipa — Santiago, chilenos,

mayores de edad. quienes vienen en declarar lo siguiente:

- Que nos encontramos efectuando el Seminario de Grado en Universidad Andrés Bello
Sede Casona de Las Condes, para optar al Titulo de “Licenciado en Educacién

Musical, para Nivel de Educacion Pre-Escolar y Basica”.

- Que la creacién del material didactico que incluye el cuento de autoria “El Sapo y El

Condor™, el cual sera utilizado solo para fines Académico y sin fines de lucro.

Formulamos la presente declaracion jurada para ser presentada a don Osvaldo Torres, donde se

reafirma nuestro compromiso de no ser comercializada.

énw AV

Trinidad Fernanda Sepuilveg

AUTORIZO LA(S
CON ESTA
novawa| 03 DIC

GASTON IVAN SANTIBAREZ SOTO
Nomrlp Pocilq. Santiego - Chiie *

A48
? L CHILE

Anexo n° 16
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Anexo 16

Autorizacion Osvaldo Torres

Documento del consentimiento
Participante

Declaro haber leido la informacién descrita, la que comprendo plenamente. Al
firmar este documento, indico que he sido informado de : Propuesta
Metodolégica: Actividades musicales en el aula para nivel NB2, y acepto la
participacion en este proceso.

Nombre: %Udldp&@u%\d—m—(m QQLZ &L /A ‘XSO.ZSO‘LI»

Fi

Ciydad y fecha:

< Dec 2014
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Carta autorizacion Apoderados

Carta de Autorizacion Apoderados

Estimado Apoderado:

Me dirijo a usted, para solicitar su autorizacion, para que su hijo
lleve a cabo “Propuesta de Actividades Musicales para nivel NB”” basadas en la
cultura Aymara durante actividades escolares, en esta ocasion en la clase de
Educacion Musical, estas actividades han sido creadas por un grupo de
estudiantes de la Carrera de Educacién Musical para Preescolar y Béasica de
la Universidad Andrés Bello para poder optar a su titulo de Profesor de
Mdusica en la especialidad mencionada anteriormente.

Solicito ademas su autorizacion para la publicacion de los resultados obtenidos
de dichas actividdades en la tesis en conjunto de los alumnos: Gabriel Pino
Vitta, Juan Pablo Quinteros Cornejo, Sergio Sagal Valenzuela y Trinidad
Sepullveda Venegas. Si da su autorizacién, estos alumnos podran publicar los

datos en su Seminario de grado.

Este consentimiento, si esta firmado, estara vigente hasta el momento que usted informe a la escuela de lo contrario.

Estoy de acuerdo, sujeto a las condiciones establecidas mas arriba, que mi hijo participer de la propuesta Metodolégica,
para ser usadas por el Grupo de Seminario de grado mencionado anteriormente. Asimismo estoy de acuerdo en la

publicacion de fotografias .

Se lo comunicaré a la escuela si decido retirar este consentimiento

Firma del apoderado
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6. Conclusion

La musica como parte importante de la experiencia humana ha generado
diferentes aplicaciones que la perfilan como mediadora del aprendizaje. La
musica, ademas de ser un lenguaje entendido y bien recibido, es una herramienta
indispensable en nuestra labor diaria como docentes, una forma de comunicacion
gue los niflos y nifias comprenden y les hace felices. Su valor es invaluable en
todos los aspectos del desarrollo integral, como son la creatividad, la coordinacién

psicomotriz, el lenguaje, la memoria, entre otros.

El uso de las nuevas tecnologias de informacion y comunicacion en el nivel
preescolar es actualmente el centro de atencibn y estudio de mdultiples
investigadores. Los resultados que encontramos hasta el momento nos plantean la
importancia del uso moderado e integrado al curriculo preescolar del medio
informatico, debido a la luz de los argumentos que expone el profesor Carlos Mir6
(2013) El profesor es insustituible en el aula, aludiendo a que es el Unico capaz de

filtrar el material apropiado y de calidad en el proceso de ensefianza aprendizaje.

Por otra parte, pareciera de suma importancia la formacion de los docentes en
referencia al conocimiento de las posibilidades didacticas del medio, la evaluacion
del software educativo y la integracién de la tecnologia como complemento de los

medios tradicionales.
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Es una gran meta lograr el acceso a las nuevas tecnologias desde la primera infancia a
través de los educadores, que interesados en mejorar sus practicas participan en los
ambientes virtuales intercambiando experiencias y descubriendo nuevas formas de llevar

esta tecnologia a sus establecimiento.

En el siguiente apartado hacemos referencia a una entrevista realizada a la profesora
Concepcion Martorell,Ex directora de la Carrera de Educaciéon Musical de la Universidad
Andrés Bello. Vida UNIVERSIA(2008). “El docente a esta edad no es un profesor que sélo
ensefla. Es la persona que estara mas alerta a los procesos de desarrollo de la
motivacion, creacion, desarrollo del lenguaje y otras manifestaciones que conducen a la

adquisicién de aprendizajes significativos”.

A partir de esta investigacion se elabor6 un material pedagogico enfocado al
preescolar y su posterior muestra a niflos y nifias que cursan esta etapa, para
responder a lo que fueron los objetivos planteados en el presente seminario de

grado.

La consecucion de los objetivos planteados sobre los aprendizajes musicales
apropiados para el preescolar, de acuerdo a la opinidon de expertos y proponer un
recurso pedagdégico para el estudio de un material audiovisual, cabe sefialar que
este material pedagdgico se encuentra validado y aprobado por el profesor Carlos

Miré con lo que respecta a contenidos, en lo visual por el ilustrador infantil Beda
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Estrada, en lo musical el profesor Jaime Arellano, en lo digital Felipe Valdés y en

lo técnico Storyboard el profesor Rodrigo Bazan.

En este sentido, las teorias expuestas en el marco tedrico y referencial que
exponen al sonido como contenido inicial esencial para la construccion de un
lenguaje musical, son las que nos llevaron a elaborar el presente material
audiovisual entorno a esta unidad. Tal como senala Abad (2008, p.15) [...] “El

material con el que se hace la musica es esencialmente el sonido”.

La ilustracién permite concretar a un niilo mucho mas lo auditivo, es el medio
gracias al cual desarrolla relaciones y concreta pensamientos vagos que pueden
ser importantes para €l, convirtiéndose en si mismo en una experiencia de
aprendizaje,tal como sefiala Beda (2013) Las obras ilustradas permite que el nifio
sea mas creativo, fomentando su imaginacion, destacando principalmente la
expresion como uno de muchos beneficios. Dichas ilustraciones son las que
fueron necesarias elaborar y complementar paralelo a lo auditivo, del presente

material audiovisual.

217



7. Bibliografia.

Abad, Federico. (2006). ¢ Do, Re, Que?

ARMENGOL, T. D. (2005). ILUSTRACION, COMUNICACION, APRENDIZAJE.
Barcelona: Revista de Educacion.

Barrientos,Lina. (2000). Reconstruyendo una Historia Musical Local. Santiago: Mineduc.
Bartolomé, A. R. (1999). Nuevas tecnologias en el aula. Barcelona: GRAO.

Chaparro, M. E. (Marzo de 2007). Revista de musica culuta Filomusica. Recuperado el 05
de Octubre de 2014, de http://www.filomusica.com/

Cuentos de la Madre Tierra. (2005). iquique: independiente.

Gainza, V. h. (1977). FUNDAMENTOS, MATERIALES Y TECNICAS DE LA EDUCACION
MUSICAL. Buenos aires: Ricordi.

Gissi,b, Jorge. (1989). Identidad Latinoamericana Psicologia y Sociedad. Santiago:

Impresos Sio.

Gonzélez., D. E. (s.f.). psicologia-online. Recuperado el septiembre de 2014, de

http://www.psicologia-online.com/infantil/musica.shtml

Grebe Vicuia,Maria Ester . (1998). Culturas Indigenas de Chile: Un Estudio Premiliminar.

Santiago : Pehuen.

Gundermann, foerster, Hans,Vergara, lvan. (2003). Debates y Reflexiones Mapuches y

aymaras. Santiago: Predes.
Lacarcel Moreno, Josefa. (1995). Psicologia de la musica. Madrid: Aprendizaje Visor.

Ministerio de Educacion. (2013). Programas de estudio 3° basico, Educacién Musical.

Santiago: Ministerio de Educacion.
Mitos, cuentos y leyendas de latinoamerica y el caribe. (2007). santiago: LOM.

218



Necuzzi, C. (2013). Estado del arte sobre el desarrollo cognitivo. UNICEF.
Necuzzi, C. (2013). Programa TIC y Educacion Basica. Argentina: Unicef.

Papalia, D. E. (1987). PSICOLOGIA. McGRAW-HILL/INTERAMERICANA DE MEXICO, S.
A.DE C.V.

Rolando Benenzon, V. d. (2008). La hueva musicoterapia. México: Lumen.
Sintes Olives, Francisco. (1957). Fisica general aplicada. Madrid.

Vicuiia, Grebe, Maria Ester. (2000). Culturas Indigenas de Chile, Un estudio Preliminar.

Santiago : Pehuen.

219



