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RESUMO

Este relatorio constitui o catalogo do espolio de ceramica do Convento da Madre
de Deus de Monchique no Porto. E através das pecas encontradas no Convento de
Monchique que se consegue consolidar o conhecimento histérico, tracando uma linha
evolutiva sobre as ceramicas, faiangas, porcelanas e azulejos encontrados no mesmo. Este

estudo serviu para conhecer com mais profundidade aquele local.

A andlise deste espdlio passa por varias fases e técnicas de investigacao.
Inicialmente, procura-se fazer um estudo do tipo de material, da decoracdo usada, das
marcas do oleiro e do fabrico. Este trabalho é sempre complementado por uma pesquisa

bibliogréfica.

Arqueologia & Patriménio foi a grande protagonista deste projeto, sendo a
responsavel pela escavacdo e o posterior estudo aos materiais encontrados. Esta Empresa
presta inimeros servicos, desenvolvendo um processo constante de aperfeicoamento das
metodologias e procedimentos a aplicar. Aqui desenvolve-se uma intervencéo
multidisciplinar entre o papel do patrimoénio histérico-arqueoldgico e o desenvolvimento
cultural, econdmico e social, apostando no rigor cientifico e na conservacéo e divulgacédo
do patriménio. O fundo faz parte de um dos projetos aceite pela Empresa e que ainda hoje
é estudado, devido a sua diversidade e abundancia de pecas.

Ir4 ser feito um estudo aprofundado sobre o espdélio arqueoldgico para ser feita a
catalogacdo das pecas encontradas na cozinha do Convento da Madre de Deus de
Monchique.

Palavras-chave: Ceramicas; Arqueologia e Patrimonio — Ricardo Teixeira & Vitor
Fonseca, Arqueologia Lda; Convento da Madre de Deus de Monchique; Catalogacéo.



ABSTRACT

This report is the catalogue of the ceramic collection of the Convento da Madre
de Deus de Monchique, in Porto. It is through the pieces found in the Convento de
Monchique that the historical knowledge can be consolidated, drawing an evolutionary
line on the ceramics, earthenware, porcelain and tiles found in it. This study served to get

to know better, and more deeply that historical place.

The analysis of this estate went through several stages and research techniques.
Initially, an attempt was made to analyze the type of material, the decoration used, the
potter's marks and the manufacture. Every stage of this study was always accompanied

by a bibliographic research.

Archeology & Heritage was the main protagonist of this project, being responsible
for the excavation and subsequent study of the materials found. The Company provides
numerous services, developing a constant process of improving the methodologies and
procedures to apply. Here a multidisciplinary intervention is developed between the role
of historical-archaeological heritage and cultural, economic and social development,
focusing on scientific rigor and the conservation and dissemination of heritage. The fund
is part of one of the projects accepted by the Company and is still studied due to its
diversity and abundance of pieces.

An in-depth study of the archaeological estate will be done to catalogue the pieces

found in the kitchen of the Convento da Madre de Deus de Monchique.

Keywords: Ceramics; Archeology and Heritage - Ricardo Teixeira & Vitor Fonseca,

Arqueologia Lda; Convento da Madre de Deus de Monchique; Cataloguing.
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INTRODUCAO

O presente relatdrio de estagio foi realizado no &mbito da Unidade Curricular
Projeto/Estéagio/Dissertacdo do segundo ano de Mestrado de Patrimonio, Artes e Turismo

Cultural pela Escola Superior de Educacéo.

Tem por base o trabalho desenvolvido em contexto de estdgio na Empresa
Arqueologia & Patriménio — Ricardo Teixeira & Vitor Fonseca, Arqueologia Lda. O
estagio foi definido segundo os protocolos efetuados entre a Escola Superior de Educacgéo
e a instituicdo recetora, sendo supervisionado pelo Professor Doutor Amandio Barros,
docente da ESE, e pela orientadora da instituicdo do estdgio, a arquetloga Liliana

Barbosa.

O estdgio proporcionou vérias aprendizagens no ramo da arqueologia e do
patrimdnio, permitindo a compreensdo e participacdo na vertente empresarial e cultural,
proporcionando a consolidacdo de conhecimentos essenciais na area, de tal forma que
foram realizadas vérias atividades em gabinete para entender todo o processo desde o
inicio da escavacdo até a entrega do material a tutela do Estado, passando entdo pela
marcacdo e lavagem de espdlio, classificacdo do espdlio, inventario, tratamento do

espdlio e acondicionamento do mesmo.

Este trabalho teve como objetivo o estudo e catalogacdo das pecas ceramicas
encontradas na cozinha do Convento da Madre de Deus de Monchique pela empresa de

Arqueologia e Patrimonio.

Inicialmente, o processo de relatorio comegou por compreender e conhecer
melhor rea da arqueologia, bem como a propria correlacédo entre patrimoénio. O relatorio
ird demonstrar com pormenor esta relacdo e explicar como estas pecas podem ser uma

mais-valia para a comunidade.

Primeiramente, foi necessario compreender como sdo feitas as escavacOes
arqueoldgicas, principalmente no ramo da arqueologia empresarial, e perceber que
infelizmente ndo € possivel recuperar todo o espélio encontrado devido aos prazos. De
seguida, utilizaram-se livros que contivessem uma explicacdo histérica abrangente para
perceber como eram confecionadas as ceramicas, azulejos, faiangas e porcelanas. Outro

fator importante foi compreender a importancia historica que estas faiangas tiveram



outrora e perceber, através delas, como se pode entender toda uma época, tornando-as

assim em patriménio cultural.

Este trabalho esta dividido em capitulos e subcapitulos. O primeiro capitulo esta
subdividido em trés partes: a primeira mostra de forma sumaria a identificagcdo do aluno,
seguida por uma que faz referéncia a entidade acolhedora e, por Gltimo, a terceira que

menciona a proposta de estagio.

O segundo capitulo centra-se em dar a conhecer o trabalho que a entidade
acolhedora realiza na area da arqueologia empresarial. Para comecar, foi realizada uma
breve descricdo da histéria da Empresa, do tipo de trabalho que efetua e dos servigos que
oferece. A seguir divide-se em dois subcapitulos para divulgar as parceiras que tem e 0s

projetos que faz/divulga na area do patrimonio arqueoldgico.

Ja o terceiro capitulo, dividido em trés subcapitulos, é escrito para dar a conhecer
0 Convento da Madre de Deus de Monchique, situado na zona de Miragaia, desde a sua
fundacdo no século XVI até a sua decadéncia no século XIX. Fala do seu percurso
cronoldgico e da sua localizacdo geogréafica. O Gltimo subcapitulo descreve os trabalhos
arqueoldgicos realizados na zona estudada, mais precisamente, as sondagens 13 e 14 da
cozinha. Explica, de forma sumaria, todas as escavacdes realizadas naquele espaco. Este
Convento, que antigamente foi considerado um local sagrado, foi uma também “caixa de

pandora” do mundo artistico até ao seu total abandono.

O capitulo quatro foi pensado para fornecer um conhecimento aprofundado de
todos os tipos de grupos ceramicos deste catdlogo. Descreve a historia de cada grupo, tal
como a sua aproximacao a realidade portuguesa. Primeiro, estabelece uma linha evolutiva
das pecas cerdmicas, dando uma explicacdo de como nasceu, desde a primeira peca
encontrada no periodo do Paleolitico, até aos dias de hoje. Explica como a ceramica
passou de um mero utensilio do dia-a-dia a verdadeiras obras de arte tragadas pela criagdo
e imaginagdo do Homem. Os seguintes subcapitulos fazem uma resenha cronoldgica de
cada grupo cerdmico, de modo a que haja uma contextualizacdo do espolio que foi

trabalhado no estagio com a realidade histérica do mesmo.

No quinto capitulo, o objetivo principal é descrever as tarefas realizadas no projeto
de estagio. Esta parte do relatério centra-se em demonstrar todo o trabalho concretizado

na Empresa de Arqueologia e Patriménio, sendo que este depois subdivide-se pelas
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atividades elaboradas em cada departamento da Empresa. Nesta parte do relatorio existe,

também, uma descri¢do de como foram feitas as medicGes para os fragmentos ceramicos.

Por fim, o sexto capitulo € o catalogo das pecas ceramicas encontradas na cozinha
do Convento da Madre de Deus de Monchique. Inicialmente, surge um breve texto a
explicar o espdlio que estaré descrito mais a frente do relatorio. Este catdlogo conta com
45 fragmentos ceramicos das sondagens. O capitulo juntamente com o anterior representa
todos os métodos e estratégias utilizadas para a elaboracéo deste trabalho de investigacéo
desenvolvido no local do estagio e o esclarecimento dos objetivos na parte final do

relatério.

A estrutura do trabalho é realizada com os elementos que fazem parte do trabalho
de pesquisa, contando com a conclusdo e a analise critica. Nesta parte estdo descritos,
refletidos e interpretados todos os resultados desenvolvidos durante o processo de
elaboracdo e dedicacdo ao projeto. Nos anexos localizam-se as partes fundamentais para
a compreensdo e percecdo de todo o trabalho realizado contando com a informacéo que
complementa, acompanha e credibiliza todo o projeto (aqui encontram-se presentes
fotografias da cozinha, das escavagdes, desenhos das sondagens e a reconstituicdo do

Convento sendo que este material foi fornecido pela Empresa).

O presente relatério de estagio, sendo um trabalho académico, retrata igualmente
as funcgoes e trabalhos desempenhados ao longo da estadia na Empresa de Arqueologia &

Patrimonio.

E o culminar de uma experiéncia enriquecedora, que possibilitou novas
aprendizagens e vivéncias em varias areas interessantes, como arqueologia e patrimonio.
A arqueologia é a ciéncia que estuda as comunidades passadas, assim sendo o homem
social com toda as suas materialidades e vivencias. O objetivo da arqueologia é dar a
conhecer, através dos seus estudos, aquilo que era 0 passado do homem e, desta forma,
descobrem-se alguns artefactos, paisagens, entre outros que pelas suas caracteristicas
Unicas sdo consideradas patriménio. Pode-se concluir que a arqueologia e o patriménio

sdo duas areas que se complementam.
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PROJETO DE ESTAGIO

Identificacdo do Aluno
Nome: Patricia Filipa da Silva Rocha

Numero de Aluno: 3170506

Morada: Rua dos Pinheiros 78, 4430-494 Vila Nova de Gaia
Telemovel: 918672473

Email: patricia_rocha@live.com.pt

Curso: Mestrado Patrimonio, Artes e Turismo Cultural

Identificacdo da Entidade Acolhedora
Denominacdo: de Arqueologia e Patriménio — Ricardo Teixeira & Vitor
Fonseca, Arqueologia Lda.

Morada: Rua do Chouso, n° 434 em Santa Cruz do Bispo, 4455-804,
Matosinhos

Telefone: 2299942673

Email: ap@arqueologiaepatrimonio.pt
Caracterizacédo juridica: Empresa Privada
Ramo de atividade: Arqueologia Empresarial

Organograma da Organizacao:
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3. ORGANOGRAMA ARQUEOLOGIA E PATRIMONIO
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Quadro 1--Organograma fornecido pela empresa

» Breve memoria descritiva:

A Empresa foi fundada em 2001 por Ricardo Teixeira e Vitor Fonseca com o intuito
de criar servigos no @mbito da arqueologia empresarial.

Conscientes da importancia do papel do patriménio histérico-arqueoldgico e o seu
desenvolvimento cultural, social e econémico, a Empresa tem apostado na conservagéo e
divulgacdo do patrimdnio para utilizacdo da comunidade cientifica e do publico
(Argueologia e Patrimonio, 2017). A elaboracdo desta forma de intervencéo leva a que a

Empresa apresente varios recursos: desde humanos, técnicos e logisticos, expandindo as
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suas instalagbes para dar uma resposta répida, &gil e exigente, na concretizacdo do
trabalho que faz parte do estudo e salvaguarda dos bens patrimoniais.

No prosseguimento laboral, desenvolvem um conjunto variado de servi¢os que
passam pela area de arqueologia, antropologia fisica, estudos de ordenamento e impacte
ambiental, conservacdo e restauro, topografia e desenho técnico, museologia e

publicacoes.

1.3. Estagio

Orientador do Estagio na organizacéo: Doutora Liliana Barbosa
. Orientador do Estagio na ESE: Prof. Doutor Améandio Jorge Morais Barros
. Data de Inicio: 10/12/18
. Data prevista para a conclusdo: 29/01/19
. Area tematica: Catalogacio
. Objetivos:

O estagio na Empresa de Arqueologia e Patrimoénio teve como principais objetivos: a
inser¢do em ambiente de trabalho, o estudo do espdlio, a organizacdo, descricao e gestao
do patriménio ceramico (faiancas, porcelanas, azulejos e ceramica comum do Convento
da Madre de Deus de Monchique) através da elaboracdo das fichas da Empresa,
culminando na elaboracdo do relatério de estagio do Mestrado em Patriménio, Artes e

Turismo Cultural.
e Metodologias:

Para conseguir realizar um dos principais objetivos propostos para o estagio na
Empresa, foi preciso recorrer a metodologias ligadas ao processo de estudo arqueologico
e regras fotogréaficas. Neste caso, fala-se da aprendizagem de normas com o objetivo de
conseguir desenvolver um estudo aprofundado peca a pega, passando por varias fases,
desde a selecdo do material ao tratamento e estudo de esp6lio conforme as sondagens e
suas respetivas unidades estratigraficas. No caso da fotografia, foi necessaria uma breve
formacéo para que o catalogo ficasse fiel e dentro dos parametros estabelecidos pelas

instituicoes.
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Este tipo de investigacdo baseia-se no estudo, compreensdo e explicacdo das pecas
encontradas por termos de paralelismo a outras investigagfes, tendo como objetivo

encontrar respostas precisas, de forma a estabelecer um leque temporal das mesmas.

Outro método realizado ao longo da investigacdo foi 0 método descritivo das pecas
com o intuito de compreender a sua inser¢ao no tempo historico, o material que as compde
e 0s motivos das mesmas, dando assim a possibilidade de entender melhor as origens do
objeto de estudo. Este permite, assim, encontrar respostas concretas sobre a sua
identidade, diferenciando assim as pegas cujos motivos se assemelham entre si ao longo
dos séculos.

Alguns passos chave do processo de investigacao:

-A observacao e estudo das pecas de ceramica comum, faianca, azulejos e porcelanas

encontradas nas Unidades Estratigraficas 13 e 14;
-Realizacdo de uma andlise documental sobre as caracteristicas gerais de cada pega;

-Realizacdo de uma pesquisa bibliografia relacionada com as pecas encontradas, a
contextualizacdo dos trabalhos arqueoldgicos e proprio local onde foram descobertas as

mesmas;
-Realizacdo de um catalogo com a identificacdo necessaria de cada peca.
+ Atividades a desenvolver em estagio:

As atividades propostas no ambito do estagio realizado na empresa de Arqueologia e

Patriménio passaram pelos seguintes pontos:
-Insercédo da estagiaria na Empresa;

-Passagem por todos os departamentos da Empresa;
-Acompanhamento da analise e estudo do espadlio;
-Aprendizagem de regras base de fotografia;
-Registo fotogréafico do espolio estudo.

* Cronograma:
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10 de dezembro 6h

Departamento de
Antropologia sobre o
claustro do Convento
da Madre de Deus de
Monchique.

11 de dezembro 6h

Continuacao do
estudo do claustro.

12 de dezembro 6h

Departamento de
Estudo de Materiais;
Ossario do Monte dos
Pombais 2.

13 de dezembro 6h

Continuacdo do
ossario do Monte dos
Pombais 2; Estudo do
claustro de
Monchique.

14 de dezembro 6h

Estudo de Materiais
de cerdmica do Monte
dos Pombais 2.

Total de dezembro 30h

Quadro 1-Cronograma das atividades desenvolvidas em dezembro

2 de janeiro 6h

Proceder a acomodacdo do
espolio do Monte dos Pombais
2 em contentores.

3 de janeiro 6h

Continuagdo da acomodacao do
espalio para ser enviado para
reserva.

4 de janeiro 6h

Finalizacdo da acomodacao do
espolio.

7 de janeiro 6h

Pesquisa sobre faiancas.

8 de janeiro 6h

Estudo do espdlio ceramico do
Convento da Madre de deus de
Monchique.

9 de janeiro 6h

Continuacao do estudo do
espalio ceramico.

10 de janeiro 6h

Pesquisa sobre o Convento da
Madre de Deus de Monchique.
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11 de janeiro 6h Continuacédo da pesquisa sobre
0 Convento; Pesquisa de
trabalhos arqueoldgicos.

14 de janeiro 6h Continuacédo da pesquisa sobre
trabalhos arqueoldgicos;

15 de janeiro 6h Continuacédo da pesquisa sobre
trabalhos arqueoldgicos;
Departamento de Limpeza e
marcacao.

16 de janeiro 6h Medir didmetros dos materiais
cerdmicos da U.E 1401 e U.E
1300.

17 de janeiro 6h Continuacdo da tarefa de
medicgoes.

18 de janeiro 6h Terminagé&o da tarefa de
medicdo de didmetros.

21 de janeiro 6h Pesquisa bibliogréfica para a
porcelana chinesa.

22 de janeiro 6h Triagem de ceramicas
consoante 0s tipos.

23 de janeiro 6h Pesquisa sobre azulejos do
século XVI1e XVII.

24 de janeiro 6h Departamento de fotografia;
Introducdo as técnicas
fotograficas.

25 de janeiro 6h Continuacdo da aprendizagem
as técnicas.

28 de janeiro 6h Finalizacdo da aprendizagem
das técnicas fotogréaficas.

29 de janeiro 6h Pesquisa sobre ceramica
comum.

Total de Janeiro 150h

Quadro 2- Cronograma das atividades desenvolvidas em janeiro
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2.  CARACTERIZACAO DA INSTITUICAO

2.1. Arqueologia & Patrimoénio — Ricardo Teixeira & Vitor
Fonseca, Argueologia Lda. — Fundacao e Breve historia

A Empresa Arqueologia & Patriménio foi fundada em 2001 por Ricardo Teixeira
e Vitor Fonseca. Esta preza desde a fundacgdo pela qualidade dos servicos, aprimorando
0s métodos a aplicar. Como tal, realiza trabalhos caracterizados pelo rigor cientifico,
apostando na divulgacdo e conservacdo do patrimonio para a sociedade. Posto isto,
segundo a informacdo obtida tanto online como presencial, esta apresenta diversos

servicos que fazem parte do estudo e salvaguarda do patriménio.

O servico oferecido pela Empresa é alusivo as intervengdes arqueoldgicas, tais
como: pedidos de licenciamento, sondagens arqueoldgicas, escavagdes arqueoldgicas e
acompanhamentos arqueoldgicos. Estas podem constituir imposi¢des legais e/ou estarem
inseridas em projetos de valorizacdo de sitios arqueoldgicos, monumentos historicos ou
zonas historicas. A Empresa procura sempre dar resposta a extensdo e particularidades de

cada projeto.

A instituicdo possui um departamento de Antropologia Fisica, dispondo de
servicos relacionados com o reconhecimento de conjunturas funerérias, escavacao,
exumacao e estudo de restos osteologicos humanos. Este estudo possibilita informacao
relativa a idade, sexo, dieta alimentar, estado de salde e patologias que em jungcdo com
os dados arqueoldgicos permite reconstituir o modo de vida das populacgdes e o seu estilo
de vida em comunidade, dando assim uma melhor compreensdo do passado desta ou

daquelas populagdes (Arqueologia e Patrimonio, 2017).

A Empresa integra servi¢os de Conservagdo e Restauro com estudos prévios,
diagndstico e consultadoria, propostas de intervencdo, conservagdo preventiva e restauro.
Esta oferece recursos humanos, laboratdrios e equipamentos que fornecem servigos na
area de conservacdo e restauro de espolio desde materiais ceramicos a metais, bem como
estruturas arquitetonicas, arqueoldgicas e elementos decorativos (Arqueologia e
Patrimonio, 2017). Este departamento detém novas tecnologias, como é o caso do laser
aplicado a conservacéo e restauro apoiado pelos PRIME (ministérios da economia) e pela

ADI (agéncia de inovacéo), estando ao dispor para realizar 0s servigos necessarios.
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A Empresa também contém servigos relativos ao Estudo Patrimonial, seja
arqueoldgico, arquitetonico ou etnografico. Este departamento serve como um
instrumento para o planeamento e gestdo do territério e para o progresso dos trabalhos
que tem como objetivo o capital de desenvolvimento. As ferramentas para a concretizacéo
dos estudos patrimoniais passam pela pesquisa bibliografica e documental, analise da
cartografia e toponimia, prospegdo do terreno, recolha de testemunhos orais, analise de
conjuntos edificados, seguindo os principios de arqueologia da arquitetura, elaborando
bons registos graficos e fotograficos e o uso de sistemas de referenciacdo geografica

(Arqueologia e Patriménio, 2017).

A Empresa detém uma parte dedicada a Valorizacdo e Divulgacdo onde oferece
varios servicos, tais como: exposicoes, projetos museoldgicos, publicagdes monograficas,
desdobraveis, criacdo de circuitos, roteiros de visita e videogramas (Arqueologia e
Patrimonio, 2017). E sempre realizada uma investigaco exaustiva, procurando ajustar os
conteddos cientificos, de forma educativa, assumindo as acBes de divulgacdo e
valorizacdo como os dados da investigacdo arqueolodgica, permitindo a utilizacdo dos

resultados para o publico.

A identidade Empresarial possui, também, servicos de Fotografia e Desenho, que
abrange o registo grafico e fotografico, vectorizacdo de desenhos em programas
especificos como o Freehand ou CAD, desenho arqueoldgico de campo, e fotografia do
espolio (Argueologia e Patrimonio, 2017).

Por ultimo, a Empresa dispGe de ferramentas para o Tratamento e Estudo de
Espdlio. Este servigo passa pela limpeza, marcagdo, fotografia, inventario e estudo do
material, onde 0 mesmo é lavado, marcado, inventariado, etiquetado e fotografado em
conjuntos, com a respetiva unidade estratigrafica. As pegas com maior valor
arqueologico, ou mais frageis, sdo sujeitos a limpeza e estabilizagdo acomodados a sua
conservacdo. A informacao relativa ao espolio fica inserida na base de dados do mesmo.
Apos a realizagéo do inventéario, esta base de dados serve mais tarde como meio para o

seu estudo e divulgacéo.

2.1.1. UNIDAP

A Empresa de arqueologia possui ainda uma linha de investigacdo cientifica, a

UNIDAP (Unidade de Investigacdo e Desenvolvimento em Arqueologia & Patrimonio),
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onde se compromete a divulgar os textos na &rea de atuagdo comercial da empresa. O
objetivo € incentivar a organizagao e participacdo em encontros cientificos e publicacdes
(Arqueologia e Patrimonio, 2017). Para isso dispde de uma equipa técnica e cientifica que
trabalha nas seguintes areas: arqueologia, conservacao e restauro, geomatica, historia da

arqueologia e arquitetura, etc.

Atualmente a Empresa segue trés linhas de investigacdo, entre elas: as dindmicas
de deposicdo/construcdo datadas na Pré-histdria recente no sudoeste peninsular, o
desenvolvimento de técnicas de registo em Arqueologia e, finalizando, a Arqueologia
Medieval e Moderna.

E possivel verificar no site da Instituicdo a listagem bibliografica onde constam

os trabalhos desenvolvidos no ambito de Projetos da Empresa.

2.1.2. Artefactus
A Empresa de Arqueologia e Patriménio tem um boletim de informacdo, o

Artefactus. Este boletim tem como objetivo divulgar os projetos realizados,
incrementando a divulgacdo do conhecimento das mais diversas areas do Patriménio

Cultural.

O boletim comecou em 2018, contando com dois boletins nesse mesmo ano.

3. CONVENTO DA MADRE DE DEUS DE MONCHIQUE

3.1. Convento da Madre de Deus de Monchique — Fundacéo e

Breve historia
O Convento da Madre de Deus de Monchique situava-se em Monchique, que

antigamente era designado por Monte Chico, ou seja, monte pequeno. Neste local, estava
situada a judiaria primitiva do Porto que, com a ajuda do monarca D. Jodo I, passa a
integrar-se dentro dos muros da cidade, mais precisamente na zona da Vitoria, chamando-

se assim Judiaria Nova (Vendeiro, 2013).

Tal como outras cidades, o Porto detinha alguns privilégios, sendo que um deles
era ndo permitir detentores de titulos nobilidrquicos a habitar na cidade ou nas

proximidades por mais que trés dias.

“A cidade do Porto usufruia de alguns privilégios, um deles era o de ndo consentir

gue dentro dos muros e mesmo nha vizinhanga préxima, as pessoas com titulos de
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nobres ndo tinham o consentimento para habitar a cidade por mais de trés dias. “
(Vendeiro, 2013, p. 109).

E neste contexto que viria a surgir uma desavenca entre Ferndo Coutinho, D.
Maria da Cunha e a Camara do Porto. Ferndo Coutinho casou-se com D. Maria da Cunha,
neta de Gil Vaz da Cunha, e decidiram construir no lugar da judiaria uma casa
habitacional. O povo portuense rapidamente se opds. Ferndo Coutinho queria habitar na
casa que construiu. No entanto, a 16 de marco de 1443, tal é-lhe negado pela Camara. A
20 de mar¢o deu-se uma nova audiéncia abordando a mesma questdo, mas agora com
uma carta do regente D. Pedro (primeiro duque de Coimbra), voltando a ser negado o
pedido. O impasse é solucionado em 1447 com uma carta régia que permitia que Ferndo
Coutinho pudesse habitar no Porto trés vezes por ano sem ultrapassar o periodo maximo

de 15 dias em nenhuma das vezes (Gongalves, 2016).

“Uma carta régia de 14 de abril daquele ano permitia que o fidalgo pudesse
permanecer no porto trés vezes por ano, num lapso de tempo nunca superior a

quinze dias, mas impedia-o construir novas casas.” (Gongalves, 2016, p.61).

Segundo Gongalves (2016) ap6s a morte de Ferndao Coutinho, o seu filho, Pero da
Cunha Coutinho, continuou a luta pela casa de Monchique. Fez varias tentativas para
alterar os privilégios concedidos pelo monarca Afonso V para fazer com que 0s quarenta
e cinco dias fossem todos juntos. A situacdo s6 foi alterada no reinado de D. Manuel |
que finalmente lhe deu autorizacdo de habitar a casa de Monchique em 1513, enviando

também uma carta para a Camara do Porto.

“Fazemos saber que quando nos aprovar tornar a cidade do Porto o privilégio que
Ihe tiramos e que tinham acerca dos fidalgos ndo podem viver na dita cidade nos
prove que Pero da Cunha do nosso Concelho ter muito gastado nas casas que fez
em Monchique e por alguns outros respeito que nos moverao que o dito Pedro da

Cunha pudesse viver na dita cidade.” (Vendeiro, 2013, p.111).

Desta forma, os senhores de Monchique conseguiram contrariar 0s argumentos

dos homens da governanga do Porto com a ajuda do monarca.

“Nesse mesmo ano D. Manuel I (1469-1521), em carta para a Camara do Porto
(21 de novembro de 1503) permite-lhe viver na cidade dando como razdo o

grande gasto que tinha feito nas ditas casas.” (Alves, 2002, p.132).
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Os Coutinho ultrapassaram a resisténcia da Camara do Porto, estando assim aberto
0 caminho que permitiu que os ultimos senhores de Monchique fundassem um Convento

na casa que impuseram aos portuenses (Goncalves, 2016).

No casamento de Pero da Cunha e D. Brites de Vilhena ndo houve filhos. Por esse
motivo, o casal decidiu, num ato de piedade, devotar a sua casa e todos 0s seus bens para

a fundacédo de um Convento, o da Madre de Deus de Monchique.

Figura 1 — Convento da Madre de Deus de Monchique (Fonte: https://porto-sentido.blogs.sapo.pt/180214.html —
consultado em abril 17, 2019).

E em Miragaia, fora da cidade, que surge este Convento, da Ordem de S.
Francisco, pertencendo as religiosas Observantes de S&o Francisco (Gongalves, 2016).

Inicialmente, as obras arrancaram sem a autorizacdo papal. No entanto, a 12 de
novembro de 1535, chega a autorizagdo com a Bula Debitum Pastoralis Officii de Paulo
Il para criar um Convento de religiosas de Santa Clara sob a invocagdo da Madre de
Deus (Gongalves, 2016). O essencial da obra devia estar concluido em 1538, de modo a
que as monjas habitassem, tendo sido as primeiras trazidas do Mosteiro de Santa Clara

de Coimbra.

O arquiteto da obra foi Diogo Castilho, que também esteve presente na escritura
da obra em 1533. O contrato estabelecido com o arquiteto consistia em erigir 0 mosteiro
e a capela-mor, acabando também por construir a igreja. Surge, assim, um edificio que se
expande desde o cimo de Monchique até praticamente ao rio, numa compilacdo de
edificios.
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A igreja tinha uma nave composta por quatro janelas, possuindo dois tramos.
Tinha um pértico Manuelino, da criagdo do arquiteto, possuindo também um timpano

decorado com as armas papais, e em cima deste na zona central havia um brasdo com as

armas de familia dos Coutinho e dos Cunha (Vendeiro, 2013).

Figura 2 - Ruinas da Portada da Igreja com o Brasdo de armas dos Coutinho e Cunha
(Fonte:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:MassarelosConvento_de_Monchique_-_(19).jpg — consultado em
Abril 17, 2019).

O espago religioso possuia dois claustros. O primeiro deles, no centro, tinha uma
pedra tumular. Era quadrangular, tendo capelinhas dos lados, e o centro era ajardinado

com um chafariz.

“O claustro ficava atras dos dois coros da igreja — «porem no nivel deste tabuleiro
ou s6 perfeitamente quadrado» tendo «em volta capelas inseridas nas paredes
laterais»; «Este claustro é todo aberto para o centro ajardinado em arcaria gotica,
na qual é sustentada por delicadas colunas de pedra, assentes sobre peitoril de
granito polido, que forma as guardas do mesmo claustro, em cujo centro tem 0

chafariz brotando agua limpida e pura.” (Alves, 2002, p. 138).

O segundo claustro era de dimensdes menores, construido todo em forma de arcos
e colunas de tijolo, possuindo no centro um chafariz antigo e ao lado ficava a Capela do
Senhor dos Passos.

23



“(...) Tendo no centro um antiquissimo chafariz de pedra. Ao lado deste claustro
ficava a conhecida «Capelinha» do Senhor dos Passos, cuja arquitetura é
perfeitamente igual a do claustro principal.” (Alves, 2002, p.141).

O Convento era demasiado extenso e, numa parte, contava com dois pisos que

estavam destinados aos dormitdrios e no inferior encontrava-se o refeitorio.

“(...) E ele de trés naves, formadas por duas alas de colunas inteiras de pedra
escolhida e branca, tendo em cada ala oito, que sustentardo formosos arcos de
cantaria.” (Alves, 2002, p.138).

Junto ao Convento constroi-se a casa dos capeldes e a hospedaria, onde as familias
ficavam alojadas quando vinham visitar as freiras & cidade do Porto. Na atualidade, este
edificio abriga o posto da Guarda Fiscal. Na fachada do espaco ainda se pode ver o Braséo
do Convento (Vendeiro, 2013).

Devido a pouca documentagdo existente sobre o Convento de Monchique, consta-
se que, apds trezentos anos de funcionamento, as Ultimas vinte e duas religiosas
abandonaram o espaco no século XI1X. Nos dias de hoje restam apenas as ruinas deste
edificio que outrora foi considerado numa “joia da arte” no Porto. Pouca coisa resta deste
espaco. Sabe-se que a pedra onde os senhores do Paco de Monchique repousam é peca de
museu. Na propria igreja do Convento, que apesar de ser pequena possuia uma enorme
riqueza, € possivel estabelecer esse paralelismo com as igrejas de outros conventos, como
por exemplo a de S&o Francisco e de Santa Clara. E através de descrices de documentos
do século XIX que se pode retirar ideias e imaginar a riqueza ali acumulada. Esse exemplo
esté explicito na resposta de um oficio entre o Jodo Baptista Ribeiro e o Conde das Antas
(Alves, 2002).

“Mal se pode explicar a soma profunda de riqueza que ostenta esta igreja; toda
ela é reclamada de valor em que a paciéncia, 0 génio e o dinheiro se reunirdo para
fazer prova do que podem. Contém sete altares de um caracter riquissimo pelo
imenso valor de talha, ornatos, relevos e figuras que apresenta, sendo quase tudo
dourado e o resto pintado e estofado por modos muito variados. Os ornatos sdo
primorosamente executados e podem servir de argumento positivo para mostrar
que as artes eram conhecidas vantajosamente naquela época. Notam-se quatro
tribunas do lado poente, tapadas com grades ferro fingindo renda, que sdo um

modelo de congruéncia para aquele lugar”. (Alves, 2002, pp. 145-146).
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Segundo Vendeiro (2013) depois de o edificio ser considerado “joia da arte”, foi
transformado num deposito de polvora e na casa da moeda no tempo da Maria da Fonte.
Posto isto, muitas igrejas aproveitaram para pedir os altares e talhas, sendo que a igreja
de S. Mamede de Infesta recebeu a maior parte: cinco altares, incluindo o altar-mor. A
igreja de Miragaia arrecadou talha dourada. A capela do Hospital Militar ficou com um
altar que acabou por ser destruido devido a um fogo em 1918.

“(...) e da muita obra de talha que existia, parte foi para a nova igreja de S.
Mamede de Infesta, para a S. Pedro de Miragaia, e ainda em 1874 um magnifico
altar foi cedido para o novo hospital de D. Pedro V.” (Alves, 2002, p.147).

De facto, o Convento passou por varias peripécias ao longo do século X1X. Com
a reforma eclesiastica de 1834, todos 0s mosteiros, conventos, casas religiosas e hospicios
de todas as ordens religiosas extinguiram-se, assegurados pelo decreto-lei de 30 de maio,
ficando assim as casas das religiosas ao cuidado aos respetivos bispos, até a morte da
ultima religiosa, sendo depois encerrados e entregues ao Estado. Este decreto fez com que
0 Convento da Madre de Deus de Monchique fechasse definitivamente em 1834, quando
as freiras foram transferidas para outros conventos da cidade. Com o encerramento, todos

0s bens e o préprio edificio passaram a ser propriedade estatal (\Vendeiro, 2013).

Vendeiro (2013) afirma que desde 1834 até ao ano de 1872, o edificio passa a
estar abandonado e entregue a natureza e as intempéries do tempo. Em 1875, o imdvel
passa para as médos de William Hawke que, em conjunto com os seus filhos, explora uma
fabrica de fundicdo montada no préprio edificio. J& em 1879 é criada uma fabrica de
cerdmica de construgdo que pertencia a Pinto de Magalhdes & C.2. No ano de 1884, é
construida a empresa de Pinto Couto & C.2 que trabalhava o fabrico de mobilias. Mais
tarde, os condes de Burnay adquirem uma parte do edificio em 1908 por uma capitalista
portuense, D. Ignez Martins Guimardes da Fonseca, onde instalam uma fabrica de
serraria, carpintaria e pregaria. Estes passaram a trabalhar maioritariamente dentro do que
restava da igreja. No mesmo ano Clemente Joaquim da Fonseca Menéres proprietario de
uma firma com sede em Mirandela adquiriu uma parte do Convento onde continuou a sua
producdo de cortica. Estes eram os antigos proprietarios do Convento da Madre de Deus

de Monchique até ser comprado atualmente por um grupo hoteleiro espanhol.

O resto da igreja, bem como o edificio, ficou ao abandono no decorrer do século

XX e XXI, apresentando um estado de enorme degradacdo, sobrando as paredes
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exteriores daquilo que outrora foi um magnifico edificio manuelino com elevada riqueza
artistica. Foi também um ponto de renome da cidade do Porto, bem como espago para o
enredo de uma das maiores obras literarias de Portugal “Amor de Perdicao” de Camilo

Castelo Branco. Este Convento ira ser transformado no Neya Porto Hotel.

3.2. Localizacdo Geografica do Convento da Madre de Deus de
Monchique

g,

Figura 3 — Convento da Madre de Deus de Monchique vista do Google Earth.:(.iionte: Google Earth, 2018).

Este edificio religioso encontra-se na freguesia de Miragaia, pertencendo ao
concelho e distrito do Porto. O endereco do edificio é na calgada de Monchique 19,4050-
465 Porto. Localiza-se entre a calgada de Monchique e a rua de Sobre-o-Douro, que
pairam as ruinas deste Convento feminino que outrora pertencia a Ordem dos Frades

Menores, e a Provincia de Portugal da Observancia.

A localizagdo deste espaco tem a latitude de 41° 842.31"N, longitude de
8°37°25.09"W ¢ com a altitude que varia entre 5/8 metros consoantes 0s espagos mais
altos, como é o caso da igreja que conta com 8m.

3.3. Os Trabalhos Arqueologicos

O projeto de intervengdo no Convento da Madre de Deus de Monchique foi
promovido no ambito do projeto de reconstrucdo, ampliagdo e alteracdo dos edificios
localizados na Rua de Monchique 30 a 41, no Porto, para instalacdo de equipamento
hoteleiro. Esta obra foi concebida pelo promotor NEYA HOTELS, contratando a empresa

Arqueologia e Patrimdnio, tendo as obras sido iniciadas no més de agosto de 2015.

A intervencdo abrangeu com apenas alguns espacos do antigo Convento, devido

as necessidades dos promotores da obra, bem como algumas partes pertencentes a outros
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privados. Com isto, foram trabalhados os espagos relativos ao claustro mais pequeno,
cozinha, antigos armazéns do lado do rio (que passaram a ser sedes industriais) e a igreja.

Este trabalho teve como objetivo identificar, avaliar e minimizar o impacto da obra.

O supracitado edificio, € um imdvel religioso da época manuelina que conta com

trés ou mais pisos de altura conforme o local em questéo.

A investigacdo arqueoldgica decorreu em duas fases, sendo que, na fase inicial,
apenas foi feita uma sondagem prévia na cozinha, mas, devido ao espaco e aos elementos
encontrados, houve a necessidade de fazer mais sondagens, contando com seis sO neste

local.

Na escavacao arqueoldgica foram elaboradas sondagens com dimens6es distintas.
As sondagens 13 e 14 apresentam dimensdes de 4x2m, resultando numa area de 8m2 em
cada uma, sendo que atingiram aproximadamente 1 metro de profundidade, onde foi
possivel encontrar varios materiais importantes para a histéria do Convento e da propria
cidade.

Sondagens Arqueoclogicas

Figura 4 — Sondagens arqueoldgicas da cozinha do Convento Madre de Deus de Monchique. (Fonte: Imagem
fornecida pela Empresa de Arqueologia e Patrimonio).

No relatério de estagio, o estudo ira incidir sobre a sondagem 13 e 14, na cozinha,
devido a necessidade de balizar este trabalho e, também, pela extensividade deste projeto.
Esta escavacdo termina no extrato do século XVI/XVII e a unidade estratigrafica, no caso
da sondagem, comeca na 1400 até & 1411. E importante referenciar que esta engloba a
sondagem 5 (sondagem diagnostico) que vai da 500 até 518, dando-se neste caso o

alargamento, ficando assim no final do projeto como a sondagem 14. Ja no caso da
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sondagem 13, a unidade estratigrafica comeca na 1300 e acabando na 1330, contando
com 31 unidades. Estes nimeros representam os diferentes estratos de terra encontradas

nas sondagens.

Nestas sondagens consegue-se encontrar um leque vasto de artefactos
importantes, tais como a faianca portuguesa, importada, ceramica utilitaria, porcelana

chinesa e azulejos.

4. FAIANCA, CERAMICA COMUM, PORCELANA
CHINESA E AZULEJOS

O primeiro subcapitulo contextualiza a histdria da evolucdo das cerdmicas no
panorama geral. Este pretende responder a varias questdes: O porqué de existir ceramica
e em que contexto foi criada. E tracada uma linha cronolégica que comeca no paleolitico

e termina na atualidade.

Ja os seguintes subcapitulos tem como objetivo principal dar a conhecer a
evolucdo da ceramica adaptada a realidade portuguesa. Cada um dos textos é pensado
consoante 0s grupos trabalhados no relatorio de estagio. E pertinente esta subdivisio na
medida em que d& a conhecer ao leitor esta forma de arte e, consequentemente, fornece
dados para que a leitura do catalogo, realizado na parte final do trabalho, seja mais

objetiva.

4.1. A Evolucao da Ceramica: Uma Breve Historia
A ceramica deriva da palavra grega keramicos, que significa substancia queimada

(Conceito de., 2012). Esta palavra serve para descrever todos os tipos de objetos feitos a

partir de terras que sofreram transformacdes quimicas por acéo do calor.

“Sem o saber, 0 homem realizou, nesse longinquo momento, a primeira reacao
de sintetizagdo quando, pelo calor, proporcionou aos minerais que integram a
argila a necessaria energia térmica para desencadear todas as reacdes que a

transformam num produto cerdmico.” (Silva, 2012, p.5).

Desde que os seres humanos comecaram a ficar sedentarios, os recipientes
ceramicos tornaram-se utensilios essenciais nas suas vidas. A ceramica é utilizada como
servico de mesa, armazenamento, cozinha e até em rituais. O certo € que as ceramicas

tém vindo a evoluir nos tempos quer nas formas, decoragdes e estilos. Mais do que as
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suas fungdes préaticas sdo expressdes culturais e sociais dos tempos, tornando algumas

pecas em patrimoénio.

A peca ceramica conhecida mais antiga remonta a 28.000 a.C. durante o periodo
paleolitico. E uma estatueta de uma mulher chamada de Vénus de Dolni Véstonice. Foi
encontrada num local pré-histérico perto de Brno, na Republica Checa. Neste sitio ainda
encontraram Vvarias figuras, representando animais da Era do Gelo descobertos perto de

um resto de um forno em forma de ferradura (The American Ceramic Society, 2018).

Segundo The American Ceramic Society (2018), na Asia Oriental os primeiros
exemplos de ceramica aparecem milhares de anos depois. E na caverna de Xianrendong,
na China, que foram encontrados fragmentos de vasos de 18.000 a 17.000 a.C..Segundo
0s estudos, 0 uso da ceramica espalhou-se da China para o Japédo e para a regido do
extremo oriente da Russia. Foi Ia que os arquedlogos encontraram fragmentos ceramicos
datados de 14.000 a.C.

Durante o periodo do neolitico, a utilizagdo da cerdmica aumenta. Muito deste
aumento deve-se ao facto das comunidades se terem estabelecido, dedicando-se a
agricultura e pecuéria. E no ano de 9.000 a.C. que as ceramicas em barro se tornam
populares, comecando a ser utilizadas para recipientes de agua e alimentos, telhas, objetos
de arte e tijolos. O seu uso espalha-se da Asia para 0 Médio Oriente e Europa (The
American Ceramic Society, 2018).

The American Ceramic Society (2018) explica que as primeiras ceramicas eram
feitas apenas ao sol ou queimadas em baixas temperaturas (abaixo de 1.000 C°) em fornos
rudimentares cavados no solo. A ceramica era monocromatica ou decorada com pintura
de motivos lineares ou geométricos simples. Mais tarde, a ceramica tornou-se mais

complexa e sua estrutura foi ficando com paredes cada vez mais finas.

E na Idade do Bronze que se comeca a valorizar o metal. A argila era trabalhada
com muito mais cuidado e os recipientes cozidos no forno, sendo que quando estes
alcangavam altas temperaturas fazendo com que as vasilhas fossem muito mais resistentes
que as anteriores. Nesta fase os recipientes apresentam um fundo mais arredondado e
variado nas formas, para além de que sdo pintados com pigmentos vermelhos e pretos

antes da cozedura (Silva, 2012).

29



Segundo Silva (2012) no IV e 11l milénio a.C., na cabeceira do Golfo Pérsico, foi-
se desenvolvendo o torno do oleiro, atingindo velocidades maiores, o que da uma
uniformizacdo mais precisa a peca. Os fornos também sdo aperfeicoados e 0s primeiros
escavados pertencem a esta época. Estas duas novas descobertas fizeram com que a argila

fosse melhor preparada, onde era possivel retirar as pedras.

E na Mesopotamia, entre o 11 e o | milénio a.C., que surge a producéo do vidrado

adaptado aos ladrilhos e vasilhas.

“Produziu-se o vidro propriamente dito (moldavel) e assim se descobriram as
propriedades do vidrado, bem como a adicdo de Oxidos metalicos que se
utilizaram mais tarde para colorir os vidrados. Pela primeira vez juntaram o
chumbo a frita de vidro e descobriram que aumentava o brilho e que também

reduzia a contra¢do do mesmo.” (Silva, 2012, p.7).

Na segunda metade do Il milénio a.C. os ceramistas aperfeicoam a técnica, usando
a argila refinada, tornos lentos e fornos melhorados. Com o inicio da civilizacdo grega
esta arte atinge a sua maioridade na qual os romanos adotam e baseiam-se nestas

habilidades para as espalhar na Europa (Silva, 2012).

Na Grécia, a ceramica era vista como uma arte e detinha fungdes muito
especificas, pois por exemplo a ceramica sem decoragdo servia como servi¢o de cozinha
e era produzida em toda a Grécia. A cerdmica pintada fazia-se em determinados sitios
como Atenas e Corinto. Tinham centros para recolher as argilas. Os famosos vasos gregos
sdo conhecidos pelas suas cenas e sdo bastante consistentes quanto a sua forma e
decorac&o, para além de que cada forma detinha uma funcdo especifica e um nome (Silva,
2012).

Na Grécia, pintava-se a ceramica da seguinte maneira:

“A pintura na ceramica era feita utilizando engobos finos — é provavel que
conhecessem o vidrado da Mesopotdmia, mas por qualquer motivo ndo o
utilizaram — de argila que no forno ficavam brilhantes assemelhando-se ao
vidrado, este efeito era obtido quer através da utilizacdo de argilas muito finas
com oOxido de ferro quer pelo oxigénio abundante do forno. O método para
conseguir na mesma cozedura o negro e o vermelho é bastante complexo, inclui

cozedura oxidante e redutora numa mesma fornada e engobos preparados com a
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mesma argila mas com componentes diferentes (cinzas e vinagre), sendo que este

processo era totalmente dominado” (Silva, 2012, pp.8-9).

O torno chega a Grécia em 1000 a.C. Neste periodo, o oleiro tinha um ajudante
para conseguir rodar o torno, para além de que a argila era cozida num forno oxidante
limpo. As pegas de cada vaso eram feitas separadamente e iam novamente ao torno para
serem unidas, formando a peca final. Aqui também era usado um objeto de metal ou
madeira para produzir a silhueta da peca. As formas séo de influéncia minoica, sofrendo
um desenvolvimento técnico e formal. Estas formas permaneceram praticamente sem
alteracOes durante época cléssica. O estilo geométrico abstrato surge no periodo seguinte
e muda das influéncias anteriormente referidas, contudo agora surge a figura animal e
humana (Silva, 2012).

J& a cerdmica do Império Romano é de menor valor face a grega, porém utilizavam
métodos de producdo répidos e eficazes para a sua elaboracdo. Estes produziam pecas
com superficie vermelha brilhante, feitas a partir de desenhos estudados para a elaboragéo
das mesmas. Apesar dos romanos terem apreendido com 0s gregos, estes criam a terra
sigillata que é feita com a preparacdo de argila vermelha fina com o acrescento de
alcalino, e assim criam um engobe de particulas finas. A argila é cozida num forno de
atmosfera oxidante que da a cor de lacre vermelho brilhante. O procedimento mais
comum seria fazer um modelo de argila com a decoracdo modelada. Depois disso eram
feitos moldes a partir deste prot6tipo. O modelo era utilizado em cima do torno, onde era
untado no seu interior com argila que ia sendo alisada & medida que o torno girava,

acrescentando ao vaso um pé ou bordo (Silva, 2012).

Ja nos paises islamicos a ceramica era feita maioritariamente com decoragoes,
sendo que a pintura de lustre era inicialmente desenvolvida através do vidro, porque

imitava o ouro e a prata.

Na Europa iam-se desenvolvendo técnicas e aptiddes, todas elas com influéncias
variadas, como a islamica, que se alastrou por toda a Europa com o vidrado branco opaco
e decorada com pintura. Outra influéncia era a dos romanos com as ceramicas vidradas a

chumbo. Aqui também surge a influéncia dos povos germanicos com a ceramica salgada.
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As ceramicas de Bizancio criadas a partir do século IV d.C. eram vidradas a
chumbo e apresentavam influéncias de varios tipos com desenhos de animais, como as

egipcias, ocidentais e outras. Este tipo de ceramica dividia-se em duas vertentes criativas:

“(...) Utilizacéo de pasta esbranquicada vidrada, por vezes com desenhos feitos
por debaixo do vidrado e a argila vermelha coberta por engobo branco. O
primeiro tipo de cerdmica de vidrado de transparente, embora as vezes fossem
utilizados vérios tons de castanho, amarelo, verde, azul e ocasionalmente
vermelho brilhante em forma de pequenas manchas. Nos desenhos aparecem
cruzes e rosetas, assim como animais, figuras e passaros. Também realizaram
azulejos de argila branca, decorados com cor por debaixo do vidrado. A ceramica,
por decorar, de cor vidrada amarelada, era produzida rapidamente e muito barata,

destinando-se a uso doméstico.” (Silva, 2012, p.10-11).

Silva (2012) explica que as pegas ceramicas de barro vermelho eram decoradas
com engobe branco e depois cobertas com vidrado colorido ou transparente. Estas tinham
como decoragcfes mais comuns 0s motivos geométricos. A partir do século XIV utiliza-
se a ceramica marmoreada com engobes de cores variadas misturadas no interior das

tigelas.

Outra evolucdo da ceramica deu-se em Espanha, antes do periodo romano, no este
da peninsula, devido as influéncias gregas através do comércio mediterraneo.
Rapidamente tentam copiar e no século V a.C. iniciaram um estilo proprio, onde usavam
barro vermelho e amarelo. A decoracdo era feita através de engobo liso. Outra
caracteristica era o 6xido de ferro e manganés que depois dava origem a uma cor
acastanhada ou vermelhada. As pinturas tinham motivos variados com figuras

geomeétricas e desenhos zoomarficos ou florestais (Silva, 2012).

Segundo Silva (2012) a chegada dos mugulmanos a Espanha trouxe uma nova
corrente e uma viragem muito diferente. Utilizou-se cerdmica dourada e o azul-cobalto.
As pecas remetem muito a influéncia islamica com decoragdo em dois tons de azul sobre
fundo branco pintados em vidrado verde e terminados com lustre de cobre ou ouro. A

influéncia gotica também se faz sentir na decoragdo e motivos mugulmanos.

Jaem lItalia, onde se tinha adotado o estilo romano, € notdria a influéncia bizantina
e muculmana em que a mistura da ceramica faz com que os ceramistas italianos tenham

um estilo muito particular.

32



O periodo do renascimento foi muito rico na pintura em detrimento da forma nas

pecas de ceramica.

“Utilizaram um vasto leque de cores (6xidos) pintados diretamente sobre o
vidrado em cru o que evita escorrimentos e borrbes. Os ceramistas italianos do
século XV eram incapazes de fazer ceramica de lustre e imitavam os seus efeitos
com amarelos e parpuras pintados sobre o vidrado cru. Partindo destas imitacGes
surgiram resultados soberbos de decoragcdo com figuras pintadas totalmente
italianas, acrescentadas aos fundos de estilo espanhol. A técnica majdlica
estabeleceu-se por volta de 1500 no Norte de Italia, refletindo um estilo
inteiramente renascentista, O trabalho dos ceramistas foi tdo valorizado como o
dos artistas.” (Silva, 2012, p.13).

Em Italia, o estilo barroco influencia toda a dindmica em Faenza, dando origem a
um vidrado branco fino que reduz a decorac¢do das zonas pequenas totalmente pintadas
por amarelos e azuis. Dessa forma, cria-se uma linha de barroco caracterizado por formas
ceramicas inspiradas nos metais preciosos, em que a decoracdo é muito bem pensada em
cores como o laranja, o amarelo e o azul-escuro. Esta ceramica torna-se muito famosa e

da origem ao termo faianca, espalhando-se por toda a Europa (Silva, 2012).

Segundo Silva (2012) durante o século XVI, a louca de barro continua a ser a
principal classe de produtos ceramicos fabricados na Europa e Médio Oriente. Ja na China
0s chineses foram os primeiros a introduzir fornos de alta temperatura capazes de atingir
os 1350 C°, nascendo assim a porcelana, feita de argila e caulim. E na Idade Média,
através do comeércio da Rota da Seda que levou & introducéo e difusdo da porcelana em

todos os paises islamicos e depois para a Europa através das viagens de Marco Polo.

Por volta do século do seculo XV os primeiros fornos de alta temperatura séo
construidos na Europa. Sdo utilizados para derreter ferro e construidos a partir de
materiais naturais. Ja no século XVI com a revolugdo industrial nascem os primeiros
fornos com materiais sintéticos com melhor resisténcia a altas temperaturas. Estes criam
mais condigdes para a fusdo de metais e vidros em escala industrial, bem como o fabrico
de cimentos, coque, produtos quimicos e ceramicas (The American Ceramic Society,
2018).

Desde dessa altura que a industria ceramica passou por varias transformacdes. Nao

sO a ceramica tradicional, mas também o vidro, levando a que a partir destes produtos
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desenvolvidos fosse possivel tirar o melhor partido das suas propriedades, como a baixa
condutividade térmica e elétrica, alta resisténcia quimica e ponto alto de fuso. Por volta
de 1850 foram inseridos os primeiros isoladores elétricos de porcelana, dando inicio a

ceramica técnica (The American Ceramic Society, 2018).

O movimento Arts and Crafts, surgido em 1850 até 1910 na Inglaterra, faz com
que surja um aprimoramento técnico, qualidade e quantidade de producdo para época. A
partir deste ponto de partida, e com a Grande Exposicdo de 1851, hd uma evolucao na
arte moderna da ceramica aplicada. Aqui distinguem-se os artesdos que sdo artistas e
designers (Silva, 2012).

Nos loucos anos 20, principiou-se mudancas a nivel artistico, nomeadamente na
Alemanha, criando-se na Bauhaus um movimento que afetou, primeiramente, a ceramica
alema e se estendeu aos paises europeus e Estados unidos da América. Na Europa, 0s
ceramistas nos ateliers irdo dar vida a varias expressdes que dominardo a producao. (Silva,
2012).

Segundo o The American Ceramic Society (2018), depois da Segunda Guerra
Mundial, a ceramica e o vidro colaboraram para o desenvolvimento em varios campos
tecnoldgicos, como os eletronicos, optoelectronicos, salde, energia e aeroespacial. Além
disso, as novas inovacdes técnicas de processamento da ceramica permitiram a criagdo de

materiais com propriedades especificas e customizadas.

Nos ultimos anos, o desenvolvimento da ceramica ganhou outros contornos na
nanotecnologia, o que permite aos fabricantes utilizar materiais e produtos nao
convencionais tais como: ceramicas transparentes, ceramicas ducteis, 0ssos hiper

elasticos entre outros (The American Ceramic Society, 2018).

4.2. Ceramica Comum
A ceramica comecgou a ser produzida em Portugal no periodo dos romanos, ou

seja, entre 200 a.C. e 300 d.C. Portugal, desde os seus primérdios. E muito complicado
determinar esta atividade, até porque ha seculos que o Homem sabe moldar o barro, e,

desta forma os utensilios sempre fizeram parte da cultura dos povos (Fernandes, 2012).

“ Deus criou 0 homem com as suas proprias maos, pegou num pedago de barro e
fez-nos a sua imagem e semelhanga, teve-nos entre as suas maos, moldou-nos

como quis, foi-nos modelando e foi-nos sentindo: «Mas agora, 6 senhor, tu €s o
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nosso pai; nds o barro, e tu nosso oleiro; e todos nos obra das tuas maos» (Silva,
Fernandes, & Silva, 2003, p.18).”

A olaria sempre foi uma arte com poucos interessados e, por isso, 0s estudiosos
ndo se debrucaram para compreender e aprofundar este tema, apesar desta arte ter
acompanhado as populagdes no passado que, inevitavelmente, precisavam das pecas de
barro nas suas vidas. Contudo, a profissao de oleiro na época medieval e moderna era
valorizada e regulamentada pelos poderes publicos. Sabe-se que ha varias regifes que
produziam a louca utilitdria ou comum, assim como as comunidades olaricas, como
Miranda do Corvo, Molelos, Vilar de Nantes, Ovar, Bisallh&es, entre outros (Fernandes,
2012).

Na base da ceramica comum, existem trabalhos que ndo necessitam de pessoal
especializado na atividade, sendo este feito pelas mdes, filhas/os e aprendizes. Ja o
trabalho especializado é feito pelo oleiro-rodista, que é aquele que pode fazer tudo e
trabalhar a roda. Segundo Fernandes (2012) o exame para ser oficial de oleiro de loica
vermelha, em 1572, consistia em que este soubesse lavar e temperar o barro, conservando
a sua areia segundo o labor, enfornar o produto e cozer a loica para ser utilizada pelo
povo, para além de que devia mostrar que sabia trabalhar a roda o conjunto de pecgas

imposto no exame.

A divisdo seiscentista também passa pelo trabalho realizado nas oficinas, ou
tendas.

“(...) Nas oficinas-tendas seiscentistas € o facto de nelas existir o rodista, que
trabalha a roda, e o pintor, que pinta a loica (faianca). E, a prova de que o trabalho
de pintor de loica é considerado de menor valia é o facto de ndo existir regimento
desta especialidade, ndo lhes sendo por isso exigida uma carta de examinagéo, ao

contrério do que se passa com o oleiro-rodista.” (Fernandes, 2012,p. 22)

Apesar de esta atividade estar presente desde ha muitos séculos, existe
documentacdo datada desde o século XIIl ao XVIII, em que se refere a importancia da
atividade, e que comeca a entrar em rutura a partir do século XIX. No entanto, a
decadéncia das olarias comeca muito antes do surgimento das primeiras fabricas de
faianca. Os fatores sdo varios e comegam j& na época medieval com as classes mais altas,
que na altura preferiam pecas de ferro, cobre, latdo, estanho ou outros materiais mais

caros e raros como vidro, prata ou ouro. O seculo XV e XVI também contribuiu para a
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morte lenta desta atividade com a entrada das porcelanas da india, que comegam a ser
preferidas pelas classes mais altas, tal como as faiancas (Fernandes, 2012).

O aparecimento das primeiras fabricas de faianca no século XVII, criadas pelos
comerciantes e empresarios com capital para investir em detrimento dos mestres, leva a
faléncia das corporacdes de mesteres e ao desaparecimento das pequenas oficinas

olaricas.

As relagcbes mudam e passam a existir contratos muitos especificos entre os donos
das fabricas e os mestres rodistas e pintores, onde existe uma série de direitos e obrigacoes
a cada parte. A preparacdo da argila fica cada vez mais complexa com o conhecimento
dos processos técnicos usados no estrangeiro chegam a Portugal. Os seculos XVl e XIX
também marcam este detrimento com a utilizacdo de novas técnicas de pintura em que
deixa de ser necessario pintar a mado, pois nesta fase surgem técnicas industrializadas

(estampilhagem e impressao) (Fernandes, 2012).

Segundo Fernandes (2012), outro fator sdo as condic¢des de vida das populacgdes
urbanas e rurais, que com a melhoria das condi¢6es, deixam de utilizar os utensilios em
barro e passam a utilizar utensilios em ferro, como é o caso das panelas e recipientes em
cobre. A mudanga de mentalidades também teve a sua influéncia. A populagdo menos
abastada procura seguir esta moda, utilizando utensilios de mesa iguais ou parecidos as

classes mais altas.

A prdpria 4gua canalizada nas cidades vai terminar com a necessidade de ir buscar
agua aos fontanarios publicos. As redes de esgotos levam também ao abandono os

recipientes de barro para o efeito dos dejetos.

Ja no meio rural estas mudancas sd@o mais lentas, continuando a ser utilizado os
recipientes ceramicos. No entanto, e apesar de ser mais tardio, a folha-de-flandres e o

plastico vieram também eles contribuir para a rutura das oficinas olaricas.

4.3. Faianca Portuguesa
O termo faianca deriva de Faenza, nome da cidade italiana da Toscana, onde se

produziu louca vidrada desde do século X V1.

“Faianga ¢ a designagdo genérica que identifica, dentre oS mais conhecidos,
aquele tipo de cerdmica em que, para fins utilitarios ou ornamentais, a pasta

argilosa opaca foi pintada e coberta de vidrado.” (Reis, 2001, p.15).
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As mais antigas técnicas para colorir e vidrar o barro provém das antigas
civilizacBes da Assiria e do Egipto, que vieram para o mediterrdneo pelos fenicios e
romanos ao longo do século IX. Esta arte difundiu-se no século X e XI para outros locais
como Paterna, Maiorca, Narbonne, Avignon, Sagunto, e Orvieto através das trocas
comerciais efetuadas pelos arabes. Os comerciantes genoveses e lombardos também
contribuiram para a divulgacdo deste oficio da cerdmica mesopotdmica em Italia, mais
precisamente no norte. Vo florescendo em Paterna as decorag6es de verde morado sobre
0 esmalte branco durante os séculos XII1 e XIV. No século XV em Catalayud, Alcafiiz e

Teruel nasce também uma producdo de faianca em verde morado (Reis, 2001).

Segundo Reis (2001), nos seculos XV e XVI cresce a louca dourada de Valéncia,
que se produzia nas oficinas Manices. O mesmo acontece em Italia, nos portos de Pisa e

Veneza, com a “majolica de lustro” produzidas pelas oficinas de Gubbio ou Deruta.

Em Malaga, no seculo XVI, produziu-se uma louca branca com algumas
decoraces em azul, na qual estd a nossa raiz de faianca quinhentista. De facto, ndo se
conhece ao certo quando comegou a producdo de faianca em Portugal nem tdo pouco
artefactos sobreviventes. O que existe nesse periodo € uma distincdo clara entre
malagueiros, produtores de louca branca, e dos oleiros produtores de ceramica de barro
vermelho. Sabe-se que os artifices malegueiros ja se encontravam em Lisboa no século
XV, onde utilizavam fornos especiais chamados de fornos de Veneza para produzir a
louga de mallega. E mencionada a expressdo “porcelana de lisboa” em documentos do
século XVI que, segundo Katz, estava na origem deste tipo de louca muito semelhante a
porcelana da China (Reis, 2001).

As trocas e relagcdes comerciais que 0s portugueses desenvolveram com a China a
partir do primeiro quartel do século XVI levam a uma tentativa de aproximacdo da
porcelana chinesa na faianga portuguesa, que é notdria ao longo do século XVII nas

pinturas dos motivos das faiancas.

Existem varios documentos do século XVII que descrevem uma industria
crescente de faianca em Lisboa. Os trabalhos arqueoldgicos na Europa, Brasil e Africa
permitiram a descoberta de varios exemplares de faianca portuguesa do seculo XVII, o
que dé a certeza de exportacdes em grandes distancias. E na Holanda, em 1981, que é

descoberto mais de seiscentas pecas de faianga portuguesa da primeira metade do século
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XVII. No entanto, as exportacdes de faianca em Alcobaca e Mafra decrescem no término
do século, muito em parte ao surgimento de centros produtores nos Paises Baixos como:
Amesterddo, Roterddo, Antuérpia, Haarlem e Delft. Tal como surgem em outros paises

como lItalia, Espanha e Alemanha (Katz, 1999).

Segundo Katz (1999), no final do século XV1I e seculo X V111 a faianga portuguesa
torna-se mais pesada, 0 esmalte mais grosso e as pinturas desinteressantes sem graca. Os
maiores centros de producdo arruinar-se-ao ao longo do século. Apenas dois centros de

producdo mantiveram a sua qualidade: Monte Sinai e as fabricas de faianca de Coimbra.

E Marques de Pombal, ministro do rei D. José I, que incrementa uma lei que proibe
a importacdo de toda a cerAmica estrangeira, com excecdo da China e india. Em 1767, o
ministro estabelece em Lisboa, na Real Fabrica de Ceramica, a formacéo necesséria para
aprender as ultimas técnicas e métodos de producdo para influenciar e aumentar a
competitividade de outros centros de ceramica no Pais. A producdo passa a estar dentro
das modas da época, levando a desenhos inovadores com novas formas. A Real Fabrica
criou vérias fabricas de cerdmica em Lisboa, incluindo a famosa Real Fabrica da Bica do
Sapato. Ja em Coimbra o ceramista Manuel da Costa Brioso criou vérias pegas em molde
com paisagens, ramos de flores em tons fortes entre outras. Os acabamentos faziam

contraste com os pontilhados a mao e marmoreados (Katz, 1999).

Em 1874, Domingos Vandelli, criou um tipo de ceramica em Coimbra baseada
em grés, que se tornou famosa, dando-se pelo nome de louca de vandel. Esta producéo
tinha cores equilibradas, onde predominava os verdes e amarelos. No final do século
XVIII criam-se outras fabricas ao longo do pais, como por exemplo: Estremoz, Porto,
Gaia, Viana do Castelo e Aveiro (Katz, 1999).

A Real Fabrica do Cavaquinho instalou-se em Gaia em 1768, produzindo lougas
com um esmaltado transparente, desenvolvendo belas pinturas e rigor nas formas. Esta

fabrica operou até 1860.

A Fabrica de Miragaia foi fundada em 1775 por Jodo da Rocha e obrou sob a
administracdo da familia Soares até 1852. Ja em 1785, no Santo Antonio do Vale da
Piedade, foi fundada outra fabrica pelo genovés Jeronimo Rossi. Esta manteve-se a operar
até 1930. Os seus trabalhos s&o em fundo branco azulado ou branco de chumbo, tendo
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também como caracteristica a apresentacdo de figuras populares daquele tempo (Katz,
1999).

Katz (1999) afirma que as fabricas que surgiram no final do século XVIII
continuaram a crescer, tornando a cerdmica do século XIX muito importante para o Pais.
Os desenhos das lougas integravam as tendéncias internacionais e as correntes do século
como a neocléssica, 0 romantismo e a art noveau. E neste século que se estabelecem
outras fabricas de sucesso como é o caso da Fabrica do Carvalhinho no Porto que foi
fundada por Témas Nunes da Cunha e Anténio Monteiro Cantarino. Esta continuou a
operar no século XX.

Ja em 1849, a vilva Lamego criou uma fabrica de ceramica, em Lisboa,
caracterizada pela porcelana vermelha até 1863, passando depois para a faianga nos
seguintes anos. Em 1898, a fabrica aumenta o seu leque de produtos com ceramicas

adornadas e azulejos pintados manualmente.

Em 1850, é criada a fabrica de cerdmica de Sacavém, pelo vidreiro Manuel
Joaquim Afonso, com o intuito de produzir louca de mesa, contendo, ou ndo, decoracao.
Mais tarde, a fabrica foi vendida a um grupo de investidores ingleses que modernizaram
e expandiram a produgdo. No século XX mudou varias vezes de dono, passando a estar
agora conhecida como Gilman & Gilbert (Katz, 1999).

A fébrica de ceramica das Devesas foi estabelecida em Vila Nova de Gaia no ano
de 1865 pelo artista Antonio Almeida da Costa. O seu sucesso foi impulsionado pela
escola de desenho e modelacdo. A companhia ainda trabalha hoje em dia.

Em 1875, é criada a Fabrica de Louga em Alcobaca por José dos Reis. A sua
producéo consistia em louga barata pintada @ méo e impressa feita a partir do barro local
(Katz, 1999).

E possivel verificar um crescimento alargado da inddstria ceramica em Portugal
ao longo do século XIX. A sua historia mostra, ndo s6 o testemunho dos ceramistas

portugueses, mas também uma evolucgéo da ceramica em Portugal.

4.4. Porcelana Chinesa
As porcelanas chinesas de boa qualidade s6 comegam a ser produzidas na dinastia

de Tang (618-906).
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“Eram fabricadas nos fornos de Yuzhang, Yuezhou, Dingzhou, Jingdezhen e
Nanfeng entre outros. Pesquisas arqueoldgicas tém revelado pecas deste periodo
na Indonésia, India, Ceildo, Golfo Pérsico e também na Coreia e Japdo, paises
que alids mantinham intercdmbio cultural e econdmico com a China desde a
dinastia Han (206 a.C.- 220 d.C.).” (Antunes, 1999, p.15).

Segundo Antunes (1999), existem estudos que apontam que a porcelana era
produzida em épocas anteriores como as dinastias de Shang (1500 a.C. a 1028 a.C.) e de
Zhou (1028 a.C. e 256 a.C.).

A atividade comercial comeca na dinastia de Han e nesse mesmo periodo chegam
a China produtos vindos da Pérsia e de outros paises arabes em caravanas de camelos, 0
que indica as trocas comerciais. Nestas trocas de produtos proviam sedas e ceramicas
(Antunes, 1999).

A dinastia de Tang (618-906) desenvolve a construcdo naval, aumentando as
trocas comerciais em grande escala com quantidades gigantescas de seda e porcelanas
que viajavam de Cantdo até ao Golfo Pérsico. O produto mais apreciado era, sem duvida,

a “celadon”, ou seja, a porcelana com decoragdes sob o vidrado (Antunes, 1999).

Antunes (1999) explica que a exportagcdo aumenta na dinastia de Yuan (1260-
1368), fase em que as porcelanas apresentam elevada perfeicdo de azul-cobalto sob o
vidrado. Por esta altura o Porto de Guangzhou adquire grande importancia no Oriente que
é comprovada pelos textos de Marco Polo!. A famosa porcelana azul e branco era
exportada para varios locais tais como: lIraque, Irdo, Pérsia e Egipto. No término desta
dinastia a China sofre grandes repercussfes devido a conjuntura da época, passando a
cidade de Jingdezhen, na localidade de Jiangxi, a ser o maior centro produtor de

porcelanas em toda a China.

“Dizia-se que um fumo branco cobria a cidade de dia, e de noite as chamas subiam
aos céus. A forma dos fornos tinha, entretanto, sido modificada, passando a ter
uma seccdo oval, e ndo circular, permitindo melhor controlo da qualidade e o

fabrico de maior nimero de pecas” (Antunes, 1999, p.17).

1O livro do Marco Polo foi escrito no século X1 ficando conhecido pelo itinerario de viagem que detinha
divulgacBes de noticias do Cataio um grande império governado pelos Khans mongois que se situava

algures no Extremo Oriente.
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No inicio do século XV, o almirante Zheng He fez vérias jornadas aos mares do
Sul, chegando a varios locais como: india, Pérsia, Arabia Saudita e costa de Mogambique,
onde a porcelana azul e branco era extremamente apreciada e desejada. E nesta fase de
trocas comerciais que o colbato chinés de Yunnan se une com o importado da persa
(Antunes, 1999).2

Antunes (1999) afirma que sé na dinastia de Ming é que surgem regras de
regularizacdo da porcelana pela corte chinesa, devido ao elevado consumo destas pela
alta sociedade. E também nesta dinastia que surgem as mais belas criagdes de porcelanas
brancas apelidadas de blanc de chine, se bem que a dita porcelana branca ja era fabricada

em dinastias anteriores, como a Song.

O fabrico da porcelana vai variando conforme os imperadores, sendo que cada um

deles acrescentava algo diferente nela:

“Assim, no periodo Yongle (1403-1424) ela era “fina ¢ lustrosa” — era chamada
suave branco; no periodo Xuande (1426-1435), a pasta era “htimida e macia como
o jade”; no periodo Jiajing (1522-1566) a pasta era de “pureza inigualavel”;
finalmente no periodo Wanli (1573-1619), a pasta era “translucida e brilhante”.
(Antunes, 1999,p.18).

No entanto, e apesar de a Asia florescer, era pouco ou nada conhecida pela Europa,
e exemplo esse € explicito com o caso do Cristovdo Colombo que, na sua jornada em
1492, a procura das Indias, levava consigo cartas para o Grio Khan do Cataio
(personagem h& muito tempo atras, cerca de um século). A imagem do extremo oriente
era entdo nebulosa sustentada em fantasias alimentadas pelos viajantes medievais como

0 caso do Marco Polo (Desroches, Loureiro, & Matos, 1997).

As viagens maritimas efetuadas na época dos descobrimentos pelos portugueses
durante o século XV e XVI alteraram completamente a perce¢do do Oriente. Estas
viagens iniciaram um contacto direto entre a Europa e 0 mundo asiatico, contribuindo
para uma nova dimensédo. As descobertas levaram a uma renovagdo completa da viséo da
Asia, permitindo inserir novas mutagdes de modos de vida, trocas e fluxos comerciais. A
primeira vez que a porcelana chega a Portugal é pela méo de Vasco da Gama quando
regressa da India em 1499. O navegador traz de oferendas para o rei D.Manuel I, as

2 O cobalto inicialmente era importado da regido persa de Kashan denominado de azul maometano.

41



porcelanas. Os inventarios confirmam também que o rei terd comprado cerdmicas
chinesas, joias, tecidos, entre outros provenientes destas rotas da india. Era, portanto, para
o rei, crucial manter a rota da india e chegar aos portos chineses. E com Afonso de
Albuquergue que se conquista Malaca em 1511, concretizando os objetivos com a fixacdo
de bases armadas portuguesas em pontos estratégicos do Oceano indico (Desroches,
Loureiro, & Matos, 1997).

Segundo Desroches, Loureiro, & Matos (1997) agora que possuiam uma base
portuguesa em Malaca, comecaram a exploragdo de outras rotas maritimas, enviando
expedicBes para sitios & procura de mercadorias de luxo em determinados centros de
producdo ou distribuicdo. Para obter uma maior taxa de sucesso, sdo contratados pilotos
locais e usados instrumentos cartograficos aplicados ao oriente, e assim se explica a
facilidade com que se atinge alguns locais como: Sido, Molucas, Timor e China. A China
desperta grande interesse aos portugueses, tal como Afonso Albuquerque o documenta:

“Esta ultima regido, de acordo com informagdes remetidas por Albuquerque para
Portugal em 1512, destacava-se como grande exportadora de sedas e de
porcelanas, e também de almiscar, ruibarbo, aljéfar, canfora e pedra-ume. Em
contrapartida, os mercados chineses absorviam regularmente grandes

guantidades de pimenta” (Desroches, Loureiro, & Matos, 1997, p.15).

O reino portugués rapidamente elaborou um plano para conseguir criar lacos
comerciais com o Extremo Oriente. E com Jorge Alvares em 1513 e Rafael Perestrelo,
em 1515, que se comega a construir 0s primeiros passos para criar uma aproximacéao. O
sucesso das expedicdes leva ao regresso de Alvares a Malaca com mercadorias de luxo,
contendo produtos como seda branca, damascos, brocados, almiscar, aljofar e porcelanas.
No caso do Rafael Perestrelo, os lucros conseguidos sdo muito maiores do que 0s
investimentos. E neste contexto que o reino se apercebe o quio proveitoso podiam ser 0s
traficos interasiaticos, abrindo uma extensa rota maritima entre Portugal e o Extremo
Oriente (Desroches, Loureiro & Matos, 1997).

S&o varios os relatos chegados a Lisboa que criam entusiasmo com este novo
mundo e as potencialidades comerciais. Estas noticias despertam grande interesse no rei

D. Manuel I, que traca um plano de fixacdo no litoral da costa chinesa.
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Desta forma, 0 monarca tinha acesso a circulacdo comercial que fazia a ligacéo
ao sul da China, passando por grandes cidades portuérias asiaticas, permitindo-lhe abrir
caminho para a Europa. Esta estratégia também foi uma tentativa de se adiantar-se aos
espanhois que pretendiam adquirir politicas comerciais no Oriente (Desroches, Loureiro
& Matos, 1997).

Segundo Desroches, Loureiro & Matos (1997) a primeira armada foi encabecada
pelo capitdo Ferndo Peres de Andrade e pelo diplomata Tomas Pires. Contudo, apesar do
sucesso da primeira expedicdo a Cantdo em 1517 e 1518, esta foi um enorme falhango
devido as condi¢bes adversas, tais como: o desrespeito pela cultura e costumes orientais
e a violagio do protocolo de comportamento dos estrangeiros.®> O projeto imperial
manuelino tornou-se num fracasso, pois 0s portugueses foram proibidos de comercializar
nos portos chineses. Em contrapartida os proprios mercadores chineses nao se
aventuravam nas terras estrangeiras, causando aqui um grande impasse entre o Oriente e

a Europa.

A década seguinte é marcada pelo retrocesso dos portugueses nas regides litorais,
onde os produtos chineses apenas chegavam pelos mercadores juncos cantoneses e
fuguinenses. No ano de 1527, os portugueses tentam reaproximar do Sul da China através
da zona de Malaca por Jorge Cabral. Desta vez iriam tentar uma aproximacgdo mais
cautelosa defendida pelo rei D.Jodo Il1, baseada no relacionamento puramente mercantil.
Desta forma, os mercadores de Malaca adotam um comportamento mais discreto para
atingir os seus objetivos. Por outro lado, os chineses tinham enormes e poderosos
interesses econdmicos sobretudo nas regiGes costeiras que ha muito tempo queriam

regularizar o trafico com as partes do sul (Desroches, Loureiro, & Matos).

Em 1533, o0s navios portugueses cruzam o litoral da China, onde descobrem varios
portos melhores que Cantdo, no entanto pouco mais se sabe sobre este periodo devido a
falta de documentacdo. Sabe-se que a navegagdo portuguesa era ativa gragas ao
testemunho de Ferndo Mendes Pinto no livro Peregrinacéo:

3 Os portugueses foram denunciados na corte imperial como sendo violentos pelo sultdo de Malaca, para
além disso inventaram uma historia que de eram siameses para serem recebidos na corte que proibia a
rececdo de desconhecidos. Para ndo bastar, abordaram o imperador chinés em pé de igualdade com o Rei

portugués.
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“(...) que a nossa navega¢do era intensissima, estendendo-se desde a ilha de
Aindo até as imediagBes da grande cidade de Nanquim, chegando mesmo a
existir, em alguns pontos dessa extensa faixa costeira estabelecimentos
portugueses semipermanentes, certamente com a conivéncia das autoridades
locais, 0 mais célebre dos quais se situava em Liampd.” (Desroches, Loureiro, &
Matos, 1997, p.19).

Segundo Desroches, Loureiro & Matos (1997) o que se confirma é que o0s
negdcios com a China tém vindo a prosperar de forma gradual, entre 1542 e 1543, altura
em que os portugueses alcancam as ilhas do Japdo. O contexto politico dos arquipélagos
iria ser rapidamente aproveitado pelos portugueses, como intermediarios nas ligacoes
comerciais, dado que 0s japoneses apreciavam as sedas chinesas, estando dispostos a
pagar grandes quantias por esse produto e, a0 mesmo tempo, tinham imensas reservas de

prata (material muito desejado pelos chineses).*

Nos anos de 1544 e 1545, as expedicOes portuguesas intensificam-se para o Japéo,
nas quais dariam origem a um comércio extremamente lucrativo que ligava Malaca aos
portos chineses, e, por sua vez, aos japoneses. Estava inserido o comércio triangular com
as trocas comerciais de produtos como a pimenta pela seda chinesa e esta pela prata
japonesa. E claro que as trocas ndo eram s estas, continuando a serem trocados inlimeros
produtos como armas, almiscar, entre outros. Estas rotas eram sobretudo feitas por
negociantes privados, mas também pelas naus portuguesas que adquirem uma relevancia
sem precedentes na Asia. Estas viagens constantes vdo gerar necessidades que passam
pela criacdo de um porto seguro no solo chinés. A decisdo recai sobre o litoral cantonense
para a criagdo de um estabelecimento portugués que foi determinada pela conjuntura
chinesa, dado que em outras regides 0s estrangeiros sdo afugentados (Desroches,
Loureiro, & Matos, 1997).

No delta do rio Peérola, as autoridades tém uma postura bastante amigavel face aos
portugueses, permitindo-lhes a utilizacdo de algumas ilhas como base de passagem. Em
1557, a base é transferida para Macau, onde iria permanecer. Os portugueses estavam

finalmente fixados no litoral da China em 1583. Neste periodo recolhe-se cada vez mais

4 Neste periodo foi vivia-se uma guerra civil que dera origem a criacdo de bandos armados denominados
de wako, que regularmente fazia incursdes avassaladoras no litoral da China, levando a que as autoridades

de Pequim tivessem cortado as ligac6es diplomaticas e comerciais com o Japao.
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informacgdes de caracter historico, geografico e etnografico que deram origem a
manuscritos sobre toda uma realidade incompreendida e fantasiada. A China, descoberta
pelos navegadores portugueses no século XVI, foi-se entdo desmistificando-se pelo final
da centaria de quinhentos com as mais variadas informacdes sobre este mundo. Uma das
questBes mais frequentes, que desde cedo levantou muitas duvidas, foi a porcelana
chinesa que até entdo pensava-se que era feita com cascas de ostra ou esterco. Este
secretismo de como era feito este objeto de luxo foi desfeito com o Frei Gaspar da Cruz
que em 1556 visitou Cantdo. No seu livro “Tratado das cousas da China” elabora uma
descricdo detalhada desta producgdo, onde explica que o material da porcelana provém de
uma pedra branca e mole, alga vermelha, formando o barro que depois é pisado e moido
deitado nos tanques de agua. A porcelana era feita a partir desta pasta, dando origem a
umas mais finas e outras mais grossas, depois eram enxaguadas ao sol e a seguir pintadas
com tinta fina. No fim, péem-lhe o vidrado e cozem-nas (Desroches, Loureiro, & Matos,
1997).

Mais tarde dois padres jesuitas ddo novas informacdes sobre o fabrico da
porcelana, assim em 1590, numa obra publicada em Macau, este material ceramico é
considerado o melhor do género que existe no mundo. Diziam que os chineses nao
produziam sO pec¢as pequenas, mas também produziam jarrdes e vasilhas enormes, muito
bem trabalhados e finos, onde a beleza das pecas estava nas variadas pinturas criadas

através de substancias com ouro (Desroches, Loureiro, & Matos, 1997).

O conjunto das mais diversas noticias recolhidas pelos portugueses no Oriente
sobre a China levam a uma extrema admiracgéo pela civilizagdo chinesa. Esta visédo da
China foi reformulada ao longo do século XVI com as viagens feitas pelos portugueses,
podendo-se dizer que, sem duvida, o reino da China foi a grande descoberta portuguesa

pela Asia.

4.5. Azulejos

A azulejaria é uma arte que sofreu um grande desenvolvimento, em Portugal, ao
longo dos séculos. Este produto é tipico de territorios onde existe argila e silica, sendo o
barro dos primeiros materiais de construgdo que os humanos utilizaram. Foi se
descobrindo ao longo dos tempos as caracteristicas deste material, como por exemplo a
sua plasticidade. A descoberta de certos 6xidos metalicos, no processo de fusdo com o
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barro, deu origem ao segmento vidrado colorido de uma durabilidade extrema (Simdes,
2001).

Segundo Simdes (2001) os exemplares de construcdo mais antigos sdo 0s
revestimentos da piramide de Neter-Khet, no Egipto. E pela agdo dos egipcios que se
comecaram a usar os famosos mosaicos vidrados na ilha de Greta. J& no Oriente a
ceramica decorativa é mostrada pelos tijolos vidrados, caracteristicos de templos
babilonicos. Porem, foi na Siria e Pérsia que foram produzidos os primeiros mosaicos
esmaltados, utilizando as placas mais finas que os tijolos para serem introduzidas nas
paredes, tetos, pisos, santuarios, palacios e clpulas. O progresso da ceramica na Pérsia é
identificado pela quantidade de centros de producédo, que ficou conhecido até XIII pela
exportacdo de produtos ceramicos. Este tipo de aplicacdo ceramica decorativa espalhou-

se para outros locais do mundo, como é o caso da Peninsula Ibérica.

O azulejo como meio decorativo ganha outros contornos no século XV com a
conquista de Granada, pois os artifices de origem moura tém maior liberdade para a
criacdo dos seus labores. Por esta altura também recebem as influéncias goticas dos
trabalhos desenvolvidos na ceramica. Os artifices criaram a técnica de corda seca que

basicamente consistia em:

“(...) Adotaram os artifices mudéjares o processo da «corda seca» que consistia
em separar 0s 0xidos metalicos por meio de incisdes no barro ainda fresco, apos
uma primeira cozedura, se enchiam com induto oleoso de forma a isolar as areas

onde se aplicariam os vernizes das varias cores.” (Simdes, 2001, p.20).

Os padrdes utilizados baseiam-se em formas geométricas. O azulejo moirisco tem
uma evolucao bastante lenta que se alastra por dois séculos desde 0 XV até X V1, acabando
por simplificar a divisao de cores e a sua substituicdo por quinas, fazendo pressédo sobre

0 barro fresco através de moldes de madeira (Simdes, 2001).

“Estes moldes em alto-relevo deixavam no barro outras tantas concavidades que
seriam cheias com os vernizes metélicos policromicos, conseguindo assim uma
perfeita separacdo das cores, e simultaneamente, dando ao azulejo um relevo
discreto do mais agradavel efeito. E este o azulejo de «aresta» ou de «conchay.”

(Simdes, 2001,p.20).
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Esta técnica vai acabar por substituir a de corda seca. A simplificacdo do procedimento
datécnica de aresta vai fazer com que os azulejos adotem padr@es renascentistas, juntando

formas geométricas e mais tarde figuras vegetalistas ornadas.

A Europa neste periodo vive uma renovagao técnica e de novas expressividades
artisticas possibilitadas pela faianga, que pouco ou nada se fara sentir na azulejaria,
contando com poucos exemplos, muitos deles vindos de Italia. A tentativa de insercéo da
majolica na azulejaria passa por Niculoso, em Sevilha. Mais tarde, a emigracdo dos
oleiros e ceramistas de Flandres, fixam-se na Peninsula Ibérica e executam a técnica
majolica criada anteriormente por Niculoso. Estes iriam ignorar o legado mourisco e
Mudéjar, com a azulejaria tipica Sevilhana, com relevo, e os seus ornamentos modelados
repetitivos. Renovam os azulejos com composi¢des livres, resultando daqui conjuntos
formados por painéis figurativos, painéis historiados e composicOes decorativas de
diversos tipos de padrbes (Meco, 1952).

Sdo de Sevilha os azulejos encomendados para Portugal, onde se destaca a

padronagem de “ponta de diamante” que daria origem ao padrao tipico do século XVI:

“(...) Como a padronagem de «ponta de diamante» da sacristia do Colégio do
Espirito Santo, em Evora, 0 mais importante revestimento do subcoro e do
transepto da igreja de Sdo Roque, em Lisboa, datado de 1596, onde se associam
elaborados ornatos maneiristas e a padronagem «ponta de diamante», e
possivelmente um padrdo de rica policromia, inspirado em brocados, aplicados
na igrejas Matriz de Alte. Este modelo deu origem a um padrdo seiscentista

portugués.” (Meco, 1952, p.17).

Ao mesmo tempo, no ultimo quartel século XVI, Sevilha ia decaindo na
criatividade. A partir de Madrid, a tentativa de centralizacdo politica e os grandes feitos
do Rei Carlos V e Filipe Il, permitiram o desenvolvimento de Talavera como referéncia
no mundo da cerdmica. E neste contexto que surge a figura de Juan Flores, que formou

grandes pintores como Hernando de Loayza, Oliva e Juan Fernandez (Meco, 1952).

Com o desenvolvimento da producdo portuguesa de faianca e da azulejaria no
século XVI, as encomendas findaram no inicio do século XVII. E no século XVI que se
estabelecem em Lisboa os ceramistas flamengos. Até essa altura a faianga era importada
de Sevilha, e depois de Talavera, onde se pode verificar estas influéncias nos azulejos na
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segunda metade do século. A padronagem do século XVI ficou alicercada aos modelos
externos com a influéncia flamenga (Meco, 1952).

Segundo Meco (1952) a mestria e erudi¢do da azulejaria rapidamente entra em
decadéncia com o desastre de Alcacer Quibir, as exorbitantes quantias de resgate pela
aristocracia cativa e a crise do comércio maritimo, juntamente alicercado aos ataques
espanhois, que tiveram um impacto profundo na producdo artistica. Todo este contexto

foi impactante na evolucao da azulejaria durante o século XVII.

O mestre portugués soube talentosamente casar o azulejo com as formas
arquitetonicas, principalmente com o desenho e as irregularidades dos parametros. O
ladrilhador soube inventar nas ornamentacgdes, variando nas experiéncias geometrizantes,
realizadas com azulejos de cores uniformes. A grande destreza dos artifices permitiu um
trabalho de carater bastante particular, tanto nas combinagdes de “alicatados”, como nos
padrdes hispano-mourisca e das outras correntes estrangeiras. A homogeneizacdo dos
revestimentos deu origem a composicdes enxaquetadas, reforcadas através da introducao
de estreitas cercaduras e de pequenos quadrados. Os revestimentos enxaquetados foram
usados maioritariamente no interior de espacos religiosos. Os azulejos enxaquetados vao
servir de esqueleto ao longo do século XVII, dando harmonia e a modelacdo necessaria

com a aplicacdo de diversas escalas e de jogos de posicionamento (Meco, 1952).

Ao contrario do século XVI, no século XVII ndo ha grandes transformacdes na
azulejaria, mas sim uma manutencao e contencdo de solucGes inovadoras em Portugal.
Este periodo caracteriza-se pelas varias conjunturas da época, como o dominio filipino e
a grave crise econdémica apos a Restauracdo de 1640. O contexto de crise ndo permitiu o
progresso artistico, isolando os artistas nacionais a circulos fechados ndo permitindo o
seu desenvolvimento. Esta situacdo faz com que os artifices decoradores passem a fazer
o trabalho de mestres, tipicamente mais douto. A utilizacdo de modelos menos elaborados
e ja fora de moda por parte dos artifices permitira a fomentacéo da criatividade e um toque
muito mais popular e menos sujeito a regras. E aqui que surge uma deflagio decorativa e
ao mesmo tempo o alargamento dos revestimentos nos locais religiosos, onde se combina
de forma individualizada vérios elementos como a talha dourada, os adornos, entre outros,
influenciando a arquitetura. Este século praticamente ndo evoluiu artisticamente, no
entanto os trabalhos concretizados e a ornamentacdo revelam um caracter préprio e

exprimem uma beleza inspirada na simplicidade e no gosto popular. As pecas eram

48



repetitivas e as obras mais especificadas, e posteriormente manuseadas pelos
ladrilhadores de forma engenhosa e Util para a arquitetura. A caracteristica mais particular
deste século sdo os revestimentos de padrbes coloridos, apelidados de tapetes. Estes
cobriam as superficies internas com uma certa preocupacao quanto aos revestimentos
anteriores, mas diferenciados quanto a organizagdo dos motivos adornais. No principio
do século XVII a tendéncia foi para a substituicdo dos azulejos brancos por azulejos com

ornatos policromos, chamados de “enxaquetado de composito” (Meco, 1952).

Durante o século XVII foram usados painéis de pequenas dimensdes com
representacdes religiosas e figuras de santos introduzidos nas composigdes de tapetes.

“ Os frontais de altar azulejados do século XVII constituem uma das expressdes
mais originais de toda a arte portuguesa. A sanefa e os sebastos que formam o
enguadramento, representados com franjas, interpretam, na pintura ceramica,
bordados a ouro, inspirados nos frontais téxteis. Na parte central, chamada pano,
aparecem, em alguns casos, as palmetas tradicionais dos brocados, como em
varios, frontais do convento de Santa Cruz, no Bugaco. (...) A maior parte dos
frontais, contudo diferencia-se por incoporar na decoracdo do pano variados
elementos exoticos. Eram, estes motivos, copiados de tecidos estampados
orientais, nomeadamente as coloridas e exuberantes chitas de origem indiana, que

entdo afluiam a Portugal em larga escala.” (Meco, 1952, p.31).

Sem duvida que estes frontais sdo a revelacdo mais deslumbrante na aculturacdo da

historia da arte portuguesa deste século.

A substituicdo de padronagem colorida pelo azulejo azul comeca a dar-se pelo
final do século, pela moda estrangeira e por incapacidade dos artifices, mas
principalmente a influéncia da louca e dos azulejos vindos dos Paises Baixos. Os azulejos
sdo agora fabricados a azul e com padrdes de “desenho avulso”. Este método revindicar-
se durante toda a primeira metade do século XVIII. E nos finais do século XVI1I que a
azulejaria sofre uma mudanga nitidamente acentuada. A decoracdo por tapetes colorida é
substituida pelas grandes composi¢cfes em azul que viriam a determinar também a

decoragéo ceramica com o azul sobre branco ao longo do século XV1II (Simdes, 2001).

No seculo XVIII ocorrem varias mudancgas: uma delas € com o azulejo que sofre
alteracdo na pintura, passando a usar o cobalto azul sobre o fundo branco. A outra

caracteristica comum do século XVIII é a aplicacdo das grandes composicdes figuradas.
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E desde 1730 a 1750 que dara inicio a grande producdo joanina, pois sio as
necessidades magnanimas de Jodo V que fazem do século XVIII um periodo luxuoso e
exuberante. O exibicionismo do Rei vai levar ao aumento da encomenda de azulejos, o
que leva a utilizacdo de composicdes em série, ndo permitindo nas obras historiadas a
pintura individual dos artistas. A aplicacdo do azul-cobalto puro foi substituida por
pinceladas aguadas azuis, repetidas e sobrepostas, para atingir de tons carregados. Os
paingis atingem grande beleza nos fundos e nas paisagens realizadas, com cenarios
ornamentais, tratados com o conhecimento dos espacos e sua iluminacdo. A maioria das
composicdes e desenhos sdo copias fundamentadas nas gravuras europeias, sendo que
variavam nas tematicas como a religiosa, mitologica e profana (Meco, 1952).

A producdo de D.Jodo V teve uma grande irradiacdo por todo o territorio
portugués. Ao contrario da padronagem, que foi desaparecendo, os azulejos de figuras
avulsa e os silhares de centro tiveram uma evolucgdo notavel, sendo muito usados nos
palacios e espacos religiosos. Os silhares de centro sdo de varios tipos, apresentando vasos
e cestos que se encontram em composi¢oes barrocas com varias figuras como sereias,

golfinhos, meninos e dragdes.

“Estdo normalmente separados por palmitos, meninos com cornucépias
floridas ou baladstres e rodeados por cercaduras barrocas de caracois de

folhagem ou composigdes arquitetonicas.” (Meco, 1952, p.61).

Ja os azulejos de figura avulsa tém varios desenhos de flores e outras figuras caricaturais,

tendo as suas envolventes cercaduras utilizadas neste tempo (Meco, 1952).

E nesta época se da o inicio da corrente estilista rococd que foi divida em trés
fases: a primeira, o rococo inicial que durou até ao terramoto 1755. A segunda ¢ a fase
pombalina com o seu término em 1775. Por fim, o rococo tardio com composicoes até ao
final do século XVIII. A azulejaria rococé € uma das mais fascinantes de toda a trama da
evolucédo do azulejo portugués. O gosto deste estilo tem revelacgdes ligeiras na producéo
joanina, de 1735 a 1745 com os policromados e alguns elementos ornamentais. Esta
estética corresponde ao aumento da magnificéncia do reinado de D.Jodo V e nos cinco

primeiros de D. José apesar da situagdo econdmica portuguesa (Meco, 1952).

Segundo Meco (1952) a primeira fase do rococo € bastante inovadora, no que toca

a concecao e concretizacao, aparecendo acompanhada de uma explosdo de cores. Durante
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0 periodo joanino, os painéis historiados mantiveram as mesmas caracteristicas: com
pintura fina e os posicionamentos variados com decora¢cdes movimentadas e frageis. Estes
painéis ou eram pintados a azul como também podiam ter cores vivas e brilhantes. O

centro da composicao era pintado a azul-cobalto ou a roxo manganés.

“As obras mais originais da época sdo aquelas cujo centro esta preenchido apenas
por composicdes ornamentais compreendendo volutas, grinaldas, concheados,
«asas de morcego», vasos floridos e aves, livremente tratados, pintados apenas, a

azul com leves apontamentos de cor ou integralmente policromados.” (Meco,
1952, p.62).

Toda esta producdo iria abrir as portas para a segunda fase de rococo, a fase
pombalina. O azulejo torna-se num objeto utilitario, fruto do racionalismo e pelo
programa urbanistico incrementado por Marqués de Pombal. O azulejo serve para
embelezar e a0 mesmo tempo para reconstruir a arquitetura apds o terramoto. Este ganha
fluidez nos enfeites e na vivacidade das cores. Ja a parte figurativa dos painéis é mais
cuidada tanto é pintada a azul-cobalto como a manganés, sendo adornada por fantasias a
volta das cercaduras compostas por vérias cores (Meco, 1952).

Segundo Meco (1952) os enquadramentos do rococé sdo desenvolvidos tendo em
conta o tamanho da peca ou 0 nimero de imagens criadas como 0s santos, as alminhas e
outras representacdes por vezes legendadas e datadas. As composicBes decorativas sdo
por vezes combinadas com medalhdes historiados nas paredes que ganham fluéncia em
relacdo aos motivos centrais. A criagdo mais peculiar da época pombalina é o
revestimento em varios espacos desde corredores até palacios e espacos religiosos. Estas
padronagens e enquadramentos rompem com os padrdes seiscentistas, surgindo a corrente

neocléssica.

A vertente neoclassica comeca a aparecer na terceira fase rococo, que e € marcada
pelos enfeites reduzidos a coloridas propostas graficas, através de subtis pinceladas com

sombras pesadas, proporcionando um magnifico efeito dinamico:

“Sdo dois os principais tipos de agrupamento desta padronagem: a combinacéo
uniforme, com os ornatos dispostos obliquamente, segundo uma das diagonais de
cada azulejo; a combinacgdo de dois modelos de azulejos, com motivos distintos

e contrastantes, um com ornatos dispostos segundo as duas diagonais de um dos
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azulejos e o outro por um flordo central. A ligacdo, em ambos os tipos, é feita

através dos ornatos dos cantos.” (Meco, 1952,p.68).

Esta fase do estilo rococo prolonga-se no inicio do reinado de D. Maria I. E com
o0 pintor Francisco de Paula e Oliveira, contratado para a fabrica do Rato (Lisboa, 1967),
que surgem os primeiros trabalhos do artista, relativos ao Gltimo rococ6. Contudo, néo
era s6 em Lisboa que se produzia este estilo, Coimbra também teve um papel importante
na producdo do estilo rococo. Esta producdo era mais exuberante, destacando-se o

dinamismo e intensidade das cores com efeitos de marmore natural. (Meco, 1952).

Segundo Meco (1952) é no reinado de D. Maria | que se ird desenvolver o estilo
neoclassico. Esta nova tendéncia entra em forca nos ultimos anos do término do século
pela influéncia estrangeira. A evolucdo desta corrente foi subtil devido ao facto de os dois
estilos da época estarem a ser produzidos pela fabrica do Rato e pelas oficinas e artistas.
Os azulejos desta corrente sdo conhecidos pela sua serenidade, leveza das decoragdes de
género linear. Com este novo estilo pode-se verificar a auséncia de volumetria, com a
excecao do relevo dos acolchoados e pilares que estdo associados a impressées cromaticas
leves, usando-se sobre superficies brancas. Os posicionamentos deste estilo sdo feitos
através de faixas ou leves grinaldas encaracoladas, marmoreados, tiras retilineas, sendo
que os mais vulgares se formam com componentes arquiteténicos como pilares estriados

continuados por vasos.

“As composi¢des neocldssicas mais caracteristicas sdo as que apresentam
combinagdes livres de ramagens, grinaldas, fitas, lagos, plumas e aves, associados
a fundos marmoreados ou destacando-se sobre superficies brancas. Estas
composicOes podem-se classificar em dois tipos, conforme o centro. Um destes
tipos apresenta apenas um motivo ornamental (vaso florido, carranca, ave, etc.),
como em salas do convento da Estrela, em Lisboa, do palécio Real de Caixas r
do solar do Conde dos Arcos, no Salvador, ou uma composicdo de paisagens e
figuras miniaturais em grisalha, pintadas a cobalto ou a manganés, como numa

sala do palacete Pombal, as Janelas Verdes, em Lisboa. “ (Meco, 1952, p.74).

Segundo Meco (1952) independentemente da variedade cromatica e da qualidade
destes azulejos, o século XIX marca o fim deste material como algo dominante das classes

altas. A conjuntura do século com as invasfes napolednicas que obrigam a Corte a
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resguardar-se no Brasil e, mais tarde, a implementacdo do regime liberal no ano de 1834

levam ao marasmo criativo.

A grande inovacdo no inicio do seculo XIX sdo os azulejos de fachada. Estes
comecaram por ser utilizados nos edificios exteriores no Brasil, ainda em pleno século
XVIII, tanto nas igrejas como nas casas habitacionais. Para continuar a produgdo de
azulejos é estabelecido entre Portugal e Brasil um tratado de comércio, em 1834. Os
azulejos voltam a formar conjuntos muito idénticos aos modelos da época seiscentista.
Os azulejos neste periodo sdo muito mais baratos do que os pintados por artistas
manualmente. Tal facto ndo impede aparicdo de azulejaria pintada a mao, numa tentativa

de manter as tradices do azulejo dos periodos passados (Meco, 1952).

O romantismo portugués tem como um dos representantes o palacio da Pena e o
circulo de ligacbes do rei D. Fernando, que colaboraram para o desenvolvimento dos
valores artisticos dos séculos passados com principal incidéncia nas correntes
manuelinas, mudéjar e renascentista. Neste processo surge também, em 1884, Rafael
Bordalo Pinheiro, com a criacdo da Fabrica de Faiancas das Caldas da Rainha. A
producdo de Rafael Bordalo Pinheiro é acima de tudo bastante relevada, possuindo
composicdes, padrdes, frisos naturalistas com tratamento aperfeicoado de flores e plantas,
animais ou imensos padrdes e cercaduras que relembram as correntes hispano-mouriscas

como as renascentistas (Meco, 1952).

Segundo Meco (1952) mais tarde, nos primeiros anos do século XX, a Arte Nova
manifesta-se acompanhando o desenvolvimento urbano, em que o gosto era baseado em
cores fortes nos azulejos, na plasticidade da volumetria e saturacdo dos enfeites. Dentro
deste estilo surgem numerosos azulejos com padrdes em relevo, feitos a partir de po de
pedra, e vidrados de maltiplas cores, nas fabricas lisboneses, com azulejos decorados por

estampagem industrial com variadissimos padrdes vegetalistas.

Ja a Arts Deco é uma corrente que expressa as transformacdes ocorridas depois da
Grande Guerra. Entra em Portugal na segunda metade do século XX, através da

azulejaria, onde se nota uma técnica requintada e um design industrial (Meco, 1952).

Meco (1952) afirma que ao mesmo tempo que se desenvolve a Arte Nova e a Arts
Deco cresce uma corrente de pintores patridticos que produziam obras de caracter

historicista, religioso e popular dedicada a populacdo mais tradicionalista. O artista mais
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importante deste meio foi Jorge Colaco, que se formou em Paris. Este artista tem uma
obra vasta de caracter historicista muito frisado, onde favorece os temas patridticos com

0 objetivo de enaltecer a patria como o atrio da Estacdo de Séo Bento, no Porto.

Desde entdo, a azulejaria tem sido alvo de tentativas de modernizagdo e
contextualizagdo com o atual panorama artistico e arquitetonico. A aplicacdo da azulejaria
na arquitetura foi estimulada por alguns arquitetos como Fernando Tavora e José Carlos
Loureiro. Um dos principais artistas a utilizar azulejos foi também Almada Negreiros,
criador de padrdes como o da fachada Norte no Hotel Ritz, em Lisboa. Outro exemplo
sd0 os belissimos painéis de Jalio Resende no Paléacio de Justica de Lisboa.

5. DESENVOLVIMENTO DO ESTAGIO

Na reunido inicial ficou acordado estabelecer um percurso para a compreensao da
dindmica empresarial arqueoldgica. Depois, foi necessario afunilar para um breve
catalogo do projeto que estava a decorrer, neste caso o0 Convento da Madre de Deus de
Monchique, dado que os outros ja estavam numa fase de entrega, como era o caso do
Monte dos Pombais 2, ou estavam ainda na fase de escavacdes. Foi dificil estabelecer o
projeto, pois a Empresa trabalha em varios simultaneamente, pelo que se torna

extremamente complicado acompanhar apenas um em concreto.

Inicialmente, foi feita uma apresentacéo por todos os departamentos da Empresa.
Esta divide-se em dois grandes campos: trabalho de gabinete e trabalho de campo. O
desenvolvimento do estagio foi realizado em trabalho de gabinete na sede da Empresa.

Esta tarefa passa por vérias fases:

. Observagdo do preenchimento da base de dados de espdlio/pegas para

cada projeto;

Realizacdo de pesquisa bibliogréfica;
. Tratamento de espolio, onde se inclui a sua limpeza e fotografia.

A observagdo do preenchimento da base de dados da Empresa é feito através da
producdo de novos registos. Os registos sao efetuados tanto em Excel como no inventario
das pecas e das etiquetas que estdo plastificados dentro do saco de cada espodlio. E
necessaria a criacdo desta base de dados, pois, desde a prospecdo até a escavagdo, 0

trabalho arqueoldgico traz consigo quantidades de informac&o variadas. Esta informacéo
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necessita de ser tratada, armazenada e, mais tarde, difundida e valorizada para os
proximos que quiserem pegar nestas pecas obterem acesso, sendo prético e fécil.
Atualmente, 0 acesso aos registos é mais simples pois estes estdo em suporte informatico
enguanto que, anteriormente, estes estariam somente disponiveis através da consulta de
suportes tradicionais (presencialmente). Esta nova organizacédo de dados permite que 0s

novos registos sejam colocados e atualizados na base.

A pesquisa bibliografica e documental € indispensavel para todo o trabalho no
ambito arqueolégico, na medida em que permite interpretar os vestigios arqueoldgicos e
enquadra-los com os resultados encontrados nos relatérios dos projetos. Esta pesquisa é
realizada conforme a dimensdo de intervencdo e o espaco em questdo. Inicialmente, é
efetuado um estudo prévio para enquadrar a intervencdo arqueoldgica e a0 mesmo tempo
auxiliar a interpretacdo dos vestigios encontrados. E claro que esta pesquisa € um trabalho
continuo, ndo sé no inicio, mas também ao longo de todo o processo em que o relatorio
esta a ser redigido para cada projeto. Para a elaboragédo do catalogo, recorri varias vezes
a biblioteca de que a Empresa dispGe para comparar os fragmentos encontrados no

Convento com outros trabalhos realizados.

No decorrer do estagio tive a oportunidade de observar o funcionamento de todo
este processo, e consoante o departamento, tive o prazer de auxiliar na classificacdo de
alguns espdlios, principalmente a nivel osteolégico, cerdmico e da fauna no projeto de
Monchique e o Monte dos Pombais 2.

5.1. Descricdo pormenorizada das atividades

5.1.1. Departamento de Antropologia
O primeiro departamento do estagio foi o de antropologia com Zélia Rodrigues.

Aqui faz-se um estudo baseado nos 0ssos com todas as informagdes que estes podem
conter. E através deles que se pode perceber a idade, esperanca média de vida, doencas,
sexo, posicao da morte, patologias e alimentacdo. Primeiramente, é feito um estudo para
classificar o 0sso e depois inventaria-lo, tanto no Excel como no preenchimento da
etiqueta onde fica o espdlio depositado. O projeto que estava a ser trabalhado era o ossario
do Convento da Madre de Deus de Monchique que foi encontrado no claustro da ala oeste
e no tunel abaixo do claustro. Com 0s 0ssos encontrados, estima-se que houvesse 150
corpos entre eles, maioritariamente mulheres, no entanto este espaco também servia para

tratar doentes na época, dai 0ssos de criangas, como por exemplo o esqueleto de um bebé.
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Os 0ssos sao uma grande fonte de informacdo, tal como ja foi referido, e, com 0s
avancos da tecnologia, é possivel descobrir vérias informacOes através de analises
quimicas. As analises ao ADN, isotopos de carbono permitem chegar a conclusdes muito
avancadas, desde o tipo de alimentacdo até a regido onde pertenciam. Por exemplo, 0
desgaste dos dentes, as caries, a extracdo dentaria, entre outros, servem para perceber o
tipo de alimentagdo que pode ser vista em versdo macroscopica ou microscopia e todas
elas dao preciosas informag6es. Uma das informac6es que se pode retirar € a qualidade
de vida da populacdo, por exemplo, uma pessoa com céaries a partida fazia uma
alimentacdo com doces, como é o caso das freiras de Monchique. O que, por sua vez, para
além da boa qualidade de vida e o poder econémico que tinham naquele Convento,
também deveriam confecionar com frequéncia docarias tipicas da época. Outra
informacdo que podemos retirar é que muitas delas ja ndo possuiam dentes por queda
natural, o que quer dizer que atingiram uma certa idade para isso acontecer. Todas estas
informacdes através dos 0ssos levam a entender que a qualidade de vida neste sitio era
bastante boa e duradoura. Outra informacao é o facto de muitas delas terem artroses nos
joelhos devido a sua vida religiosa, sendo que também possuiam algumas patologias

provocadas pela velhice.

Aqui, no departamento de antropologia, foi possivel compreender e decifrar
alguns 0ssos do corpo humano e ver algumas patologias a olho nu, como as artroses. Com
0 passar do tempo também foi mais facil perceber o desgaste do 0sso ou o desgaste do
0ss0 provocado por outros seres vivos, como por exemplo, os roedores. Aqui, para além
de aprender sobre o esqueleto humano, também foi concebivel identificar algumas marcas
nos 0ssos e ao mesmo tempo plastificar e acomodar as fichas de inventario no espoélio
ossario que estava dividido, conforme o tipo de 0sso e o lado direito/esquerdo a que este
pertencia (esta parte é extremamente dificil de entender devido a erosdo, desgaste e
fraturas dos 0ss0s).

5.1.2. Departamento de Estudo de Materiais

O segundo departamento onde estagiei foi o de estudo de materiais com Nelson
Vale. Este departamento é muito amplo e engloba litios, metais, ceramicas, vidros,
amostras e 0ssos de animais. O importante aqui foi identificar cada um dos objetos e desta

forma estabelecer uma cronologia no tempo e nos povos.
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Primeiramente, o espdlio € recebido no departamento de limpeza e marcacéo,

sendo depois é transferido para este departamento onde seré classificado e inventariado.

Para a classificacdo e inventariacdo do espolio, é realizada uma selecdo por
Unidade Estratigrafica onde os materiais so divididos, usualmente, em 4 grandes grupos:

ferro, vidro, ceramica e fauna.

Naturalmente, cada grupo tem, também ele, uma subdivisdo; como é o caso da
ceramica que se encontra subdividida nas seguintes categorias: faianca, vidrada,

porcelana, comum, azulejo e material de construcéo.

I -

T:gura 5 — Diviséo do Espélio Ceramico Explo de Faiancas. (Fonte: Patricia Rocha, 2019).

Neste caso, os fragmentos ceramicos sdo ainda classificados segundo a sua forma,
cor da pasta, entre outros. Apos tudo isto, os materiais sdo colocados em tabuleiros

numerados e com as respetivas UE.

A classificacdo é colocada em tabelas Excel que s&o anexadas aos relatorios finais

e contam com apoio bibliografico conforme o sitio arqueoldgico de cada espolio.

Resumidamente, a classificacdo do espolio estd dependente da determinacdo do
grupo ceramico a que as pecas pertenciam. Esta mesma determinag&o é obtida quando se
avaliam as caracteristicas presentes no objeto de estudo: material que o constitui, a forma
do fragmento (bordo, bojo, panca, fundo, etc), a cor da pasta, a decoracéo utilizada, o tipo
de decoragdo, o torno que era usado, o tratamento de superficie, entre outras. Contudo, o
estudo detalhado da totalidade das suas caracteristicas nem sempre é possivel devido ao

estado de conservagéo.
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No que diz respeito aos restantes materiais como metais, liticos e vidros, menos
numerosos, também eles sdo sujeitos aos mesmos processos de triagem dos fragmentos
ceramicos. Os metais, usualmente, subdivididos por ligas de cobre ou ferro, revelam-se
um maior desafio para classificar claramente pois estavam altamente afetados devido a
corrosdo e a ferrugem. Contrariamente, os materiais de liga de cobre eram mais faceis de
classificar devido a natureza do material. No que toca ao vidro, a sua selecdo é feita

consoante a sua morfologia e a sua cor.

Finalmente, na fauna, o processo era relativamente semelhante. Contudo, a sua
classificacdo s6 acontecia no final de todo o espélio anteriormente mencionado estar
pronto. Aqui, a divisdo é realizada em funcéo do tipo de osso (Umero, mandibula, radio,
metatarsos, fémur, etc.) de cada UE. A seguir, 0s materiais eram divididos conforme a
espécie do animal. Estes fragmentos de fauna também tentavam-se colar sempre que

possivel tal como acontecia com as ceramicas.

Para completar o estudo morfoldgico e cronoldgico, utiliza-se bibliografia
especifica relativa a fauna, tendo sempre como objetivo classificar os fragmentos
conforme a espécie e a sua idade. O processo de classificacdo inicia-se dando especial
destagque ao 0sso, tentando perceber se o fragmento pertence a um animal de pequeno,

médio ou grande porte.

O primeiro contacto com espolio nesta divisdo da Empresa foi o projeto Monte
dos Pombais 2 de 2014, que guardava uma quantidade muito variada de espoélio
arqueoldgico. Neste local, foram feitas 32 sondagens, o que comprova a dimensao deste
espaco no Alentejo. Este local é extremamente importante pois percorre varios periodos
desde a idade do ferro, romano, islamico e medieval. Aqui foi possivel compreender que
0s 0sso0s dos animais tém muitas semelhancas aos dos seres humanos. Os mais parecidos
com os do homem sdo, sem duvida, os dos mamiferos, e estes vao variando conforme o
porte do animal, se bem que 0s mais comuns sdo 0s caninos, bovinos, suinos e caprinos
e 0s mais raros sdo 0s equinos. O estudo de 0ssos nas faunas é muito abrangente e, neste
caso em especifico, vai desde a herpetofuna, mamaldgica, malacolégica, ave e fauna e
ictioldgico.

Estas informagdes permitem entender que o tipo de alimentacéo que as populagdes

tinham, os recursos que exploravam, o tipo de atividades que desempenhavam, as
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alteragBes ambientais e a prdpria cultura do povo. Por exemplo, no periodo islAmico nota-
se uma falha do suino pela substituicdo da criacdo de pato o que comprova estas mudancas

culturais.

Outra particularidade deste espolio era a cerdmica do Monte dos Pombais. Ai
havia uma grande variedade de ceramica. Aqui encontra-se grandes diferencas dos

periodos dos povos nas escavacoes.

Outro dos projetos em que estive envolvida foi o do Convento da Madre de Deus
de Monchique, iniciado em 2015. Neste projeto assisti e pude ajudar na classificagdo das
ceramicas que inicialmente eram subdivididas conforme a tipologia. Em seguida voltava-
se a dividir a ceramica caso esta fosse comum, ou seja, comum vermelha num tabuleiro

e comum preta no outro.

Depois do processo de classificacdo, o espélio é colocado em sacos de plastico
com uma etiqueta especifica criada pela Empresa. Cada etiqueta tem as informacdes
gerais do material, tais como o nome do sitio, nimero do projeto, UE, acrénimo, o tipo
de material, nimero de saco, nimero de fragmentos, a descri¢do do material, o operador

e data. Segue 0 exemplo de uma etiqueta da Empresa.

Figura 6 — Exemplo de Etiqueta da Empresa. (Fonte: Patricia Rocha, 2019).

Contudo, nem todos os materiais sdo ensacados individualmente. Por vezes
juntam-se, na medida em que alguns apresentam caracteristicas semelhantes e, apesar de
todos os materiais serem classificados individualmente no Excel, tal como se ira verificar
mais a frente no catalogo. As etiquetas sdo todas plastificadas numa maquina de forma a
estarem protegidas, até porque estas sdo a Unica forma de identificar o material quando
este é entregue a tutela. E, apesar de este processo parecer fécil, é bastante demorado,
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dado que no inicio é preciso recortar as etiquetas numa maquina de corte e, de seguida,
colocar varias etiquetas dentro de um saco pléstico para a maquina colar e selar as

mesmas.

Para finalizar todo este processo, 0s sacos sdo colocados em contentores
especificos para cada tipo de material e cada um destes contentores possui uma etiqueta.
Estas sdo semelhantes as que ja foram anteriormente mencionadas com o nome do sitio,
numero do projeto, etc. As etiquetas sdo postas numa das laterais dos contentores e eram
igualmente plastificadas e coladas com bastante fita-cola. Por norma, os contentores
ficam armazenados junto do departamento caso seja preciso fazer alguma alteragdo ou

mudanca.

Figura 7 — Acondicionamento do Esp6lio Osteoldgico. (Fonte: Patricia Rocha, 2019).

Para a colocacao dos sacos nos contentores, era preciso ter alguma atengéo quanto
as caracteristicas dos materiais, peso e estado de conservacdo. O acondicionamento
correto do material faz toda a diferenca, dai ter uma gestdo precisa, por exemplo, 0
material de maiores dimensdes e em melhor estado de conservagdo, ficavam na parte
inferior do contentor enquanto os materiais mais frageis e de menor dimenséo ficavam na
parte superior. Esta foi uma das tarefas que tive a oportunidade de fazer com o Monte dos
Pombais 2, desde etiquetar, plastificar e acondicionar espélio, 0 que é extremamente
complicado devido a alguns materiais e o tamanho dos contentores. Um bom exemplo
das dificuldades acima referidas foi o acondicionamento de esp6lio osteolégico, devido

as suas dimensdes significativamente variaveis, e 0 seu estado de conservacao.
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5.1.3. Departamento de Limpeza e Marcacao

O terceiro departamento pelo qual decorreu o estagio foi o de limpeza e marcagéo
com a responsavel Anabela Rodrigues. E aqui que todo o trabalho de gabinete comeca
quando o espolio é recolhido das escavagfes. Os materiais arqueoldgicos sdo
transportados para a sede da empresa e logo a sua entrada sdo avaliados para perceber

qual € o melhor tratamento a ser executado conforme o seu estado.

A limpeza apropriada de todos os materiais arqueoldgicos é fundamental pois é
esta que vai ditar a conservacdo dos mesmos. Desta feita, a forma como a limpeza é
realizada é de extrema importancia, pois se ndo for bem executada podera causar danos
extensivos ou mesmo destruicdo e, desta forma, trabalhos posteriores poderdo ficar
comprometidos. Isto significa que se privilegia a via mecénica e se evita 0 recurso a

liquidos.

Porém, antes sequer de se tratar da limpeza dos materiais é crucial fazer um
exame rigoroso de maneira a entender o seu estado atual de conservacdo. No momento
da sua lavagem, os materiais sao divididos, como ja foi referido, em funcdo da sua

tipologia.

Por exemplo, quando nos referimos a limpeza de fragmentos cerdmicos, é de
grande importancia o seu nivel de cozedura, degradacao, presenca de engobe ou ndo, entre
outras carateristicas. Contudo, s6 depois de observar e efetuar um exame preliminar ao
fragmento, é que se poderd determinar o método de limpeza. Neste tipo de material em
especifico utiliza-se a via mista, ou seja, 0 uso de agua (meio liquido) e 0 mecanico
(utilizacdo de escova de dureza media). Para a lavagem deste material com a escova é
necessario utilizar a técnica de movimentos circulares sistematicos, ritmados e
cuidadosos. E claro que, para aplicar esta técnica, os fragmentos tém de estar num bom
estado de preservacdo para que nao sejam estragados ou destruidos pela escova. Caso

contrario, os fragmentos ceramicos ndo sao lavados.

O material aqui € divido por tabuleiros em que a disposicédo varia conforme as
pecas. As ceramicas vermelhas estdo todas juntas, tal como as pretas ou as beges. De
seguida sdo deixados em tabuleiros a secar num ambiente seco. Durante este processo é
efetuado um registo fotogréfico inicial. Mais tarde, os fragmentos sdo recolhidos e

colocados em tabuleiros com a informacdo necessaria relativamente ao projeto, UE e
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namero de saco para serem classificados no departamento de estudo de materiais. Todo
este processo € acompanhado pela responséavel da secgéo.

Figura 8 — Secagem do Espdlio Ceramico em Tabuleiros. (Fonte: Patricia Rocha, 2019).

Foi com o projeto do Mosteiro de Arouca, que pertence ao distrito de Aveiro, que
surgiu a oportunidade de lavar e tratar do espolio. Este é um dos trabalhos mais antigos
da Empresa que comecou as escavagdes em 2002. O projeto tem uma quantidade enorme
de espdlio com dezenas de contentores. Aqui lavou-se ceramica vermelha e alguma dela
possuia vidrados, bem como preta. O Mosteiro de Arouca revela-se muito rico no que
toca a ceramica, pois teve uma longa existéncia comegando a ser construido no século X.
Neste local encontra-se ceramica comum, faianca, faianca importada, porcelanas, grés

entre outras.

5.1.4. Departamento de Conservacéo e Restauro
O quarto departamento, pelo qual segue o percurso do estagio na Empresa, € o de

conservacao e restauro com Anabela Hipdlito. Os estudos de patrimonio fizeram com que
houvesse a necessidade por parte da Empresa de criar um departamento que desse
resposta a estas questdes. E, entdo, em 2004, que surge o departamento de conservagao e

restauro.

Inicialmente as pecas arqueoldgicas ja eram tratadas, no entanto ndo existia uma
abordagem quanto a sua conservacao, pois algumas estavam instaveis e o vidrado podia-
se perder. E entdo que se cria uma resposta para estabilizar as pecas e recuperar o espolio.

O mesmo acontece na numismatica, onde também era preciso limpar as moedas para mais
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tarde as poder catalogar. Todo este processo de restauro é feito de maneira a criar um

discurso expositivo para a musealizacao.

Os materiais aqui sdo divididos em dois grandes grupos: organico (tudo o que
possui carbono) e inorganico (metal, ceramica, vidro e pedra). Um dos grandes projetos
trabalhados neste departamento é um carro de bois da época moderna que apareceu nas
escavacdes junto ao cais do rio do Convento da Madre de Deus de Monchique. Este € um
grande desafio pois € necessario selar a peca, estabiliza-la e conserva-la. A peca foi
encontrada num contexto de lama o que ajudou a manutencdo da mesma, pois ndo havia
oxigénio, o que fez com que ndo ficasse degradada. Contudo, esta pe¢a continua a ser
estabilizada diariamente, pois sdo necessarios varios tratamentos para a madeira ndo

apodrecer devido ao oxigenio.

Uma das tarefas mais importantes, sendo a mais importante, € estabilizar sempre
a peca, e, se esta tiver potencial, da-se o restauro. O principal objetivo da conservacgéo é
a prevencao do espdlio. E claro que dentro da area da conservacao existe aquilo a que se
chama de conservacao preventiva, em que ndo se atua diretamente na pe¢a, mas sim sobre
as condicBes ambientais. O importante, neste caso, € controlar a temperatura, luz,
humidade para que, desta forma, seja possivel minimizar o impacto destas condi¢des na
peca. Estas preocupacdes variam consoante as caracteristicas do espélio. Por exemplo, 0s
metais precisam de estar num sitio seco sem qualquer tipo de humidade para a sua

conservacao.

Uma das licdes mais importantes aprendidas neste departamento é a necessidade
de cumprir os principios regulados pela atividade de conservacéo e restauro, isto é, as
cartas que definem os parametros e critérios do restauro. O principio de intervengéo deve
ser o menor possivel sobre a peca, respeitando a sua autenticidade, e que o restauro seja

sempre também ele reversivel.

Cada peca que entra neste departamento tem de ter uma ficha de registo para se
estabelecer a sua condi¢do. No principio, faz-se um diagndstico para perceber 0s
problemas que tem e o tipo de fratura (se tem sedimentos, oxidacdo, etc). Os métodos de
analise sdo variaveis e s6 com a lupa binocular é que se analisa casos muito especificos e
minuciosos. No caso do carro dos bois, foi necessario recolher uma amostra de madeira

para ver a tipologia da mesma e o0 exame de data¢do de carbono 14. Existem tabelas que
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definem o nivel de degradagdo. No entanto, s a olho nu ndo dava para perceber a datacao,
por isso também se fez uma radiografia da pegca metélica da liga de cobre. Outra forma
de descobrir a datacdo da peca é atraves da andlise de sedimentos. Os vestigios de
sementes podem ser confirmados com a UE do local ou pela moagem de determinado
cereal. Por exemplo, se aparecerem graos torrados quer dizer que havia uma confec¢éo no

local ou se forem grdos normais o local devia ser um sitio de armazenamento.

Quando a fase de diagndstico é terminada a seguir faz-se uma proposta de
intervencdo com aquilo que a pega precisa, e ai avalia-se se vai ser musealizada ou ndo.
Na fase posterior entra a limpeza e estabilizacdo do espdlio, reforcando a peca através da
sua consolidacdo e, mais tarde, a unido de fragmentos para formar e integrar na peca. Este
processo divide-se em varias partes: diagnostico; limpeza; estabilizacdo; consolidacéo.
5.1.5. Departamento de Fotografia

O dltimo departamento do processo de estagio foi o de fotografia com o
responsavel Pedro Maia. Nesta divisdo da Empresa faz-se todo o estudo fotografico do
espalio recolhido de cada projeto para mais tarde ser anexo ao relatério. Esta € a fase final

depois de todos os procedimentos descritos anteriormente.

Depois da ensacagem dos materiais, é realizada uma triagem que determina quais
serdo fotografados. A fotografia tem como intuito principal dar a conhecer uma amostra
do tipo de material presente em cada UE.

Os fragmentos ceramicos sdo colocados em tabuleiros, separados por formas e
posicionando a face decorada (se existir) de cada um para cima. No entanto, se a
quantidade de fragmentos for reduzida, todos eles séo fotografados. Se for elevada, eles

sdo fotografados tendo em conta a sua importancia.

Todos os fragmentos devem estar posicionados com o bordo virado para cima e
alinhados de maneira obter uma linha horizontal perfeita, tendo uma certa distancia entre
si. A seguir, € colocada na mesa uma placa com o acronimo e a UE, sendo que esta deve

estar no canto inferior esquerdo.

Este departamento exige varias técnicas. Na fotografia 0 mais importante séo as
luzes e o contraste do balanceamento de brancos. E muito importante ter o cuidado com
a luz rasante que salienta as irregularidades das pecas e a composigdo, pois estas

interferem com a pureza das fotografias. As cores que percorrem a maquina séo as do
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arco-iris e é extremamente crucial estabelecer uma luz na medida certa, dado que é aqui
que as cores estdo todas com a mesma intensidade. O estabelecimento de brancos é
importantissimo para que a foto seja mais parecida a realidade da peca. Existem duas
maneiras possiveis: equilibrar a maquina ou recurso ao Photoshop para o balanco de
brancos. A maneira mais rapida e fiel para equilibrar a méaquina é colocar uma folha
branca exposta a luz que se vai fotografar e retomar sempre o processo quando se
necessita de mais luz ou se muda a mesma. E muito importante usar sempre pelo menos
duas luzes para anular as sombras criadas pela peca. Outro procedimento importante nas

técnicas de fotografia é alcancar sempre o melhor ponto de foco, procurando o contraste.

Todos estes processos descritos foram utilizados por mim, quer na aprendizagem
do estagio quer no préprio processo, para a captacdo do espolio ceramico, de modo a
produzir o catdlogo. Aqui coloquei em prética toda a teoria que aprendi desde a posic¢éo,
a luz, ao foco, etc, tudo isto para dar mais destaque as pecas que selecionei da UE 13 e

14 para o catalogo composto por ceramica comum, faianca, porcelana e azulejo.

5.2. Descricao de medicao de diametros da UE 13 e 14
Antes deste processo foi necessario aprender a medir os didmetros das pecas em

que basicamente pega-se numa folha A4 ou A2, conforme o tamanho do fragmento, e,
por tentativa de exclusdo, vé-se qual era o diametro correspondente. Para fazer este
trabalho, primeiro de tudo, € preciso encontrar a posicdo da peca e perceber como esta
era antes de se tornar um fragmento, de seguida pega-se nessa posi¢éo e encosta-se as
linhas da folha de medicdo e marca-se 0s pontos em que esta bate na linha, até preencher

na perfeicdo a mesma. No fim consegue-se ter uma imagem do tamanho real do objeto.

A parte mais curiosa desta tarefa é perceber que, por exemplo, a faianca,
maioritariamente os pratos, tem didmetros extremamente parecidos. Ja nas tigelas existe
uma ligeira variagdo. Com a porcelana difere bastante, conforme a dimenséo da peca, se
bem que, no que toca as tigelas, sdo muito pequenas. Com a cerdmica comum, torna-se
extramente dificil, pois as pecas tém formas variadas, desde bilhas até alguidares em que

os diametros variam de uma maneira exuberante.

A passagem pelos varios departamentos foi uma mais-valia para a minha
formagdo como estagiaria. Esta dindmica ajudou a compreender o funcionamento da
Empresa e foi, também, fundamental para a elaboragdo do relatério. Cada departamento

contribuiu de alguma forma para aprendizagem pessoal e profissional. Deram-me varios
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conhecimentos na vertente arqueoldgica e patrimonial. O departamento de antropologia
demonstra como o estudo osteoldgico é determinante para compreender uma populagéo
passada. O de limpeza e marcacdo € dos mais importantes para o estudo do espolio
arqueoldgico pois, se ndo existir uma limpeza adequada, a danificacdo das pecas € muito
provavel, podendo assim, consequentemente, inviabilizar o restauro e estudo das mesmas.
Ja o de conservacdo e restauro mostra o qudo imprescindivel é restaurar as pecas
danificadas e, a0 mesmo tempo, proceder a sua conservacao, de modo a que o0 patrimonio
se mantenha, seja visto e apreciado pelas geracdes vindouras. Porém, existem dois
departamentos que se destacam, devido a sua importancia, na construcéo deste catalogo:
o de fotografia e o de estudo de materiais. O departamento de fotografia foi determinante
para o catalogo. Este contribui para que o espdlio fosse visto de uma maneira correta tal
como se V€ nos catalogos dos museus, dando no¢des de estética e de fotografia. Ja o
departamento de estudos de materiais foi fundamental para o acompanhamento e
classificacdo do espdlio cerdmico na medida em que alicercou o entendimento e
aprofundamento dos conhecimentos sobre as ceramicas. Aqui aprendi a separar as
ceramicas pelas suas categorias, bem como as suas diferentes constituicbes como a pasta,
o0 vidrado e os motivos. Cada peca possui motivos que as caracterizam e diferenciam
consoante as tendéncias e fases da historia. Este departamento foi a base para o catalogo

que se segue.
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6. CATALOGO DO CONVENTO DA MADRE DE DEUS
DE MONCHIQUE

Para a elaboracdo do catalogo, a Empresa de Arqueologia & Patrimonio teve a
amabilidade de fornecer a tabela em Excel das unidades estratigraficas para aceder ao

inventario e comecar o processo de catalogacéo.

As pecas escolhidas das unidades estratigraficas abrangem faianca nacional, na
sua grande maioria, mas, a0 mesmo tempo, existe também faianca importada da moda da
época. Ao longo do catalogo surgirdo azulejos quase todos hispano-mouriscos,
tipicamente do século XV e XVI, azulejos de cercadura do século XVII e um azulejo
padrdo do século XVIII. O catdlogo também contém muita cerdmica comum,
maioritariamente da regido Aveiro-Ovar, a ceramica vermelha e vidrada de chumbo, e a

preta da zona do Prado em Braga.

Existiam, na regido de Aveiro, varias povoacdes que concebiam louca vermelha:
Ovar, Vagos, Aradas e a cidade de Aveiro que possuia o famoso Bairro das Olarias. Essa
producdo era levada até Ovar por meio fluvial, onde era enviada para o Porto e norte.
Ainda ha pouco tempo, no século XIX, Ovar continuava a ser um centro produtor e a
cidade do Porto adquiria grande parte (Real, Gomes, Teixeira, & Melo, 1992). O centro
produtor de Aveiro foi também um grande centro de distribuicdo, atingindo ndo s6 o
continente, mas também os arquipélagos e mesmo o estrangeiro, ndo s6 a Europa, mas
também as Ameéricas. Sabe-se a loica vermelha era bastante comercializada,
principalmente, a norte do pais nos séculos XVI e XVII. A Casa do Infante na cidade do
Porto detém uma quantidade de materiais ceramicos, o que atravées dos seus estudos pode-
se concluir que aregido de Aveiro tinha um papel importante no fornecimento de produtos
ceramicos a comunidade portuense, sendo que assim se explica a quantidade de ceramica

comum neste catalogo (Bettencourt e Carvalho, 2008).

Quanto a ceramica de Aveiro-Ovar, sabe-se que se restringe a certos padrdes na
sua constituicdo, como o quartzo e mica de grdo fino e médio, bem repartidos na sua

construcao.

“O tratamento das superficies consiste sobretudo na aplica¢do de um engobe ou
aguada da mesma cor, mas de tom mais escuro, que o cerne da ceramica. Este
engobe surge ainda brunido em linhas verticais e cruzadas, formando motivos

geométricos nalgumas formas fechadas (pucaros, bilhas, cantaros e talhas), e
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linhas concéntricas ou espiraladas em certas formas abertas.” (Bettencourt &
Carvalho, 2007-2008, p. 266).

Dentro deste catalogo, surge também ceramica comum da regido do Prado, agora
extinto, mas que foi muito utilizado durante a época moderna e medieval. Segundo
Fernandes (2012) um desses exemplos de antiguidade é a producdo de cerdmica no
periodo romano extraido das barreiras do Prado/Barcelos. A loica preta ou negra varia de
decoracdo conforme o local, produtor e tipo de peca, mas por norma todas elas possuem
uma pasta fina, homogénea e compacta, dando aquele toque metélico (Real, Gomes,
Teixeira & Melo, 1992). Conforme os estudos, alguns tipos de loica possuem paredes
mais espessas e resistentes, como o caso das panelas, sendo pouco ou nada decoradas.
Por outro lado, existe também loica de paredes mais finas, delicadas e muito decoradas,

como é o caso das bilhas.

“A aplicagdo de moscovite com fins decorativos nas vasilhas de loica preta foi
bastante utilizada nos séculos XVI a XVIII, pelo menos no Minho, para decorar

quer a loiga preta quer vermelha, e foi caindo em desuso ao longo do século XI1X.”

(Fernandes, 2012, p.141).

Exemplo esse que podera ser verificado mais a frente no catadlogo. Estas
aplicacdes quer em ceramica vermelha ou preta, seriam consideradas fabrico de luxo,
como se pode comprovar nas escavacdes arqueoldgicas do Mosteiro de S.Martinho de
Tibdes e da Casa do Infante. Para além da moscovite, também Ihe eram aplicadas outras
técnicas, como a de polimento, impressdo e a simples, vulgarmente chamada de

estampagem ou a de impressdo com carretilha (Fernandes, 2012).°

Nestas unidades estratigraficas, apareceram algumas porcelanas, mas foram
poucas, dai 0 seu numero reduzido. Apesar de uma delas possuir uma marca no fundo da
peca, ndo foi possivel descodificar o seu significado. Contudo, neste pequeno grupo de
porcelanas, da para perceber a inspiracdo dos motivos na faianga portuguesa, bem como

a importada.

5> A decoracdo de impressdo feita por meio de carimbo é denominada de estampada, sendo que o termo
genérico é estampilhado. A decoracdo de impressdo incisa é obtida pelo utensilio de carretilha ou

marcadeira.
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Para a concretizacdo de qualquer catélogo, este tem que se reger por determinadas
regras como o nimero da peca, assim, neste caso, sera 0 nimero do inventério dado pela
empresa que pode conter um ou mais numeros consoante o0s fragmentos. Os centimetros,
quer em altura quer em comprimento, sendo que neste caso, como sdo fragmentos de
pecas, soO foi possivel tirar medidas com a medicao de didmetros (fundos ou bordos). As
pecas devem conter uma breve descri¢do, quer da forma da peca, quer dos motivos ou
decoracdo da mesma, se os contiver. Também deve englobar a sondagem a que pertence
e 0 seu ano de nascimento, ja que nesta circunstancia terd sempre um século como
margem de fabrico ou varios, como € o caso das cerdmicas comuns, que mantiveram os
estilos sem grandes variagdes entre o século XV-XVIII. Deste catdlogo, também constam
pecas de que ndo sera possivel identificar o seu periodo de criacdo, apenas uma época e

por esse motivo optou-se por colocar periodo indeterminado.

Dentro destas duas sondagens havia muitos fragmentos, porém, a maior parte,
encontrava-se num elevado estado de deterioracdo, tornando-se assim inadequado
adiciona-los ao catalogo. Por estes motivos foram escolhidos os melhores dentro das
unidades estratigraficas trabalhadas. Foi também tido em conta a diversidade das
amostras ceramicas sendo que, na catalogacdo, foi feita uma escolha das pegas por
categorizacdo. Foram, portanto, selecionados os fragmentos em melhor estado de
conservacdo, com mais relevancia decorativa e que melhor protagonizassem cada
categoria de amostras, dando assim a possibilidade de entender um servico de mesa,
cozinha e armazenamento da época moderna. As faiancas e porcelanas podem inserir-se
no servico de loica de mesa. J& as bilhas e os contentores sdo considerados loigas de

armazenamento e transporte. As tampas e panelas séo loicas de cozinha.
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6.1 As Pecas Encontradas na Cozinha do Convento da Madre de Deus
de Monchique

1- Azulejo Hispano-Arabe

Pintura policromatica representada com motivos geométricos de estrela de oito pontas.

Esta peca foi feita em molde possuindo vidrado na parte interna e alisamento na parte

externa. Pasta bege. Séc. XVI. Medidas Indeterminadas. Inventario. MCH15 751, Interior
da Cozinha, Setor 13.

2- Azulejo Padréo

Pintura vidrada com motivos vegetalistas chamadas faixas de volutas em tons de azul,
amarelo e branco. Esta peca foi feita em molde possuindo vidrado na parte interna e
alisamento na parte externa. Pasta bege. Séc. XVI1I. Medidas Indeterminadas. Inventéario.
MCH15 745, Interior da Cozinha, Setor 13.
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3- Azulejo de Cercadura

Peca vidrada com motivo islamico cordao do infinito em tons de azul, amarelo e branco.
Esta peca foi feita em molde possuindo vidrado na parte interna e alisamento na parte

externa. Pasta bege. Séc. XVIII. Medidas Indeterminadas. Inventario. MCH15 11,

Interior da Cozinha, Setor 13.

4- Azulejos Hispano-arabe

Pintura policroméatica com motivos vegetalistas e orlas lisas com curvas e contracurvas.
Esta peca foi feita em molde possuindo vidrado na parte interna e alisamento na parte
externa. Pasta bege. Séc. XVI. Medidas Indeterminadas. Inventario. MCH15
194,195,196, Interior da Cozinha, Setor 14
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5- Prato

Peca feita em torno. A peca é de forma circular com o covo acentuado. Esta possui
motivos zoomorficos no fundo, o bordo é ligeiramente salientado com aba larga composta

por arabescos com linhas de ondulagdo limitada por duplo filete a azul. Esta peca detém

vidrado em ambas superficies. Pasta Branca. Séc. XVII-XVIIl. Bordo 18-20cm; Fundo
9-10cm. Inventario. MCH15 1303 61,62,63, Interior da Cozinha, Setor 13.

6- Prato

Peca feita em torno. A forma é circular com o covo acentuado, o bordo saliente e a aba
relevante composta por motivos de rendas a azul sobre branco. A peca detém vidrado em
ambas as superficies. Pasta bege. Séc.XVIIl. Bordo 20cm; fundo 1lcm. Inventério
MCH15 1402 3,4,5, Interior da Cozinha, Setor 14.
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7- Prato

Peca feita em torno. Este fragmento, tipicamente apelidado de louca de brioso, detém
motivos de aranhdes a azul e vinoso, ladeadas por duplo filete e linhas concéntricas com

borrbes. O prato é fundo com o covo acentuado e com a aba do bordo larga. Esta peca é

vidrada em ambas as superficies. Pasta branca. Séc. XVII-XVIII. Bordo 24-26¢cm.
Inventario MCH15 3, Interior da Cozinha, Setor 14.

8- Prato

Peca feita em torno. Este fragmento é de encomenda com a inscrigdo parcial “NIDA” no
fundo a azul sobre branco. O covo é convexo de forma circular com o bordo e a aba
prolongado. A peca é vidrada em ambas as superficies. Pasta bege. Séc. XVII. Fundo
11-13cm. Inventario MCH15 23,24, Interior da Cozinha, Setor 14.
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9- Prato

Peca feita em torno. O fragmento apresenta motivos geométricos triangulares pintados a

verde e laranja, ladeado por duplo filete a azul. Podera ser majdlica ou de Coimbra. A aba

é larga com os motivos referidos. Esta peca é vidrada em ambas as superficies. Pasta bege.
Séc. XVI-XVII. Bordo 24-25cm. Inventario MCH15 5, Interior da Cozinha, Setor 14.

10- Forma Indeterminada

Peca feita em torno. Este fragmento é conhecido como louca de Brioso com motivos de
aranhdes a vinoso ladeado por linhas e duplo filete, possuindo motivos vegetalistas
também eles com vinoso pintado a azul. Esta peca é vidrada em ambas as superficies.
Pasta bege. Séc. XVII-XVIII. Fundo 9cm. Inventario MCH15 15,16, Interior da Cozinha,
Setor 14.
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11- Prato

Peca feita em torno. Este fragmento apresenta motivos de boninas a azul sobre branco,

um laco e motivos vegetalistas no fundo. O prato é fundo com o covo acentuado e bordo

saliente. A peca é vidrada em ambas as superficies. Pasta bege. Séc. XVII. Fundo 11-14
cm. Inventario MCH15 56, Interior da Cozinha, Setor 13.

12- Prato

Peca feita em torno. Fragmento de Delft com motivos inspirados nas representacoes
chinesas em azul sobre azul. Nos motivos estdo representados a figura de um homem e
borrdes a volta balizados com linhas, bem como a ladear o motivo fitomorfico estilizado
na horizontal. O prato é fundo com o covo acentuado e o bordo prolongado. A peca
contém vidrado em ambas as superficies. Pasta bege. Séc. XVII. Bordo 18cm; fundo 7cm.
Inventario MCH15 1,2, Interior da Cozinha, Setor 14.
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13- Forma Indeterminada

Peca feita em torno. Esta peca apresenta motivos de rabiscos alongados a vinoso e borrfes

a azul, linhas concéntricas a azul sobre branco. O fragmento possui vidrado em ambas as
superficies. Pasta bege. Séc. XVII-XVIII. Fundo 9 cm. Inventario MCH15 7, Interior da
Cozinha, Setor 14.

14- Forma Indeterminada

Peca feita em torno. Este fragmento é de Delft com motivo de aranhdes e linha na
horizontal. O fragmento s6 possui a aba e também contém vidrado em ambas as
superficies. Pasta bege. Séc. XVII. Bordo 23-25cm. Inventario MCH15 3, Interior da
Cozinha, Setor 13.
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15- Forma Indeterminada

Peca feita em torno. Este fragmento apresenta o0 motivo de encomenda com a inscricao

parcial “vasdo” e, a sua volta, ladeada com motivo fitomdrfico a azul sobre branco. A

peca contém vidrado em ambas as superficies. Pasta bege. Séc. XVIII. Fundo 12-14cm.
Inventario MCH15 73,74, Interior da Cozinha, Setor 13.

16- Forma Indeterminada

Peca feita em torno. O fragmento apresenta motivos zoomorficos, nomeadamente um
pato a azul sobre branco. A peca tem vidrado em ambas as superficies. Pasta bege. Séc.
XVII. Fundo 13cm. Inventario MCH15 17, Interior da Cozinha, Setor 14.
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17- Forma Indeterminada

Peca feita em torno. Este fragmento possui motivos de aranh@es a vinoso e linhas mais

acentuadas a manganés e vinoso com motivos vegetalistas nos mesmos tons. Esta peca

possui vidrado em ambas as superficies. Pasta bege. Séc. XVII- XVIII. Fundo 12-13cm.
Inventario MCH15 12,13,14, Interior da Cozinha, Setor 14.

18- Forma Indeterminada

Peca feita em torno. Este fragmento é conhecido como faianca majolica com azul sobre
azul com motivos de duplo filete e pinceladas na horizontal intercalada com linhas finas
a azul. Esta peca contém vidrado em ambas as superficies. Pasta Bege. Séc. XVI-XVII.
Bordo com centimetros indeterminados. Inventario MCH15 1, Interior da Cozinha, Setor
14,
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19- Prato

Peca feita em torno. Este fragmento apresenta o motivo de rendas em vinoso e azul sobre

branco. A peca apresenta um fundo covo acentuado e um bordo alargado, contendo

vidrado em ambas as superficies. Pasta Bege. Séc. XVII. Fundo 11cm. Inventario MCH15
10, 11, Interior da Cozinha, Setor 14.

20- Forma Indeterminada

Peca feita em torno. Fragmento apresenta o motivo espirais com pinceladas mais escuras
e linhas verticais de varias espessuras a criar um losango a azul sobre branco. A peca
possui um bojo liso e vidrado em ambas as superficies. Pasta bege. Séc. XVII. Bojo com
centimetros indeterminados. Inventario MCH15 45, 46, Interior da Cozinha, Setor 14.
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21- Prato

Peca feita em torno. O fragmento € de Brioso com motivos de medalhdes ou molduras a

vinoso e verde. Esta peca contém vidrado em ambas as superficies. Pasta Salméo. Séc.
XVII-XVIII. Bordo 22-24 cm. Inventario MCH15 2, Interior da Cozinha, Setor 14.

22-Prato

Peca feita em torno. O fragmento possui motivos vegetalistas de folhas extremamente
desenhadas a azul, com duplo filete a ladear. Esta peca contém vidrado em ambas as
superficies. Pasta Salmédo. Séc. XVII. Inventario MCH15 18, Interior da Cozinha, Setor
14.
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23-Tigela ou Taga

Peca feita em torno. Este fragmento apresenta motivos vegetalistas com pinceladas a azul

sobre branco. Esta peca tem o pé inclinado para o centro e o fundo arredondado para o

exterior, possuindo vidrado em ambas as superficies. Pasta Bege. Séc. XVII. Fundo 5cm.
Inventario MCH15 65, Interior da Cozinha, Setor 13.

24-Tigela ou Taca
Peca feita em torno. Este fragmento apresenta motivos vegetalistas azul sobre branco. O
pé da peca é inclinado para o centro e o fundo abre a redondo, possuindo vidrado em
ambas as superficies. Pasta Bege. Séc. XVII. Fundo 5¢cm. Inventario MCH15 66, Interior
da Cozinha, Setor 13.
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25-Tigela ou Taca

Peca feita em torno. Este fragmento é de Coimbra com motivos de aranhdes vegetalistas

a vinoso e no bordo contém uma linha a azul balizada a vinoso. Esta peca tem um labio a

direito e ambas as superficies sdo vidradas. Pasta Bege. Séc. XVII-XVIII. Bordo 11cm.
Inventario MCH15 4,5,6, Interior da Cozinha, Setor 14.

26-Tigela ou Taca

Peca feita em torno. Este fragmento é de Coimbra com motivos zoomérficos a azul e
vinoso. A peca possui vidrado em ambas as superficies. Pasta Bege. Séc. XVII-XVIII.
Fundo 5¢cm. Inventario MCH15 8, Interior da Cozinha, Setor 14.

82



27-Tigela ou Taca
Peca feita em torno. Este fragmento apresenta motivos de linhas horizontais a vinoso
contendo contas a vinoso e borrées a azul, intercaladas com duplo filete a vinoso e azul.

Esta peca possui vidrado em ambas as superficies. Pasta Bege. Séc. XVI1I-XVIII. Bordo

12cm. Inventario 9, 10, Interior da Cozinha, Setor 14.

28-Tigela ou Taca
Peca feita em torno. Este fragmento apresenta motivos vegetalistas a vinoso, amarelo e
azul. Esta peca possui vidrado em ambas as superficies. Pasta bege. Séc. XVIII. Bordo
11-12cm. Inventario MCH15 8, Interior da Cozinha, Setor 14.
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29-Tigela ou Taca
Peca feita em torno. Este fragmento apresenta motivos vegetalistas, sendo que no bordo
possui pinceladas na vertical, acompanhada por linhas circulares e palmetas ladeadas por

duplo filete horizontal, e, no fundo, motivo vegetalista. Esta peca tem o pé inclinado para

0 centro e abre a redondo para o interior, possuindo vidrado em ambas as superficies.
Pasta Bege. Séc. XVII. Fundo 4cm. Inventario MCH15 8, Interior da Cozinha, Setor 13.

30-Tigela ou Taca
Peca feita em torno. Este fragmento detém motivos vegetalistas a azul sobre branco. Esta
peca tem o pé inclinado para o centro e abre a redondo, possuindo vidrado em ambas as
superficies. Pasta bege. Séc. XVII. Fundo 4-5cm. Inventario MCH15 9, Interior da
Cozinha, Setor 13.
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31-Tigela ou Taca
Peca feita em torno. Este fragmento apresenta motivos de linhas horizontais a castanho e
laranja com borrdes a vinoso e motivo vegetalista de folhas com linha na horizontal a

amarelo. O labio é a direito e fino e o bordo redondo, possuindo vidrado em ambas as

superficies. Pasta bege. Sec. XIX. Bordo 15cm, Inventario MCH15 3, Interior da
Cozinha, Setor 14.

32-Tigela ou Taca

Peca feita em torno. Este fragmento nao tem decoracéo, sendo tipicamente apelidada de
louca malegueira. O fundo tem o pé a direito e uma panca arredondada. Esta peca
apresenta vidrado em ambas as superficies. Pasta bege. Séc. XVII-XVIII. Fundo 6-5cm.
Inventario MCH15 92, Interior da Cozinha, Setor 14.
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33-Forma Indeterminada

Peca feita em torno. Porcelana decorada a azul-cobalto sob vidrado possuindo no fundo
um medalhdo ladeado por duplo filete com a representacdo de uma camélia e o resto do
fragmento com parede lisa. Na parte exterior, a peca € composta por motivos vegetalistas
e ladeado por duplo filete. O fundo tem um pé a direito e com as paredes arredondadas.

Esta peca tem vidrado em ambas as superficies. Das marcas do fundo da peca ndo é

possivel identificar o seu significado. Pasta branca. Séc. Indeterminado. Fundo 4cm.
Inventario MCH15 123, Interior da Cozinha, Setor 14.
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34-Forma Indeterminada

Peca feita em torno. Porcelana decorada com azul-cobalto sob vidrado apresentando no

fundo motivos florais com pednias e folhas cercadas por uma linha. Pasta branca. Esta

peca possui vidrado em ambas as superficies. Pasta branca. Séc. Indeterminado. Fundo
9-11cm. Inventario MCH15 126, Interior da Cozinha, Setor 14.

35-Forma Indeterminada

Peca feita em torno. Porcelana de elevada espessura decorada com azul-cobalto sob
vidrado, tendo no fundo motivos linhas grossas em espirais com borrfes de pinceladas e
ladeadas por duplo filete. A peca possui vidrado em ambas as superficies. Pasta branca.
Séc. Indeterminado. Fundo 20cm. Inventario MCH15 243, Interior da Cozinha, Setor 13.
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36-Forma Indeterminada

Peca feita em torno. Porcelana com azul-cobalto sob vidrado com motivo no bordo de

tulipas e folhas ladeada por linha com ondulacGes. O labio desta peca é a recortado e

possui vidrado em ambas as superficies. Pasta branca. Séc. Indeterminado. Bordo 15cm.
Inventario MCH15 122, Interior da Cozinha, Setor 14.

37-Bilha ou Cantarinha

Peca feita em torno. Fragmento de barro da zona do Prado pelo seu som metalico com
decoracdo de estampilhagem e espatulado criando linhas verticais. O fundo do pé é
redondo. Aqui, 0 motivo é composto por rosaceas com a inclusdo de micas polvilhadas.
As superficies desta peca sdo compostas por alisamento. Pasta Cinzenta. Séc. XV-XVIII.

Fundo com 8cm. Inventario MCH15 165, Interior da Cozinha, Setor 14.
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38-Forma Indeterminada
Peca feita em torno. Fragmento de barro da regido de Estremoz, pelas suas caracteristicas
na porosidade da pasta e a decoragdo. E um fragmento e uma panca decorada com a

técnica empedrada com quartzos a volta. Esta peca possui alisamento em ambas as

superficies. Pasta vermelha. Séc. XV-XVIIIl. Bojo com centimetros indeterminado.
Inventario MCH15 610, Interior da Cozinha, Setor 14.

39- Panela

Peca feita em torno. Fragmento de barro da regido do Prado pelo seu som metélico com
0 bordo cdncavo e o labio biselado. Este fragmento apresenta na decoracdo o brunido.
Pasta Cinzenta. Séc. XV-XVIII. Bordo 35cm. Inventario MCH15 615, 616, Interior da
Cozinha, Setor 14.
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40-Tigela ou Taca

Peca feita em torno. Fragmento de barro da regido Aveiro-Ovar, carenada com labio

arredondado e com decoragcbes de brunido e engobe. Esta peca possui alisamento e
engobe. Pasta vermelha. Séc. XV-XVIII. Bordo com 16-17cm. Inventario MCH15 338,

Interior da Cozinha, Setor 14.

41- Bacia
Peca feita em torno. Fragmento de barro da regido Aveiro-Ovar, com decoragdes de
pintura as riscas brancas sobre o barro vermelho. O bordo contém perfuragdes cilindricas,
o0 labio é espessado e esta queimado. Esta peca é alisa em ambas as superficies. Pasta
Vermelha. Séc. XV-XVIII. Bordo 33-35cm. Inventario MCH15 277, Interior da Cozinha,
Setor 14.
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42- Forma Indeterminada
Peca feita em torno. Fragmento de barro da regido Aveiro-Ovar, com decoragdes no bordo

estreito e um espatulado em linhas verticais. O labio possui uma forma de aba direita

saida para o exterior. Este fragmento apresenta também uma visivel réstia de pega. A peca

possui alisamento em ambas as superficies. Pasta vermelha. Séc. XVV-XVIII. Bordo com
11-12cm. Inventario MCH15 477, Interior da Cozinha, Setor 13.

43-Pote

Peca feita em torno. Fragmento de barro sem regido conhecida. Este possui um fundo
com vidrado da cor amarelo melado. Esta peca possui vidrado por dentro e por fora. Pasta
bege. Séc. XV-XVIII. Fundo 5cm. MCH15 289, Interior da Cozinha, Setor 13.
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44-Contentor

Peca feita em torno. Fragmento de barro da regido Aveiro-Ovar, sem decoracdo e sem

qualquer engobe. Esta peca contém alisamento por fora e dentro. Pasta vermelha. Séc.
XV-XVIII. Fundo 19-20cm. MCH15 37, Interior da Cozinha, Setor 14.

45-Tampa
Peca feita em torno. Fragmento de barro sem regido conhecida. Este apresenta vidrado de
cor verde melado. O bordo é redondo com a pega também ela arredondada. Ambas as
superficies possuem vidrado. Pasta bege. Séc. XV-XVIII. Bordo 12cm. MCH15 246,

Interior da Cozinha, Setor 13.
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Este catdlogo foi elaborado segundo os critérios estabelecidos pela Empresa,
nomeadamente aqueles referidos no capitulo anterior, e podera ser considerado como um
“ensaio” realizado com o objetivo de servir de apoio ao desenvolvimento decorativo do
novo Neya Porto Hotel. Algumas das pecas aqui demostradas poderdo ser selecionadas,
depois do devido tratamento e restauro, para estarem integradas na exposi¢éo permanente
deste Hotel.

O presente catalogo foi realizado com algumas limitacdes, na medida em que o
periodo de estéagio foi relativamente curto, o que complicou o seu desenvolvimento dado
que o projeto ainda estava numa fase pouco avancada, pelo que sé foi possivel extrair
fragmentos e ndo as pecas na sua totalidade. Caso tivesse acompanhado o projeto numa
fase posterior, podia ter algumas pecas ja com colagens, o que daria uma perspetiva
completamente diferente ao catalogo. Porém, consegui fazer algumas colagens, utilizando
a plasticina para dar um aspeto uniforme as pecas e para as segurar nas fotografias. Ao
longo do catalogo é possivel encontrar mais do que um nimero de inventario ha mesma
imagem. Outra das dificuldades que me deparei ao longo deste percurso foi perceber que
a area arqueologia é extremamente complexa, pelo que se torna complicado descrever ao
pormenor o espdlio. Tal como ja referi, o projeto ainda estava no inicio, o que sé
possibilitou ter duas unidades estratigraficas, no entanto estas pertenciam a cozinha do
convento, evidenciando assim o que podia ser um servico de mesa, de loi¢a de cozinha e

armazenamento da época moderna.
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CONCLUSAO

Como projeto final de Mestrado foi elaborado um trabalho que fosse util, quer
para a Estudante, quer para a Instituicdo de Estagio. Depois de surgir a ideia de trabalhar
com faiancas e pecas ceramicas pensou-se em realizar um catalogo num dos projetos que
estava a ser trabalhado. E, dessa maneira, surgiu o espolio ceramico do Convento da
Madre de Deus de Monchique. Uma das razBes principais é a magnitude do projeto, pois
este € dos maiores que a Empresa alguma vez teve. Cré-se que existem uns 10 mil ou
mais fragmentos no Convento, nesse sentido era importante selecionar os mais relevantes,
fazendo as colagens e destacar aqueles que podiam ser musealizados. A outra razdo deve-
se ao facto do Convento ter caido no esquecimento da populagéo ao longo dos tempos. O
grosso da populacéo ndo faz ideia de que aquele edificio outrora foi um espago religioso

cheio de riqueza. Uma auténtica “joia da arte” da época moderna.

Para conseguir alcancar os objetivos estabelecidos foram efetuados vérios estudos
tedricos relacionados com a tematica em questdo. Fez-se um estudo sobre a historia do
Convento da Madre de Deus de Monchique e da histéria das cerdmicas, culminando na
sua divisdo por categorias ceramicas. A par disto realizou-se um estudo na instituicdo de
quais deviam ser os fragmentos adicionados ao trabalho. Neste contexto também foram

vistos varios catalogos para que este ficasse o mais fiel possivel aos consultados.

As 150h de estagio na Empresa de Arqueologia & Patrimoénio apenas
possibilitaram o estudo de duas sondagens. Este projeto tal como ja foi mencionado era
demasiado longo e estava numa fase pouco avancgada, impossibilitando a continuacéo do
catdlogo. Noutras sondagens, que comecaram a ser estudadas ap0s a minha saida,
constavam mais fragmentos pertencentes as pecas trabalhadas neste catdlogo, como é o

caso do fragmento ceramico numero 18 da majolica, azul sobre azul.

A passagem pelos departamentos foi fulcral para alcangar o objetivo proposto e
compreender como funciona a arqueologia empresarial. De seguida, foram feitas varias
pesquisas sobre a tematica, com o objetivo de iniciar o estudo das ceramicas apresentadas,

de modo a criar textos breves e informativos sobre cada peca.

Acima de tudo, este catalogo pretende demonstrar a grande variedade do servico

de mesa, armazenamento e cozinha do espaco em questdo e, a0 mesmo tempo, a sua
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riqueza. Com esta pequena amostra de pecas, consegue-se, com as faiangas importadas
dos Paises Baixos, da Itdlia e do oriente, verificar o poder econémico das ordens
religiosas. As porcelanas, naquele tempo, eram pecas de luxo que s6 uma pequena parte
da populacéo tinha poder econémico para as obter. No entanto, também conseguimos ver
as dicotomias com a louca malegueira e alguma cerdmica comum, muito mais baratas.
Tal como nesta amostra podemos conferir, a imensa quantidade de ceramica azul sobre
branco da zona norte e centro. A faianca vai-se adaptando e moldando aos gostos da
época, tentando aproximar-se o mais possivel das porcelanas, quer pela utilizagédo do azul-
cobalto, quer pelos motivos desenhados nas pecas. Todas as pegas encontradas nestas
duas sondagens representam um periodo da época moderna. Por exemplo, o motivo de
rendas era tipico do século XVII, e ao mesmo tempo inspirado nas porcelanas chinesas.
As faiancgas de Delft sdo brilhantes exemplos das representacdes dos motivos chineses,
sendo que o0s dois exemplares deste catalogo estdo também expostos no livro “Itinerario
da Faianga do Porto e Gaia”. Os azulejos representam, também eles, uma expressao do
tempo que comeca pelos azulejos hispano-mouriscos até ao tipico azulejo portugués,
utilizado nos mais variadissimos espacos. No catdlogo é possivel evidenciar essa
evolucdo com os hispanos-mouriscos até aos azulejos de cercadura. Consegue-se ver essa

apropriacéo de cultura com o exemplo do azulejo padréo.

O catélogo faz parte integrante do patrimoénio cultural do Convento. E este é o
ponto principal deste trabalho. Apesar de algumas destas pecgas serem parecidas, com as
encontradas na escavagao arqueoldgica do Mosteiro de Arouca em Aveiro, ou até mesmo
com as que estdo expostas na Casa do Infante na cidade do Porto, tém uma importancia
cultural extrema. Alguns dos exemplares aqui demonstrados ndo surgem em grande
quantidade noutras escavagdes, engrandecendo o seu valor. A bilha € o melhor desses
exemplos. Contudo, estas parecencas qualitativas e quantitativas de espolio representam
um padrdo muito caracteristico das comunidades monasticas da época moderna.
Simbolizam também o valor cultural, pois refletem os testemunhos civilizacionais de uma
época, a sua originalidade, memoria e raridade. Por estes motivos, devem ser valorizadas
e divulgadas, sendo nos conhecedores do peso que o0 patriménio tem nas nossas vidas e
nas geracOes vindouras. Preservar a memoria e identidade do passado é um dever das

geracOes presentes. Esse valor deve ser mantido pelas geracgdes futuras.
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Foi com enorme prazer que este trabalho foi realizado. O espolio trabalhado
pertence a um local que sofreu, com a supressao das ordens religiosas, uma das maiores
atrocidades do seculo X1X, onde se perdeu grandes quantidades de patriménio. Foi muito
interessante trabalhar uma parte do restante espélio que la permaneceu, pois representa
toda uma histéria e memdria passada. Sem divida que esta passagem pela Empresa
permitiu aprender e consolidar varios conhecimentos, tanto na area do patriménio como

na de arqueologia.
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ANEXOS

ESTUDO HISTORICO-ARQUITETONICO - PARCELA DO EXTINTO CONVENTO DE MONCHIQUE, Rua de Monchicue - PORTO LAB PES Angos
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Anexo 1 - Planta do Espaco Intervencionado pela Empresa de Arqueologia & Patriménio (Fonte: Empresa
de Arqueologia & Patriménio).
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Anexo 2 — Reconstitui¢cdo do Convento no século XIX. (Fonte: Empresa de Arqueologia & Patrimonio).
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LS1UDO HISTORICO-ARQUNTEIONICO - PARCELA DO EXITNIO CONVEN1TO DE MONCHIQUE, Rua de Monchique - POR1O LAB PPS Arqgos.

PLANTA DE LOCALIZAGKO N
BS

P

COZINHA  FOTOGRAFIAS 1

Anexo 3 — Fotografias da Cozinha do Convento. (Fonte: Arqueologia & Patrimonio).

ES1UDO HISTORICO-ARQUIIETONICO - PARCELA DO EXITNTO CONVENTO DE MONCHIQUE, Rus de Monchigae - PORTO T.AB PPS Arqros.

COZINHA FOTOGRAFIAS 2

Anexo 4 — Fotografias da Cozinha do Convento 2. (Fonte: Arqueologia & Patriménio).
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ESTUDO HISTORICO-ARQUITETONICO - PARCELA DO EXTINTO CONVENTO DE MONCHIQUE, Rus de Monchique - PORTO LAB PPS Arqos.

COZINHA  FOTOGRAFIAS 3

Anexo 5 — Fotografias da Cozinha do Convento 3. (Fonte: Arqueologia & Patrimonio).

ESTUDO HISTORICO-ARQUITETONICO - PARCELA DO EXTINTO CONVENTO DE MONCHIQUE, Rus de Monchigae - PORTO LAB PPS  Anqros.

COZINHA  FOTOGRAFIAS 4

Anexo 6 — Fotografias da Cozinha do Convento 4. (Fonte: Arqueologia & Patriménio).
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Anexo 7 — Desenho Planimétrico da Sondagem 13. (Fonte: Arqueologia & Patriménio).
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Anexo 8 — Desenho Planimétrico da Sondagem 14. (Fonte: Arqueologia & Patriménio).



Anexo 9 — Desenho Planimétrico da Sondagem 14 continuacdo. (Fonte: Arqueologia & Patrimonio).
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