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Resumen

I a ensefianza y el aprendizaje del proyecto en un curso inicial

constituyen el argumento central de este articulo, que indaga en los
fundamentos tedricos sobre los que se asienta la practica del proyecto
arquitectoénico. Se formula un marco tedrico que compendia un conjunto
transmisible de saberes ordenados en torno a la nocion de tipos, topos,
tectonica, que proceden de la cultura de la propia disciplina arquitecténica
y que emanan de las obras arquitectdnicas. El programa docente aborda el
proceso de proyecto desde la conceptualizacion de los términos espaciales,
formales y constructivos en un esfuerzo reflexivo, un pensamiento tedrico
que da sentido y coherencia a la forma arquitecténica. A través de la
conceptualizacion de los fundamentos planteada, el curso propone una
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framework is formulated that summarizes a transmissible set of knowledge
ordered around the notion of typos, topos, tectonics that come from
the culture of the architectural discipline itself and that emanate from
architectural works. The teaching program addresses the project process
from the conceptualization of the spatial, formal and constructive terms in
a reflexive effort, a theoretical thought that gives meaning and coherence
to the architectural form. Through the conceptualization of the foundations
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1. Introduccion

Se plantea un programa docente con unas bases
estables, disciplinares y propedéuticas para
un curso inicial de proyectos, recuperando la
tradicion sistematica de los estudios y proyectando
una profunda reflexién sobre el entendimiento
de la arquitectura. Para Livio Vacchini (2009),
“proyectar significa abandonarse al placer de
construir el pensamiento” (p.57). Se adopta una
actitud tedrica de la arquitectura y se parte del
conocimiento basado en la obra arquitectdnica
como material de proyecto.

En este proyecto docente se analiza Ia
metodologia y la didactica de un curso inicial
de Proyectos Arquitectonicos y se plantea una
propuesta para el primer ciclo de los estudios
como aprendizaje acumulativo de la arquitectura
a través de “la interaccion constante de las
tres nociones primordiales del Tipos, Topos,
Tectonica” (Frampton, 1999, p.13). El analisis de
una obra permite profundizar en las exigencias
del programa (Tipos), la naturaleza del contexto
(Topos), o los requisitos de la construccion y los
materiales (Tectdnica). Asi, este programa aspira
a establecer un sustrato tedrico sobre el que se
asiente la practica del proyecto arquitecténico y
propone un acercamiento disciplinar al proyecto
arquitectdnico, basado en el conocimiento y en la
orientacion propedéutica del programa docente.
La presentacion abunda sobre el qué se pretende
ensefiar y transmitir en esta fase temprana del
aprendizaje de proyectos.

Como decia Mies van der Rohe, no podemos
pretender inventar una arquitectura cada lunes
(Schulze y Windhorst, 2016, p.433). Frente a la
ensefianza del proyecto como acto reflejo, a partir
del encadenamiento de diversos proyectos como
simulacion de la actividad profesional, se propone
un curso de proyectos entendido como una
profundizacion en el conocimiento arquitecténico,
mediante un curso reflexivo y una ensefianza
activa. Se concibe como una primera aproximacion,
tanto a la obra construida como al proceso de
proyecto, que permita dotar al estudiante de los
recursos necesarios para “adquirir conciencia
sobre lo que estd haciendo, pues de otro modo no
pasaria de un mero hacer sin mas trascendencia
ni posibilidad de aprendizaje” (Garcia del Monte,
2017, p.34).

Reivindicando la voluntad de entender la
arquitectura, el profesor Carlos Marti Aris (2005)
escribe que “las grandes obras de arquitectura,
antiguas y modernas, no pueden entenderse
sin la existencia, explicita o implicita, de una
labor tedrica, de un pensamiento activo, que
pone constantemente en relacion las formas
arquitecténicas concretas con las ideas y los
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conceptos de que aquellas formas se alimentan.
Sin esa labor reflexiva que es propia de la teoria,
no cabe hablar de conocimiento” (pp.26-27). Esta
labor reflexiva centrara las bases pedagodgicas
del curso, que indaga en la busqueda paciente
y rigurosa de estos principios permanentes,
tanto en la obra construida como en el proceso
de proyecto, para comprender sus métodos vy
procedimientos.

2. Bases pedagégicas

En el inicio del primero de los Diez libros de Arquitectura,
Vitruvio escribe una certera reflexion a los que se dedican
a estudiar la arquitectura: “es preciso tener talento y
aficion al estudio, puesto que ni el talento sin el estudio, ni
el estudio sin talento, pueden formar un buen arquitecto”
(1980, p.6). Los estudiantes de los primeros cursos de
proyectos se encuentran en un terreno desconocido y
en los primeros cursos se pretende incidir en el marco
referencial de cultura arquitecténica y de las obras de
los maestros de la Modernidad para aprehender tanto
los valores como las técnicas de proyecto y construccion.
Se parte asi, de la conviccién de que la arquitectura se
aprende de la propia arquitectura.

La arquitectura posee un contenido disciplinar que
puede ser codificado y transmitido. Sin esta conviccion
no existe la pedagogia. Asi, la claridad y elementalidad
son los atributos que definen la orientacion pedagodgica
del programa docente del curso propedéutico en el que
se recurre a la codificacion de las bases, fundamentos,
recursos, métodos y principios del proyecto para
propiciar su transmisibilidad.

La vocacién didactica del curso propicia la codificacién
de los elementos del proyecto arquitecténico y su
sistematizacion, y el programa se plantea como un manual
destinado al aprendizaje y a la reflexion que permita
guiar al estudiante en su formacion disciplinar y en su
busqueda personal del proyecto con el empleo especifico
de las herramientas del proyecto arquitecténico:
espaciales, técnicas y de contexto. Ante la dificultad de
proponer un método proyectual, la docencia que se
propone impartir en el marco propedéutico del curso
inicial asume la lenta y paciente busqueda que sugiere
Le Corbusier a través de la interiorizacién progresiva de
una serie de ideas basicas en torno a la arquitectura.
La aspiraciéon del curso es proporcionar el marco de
reflexion sobre la disciplina arquitecténica donde se
desarrolle el ejercicio del proyecto siguiendo el ejemplo
del marco referencial de la tradicién, recurriendo a la
historia de la cultura arquitectdnica, a los fundamentos
y las bases de la tradicion moderna y desarrollar asi un
acercamiento disciplinar al proyecto desde el rigor y el
conocimiento, reconociendo los logros y medios en cada
momento histdrico. En consecuencia, para lograr este
conocimiento profundo de las obras de arquitectura, se
plantea como objetivo docente en este curso iniciatico,
un enfoque holistico capaz de integrar tanto aspectos
objetivos como percepciones subjetivas.
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En el curso de los estudios se planifican también una
serie de actividades paralelas a la docencia reglada,
con el fin de fomentar la inquietud investigadora del
estudiante con un aprendizaje fuera del aula. Se trata asf
de proyectar y ofrecer un aprendizaje complementario
mas alld del aula para transmitir al estudiante que él
mismo es el protagonista y responsable de su propio
aprendizaje.

Los viajes han sido siempre uno de los cauces importantes
para la transmision y el conocimiento de las aportaciones
en todos los ambitos de la cultura. El aprendizaje a
través del conocimiento directo a algunas de las obras
relevantes visitadas supone una mayor trascendencia en
el aprendizaje de los estudiantes (Labarta, 2011, p.44).
Conscientes de sus valores pedagogicos, este esfuerzo
académico y organizativo, que se desarrolla fuera del
calendario académico, pretende acercar a los estudiantes
al aprendizaje directo de las obras de arquitecturay de las
lecciones urbanas. Se pretende asi que los estudiantes se
acostumbren a sentir que la experiencia arquitecténica y
el proyecto se nutre en la continuada atencion a las mas
diversas actividades.

3. Espacio

El curso se basa en la idea de transmisibilidad vy
racionalidad de la arquitectura y los ejercicios
propuestos tratan de clarificar los mecanismos, métodos
e instrumentos de la disciplina arquitecténica, no sélo
como aprendizaje sino con la intenciéon de formar el juicio
critico del estudiante. La vieja maxima, “me lo contaron
y lo olvidé, lo vi y lo entendi, lo hice y lo aprendi” de
Confucio, ilustra la voluntad de fijar desde el primer
enunciado las coordenadas del programa docente: la
comprension del espacio arquitecténico como elemento
especifico de la arquitectura.

La primera etapa analitica tiene como principal
objetivo presentar una serie de ideas basicas en torno
a la arquitectura. El interés de esta etapa consiste en
profundizar en estos temas y utilizarlos como base
critica de los proyectos. Bruno Zevi (1991) afirma,
“tomar posesion del espacio, saberlo ver, constituye la
llave de ingreso a la comprension de los edificios (...)
la historia de la arquitectura es, ante todo, la historia
de las concepciones espaciales” (pp. 20-31). El primer
analisis del curso se dedica al reconocimiento de lo
especifico en arquitectura: el espacio, el protagonista
de la arquitectura. El primer ejercicio aborda la nocion
espacial del “Tipos” y se analiza desde el punto de vista
de la comprensién del espacio una obra de arquitectura
en relacién a los elementos vy las relaciones.

La primera parte de este ejercicio consiste en el analisis
grafico y descriptivo de una obra de arquitectura a través
del redibujo y la construcciéon de una maqueta. Cuando
se redibujan estas obras se comprenden mejor. El dibujo
es una manera de aprender a ver y, ademas, como sefiala
Rafael Moneo, el dibujo es la primera construccién de la
arquitectura (Cortés y Moneo, 1976).

Esta primera parte del trabajo comprende la construccién
de la maqueta del espacio. La construccién de esta
magqueta en la formacién del arquitecto, en el curso de
los estudios, esta destinada a celebrar la comprension
del espacio en arquitectura. El arquitecto romano Luigi
Moretti elaboré una referencial maqueta analitica de San
Pedro de Roma que representa el vacio (Figura 1).
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Figura 1: Luigi Moretti. Maqueta del espacio de San Pedro
de Roma y andlisis de Bruno Zevi del espacio interno y el
espacio externo de San Pedro de Roma.

Fuente: Zevi, B. (1991). Saber ver la arquitectura.
Barcelona, Espafia: Poseidon, p.20.

La construcciéon de una maqueta del vacio supone
una notable dificultad por el grado de abstraccién y el
reconocimiento y estudio del volumen vacio. El andlisis
grafico que realiza Bruno Zevi del proyecto de San Pedro
de Roma de Miguel Angel (1520) enfatiza la espacialidad
interior en contraposicion a la envolvente exterior. En la
inversion del dibujo de la planta se atribuye al espacio el
caracter de figura.

Con la abstraccién de la construccion de una maqueta
del vacio se pretende insistir en la comprension del
espacio en arquitectura otorgdndole el papel de figura,
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de elemento protagonista y no de fondo (Figura 1).
Como sefiala Geoffrey Scott (1970), “delimitar un
espacio es la finalidad del construir. Lo que hacemos
al proyectar es determinar una cantidad adecuada y
conveniente de espacio, cerrarlo y protegerlo” (p.10).
Asi, el anélisis se centra en la forma de la delimitacién
espacial (composicién), la forma corpérea (tratamiento
material de los limites) y por ultimo, en la forma visible
(tratamiento de la luz).

Una vez analizado el espacio se propone la exposicion
en él de una obra de arte. Se plantea la experimentacion
sobre la configuracién espacial de un lugar en el que el
objetivo sea descubrir y contemplar una obra de arte
conocida. Se valora la reflexion sobre la percepcién
espacial y el recorrido, la abstraccién y la especificidad
asi como la representacion y la adecuacién del espacio a
la obra de arte. Se pretende estudiar cémo el arquitecto
recurre al movimiento para enfatizar la percepcion del
espacio, enriqueciendo la experiencia espacial, mediante
la dimension hdptica que se produce al recorrery percibir
un espacio (Alba Dorado, 2016, p.89). El reconocimiento
perceptivo de los materiales permitird al estudiante
profundizar en los valores fenomenoldgicos de la
arquitectura que reivindican, entre otros autores, la obra
y el pensamiento de Juhani Pallasmaa.

El collage de Mies van der Rohe para una sala de
conciertos en el interior de una nave de ensamblaje de
bombarderos en Baltimore (1937-1939), obra de Albert
Kahn, ilustra la intervencién a desarrollar en el espacio
estudiado. El collage de Mies van der Rohe de la Casa
Resor (1937-1938) o el collage para el proyecto de un
Museo para una pequefia ciudad (1942), representan con
eficacia la composicién definida por Vallespin, Cervero y
Cabodevilla-Artieda como “transparencia fenomenal”
(2017, p.143).

El ejercicio propone la reflexion en torno a la percepcién
de una obra de arte en un espacio. En una pintura la
percepcion se produce estaticamente frente a la obra. La
vision de una escultura obliga al observador a moverse
en torno al objeto para conseguir una percepcion
dindmica y cambiante, una vision cinética. En cambio, la
envolvente arquitectonica del edificio sitla en su interior
al observador y configura su vivencia espacial.

4. Tipos

Se analiza en este apartado el entendimiento de la
arquitectura como soporte de la actividad humana. Para
el profesor Carlos Marti Aris (2014), “la arquitectura es
un procedimiento capaz de dar forma a la actividad”
(p.85). En este dmbito se indaga en la interrelacion entre
programa funcional y forma arquitectdnica y se exponen
los distintos enfoques de la organizacién de las actividades
que los edificios albergan, de la utilitas vitruviana, desde
la concepcion funcionalista de “la forma sigue a la
funcidn” con el ensamblaje de elementos funcionales de
la composicidn por partes, a la nocién de la flexibilidad
y la planta libre modernas; desde la idea de organizar el
edificio en espacios servidos y espacios servidores que
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formula Louis Kahn, a la sistematica concepcién moderna
del mat-building o a la denominada composicion aditiva
de Jgrn Utzon (Capitel, 2016, p.53). La composicién es
un instrumento para resolver la relacion entre forma y
programa (Figura 2).

Se aborda asi el estudio de las formas recurrentes, de
las constantes formales, de los tipos reivindicando la
capacidad operativa del principio tipolégico que dota al
proyecto de una estructura formal consistente. Un tipo
es una constante formal de origen histérico que pese al
cambio de su uso mantiene el mismo aspecto. Conserva
un principio elemental que se puede reconocer y actla
como una eficaz referencia de proyecto. En la tradicion
clasica, el tipo es un instrumento para la composicion.
Para el tratadista francés J.N.L. Durand se parte de los
elementos (columnas, muros, huecos...) y del programa
(con los requisitos de uso: mercado, escuela..) vy
mediante las leyes de composicion (reticula, ejes,
simetria...) y combinando un maximo de adecuacién con
una maxima economia, se elabora la planta del edificio
que resuelve los requisitos planteados.

La modernidad arquitecténica abandona la nocién
del tipo como convencién tipoldgica. Para los tedricos
del Movimiento Moderno el tipo se entiende como
sinénimo de inmovilidad (Moneo, 2004, p.592). Si en el
clasicismo, la forma se asimilaba a un tipo que incorpora
la experiencia del tiempo, en la Modernidad se ordena la
realidad siguiendo un criterio de forma. La configuracion
de esta estructura organizativa, libre ya de la coaccién
de los principios compositivos clasicistas, permite la
construcciéon de la forma con identidad y consistencia
propias (Pifién, 2006, p.40). El objetivo de la arquitectura
es ordenar una estructura organizativa para atribuirle
una identidad. Como sefiala Rafael Moneo (2004) “el
tipo define la légica interna de las formas” (p.600). Asi, la
forma se concibe como una manifestacion sensitiva de la
constitucién interna de las cosas.

En el inicio del aprendizaje de Proyectos se plantean
unas bases sobre las que trabajar y apoyarse. Se parte
de la Teoria del Proyecto de Helio Pifion (2006) con el
andlisis y el proyecto a partir de obras de arquitectura
ejemplares. El andlisis de las obras de los maestros
permite gradualmente incorporar estrategias y criterios
para el proyecto. En las obras de referencia se identifican
una serie de relaciones y arquetipos formales que
dotan al proyecto de criterios de consistencia: orden,
repeticion, ritmo, unidad, continuidad y articulacion. En
el analisis se indaga en la cohesién interna de las partes
de una obra arquitecténica desarrolladas de un modo
légico. La simultaneidad del analisis critico de obras de
otros arquitectos, y la adecuaciéon a unas limitaciones
funcionales o constructivas propician la profundizacién
en el conocimiento arquitectonico y contribuye tanto
a la definicion arquitectonica como a enriquecer el
bagaje y los recursos del estudiante. Asi, se parte de la
presencia de ciertas constantes formales que dotan de
identidad a la obra y de su transformacién y adaptacion
a las condiciones del proyecto. Como afirma Alvaro
Siza “la arquitectura es cada vez mas un problema de
uso y de referencia a unos modelos. Los arquitectos no
inventan nada; trabajan continuamente con modelos
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Figura 2: Tipos. Estrategias organizativas y compositivas. Dibujos de: (1) Stan Allen, (2) Oscar Niemeyer, (3) Le Corbusier,
(4) Marcel Breuer, (5) Alejandro Aravena, (6) Michael Leonard, (7) Shadrach Woods, (8) Kazuyo Sejima y (9) Louis Kahn.

Fuente: Composicion del autor.
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que transforman en respuestas a los problemas con
que se enfrentan” (Curtis, 2012, p.594). Se pretende
con ello centrar el conocimiento de la arquitectura en
lo esencial de la forma, examinando los invariantes
formales que se manifiestan en ejemplos diversos de la
tradicion, analizando los principios permanentes y sus
transgresiones.

4.1 De organizar funciones a ordenar espacios

Se aborda el vinculo entre el edificio y la utilidad y se
propone analizar el grado de adecuacion entre el marco
fisico y las actividades que se desarrollan, analizando
los indicios de uso y las relaciones que se establecen,
la correspondencia entre los espacios de soporte y las
transformaciones introducidas por los usuarios y el grado
de flexibilidad. En definitiva, comprender la permanencia
y el cambio en arquitectura. La conversacion entre
Mies van der Rohe y Hugo Haring es reveladora del
permanente debate entre la universalidad del proyecto
frente a la especificidad del programa: “ijHaz tus espacios
lo suficientemente grandes, hombre, de forma que se
pueda andar por ellos de forma libre, y no sélo en una
direccion predeterminada! O ¢(estds totalmente seguro
de como seran usados?. No sabemos en absoluto si la
gente hard con ellos lo que esperamos. Las funciones no
son tan claras ni tan constantes: cambian mas rapido que
el edificio” (Shulze, 2016, p.109). Asi, para Mies van der
Rohe, la flexibilidad es la caracteristica mas importante
de sus edificios, no la expresién de la funcién. La forma
es mas permanente que el uso que acoja.

A medida que las actividades se manifiestan y fijan una
pauta colectiva se establece el requisito de un ambito
que las acoja y propicie su desarrollo. La actividad se
formaliza y establece un sistema de relaciones articulado
por la arquitectura. Asi, la organizacién del espacio es
un reflejo de los modos de vida y es la expresion de una
cultura. Para Louis Kahn, la arquitectura parte del estudio
de los patrones de las relaciones sociales y el analisis de
las necesidades. Para Aldo van Eyck proviene de las raices
culturales en la configuracion del habitat humano.

La arquitectura va mas alld de encajar los usos en
zonas dimensionadas. Kahn afirma: “creo que el primer
acto del arquitecto es tomar el programa que le llega
y cambiarlo; no cumplirlo, sino colocarlo en el dmbito
de la arquitectura, que es colocarlo en el ambito de los
espacios” (Curtis, 2012, p.520). Asi, Louis Kahn define la
arquitectura como una creacion meditada de espacios.

La resolucion arquitectonica debe transcender el
diagrama funcional, no es sélo un instrumento para
resolver unas funciones. Los ejercicios planteados
en este apartado deben dar cabida a las actividades
humanas requeridas pero, como escribe Carlos Marti
Aris (2014) “a partir de la mera utilidad no puede
alcanzarse una formulacién arquitecténica” (p.84).
Apelando a la capacidad ordenadora del arquitecto, el
proyecto arquitecténico debe construir el marco donde
se establece el acontecer humano y construir espacios
gue evoquen una determinada sensacion de uso.
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5. Topos

La nocién del lugar constituye otro concepto clave en el
desarrollo del proyecto, desde el entendimiento de la
arquitectura como vinculo con el sitio. En esta fase de
analisis y proyecto, realizada de forma simultanea con las
anteriores, se pretende desarrollar el proyecto desde la
concienciacién medioambiental y abordar la relacion de
la arquitectura con su medio fisico entendiéndola como
superposicién y contribucion a lo existente, no como
imposicion en lo preexistente. Asi, las preexistencias de
un sitio son el mayor soporte de la imaginacion.

Se trata de identificar las caracteristicas del medio fisico
existente y evaluar su incidencia en el proyecto: la forma
del emplazamiento, la topografia y la implantacién,
la influencia del clima y la orientacién, el caracter del
medio donde se sitla, el paisaje o las vistas. Mediante el
dibujo analitico del emplazamiento y una mirada atenta
al entorno se establecen intensos vinculos con el lugar.
Maria Isabel Alba Dorado (2013) reivindica la importancia
del dibujo analitico del sitio “el dibujo necesita, pues,
de la accién de una mirada atenta, una mirada que
vigila y explica, que observa y dibuja y que procura ese
conocimiento que permite extraer del contexto aquellos
datos necesarios que mas tarde entraran a formar parte
del proyecto” (p.199).

El proyecto establece un sistema de relaciones con el
sitio para vincularlo con el medio del territorio de la
naturaleza o de la ciudad. Estos vinculos con el sitio, que
Louis Kahn denomina “arquitecturas de conexidn”, son
los espacios intermedios de la plataforma, el antepatio, el
patio, el porche, la terraza... y establecen un sistema que
proporciona a través de los itinerarios y los recorridos
una liturgia del acceso al proyecto. En definitiva, se trata
de estudiar en este apartado cémo el sitio transforma el
proyecto y cémo el edificio revela y activa los atributos
del sitio (Figura 3).

El objetivo de los ejercicios propuestos en este apartado
es entender la arquitectura como material que construye
la ciudad y la naturaleza de las relaciones que el proyecto
establece con el sitio. Lo importante no es tanto la forma
de los edificios, como las formas entre los edificios: el
espacio urbano (Allen, 2009, p.218). La lectura paralela
del libro titulado La humanizacién del espacio urbano.
La vida social entre los edificios de Jan Gehl (2008) y
los capitulos dedicados a la vida entre los edificios,
orientaran el proyecto del espacio libre publico tratando
de agrupar e integrar las actividades planteadas, atraer
a todas las personas (accesibilidad universal), abrir para
fomentar un enriquecedor intercambio de experiencias
y propiciar las secuencias espaciales en los recorridos,
los lugares de estancia y las actividades (educativas,
deportivas, culturales, lUdicas o recreativas). Asimismo,
se plantea desarrollar el proyecto desde la concienciacion
medioambiental, con la renaturalizacién de la ciudad
que contribuya a la reduccion de la contaminacion y del
trafico, y fomentando los recorridos a pie; en definitiva,
reivindicando una ciudad saludable y viva, con una mayor
dotacion de espacios publicos de uso ciudadano.
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Andlisis del sitio y de las preexistencias
de la parcela, vegetacion y vistas. José
Antonio Coderch

2
o Callut

Subrayar un paisaje y enmarcar
un paisaje. Plataforma y porche.
Alberto Campo Baeza

Plataforma y recinto: dos formas
complementarias de fundar un lu-
gar. Sverre Fehn y Le Corbusier

Porche: espacio cubierto y abierto. Arquitecturay clima: sistemas pasivos.

Oscar Niemeyer y Le Corbusier

Ralph Erskine

Figura 3: Topos. La arquitectura como vinculo con el sitio. Dibujos de: (1,2) Oscar Niemeyer, (3) José Antonio Coderch,
(4,5) Le Corbusier, (6) Alberto Campo Baeza, (7) Sverre Fehn, Le Corbusier, (8) Oscar Niemeyer, Le Corbusier y (9) Ralph

Erskine.
Fuente: Composicion del autor.
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En un segundo nivel de analisis se presenta el proyecto
como dispositivo de control ambiental capaz de
proporcionar las condiciones de confort a los usuarios
mediante el uso de estrategias y dispositivos de control
climdtico. Se trata de identificar la relacion del edificio
con el medio existente y evaluar la sensibilidad al entorno
a través de las denominadas “reacciones poéticas” de Le
Corbusier.

Alberti reformulé el concepto de “utilitas” en
“commoditas”, introduciendo la nocidon de confort.
En relacién con el cambio climatico y la sostenibilidad
energética que demanda la reduccion de energia en el
sector de la edificacidon, se introducen los conceptos
de sostenibilidad, adecuacion climatica y eficiencia
energética. Se trata de adaptar el proyecto al sitio, a
las condiciones especificas del clima y del territorio,
en relacién tanto a los umbrales de habitabilidad y
confort demandados como por las distintas escalas de
la implantacion del proyecto. Desde las “arquitecturas
de conexion”, de Louis Kahn, al reto ecolégico de Ralph
Erskine o a la sensibilidad medioambiental del “Form
follows energy”, de Charles Correa (Correa, 2008, p.19).

Asi, la obra de arquitectura es capaz de reconocer y
expresar los atributos del sitio mediante el entendimiento
del “genius loci”, que denomina Christian Norberg
Shulz (Norberg-Schulz, 1986, p.10). Para Le Corbusier,
“la arquitectura expresa el sitio” (2008, pp.29-30). El
respeto por el paisaje y el entorno de las preexistencias
ambientales y la voluntad de continuidad contribuye con
sentido pedagdgico a la concienciacién medioambiental
en una arquitectura modélica en su comprometida
relaciéon con el medio natural y la sostenibilidad,
reivindicando lo que Josep Maria Montaner denomina
como la belleza de las arquitecturas ecoldgicas
(Montaner, 2011, p.159).

6. Tectonica

La construccién y la estructura constituyen la base
de la expresion arquitectonica, a partir de la légica
inherente de cada material y de las reglas sintacticas
de los sistemas constructivos (Figura 4). Como afirma
Auguste Perret, “la construccién es la lengua madre del
arquitecto. El arquitecto es un poeta que piensa y habla
en términos constructivos” (Mufioz Cosme, 2008, p.146).
La construccion y la estructura constituyen la base de la
expresion arquitectdnica, a partir de la légica inherente de
cada material y de las reglas sintacticas de la estructura.
Jgrn Utzon, en el articulo titulado La importancia de los
arquitectos, escribe: “Si uno quiere llegar a ser arquitecto,
habra de dominar la tecnologia para poder desarrollar
sus ideas, para demostrar el acierto de sus intenciones,
para construir sus suefios” (Utzon, 1995, p.12). Asi, la
técnica constituye la mediacion entre la idea, la decision
intelectual y la realidad construida.

El maestro noruego Sverre Fehn afirma que la idea
poética necesita un soporte, que es la construccion, para
existir. Por tanto, la condicién esencial de la concepcién
arquitecténica es la técnica. Como afirma el profesor
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Helio Pifidn (2006): “la construccion es un instrumento
para concebir, no una técnica para resolver” (p.122). No
hay proyecto arquitecténico sin conciencia constructiva.
Proyectar es construir, y en consecuencia, ordenar y
relacionar elementos materiales para generar sistemas
espaciales caracterizados por la consistencia formal. La
tectdnica es la condicién de la forma arquitecténica que
dota de un orden al material. La construccién impone
una disciplina al proyectar.

El rigor que impone el sistema constructivo no supone
una restriccion formal, sino que es un instrumento
de generacién poética, de construccion y no de
constriccion, de limitacion. Las leyes que impone el
proceso constructivo se manifiestan como una necesidad
para la arquitectura. El modo de trabar, ensamblar, unir
y ordenar materiales y espacios estructura el proyecto.

Esta reflexién sobre la técnica examina también los
planteamientos tedricos del alemén Gottfried Semper,
que divide la forma construida en dos procedimientos
materiales: |a tectdnica de la trama, en la que las distintas
partes se conjugan constituyendo una Unica unidad
espacial, y la estereotémica, de la masa que trabaja
a compresion (Semper, 2014, p.295). La arquitectura
estereotdmicaeslaarquitecturadel podio, delbasamento,
del estilobato. Es un sistema estructural continuo vy
configura una arquitectura masiva, pesada y anclada al
suelo mediante una gran continuidad constructiva. La
arquitectura tectoénica es un sistema estructural donde
la construccion es articulada. Es un sistema estructural
articulado y configura una arquitectura ligera.

Viollet-le-Duc explica la construcciéon como la resistencia
de los materiales a la accion gravitatoria. La estructura
asciende desde el suelo. Los cimientos construyen la
|égica de la planta y la gravedad organiza el trabajo de los
materiales organizados en sistemas. A este movimiento
ascendente de la construccion se refiere Louis Kahn:
“Si nos acostumbrasemos a dibujar como construimos,
de abajo arriba, deteniendo nuestros lapices en las
juntas del vertido (del hormigdn) o de la fabrica, el
ornamento derivaria de nuestro amor por la perfeccion
de la construcciéon y elaborariamos nuevos métodos
constructivos” (Sabini, 1994, p.114).

El analisis que se propone realizar comprende la
reconstruccion de los sistemas constructivos del
proyecto. Se recurre a la construccién de una maqueta
que ilustre el conocido dibujo de Albert Frey titulado “los
elementos de la casa”, donde dibuja la progresion, desde
el sitio y la plataforma a la construccién de la estructura
resistente, el muro de carga o la estructura de pilares, a
la ejecucién del cerramiento del ambiente y finalmente la
construccion de la cubierta que se apoya en la estructura.
Este movimiento hacia arriba permite explicar el proceso
constructivo y reivindica la denominada “arquitectura
fisica” de Alejandro de la Sota, donde se reconocen
los elementos que componen el proyecto (Sota, 2002,
p.171).

La maqueta de la secuencia constructiva sefiala también
otra dimensidn analitica en el uso de la magueta como
instrumento pedagogico complementario a la maqueta
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Sistemas estructural de crujias de Sistema estructural de entramado
muros de carga y viguetas. Coinci- como estructura portante formado
dencia entre soporte, cerramiento y por pilares y vigas. Theo van Does-
burg. Sistemas constructivos 1923

compartimentacion

Sistema estructural de losas rigidas
sobre pilares. La estructura portante
constituye una estructura espacial

Autonomia de la estructura y el
cerramiento. El voladizo como
caracterizacién formal moderna

Mart Stam

Los cinco puntos de una nueva
arquitectura. Le Corbusier

1. Los pilotis 2. La cubierta jardin,
3. Planta libre, 4. Ventana corrida,
5. La fachada libre

Estructura de pilares y jacenas:
pérticos. La estructura portante
contribuye a estructurar el espacio.

Sistema domin6é de Le Corbu-
sier: losas rigidas voladas sobre
pilares

Producciéon industrializada de la
construcciéon mediante la prefabri-
cacion de los componentes. Saenz
de Oiza

Figura 4: Tectonica. Sistemas constructivos y espaciales. Dibujos de: (1,2,3,4) Theo van Doesburg, (5) Mart Stam,

(6,7,8) Le Corbusier y (9) Francisco Javier Sdenz de Oiza.
Fuente: Composicion del autor.
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del vacio ensayado al inicio del curso. Simultdneamente
a la ejecucidén de la maqueta, el dibujo de la seccion
del proyecto constituye la verificacion del proyecto.
La interdependencia entre el sistema constructivo y
el sistema espacial es el atributo que contribuye a la
coherencia constructiva del orden estructural. En cuanto
al anélisis de los materiales utilizados se puede apuntar,
como afirma Mies van der Rohe, que en realidad no
esperamos nada de los materiales, sino Unicamente
de su empleo correcto: “un material sélo vale lo que
hagamos con él” (Neumeyer, 2000, p.13).

En la primera parte del ejercicio se desarrolla el andlisis
de la estructura resistente y del sistema constructivo
del proyecto. Se identifica la estructura y los sistemas
constructivos (cerramientos, compartimentacion,
cubiertas, instalaciones) y a través de la maqueta se
presenta la secuencia constructiva del proyecto. El anélisis
profundiza en el papel que desempefia la estructura en
la configuracién final del proyecto y en los materiales.
En la arquitectura tradicional un Unico material cumple
diversas funciones, como un ladrillo que es, a la vez,
estructura, cerramiento o compartimentacion. En la
construccion moderna, se produce la especializacion
de los elementos constructivos que responden
especificamente a una funcion (estructural, aislamiento,
impermeabilizacion...).

Sien el anterior epigrafe se analizaba la incidencia del sitio
en la arquitectura, en este ejercicio se plantea examinar
la incidencia de la estructura en la configuracion del
proyecto. Para Mies van der Rohe (2015), “la visualizacién
del espacio debe estar apoyada en el conocimiento
estructural. Disefio sin conocimiento estructural resultard
diletantismo. Por esta razén hacemos de la construccion
un requisito previo a la planificacién arquitecténica”
(p.8). Se trata de analizar el sistema constructivo vy
espacial de un ejemplo proporcionado y alterarlo
introduciendo otro sistema constructivo como elemento
resistente. Se trata de analizar y descubrir el orden y los
principios que rigen la construccion. Louis Kahn afirma
que la forma se origina en un sistema constructivo. Por
tanto, el objetivo es obtener otro proyecto distinto,
conservando al maximo la configuracion del modelo
en todos sus aspectos (organizacidon, dimensiones,
espacialidad...) y modificando todo aquello a lo que
obligue la ldgica del nuevo sistema adoptado. Asi se
puede comprender y comparar la distinta incidencia
de los sistemas constructivos en la configuracion del
espacio: de la estructura resistente reticular que libera la
planta y permite la autonomia de la compartimentacion
y la estructura con la presencia de los voladizos
como caracterizacién formal moderna, al sistema de
crujias de muros de carga, cuyas trazas determinan la
compartimentacion y la espacialidad.

7. Conclusion

Esta aproximacion a la docencia para un curso inicial
de proyectos reivindica el conocimiento, el sentido y la
utilidad de lo que se hace. La arquitectura no es sélo un
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“hacer” sino un “saber hacer”, como afirma el profesor
Carlos Marti Aris (2005): “tras toda gran obra existe un
esfuerzo reflexivo, un pensamiento tedrico activo” (p.11).
El programa planteado trata de aproximar al estudiante,
en su acercamiento al conocimiento arquitecténico,
tanto a la obra arquitecténica como a la construccién
tedrica que la sustenta. A través de la conceptualizacién
de los fundamentos, el curso prepara a los arquitectos
para el pensamiento, la reflexién y a adoptar una posicion
intelectual y tedrica sobre la practica arquitectonica,
asimilando un contenido relevante para el proceso de
proyecto y fomentando una ensefianza formativa, tanto
en el conocimiento disciplinar como el pensamiento
critico que propicie, con la guia docente, el entendimiento
del proyecto como producto cultural.

Tanto la localizacion y la situacién del proyecto en
las condiciones especificas de un sitio (Topos), de las
condiciones del programa (Tipos) o de las soluciones
estructurales  (Tectdnica) sitlan  simultdneamente
al estudiante ante los factores con los que trata la
arquitectura y que inciden en la definicion de la
forma arquitecténica y en los espacios en los que se
desarrollan las actividades humanas. Los ejercicios
propuestos tratan de profundizar en los temas que debe
abordar el proyecto de arquitectura en su relacién con
el sitio, en la definicién de dmbitos urbanos y publicos
(Topos), y en la ldgica interna de la elaboracion del
proyecto atendiendo simultdneamente a los aspectos
de composicién y ordenacion espacial (Tipos) o a la
relacién con los sistemas constructivos y espaciales y
la atencion a los materiales (Tectdnica). Los ejercicios
planteados tratan de aproximarse a la complejidad
del hecho arquitecténico y propician el desarrollo de
actitudes, habilidades y capacidades en la investigacién
proyectual. Se enmarcan en los actuales retos ecolégicos
y econdmicos (Reduccion, Re-uso, Reciclaje) y reivindican
la vocacion de servicio de los arquitectos, capaces de
contribuir desde la disciplina a mejorar la calidad de vida
de las personas.

El adecuado conocimiento de un curso introductorio que
plantea las bases de la practica del proyecto se logra con
un conjunto transmisible de saberes que provienen de
la cultura de la propia disciplina arquitecténica y que
derivan de las obras arquitectdnicas. Como sefiala Rafael
Moneo (2017), “acceder a la arquitectura, y si se quiere
ser mas preciso, a la practica de la arquitectura desde
el conocimiento, me sigue pareciendo el mejor camino
para la formacién del arquitecto” (p.16). Asi, se propone
esta aproximacién al entendimiento en términos
espaciales, formales y constructivos de cémo se produce
la arquitectura, reivindicando el conocimiento como la
base de la ensefianza de la arquitectura.

8. Agradecimientos

Se agradece al Departamento de Proyectos
Arquitecténicos de la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Barcelona (ETSAB), Universitat
Politécnica de Catalunya (UPC).



Jaime J. Ferrer Forés

Primera piedra. Bases para el Proyecto Arquitectonico

Como citar este articulo/How to cite this article:
Ferrer, J. (2019). Primera piedra. Bases para el
Proyecto Arquitectonico. Estoa, Revista de la Facultad
de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de
Cuenca, 8(15), 45-55. doi:10.18537/est.v008.n015.
a04

Bibliografia

- Allen, S. (2009). Practice: Architecture, Technique
+ Representation. Londres, UK: Routledge.

- Alba Dorado, M. I. (2013). Manos que piensan.
Reflexiones acerca del proceso creativo del
proyecto de arquitectura. EGA Expresion Grdfica
Arquitectdnica, (22), pp. 196-203. doi: 10.4995/
ega.2013.1694

- Alba Dorado, M. |. (2016). La mirada atenta.
Aproximaciones a la creacién arquitectonica.
EGA Expresion Grdfica Arquitectodnica, (27), pp.
88-95. doi: 10.4995/ega.2016.4732

- Capitel, A. (2016). Tres sistemas arquitectonicos.
Patios, partes y forma compacta. Barcelona,
Espafia: Fundacion Arquia. Los libros de la
Catarata.

- Correa, C. (2008). Un lugar a la sombra.
Barcelona, Espafia: Fundaciéon Caja de
Arquitectos.

- Cortés, J. A. y Moneo, R. (1976). Comentarios
sobre dibujos de 20 arquitectos actuales.
Barcelona, Espafia: ETSAB.

- Curtis, W. J. R. (2012). La arquitectura moderna
desde 1900. Londres, UK : Phaidon.

- Frampton, K. (1999). Estudios sobre la cultura
tectonica. Poéticas de la construccion en la
arquitectura de los Siglos XIX y XX. Madrid,
Espafia: Akal.

- Garcia del Monte, J. M. (2017). Guia para
estudiantes de arquitectura. Consejos para el
proyecto. Madrid, Espafia: Fundacion Arquia. Los
libros de la Catarata.

- Gehl, J. (2008). La humanizacion del espacio
urbano. La vida social entre los edificios.
Barcelona, Espafia: Editorial Reverté.

- Labarta, C. (2011). Aptitud y actitud: parametros
integrados para una metodologia docente. En. C.
Labarta, |. Bergera (Eds.), Metodologia docente
del proyecto arquitectonico (34-45). Zaragoza,
Espafia: Prensas Universitarias Universidad de
Zaragoza.

- Le Corbusier (2008). Mensaje a los estudiantes
de arquitectura. Buenos Aires, Argentina:
Infinito.

- Marti Aris, C. (2014). Las variaciones de la
identidad. Ensayo sobre el tipo en arquitectura.
Barcelona, Espafia: Fundacion Arquia.

- Marti Aris, C. (2005). La Cimbra y el arco.
Barcelona, Espafia: Fundacion Arquia.

- Miesvan der Rohe, L. (2015). Sobre la ensefianza
de la arquitecturay los valores. A&P Continuidad,
(2), pp. 8-11.

Moneo, R. (2004). Sobre la nocién del tipo. En
Rafael Moneo 1967-2004 [imperative anthology
antologia de urgencia] (pp. 584-606). Madrid,
Espafia: El Croquis.

Moneo, R. (2017). Rafael Moneo: una manera
de ensefiar arquitectura. Lecciones desde
Barcelona, 1971-1976. Barcelona, Espafia:
Edicions UPC.

Montaner, J. M. (2011). La modernidad superada.
Ensayos sobre arquitectura contempordnea.
Barcelona, Espafia: Editorial Gustavo Gili.
Norberg-Schulz, C. (1986). Genius loci.
Paesaggio, ambiente, architettura. Milan, Italia:
Electa.

Mufioz Cosme, A. (2008). El proyecto de
arquitectura. Barcelona, Espafia: Reverté.
Neumeyer, F. (2000). Mies van der Rohe.
La palabra sin artificio. Reflexiones sobre
arquitectura 1922-1968. El Escorial, Espafia: El
Croquis Editorial.

Pifién, H. (2006). Teoria del proyecto. Barcelona,
Espafia: Edicions UPC.

Sabini, M. (1994). Louis I. Kahn. Barcelona,
Espafia: Ediciones del Serbal.

Scott, G. (1970). La arquitectura del humanismo:
un estudio sobre la historia del gusto. Barcelona,
Espafia: Barral.

Schulze, F. y Windhorst, E. (2016). Ludwig Mies
van der Rohe: una biografia critica. Barcelona,
Espafia: Editorial Reverté.

Semper, G. (2014). Escritos fundamentales
de Gottfried Semper. El fuego y su proteccion.
Edicion 'y prélogo de Antonio Armesto.
Barcelona, Espafia: Fundacion Arquia.

Sota, A. (2002). Alejandro de la Sota. Escritos,
conversaciones, conferencias. Barcelona,
Espafia: Editorial Gustavo Gili.

Utzon, J. (1995). La importancia de los
arquitectos. En Utzon, J. (Ed.), Jgrn Utzon (pp.
12-13). Madrid, Espafia: Ministerio de obras
Publicas, Transportes y Medio Ambiente.
Vacchini, L. (2009). Obras maestras. Barcelona,
Espafia: Gustavo Gili.

Vallespin, A., Cervero N., y Cabodevilla-Artieda, I.
(2017). Los collages de la casa Resor de Mies van
der Rohe como transparencia fenomenal. EGA
Expresion Grafica Arquitectonica, (31), 140-149.
doi: 10.4995/ega.2017.7392

Vitruvio (1980). Los diez libros de arquitectura.
Tr.y notas de Blazquez, A. Madrid, Espafia: Iberia.
Zevi, B. (1991). Saber ver la arquitectura.
Barcelona, Espafia: Poseiddn.

Estoa N°15 / Vol. 8 / Enero 2019



