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PROLOGO

AS ideas creadoras estdn hechas de memoria, de utopia y de
circunstancia. De memoria, porque las ideas no brotan del
vacio, sino que tienen siempre como referencia un pasado, lo
2 S #  ya vivido y experimentado, que se interpreta y que, por tanto,
se rechaza o se aprecia. De utopia, porque solo en el futuro, ese territorio
incierto, se podrén realizar. De circunstancia, porque quienes las piensan
estan encerrados en el presente y el entorno interviene en su pensamiento.

En el estudio de Francisco Daniel Hernandez Mateo, de una época
de desorientacién, bisqueda y cambio, y no sélo para la arquitectura, se
aprecian muy bien estas tres coordenadas temporales en que la teoria y el
pensamiento arquitecténicos se definen: el tanteo de formas y estilos nue-
vos ante el agotamiento de lo existente, el peso de una cultura dilatada y
riquisima y, por consiguiente, con su atraccion hacia férmulas ya probadas,
y los condicionantes sociales y politicos de una realidad presente en la que
las ideas estan atrapadas.

Esta tension es uno de los puntos principales del libro y supone un
magnifico ejemplo del conflicto de la creacién.

Es igualmente sugerente ver cémo las ideas se expresan en el espacio
unidimensional que necesitan las palabras, una detrds de otra, habladas o
escritas sobre un papel. De ahi se pasa al espacio en dos dimensiones de los
bocetos y planos de un edificio, hechos de intersecciones de lineas. Y, por
ultimo, el volumen en tres dimensiones de la construccién con materiales
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B FRANCISCO DANIEL HERNANDEZ MATEO

una creacion singular de la civilizacién espafiola, con la capacidad de reflejar
aquel esplendor fruto de la convivencia de las tres culturas: islamica, judia y
cristiana.

«Los pabellones nacionales proyectados por Lorenzo Alvarez Capra y
Arturo Mélida para las Exposiciones Universales de Viena (1873) y
Paris (1899), reprodujeron formas mudéjares que satisfacen el programa
de las arquitecturas nacionales concebido como escenificacion efimera
de la personalidad artistica de cada pais.

Arturo Mélida en un discurso de 1899 plantea la necesidad de inspi-

rarse en el mudéjar para conseguir la “regeneracién” de la arquitectura

contempor4nea»*’,

Los primeros estudios de caridcter exhaustivo sobre las manifes-
taciones arquitectonicas del legado drabe en nuestro suelo se las debemos a
José Amador de los Rios (1818-1878), que alcanzaron la divulgacién con la
lectura de su discurso de ingreso en la Academia el 19 de junio de 1859 ,
exposicion critica y documentada de los acontecimientos, no un discurso
sentimental apoyado en los vestigios de las ruinas monumentales, como
las novelas de los literatos del romanticismo.

Del descubrimiento de la identidad nacional que incubaba el mudéjar,
a la adopcién del neodrabe, habia un paso muy breve que fue dado ense-
guida con el impulso romdntico que impregna todos los embates regene-
racionistas en el cambio de siglo, que lo implantaran rapidamente como la
nueva moda arquitecténica, y en mayor medida decorativa, y siempre fuera
de la arquitectura oficial y representativa, pero de fuerte raigambre entre los
espacios lidicos y de ocio, como el Gran Teatro de Céddiz, de Morales de los
Rios, terminado en 1910.

«Espafia, y Andalucia mds en concreto, serdn incluidas en el territorio
exatico y orientalizante de los viajeros roménticos. Su cercania al mundo
desarrollado le convertia en zona privilegiada, antesala al propio tiem-
po del “paraiso” norteafricano. Para la mirada de los viajeros europeos
Andalucia representaba la pervivencia en el viejo continente de unos
modos de vida, de unos personajes anacrénicos, que eran degustados
con auténtico fervor, Era como un viaje al pasado en el tiempo presente.

4 BELLIDO GANT, Maria Luisa, La participacidn de Cérdoba en la Exposicién Ibero-
americana de 1929, Cérdoba, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cérdoba, 1995, p. 99.
También ed. Diputacién Provincial de Cérdoba, 2002.

50 Vide AMADOR DE LOS RIOS, José, El estilo mudéjar en arquitectura, Paris, Centre de
Recherches de I'Institut d’Ftudes Hispaniques, 1965.
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ARRQUITECTURA

ENSAYOS

EL TRADICIONALISNO-EN LA
ARQUITECTURA ESPANOLA

Tratar de investigar los rasgos fundamentales de nues-
tra historia arquitecténica, las modalidades mis inmuta-
bles de ella que han ido resistiendo el paso de tantos
estilos y siglos, es labor utilisima, aunque muy arriesga-
da. De ese estudio podriamos deducir un cierto nimero
de cualidades comunes 4 todas sus épocas, que constitui-
rian la esencia mds interna de lo que el pueblo espaiiol
aporté de caracteristicas esenciales y permanentes, 4 un
trabajo tan colectivo como ha sido el de la arquitectura.
Y el conjunto de maneras de reaccionar nuestra raza res-

pecto 4 los problemas constructivos, seria la ensefianza
mas fecunda que podria darnos el pasado, por servirnos
de punto de partida y apoyo firme de un movimiento pro-
gresivo.

Una de esas caracteristicas mds aparentes de nuesfra
arquitectura ha sido su tradicionalismo, entendiendo por
tal, el apego 4 las viejas formas y procedimientos empleados anteriormente, la re-
pugnancia 4 abandonar las ya asimiladas al acervo nacional, su permanencia 4
través de épocas y estilos muy diversos.

El suelo espaiiol, hasta la edad moderna, fué uno de los extremos del mundo
civilizado. A él han ido llegando los moyimientos artisticos, no como 4 tierra de
paso encargada de asimildrselos y difundirlos, sino como 4 etapa final en la que
mueren. En nuestro territorio de regiones tan distintas, con montanas elevadas, con
cauces fluviales hondos y torrenciales, con una extensa meseta central separada
por altas sierras de las comarcas 4 la orilla del mar—del civilizador camino del mar
por el que se establecen frecuentes relaciones con otros pueblos— era imposible
conseguir una rdpida infiltracién artistica de formas nuevas. Si un pequefio niime-
ro de villas y ciudades de la Espaiia central han estado en constante relacién con el
resto del mundo civilizado, infinidad de espafioles-que habitan grandes extensio-
nes de terreno, del piramo, de la montana, de los valles formados por las estriba-
ciones de las numerosas sierra$; han vivido—y viven —excéntricamente, apartados
de todo transito, conservando celo®amente sus antiguos usos y costumbres, con el
espiritu cerrado 4 todo lo que es cambio, mudanza, rdpido fluir de la vida que cada
hora trae nuevas inquietudes é ideas nuevas.

La historia de la arquitectura espafiola lleva en si ese dualismo. Hay 4 través
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ARQUITECTURA

El arte moderno y la Exposicidn
Internacional de Arte Decorativo

2Cuél es la finalidad, cuales las ideas que han presidido en la convocatoria del
gran certamen que se celebrara en Paris en 1925?

Cada vez se siente con mas intensidad el deseo de renovar la Arquitectura y
los bellos oficios, obstinados desde hace muchisimo tiempo en copiar los estilos
historicos. Y bajo el deseo — mejor diriamos pretexto — de continuar la evolucién,
interpretando o adaptando las formas antiguas a las necesidades actuales, se han
realizado inniimeras mixtificaciones,

De aqui se desprende la necesidad que sentimos de crear, de aportar algo
nuevo, sin que por nadie pueda afirmarse que las ansias novadoras sean producto
de temperamentos inquietos. Porque es absurdo que habiendo cambiado de ideas
y de gustos vivamos ain de precario y en ambientes que deprimen y son opues-
tos a ellos.

A esta necesidad — bien sentida estética y econémicamente — obedece la con-
vocatoria de la Exposicion francesa. No se admitirdn en ella mas obras que las ori-
ginales y francamente modernas, quedande excluidas las copias y cuanto barrunte
estilos pretéritos.

Esta limitacion y esta exclusion que aparecen en la convocatoria, no son cosas
nuevas. Hace doce afios, cuando se organizaba por el Ministerio francés de Instruc-
cién Piblica la Exposicién Internacional — que no llegé a celebrarse el 1916 por
la guerra —, ya se pretendié excluir cuantas obras de arte estuviesen inspiradas en
las formas historicas..

[Como que sin esa prohibicién no hay posibilidad de dar un paso decisivo y
francamente renovador, ni de poner remedio a las baraterias!...

* x =

Destinanse a la Exposicién veintiocho hectireas, en ambas mérgenes del Sena,
entre los puentes del Alma y de la Concordia, teniendo casi en el eje a los Inva-
lidos.

Entre las naciones que concurriran esta Espafia, y faltan — al menos por ahora —
Estados Unidos y Alemania.

Los americanos del Norte han rehusado la invitacién — se cree que por temor
a no figurar en arte a la altura que lograrian trataindose de una concurrencia mer-
cantil —, porque de todos es sabido que sus mayores actividades no las dedican a
los productos artisticos. Sin embargo, no puede dudarse que el porvenir les reserva
las mas halagiiefas promesas.

Con respecto a Alemania, sera de lamentar que los rencores de la guerra la
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ZUAZO UGALDE, SECUNDINO

«Los origenes arquitectonicos del Real Monasterio de
San Lorenzo del Escorial»,

discurso leido por el Sr. D. Secundino de Zuazo

Ugalde en el acto de su recepcion publica y contestacion
del Exmo. Sr. D. César Cort y Boti, el dia 8 de noviembre
de 1948, Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, 1948, pp. 5-35

Bellisimo discurso de aceptacion en la Academia de Bellas Artes de
San Fernando el de Secundino Zuazo Ugalde, uno de los grandes arquitec-
tos espanoles del siglo XX sin eufemismos. Nacido en Bilbao en 1887, falle-
¢i6 en Madrid el 12 de junio de 1971. Alterna sus estudios de arquitectura
entre las dos escuelas existentes por entonces en Espana, la de Barcelona
primero, para terminar en Madrid en 1913.

Tras el retorno a su Bilbao natal, vuelve a Madrid atraido por el pres-
tigio profesional de Antonio Palacios y Ramilo (1874-1945), encarnacién
de la grandilocuencia imaginativa hecha monumentalidad, como expresa el
edificio de Correos de Madrid, en el que dio sus primeros pasos profesiona-
les el arquitecto de Bilbao.

Lo que mads atrajo a Zuazo de la personalidad de su primer mentor era
la grandiosidad de su concepcién anticlasica de la arquitectura, en la que
recogia sin complejos los motivos decorativos de la tradicion de los estilos
histéricos espaifioles, en un contraste verdaderamente llamativo con la
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Fundacién de Felipe 11 y programa.

El programa que el Monarca impuso era creacién personal suya, una vez con-
cretadas sus ideas y entrevisto solo por él, hombre “apasionado a fabricas e ins-
truido y de gran gusto en la arquitectura” (), la nebulosa arquitecténica que, en
definitiva, concretaria el maestro elegido. Dado el caracter y la educacién del
Rev, surgiria una arquitectura de austera y profunda sensibilidad que, separan-
dose totalmente de la tradicién espaiiola, cuva conservacion en el nuevo edificio
no parece haber interesado en ningiin momento al Monarca. ¥ aun mucho de la
italiana, terminaria por imponersc a cuantos artifices intervinieron en la gran
obra. Todo el Monasterio quedara impregnado del espiritu de su fundador. asi
como también. v en o sucesivo, las nuevas obras de su reino v dominios durante
unos afios, No hay que olvidar tampoco que las grandes dimensiones del edificio,
en el caso de habersec ornamentado con alguna profusién. aumentarian enorme-
mente su coste v el plazo de construccién. Hay constancia de la prisa que tenia
Felipe 1I por verlo terminado; inmenso fué el esfuerzo econémico que represents
para una Hacienda en quiebra, como la espafiola contemporinea, que suspendid
pagos en 1375, levantar el Monasterio. Recuérdese la cicateria v tardanza con
que fueron pagados algunos de los artistas espaiioles que trabajaron cn el mo-
numento.

Juan Bautista de Toledo.

No cabe duda de las razones del Monarca al clegir como arquitecto a Juan
Bautista de Toledo. “en ¢l cual concurrian -escribe Fray Juan de San Jerénimo,
que, sin duda, lo traté—las partes v calidades que para el dicho oficio son menes-
ter, porque fué primero cscultor v muy buen dibujador, matematico ¥ arqui-
tecto singular, y finalmente en arquitectura sobrepujaba a todos los oficiales de
Espana™ . Lo llamé porque le constaba que hizo su aprendizaje en las mon-
teas de San Pedro, de Roma. donde le denominaban “el valiente espaiiol™ ©,
Encontribase a la sazén en Napoles a las érdenes del Virrey, primer marqués
de Villafranca. Juan Bautista trajo de Italia ¢l saber renacentista y la experien-
cia de las obras vaticanas y de la antigiiedad, mis ¢l de quellas otras que €l creara
v levantara en la capital de las Des Sicilias ). Entendia de la asociacién del arco,
la boveda v la cipula para formar un organismo completo; le era familiar la ar-
quitectura que entonces se expandia por occidente y que Felipe II habia tenido
ocasién de admirar en sus viajes. "Hallabanse en é1 muchas de las partes que Vi-
trubio, principe de los arquitectos. quiere que tengan los que han de ejercitar
la Arquitectura ¥ ser maestros en ella™ (),

(1) Lueacuse: Noticias de los arquitectos y arquitectura de Espaiia, tomu 11, pag. 79.

(2 Fray Joax pe Sax Jeadvowo: Libro de Wemorias. en "Fuentes literarias™ de Sanchez Cantin.—Tomo I, pig. 233,

(3) Lo dice Ledn Pinelo en sus .dnales manuseritos de Madrid. Y. segin 1. Juan de Quifiones, Alcalde mayor de El Es-
corial. "fué aparejador de uquella fdbrica (fa de San Pedro, de Roma) en tiempo de Miguel Angel”.—Lracvso: Ubra citada,
tomo 11, payg. 74,

(4 Elvirrey, 1) Pedru de Toledu, “rresé hallar cuanto descaba cn Juan Bautista de Toledo; v asi le obluve del Em-
perador el titulo de dievetur de las vbras reales de Nipoles, Construyi y 1razé el palacio de los vitreyes, una iglesia dedi-
cadu ol apistol Santingo para los expuiioles. ¥ en el coro un magnifico sepulero con figuras de bajorrelieve, teabajadas por
el célebre excultor Juan de Nola. v una calle, que ain conserva ¢l nombre de la “Strada de Toledo™,—Lracuxo: Obra ri-
tada. Tomo 11, pag. 78, nota 1.

(3) SiwiEnza: Obea citado, tomo 11, pag. 112
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LOS HOSPITALES ITALIANOS DEL SIGLO XV,
MODELOS DE LOS DE LOS REYES CATOLICOS

El espiritu cristiano que vivifica la accién de la caridad sobre los desvalidos
ofrecia cuidados v asistencia. en vida mis o menos conventual, por medio de ins-
tituciones de tipos hospicianos v hespitalarios conocidas desde tiempos remotos.
Lno de los motivos fundamentales para su propagacién fueron las peregrinacio-
nes medievales, animadas por el culto a las Sagradas Reliquias. Muchos de los
monasterios situados en las rutas de peregrinos eran, a la vez. hospitales v asilos
que acogian a los romeros trashumantes enfermos. v si morian. les daban piadosa
sepuliura.

Reves v principes de la Iglesia rivalizaron en la fundacién de estas casas de be-
neficencia, a las que no solia faltar como motivo fundacional la levenda de al-
guna visién o promesa. En ellas se a]njal)an gentes desdichadas, buscando pro-
teccién y asilo v, sobre todo, auxilio espiritual,

La disposicién v funcionamiento de los hospicios y hospitales siguié, en el
transcurso del tiempo. un proceso natural y légico de evolucion. En un principio
se levantaron con formas analogas a las iglesias: naves alargadas, donde se aco-
modaba a los acogidos en las laterales v en parte de la central, de modo que pu-
dieran ver el altar: lechos de dos o tres literas. v en cada una de ellas, tres o cuatro
enfermos en espantosa promiscuidad.

Las necesidades planteadas por ¢l crecimiento de las aglomeraciones urbanas
Y una mayor preocupacién sanitaria. produjeron un ecambio en las disposiciones
hospitalarias, reflejado en sus plantas. Al principio, el servicio divino se sitiia en
el centro o crucero de las naves de los hospitales. Mas tarde, se desdoblan la fun-
cién de asistencia v la religiosa. La iglesia dispénese independiente o fundida en
el conjunto, pero separada de la vida hospitalaria. Las crujias de las enfermerias
se sitiian en uno o en dos brazos. buscando una buena orientacién. Este proceso
evolutivo, que indico esquemiticamente, culmina en el hospital italiano del Es-
piritu Santo, en Sassia, Roma. fundado por el Papa Inocencio ITI (1198-1216)
como asilo de pobres y enfermos. capaz para trescientos acogidos. En 1201 era
va famoso. Se le considera como el origen de un gran movimiento de la orden
hospitalaria. que tuvo amplias repercusiones en todos los paises. particularmente
en Alemania, donde se construveron hasta unos ciento cincuenta. Hospitales
con la misma denominacién de “Espiritu Santo” se fundan en Zurich (1207), en
Viena (1208). en Inglaterra. Dinamarca. Escandinavia. En la propia Italia se
levanta una red de ellos. de los que subsisten algunos. conservande su nombre
primitivo. También fueron numerosos en Espana.

En 1471. al iniciarse ¢l pontificado de Sixto I'V. sobrevino un incendio en di-
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Craz. de Toledo.” Y anade: “el modelo mas propio y perfecto, del cunal a la vez
~on hijos ¢l gran hospital de Roma v los tres espafioles citados, es el proyecto
del grandioso Ospedale Maggiore de Milan™ (V. Esta opinién, que comparto, del
prestigiosn maestro espafiol, confirmala el hecho de la difusién alcanzada en
Europa por lus hospitales inspirados en el de Milin. tanto en sus trazas como
vn su organizacion asistencial,

127m

Gran pali

LD
Planta del hospital Mayor, e Milin, 1457,
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Y tras el hreve recorride histérico llegamos a los hospitales espaiioles “cruci-
formes". segiin definicién de Lampérez

Tantas v tun variadas eran las instituciones bhenéficas que la caridad habia
multiplicado por Espana durante las centurias anteriores. que los Reyes Caté-
licos arbitraron los medios para terminar con la aceién dispersa v conseguir la
conveniente unificacion, Puede afirmarse que a finales del siglo XV tenian no-
ticia nuestros Reves de los hospitales gue funcionaban en los diversos estados,
v principalmente en Ialia, como asimismo del fundado por ¢l Papa Alejandro VI
en la Cindad Santa para la colonia espaiiola. Recordenos la celosa atencién de-
dicada por la reina lsabel a los hospitales de campana durante la guerra de Gra-
nada, segiin refieren los cronistas de lox Monarcas carilicos,

Plantas y alzados de los hospitales de Santiago de Compostela, de
Santa Cruz, de Toledo; Real, de Granada, y de la Sangre, en Sevilla,

En ¢l orden cronolégico. el primer hospital espaiiol de tipo ecruciforme es el
Real, de Santiago. que trazé Enrique de Egas, con sujecion al programa esta-
blecido por los Rexes Catélicos. en el que daban normas v consejos respecto a

thy Fuins Lomvoe Vennmentos sle espainioles en Bnm tome 11 pae, 207
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En este eshozado proeeso evolutivo, v a través de los dibujos y planos adjun-
tos, ba podido apreciarse ¢l parentesco entre las formas arquitecténicas italianas
v espafiolas en las que creo se inspirara Juan Bautista de Toledo para su concep-
cién del Monasterio del Escorial, y precisamente esas semejanzas han de referirse
a las partes del modelo primitivo, modificadas posteriormente, donde las mudanzas
tuvieron mayor alcance.

El crucero de los hospitales italianos y de los de Egas se cambia en El Esco-
rial; los vacios de las naves se llenan con plantas intermedias. Ya no sera la visua-
lidad la razén de su composicién. Subsistira la forma, pero se modificara la funcién.
La inspiracién inicial serd alterada por el servicio a una distinta necesidad, persis-
tiendo la idea original en la disposicién. Aquellas formas que influyeron en el
maestro y aquel programa hospitalario que conocidé Felipe I, son los fundamentos
de las trazas de la mitad occidental escurialense. Vamos a verlo con el examen
detallado de estas partes del Monasterio.
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dora. Y serin las unidades de los claustros menores v el frente occidental, con
monteas ya bastante adelantadas, las gue habran de sufrir el mayor cambio.

La modificacién de estos claustrillos la realiza creando otro modelo —tallado
también por Gerénimo Gili- . en el cual se disponen los pasos o trinsites entre
dichos clanstros chicos v lox de @stos a la galeria del clanstro grande de los Evan-
gelistas (D,

Mayor sobriedad y aspecto mis monumen-
tal del nuevo volumen arquitecténico.

Eleva la doble ordenacién de estas unidades haciéndola triple, v, tras diver-
sas intervenciones de los monjes y muy especialmente del Rey, establece las par-
ticularidades obligadas por las mudanzas que requiere la adaptacién al nuevo
programa. Transforma las elevaciones primitivas en ¢l exterior: suprime las dos
torres centrales, amplia las torres de las esquinas ) v madifica el paramento
del sur, que se convertird en el mas noble, con disposicién de volimenes mis so-
brios. mas fuertes, mas afines con el eriterio v la voluntad del Monarea.

Muerte de Juan Bautista de Toledo.

Gravemente enfermo Juan Bautista de Toledo. otorga testamento cerrado
en 12 de mayo de 1567. El 19 del mismo mes fallecia en Madrid. Sus dias postre-
ros debieron de ser de honda amargura. A poco de llegar a Espaiia, habia perdido
mujer, hijos ¥ hacienda en un naufragio: se encontraba solo, sin familia, ¥ se apa-
gaba su vida sin ver terminada la obra monumental capaz de inmortalizar su
nombre v amenuazada de variaciones fundamentales. a las que €l seria ajeno. Su
traza para la iglesia no satisfacia al Rev. que la juzgaba “cosa comiin, dexado
(ue no respondia bien a su pensamiento”™ ); el jtaliano Paceioto la calificaria.
en un durisimo dictamen. de “mal compuesta. sin medida v sin buena arquitee-
tura..., mas bien una pesadilla que una planta de iglesia real. como debe ser
ésta” ), Lo mas personal de su obra. v quiza su maximo valor. ¢l juego de vo-
limenes. la disposicién renacentista del conjunto, el templo. que era la parte
central v de mavor monumentalidad. iban a sufrir radicales transformaciones,

R T T T St o it - e e S D T

Muchas veees me he detenido a considerar ¢l estrecho paralelismo que guarda
este episodio de la vida del genial macstro escurialense con tantos otros ejem-
plos gque ofrece. en los mas variados paises v en los mas distintos climas pasio-
nales. la historia de la Arquitectura. Un hombre especialmente capacitado por

1) Archive General de Simuncas, Obras v Bosgques, Sivios Reales. Madrid. Legago niime 5 —"%lle sefior: Aqui enbio
imo gilli ipulo viejo que leua el modelo de los cantones de los claustros chicos., —1e Madril
o ~Joan bautista de Toledu. AL may Ylustre seiior el secretario pedro de hove v el consejo de su magd. mi <e.
ior. en el bosque de Segovia.” —(PorTasaLEs: Obra ritada. pag. \L.)

(2)  Archive General de Simanca=, Obras ¥ Hosques, Eseorial, Legajo nim 2.—"Memoriales de mane de Su Magd. so-
bee lu e la obra de Sun Lorenzo en Lin de Settiembre v pringipio de (0tubre 15647 %y boluer o bager en la jorree e la
euletineria lo ques mencster mudar,..”  (PorTaparrs: Obra citada, pag. XNIL)

(3 Selesza: Obra citada, tomo 11 pag. 432,

(4)  Archive General de Simapeas, Casa Beal, Obras v Hosques, Legajo i, 20 (Aaistis Boiz or Avea Te Judn
de Meerera, pigs, 147 2 110)
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No fué mi propésito al plantear el tema darle tan desmesurada extensién.
Sin embargo, no he hecho més que hilvanar unas sugestiones en derredor al estu-
dio de los origenes y la evolucién constructiva de nuestro vasto monumento. Creo
sinceramente que estas piginas que acabo de leeros avanzan algo en el conoci-
miento de las formas arquitecténicas que inspiraron la traza del monasterio. Me
hago la ilusién de haber descubierte algunos de sus antecedentes: las unidades
hospitalarias cruciformes que introdujo en Espaia el arquitecto de los Reyes Ca-
télicos, sobre los modelos de los hospitales italianes. Pero, para que este estudio
fuese completo, precisaria el conocimiento del aprendizaje, la formacién y las
obras de madurez, en Italia, del notable maestro. Sélo aspiro, en este momento,
a sefialar para Juan Bautista de Toledo el alto puesto que merece entre los gran-
des arquitectos de todos los tiempos y situarle en el preeminente lugar que le co-
rresponde en la creacién del Monasterio de San Lorenzo del Escorial.

En la granitica fibrica todo es personal: la fundacién, la impaosicién de nor-
mas nuevas sobre un arte tan vario y exuberante como el del siglo XVI. Em-
pieza por ser extrana. italiana, y pronto se torna al “polvo del agro natal” (1).
Era desproporcionado el propésito, y hubo de valerse de formas y de recursos
arquitecténicos tan sobrios, que sufrieron comentarios despectivos, precisamente
aquellas que tenian como médula de su ser el cumplimiento de una clara fun-
cién. Interpretaciones que fueron adversas, motivadas por las alternstivas perié-
dicas en gustos y tendencias, se trocaban en admirativas, porque en El Escorial
existe el mis rico venero de sugestiones para un auténtico resurgimiento de nues-
tra arquitectura con sentido moderno y funcional, no copiando sus formas ex-
ternas v episédicas, sino recogiendo la admirable leccion que constituye la orde-
nacion de sus volimenes y esas otras esencias arquitecténicas menos aparentes que
poseen las obras maestras de los mas diversos estilos en todas las épocas.

Soy un viejo enamorado de nuestro Monasterio. Traté de incorporar a mis con-
tepciones plasticas—como ya os he dicho—la profunda leccién que encierran sus
piedras venerables, ¥ en alguna ocasién he visto interrumpido bruscamente mi
camino para conseguirlo. Sus trazas, sus médulos, la sobriedad de su estilo, su
historia, en fin, me han apasionado y desvelado gratamente en muchas vigilias.
Al ofreceros hoy este trabajo, creeré que mi esfuerzo recibe justificacién cumplida
v premio alentador si logro contagiaros de mi entusiasmo y amor hacia este gran
edificio, gloria de nuestra arquitectura pretérita: modelo. guia y estimulo para
una arquitectura nacional,

t1) Leororng Tonkes Baenis: Lo gur eepresenta Bl Esrorial en uwestra historia srquitecioniva. - Revista " Arquit
tara” Madenl, 1925 pag. 219,

301






AROQOVITECTVRA

ORGANO OFICIAL DE 1A
SOCIEDAD CENTRAL DE
AROVITECTOS.

REVISTA MENSUAL ILUSTRADA REDACCION ¥ ADMINISTRACION: PRINCIPE, 16
ARO IV Madrid, enero de 1922. NUM. 33
SUMARIO

Manuer B, Cossio. ... ... -....... Elogio del arte popular.

Leororno Tormes Bawsis.......... El Congreso de Historia del Arte de
Paris.

Pastoms URREA .. ...oovvune Yo M tos desaparecidos. La iglesia

) de San Pedro Martir de Calatayud

{Zaragoza).

T BV iRl sinveminivennrs Arquitectura espanola contemporinea:
Los trabajos del pensionado sefor

Fernandez Balbuena.

Libros, revistas, periédicos.

ELOGIO DEL ARTE POPULAR

g on. los del arte popular productos anénimos de un espiritu artistico difuso,
% cuyas formas tradicionales, segiin las comarcas, hunden siempre su firme
raigambre en las entrafias de la vida social, sin distincién de clases, y alli
“* Bnidan y alli se perpettan,

Perpetuidad, sin embargo, no estdtica, sino evolutiva, aunque de tan mansa evo-
lucién como el lento cambio de la Naturaleza. Porque el arte popular, a semejanza
del lenguaje — anénima creacién también de idéntico proceso —, encarna justa-
mente los dltimos y mis hondos elementos, aquellos datos primitivos del alma de
la multitud, que por esto se llaman naturales. De ese fondo del demos, amorfo, surge
a veces el artista distinguido y la obra aristocrdtica; brotan las diferenciaciones, las
escuelas, los transportes de la inspiracion, los acentos de los genios creadores; y
todo esto, nacido, al arte popular nuevamente revierte y en ¢l se incorpora, y €l de
ello se alimenta, como la madre tierra vive y se nutre a expensas de los seres que
fecunda engendrara.
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TORRES BALBAS, LEOPOLDO

«Arquitectura espafiola contemporanea. Glosa a un
album de dibujos», en Arquitectura, nim. 40
Madrid, Sociedad Central de Arquitectos,

agosto de 1922, pp. 338-348.

Uno de los implicados en el interés por la arquitectura rural fue Leopol-
do Torres Balbds. Defensor de unas manifestaciones arquitectnicas tan ané-
nimas como omnipresentes en Espaiia, acomete la empresa de animar a sus
compaiieros de profesién a profundizar en las raices locales, para elaborar
una arquitectura acorde con el lugar donde va a ser levantada. Para conseguir
este objetivo pretende que se escriba «la historia de la arquitectura popular,
del arte espontdneo con que la gran muchedumbre de las gentes humildes
han construido y acondicionado sus hogares», no que se adopten sus formas
en la edificacion actual. Por este motivo pide a sus colegas que se estudie con
profundidad la arquitectura «cotidiana, popular, y andnima»; y no las mani-
festaciones grandilocuentes de los estilos histéricos. Esto es precisamente lo
que pretende con la glosa al dlbum de dibujos que encabeza su escrito.

Lo que empieza siendo un articulo sobre la dltima Exposicién Nacio-
nal de Bellas Artes en el recinto del madrilefio Palacio de Cristal, se trans-
forma en una dura critica a la arquitectura nacional, y en un ejercicio de
reivindicacion de la arquitectura popular. No va a ahorrar criticas a nadie: el
disefo de la exposicién es confuso y la arquitectura alli representada andr-
quica, indisciplinada, heterogénea y desordenada. Tampoco le duelen pren-
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MORENO VILLA, JOSE

«Sobre arquitectura popular», en Arquitectura, nim. 146
Madrid, Sociedad Central de Arquitectos,
junio de 1931, pp. 186-193.

José Moreno Villa (1887-1955) no era arquitecto, sino pintor y litera-
to, o escritor y artista, intelectual en definitiva preocupado por la regenera-
cién de Espaia y convencido del poder de las artes y de la arquitectura para
su transformacion.

Designado Redactor Jefe de la revista Arquitectura en 1926 por los
componentes de la Junta Directiva de la Sociedad Central de Arquitectos de
Madrid, su relacion con la vanguardia le hace participar activamente en el
grupo ADLAN vy colaborar con la revista A. C. («Documentos de Actividad
Contempordnea») editada en Barcelona, 6rgano de expresién del raciona-
lismo ortodoxo y militante; ademds de participar en la encuesta que en el
afio 1928 realiza la revista Gaceta Literaria para el monografico sobre
«Nuevo arte en el mundo, arquitectura 1928».

Desde que Moreno Villa asume la direccion de la revista, sus paginas
se pueblan de extensos articulos sobre la arquitectura popular, pero a dife-
rencia de la actitud de los regionalismos, no se centran estos estudios en
cuestiones de estilo y de elementos folkléricos.

Las preguntas que se formulan los autores de esos articulos —Moreno
Villa entre ellos— van orientadas hacia la bisqueda de la lgica funcional
que explique la creacion y disposicion de los espacios en la construccion.
(Hay algo permanente bajo los estilos arquitecténicos? Y la respuesta acu-
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«Instituto Nacional de Colonizacién», en Boletin de
Informacion de la Direccion General de Arquitectura, nim. 2
Madrid, marzo de 1947, p. 20.

Como hemos tratado de analizar en nuestro ensayo, el régimen fran-
quista primard en el proceso de reconstruccion de Espafia las actuaciones en
el ambito de la vivienda rural, tanto por una clara recompensa ideolégica,
como por el interés demagdgico en la ruralizacion ideolégica de Espana,
ademds de la necesidad imperiosa de esconder los escombros. A pesar de lo
cual, cuantitativamente, la labor especifica realizada por la Direccién Gene-
ral de Regiones Devastadas en proporcion a las necesidades reales puede
ser calificada como infima. Contraste mucho més acusado al ponerla en
comparacién con la sobreabundante explotacion propagandistica con la que
se instrumentalizaba su labor.

Bien es cierto que las tipologias de viviendas que salen de los planos
con el sello de la DGRD, con independencia de la relacién entre necesida-
des y realizaciones, eran la respuesta fehaciente a los ensayos, concursos y
demads literatura profesional publicada durante los afios treinta, en materia
de dignificacién y racionalizacién de la vivienda en el medio rural.

Hubo una linea de conexién manifiesta con la labor de preguerra en el
campo de la vivienda rural. Lo que se propuso hacer Regiones Devastadas
era el suefio de aquellos gabinetes de arquitectos e ingenieros agronomos
que desbrozaron el terreno de la dignificacion de la vivienda rural alld por
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Ley fundacional.—La Ley fundacional otorga a la Direccion General de Arguitcctura dos prerro-
gativas: -
1. Ser ¢l Organismo Superior del cual dependerdn todos los Arquitectos y Auxiliares técnicos que
presten servicios al Estado, Provincia y Municipio, y las Entidades colegiadas y Sindicales de las expresadas
profesiones.
2* Le corresponde la ordenacion nacional de la Arquitectura y el dirigir la intervencién de los Ar-
quitectos y sus actividades en los servicios publicos que la requicran.
En el preambulo de la Ley sc justifican estas atribuciones por ¢l desco de que se establezea un criterio
arqui i ional y la idad de ordenar la vida del pais con arreglo a nuevos principios, después de
las destrucciones producidas.

Labor realizada.—Evid te el desarrollo de las atribuciones de la Direccién General de Arqui-
tectura SUPONE URa mision rectora en materia de criterio y de organizacién profesionales sobre todos los demds
Departamentos de Arqmt:ctura 3¢ los difercates Ministerios del Estado. La forma de llevarse a cabo esta

isién rectora requi P pl ias que, pr das en diversas ocasiones, no han sido
aprobadas.

La consecuencia ha sido que la Direccidn General de Arquitectura ha tenido que caminar por la tra-

yectoria sefialada en su Ley fundacional de una manera incémoda y cubriendo tan sélo una pequesia parcela
del terreno que se le habia adjudicado. La labor positiva realizada dentro de estas limitaciones forzadas puede
concretarse cn los siguientes puntos:

1.° Lapr ia de la Arquitectura como tal actividad y Corporacién en el Estado.

2.° La iniciacién del estudio de normas téenicas para elevar ¢l nivel profesional general.

3.° El iento de los probl de Urbanismo de las ciudades, provincias y comarcas espaiio-
las, mediante una serie de dios técnicos y disposici legales que han dado gran incremento a la acti-
vidad urbanistica.

4° La creacién de un Depar to de Arqui a al servicio de determinadas necesidades del
Ministerio de Gobernacién y en ocasi de otros Ministerios.

5.° La constitucién del Consejo Superior de Arquitectura como Organi ltivo-asesor de la
Direccién.

6.° La creacién del Centro experimental para la realizacién de los ensayos ¢ informacién necesaria a
la investigacidn.

Junto a esta labor positiva es necesario reconocer que no se han conseguido coronar los objetivos pro-
puestos en dos materias importantes, a pesar de la improba actividad desarrollada a favor de cllas por el primer
Dircctor General de Arguitectura, D. Pedro Muguruza Otafio, y que son: una, que no se haya llevado a
efecto la organizacién del Cuerpo de Arqunecms, y otra, que todavia siga vigente ¢l Decreto de reduccién de
honorarios, a pesar de que ha sido rei ida por la Superioridad la manifiesta injusticia con
que se aplica.

Estado actual.—La sitvacién actual se centra en gue no se han logrado las disposiciones legales que
hagan posible el desenvolvimiento de la misién impuesta con la amplitud que le fué asignada, por no hab
creado un Cuerpo como el que tienen todas las demds ramas técnicas y por tener que soportar las consecuen-
cias del Decreto citado de reduccién de honorarios.

Objetivos.—Disminuida, por tanto, en razén de las circunstancias, la esfera de actuacién de la Direc
cién General de Arguitectura, no conviene, sin embargo, perd:r de \rlm la trayectoria que le es apeciﬁ:a Y

que, d: la manera en que la Superioridad lo autorice y las cir lo jen, es necesario seguir sin
por ning i adverso.
Si traducimos las finalid d g les exg en la Ley a un indice de materias, puede concretarst

i6n son los siguient

que los objetives propios de la Di
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k1 d

un mismo tema, av do en el de normas ad y evitando, en lo posible al menos por
lo que tienen de negativo, las controversias entre los diferentes Departamentos, que desorientan a la Superio-

ridad y dejan el cauce abicrto a intromisiones indebidas de otras profesi
Ori idn arguitectonica.—El sefialami de una ori ién definida de 1a Arquitectura Nacional
es uno de los objetivos claramente seiialados por la Ley fundacional. Esta idad no ha de mn:rpreu.rse

como la fijacién de unas normas rigidas en materia estética que ga ¢l anquil i dela A 2
como arte. El Arquitecto con formacién sélida habrd de tener u:mpre la fibertad que requiera el dcs:mp:no
de una funcién artistica como la suya. Pero esta labor no ha de confundirsc con la pombsluiad de que cualquier

Arquitecto en el desempeifio de una misidn de valor nacional pueda llevar a cabo anacr o g
cias que afecten a fa Galinea yal pmﬂg‘o na:nona[es
El logro de una p lidad arg ional no se guird si previ no se bl
un acuerdo, aungue sea minimo y cldstico, sobre principios fund les que sefialen un dermcrosmmly
proscriban aquellas orientacioncs que se aparten claramente de nuestra tradicién y de
actuales.
Arquitectura como funcién social ha de responder a una serie de caracteristicas diversas, tales como

Jinid I B . | s 1

son la geografia, la tr , la , las y politicas, y el Arquitecto, en
habri de mancjar su nivel de creacién d:nt.m del 4mbito cu]tura] que le formen estas circunstancias.

El verdadero prestigio de la profesién y el mayor servicio que la Arquitectura puede hacer al Estado

es la afirmacién de una manera de ser personal con categoria fuera de pais, y es evidente que esta
preocupacion tiene que ser ial en el Organismo que ha de regir la Arquitectura espaiiola.
Investigacion.—La plejidad de los medios técni I obhsaa]adxvméndelmba;opot
especl:]:dade.s, y ¢l mejor camino de progreso es el de itui de i ién ¢ in idn que
con la comp ia y calma ias estudien las diferentes materias y las pongan al alcance de todos para
su uso general. De csta manera se podrin conseguir dos objetivos del mayor interés: por una parte, la creacién
de un grupo de especialistas prestigiosos que pued las investigaci jeras y adaptarlas a las
condiciones espaiiolas, y, al mismo tiempo, inveﬂ.iyr las mejores técnicas dentro de nuestras caracteristicas; y
en segundo lugar, la mejora del nivel g profesional al ofrecer a todos los que intervienen en nuestro

campo normas, cada vez mds precisas y a'bu.ndant.es sobre todas aquellas materias que puedan ser sometidas al
régi y al procedi de nor

Urbanismo.—El crecimiento de la vida y el c de la tecnificacion han hecho que los
planes de Azquim:mra abarquen cada vez dimensiones y imbitos mayores y han puesto en viva actualidad el
problema de la ordenacién de las ciudades, dando una forma nueva al Urbanismo. El criterio de organizacién
de un edificio como creacién social, téenica y artistica que integre en una idea la complejidad ializada de
las demds técnicas, se aplica hoy a ios conjuntos urbanos desde los pueblos hasta las grm&u cmthdu y am-
plidndose atdn a la , reg y al conj de la nacién. Corresponde, por tanto, a la formacién
profesional del Arq , y por su importancia, dada la amplitud de su programa y las dificultades que
plantea, nos sitda ante una de las mayores responsabilidades de la profesidn como Cuerpo al servicio del
Estado.

Los objetivos dircctos en este sentido se constituyen por la necesidad de que :odu :mutﬂs cmthdn
cuenten con Planes ionales de Ordenacién que su conservacién y exp a
modernos y d de nuestra idiosincrasia y posibilidades; que nuestros pueblos y sean d
dentro de Planes Provinciales y Comarca]es que mntnbuyan a la clevacién del nivel de vida de nuestros cam-
pos y a la incorporacién de los pequeii ur locales a los mis clevados de orden eolectivo
que contribuyan a la solidaridad nmonal yen umer lugar, a la preparacién de un Plan Nacional de Urba
nismo que armonice con los demis planes sacionales con objeto de seialar concretamente los objetivos inme-
diatos y legales de nuestra reconstruccién nacional.

La amplitud y el nivel de esta labor obligan a hacer un esfuerzo de excepcién para formar equipos:
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Posibilidades.—Como ya sc ha manifestado, constituye el propésito de la Direccién ocuparse principal-
mente de los asuntos de interés general que no pueden ser atendidos por los demds Departamentos, dejando
a éstos el desenvolvimiento normal de sus actividades especificas.

En esta oricntacién caben pmibilidzdu diversas que se mueven entre la propuesta de un Ministerio

que reuna todas las dependencias de Arq ura de manera andloga al de Obras Piblicas, hasta el dejar las
cosas como estin y consegu:r los propénm generales y la nnl.ﬁ.clcldn a tnvés de contratos personales y las
disposiciones concretas en cada caso necesarias para que las colaboraci dispensables s lleven a efecto y
se pueda exigir un minimo de disciplina en bencficio de la labor comiin. Entre tan amplias posibilidades caben

metas intermedias que pued ituir objetivos definitivos o en sucesién para ir mejorando poco a poco los
nexos de unidn y colaboracién.

De los caminos que of menos resistencia y que pueden ser cumplidos con eficacia son
los gue corresponden al asesorami al Estado, mej écnica, investigacién y Urbanismo, y tal vez la
ori ién de la Arquitectura Nacional a base de y publicaci En bio of dificultad
grandes, que requerirdn en cada caso un dio cuidadoso, la unificacién de criterios de los diferentes Depar-
tamentos, los Planes nacionales y la organizacién corp vt

La Direccién General se halla, pues, ya encauzada cn una labor intcresante ¥ :Ecaz que puede y liabe
ser incrementada con arreglo a las posibilidades que of las cir jas y al i que los prof
fes pong en el desempeiio de nuestra funcién. Es deseo de esta Direccién G I gue ea en
que lu posibilidades son tan amplias y ¢l rumbo no es todavia definitivo, sc ga un h
con todos los Depar tos de Arqui , con todos los Organi de la profesidn y con tedos los pro-
fesionales en particular, y en este sentid serd 55 bien recibida toda g i owlaborlm'dll_qup\lﬁll

servir de ayuda para la dificil misidn en que la Daumén u halla empefiada.

Esta buena disposicidn se nm:nd: que es tan amplia, que supone el dsito de contrastar sus cri-
terios con todos los que se of con clasticidad sufici pampmederammduarwduknmbmqu
sean necesarios, siempre que se realicen con la serenidad con ¥ den en beneficio de Espafia y de

la profesidn.
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El hecho de q'ue duunle todos los tiempos, con  proyecten los edificios, porque arquitectura y ur-
la p inados tipos de edificios ais:  banismo estin ligados de una manera demasiado
lados por leza, la baya sido fun-  intima.

cién del urbanismo, viene “en el actual afirmado ¥
acentuado. La razén de esto es fdcil de hallar en
la evolucién moderna de las ideas sociales que de
cada dia se orientan mas hacia lo colectivo. En
todas las partes del mundo y bajo todos los regi-
menes vemos que la iniciativa de la construecién,
antes en manos del propietario individual, va pa-
sando a las de entidades impersonales, que van des-
de el propio Estado o la gran empresa regional
(tipo “Tennessee Vnile)r Am.honty ) en Estados
Unidos) a la d liaria, y es
cada dia mas exacta la definicién que da el
C. I. A. M. del urbanismo, de “organizacién de las
funciones de la vida colectiva”,

Por otra parte, la técnica moderna va introdu-
ciendo un cambio radical en la estructura de la
urbe, tanto en su _aspecto de conjunto como en sus
g 11 de

Un ejemplo de lo primero lo hallamos en la
l.rnml'omac]on del cuerpo de la ciudad, exigida al

en el mi el criterio social del cual
denva la neculdad de concebirla no como una cosa
protoplasmitica y acéfala, sino como un cuerpo or-
gnmndo. con sus barrios y sus oentruc m
asiento los primeros de las

La creacion inmobiliaria, en un fut.um pniunmo,
serd la obra de grupos de
preparados, que se llevard a cabo con fondos eco-
némicos colectivos o unificados, porque un Plan de
Ordenacién (sea el total de ma ciudad o el parcial
que sirva de base a una ifn o a una ref
interior) }:ul dejado de ser un mero trazado de ali-

para iree en algo asf
wmnd&mﬁndeunuh:popmaﬁudenep-
cios que prende, por Io una idea, wm
plan previo, perf llado y un sis-

tema de normas latentes para lleurlnahmlidlll
mﬁu:leiemnﬁmmdemu:inmm

¥ que reconocer gue arquitecténico
dabemped.lmuealordmm'bm.lmqumh
debe
azar, como ha venido lnni&ld:m hasta shora. Pu\
que si es bella la perspectiva madrilefia de la calls
de Alcald vista desde la Plaza de la Independencia,
con sus desniveles, con su silueta, con su color,
cuando el frio sol del atardecer tamizado por Ia
fina neblina tifie de grises argénteos el comjuniv
de sus edificios, ;no es, realidad, por una cas

que constituyen grupos sociales primarios y na-
turales.

Por otro hdo. y es un ejemplo del cambio que ha
experi el to de la ciudad en su or-
g:mamun de detalle, ya no se construye ésta se-
gin el antiguo sistema de calles y manzanas, o, por
lo menos, estas tltimas son objeto a su vez de una
ordenacién interior, sin prmnd.lr en ella del e.l&
mento verde, y las
por pasos m!’snuru. ‘eraces a_distinto nivel y em-
palmes en “hoja de trébol” y se supeditan a una
total diferenciacién segiin sus funciones de vias de
trifico ripido o lento, de residencia, etc. Més aun,
existe una fuerte tendencia hacia la supresion de
todo muro en las plantas bajas, para lograr, en
terrenos planos, una casi total diafanidad al nivel
del terreno.

Y en el aspecto econémico, ;quién de;m de re-
conocer la u:npm antes del
punto de vista aéreo, qu,e crea una fachada mi.l. en
realidad, la verdadera fachada de la urhe

Todo esto d ra que la del

lidad?

Amuna lucién tan radical en el
de nuestra arquxtactu.ra colectiva, que me[u.q
lela en la argui-
tectura, ruulta mdente que ‘toda forma gque pro-
cede de otras a las estrues
turas, serd un disfra.

Creo, pues, que ge impone nuestro retorno a for-
mas nuevas en relacién con las necesidades y re-
cursos contemporineos. Pero esta evolucion debe
ser profunda, arrancar de una base de concepis,
de filosofia, no del lipiz del delineante.

;Qué importa que los nuevos edificios del ba:
rrio de Salamanca vuelvan a construirse en estilo
cubista?

Huyamos del prejuicio que encierra la :
estilo en su sentido superficial. Huyamos de todo

aun cnando éste sea el que cada i
Ilama “estilo moderno™. Es frecuente oir hablar ¢

fisico que debe albergar a las comunidades urba-
nas contemporineas no puede ser e.ntreg,ndx ala
caprichosa individualidad de cierto niimero de pro-
pietarios y de arquitectos. No pnede planearse una
ciudad sin proyectar sus barrios, ni un barrio ein
proyectar sus edificios. No cabe ya aguello de que
on arquitecto trace las calles y otro u otros cien
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g mutﬂo.dduh'loumelmll
proyectar un futuro edificio, ¥ esto es un gran 3
surdo. Lo que vale es la sinceridad, la autentic
dad, la calidad.

Después de todo, q on Bz
mos ante la poumdad hijos de noestra &poow
Cuanto més s sirvamos, mayor Bf
lidad tendrd ki







B FRANCISCO DANIEL HERNANDEZ MATEO

Para Cabrero, adscribirse al Estilo Internacional era imponerse unas
cadenas innecesarias. Echarse en brazos del progreso prescindiendo de la
riqueza de la tradicién arquitecténica espafola, era pagar un precio dema-
siado alto por ser introducidos en la modernidad. Esta postura la ha mante-
nido indemne el autor del articulo en su dilatada y fecunda carrera coronada
en 1990 con la Medalla de Oro de la Arquitectura.

Admirador de Mies van der Rohe y adorador de Alvar Aalto, Cabrero
ha sido siempre amigo de la arquitectura de calidad, de la arquitectura bien
hecha, de altos niveles de excelencia sin preocuparle si era el dltimo grito u
otro mas lejano. Por eso le reprocha a Alomar que se aduefie de las ideas de
funcionalismo y de progreso para dejarlas de forma exclusivista en el
campo del racionalismo. Eso es demagogia.

Asi que emplaza a los arquitectos espafioles a aprovechar las enormes
ventajas del estado actual de las cosas. Si es cierto que hay una crisis abier-
ta en el seno de la arquitectura espaiiola, también es igualmente cierto que
se observan unas preocupaciones nuevas que hay que aprovechar, consoli-
dando conceptos como los de funcionalidad, orden y utilidad.
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FISAC, MIGUEL

«Tendencias estéticas actuales»,

en Boletin de Informacion de la Direccion General de
Arquitectura, nim. 8

Madrid, septiembre de 1948, pp. 21-25.

Este articulo de Miguel Fisac Serna (Daimiel, 1913) llega en un
momento en que la polémica estaba ya servida, de modo que le fue muy
facil ejercer de coro de la tragedia, siempre ecuanime, justo y certero. Algo
que iba también impreso en su cardcter, en su personalidad y que ha procu-
rado enarbolar a lo largo de su dilatada carrera, a pesar del maltrato sufrido
especialmente en las décadas del sarampion (60-70). Pero su coherencia por
encima de las modas ha sido recompensada con la Medalla de Oro del Con-
sejo de Arquitectos concedida en 1994, y el mds reciente Premio Nacional
de Arquitectura (2003).

Definiendo la esencia del problema de la arquitectura espafiola como
el del caminante ante una encrucijada, se esforzara por evitar la bipolariza-
cion exclusivista de las tendencias, tradicionalismo/clasicismo - racionalis-
mo, abriendo otra via alternativa a ambas, que procurara situar no en pie de
igualdad con las dos anteriores, sino como via superadora y aunadora.

Asi como no ahorro criticas a los erigidos en «santones» de la moder-
nidad, Le Corbusier incluido, la sinceridad de su concepcion de la arquitec-
tura le hace revelar que la fuente de sus inspiraciones se encontraba en el
frio norte, precisamente por la honradez que emanaban aquellas soluciones
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Dibujo del Arquitecto Le Corbusier,

[as tendencias estéticas actuales

Continda el Bocerin la publicacién, con éste del Arquitecto Miguel Fisac, de estos articu-
los, en los que los Arquitectos espafioles de distintos lugares y tendencias estin expo-
niendo su opinién sobre el dificil momento de la Arquitectura espaiiola y mundial. Como
hemos hecho constar en ocasiones similares, decimos ahora que estos articulos exponen
tinicamente la propia y personal apreciacién de sus autores sobre estas materias.

L p en el ino gue deb seguir in-
E dica cl que en una encru-
cijada.

C dos No vamos ahora a dis-

cutir si sus nombres definen 0o no lo que repre-
sentan. El wno se llama funcionalismo, el otro cla-
sicismo.
Noneplreneqnepmmrmmhcewa
lar una filosofia. Decia
Goethe: "‘Merfodaheﬂénmqnelerlmtnr
mento para abstrac-
mhnmondequelhcmmdeﬁmbleque]h-

mamos belleza.” De todas formas, el funcionalis-
mohmemlwnlﬁlowﬁudellbdlm Es, en

, el p el confundir, el hacer
una misma cosa lo itil con lo bello.

Seria totalmente desproporcionade y fuera de
lugar analizar la veracidad de esta filosofia que,
por otra parte, tiene un largo itinerario en Ia

istoria del pensamiento humano.

Partiendo del “megas diacosmos” de Deméerito,
que influyé poderosamente en las doctrinas de Epi-
curc hasta llegar a las Gltimas conclusiones de
William James, se podria ir concatenando las eta-
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Las tendencias estéticas actuales

DICIEMBRE 1948

pas de esta filosofia. Es innegable que, mis o me-
noe directamente, tal filosofia ha tenido siempre
repercusion en la Arquitectura, por una razén muy
sencilla: la Arquitectura tiene que crear belleza,
pero belleza abstracta, independiente o, mejor,
distinta de la de la naturaleza, Tiene la Arqui-
tectura, ademas, que cumplir una mision utili-
taria.

No puede extraiar que en muchas ocasiones, en
las mis gloriosas, lejos de estorbarse, la utilidad,
la funcién, sea un medio para llegar a la helleza,

pero proyectados con distinto sentido estético. El
funcionalismo, coma teoria srq’uitecwnica.. es mis
fotogenia decorativa que consecuencia de su fun-
cién utilitaria. Y una prueba mids de esta apre-
ciacion es el hecho de que los defensores de la
estética funcionalista, cuando realizan o influyen en
la gjecucidn de otras artes, como la pintura y la
escultura, que no tienen que eumplir ningin fin
utilitario, siguen las mismas directrices que ya no

den eer ni ach a utilidad, sino a senti-

p &
miento,

e,

U n blogue de casas de vrwienda en 1 bilisi.

v entonces entre utilidad y belleza haya una total
compenetracién, como en el templo griego v en
la catedral gética.

Pero nuestro cago es distinto. ;Puede verse, real-
mente, en la Arquitectura funcionalista la con-
crecion arquitecténica de la filosofia de identifi-
mcwn entre utilidad B belleza? [.a Arquitectura
f lista, jes real te [ Basta es
tudiar las plantaa de los edificios construidos o
proyectados por las figuras mis representativas de
esta tendencia para darse cuenta de lo poco gue
han influida en su morfologia fundamental las exi-
geneias técnicas nuevas que estos edificios puedan
lener con relacién a otros de su mismo programa.

Georgia, ['. R. 8. 5.. construido en 1947,

Se puede sepuir el funcivnalismo porque guste
real o fologrificamente. Pero no se abogue en su
defensa una verdad de gue carece. También en
Pilatos nos gusta su deseo de verdad: pero nos
defrauda el que se marchase anles que le contes
tara El que podia contestarle.

Es censurable esa Arquitectura que, pretendien-
do ser la verdad, nos admira con fotografias en las
que tanto ha influido un punto de vista sagaz del
fotografo v una seleccion conveniente de filiros de
luz. Todos tenemos nuesira experiencia de decep-
cion cuando pudimes ver en la realidad aquel edi-
ficio extranjero que tanto nos habia gustado a
través de las fotografiss de una revista,
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