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Resumen

Este articulo analiza el cine histérico-documental realizado sobre Carlos V durante el IV
centenario de su fallecimiento en 1958. Tiene por objetivo distinguir la funcién politico-
ideoldgica de este cine y sus caracteristicas técnicas en relacion con el uso politico de la figura
de Carlos V por parte del Estado franquista. Para ello, este trabajo se centra sobre todo en la
pelicula Carlos V. Defensor de Occidente, prestando especial atencion al guion del escritor y
diplomatico Agustin de Foxd, a sus aspectos formales y a su difusién. Ademas, se estudian
también otros dos documentales como Toledo, otra vez por el emperador y Carlos de Europa.
El ultimo Emperador, desde el punto de vista de su conexion con la exposicion “Carlos V y su
ambiente” organizada en Toledo, y las préicticas conmemorativas del IV centenario.

Palabras clave: Cine Documental, Carlos V, Conmemoracién, Nacional-Catolicismo, Euro-
pa, Agustin de Foxa

Abstract

This article analyses documentary cinema about Charles V and produced during the 4th cen-
tenary of his death in 1958. Its objectives are to emphasize the political and ideological func-
tions of this kind of cinema, its technical aspects, and its relationship with the public use of
king Charles V by Franco’s regime. With this aim, this paper studies the film Carlos V. De-
fensor de Occidente, paying attention to the script of Agustin de Foxa, the formal characteris-
tics and the film diffusion. Also, two films are finally analyzed, Toledo, otra vez por el empe-
rador, and Carlos de Europa. El iiltimo emperador, from the point of view of their links with
the exhibition “Carlos V y su ambiente” in Toledo.

Keywords: Documentary Cinema, Charles V, Conmemoration, National-Catolicism, Europe,
Agustin de Foxa

El 21 de septiembre de 1958, Francisco Franco depositaba una corona de laurel en la
tumba de Carlos V y presidia, en la basilica de El Escorial y acompanado de los mds altos
representantes de las instituciones del Estado, las honras flinebres en honor al Emperador. A
través de esta ceremonia politico-religiosa no solo se producia la sancién oficial a todo el
conjunto de actos, exposiciones, charlas, congresos, publicaciones y documentales sobre
Carlos V y su época producidos con motivo del IV centenario de su fallecimiento de 1958. Se

escenificaba también la importancia que el régimen franquista concedia a la figura de Carlos
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V como “uno de los mas gloriosos eslabones de la bien concertada historia de nuestra Patria”,
seguin dictaban las pédginas de ABC, y por lo tanto, como referente para su propio presente
histérico’”*. En este IV centenario volvian a coincidir dos caracteristicas de la politica cultural
del primer franquismo; la apelacion al siglo XVI como depositario de las esencias ideoldgicas
del Estado, y la practica conmemorativa como instrumento de socializacion polftica774. A fin
de cuentas, el franquismo habia hecho de una concepcién de la historia procedente del
tradicionalismo y el pensamiento ultraconservador del primer tercio del siglo XX una sus
principales fuentes de legitimidad, y de su propaganda un mecanismo de adoctrinamiento. Por
esta razon, junto a una ensefianza claramente instrumentalizada, politicas del pasado como las
conmemoraciones, o fenémenos culturales como el cine, contribuyeron también a proyectar
entre la poblacion todo este particular imaginario histérico’ .

Desde este punto de vista, este trabajo analiza los tres documentales centrados en
Carlos V realizados entre 1958-1959 con motivo del IV centenario de su fallecimiento’”®,
Dentro de esta particular coyuntura conmemorativa, junto a la prensa y en NODO, el cine
documental cumplié una importante funcién propagandistica de la imagen sobre Carlos V
promovida desde las instituciones oficiales. Esta imagen era la culminacién de un proceso de
reivindicacion y progresiva exaltacion de la figura de Carlos V, tan denostada por la cultura
liberal decimondnica, que hunde sus raices en la Academia de la Historia canovista y pasa por
el pensamiento conservador de los afios 20 y 30 hasta llegar al franquismo’’”. Pero sobre todo,
suponia una actualizacion de los tépicos sobre el siglo XVI divulgados por la alta cultura e

ideologia franquista desde la Guerra Civil y la posguerra, aunque eso si, de una forma muy

73 La noticia del evento, en ANONIMO: “El jefe del Estado presidi6 las honras fiinebres por el emperador, Car-
los V en El Escorial”, en ABC (edicion Madrid), 23 de septiembre de 1958, p. 1. La cita en ANONIMO: “Carlos
V y Felipe II”, en Ibidem, p. 25.

7 Un andlisis de las conmemoraciones histéricas de la Espaiia contempordnea en MORENO LUZON, I.: Mitos
de la Espaiia inmortal. Conmemoraciones y nacionalismo espaiiol en la Espaiia del siglo XX, en FORCADELL,
C., SAZ, 1., SALOMON, P. (eds.), Discursos de Espaiia en el siglo XX, Valencia, PUV-IFC, 2009, pp. 123-146.
" Dos estudios sobre las conmemoraciones histéricas en el franquismo en PEIRO, I: La Guerra de la Indepen-
dencia y sus conmemoraciones, Zaragoza, IFC, 2008 y ALARES, G: La conmemoracion del milenario de Casti-
lla en 1943. Historia y espectdculo en la Esparia franquista, en Revista de Historia Jerénimo Zurita, 86 (2011),
pp. 149-180. Sobre la imposicion de una determinada imagen de la Guerra de Independencia a través del cine,
véase MARTINEZ, 1.: La pervivencia de los mitos: la Guerra de la Independencia en el cine, en Cuadernos de
Historia. Anejos, 9 (2010), pp. 191-213.

778 Una primera aproximacién al tema, en LAZARO SEBASTIAN, F. J.: Los reyes espaiioles en el documental
histérico de los afios cincuenta. Usos pedagdgicos y propagandisticos, en HUESO MONTON, A. L. y CAMA-
RERO GOMEZ, G. (coords.): IIl Congreso Internacional de Historia y Cine. Modelos de interpretacién para el
cine histérico, Santiago de Compostela, Universidad de Santiago de Compostela, 2013.

7 Sobre la imagen de Carlos V y su dificil incorporaci6n a la cultura espaiola del siglo XIX, PEIRO, L.: La
fortuna del emperador: la imagen de Carlos V entre los espaiioles del siglo XIX, en MARTINEZ MILLAN, J., y
REYERO, C. (coords.): El siglo de Carlos V y Felipe II. La construccién de los mitos en el siglo XIX, Vol. II,
Madrid, Sociedad Estatal para la Conmemoracién de los centenarios de Felipe II y Carlos V, 2000, pp. 153-194.
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off corrié a cargo de un personaje habitual en estos menesteres, como fue el actor Fernando
Rey.

Construido como una evocacién por parte del emperador de los principales
acontecimientos de su vida de forma cronoldgica —una caracteristica comun en este tipo de
biografias filmicas—, el guion de Foxa constituye una auténtica hagiografia de Carlos V que
recoge buena parte de los lugares comunes sobre el siglo XVI del pensamiento
ultraconservador’™'. Por ejemplo, después de tratar la llegada a Espafia del emperador, que
califica como un “duro choque” debido a la incomprension mutua entre una austera Castilla y
la corte flamenca, Foxa terminaba por alabar la victoria de Carlos V ante los comuneros,
puesto que “tuvo que ensenar a Castilla, demasiado regional y cerrada, el gusto por las
empresas universales, el sabor de la gloria, que ya no olvidaria nunca”’®2. Tanto es asf, que
este conflicto tendria dos importantes consecuencias para el futuro, segin Foxa: si Castilla se
vengaba del rey “hispanizandolo”, pues a partir de entonces se habia utilizado el espafiol
como lengua diplomadtica en Europa —como habia dejado establecido Ram6n Menéndez Pidal
(infra)-, Carlos V convertia a Castilla en “el corazén del Imperio” y provocaba su
florecimiento’®”.

A partir de este punto, Foxd alterna en el guion la descripcion de pasajes mads
agradables de su biografia como su boda con Isabel de Portugal, con la de hechos mds
belicosos como la batalla de Pavia, el Sacco de Roma, la jornada de Tinez y su dltimo gran
triunfo en Miilhberg frente a los protestantes. Todos estos episodios vienen acompafiados de
su correspondiente lectura ideolégica. El potencial conflicto que podia representar en la

Espafia cat6lica un hecho como el Sacco de Roma, aparece convenientemente justificado:

81 El texto del guion se publico integramente como FOXA, A.: “Carlos V, defensor de Occidente”, en ABC
(edicién Madrid), 14 de septiembre de 1958, pp. 21-27, texto que seguimos en este trabajo. Segtin uno de los
principales historiadores del documental espaiiol, se trata de un texto “mas literario que cinematografico”, y que
se convierte en un auténtico “lastre” para el desarrollo de toda la pelicula. En LOPEZ CLEMENTE, J.: Cine
documental, Madrid, Rialp, 1960, p. 187. Parecidos comentarios hace este autor para valorar el guion de Foxd
para Goya, una vida apasionada, Ibidem, p. 188.

2 FOXA, A.: “Carlos V, defensor de Occidente”, op. cit., p. 21. Esta interpretacién se dispone en paralelo con la
vision que se da en el filme de ficcién La leona de Castilla (Juan de Orduiia, 1951), ambientada en las revueltas
de los Comuneros de Castilla, haciendo hincapié en el afdn internacionalista que predominé durante el reinado
del emperador, tal como se expone explicitamente en el prélogo narrado en off: “Alld por el 1521, un nieto de los
Reyes Catdlicos, Carlos I de Espaiia, iba a cefiir la corona del Imperio germano. Las fronteras castellanas se
ensancharian hasta el Danubio como antes habian llegado hasta Italia, hasta Flandes, hasta las Indias. Frente a
esa ambicién del César hispano, se alzé el criterio estrecho de los Comuneros, para los cuales el mundo acababa
en sus trigales castellanos, en sus Fueros y privilegios”. Para mds informacién sobre la pelicula, véase NIETO
JIMENEZ, Rafael: Juan de Ordufia. Cincuenta afios de cine espaiiol (1924-1974), Madrid, Asociacién Shangrila
Textos Aparte, 2014, pp. 359-373.

" FOXA, A.: “Carlos V, defensor de Occidente”, op. cit., pp. 21-23. La idea de Menéndez Pidal en su ensayo
Idea imperial de Carlos V, Madrid, Espasa-Calpe, 1940, pp. 20 y 30-31 (citamos por la edicién de 1971).
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Carlos V obedece al Papa en cuanto a Padre y es fiel a los dogmas, pero como Rey “puede
combatirlo si cree que se desvia de su idea de unidad cristiana”. La jornada de Tunez, que
Foxa considera ademds como el momento de mayor grandeza del emperador, es revestida de
un particular tono épico que incide en la defensa del cardcter latino del Mediterrdneo, el
“Mare nostrum”, frente a la barbarie turca. A su lado, la conquista de América, la vuelta al
mundo de Elcano, y los nuevos descubrimientos, son descritos como fenémenos heroicos con
gloriosas consecuencias: la aparicién de una nueva cristiandad, y la incorporacién de las
Indias a la civilizacién grecolatina’®*,

Finalmente, el relato se clausura con la abdicacién en Bruselas y su definitivo retiro y
muerte en el monasterio de Yuste. Ahora bien, si hay una idea constante en el guion de Foxa,
es la representacion de Carlos V como “principe de la fe y unidad de Europa”. “Su destino fue
la unidad”, apunta Fox&, unidad que no es otra cosa que la defensa de la cristiandad,
considerada como “la herencia grecorromana de Europa”, y plasmada en la idea de la
universalidad cristiana que constituia la base de la teoria imperial de Carlos V7 También
esta nocion tiene su origen en Ramén Menéndez Pidal y su Idea Imperial de Carlos V
publicada en 1940, un hecho que no es para nada fortuito. Esta obra, que en definitiva
defendia la procedencia espafola de la idea imperial de Carlos V sobre la base de la
universitas christiana, habia sido la clave para todas las aproximaciones al reinado de Carlos
V efectuadas desde la posguerra, y habia llegado a 1958 con plena vigencia’®®. Pero al mismo
tiempo, en estas frases de Foxd todavia es facil distinguir algiin eco de la vision falangista de
la historia de Espafia, y de aquel famoso lema de “unidad de destino en lo universal” —no
olvidemos tampoco que el retorno de Menéndez Pidal en Espana tras la Guerra Civil estuvo
muy relacionado con la acogida brindada por los intelectuales falangistas—" . Las constantes
alusiones que hace el guion a la civilizacion grecolatina —Emperador de romanos™—, al cetro
de Carlomagno, a Carlos V como caballero medieval “dorado” por el Renacimiento, a la épica

de la batallas o a los aspectos mas vitales de su biografia, apuntan también hacia esta misma

" FOXA, A.: “Carlos V, defensor de Occidente”, op. cit., pp. 25-27.

™ Ibidem, p. 23.

8¢ MENENDEZ PIDAL, R.: Idea imperial de Carlos V, op. cit. Esta publicacién, aparecida originalmente en
1937 en Cuba, fue la consecuencia de la contestacién de Menéndez Pidal a las tesis de Karl Brandi que atribufan
la idea imperial de Carlos V a la influencia de su consejero Mercurino Gattinara. En 1958, Menéndez Pidal vol-
veria a retomar este mismo tema en el importante congreso internacional sobre Carlos V celebrado en Paris en
1958, aunque su avanzada edad no le permiti6 asistir. Su estudio seria publicado como MENENDEZ PIDAL, R.:
Formacion del fundamental pensamiento politico de Carlos V, en Charles Quint et son temps, Paris, CNRS,
1958, pp. 2-8.

™ La recepcion de Menéndez Pidal en la Espana de posguerra en PEREZ PASCUAL, J. I.: Ramén Menéndez
Pidal. Ciencia y pasion, Valladolid, Junta de Castilla y Ledn, 1998, p. 298.
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direccion’®. En este sentido, el texto de Foxa difiere de la ténica general del centenario. No
solo rechaza por ejemplo el quijotismo de la politica del emperador, una idea repetida en 1958
por activa y por pasiva?sg. Sino que Foxa ni siquiera hace referencia en su guion al concepto
de “espiritualidad” como elemento constitutivo de la unidén europea, una nocion muy habitual
en la mayoria de aproximaciones publicas a Carlos V en 1958: para él, esta unién habia
quedado garantizada por la espada en la victoria en Tiinez contra los turcos:
Pero no estd muerto, sino vigente, vivo, activo. Gracias a él Eu-
ropa no se desgarro, el Mediterrdneo siguio siendo claro y latino, y fun-
do una nueva cristiandad al otro lado de un Océano jamds surcado.
Vedamoslo asi. Paladin de la Unidad. Ya se divisa la luz de Trento. A sus
pies la barbarie encadenada, con un eslabon clavado en la nuca, apaga-
da su antorcha, que no ilumina, sino quema. Y él, en el azul de las ideas

nobles, de bronce la armadura y el cuerpo, con la invencible lanza, de-
fensor de Occidente.”

Sin embargo estas diferencias son mds bien de matiz, se pueden comprender como fru-
to de la pluma de Foxa y de su particular idiosincrasia, y carecen de la proyeccién politica de
otros tiempos. Por ejemplo, desde el principio del guion Fox4d sefiala cémo esta unidad euro-
pea llevada a cabo por el emperador “se adelanté cuatro siglos a este anhelo de ahora”. Un
poco mds adelante, podemos escuchar que la unidad cristiana de la Europa de Carlos V no fue
comprendida por parte de Alemania, Francia e Inglaterra, de modo que los “grandes estados,
egoistas, prefiguran a las egoistas nacionalidades, que destruirdn finalmente a Europa y la

5791 . i 5 E
770, Ambas citas son claramente sintomaticas de

privaran —ahora lo vemos— de su hegemonia
como el proyecto europeo, que habia cobrado realidad en el tratado de Roma de 1957, y el
desarrollo de la Guerra Fria, influyeron en las valoraciones sobre Carlos V realizadas en este
centenario de 1958. Y de como Foxa también coincidia en este punto con la narrativa “euro-
pea” de las elites e instituciones culturales volcadas en la conmemoracion de Carlos V, basada
en una interpretacién en clave nacional-catélica de la historia de Espafia y de su relacién con
Europa.

Esta narrativa valoraba la politica europea de Carlos V como una “leccion” con plena

actualidad en la situacién politica internacional de 1958. Segiin esta apreciacion, la verdadera

7% La visién de la historia imperial de Falange en la posguerra espaiiola, y sus concomitancias y diferencias con

los sectores tradicionalistas, en SAZ, 1.: Espaiia contra Espaia. Los nacionalismos franquistas, Madrid, Marcial
Pons, 2003, pp. 268-308.

™ Un ejemplo caracteristico de esta vision quijotesca de la politica de Carlos V en BABELON, J.: Carlos V'y la
decadencia de la caballeria, en Cuadernos hispanoamericanos, 107-108 (1958), pp. 296-302.

" FOXA, A.: “Carlos V, defensor de Occidente”, op. cit., p. 23.

"' Ibidem.
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Europa no era otra que la catdlica, la Europa unida por una misma idea espiritual que ademas
habia que recuperar frente a la desunion de las naciones y el peligro comunista, como habia
hecho Carlos V con los turcos, los protestantes, los particularismos egoistas de las nacionali-
dades europeas y el triunfo de la razén de Estado maquiavélicam. Este discurso tampoco era
novedoso, sino que habia cobrado protagonismo en la época del aislacionismo como parte
indispensable de la estrategia cultural empleada por el MAE de Martin Artajo para ofrecer una
imagen de Espana catélica y anticomunista. De ahi que este tipo de razonamientos, de raices
menendezpelayistas y elaborados especialmente en el entorno de Rafael Calvo Serer y la re-
vista Arbor, consideraran que la secularizacion de las naciones europeas habia conducido a la
catastrofe de la II Guerra Mundial, y que era necesario retomar la unidad espiritual europea
tomando como ejemplo la Espaiia catdlica triunfante en 1936"". No obstante, llama la aten-
cién como esta misma narrativa resurgié en los actos conmemorativos de 1958 como una cla-
ra reaccion al Tratado de Roma de 1957, habida cuenta de la nueva direccion tomada por el
MAE con el ministro Fernando Maria Castiella desde 1957 y la pérdida de relevancia de este
tipo de politica cultural, sobre todo después de los acuerdos internacionales de 1953. En defi-
nitiva, este hecho nos habla de la hegemonia cultural del nacional-catolicismo, de la perma-
nencia en puestos de poder e instituciones de los personajes de la etapa anterior, y de la di-
mension esencialmente interior de este discurso, incapaz de tener influencia fuera de las fron-
teras esparfiolas a estas alturas.

De hecho, el protagonismo adquirido por intelectuales cat6licos e instituciones cultura-
les relacionadas con el MAE en los actos conmemorativos de 1958 es bastante significativo.
Por ejemplo, la mayor reunién cientifica sobre Carlos V celebrada en Espaia, aparte de estar
revestida por un particular cardcter internacional, estuvo organizada por el Instituto de Cultura
Hispanica, un organismo perteneciente al MAE que habia jugado un destacado papel en la

diplomacia cultural del franquismo hacia finales de los afos 40, sobre todo respecto a los pai-

92 Como ejemplos paradigméticos de esta visién presentista y catélica de la politica de Carlos V podemos tomar

la opinién de Blas Pifar, entonces director del Instituto de Cultura Hispanica y miembro de ACNP, en PINAR,
B., Lecciones permanentes de la politica religiosa de Carlos V, en Cuadernos hispanoamericanos, 107-108
(1958), pp. 245-257, o el articulo de José Marfa Pemdn que abria las piginas de ABC en el mismo dia del IV
centenario: PEMAN, J. M.: “Con la boca cerrada”, en ABC (edicién Madrid), 21 de septiembre de 1958, p. 3.

7% Sobre la construccién de este discurso sobre la Europa cristiana, véase RUIZ CARNICER, M. A.: La idea de
Europa en la cultura franquista, 1939-1962, en Hispania, 199 (1998), pp. 689-692. Sobre la politica cultural de
los sectores catdlicos y sus caracteristicas, MORENO JUSTE, A.: La politica europea de los catolicos espaiioles
en los afios 40 y 50, en SANCHEZ RECIO, G. (coord.): La Internacional catdlica. Pax Romana en la politica
europea de posguerra, Madrid, Biblioteca Nueva, 2005, pp. 175-211. Un andlisis detallado del grupo de Calvo
Serer en torno a Arbor, DIAZ HERNANDEZ, O.: Rafael Calvo Serer y el grupo Arbor, Valencia, PUV, 2008.
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No obstante, no contento con esa clasificacion, el propio gerente de la productora del
filme, Manuel Herndndez Sanjuan —que en la ficha técnica conservada en la documentacion de
censura también figura como operador—, envié en abril de 1959 una carta a la Direccién
General solicitando la revision de esa declaracion. Esta demanda tendria éxito finalmente,
como demuestra que la pelicula fuera declarada el 20 de junio de 1959 de Interés Nacional, la
méxima distincién concedida por la administracién del ramo’®’,

La posterior difusién del documental es otra prueba de este patente oficialismo. Antes
de ser integrado en la cartelera comercial de los cines espafioles bajo la habitual férmula del
“complemento”, como se daba con producciones de este formato y género, este trabajo
experiment$ el caracteristico periplo por concursos y festivales. Sobre todo, en aquellos
certdmenes de declarado marchamo gubernativo, como el Concurso Nacional organizado a
instancias del Sindicato del Espectdculo a finales de enero de 1959, donde coincidiria en la
seccion de cortometrajes con otros significativos como Espana 1800 (Jestis Ferndndez Santos,
1958), Cuenca (Carlos Saura, 1958), y Mascarada, obra y presencia de Solana (Manuel
Dominguez, 1958)?96. Del mismo modo, también se exhibié fuera de concurso en la IV
Semana Internacional de Cine Religioso de Valladolid, entre los dias 6-12 de abril de ese afio
de 1959, junto con peliculas de otras nacionalidades como la estadounidense Los misterios del
Rosario (Joseph Breen, 1959), o las italianas El jeque blanco (Lo sceicco bianco, Federico
Fellini, 1952) y Los iniitiles (I vitelloni, Federico Fellini, ]953)797. Al mes siguiente del
Festival vallisoletano, tuvo lugar una nueva proyeccién en Salamanca, aludiendo a los valores
docentes a los que aludia el comentario de la censura que antes hemos citado, en el contexto
del IX Curso de Filologia Hispdnica de la Universidad salmantina, junto con otros
documentales ya mencionados: Espaiia 1800 o Mascarada, obra y presencia de Solana’®. En
ultima instancia, también sabemos que el cortometraje de Hermic Films llegé a tener
resonancia internacional gracias a su proyeccion en el Festival de Berlin, celebrado en junio

de 19597,

" Datos tomados de A.G.A. (03) 121 Sign. 36/03700.

7 Citado en ANONIMO, “Cinematografia.Noticiario. Peliculas presentadas al Concurso de Cinematografia”, La
Vanguardia Espaiiola, 23 de enero de 1959, p. 20.

"7 Tomado de ANONIMO: “La IV Semana Internacional de Cine Religioso”, La Vanguardia Espaiiola, 24 de
marzo de 1959, p. 11.

" Citado en ANONIMO: “IX Curso de Filologia Hispanica en Salamanca”, La Vanguardia Espaiiola, 16 de
mayo de 1959, p. 8.

9 Asf lo resefia LOPEZ CLEMENTE, 1.: Courtmetrages. en Cinespaiia (edicién en francés), 2 (junio de 1959),
s/p. En este breve comentario, el autor adjudica la direccién a Manuel Herndndez Sanjudn.
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Casi con idénticas palabras el responsable de la Direcciéon General de Bellas Artes,
Antonio Gallego y Burin, justificaba la eleccion de Toledo como sede de la Exposicion
“Carlos V y su ambiente”, que hemos nombrado anteriormente®”'. Esta muestra conté también
con su propia produccion audiovisual, titulada Carlos de Europa. El iiltimo emperador, y

dirigida por Jesis Fernandez Santos (fig. 4) en 1959*%%,

Fig. 4: Retrato de Jesus Ferndndez Santos (1926-1988)

Bdésicamente, la pelicula era un repaso en imagenes de la exposicion, que incluso en un
principio se iba a titular Museo de Carlos V, segin aparece mencionado en la solicitud de
rodaje hecha en diciembre de 1958 por el gerente de la productora, Francisco Ruiz Campssm.
Este fue ademas uno de los actos centrales del centenario, junto con los congresos celebrados

también hacia finales de 1958. Como senalaban oportunamente los medios de prensa de la

91 Por ejemplo decia que “esta gran ciudad espaiiola cuya rebeldia en los primeros tiempos de gobierno del Cé-

sar fue como espuela que alentd posteriores decisiones suyas que habian de unir su alma con la de su pueblo para
alcanzar unidos las metas del Imperio. Cuatro siglos més tarde y en la misma Toledo, al calor de su Alcdzar,
donde la metralla hirié y fundié la estatua de bronce del César, se fundié también de nuevo el alma de Espaia.
En Toledo gané el Emperador su tiltima batalla para esa Espaiia, rescatada en 1936, en GALLEGO BURIN, A:
Introduccion, en Carlos V y su ambiente. Exposicién homenaje en el IV centenario de su muerte (1558-1958),
Toledo, 1958, pp. 7-8.

%02 Este escritor y cineasta, como ocurria con otros profesionales formados en el Instituto de Investigaciones y
Experiencias Cinematogréficas (posterior Escuela Oficial de Cine) se encontraba trabajando en esta época dentro
del documental cinematogréfico. En el mismo afio 1959, filmé Goya, tiempo y recuerdo de una época.

803 Esta solicitud se hizo en diciembre de 1958, y el cambio con el titulo definitivo seria concedido en julio de
1959. A este respecto A.G.A. (03) 121 36/04797. Asimismo, puede consultarse en este mismo expediente una
sinopsis argumental redactada por el propio Fernidndez Santos.

760



V CONGRESO INTERNACIONAL DE HISTORIA'Y CINE:
ESCENARIOS DEL CINE HISTORICO

época, diferentes paises europeos (Francia, Suiza, Portugal, Holanda y Bélgica), colaboraron
mediante la aportacion de importantisimas piezas artisticas, desde “documentos, pinturas,
armas, relojes, medallas, esculturas, muebles y recuerdos personales del Emperador”, a
objetos procedentes de numerosas ciudades espafolas. Entre ellos podemos destacar la
custodia de la catedral de Toledo, obra de Juan de Arfe, asi como los lienzos del Museo del
Prado (pinturas de Tiziano, El Greco, Rubens, o las esculturas de Juni y Berruguete)gm.

Esta muestra de Toledo y sus caracteristicas reflejan el caricter esencialmente
apologético y propagandistico que se desprende de todos los actos y ceremonias de homenaje
a Carlos V, bien sea a través de discursos y articulos de prensa, como de publicaciones o los
mismos documentales. El protagonismo de Francisco Franco en los actos conmemorativos, el
caracter ceremonial y litirgico de los homenajes, y la geografia seguida por los principales
homenajes, simbolizan a la perfeccidén esta uni6n entre pasado y presente, y la constante
apelacion a la continuidad entre la Espana gloriosa y catélica de Carlos V con la franquista de
la que habldbamos al inicio de este trabajo. Como decimos, esta solucién de continuidad
partia de la cabeza misma del Estado, con Franco constantemente identificado en figura y talla
politica excepcional con Carlos V, volviendo a retomar otro de los mitos politicos construidos
durante la Guerra Civil, aquel del “César visionario™”. Y continuaba a través de la dimensién
simbdlica del recorrido geografico de los principales eventos conmemorativos: si la
inauguracién del Centenario habia sido en el Escorial, lugar de la tumba del emperador
especialmente vinculado con la ideologia franquista, la exposicion “Carlos V y su ambiente”
se celebraba en Toledo en el Hospital de la Santa Cruz, edificio situado precisamente “a la
sombra del Alcazar” y restaurado para la ocasion®®. Finalmente, esta continuidad histérica
entre Carlos V y el franquismo volveria a ser reclamada en los actos de clausura celebrados en

un monasterio de Yuste “devuelto a la vida” por Franco, segun sefialaban las paginas de ABC

%% Mencionado en ANONIMO: “En Toledo se celebré brillantemente el IV Centenario de la muerte de Carlos
V”, La Vanguardia Espajiola, 21 de octubre de 1958, p. 7. Sobre la exposicién toledana, véanse también: ANO-
NIMO: “En el ambiente de Carlos V*, La Vanguardia Espafiola, 19 de octubre de 1958, p. 11; y HERNANDEZ
PERERA, J1.: Exposicion Carlos V y su ambiente en Toledo, en Goya. Revista de arte, 28 (1959), pp. 265-267.
%93 Baste como muestra el articulo de Narciso Campillo Balboa en el Diario Independiente, también reproducido
en Informaciones y ABC, que decia: “Y que en la conmemoracién haya intervenido personalmente el Jefe del
Estado, pronunciando palabras que afirman la compenetracién existente entre la Espafia imperial del siglo XVI y
la que €l —Franco- salvé de la abyeccion y de la ruina que parecian inevitables.” CAMPILLO BALBOA, N.:
“Carlos V y la Espafia de Franco”, en Diario Independiente, 24 de septiembre de 1958, p. 1. Véase al respecto,
SANCHEZ~BIOSCA, Vicente (Coord.). Materiales para una iconografia de Francisco Franco (2 vols.), en
Archivos de la Filmoteca, 42-43 (octubre de 2002-febrero de 2003).

806 a cita en el reportaje de MEDINA GOMEZ, 1.: “Carlos V y su ambiente, en Toledo”, en Blanco y negro, 8
de noviembre de 1958, p. 36.
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en alusién a su restauracién®’. Y es que Yuste sintetizaba en un solo espacio tres de las
principales imédgenes en torno a Carlos V trasmitidas por la cultura oficial del franquismo: la
espafolizacién del emperador, pues tras sus viajes constantes por Europa habia decidido
volver a Espafia para su retiro; la fe del emperador, principal caracteristica de toda su politica,
al haber elegido también la reclusién monacal para su abdicacién; y la sintesis de lo que habia
sido su vida y su politica universal, sintetizada en la maxima de Fernando el Catélico “paz
entre los cristianos y guerra contra el infiel”, y plasmada en su idea del Imperio®®.

También esta exposicion de “Carlos V y su ambiente” seria recogida en el documental
Toledo, otra vez por el emperador. Ahora bien, tras esta oportuna referencia, la pelicula se
centra en el habitual periplo biogréfico sobre el reinado de Carlos V. A diferencia de Carlos
V, defensor de Occidente no obstante, este documental alude en primer lugar a las dos lineas
genealdgicas que precedieron al emperador, plasmadas a través de imdgenes de retratos
pictéricos de los Reyes Catdlicos, de la familia Habsburgo y del propio Carlos V y de su
esposa, ademds de diferentes personajes nobles vinculados a su Corte, como el Duque de Alba
o el Marqués de Santa Cruz. Sin embargo las diferencias entre ambos documentales terminan
en este punto. A partir de aqui, la pelicula describe los hechos mds significativos del reinado
de Carlos V en una linea muy similar al documental anterior: la batalla de Pavia, la Jornada de
Tinez, la conquista de América, etc. Asimismo, los recursos técnicos empleados son
practicamente idénticos en ambos documentales™”.

Toledo, otra vez por el emperador fue también valorado muy positivamente por la
censura, que definio la pelicula como un “grandioso documental digno del tema que evoca.
Supone, en fin, una noble y emocionada ofrenda, realizada con un extraordinario valor
cinematografico y literario™'". Asi, en diciembre de 1959 este cortometraje histérico recibié
la clasificacion de 1* A, lo cual le conferia una proteccién econémica equivalente al 40 % del
coste de produccién reconocido. Igualmente, la critica especializada valoré6 muy bien el

segundo trabajo de Hermic Films sobre la figura de Carlos V, con palabras como: “de todos

807 ANONIMO, “El Jefe del Estado clausura en Yuste los actos del IV centenario de la muerte de Carlos V”, en
ABC, 26 de octubre de 1958, p. 79.

808 A este respecto, MATEO, L.: “De Gante a Yuste, en La Vanguardia Espaiiola, 23 de septiembre de 1958, p.
5, y muy especialmente, SANCHEZ MORALES, N.: Trascendencia permanente de Yuste, en Cuadernos hispa-
noamericanos, 107-108 (1958), pp. 316-319.

%% Estos acontecimientos se resumen perfectamente en la sinopsis argumental presentada a censura a principios
de 1959: “La biografia de Carlos de Habsburgo. siempre fiel a su destino, es una larga serie de trabajos y empre-
sas en defensa de la fe y de la unidad de Europa. La antigua idea de la fraternidad del mundo cristiano en un
orden universal divino resucito en el temple de su corazon y en la claridad de su mente”. A.G.A. (03) 121
36/04799.

17 A.G.A. (03) 121 36/03737.
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los documentales que se han rodado con motivo del centenario del César espaiol, acaso sea
éste el mds completo, informativo y sugerenteug“. Consecuentemente, la pelicula se integré en
el habitual circuito oficial, y participé en diferentes concursos como el convocado por la
Delegacion Nacional de Sindicatos en diciembre de 1959. Aqui, el documental concurrio
dentro de la seccion de cortometrajes, junto a otros titulos como Fuego en Castilla (José Val
del Omar, 1958-1959), Sorolla, el pintor de la luz (Manuel Dominguez, 1959), El Valle de los
Caidos (José Ochoa, 1959) o el tercero de los documentales conmemorativos del centenario
de la muerte del emperador, Carlos de Europa, el iiltimo emperador (Jesis Fernandez Santos,

1959), llegando a obtener el segundo premiom.

"' LOPEZ CLEMENTE, J.: Documentales espaiioles en 1959, en Arte Fotogrdfico, 99 (marzo de 1960), p. 251.
%12 Esta informacion en ANONIMO: “Peliculas que optan a los premios sindicales”, La Vanguardia Espaiiola,
24 de enero de 1960, p. 25, y ANONIMO: “Concesion de los Premios Cinematograficos Sindicales”, La Van-
guardia Espaiiola, 31 de enero de 1960, p. 28. Igualmente, obtuvo la Porxada de Plata en la Semana del Cine
Espaiiol de Granollers. Resefiado por ANONIMO: “La Semana del Cine Espafiol, en Granollers™, La Vanguardia
Espariola, 29 de mayo de 1960, p. 10.
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